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INTRODUCCION

La intencidn de esste trebajc-congsistird en demoshbrar. la

gran . importancia gue tiene tna Figura coimica insertada em un
caso tragico. La obra gque serd considerada v analizada para
tal proptsito es king Lear te William Shakespeare, v la
fFigura, el Bufdin que aparece &n la misma.

El punto de partida, en el capituwlo . I, SErd la

rafarencia necesaria a los modelos clasicos artisticossgoe

generaron la manifestacicn literaria en Su género’ dramaticol
en especial la comedia v la tragedia. Se snunciarsdn algﬁnus
comentarios sobre el origen v prgpdsitos de ambos. VY también
aquellocs, necesariamnents  inevitables, expresados . por la
reconocidsa antoridad de Arictdteles respecto & los elementos
v criterios geguidos para la composicidn de abras teatrélegn
Se ilustraran, las coincidencias del empleco del humor entre
dramas clasicos vy shakespeariancs. Se anatara de manera
breve la evolucidn que ha caracterizado la expresidn teatrs)
nus. fa T obstante sus  cambios de tipo estructurai tedricéry
practico en la época  isabelina. no descuida el elemento
cdhi:au Fosteriormente, se conslderaran lé mezclé de los
elementos y sus puntos cmincidentésu Se inﬁentara resaltgk
gue =] personaje tomado en cuenta, el Bufon dal rey Lear,
representa un  magnifico ejemplo de ia invariable vigencia
dél humor  en la creacisdn artistica  trdgica del dramaturgo

ingliés.



Bl ‘capitulos IIw_athtéra los aspéctés “histéricos,

sociales,} Y religioSDé del posible’ origen d& la

figura . gue knas‘m:upa, tomando en cuentandi¥erent2ﬁ puntos
geogréFicaz en 1D$'que ha aparecido dicho personaje. @ Se
discutird la’ problemdtica de  la veriedad de sus nombres vy
;signi%icados, los tipos de bufonas, incluayendo  figuras
femeninas aue . than desempenado  dicho oficio v ocupacidn,., Se
eﬁﬁmeraran algunos  abjetiveos v Ffunciones de este tipo.. de
bérsonaﬁ tanto a nivel social como artistico entre los gue
sé destaca tanto su relacidn con  personajes  de la  vida

politica e “intelectual, como @ el

specto estructural en
términos literarios conocido como "comic relief" o pausa

cdmica. Se seRalaran, de mansr

compatrativa, algunas obras
de escritorés antiguos y modernos gque se han ocupado de dar
an lugak digno‘al elemento propio, aungue. no exclusivo del
bufdn en Cterminos generales:  la cumi:idad en un contexto
Emlamne o tragico. Lo anterior se " hard basandonos en el
caracfér testimonial ascritoy oues existe una gran
aportacién literaria para comprobar la - preocupacidén  por
escribir sobre @l tema. Se. intentara, dé modo esquematico,
describir el ambiente gque privaba en la gpoca dol bardo de
StratfFord-upon—-Avon, sobra el aspecto cémico v la vida gus

llevaba el bufdn en teérminpos sociales reales.

En @21  capituloITI, como punto central,.sa indicard 1o
aue a nuestro Juicio 28 muy importante considerar: que la

Funeidon del - Bufdn en BEing Lear, tanto en estructura como en



EGH{E&idDVéS ;Fuhdamentai. Sé considerara 1a importahcia de
=0 1ehguaje y . su - significado estructural dentro deyla obra
po medio de una comparacidn paralela con otros personajes
de King Lsar. Analizaremos sus entradas v  salidas, sus
:discurspsq‘su FilosoFia v su efecto.

Finalmente, en 21 cuarto y dltimo capitulo se anotardn
las " ‘podgibles fuentes inspiradotras del Eing Lear de
SHakespear2 sonsideradas por la critica v =e deétacarén los
eleméntas propios del genio shakespeariano puesios ern jusgo
para la‘ composicidn de la obra. También se ofr=cerd. una
recmﬁilacidh de opiniones y comentarios de variocs criticos
dei arte dramatico v literarios respecto a King Lear — desde

la primera puesta en escena hasta 12

« fecha  en gue se
reiacorpord la  Figura del  Bufdn en wna alteracidm al texto
de Shakespeare— en algunos puntos particulares, como . las
alteraciones al texto shakespearianc, gque expresan una. obvia

e interesante refEerendia &l poroonzalic

Enfocaremos tales comentarios para nacér Vhincaﬁié eﬂ él
interesante debate de ia critica sobre los conceptos decovro
y justicia poética que se esgrimen =n contra de Shakespesars
ﬁor faber incluide un aspecte cmmicé en un caso trdgico v su

resultado.



TRAGEDIA Y COMEDIA

1
i;Nfllia\m Shakespeare ha sido uno de los mas importantes

continuadores de la tradicidn dramdtica en sus dosigr

ndes
qéneros: tragedia Y cqmedia. l.as obras  de este dramafurgo
:ingi&s —& pesar de“ias criticas v de no pocas alteracionss a
algunas de  las mismas— pueden considerarse como una sdlida
pérm&hencia en. el campo teatral, gue  contintara  viva en
‘ifénfo qﬁe el hombre se bcuperde manifestar artisticamente ia
“imitacion’ de sus semejantes ~desde los superiores hasta
léé'inFetiDres. Fodria decirse gque =i el drama tuvo éu
deEarFDllD an brecia, en  Inglatervra, si consideramos . las
abraé del .poeta v dramaturgo inglés, el drama  alcanza. un

notable punto. de maourez. Y y& QuUe SUS FOMAaNCes S& ocup

[t w1 ot}

=

dg,lqs géneros de tragedia vy comedia, se hacen necesarias
'algunas notas sobre el origen y las definiciones de estos
géneros de. drama clasicos gue asentaron las bases para las
genekaciones postaeriores. .

Sabido es, de  todo aquel interssadn en materia
dramdtica, gue la tragedia @ra un rito en Honorfdel dios
Dignisas v que esta supresidn raligicca ptimerc, artistica
despues, era realizada  an las celebraciones al  dios
mencionado. 5Sus otigenss se relacionan Zon el ritual
primitiya, gue - dncluia num&roéqa 'elehentos de vegetacidn,
para asegurar.  la renovacidn . de las fuentes naturales de. la

-

alimentacisn de la comunidad gue los representaba. Estas



manifestaciones podian -reslizarse. alrededor de  tumbas o
moriuwmentos funerarios, al igual que los ritos totémicos v de

iniciacidn importantes para la vida social vy ontdmica de la

sociedad, Su tema fue el conflicto entre. @l  héroe

(mitoldgico, ancestral, semihistirico) y un antagoni

¥

aue
culminaba @n ia muerte del primero v 2n su resuwreccidn. Con

esto se establecia un paralelo entre el ciclo de la muerte y

el regurgimiente ep la natuwraleza. Los dramas de la pasisny.

representados en Egipto v Siris, en torno-a los personajes

s

mitoldgicos Osiris, Atbis v Adonis, son  las o primera

tréagedias religiosas  gue nos - son conocidas. En Eurona. 1

L]

tragedia s desarrolld primero. en. Grecia, principalmente
como derivacitn del dios de la naturaleza Dicnisos. Algunos
harn tomado ~Tamo primer antecedente 21 ditirambo, o danza
saltada gue representabs acontecimientos de la vida de este
dios, ademids de ser uno de los ritos funerarios en honor de

los - héroes de las +tribus v de los ritos totémicos,

cumpliendose ass el propd
del 1lamade siglo de oro. en la. €poca  del

Pericles, la . palabra tragedia (trag oidia) significaba

cancion del macho: cabri

gue, desde luedo, tenia una
intima relacidn  con 2l ritual totemico: el sacrificio de un
macho cabric en hanor del dios de la naturaleza, Dionisos.
De acuerdo - con Aristdteles, sste género‘draméticm tiene sus

origenes en los dramas de s&tiros en gue los = personajes

hibridos, mitad honbres v mitad machos cabrios, hag

veces de Cactores para rapresentar las. andanzas de Diond




Tal término -se aplitabd ‘a todeas las obras dramaticas. de
seriedad elevada,  cuvo final podia o no ser “feliz. En
'palabras,del Estagirita, tenemos aues

eatragedy is . oa represantation of  an actimn,"which is

seriouws, ‘complete in itself, and of a certain limited length
1. :

Se . sabe, también, gue durante los festejos sobre  la
vida .y muerte de héroes, los dramaturgos griegos seguian una
coostumbre gque  mas tarde se convertirvial en tradicidn, - mads

artistica gue religiosa: la  idea de  una trilogia de obras

trégicas seguidas una  obira satiricay: que por lo general
trataba de asuntos semirroménticos y | grotescos que
involucraba nGmenes v héroes. For 1o tanto, después de gue
el pdblico asistente a =2aguellos dramas habia experimentadb
sentimientos de terror v piedad, diSFrutaba',,de ,Qnal,
relajacidn cdmica comn el cuarto. De este modn‘se loéraba;una

pspecie de equilibrio emocional.

Ern cuante = 1

partes éﬁfructﬁréfeé de 13 ffagédié,'él~w
Estagirita distingue seis, a saber: é)el arguméﬁto o tramai
) los @ caracteres. éticos: c) el recitado o diccidn: d) las
ideasy &) el e%pecté:ulo‘ y ) él canto.. Aparte, por
supuestc. [x]=3 un actor, en. un  principico, dos © més

-

wlteriormentas, v del coro 2.

. Gerald F, Else, Aristotle’s Foetics: The Argument,
P.E2.

2.— Cfr. Foetics en Aristotle’s Foetics: The Argument,
cap. YT ’



Log ‘pakiicihahtési en llés,«m;niFésféci5nes teafrales
tenian a su'Cargﬁ reﬁkeééﬁtar a. héroes trégicms, @ran mimos
o actores vy sq,:nﬁmero,lﬁn el éscenario, era mriginaléM@nte'
unos despuds ésquilo lo aumentd a dos v Sdfocles a tres. En
cuanto a - las funciones  de los héroes tragicos, se puedan
resumir. de la siguiente man2ras daeben asumir el papel de
héroes, reyes o principes,. deben ser meior gue nosobtros., s
decir,  de condisidn  npotableg ademads  deben  set bqenosé
apropiados v constantes en cuanto a la investidwra soﬁial de
sus representados Zi No obstante, cabe mencionar  gue élf
Méroe trégico  se lo define como “un hombre que no SDbresale
por bueno vy per Justo; sin embargo no es el  vicio o ‘la
depravacién lo gue provoca su infortunio, sino algdn error o
alguna fragilidad"4. En resunen, la tragedia debe tratar 1o0s
puntos arriba .mencionados con Qn gran . apsdgo, el mavor
posible, a la "imitacion" de los varios personaijss (héroes,
dioses, principes, reves, etc.). Para las indicaciones
rastantes, Elementos gramaticales v Figuras retdricas -
cmﬁjuncidn, silaba, articulacion, frase, metafora, casn,
2tc.—~ siempre se sugerird remitirse a la obra del fildsofo
ariego. Lo anterior es cuanto a la historia documental que
legd el Estagirita. En velacidn  con los  personajes
dramaticos shakespearianos. existen aléunas diferencias con

los personajes de las obras

: Cfr.,y Ibid., caps. VI .y XV.
4.~ Vernon HMall, Breve Historia dé la Critica literaria,
B 24,



De acuerdo con Ias - cbras “particularments
shakespearianas, definidas -por los criticos como tragedias,
s compartian los lineamientos basicos de la Grecia clasica

en cuanto a la estructura de un principio, una parte media-y

5]

un Final - los actores desempeSaban papeles sobre algunos
aspectos. de l1a wvida  de personajes nobles histdricos,
principes Y reyes ' como, por 2ienplo, Hamlet. Dthellc, 

Macheth, Hing  lLear vy, =n cong

cuercia, se  abantorRaban
totalmente las  representacionss de héroes  mitoldgicos vy
namenas  que a@ran . comunes 2ntre griegos vy latinos. Samue L
Johnson "apunta sobre este aspescto en particular que
Shakesgspeare has no heroes: his scenes ares occupied only
by men, who act  and speak -as the reader thinks that he
should himself have spoken or acted " on the same occasion.

Even where the agency is supernatural; the dialogue is level
with life 5. :

Los coros, por &u - parta, proporcionaban a la tragedia
no sdlo una actitud refleriva 'y  un contenido filoséfico,

SN0 .UM alcance muy  amplio.. pues su participacidn racordaba

el pasado gue habia originado la accidn representada:; podris

considerarse también como un medio pa neidn

de ios espectadores y como una voz constante gue anuncia una
desgracia posible o inevitable, ademds d=  dar un  sabio

consejo v controlar: las pasiones de los héroes trigicos.
’

G- Samuel Johnson, "The Fretace to Shakespesare” en The
Onford Anthology of English Literatuwres, vel. I, po.
Z2108-2109.



sisten, tambiénn‘vlas'~parte5;:kelécionadas con ilos
SUCBS0S 'emociunales da . los fpeﬁéonajes. princibales, la
PEripecia, queyes el cambib de un estado de las caﬁas:dentrm
de la  obra, en la secuencia orobable o ﬁecesafiaide:,lds
acdntecimientos: la anagndrisis o descubrimiento que 'es,
como la palabra lo  indica, un - cambio de - 1a ignﬁrahcié él
conocimiento dentro o de los personajes: el pathbs,‘qﬁeyésilb

gue rvepresenta  1os paroxismos. .del dolor, el aaésinaﬁo,”la:

muerte.

De modo-  esquemdtico podemos  Epreciar’ los U caminos
intrincados por los que  ha pasado este tipo d9~drémar de

acuerdo con las observaciones de Clifford Leechs

wew "tragedy® was simply & story which ended unhappily...énd
then  in the Renaissance wiz . wanhted to imitate the
dreadfulness and authority of Seneca. It was no so easy to
g w0 for his heroes wers remotbte and their fates belonged to
a pre-Christian mode of thinking. When Themas Sackville and
Thomas Moriton wrote Gorbodus, which ussd to be called *
First English  tragedv’. in
political morali e than
noted how rare is the word
late Elizabethan and Jacobean b. Ceowd Tragedy  is
today & concept fthat we the contemplation of a
heap of tragedies. o the Gresks and  the men of
Renaissance, it was something different 7.

it was much

Finalments, 2n cuanto & la intencidn del poeta trdgico,
se ha discutido yva por varios siglos si se trata de producirs
2] famoso efecto catdrtico (o de  purga, dicen algunos). A

@ste respecto se hace necesario citar algunos comentarios

&a.~ Coleech, Tragedy. p. 1é.
7. Ibid.s p. 24.



10

por parte  de dos criticos. Frank o bucas. en - su Tragedy in

Relation to Aristotle’s Foetics, s2 plantea tres pregurtas v

despuss se contesta:r

Men have written to please; they have written to impressg
they have written because they musti; but to purae? Calm. of
mind may be the mood that often follows reading or seeing
‘Oadipus or Dthello...

Ahora bien,

cawethe theory of the Catharsis, without being - an:adequate.
account of the moral of its effect; largely because -
Aristotle is answering Flato but partly-also because.
Aristeotle himself... suffers from the excessive preocupation
ofF 211 ancisnt oriticism with morality &, .

Entonces,

.. Why do men trouble to write and act and watch plays which
even if they do not end in unhappiness are full of agony and
disaster? Why do we ftry to make szem as real as possible
things that if real would be unbearable? If we asked the
dramatists in Elysium, ...- their answers., we mav he sure,
would widely diszsgree 9.

Bu respuesta esi

swaiThe function of Tragedy is simply and solely to give a
certain sort of nleasure. to satisfy certain wavs of love
hoth of beauty and of truth, of truth to life and about it
0.

For su parte Clifford Leech apunta en su obra Tragedy gque:

The ultimate effect of tragedy is te sharpen our feeling of
responsibility, to make us more Fully aware that we have
erred as the tragic figures have errad., . We  Phave
experienced catharsis only to reject it. We dare not accept
& scapegoat in our conscious minds, we dare not claim that
tragedy purges us Ll.

3.~ Frank lucas, Tragedy in Relation to Aristotle’s Poetics

P~ Ibide, pp. T4-35.
10.~ Ikhid., p. Si.
tiem O Leesch, ©. Op.. cit., po. 9455,



Y asi ‘podemos seguir  citando ejemplos  de varios ‘criticmﬁ
mas, que nes indican coincidencias en  algunos puntos‘ v
diferencias en otros. lLa . materia no es fdcil v sacando ana
conclusidn al respecto podria  decirse gue sl efecto de una
tragedia depende de las sensibilidades y rasgos culturales
de los criticoe gue las mencionsn, 1lamese purga, catarsis,
purificacidn, etc. Tal efecto, en la produccidn dramatica
shakespeariana, ha sido un hechn comprobado durante

centurias.

é)'DeFinicidn y Dr;gen dg la comedia., Caracteristicas
Po?,éq: é;rte,'lé— comedia‘ tiene sus’  antecedentes  &n ia
*mcésiSn, de . Festejar - a " los . vencedores  de los Jjuegos
depcrtjvus de.  una manefa ruidosamente alegre. Literalménte

comedia @ (Hoomos)  significa regocijo popular., v oen  sas

inigios los cantos falicos son su .parte fundamental para’la

celebracion. Por  tanto, comedia es el canto del Koomos, es

decir, del pueblo. S5u caracteristica es el sentido de hoela

la concurrencia.

1

paka vituperar - -“digsss v héroes v solazar
Sué temas son, principalmente, la ‘critica,. & .-los males
pﬁblicms en sus  diferentes ordenes (poiitico, social vy
veliglosn) vy su funcidrn - era clara: representar. las éosas
ridiculas mas no las oprobicsas. Sus partes - normalmente
eran: ‘un prilogo introductorio, ern. gue =@ tdeclaraba el
intento de la‘obra &n voz del posta mismoy la entrada del
corn —cor s lasidiferentes  Varisntes en cuanto a sntradas vy

malidas que dependian del criterio del poetar 'la discusidn o




contraste, -@n que se debaten lTas ideas en Favoryc @n tontEa
del tema tFataao. Los cﬁmentarios‘de Aristdteles aj este
respecto son pobres, pues  la mavor parte de sus'nDtas S
perdistron. Sagun =1 paripatético. maestro griego, a - la
comedia se la define en cuanto a su propdsito: f...[ccmedy]
"

tends naturally to imitate men worse... than theaverage

12, "..i Namely, the laughable is some mistake or piece of

cugliness which i not painful or destructive to LiFé,.;" 1

“Bimrembargo, valgs decir  gue junto con  la vtragédié;yjla
camedia, en' ftanto drama. compartia wuna gran simiiitud 2n
cﬁantc éi estructura —actores, coros, ritmo, mﬁsica,reﬁ;.éﬂy

‘quné‘1 como 1o sedala Lucas en sU obra  (citada arriba),
"Comedy. performs the same service fFor less polite emotions"
14. Aéi,r se ridiculizaba a mimenss, hEroes v hombres. Como
eijemplo, tenemos ~al sabio Sdcrates convertido en sofista al
intentar educar . a un  hombre, Estrepsiades, ahogado por las
deudés. El fildsofo invita al deudor a pasar y meditar en su

TATE,

T

Shire sl Misma cama, que estd llena de pulgas:

Socrates. - Hallo there, are vou pondering?

Strepsiades.~ Eh! what? 17 Yes, to be sure. :

Socrates. — And what have yvour ponderings come  to?

Strepsiades.—~ whether these bugs will leave = bit of
me.

Socrates. -~ Consums v, wretch!

Strepsiades.— Faith, I'm consumed already 15,

G. Else, Op. Cit., p. 835
Ihid., p. 183,
F. iucas, Op. cit., p. Z5.

1. — Aristophanes, The Clodds! en Five Comedies, p. 180,




En EStayrparterdéx ya'abra"~§erpueée apreciar élaramente la
acre refersrncia al fildsofo mas conocido- .de su tiémnm (Vs
del nuestroy por supuestol, poniendo. en evidencia la forma
burlesca dominante en la é@poca clidsica. En cuanto- & la
comedia shakespeariana, v sin meternos en detslles, 1o gue
s@ denuncia de manera satirica son los vicios de la SmCiedaa

inglesa, la . hipocresia, la mentira, el egoismo. la’vanidad,

etc.y en sus principales axponentas. As You Like‘lﬁquwélfﬁg'

Night, The Merry Wives of Windsor, entre otras.

by La mezcla de la.-cémico can-lo trégiéé'x

Fara el  ohjetivo de este trabajo vy después.  de haber

considerado algunos puntes de los dos o grandes génerns., =

menestérkseﬁalar algunos puntos coincidentes entre ellos.

En primer lugar., atenidgndonos a las  ogbservacionez de
Arictételes, ambos se originaron espontdneamente de las
ideas  religiosas. La tragedia fue expresada  por o los
erntopadores del ditirambo, v -~ la comedia por 1os postas
comicos que  entonaban cantos  falicos. A partir. de tal
estado, ambos festejos compartieron el mismo escenario n el
orden yvya mencionado 1é6. En segunde lugar, an que ambos son
reproducciones por imitacion de la accidm de los  hombres
empleando ritmo, melodia y métrica. En tercer lugar, ambos
pdseian, desde su origen., un lengualie luadico —aungue resulta

obvia la saparacidn pauwlatina, pues’ latragedia

desarrcllo desechd el tono sastiviceo para obtener obro més

=

Cit.e, cap. IV,



}éer{é_u iFéfmﬁ}ilZ.‘iEE;cuarto  1uéaF, Q,QQE aiﬁrimera vista
paredé ﬁarecef dé,imporféhcia,' aﬁarece el elemento  1llamado
—“pauéa\edmica” =] “éﬁmic relieF"” que-as €l elemento cdmico,
por antonomasia, que sg disting@e por ser 'inesperado’ segln
slaunos, "de @mal gusto” dirian otros, pero gue sin embargno
ha estado presente desde  la época  cladsica griege 'y gue fo
desaparece en la era Isabelina. Hasta agui, resulta 5bvia
que -la’ pausa cémica es un- elemento propio de la tragedia,
Vpﬁes ern la comedia. casi todas  las obras . estdn llenas  de

humorismo. Asi, tenemos quel,

cewla llamads "pausa  cdmica. lesl la introduccison de
intermedics triviales o humoristicos a la mitad de wura
accidn seria, omincosa v trégica. El término "psusa cdmica"
indica el supuesto  propdsito de  esa practica:s danr
auvditoric un respiroc de la tensidn demasiado esmeti
dejarlo divertirse al mismo tiempo que “"siente ldstima v
temor”. Agqui  también la critica tra ional descansa , con
demasiada contianza, a mi parecatr, £n las observacicones de
Aristdteles, que -—después de todo— no sran la concspoidn de
un  dramaturgo, sinm las reflexionss de un  hombre con
inclinacidr cientifica ¢ interesado en la psicelogis  18.

Los mensaieros. en la Antigona de Séfocles constituven
un ejemplo concreto de la mezcla de tragedia y comedia de la

spoca cldsica griega. Ene  la parte centra

o

de . zste drama,.
tenemos gue de los  dos  hermanos gue  se dieron muerte,

Etegoles v o Folinice, el primero es gnterrado con todos los

14

honores. del rito, mientras que.el . segundo es abandonado a -

los vientas  parma serv . opresa.de. buitres v . nerros. FPor otro

18.~ Susannea Langer, Sentimisnto v




ey

&)

lado, 1as~‘hermanaé de. los —muertos.. Antigona . Isemene...

diaiogan sobie fal sithacidn, gue Fueré ardenada por Craén.
tirano dé  Tebas. Isemene se niegs a la invitacidn‘que‘hace
su hermana  respecto a enterrar el cuerpe del insepulto, por
temor &l castigo del tirano. Antigona se resuslve & sepultar

a su hermano,

[i1]

s sorprendida, encarcelada v se  ahorca.
Hgmdn, hijo de Credén y novio de la fiel hermana, al Sabgr de
la muerte de ésta, se quita la vida vy la madre de eéeste se
guita la propia ante tal espectéaculo. El primer mensajerc es
gquien da la razdén sobre la mnuerte . de Hemdn a 1§ madre de
éste vy se eupresa de Antigora como "la novia del infiernc”
nor el hecho de gue estaba pronta a morir: y como Hemdn se
guitd la vida en la misma celda de su amada, el mensajerc la

llama “una camara nupcial sin sapultura” v o gqus "muertos

estdn los .dos. Ese Fue su connubio siguiera. &alléa  en el

Hades" 19. El otro mensajero es  guien da cuesnta a Credn

sobre la muerte de su esposa en los siguient términos:

Mensajero: La madre de esste muerto, tuw mujery en todo madre,
ha muerto, por obra de sus heridas:. ] :
hechas 20, :

iLingenio, humor —negro o patibulario? FPuede juzgarse como se
guiera, aungue parece dificil  gue se la puseda definir de
alguna otra manera.. Al ver sstas escenas, podemos estar de

acuerdo - con que,: "A shifting flash of comedy across the pain

19: - Safocles, Antigona, p. 206,
Ibide, 0 7




of thel purely’ tragic T both - increases the ténsiénr and

suggésts. vaguely,  “a resolution and a purification” 2i. Es

claro que  la calidad .de la escritura de Sdfocle5 por medic.

1 habla de los mensajeros en esta parte de la tragedia se
desvia un  poco de la finalidad de crear un sentimiento de
pena, simpatia o ternurs. Sin ambargao,

Jowel lado ceremonioso de la vida social encieprallo-coimico

=n estado latente, esperando la ocasidn  para.salir’a. lus.

Podria decirse gue las ceremonias- son. . al cuerpo-socialslo
que el vestido es al cuerpo individual. .. 22. A

Eg’tarn magistral el manejo en el modo o de escribir estas
BECENAS que se redquiers de una lectura ~5i el caso es- lear-—

cuidadosa o de una concentracisn afinada en la secuencia de

la ohtra —=si hablames de presenciar el drama‘en el escenario—
‘pafa>poder distinguir esas - peguefas Qotas . de humor. Hasta
aqui{ ﬁareﬁen claras dos cosas: que la mezcla del elemento
humoristico en wun tema trdgico data, por lo menos, de la era

de-fericles  y. que, entonces, no una novedad an cuanto &

la prdactica dramé&tica de la tragedia shakespeariana.

Los. intermedios humoristicos en la tragedia son sdlo
momentos en gue el espiritu cdmico 1lena 2l punto de
hilaridad., Talss monentos pusden surgicr de toda class de
exigencias pogticas; =1 famoso Fortero borracho de "Macheth!
ofrece un macabro cont
aque golpea, v es wobvia gu
que para aliviar la te
Fero el Factor mas importants de  estos Famosos tagu
Tnausa cdmica’  2s que  siempreg oCurren  en obe quier
ura vena de comedia, sungue se la ASEerve en suw mayor

aste con la situacidn fras la puerta
mas

s® l& ity ALuneE Tt

mEs

duce para
va del ssesinato.

2l.— Wilsonm Enight, " ng Lear and tha Comedy of the
Grotesgue" = The Wheel of Fire, p. 1460,
Z2.~ Henry Bergson., La riza. o. 46,




por debajo del nivel de  la risa. Esta  vena  puede ser
sup lotada: para  efectos especiales, aun  durante toda  una
g@srena, para retardar 'y controlar I accidon, o para hacerla
mds notable por la reflaxidn grotesca 23

En consecuencia, la inclusidn de personajes coimicos qgue
tenian una parts peguefia en l& obra, ‘en la tragedia,
cnnéfitu{a un-. elemgnto si ne esencisl para l& estructura de
lé obra, 'si’nada despreciable para las grandes dramaturgos
éiasiﬁbs Y naturalmente, para el genio de Stratford-upon—
AQoﬁ; En Veste aspecto, cabe destacar que los personajes
eﬁpléados par los poetas  tréagicos para esta parte "o
pertenecian a la nobleza - cuando meEnos en . este caso - —
aspecto que es manejado de la misma manera por el autor de

King Lear @ cuando incluye figuras cdmicas en sus tragedias.

Es claro cue el erecto de esita N apariencix
extﬁaﬁé; saa  de naturaleza  grptesca, pues ofrece imégénes
qﬁerprbducen un sentimiento. de rechazo, de incomodidad, de
algD risib1e por su  incongruencia, y ~al gue se ‘le ha
pcdemosyapreciar en varias escenas de King Lear, en las que,
ﬁé obstante su seriedad predominante. se estimulia  al
auditoric 2 momentos de riea cuando aparecs =) Bufdn, vono
sim ningdn abjetivo, pues

e The interpolation of comic scenes immediately before or
after moments - of extreme tragic tension has been descrihed,
with unconscious critical irony, as "comic relief"... It is

irn, fact an occasion both for the physic release of tensicn
in laughter —the startled gasp as the knocking thunders an

17

ﬁesignadm man,. el nombre | de ‘pauss _cémica’. Este efecto o



18

the gate of Dunsinane~ and & counter - hieghtening of tragic
tengion, in preparation for the nest turn of the screw 24,

Fara Aristdteles, el uso de la "pausa  camica’ Yera una
oneesidn a  la debilidad  bumana. .. 28", v s empleo en la
tragedia representa  una especie de preparacidn  para hager

més aguda o dolorosa la posicidn del protagonis

iDesinteresans ahora, presenciad la vida como espectadoves:
muchos dramas  se converticrdn en comedias. LDudntas veces se
‘ha hecho observar gue muchos efectos comicoas SO
intraducibles de wn idioms a otro, porgue son-relativos a
lag costumbres v a las ideas de urna sociedad particular? for
no haber comprendido ie lwwoirtancia do e bkl se ha
vigto en lo cdmico uwpa simple curios ol ia que el
pspiritu sa divierta, v la riea i ha considerado como
un- fFendmenn extrafio. aislado, sin relacidn con 2l resto de
la actividad humana! 2.

Es pertinente aclarar que esta cita de Bergson apunta
la dificultad  de un  término; en un idioma particular, para

mover-a risa en otro idioma diferente al criginal.

n
13
1

Entre otros . méritos gue

de. Shakespeare, estd el arduo empefioc v gran elaboraci
lenguaje expresado. por.cada  uno de sus personajes. —  si

tomamos en - cuenta 21 hecho de gue la lengua en gue escribid

susden mancianar del aenio

g del

=us  obras, el inglés, estaba ganando ur lugar sdlido en el

munda de las letras, pues no olvidemos que el latin- como el
griego lo . fue en su tiempor — era un obstaculo para gque se

considerara alguna obra como digna de aprecio por los

24. - Moglwin Merchant
25.- 8. tanger, Op.
26.-"H Bergson; Ops  C

comedy, ppurlé—17.




diletantes v porgue, gnlt nuestros’ dias"ID Vemos, ha
permanecido vivo. el conjuntd. de obras escritas por @l hardo
inglés. Ademas de gue, como lo apunta Samuel Johnson

t. L utragedy  and comedy, compeositions intended to promote
different ends by contrary means and considered as so little

alliad that I do not recollect among tihe Greeks and Romans a
single writer who attempted both" 27.

Entre-las grandes obras que escribiera el awtor de Fing Lear
Csetpuede U distinguir tla . mezocla de elementos cdmicos en sus

“tragedias. Estos  elementos humoristicos @ se aprecian en los
g

personajes de - las principales tragedias shakuspearianas: la

pareja de enterradores o clowns (y Yorick, bufdén del rey
., . R RPN
am! P 2 = l E N
Hamlet aungue - st aparicion es sdlo referencial?’ =1y}
Hamiet; Falstat+ en Henry v, aungue esta  obra. cestd

clasificada como . drama hiétdrico; el clown -en Othello, el

Fartero en Macbeth, y 21 Fool en King Lear.

Entre los varios personajes gue Shakespeare-emplea en

xpréseﬁcia no . ez mly constante, merece wna mEncidﬁ;especial:
@l “bufdn. Estamos familiarizados con los varios bufones gque
aparecen én comedias —comn Feste . &n The Twelfth Nighty
Touchstone en - As you  like ity vy por supuesto, @l Bufdn &n
King Lear. Este fltimo personaje es de una gran . importancia
a lo largo de  KHing Lear enkvarios niveles. Ahora bien, si
“tomamos en cuenta lo Tgue dio qrigen alrdrama; el objetivo

imitar & la naturaleza v en su parte estructural,

27w Be-Johnsony Opx Citoy pL.21090

12

wxiste  anog - muy | importante’ gue, aunoue;  su



vemos gque no es.  inapropiada la algunos de -sus
companentes, particularmente el elemento cdmico en el drama
tragico. Ya ‘gue. el objetivo de este trabajo estd enfocado a
destacar este  punto =2n la obra de William Shakespear=, Fing
Lear, se tomard &1 bufdn de esta obra como el elemente
comico - insertado an  una obra tragica. A cont;nuécidn
préséntamoé algunas semblanzas histirices que cu?respomden

a ‘la aparicisn social y literaria del bufdén.



CEL U MEUFON" COMQ TRADICION LITERARIA

ot

El “estudioso de . las letras  podria calificar. de
ihaéehtabﬁe la’ Ffigura del bufdén como  tradicidn literafia;
por:coﬁsiderarla unicamente apropiada para temas de carke
cdmicn mds que ‘para cualguier otro. Sin embargo,  chmo ya se
Apuhtd'en"el capitulo anterior, asta mitima idea  no esta
FUE?a devlugar, pues existen élgunasrnbras literarias en due
la‘Figﬁra. central es  un bufén o varios, u otras . figuras
comicas ALY 'semejantes. Far ajemplo, ) l1a . obra VDaa
Nérfeﬁschifﬁn de Sebastian Brant, 88 un poema en el qus se
regnen mas  de 100  bufcnes en un barco  con ‘dEStineb &
Narragonia, al gue consideran su paraisc. El mensaje de tal
obra encierra  una fuerte vy dcida satira contra “las o Fre-

“reforma de  la Iglesia Catslica FRomana. Esta obra - Fue
traducﬁda al inglés y francés & principios del. siglo XVIi el
cooma de Thomas Miuener, Narrggoeschwﬁrung o "The -exorcism: of

FooléL‘y, por supuesto, el cldsico Elogio a  la locurs de

Erasmo de » Rotterdam. Como. obra de méds actualidad, existe

Ship of Fools, de  Katherine Ann  Forter, entre varias més.

Ademas de lo=s elementos cdmicos gue aparecen en =1 género

tragedia ~los clasicos mencionades en el capitule I-, existe
la rica aportacidn de  los escritores ingleses que incluyen

L buFdn,' un clown, ety en sqs‘obvas, como Christopheyr
Marlowe en "Fausto", Bern. Jonson -en - YEveryman,  2n 1a

"Arcadia’ de s Sidney v por-slipuesto,  &n varias  obras de)



bardo de rsﬁrafFoF@—uﬁdn—AQQHW Shaheééeare, que hé sido,
alizds, quien ée‘ﬁcupd' de ihclﬁiﬁ, més‘aspectps comicos &n
casos trégi;oa. En esta barte'es mu9 pe?tinente pléntearse
@l posible origen de personajss tan singulares, qué' f1an
coupado alogunas modestas. lineas. en obras tan conocidas .y
‘grandiosas,; incluyendo. las acres -anotaciones &n mérra%ba
completos de resefnas criticas.’ ASi. raferiremos  algunas
notas sobre el origen .y desartrollo - de este personaje; qu
abarcardn desde reFerenéias egipcias, Eésta‘ 1a Vépéca
Isabelina, aungue en esta . Gltima etapa  se ﬁarén algunas
consideraciones. con @ més 4detalla. Fara introducifnms &n
materia, examinaremos &1 preoblemas de dé%inir el significado
cde los diferentes términos con gue se ha designado a este
personaje dentro de varias culturas 2n las gque ha aparecido,
enfocando nuestra atencidn . al uso . de términos en inglés y en
aspafnol especialmente, por ser los idiomas que més atafen a
este trabajo. Observaremos, pues, algunos antecedentes
@timoldgicbs generales  del térmiha THUTEnT v 0 sus  varios
nombres o sindnimos: s  enumerarian las definiciones  que
gefialan algunos diccionarios, por £jemplo:
gelotopoics. - Bufdn, adj.gue hace redir: moron.— &. locura,
insensater 28.
Stultus —am. -~um. adj. (with compar. and superl.) (connected
with stolidus), foolish, silly, fatuous. Lit,, of
parsons: redere... M. as subst., a simpleton, a

foel...: Fatuiltas) ~&tis, . (Ffatuus) - Ffoolishness,
2illiness. NManus. — a dwar+ 29.

Z28.—~ Florerncioc Sebastian, Diccionario Grisgo Espadocl, pp.
294 v S22,

M.@. Dlopsorn,

L1 s Mew Latin Dictionary., po S74.



Buf.~ Silaba inicial con el sonida
1o buwFFa Burla, bufonada.

ol TR S8

Bufo.— (palabra ds
L. cémico v o
Se aplica a
ridicnlo a s

i do espresivo, relacionada con befa.
~otescos tal gue inspira risa y despracio.
personas gue hacen reir ponidndose en
mismas o mostrando cosas ridiculas.

Buftn. — Fersona gqus vivia &h un palacio, dedicada a hacer
reir & los reves, sefor caortezanns, efto, oon Sus
chocarrerias o agudezas. (Ver Albarddn, (persona que
nace  reir con chocarvrerias) clown, escurra, (hufsn),
gentilhonbre cer, Histridn, mimo, pavaso, tonto.
Gracioso. Fe trata de divertir a otras por
servilismo.

Espafoli cidn no incluida en el D.RE.AE., d8 la palabra
inglesa clown #... usada corrierntensnte con el significado
de pavaso 24Q.

Bufd, adi. grotesco,. gracioso, del it. bud
hace reir, voz de creacidn sxpresiva.
Deriv. Bufin, taomado del itsliann, buffone, aumentative
del anterior: en italians yva se halla en Giovanni
Yillani (primera mitad del siglo 2iV) v aparece =n
baijo latin en las disposiciones de un sinono de
Salzburgo del a. 1210, gue ssguranEnte hacen referendcia
al uso italisne

o, cdmico, Tgque

Favaso. Del it.
traves del fFrancé Hpaillad Artista de circo o
artista ambulante, gue hace con sus trajes, gestos
vy dichos extravajantes. Se aplica a un hombre gue se
porta con poca seriedad e inspira algo de desprecio Z2.

&

ar

I~ Maria Moliner, Diccionario del wuso del Espasol, p.
426. . -

Juan Corominaz. Diccionario Critico Etimoldgice

Castellans & Higpénico., p. &4B%.

IR0~ M. Moliner, Op. Cit., p. 473,

i
iy
£
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Buffoon, a jester. (F.) Holland speaks of *buffoons,
pleasants, and gesters®; tr. of Flutarch, . p 487,
Fronounced hdFfon, Ben Jonson, Every Mapn, ii. Z.8.~ F
boluf+on, which Cotgrave explains as ’\ bnr+oon. Jjester,
sycophant”™ s eguiv. to al. bhufa, & cw Jdest: which
ie connected witn Ttal. buffare, to jesty orig.
to puff out the che in w]lUS]DH ta the grimacing of
jesters, Jllnlluﬂl part of their business,
QF imitati b Fer

Buffer & folish fellow. The ME., budrar means a "shtuttsrse?
~0F . bufer, to pufs owt the chesks, BUFFOOM. the word is, no
doubt, partly imitative; to represent indistinctive
talk. Buffer is 1it. a striker: trom ME. buffen, to

strike 34

Clown.~ a clumsy lout, rustic buffoon. (Bcand.? "Thig
lowtish clmwng’ Sidnmy”: Arcadia, bk, 1. "to brag upon
his brag h1= oipe the clowns begoony *Turbervilles,
Fgayost i zt. &. Mot found much
earlier

Lome He

Fool.—- a silly person., jester. OF. Fol., a fool.- Lat. Foli
em, acc. of Ffolis. a pair of bellows, wind bags pl.
folles, puffed cheskey whence Lthe term was easily
transferred to & jester. as in late L.

Jest In Shak. The Temp.. iv. 241. Orig. a story, tale. ME.
geste a story, & form of composition in which tales
ware r@c1t d. TLat ses )her {(whather thou canst tellen
auwght irn Chavcer, C T. 13861 (B Z12). I cannot
gesta = nnot teld tales like & gestour, or ’
proffesed tale—teller 3I7.

Farasite, one who vrmqnenta another®s table, a hanger on
(Fol. Bl.Y Tr Shsb TT, ii. 27O, =Gl
beside, and sitc

origin  So.

para.

ty Fludr, bread, food-of--unknown

Fariah, an outcast, & man of a low caste, performing the
menial services: one of his duties is to beat the
village drum I9.

E3. - Walter W. Skeat, Etymological Dictionary of
The English Language, pp. 77-78.

Ibid.. pe 77.

Ibid.s, p. 116.

Ibid., p 20,

; Ibid., p.314.

8.~ Ibid., 0.429
o Thide, @ 40




Dwarf., '~ ‘& small deformed man. (E.).Jd. 400

Sycophant, a servile flatterer 41,

La impresidn gue se tiene al ver este grupo de:palabras

‘parece conducir & una  Babel de ‘cardcter agregario, pues si

los términos difieren dentro de un mismo idioma, resulita muy

dificil que pusda haber acuerdo entro dos o nds paises para
dar el - valor exacto al término que se guiera definir. 8in

embargo, la  razon ge . incluir palabras que an apariencia no

il

tienén rélacidn con =1 bufon. se debe a gue tales términoz
ag‘dtorgabén en funcidn del oficio gue desempefiabs la figura
desla que nos ocupamos, aungue el uso populsr del término no
haciarninguna distincidn al aplicarlas con oropiedad, es
decir, no . expresan la actividad preponderante de mansra
clara. v, por tanto, la  confusidn es fFrecuents vy las
acepciones aspciadas con &€l constituyen um . uso andmalo
aceptado. Con - lo mencionado en las definiciones anteriores,
podemos concluir que hay dos aspectos comunes & los términos

srvian a cohiras, ¥ su

il

ldos: se trataba de pBrsonas gua
Jtrabajo“ @|ra pbherse [=ha] ridiculp a si mismas 0 & otras para
deleite de su amo o empleador.

£l primer par de estas palabras son tomadas del griean
“moron'" v "gelotopoios', qQE refieren, llanamente, & wuna
persona estdpida vy la  segunda, & una gue hace reir.  El

segundo grupo de estas  palabras -gs tomado del  latin,

40.~ Ibid., p. 18&.

L 4l.~ Ibid., pe G23.
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"Etulti",-”Fétui”,' e indican 1& ih:apatidad meﬁtéll del

aludidoy.  del inglés tenemos: . clowns, = fools. jesters,
pariahs, parasites, buffoan, pleasénts, sycophant .

stutterer, striker, clumsy lout, puffed cheesks, outﬁast; del
mspafol, hufdn, clown, mimo, payaso, tonkto, Gracimson\buFFo,
cimico, Payaso. Agui, es de noﬁar al hecho de  gue las‘
palabras que refieren la fFigura cdmica del  bufdn, fool,
clown,. sto., el uso  popular las toma indiscriminsdamente h:

con mucha  ligereza. de  ahi gus

log términos citados -como podemos observar @ en _algunas
diferencias sSegin las definiciones que hemos empleado lineas

arriba.

En cuanto é los *érminos  "nanus®, Ydwar+" (enano)‘
deben su- -inclusidn a que seste persopaje fue  Un portador
“espontanéo" de la risa por sus caracteristicas Fisicas, qué
llamaban la . atencidn provocando el morbn n 1a coriogidad de

"1 multitud. De ests modo, no s Faro querreyes a ciudadaﬁuérr

principales tuvieran a su lade  tales g

acompafantes. La relacidn con 21 bufdn se da, entonces. como
de antecesor por cuestiones cronoldgicas. pues ambos servian
cone miembros de la comitiva real. aungue 21 bufdn rno tenia
la corta estatura del primerc. 8i atendemos & las notas de
Enid Welsford sobre este asoecto, nos damos cuenta de gue
MThe custom of kesping dwarfs was a long lived ong, Fmr they

still abounded in the court of Fiolemies, and it is likely.

that the wvogue travelled from Egypt  to other countries



que, durante el Imperio . Romano, era - comin  qgue  personas
acaudaladas. "keep half-witted and deformed slaves in their
Rouses For  their entertainment. These jesters were nown as

"moriones", "stulti", HEatul", and  wer

imply, menptally deficient" 42, El enano. entontes, era un
esclave - en tiempos de los fFaraones de Egipto, de la dinastia

de. los "FPtolomeons; después fue uno més  los de esclavas

as - their titles -

griegos en la época del emperador Fericless v masg tarde, fue:

asclavoide  los principales - sefores de Roma. En'eete punto,
sacamos comc primor antecedente originaric del bBUrdn gie Tas
una. persona .  de baja estatura,. al grado tal -de llamarsele

nanus, dwart o enanoc, aunque todavia no llamado bufdn.

Hasta agui, todavia no se aclaran las- relaciones entre
algunos términos v obros. No ocbstante, iremosrdeshilvanéndu
esta- marafia  basdndonos en fuentes . que ofrecen posibles
explicaciones. For @jemplo, de acuerdo con Enid Welsford,
"Stultus, morio, tolus, fatuus, sanio are the only Latin
words that . carn be- certainlv—tranalated‘“%QDI” M43, - lo-gque
ya nos conduce a una orientascidn sobre el significado del
teérmino.,

Enid  Welsford  refierg & "J.o.bhe words SFool’ o and
"Enave“ were constantly coupled together. but not always in

quite the  same wayi +or sometimes  they were  treated as

synonyms, sometimes. emphasis was - laid on the & distinction

2.~ Enid Welsford, The Fool, p. 53.
4%, = Ibid., p.lid, Db -



between them. " 44. Otras diFéréh&iasAQUe puédEn'eétab1ecerée

entire’ los términds citadds son,

esbhere seems very little resemblance between the court-
Jjester and the clown of the traditional festivalsi: the one
an eccertric servant kept permanently to be butt or wit of
the household, fthe other soms o honest  countryman  who  on
certain days  of the vear blackened his face, dressed up and
talked nonsensa. For 3 other reason oxcent that his fathers
had donse it before haim. and  that in some undefined way it
would bring goaod luck, sewthe ftwo  have at least this  in
common: they are both professedly fools, and their folly is
regardad not merely as & defect but as  the quality which
endears them to the community 45,

A aste  respecto, otro detalle muy impertants 23 gque era un
clerige - guien  podia incursionar en el papel de-bufdn, —y es
curioso” que el T Foogl  de Twelfth " Night se’dis¥raza de
sacerdote- cuyo propdsito era el comentario satirico durante
cesta ejecucidn dramdtica delarnte del pueblo,

He was . a “Fool’. the elected "King of Fools®: very well,
then, he would sxcercise hthe fool's. right of free speech,
and he would model himself on the ways of the court rather
than of  the country village: he  would in fact adopt the

dress, assume the rile, and claim the privileges of +the
court—jester. .

De agui e desprende gu

2 deaEr motes

. axthe two  divergan of fool come to be reunited in
the psrson ofF “the Lord of Misrule®, “the Abbot ot
Unreason®, "the Frince of Fools’ . whe iz none other than the
traditional mock-king and clown. who has adonted +the
behaviouwr of the court-jester and in  that
vence  on literasture  and  drs ke
zimpler brother 46.

gulse
Bevond

The chief difference between the court-fool angd  the
parasitical buffoon is that the former is more strikingly

44, < 1bid..
45.- 1hid.,
4a.~ Thid.,




abnormal thar the latter, and more completely separated From
the trest of hisz Fellow-mern. . ..Tha court  fool, however.,
causes amusement not merely by  absurd gluttony, merry

aossip, or avisn tricks, bubt v omental defi =]
physical deformitises which deprive him both of and
responsibilities and out hiem in the caradovical position of

virtual out-lawry combined with utter dependence on  the
support of the socizal to which he belongs 47,

Farasites ... were usually classiried according to the
methods employ by them  dn gaining free meals ... others
were made  themselves wslcoon by & talent Ffor mimicev.
repartes, eto. and were pra allyv dderntical with that type
of buffon whom i Greske called ... laughter mak and not
always assily tinguishable +From other f
entertainers such as the ... clown. comic actor, and tha ...
conjurar, Jduggler, acrobat 48.

The his v @F the

1o 1F we may include the
phvsically sbnormal e = img, may Be saild to open
with the arrival ov a mysterious ittle pygmy called the
Danga at  the court of Dadkery—-dAssi, & Phavaoc of the Fifth
Dinasty 4%.

De lo anterior pgodemos inferir que entre la  varias
razpnes que dieron inicio & la aparicidén de la Ffigura comica
‘del buFdﬁ ern 21 - &mbito social, se cuentan aguéllas de 1a
necegidad de un rato agradable después de los alimentos para

lograr:  una buena digestidn.

Juzguen otros  de si- habra& bangquete completo sin mujeres: lo
gue si: consta. s, gue: ninguno resulta  agradable sin el
condimento de - la estulticia,  Tanto es asi gue =i falta uno
que mueva. a risa con necedad verdadera o simulada, se pagarad
a algan bufdn. .. S50,

Otra razdén e=s &1l mito atemorizante por parte de los reyes

quienes necesitaban  contar con  una victims. .explatoriza.gue

47.~ Ihid., p.S8.
48.~ Ibid., p. 4.
49, - Ik P = T T
So.- D derio Erasmo, Bl slogio de la locura, p.435.




absorbiera los 'males en lugar de ellos: el deseo de tener &

alguien como “"algo' para su diversidn permanente obligaba a

los honarcas & contratar los servicios  de un bufdn  pa
alejar los ‘sentimientos de pesar como la melancolia,
triéteza. etc.s incluso el cdmico personaje era usado para
lievar a -cabo prubdsitns politicos. Lo anterior estd muy
apegadd- a “la figura real de un rev o de un sacerdote, pues
no sé antenderia la importancia de ninguna figura cdmica, de

ias ya  mencionadas, sin o su relacidn con la nobleza o la

religion si tomamos en cuenta las referencias antropoldgis
de Frazer  en su Holden Bough o de muchos otros, que ‘asi 1o

indican.

Erika Tietze Conral sefala, a continuacidn.. dos motivos
particulares sohre 1la naturaléza . vy funcidn del bufdn vy sus

relaciones con un personaje ra0io, va que estas,

g somewhat desper and which were present from the earliest

ALAagES Wp - Lo the iod of thoir history, They atmind
connected An-  any ways: they are the unigue  eguality  of
interchangeability. betwsan ing and jester on the one hand,
and the jester’s freedom of speech on the other - a liberty
that by right should go unpunished, even though it is not

always in practice. The first "motif" cen be found in Egypt
as early as Fharao Fepy 1. Like other pharaocs he had &
Jester at  court who could "dance Lhe God’. This jezter who
entertained the court and rejoiced the heart of Fharao was a
natural dwae pigmy who came vrom Fuanit. whence  the
dawarf—god Bes was introduced into Egypt.

Y. respecto al segundo motivo. Erika sefala,

«.oThe didentification of the king with his jester can be
explained by the religious beliefs: Pharac was not & mortal
but-a gad (Hanry Franb Hingshin. and the. Gods, p. 513
the Jjester.,. Twhir dances o’ te Bode ... From thnid weE




can infer the motif  of inteFchangeability,. and hance - the
“proximity. of the two existences, king and jester 31.

De este modo es . como pmdémos apreciaf Ta antiguisima
relacidén entre rey y bufdn. For unlado, el primaero es el
soberano todo solemnidad:; por el otro lado, el bufdn “goza"
de: una posicidn ridicuala vy qué. en éu relacidén con la figura
mondrguica, mueve &l escarnio de su - propis persons o aon lé

Cde sue. amo. Juntasn ambas persunalidades, ccmparten,dn ﬁuaéé
en comint | @l rev  no heace  rmdouns distincidn en Cuéntd &1,
subdito que le ha de obsdecer, asi comg el—buﬁénlﬁoilarhace
can &1 "sabdito” de sus bromas.

Lp anterior nos conduce a pensar que el fendmeno de la
comicidad no podria explicarse sin aguella capacidad del ser

’huménu de. reirse de  otros - ‘nobles o ‘religiosos — o de si
mismo; No obstante, podemos considerar’ como natural el

cdesarrollo y difusidn de figuras cdmicas en la evolucidn del

hombre. Esto es comprebabhle si o coRgideramos clguncs puntos

sFficos en' los qﬁa' tqurlugar la aparicion de glgunos
personajes gue. tienen intima relacidn con la figura cdmica
del bufdn, padriamos decir que s¢ trata de sus antecesores
en cuanto . a DFicio. Entre‘los posibles modos de origen de
gstas Figuras -~ademds de  las clizicas griggas v més tarde,
la del bufdn— se dice gue:

The origin-of the Lord of Misrule....must be.sought among
the old pre-~Chrietian customs, more particularly the Falends

Zit.~ Erika Tistze—Conrat, Dwarfs and Jesters. in Art, pp. B8 -



and  the Saturnalis of  pagarn Rome. T Fossibly  theze
feetival customs were alrveady, in pagan  timms, survivals
From o an aricient intercalary period inserted into the
calendar to  +ill the gap betwsen the solar and lu
Buch period might well be regardsd as lving oubtsic
usuwal course of the events and therefors a fitting o
For tuwrninag  the e down, Just as the usual method

cf wooing is BAROYEAN .

Duying ths 3 toocenturi o Christiamn era. the
Cathnl i ase ZETS 1 the Falsndz, which
she Mo DT ey ~worship  leading to

inevitable damna

But in spite all her = Ehe
old pacan rites not only survived ss ooamusemant they
actually penetrated into th ir tior oF the ohurches I at

tength gave rise to that famous clerical Saturnal i whick
mighty persons  watrs humblsd, sacraed things orofacad, laws
relaed and ethical ideals reversed, ung The lead
a Fatriarch., Fops. Bishop I+
this development 3 2 1
in the ninth
the profanity of courtisrs whoe i
burlesgued the Divine mvgheric anc in the twelfih
the patriarch Ralsamon attempt to suppr the revels
which the clergy of St. Sophia indulged in &t Christmas and
Candlemas Z2.

araded & mock pahri

Como -se ‘ve,-el  papel del bufdn cobraba importancia . poco a
poco.-y. “va se ‘aprecia el ejercicic de manipulacidn de masas

con la ayuda dE~é1" En el drama hindd tenemns gque

there is- sz stock . comitc. charatter - called the Vidusaka, who
resenbles the Shakespearean fonl in behaviour, since he acts
as a faithful, though ludicrous, companion to the roval hero

aunque hay  gue conzidera - gue este personalje era  de  una
talla anormal, por Su0 peguefes. Otro. personais  cdmico,
llamado Vita,

whey resembles, thouwgh distantly, the parasite of the Greek

dramai he is a  poet skill. in the - arts, specixlly music,
acquainted "au  Ffond" with. the ways of hetairas, in short a

H52.- E. Welsford, Op. oit., pp. 198 ~ 19%9.
5 T
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perFfect mah - of the world with literary‘and artistic culture
to boot 4. ) i .

For otra parte, en Alemania,

sesthe court fools fall into two main classes, the  raal
maturals, very . often of .peasant origin. . and the witty
impudent men . who assumed folly as a convenient @ method of
money. making 55 . :

En Italia  tenemos un détalle, quiza el maés sutil, gue
envuelve la  Figura del bufdin en algo gque ha permanecido-aun
en nuestros dias: “In the Italian game of Tarot, the highsst
tarocco that takes all others is the “mato™" 54, de agui se
extiende la  figura del “mato” o bufdn, comodin o joker, en
loz Jjuegos - de cartas espafolas o inglesas. consideranda. su
valor en el juego v las posiciongs reales ~rey o reina— de

Tas figuras. gue aparecen dibujadas en las barajas. También

Mt

=2 sabe | que las amosa 33

W
+h
1
3
=
i
-
ki)

e v 'Borpia passian
varios de estos. personajes. For otra  parte, en Francia vya
anistia un tipo de tradicidn cdmica. Tietze~Conrat expone

ura levenda interesante:

Laughter is healthy. Even the good Lord was once restorecd
by lauvghter. A& French saga tells how the Good Lovrd felt 111
and. in  order to +re2cover came down from heaven to sarth, to
Arvas;: Jjugglers were summoned  thither, one of whom was so
ingenious that God burst out laughing and so felt cured of
&ll hie ills. (Grimm. Germanische Mytholeogis,  Hd. 1,
Gittingen, 1854) 57.

Thid. . 1.
IThides p.

Dh.— E. Op. cit., P 64,
G7.~ Ipid.. pp. 51 - OZ.



“ARos mas tafdé; témbiéﬁ en Francia, s& fundd una sociedad
qué aﬁmento =n nﬁ@erﬁ a.las qgue Enid Welsford nombra como
ﬁFDol*sucieties“, =34 las:. gue se  tomaba ‘cmma ﬂivisa
reoresentativa “...sze and speak the truth with impunity” 58
~caracteristica constante en cuanto a facultades de bufornes,
Jesters, clowns, eto.e "e.s and the eclessiastic Feast of
Fools was succedsd by the secular Societeée Joveuss" EanEﬁtaS
sociedades estaban compuestas de organizacionss Darticularesi
de jdvenes gue ya- definian el vestuario vy Funcimhesrrqué~

consistian en

< enfoOl’s dress of motley, Sared hoods, bells and bauble and
organized themselves inte kingdoms under the  ruls of an
annually elected monarch known as Frince des Sotg, Meayre—
Fpolle... with the object of telebrating certain traditional
sustams ... to keeo w2 ruaning commentary on bhe affairs of
their neighbours and to indulge a taste For satire and
social criticism, We can only guess at the origin of the
Ffool sccieties. but the most piausible explanation is that
of Fetit of Jullevilles la Bociateé  joyeuse o'est la Feté
des Fous sécularises.’”...The Feazt of Fools was an annual
interruption of the ordinary routin=, marked by a temporary
suspension or law and order, and a temporary reverssal of

moral Judismsals 60,

Las celebraciones, come s ha visto, tenian un caracter

"popular.y actuaban de manera audaz por su critica social oy,

S 98, E. Welsford, Op. cit., p. RI7.
9.~ Ibid., p. R
460, — Tdem.




Sometimes they would turn  Lthe current gossip of  the town
into comic drama. ...They interferred in literary squabbles
and gave their views on politics with great audacity. On one
oocasion they exhibited Eing Henry VIII, the Emparor Oharles
V., the Fope Paul II1 and a fool plaving & game of ball with
tha globe of the world: ‘and all four  treated this psoore
world very roughly so that it had a greasat deal o sufFfar at
their handsg® &1

En esta  parte va apreciamps cierta evolucidn en Ia-antigua

caracteristica. del. acompafante real: - por un lado,'déja g

ser‘un petults Puclusivo de reyes o zeﬁbres printipdles,rya
va siendo  independiente v, . por atro .lado, la constitucidn
de ‘las  sodiedades humanas  @n general, ihbulsarbn de. gran
manera el desarrollo de este fipo de personajes  para
mantener irrestricta la 1iﬁre axpresidn. - For  su . parte,
Rabelais: hace un comentaric  gue deja ver & su manera my
particular la relacidn rey—buFdniréthméé'whD bear crown and
sceptre are  born under . the same constellation as thmée who
weare cap and bells" AR : .

Unc mas  de los aépeﬁtgé intére%an£es qﬁe rodean la
figura del bufon es gue existian mujeres que desempefaban. el
mismo papel, aungue se  sefalan algunas difersncias entre
ellos v ellas. For ejemplo, Caterina era wuna bufons de aquien
se menciona ... she becomes really furicus and will attack

the company with her hands, and say anything that comes into

Mer head without respect of persons” A tiene noticia de

que Mathurine, otra bufona.

206,
e—Conrat
i




e was s accustomed to o walk o the strests of Faris desguised as
an Amaron and followsd about by a crowd of jeering children.
Her warlik have been due to a certain pugnacity
of disposition, for the  fFool had - strong - political and
religious views and wes supposed to have dedicated her
marntte to the service of the Church, and Lo have converted
several Huguenots to the true faith 64,

Anacdota que data del afo de 1598, momentos muy especiales

en cuestiones religiosas por el nacimiento de la Reforma

religiosa v el asedio ‘de la - Inquisicidn vy sus consabidag

FEpErtlsiongs: De los bufones Tde anmbos sexos tenemos gue

The male jesterz serve to amuse bhe groln-—-ans, the males
dwarfs. .are the companions  of the little princes, anc the
females of the princesses: Lthey are the foil ko set off the
roval children. The children love their dwarfs and never
laugh at them. The grown-ups laugh when the jestsrs perform

their triocks, btut they laugh discretely 6&%...

En Rottevdam, queé meior -testimonio dedicado. a una
buFDné ahsfracta; es..decir, ‘la personificacidn .de la
estulticia, s que ila obra- - del - gran —:uﬁanista. -Ernasmo
Desiderio, E1 eslogio de la'lo:ura“‘ vy de la que se sefala

Como

.o« the Fruit af many anvious meditations and prolongsd
discussions between himself and his like-minded Ffriends,
More and Colet, concerning the prevalent social ewils
brought about by the depredations of wnscrupulowns  money—
loving princes  and the alarming alliance between greed and
superstition which was threatening the structure of the
Catholic Church. se. it dis & most sErious attempt to check

&4, - Ihid. e p. LST. -
&S5, - E. Tietze-Uanrat, Op. cit., p.




the éxtravagancies” uF the - ant1~saclal by”meanéde”thqughtFul
lavghter - 66, - S S - :

con lo que se sublaya la 1ntenc10n de crltlcar a la 5DL1=d1d
circundante con notable 1nt911genc1a baJD el velg s de 1a
locuray estulticia o estupides.

"En Inglatérra tenemos. que el mds sandp de 1Dq nemas
) 9 =

‘EplFDS. Beowulf‘3 compussto probables ment= entre lo% afios 70O

Y 750 'Vy”que relata eventos de'principius del-siglor “VIy

como o unc o da los

menciona ‘a- quien podria  considerarse
primeros bufones  gque fundan lo gue | seria. . .una . tradicisn
llterarla —aungque Cocon Ctituleo de Tcourt-jester— Munferth,

quien es descrito como,

veapvle, who sits —apparently =sx officico—- at the feet of the
Danish ng. whose confidence  he snjovse in spite of his
shady past...it does seem extraordinary that the Danish Eing
should make no protest of any bind when his ofricial crator
ar spokssman proceeds to neuwlt the champion who has come to
do him and his whole court such gnal service [mater a los
dragones que asolan & los dane =1, Tt has been sugoested
that the glos descureis hofselum.  whirkh  ococurs d
wleventh-century tatin Anglo-Sauon gl a&ry, shoul
he read’ de scurries ium L. and theretore
that the pvle was a kind of court-liests =

En. Inglaterra también era las  ceresmunias

religiovsas, v, - por consiguiente, ' los sacerdotes o quiesnes
intercedian en nombre de los dioses paganos o bhasta del Dios
cristiano fueran uno de los objetivos preferidos de las

burlas de &lgun bufden., Este se sentia atraido a imitar a

log - Fraileg y & hacer mofas regpecto a  sus  cultos

&&.~ E. Welsford, Op. cit.. p.
7.~ Ibid.e, p. Bé.




religiosms;~LD anteriar ée @jempli%ica er-la obra de Chaucer
The Canterbury fales, gabre  todo =n: el cepitulo de "The
Clerk"s,Tale"; en el que podemos sefalar, v de alguna manefa
conFirmaﬁ qua - muchas burlas diriqidas.a los clérigos eran
<uno‘dé"lus objetivos principales de les bufones, aungues en
“ml caéa“de la obra de Chaucer, sea un clérigo —propésito de
vmé?ér burla, segin la posible intencidn del EECﬁitor inglés—

guign se mofe dis tales personajes.

Sobre su uso politico se sefiala gue “... the court fool

was ueRd: 2t times as a convenient tool in the handsrroﬁ
pmliticiansr Wi ian effective and cmmpératively vomate
moufhpieée'For the utterance  of pelitical discontent” &8,
tal y “cqmm s ilustrd lineas arriba sobre el mansio  del
mundo entreivHenry VITI, Carlas V v =21 Papa PFaulo IIT. Ahora
bien,  en "este punto  evolutivo de las caracteristicas
bufonescas, la - gue indudablamente se puede destacar es ia

naturaleza inteligente del bufdn. aungue en algunos CaAs0s S

eate ~ Oltimo

&
z
o]
o

hava tratads e persona deforme.
'aépectm, algunos expresan gue se ftrata de una compensacidn
de la naturaleza, bpues  "Agsop, whose very existence Luther
once doubted, is the symbol of. the comp:nsatiuns oFf wit over
ugliness!’ 69, o de . una combinacidn de tonteria natural con
sabiduria espiritual. A pesar de esto,

The fool as opposed [sicl to the wise man has one advantage
from the outset, in that he is incapable.of. glorying in his

68.~ Ibid., pp. 140 = 141, )
&%, ~ E. Tietze-Conrab, Op. cit., p.I32.
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wisdom, “as " the wise "man’is ~always tempted to do 70, Do..10
Yet the jester who . can make . a joke,or-even ane who knows
how to tell a good one, is no  fools and  to have to make
mervy, to improve  somesne else’s digestion, invites
criticism 71. :

Hna més - de las referencias gue subrayan la fupcidon mitica

del bufen con relacion & su oficio es guey

The clown who plays the fool does it for a livingi like the
one who ' rode before King Edward IT and kept falling off Hie
horse, whereupon the King laughed and gave him  ftweanty
shillings as & reward. This ool had taken a’'lot of trouble
learning this ineptitude. ce.The king Feels as though he
fimself had Fallen and hurt himself. But nothing happens:
the tension is released and the king laughs 72

Otro casto  respecto a un personaje de carng y hueso es el de
Henry Faterson, bufdn de  Thomas More, quien ademds, figura
en la pintura de Holbein junto a la familia More, y de ouien

se cafala,

According to Roper -More®s son ins law o and  biodrapher—
Feterson did his bhest to persuade his master to ackrnowledge
the Roval  Supremacy: Why, what aileth him that he will not
swear? Wherefore should he stick to swear? I have sworn the
oath myself.”’ More, however, rejected his fool®s wisdom and
being no  longer able to look after him gave him to the Lord
Mayaor of London ‘“upen this ndition®, so hise great-gqrandsan
Cresacre More informs us, that he should everie years waite
upon him that should have that OfFFics® 73.

s ingleses 0o desconocian £l desarrollio de las sociedades
bufonescas francesas de aguel  htiempo v también inciuveron,

entre sus numerosas festividades carnavalescas, Wna eleccidn

70, Ibid.. p. 95,
Tie~ Yhid., p.
T2 Ibhidg.,

TIe— E. Wels

. Sl

o, Op. cit.y pp.. i




,,paréi,éu':ﬁraﬁiuﬁ’Seﬁbt,ﬂﬁéli Desorden., ' Es  durante vérims
peribdbéyudé' 1a 'monarquﬁa :iﬁglegé en los ‘qué se va
(:cmsscnli‘clan"d‘m,l poce -aipocoy un lugar-muy especisl respecto &
ia éstupidez, o falta  de inteligencia para el buen hmmbre o

titdlo de bufén, como lo indica-la siguiente secuencia:d

The‘English Lord of Misrula is not the leadsr of a permanant
confraternity of merry voung Bohemians pledged to continuous
criticism of contemporary socieltys he is a temporary court
official appointed te provide &N Lainment For the
Christmas holidays, or a lesder elected by shudents. ah
the Universities or Inns of Couart to preside -over their
rejoicing  at i ana Shroveltide. - Hulinshed
gives.,.. 2v refoerences to Lords  of
Miszrule at ) rglish court during the
Fifteenth and =i soeee A Lord of Misrule was
appointed ﬂnnual i or Heory YIID and prob
also in th + i... In 15% bhe Lord of
was Gecorge Linguishad man of letters, who
proposed som ted revels to cheer the
voung Bing death oFf Edward VI, the
ord of Misrule maie no omore  appearances at  the Erglish
ourt

] Taw-clae « the nenbers of the Inns
of Court aczustomed to celebrate certain traditiconal
festivals, pnnFL—\lA\Wy the Twelve Days of Christmas, dusing
which period themselves as & mock kingdom
undar the soveraignty ard of Mistrula 75,

o the whole a
2hely Dersonage.
3 2 poetic and
history of the Ffoons  and moct
kings he bkept alive the spirit of 1mD|DVL“aL1hﬂ" helped te
keap men  of lethters  and men of the world {n touch with one
another, and to postpone +Im complete triumph of the printed
waitd over all md Titerary communication. .
The nner re Fairly clear,
Flrrumgta " 3 ove  the vl
aubdescons teo  emphasioe rolly as S
walve a2 oermited Fform and  relaxat

Misrule was
momewhat

&

el i he

-y -

Enfants-sans—souci emph Fhw jma of Folly as a mask
Ffor the wise and an For th criftic. ...0lt was the

wisdom of the Mare-Folle
and it was fthis intell

to display the folly of the wise,
ctualization of Ffolly which gave the

_— T
RN

74— ibid., pp. 2
Ibid., p. 2
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fool his influsnce over  litersture and the drama, and also
made {the +owml’s Llic e A vary desirable privilege  74.

IF we concentrate Ffor the most part on the two hundred
vears - in which +the world of fools Finds @ its widest
reflection in  art, that is Ffrom the middle of the 185th.
century to  the middle of bthe 17th. century, we fFind the
diversity of fthe concept rooted in the multiplicity of its
origins, for all the “fupctions’ comprised by the collective
word fonl date back to antiguity 77.

De las funciones descritas hasta agui podemps destacar,

entre las principales: divertir por medio de sw igrorancisa- o

inteligencia, poniéndose an vidicllo-a =i o a dtros mediante -

una libertad  de expresidn gue nadie mds tenia, aungue el
castigo al  “"reirnar'" Ffugazmante  y hablar "de mids" era desde

unos cuantos azotes hasta la muerte. Dadas estas

vacteristicas., parece  no haber duda sebre la inteligencia
de nuestro personaie. En apoyo de | lo anterior .  tomemos. en

cusnta lo que selala Tigtze-Conrat,

But evern in times when a Jjester had to be "fool' the word
hnad a wider span: actors, minstrels, tumblers of all kinds.,
knaves, criminals. idiotss mongters - and dwarfs, o and
innumeranle variations of each  kind ~2ll fell undesr this
heading. And for hundreds of vears the fool was in fact sage
as well 78.

A modo  de corroborar este juicio, vale la pena referir

algunas relaciones de emperadores, reves, sapas, w honbres

notables por suw erudicidn con aquél:

Domitian, attended gladistorial shows *theré always stood at
Rie feet & small boy clad in scarlet, with an abnormally

Tha Ibides, p. 216.
77.~ E. Tietze-Coorat. Op. CTit., 7.
&, Idem.




small head, with whom  he used - to talk. .a great  desl. and
sometimes seriously 79. . .

Scetonius again describes  how one. dwarf at  table,
among the other jesters  of his suite, [Tiberiu 1 oventureéd
to interpnse a remark on the Emperor’s politics. The Emperor
rebuked his  impudence, but  acted in accordance with +the
wishes of bthe dwary B0,

For su  parte, 8Sir  Thomas More, disponia de un bufin al gue

invitaba a su mesa para que después de los alimentos

sostuvieran . la. consabida sobremesa  sobre temss serios v eg

clare que . con la.participacidn-del cdmitn aguellos temas se

dasarrol laban de maners iocosa, ne hay duda 8i. Otra nota

ihteresanta es  gue "...when the Fope

X#y on his deat5~
bed did not ask For the Last Sacramaent, Fra MarianoqA~Pépe
l.en’s foolw  calls out  to him  “Raccordatevi di.. Dio, Santo
ﬁadre!" 82. La siguiente referencia, no meEnos interesante

gue las-anteriores, es de-singUlar importancia,

On the  conguest of  Mexico court fools and  de ~med human
creatures of all kinds weres Found 2t the ookt of Muntezuma.
But. that  monarch no doubt hit . upon one great causs of the
Favour of morarchs for  this class  when he sald that “more
ingtructiaon was to be gabhersd fram them than from the wiser
men, for . they dared to.tell thes truth” 83,

Como hemos podido anreciar 2n las linsgas anteriores, 21

desarvollo de la figura cdmica del buforn., en Inglaterra.

7.~ E. Welsford, Op. Cit., D. S%9.. E
80, £ Tietze~Conrat, Op. Cit., p. 15,
Bl.— Ofr. Welsford, Op. Cit., p. 1é&1.

2 = Ibid.. oo 7.
The Encvelopassdia Bri

annics, 1lth. edi wol %, p. &lH.




resulta muy interesante a’tlo largo’ del Ta evolucidn del
hambre: en  Ssus formas' - de gobierno, raligidn, sociedad %

modos de divertivrse.

I ‘we concentrate for the most part on the twa huandred
years  in which the world + Fools +Finds its widest
raflection in art, that is Ffrom  Ehe middle of the 15th.
century to  the middle of the 17th. century, we Find - the
diversity of the concept rooted in the mulitiplicity of its
arigins, for all the “functions’ comprised by the collective
word fool date back to antiguity 34,

Hasta agqui, la perspectiva general 'de la figura graciosa
del bufdén. En seguida daremo; notas breves de los aﬁpectoé
culturales dDminantgs en la gran epoca de aquel poeta gue se
gcupd de reunir en una grandigsa obtra tragi;a a un rey v a

Csu inseparable’ bufen: Shakespeares 'y la época isabélina.

Ségmn histofigdpreé,lg;acias a gue tefmihd e}'conF;icto
eﬁtké léé;*éasaé:dé”'YéﬁE,y Lancaster, en’ 1485, Tse  mizo
posible el 'désarrolléfde ia Vidéjéortéé en inglaterra. Lma
aécount'buokﬁ muestran que - la corte - inglesa abundaba  en

bufones =n la misma medida que lo estaba la corte francesa

de los siglos XIV y XY 38, De las figuras reasles ingiesas

se sabe, por la historia documental;: que existen registros
sobre los pageos, regalos. v herencias hechos a los bufones

reales. Por  ejeaplo, V... the Englisn jegter Jewton was the

B4.~ Idem.
85.— IFfr. EBE. HelsFord, Op. Cit., p. {3585,



first to  have a wig (it 'cﬁst twenty shillingﬁﬁ" 86y De
Enrique VIf ‘s@ dice aue. en. consideracisn a éu BuFdn, én =it
testamento incluyd “...the provizion of two hooded gowns For
the King's fools Mr.  Martin and Mr. Jobn, and a gown for
Fhypp «.. keeper of the King’s fooles” 87. Del bufdrn del rey
Enfique VIIlz, Lobe, existe un epitafio gqus da cusnta de la

importancia del mismo. Fatch sirvid al Cardenal Wolsey, pero

después de  su desgracia tuvo gue  llevarlo al Rey. v  fue .

recibido ‘por Will Somers,  bufin del . rey, -aungue. Fatch era
considerado como "matural @ Faol', Sy - Somers comalun

Yartificisl fool",

wena  distinction which is constantly  drawn in English
Literature 88. ' :
wWhen the court of Henry VIID was celebrating  the
conferring of the title ‘Defender of +the Faith™ on thei
monarch, it was the jester who shook his head: “Let thow an
I defend one another, and let Faith alone defend itsel+” 2

ez comedias  gque se .. lLlevavan a cabo por}parte da’ la corte
inglesa,'durante la epoca Isabelina, incluian como invitados
a las mismas figuras principales, regias o religiogas, 1o
que sugiere la psanza clésica de la comedia, en que aguellos
que 2ran lobjeto de burla en el escerario, tenian su lugar

entre. los espectadores.

84, — E. Tietze-Conrat, Op. Cit.. p.7.
7.~ E. Welsford, Op. Cit., p. 138,
88.— Ibid., p. 199 .

8%.~ E.. Tietze—-Conrat, Op. Cit., o. &6.



The paraody  of roval and legal ins
Ak with muzh state and in great detaily ambassadors from
the Temple  were entertained. the Lord Mayor was visited,
here was & magnificent water-pageant or  the Thames, and
Finally & beauntiful masgue Was  bDerformed before  Queen
Elizabeth., which die¢ rmokeworthy as  the first developed
example Oof & 2rre that was *Ftwrwn'ds to be graced by the
pen of  Ben and sl of Inige Jones . dne
bangueting +amot for the confusion
and crowd o ki nows  intsnded For
the honour had to be andoaned, and the
only sports revelling arnd  a Comedy  of

titutions was carried

2 players. ... that WAS
hegun cont i end in nothing buL [l=Tat e nn and
Errors; wWhereupoi, Uiyt

ever arberwards

of Errors”. On th Fil
thelr promise of providin F*thiF than
mere costly shows Ffor it was a notsworthy Chrishmas that owas
c2lebrated with the nelp of Thomas Campion Willizm
Shakespears 0.

Y en cuanto al recibimiento, por parte del piblico. de las
escenas  fuertes, por. su cambiente macabro: 'y de escarnio,

tenamos. que

e The sight of phy51ca1 tarment. to Ehe- unediusated; brL.g:
ifauvghters ShaPe=peare S England dell‘hted Ancwatching. both-
phvsical. torment 1nd “the’ comlc rav1nga of actual lunacy 1.

Dados ﬁuesfroé propbsités, Easfe con-lo anterimr'para
cmhucer el‘ambienta gue privaba en la sociedad de guien, can
SuUs méritns sociales, hava escaladn un lugar dentro de la
literatura, =21 Bufdn, por parte de la pluma gue asi lo

decidigra, William Shakespesre, en una de las mds grandes

PO~ 2. Welsford, Oz, Cit.,. op.
Fl.— W. Hnigh Oop. Cit.., p. 2.




trégeﬂiés de todqs los tiempos: King Lear; Fara términar
2sta parte Histdricéq sgcial y literaria del bafdn v
enlazarla con el capitulo siguiente, diremos que la
presencia del cdmice que nos ocupa quedd sdlidaments
plasmada en la obra mencionada, y gue wuna aportacidn
magistral del bardo de Stratford-upon-Avon se finca
precigsamente en haber inﬁluidm la pasidan de QnAﬁeyryrla

hurla . de un bufdn en  Hing Lear,

44



a7

L FUNCTON QUE DESEMFERA EL BUFON EN FING LEAR.

IIT

Como hemns expuesto en o1 bosquejo higstdrico-social del
capitul s anterior, la Figura del bufFén es de particular
importancia en el desarrolln y la vida de las civilizaciones
mondrguicas vy cuyn  conpocimiento cortesanc, en vafiés
aspectos. puede apraciarse en la grandiosa obra. de Williaﬁ
Shakespeare Fing Lear. En esta tragedis la figurs del bufdn,
tradicionalmente secundaria  s=n otras obras shakespearianas,
se. reviste de - una magnitud =in precedente. En esta

produccidn literaria, la Ffigura cdmica no estd swieta a

desempefar un  papel x1 gue la sociedad la hava condenado:

divertimente pars el rey .o la corte,. Shakespeare lo ha

aexpresado de  manera muy  diferente desde el punto de vista

+ -+

dramatico. Mo es muy parecido a los bufones empleados en las

6]

comedias, dramas histdrices . o. incluso. atras.. de

4

pe ]
o
I:T
i}

tragedias. SU papel nn Tes gri reve como el Clown en

Othello: no @ es inconsciente como el Portero. borracho en
Macbeth, etc. La @ svolucidén ‘del. Bufdén  en’ King Lear.  es

dinamica, profunda vy fundamental  para el . desarrolle de la

del mismo @ rey Lear durante los momentos mds dlgidos de sy

-

tragedia. For tanto, v va introducidos a la figura cdmica
dal bufdén en aspectogs histdricos y sociales, observaremos e1
papel gue le asignara la pluma de Shakespeare desde el punto

de vista dramaticos su lenguaje, su  relacidn con. algunos
LRI,



personajes de 1a db}an :EQS entradas -y salidas.  durante la
mismay qﬁe ‘snn'el‘ conjunfm de elementoé3quay io hacen .. un
;arécter inoividable por S uniéidadﬂ' en una  de “las
tragedias shakeépearianas que =e ha considerado cmﬁqr la

mejor por algunos oriticeo lTiterarios.

Antes de entrar. en sustancia, orasmog necesario

mencionar aoue en la decisidn para seguir la edicidn de Fing

Lear -empleada ’ an mste  trabajo v .elaborada por I Doctor
Horace Howard - Furness— ée tomaron varios criterios, entre
otiyass:

Forgue cantiené Mo all chhee o various readings. of the

different editions of King Lear, from the earliest Quarto té
the latest ﬁritical edition of ther‘play.;.” fLa yedicidn
Schmidh de 18793 22 ademds de gue ge encuentra una gran
varigdad de comentarios: criticos gue realzan varios aspectos
de la  obra en cuestidnm, potr part& de’ Johnson, Coleridge.
tamb, Hazlitt, Shelley y Swinburne, entre otros; y también
pmrqﬁe 2n el ap&ndice  de estd edicion de Horace Howard, se
en;uentran ensayons 'eobrevla pbraq las fuantes de la misma,

la duracidn. de la accidn., los actores, y varios mas.

Fara poder distinguifbla’ participacidn del Bufdn
tomard, como elemento Fundamental, st lenguaje. va gue ests
via'eé una cnhstante é'lo lérgolde 155 actos 2n gue aparace
y'és 1o gue’ nos T da” Tla  pattapara introducirnos s su

caracterizacidn v relacidn con los demds nersonajes para iv

=5, . cretace te Fing Le

PE.~ Horace Hosard Fuarn

« F1a M.
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deééub#ieﬁdorsus  ;uélidéde;, éﬁf{esbecjal,lé~ &Dn@xidﬁ rde]
BuFGn con - Cordelia, Goneril .y Regan, hijas de Léér quey
aunque breve; es interesante; el Qinculo con Edgar vy Eernt
encierfa un - gran paralelismo enraspe:tms fumoristicos  de
manera muy - visible: su trato con el monarca, gque =5 la més

estrecha, "es  de una especial grandiosidad vy 2% con @1 con

guien precisamente  se da el girc de la tragedia hacia una

catastrdfica comedia o, camo  va 1o apuntd Wilson

hacia una "comedy of the grotesque”.

La trama. es comp,. sigue:  lear, .  soberamc de. Britania,

decide repartir su.reino. entre sus tres  hijes, Goneril,

Regan vy Cordelia. Lear estd interesado en sabesr guien de las -

tres. lo. ama mas, aungue va con premeditacion habia hechmyla
divisidn de su reino en tres partes. Goneril vy Regan . se
Xpresan Cﬁn adalacidn v reciben su tercio; Cordelia. por su
parte, declara sus S sentimientos 'de manera sancilla vy
sincera, lo gue noosatistace -al- mandatarico: impacientes quien
enfurecido le guita la parte gue ls correspondia, ademds de

maldeciria. En poco tiempo Goneril y Regan desilusiomnan vy

abanconan & su-opadre en medio de una te

Lnle tormenta, gue

lo va conduciendo, poco & a la locwura. Durante su

sufFrimienta cambia  de un. temperamento arroganite v amargo a
otro tierno vy amoroso. Lear logra reunirse con Cordelia.
pero.la. muerte.de ésta . los .sgepara.. nuevamente, Tado - 1o

gnterinr se a desarirollande. com las intervenciornss de los

fizles seguidorss cle Lsar & Burdn, - Fent, gdgar vy



Bléu&esfé;; pD;; un - lado, v laé dewloa ‘tfaidarae 'Edmund,
Cdrnwallvy‘Dswald P el'otro. ‘

: La relacidn‘ del BuFdn con alguhos de estos persmnajés
tiene como. constante, aﬁarte dé 5& tono cdmicoy un usmidel

‘lenguaje gque sobrepasa. al empleade por los bufones o cémicos

[

2

nue Shakespeare enplea  en  otros. dramas, ademas de .

representar varios aspectos del digscurse -el emocionaly: como

cuando habla con Lear en los momentos en gue éste pierds su

razponamiento; el gocial, por la irreverencia conoues habla’a
los miembros dela corte o & lag mismas hijas del vey: v;el
intelecfualn cuando reprends la conducta de Eent vy fle da
congejons v o gque es una Caracteristica sobresaliente respecto
a loz otros personaies iocosos en otras de sus obras, Pos un
lado, este lenguaje es una verdadera  -mezcla de 'ingenio v
oportunidad que raya en el sadismo' oy la Dcasfdn en qué

hace  sus observacionesy por el otro, eetd lleno  de

sabiduria, expresada .. con un RStilo’ QICACTICO | propio | gus

avoca la elocuencia del grisqgo Esopo vy sus Fédbulas. También

incluye  la  profundidad de i1z - gabiduri

vaferir, a2n el momento  adecuado, una  de sus . sentencias.

stos diferentes modos de expresidn po pueden dejar de ladao

LN rasgo Festivo propio. 2so si, de los otros bufones gue el

bardo inglés empleara en sus comedias ademds de la alggria
de las cancionzillas gue no estdn ausentes en Ring Lear. E1
lenguaie del cémico poses una gran variedad de significados.

Sin embargo. su interds s

ntira =h 1'a persona del monaroca

cuye lengualie

o, sontraste en gran medida

de . Salomdr - al




can'el:hoﬁgénitp'ihcmn#eéuenté de*éu;vésallq satiri;mg quien
emplea Gna tdnica irrespetuusé. e huﬁca ’tefmjna; pues &n
SusS partitipaciunes =1=] dirige al . rey vy a otros personaljes
’comn‘si fueran su igual, Es decir, de manera despectiva. 3us
comeﬁtarios comicos transFaPman una . situaciden . tragica o

patética en otra grotasca, sus intervenciones, cargadas de

g

una sarddnica ironia, daestilan un poder  intelectual,.

recalcitrante con una. Finalidad  gue dizta .. mucho . de.. .la
diversién., 3Sus efechtos son agries. Sntes  de entrar o al
intercambio verval oue sostiene el Bufdn con los personajes
de ﬁing Lear, es necesario sefalar su aparicion en el drama.
Su entrada es de particular importancia, pu=s =2 &1 mismo

tear, en el palacio del Duoue de Albany, guien lo introduce

en la obra por medio de llamados a sU pErsona.

Laar.—~ .. Where's my knave? my Fool?
call my Fool hither.-
ewlbere’s my Fool, ho? I think
the world s asleep. ...

o vou, - and

ther my Fool | 935.

Lear.~ w..60 vou, call

Elementos que guardan una gran similitud pumérica y magica
con &l llamado hecho & Edaar @ por medio de las "trompetas"”
para enfrentar a Edmund, creando asi, un ambiente simbdlico
y magico por las repercusiones de la participacidn  del
camico v del momento en gue se raevela la verdadera identidad

del fFingida "Foor Tom".

@I, ~ William Shakespears, Wing Lear, Act I,
~74.

IV, L. 40




Lear pronunrig el llamads tres veces, 'la gque evoca, de

alouna maneray lag  llamadas. “teatrales a

los  actores qgue

participaran en  algan drama, - indicio muy singular, gue va

anuncia. la Llegadé de un personajs’ muy
desarrollo de la tragedia.

l.os discursos del rey vy el HuFngVan
de éus posiciones  sociales ‘dentrc de

anterior puede apreciarse si -aislamos vy

impartante para @1

marcando la fusidn
la o tragedias Lo

CCOMParamos -varias

y otro. Bl

de los

par{es numilde BLfon yiwel:
arrogante Lear en lo exterior, se convierten-en:lo DDUéStO‘
e hanera interior. El tono de @ ambos personajes es
Fundamental para acercarnos a la cuestidn discwsiva, gque s
gl vehiculo par el qgue se pusde demastrar esta conexidn.. EI

BuFﬁn Iltama ‘a su amo "puncle", "my boy", "sirrah', vy hasta
FFOOI"; Lear, por su parte, se refiere a aguel como pretty
Ernave” “my bay", "sirrah!, tarminog gue resaltan una
improntz on 1z directriz de suz disdlogozs: I1s ode igualdad,
éonsideraﬁdnrel planmrlingﬁis{ica a2n el QEEaFrﬁll§ ﬁerrla
abras -El primer intercambico de palabras-entre =llos resung
o anterior,
Lear.— How now, oy pratty knave! how dost thou?
Foaol.—~ .., How now, nunclie? Would I had two

coxcombs. and two danghters!

Lear.— Why, my boy?

Fool. —IFf 1 . gave them all my living, I'd keep my
weombs myself. There's mine: beg another to
daughters. . 94. -

VOUE

Pa.~ Aok T, v, Ll TR 100-4,



Asi, =e estdblece iina tonica de igualdad entre BuFsn vy Rey.

En cuanto  a las- acciones de ambos, sabemos que Lear inicia

la obra.  con una . conducta gue pone en evidencia su Faltas

de
sensatex, defecto gus s méds propio de2 un BufFén.
El monarcea: adolece de aeasta falta desde el primer acto -al
desheredar a su hija.
Lear.— Now, our  joy, L :
Although aur last and no least, .00
what .can you say to draw SO
A-third more opuient Lhan your sisters?
Cor.= Nothing my lord.
Lear.— Mothing? ... mend vour. speech & little.o.
Como Cordelia se niega & adulsr a su padre, la maldice,
Lear.— Let-it be so. thy truth then be thy dower:
for. by the sacred radiance of the. sun
The mysteries of Hecate, and the night...
Here I disclaim all my paternal care
vy, wirigiendose a Fronce. gretendiente de Cordella, agregay
Lear.— For you, great king, SO )
) ‘T would. not from your love make ‘such & stray,
to match vow where: I hate... :
R AT 95
El  motive -de. Lear  para’ despreciar  a su  hija  es
totalmente ridiculo, actia como un tonto, como. un bufdn, al
que ne se lo puede creer qgue habla y!actda en serio.
Los discursos de ambos parsonajss san muy parecideos entrs si
en varias o estenas. A medidso gue ctranscurte  la - obra se va

IG5, ~ Bct 1. da ke BLle w.. 20L.




delineando el & mecanismo  estructural gue permite una
intercambiabilidad pauwlatina entre el Rey y su Bufdn por el
de Bufon y suw Rey. Las acciones de éstos  encierran el

ambiente de miedo v compazidn pero un tercer slamento, 21

humes . desborda esas  condiciones en | lo grotesco. For

ejemplo, con  Regan actla  como verdadero bufFéen. cuando ella-

le pide regresar & casa de Goneril, a pesatr de :haberlo

maltratado,

Lear.— Ask har forgiveness? Do you bul mark ow bhis becomes
the house: “Dear daughter, 1 confess that T am Jld;
age i uwnnecessary. On my kness- I bmq that you’
vouchsafe me raiment, bed and fond.’

Reg.— Good sir, ne more; thess are unsightly tricks.
Feturn you to my sishter %6.

Este =g =1 tipo de conducta gue bhace que 21 Rey vava., poco &

poes, acercandose & la sinrazsn Que 1o dominmard  en actos
siguientes. Una vez desengafade por sus  hijas, Lear se

wemd i e n s I
FeETIra oy =

17
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vivir &
la intemper:s bDajo un cisglo gque ha decanqdenaqu junto con
oﬂros elementos de la naturaleza, una . furia 'qué parece
armonizar con el estado mental del Rey. .

Ern el vinculo que‘tiene el Bufdn con las hijas de Lear,
vemos que o aguél sabe la nathraleza aduladore de las hijas

mayores, per lo gue  son objeto  de las . duras criticas del

cdmico. Por ejemplo, en la siguiente gecuencia se observa el

54



momento en’ guesel-Ysoberano-decide desheredar; a Cordelia, vy

2ntregar su parte alas hermanas. Su opinidn es:

Fool. - That lord, that counsell”™d thee,
Ta give away thy land...
~The sweet and bitter fool
Will presently appears
The. one and in motley here,
The other found out there.

leear .~ Dost thou call me Fool, bov?

Foole—-All thy other titles thou hast given awayy
that thouw wast bormn with 970 Ay

Gdneril responds  a los @ comentdrios del cdmicog dirigidndols

una mirada, aungue no detiene la lengha del regio servidor,

Fool.—... I am a foaolj
thou art nothing. {(to Goneril) Yes, forsvoth. I will
hold my tangue. So vour face bids me, though vou say
nothing. Mum,mumiHe that keeps nor crust nor crumb,
CWeary of all, shall want some. (He points to Lear?
That’'e a shelled peascod 98.

A la ‘qua la hija de Lear, No Teniendo. par cosituwsbcos tolarar

la figura bufonesca, replica:

Goneril.~ Mot only, sir, this your &ll-licensed fool
But other of your insclent retinue
Do hourly carp and guarrel, breaking fortn
Inrank and not —to-be-endured riots... ?29.

Sin embargo, ure  instante despuss el Bufdn  vuelve =

intervenir con una observacidn dcidas

7.~ Act I,
9 - Thid..
Ihid.,

%!

o



Fool.— For you bknow nuncla. -
The hedge-sparraow Ted the cuckoo so long,
that it had its head bit off by its voung
S0y out. went the candle, and we wera left darkling 100,

Cin

expresicon gue pone en clarn la actitud del Bufdén respecto a

laé~hijas mavoras de  Laayr v, no obstante =1 peso dellazs

palabras, ningune contesta.  Una vEDZ  Mmas, inician su

conversacion v el Bufdn inserta otra observacidn agudai “May

net an  ass know. when the cart draws the horse?. . " (L.217,

del-mismo  acta), Comentario que guedsa. sin. respussta. - por

parte del Rey vy su hija. Lear maldice' a su hija vy se retiras

Ella conversa ‘con Albany, suw esposo, sobre la discusgidn: con

"

Lear v al notar gue estid presente el Bufdn, lo corre,
« e YOU SiP, more knave - than fool, after your master...",
(L., I09, del mismo acto), palabras estas muy
significativas, bues S dilucidan }a calidad mental del. Bufdn.
‘Este va tras su amo, no sin antes detir algunos versos gque

aluden a la hija ingrata.

Fool.- Nuncie Lear. nuncle Lear, tarry; take the Fool
with thee. - ;
& Fou, whern one has caught her,
And such a daughter,
Should sure to the slaughter,
IF omy wap would be a nalter.
S0 the Fool follows after, 101

Sobre Regan podriamos hacer extensivas todas las alusionss a

Goneril . por parte - del  Fool, vya- gue rivalizan en - su

100, - Ihid,, L.
10l — IThid.. i,

2y
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desnaturalizacién como  hijas; ademas de gue ella, Regan' sé

confiesa igual & su hermana (I, i, L 684?),

Fed.- I amn made of that salf metal as my sister,
And prize me at her worth,..

Lo anterior 1o ppdemos  comprobar cuando el cémico servidor

de Lear. bace declaracicnes schre la conducta de ambas. hijas,

las llama pédjaras, zorras como s& ha Eitado lineas avkibaﬁ.e,f

incrapa -al vey., ".asbhon madest - tiwy daughters thyf

mothers's. .. Enésimo comentarit gue reaficma la:certeza de

juicio que tiene @l cdmico. sobre =1llas.

En ei acto I, ‘Lear qgcide vir‘a:Acaéa de Regéng pues
espera. mejor rafencidntde alla y,Ven‘éI cam{ho,‘él Bufin ie
hacé saber - el frato uuerrecibiré'enfuh intento de avivar el
coraje de su amo para qﬁe Lear corrija a sus hijas de manera

wviclenta,..

Fool.~Cry to it, nuncley, as the cockney did to the esls when
she putem i"the paste alives she knappediem o th?
coxcombs with a stick, and cried "Down, wantons,
down!" ... 162,

insinuacidn que, sin embargo, es

Regan, poy su
parte, decide svitar a su padre v va al palacio del conde de
Gloucester, donds =1 soberanq descubre gue a sy mensaiero,
Fent  (disfrazado), ge lo. ‘ha castigadeo e &l <epo. l.ear

obtizne unz  nueva desilusidn por pa

Moy phstante

102, - Ibid.y L. 118,
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estar en’ ‘el palacio” de Gloucester, .Regan da a.sw padre. un
trato frio. Ni siguiera desea saludarlo. Goneril aparece ahi

mismo .y entre las dos descubren su falta - de consideracidn &

su. padre  de manera descarada. Gloucester, por sW . parte,
trata, ‘nerviosa e indtilmente, de  contener a : L=ar,
Finalmente, 21 rey se convence de que FReagan v -Boneril

comparten la  ingratitud Filial con 1la misma magnitud ergue
lo fueron sus halagos. 5in enbargo. Lear sspera en vano gue
Regan le de preferencia a sw padre, en - ver de déarsela a su

hermana v - les recuerda, "7 gave vou all-" vy gor

respuesta Regan dice "And -in good time you - gave .it'".

Herido en lo mds profundo de su ser, Lear las maldicé1

Lgar, = .. .you unnatural  hage,
T will have such revenge on youw both
va el owill doosuch thinos ...
o athey shall be the terrore of the . earth 104,

Lear abandona el lugar en el momento enquerse desata una

fuerte tarmenta. . T R

La relacidn CDnVDDFdElian la menor de las tres nijas,
@5 muy . peculiar, pues pakece cumpliv cdn una funcidén coral.
En terminos | estructarales, su funcidn podria compararse con
la del corp grieggan  si consideramos  que  este era oun
dispésitivm con - libertades de entradas v salidas a lo larao

dee la  obra vy que estaba dividido en Estrofa v Antistrofa vy

a5 < Art 11, iv. L.z47-8.
104, ~ Thide, L. 2753,
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‘qﬁe 5Q  tm5D e;a'"muy‘%;miiiar én'cuanté,~é-165-:pmehtarim5
sobre la fsituacidn de o la ‘eéaené, en? tQFné; 5&11 Bufin,
centances, En‘b cuanto. -a eEté"FunciﬁnykﬁbFal; ’puede lser
cbnsiderado como. la . Estrofa, ‘quev es ,uné cspacie de
cohciencia con . Una téndendia & ebservar. las cosas desde un
,puﬁta de  wvista moral.. aungue no . Qnico. Asiw vemas que la
cgnegiﬁn de Cordelia para con su  padre es . de la. mismz
natufaleza coral a. la del Bufdn, . pues ella  habla, con su
"sileﬁcim"n =1s e]‘precism momento en - gue Loneril v Regan
llevan a cabo su-farsa filial con adulgcioneg dirigidas a su
padre~ acerca de.su amor, de  la manera En gque 1o haria,

probablemente, &l coro ariego,

on.~ ...l love you more than word can wieid the matter, ...
wenA love that makes breath poor and speech
unable, beyond all manner of so much I -love you.

i

Cor.- (Aside) What shall Cordelia speak? Love., and be
silent.

‘RegL =l am made D# tHat ‘g2l+ metal a5 my sister,
And prize me at her worth. ...

Cor.~" (Aside) Then, poor Cordelia!l
And vet not so, since I am sure my love's

More ponderous than my tongue.
105,

El Bufdnm, por su  parte, realiza  sus . comentaricos corales
cuando interviene en la platicaentre Lear v  Goneril, al

guejarse- el primero del mal trato’ gue recibe’ de su hija,

-0



Fool.= Thou was & pretity Fellow when thow hadst no
need Lo care for her Ffrowning; now thouo art an 0 with-
out a Figuwre: I am better than thow art now 1056, ..

Lear no - hace ningun  comentario sobre. esta’ observacidn

LHO)

sarcadstica del cHmico —Ccomo  oCurre Con lo expuesto enlas

voces corales griegas, cuando interviensn  en los

clasicos—, la voz es s6lo0 uns apreciacidn, como. la gque nos

hace la conciencia en el momento de tomar- alguna - decigidn o-

=n. el momento de  reflexidn gue: nos conming“gﬁnv i

silenciosa a la: accidn.

Es de _notar que. las,banti¢ipac1ghaé,”7tantn,delfBuFdn

comp de Cordelia, no één'aduladérééyo'solemnES,vcomu si 1o
s0n las palabras de ‘otros pe?soﬁajas, nobles o« © plebevos,
cuando se  dirigen ai Rey, De‘”ahi 5u sEmejanzta con el coro
griego, o como lo hace Gower en Fericles Price of Tyre, cuya
funcidn es tomar el lugar’de uns CONCLENcIa - Que, por - su
naturaleza abstracta paka nutestros  ojos., es concreta sara
'iDS pErsonaies. - ihvélucrados'y'nm necesita de' la gravedad en
el tono Jsado. En- él transcurso de la obra vemos, también,

que el - juicio del.  soberano no cambis ni por los argumentos

i}
1

puncantes ofirecidos - por su  ingenioso - BufFon, ni - por la

iz

parquedéd en labios de su  hijz. Tomémos en cuenta

siguierntes palabras de Cordelia, cuya irntencidn persuasiva
es muy semejante & la caracteristica coral. 5in. embargo,

desde . a2l ountg de vista de. .la krama, es indtil. -

106 . -

I
i
s
-4
i
<
Ia
83
s
i
Bg



Cor.= 0 vou kind gods,
Cure this great breach in hisabiused nature'
Th? untuned and jarring senses, oh, wind up:
Of this child-changed father! 107.

Cor.~ All bklest secrats

All vyou unpublish® d virtues of the earth,
Spring with my tears! 108, .. ;

Este aspecto del dispositivo estructural del coro no es

nueve y coincidiendo con Wilson Enight tenemos gue,

From the first signs of Goneril’s cruelty, the Fool is used
as & chores, pointing us to o I[sicl the absurdity of the
situation. He is indeed an admirable chorus. increasing our
pain by his emphasis on & humowr which velt will not serve to
merge the incomp ible in a wunity of laughter. He is not all
wrong when he treats Lthe situstion  as matter . for & joke.
Much here that is always regarded ag essentially pathetic is
not far from comedy 109,

De este nodo, se¢ observa gue al Bufdin se 1o ha asociado con:

vna funcidn coral en sy desempefio de 'apuntador moralizante
o moralizador” para con el monarca. Es-en los momentos mas

drz=maticos e Ins infortunios de éste Qltime en . guse  se

refleia claramente. un. paralelissc con Cordslia, “al hablar
con su padre respecto a su o necesidad pueril de conocer el

amor . de  sus hijas. 0 como 2n el instante en que Lear,

apesumbrado por sus desalmadas hijas y la fatal tormenta, es

consalado por lia menor de ellas.
En- consecusncia, podemos afirmar  que no @ es casual el
hecho de que la hija menor de Lear no aparezcae cuando el

Bufsn lo hace y viceversa durante la obra, constituyendose

107~ fet 1V, vii, L.
108, ~ Act IV, v, L.
10%,= W, Knight. Op.




’asi, cmmb qna %iéura Que éirve cbmb‘contfapésb & una de ias
funciones de la Figura de Cordelia.

De - esta : Forma, observamos 15 Funcién coral que
desempefan el Bufdn, como Estrofa ¥ las impresiones timidas

de Cordelia, la Antistrofs, como marcos de las desventuras

del personajs principal. Es evidente gue, 21 un momanto

o~

dado, las observaciones del cdmico parecen las de un loco,

'por lar ocasitn en gue las dices S5in embargo, son palabras
sabias: gua, por el mismc | instante dramdtico, son una
sugerencia a salir de  una  situacidn de emergencisa para
‘esquivaﬁ : un‘ dafo irnminente. Pmrv otro 1édo, zlas
participéciones de Cordelia se puedsn ver an  como timidas
plegarias a los dioses: para que consideren a su padre v
eviten los  espasmos intelectuwales  gue lo conducirdan a @ la

locura irremediable causada por la ingratitud filial.

lLa relacidn ment/Bufdn tiene  la peculi#ridad del
parslelismo qﬁa fambien e :encuentra—en -Edgar .- auané de
maneré inversa. s decir,rwent representaa uﬁ bufén torpe.
a - quien se castiga precisamente por su falta de upoftunidad
para“hacér sUus . observaciones. = primer indicio gus
encontramos respecto a Iz semajanza  entre  estps  dos
personajes es cuando el conde se disfraza como Csius, en el
acto I, escena iv. mismos en los gue aparece el Bufdn, para
servir o o Lear. Con -e2gta aszcldn eerpresenté una cancordancia
entre dos sirvientes reales gue. aungue son de diferente

nivel social, se dibicia para cumplir con

3



su cometide. Es claro . gue el  hecho. .del  disfraz. no es
privativo de un bufdny,  pero tambien e claro queal es el
anico personalje que no cambia de atuendo en ninguna parte de

la obra, como lao  hacen Fent y Edgar. Siguiendo el curso de

los comentarips del conde, se comprusia  su  ineptitud. a
hablar coma 1o hass  yv. .quienas ‘lo escuciian  ponen alto
inmediato & su audacia  verbal insolente. Ademds, &1 mismo
confia a Lear gue "This 157 not altogether fool, my lorg!
110, & 6Ddo de recorocimiento de la sagacidad del Bufdén. 3in
embargo,. hay - que tener presenta2 suw forma de hablar, la cual
25 un Cdispositivo dramdtico gue e1 ’vate inglés maneix con
destreza, pugs por medio de déste, se distinguen claramsnte

las diferencias sociales entre. los personajes de sus ohras vy

Hing Lear no as la excepclidn. El fono gue emplea Kent &n sus
discursos con el Rey tiene  comd caracteristicas  ser
solemnes, cOMO ‘corrasponde . a. =N} titulo de conde,

dirigiéndose & su superior -y, arrogante, cuando se& trata de

&

suwodguall o-de un iﬁFeriqr.l,Desde, otra . pErspectiva, - 105

intentos de  kKent para - servir de catalizadbr o tener una
funcidn mediadora  entre el Réy y calgunos personajes de la
obra éiembre es desafartunada. Ambos, - Bufdn v Conde, desean
evitar las decisionss arrénsas  de Lear v después, e su
locura inminente.  El primero con su fidelidad a toda prusbe
vy sus comentarios a toda pruebs vy, el ssgundo no menos fFiel,
=]

pero torpe. For ejemplo, en &)l momento en gue lLear i de. s

Cordelia, Fent intenta ravocar la decisidn eguivocada,

At I, iv.e L. 146,

110, - W. Shakespeare, Op., Cit,



kent=" Royal Lear.
Whom L have ever honow'd as my king,
Clloved as my father, as my master follow®d.
Az my great patron thought onin my pravers.-
11t.

aungue de repente lo cambia,
Kent.— ...What wouldst thou do, old man? . .- ST
. Thinkest thou that duty shall have dread to speak,

When power Lo flattery bhows? 112,

ofendiendo, asi. & quien se dirige v como:slresiltadoy
obtiene un castigo. - L

Lear.~ ...Hear me, recreant! )

cieFivn days we do allot thee, for provision...

..To shield thee form diseases of the world,...

cwsI¥ on the tenth day following .

Thy banish™d trunk be found in our domipicons,

The moment is thy death 113...
Este cambio repentino se euplica por el apasicnamiento
pearsonal de Fent, gque estd presente durante-el drama vy las

consecuencias de su intemperancia son -los castigos a los gue

s2 lo somete. pudiendo ser fisicos o verbales. Esto dltimo

es 1o ‘gue marca . la constante entre el Bufdin v Hent. Cunnds
aparsce. el comicoy-las primeras palabras gue articula son

urma clara  burla hacia el conde porgue ha golpeado a Oswald,

&4

sirviente ds Goneril, vy ‘@l Rey lo  recompensa. El Bufdn

nbserva 1a acoidn defensora v servicial .y exclama,

FOol.— "Let me hire him too.-— Here’'s my coxcamb”
e Birrah, yvou were best take my coxcomb.

111.- @Act I, i,
: Thid., L.
Ibid., L.




&0

ent.— Why; Fool?

Fcol.— Why? for taking one’s part that's oput of Favouwr 114.

besdé‘gste mismo instahtéylé hace‘saber que servir ai‘Rey en
las cikcunstan:ias deevenﬁajmsas én quer = enéuentra eg una
estupides.

E1l cdmicq rgprpvecha toda. npértunidaqugfa *zaherir:'a

Eent, comoen la s escena engue ‘este TOltimores  enviadola

dejar wuna carta del -Rey a Regan, dice

Kenti- T will not sleepy my Tord: il héye¥dei
your-letter. : o e T e e

Foali— If man®s brains were in’s beels. weré’t not in
danger of kibes? ’ : : o AR P :

Lear.— Av., boy.

Faol.~ Then, I prithes, be marryi . thy wit.shall not go
slip-shod. . : . CLai i
i1s.

Es muy  pertinente referir.  la explicacisn que. hace Moberly
respecto a lo anterior,

"The Fools laughs at Eent’s promise of rapidity and savs,
First “that is, when men’s bhrains are in their heels’™ (that
is, when thev have no more wit than is needed to go fast)
they may get brain-chilblains; and secondly, "that as lLear
has no brains, he is in no such danger" 11b.

-

Su siguiente intervencidn desafortunada, en 11, ii, ocasion

o

que. lo  sujeten al cepo, por  provocar una rifa con Oswald,

sirviente de Goneril, vy ofender a guienes eshtdn reunidos en

e momento, Gloucester, Edmund, Fegan vy  Cornwall. Egte
Lig.- Aot I, odwy LIT, dv. v 215,

14%,—- Act T, v L. S-11.

11é.~ Moberly, en Eing Lear, nota & pie de pagina., p. 6.
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Gltimo edige queise Taglare’el asinto, pero HKent ¢on tano

burldn. resume sus motivos,

Kent.= His countenance likes me. not.
Lorn.~ No more perchance do2s anine, nor his, nov. herg
Hent.~ Sir, - "tis my occupation to be plain

I have seen better faces in my time

Than stands on any shoulder that I see
Before me at this instanmt - 117, :

irritado por tal insclen:ia,:orden;

que se - lo . sujete  ala  carma. De. esta mansra . lo enpcusntran.

Lear 'y el RBUfén, quienes comparten sarcasmos hacia e,

lLear .~ Ha? Makest thou this shame thy pastima?

~hent.~ Ny my lovd.

Fool.- Ha, ha! he wears cruel garters. Horzes

E Tare’tied by the heads, - .J. monkeys by tht
loins, and men by th* legs 118...

En‘lal misma.posicidn. . de su.castign, pregunta porel-ntumera
tan reducido . de la compadia de Lear, solo para recibir una
reprensitn didactica del cémico por parecerle necia,
Fowml.— And thou hadst been sat i° th’ stocks

for that guestion, thou'st well deserved it.

Kent.—- Why, Fool?

Fool.~ We™ 11 set thee to an ant, to teach thee, there’ s no
labouring 17 th" winter  119.

W, Shakespeare, 0Op., Cit., II,,ii; L. BE5-T,
Aot II, v, L. S99,
At TT. dve L &E-GL
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En este “comentario’laisemejsnza con la alusidn de:la fabuls

esopiana’ es - bastante -claray Uporilol quel. sobran i los

comentarios al respetto.

Keant res . tan desafortunado’ en-sus DaFticipaciDhes que Lear,

no  obstante su: razonamiento ©alterado, no - sopotrta - sus

nalabras. En . .el momento | en que’ 2l Rey compsadece el estadn

fisico.de  Edgar, guien.estd disfrazado como mendigh, casi

afirma gue tal condizidn Tastimoss

qy

s debke, min duda, @ sus

hijas ingratas, Fent lo corrige:

Kent.; He- hath no'déughters, éir.
Lesr.— Death, traitor! nothing could have subdued nature

To such.a lowness but his unkind daughters! 120...
Momentos déspuésﬁ VHent intenta por enésima vez servir rien
al monarca, perornuevamente es rechatado " de mansra  acre,
cuando lLear ya‘hg perdido por completo el “sentido de  la

realidad.y aguel: dil

Hentgj:NDwﬂjgpqd my ~lordy lie here and rest-awhile.

lear.—. Make no noise,. make no noiée; 121...

Estas, pues, ~son las  incursiones #racasadas  de gquien ha
integntado enunciar las verdades o indicaciones sin tener las
stribuciones. gue  son exciusivas del bufdén, como 1o menciona

Erasmos

120, Aot ITI. div, L. &7-9.
121.~ Act LT, vi, L. 80-1.



Clierto  es, la verdad ss desagradable a los principes, psro
ello viene por modo admirzble en auxilio de mis  neclios,
puesto que de ellos  escuchan con placer no =26l verdades,
sing hasta Francos insultos., cuando las mismas  palabras,
proferidas por un sabio, serian materis de condena & musrtes
en cambio dicho por wun necio resulta en incradble contento

i

For tanto, s8 puede ver que la circunstancia social de Hent,

comno  cpnde, lg tconvierte de un  homhre serio,. fisl - v

£

SEFViCiﬁlféﬂ' un-bufén . ridiculo sin gracia vy desafortunado,

coma-1o

thsvnbbiad~and Ctruesh ment.  banished! . His - offence,

'hbnestyh ETis: strange! 1

De’ la conexridn entre Edgar vy al  BuFdn, en esta
't’r‘agedia‘q son  observables algunos rasgbs pafalelos mue émn
huy ma?cadosg‘ cong 1o Fusron los anterioresicomparadus con
el papel de F=nt, aungue con algunas variéntés;‘Eanr v.el
Bufdn se conjugan dentro de la obra de manera muy singular.
Su relacidn 2lcanzz  un o grads s tan - absordo- que s so0le  es
supefaéle por. . la qué tiena el Bufdn con Lears, La similitud
entre Edgar v el comico se da desde el “momsnto en  gue
primero se  disfraza, por motivos de seguridad, come - un
mendigo, llamado  "Foor Tom". Sabempns gue, como la trama 1o
indica, la traicidn de Edmund, hijo bastardo de Gloucssher,
pbliga al hijo natural & optar’ por la - caracterizacicn de

Foor Tomg Yque era wun terming  gens

~ico adjudicado a @ los

mendigos pue se fingiarn lundticos, para obtener limosnas por

iie bes 1101,

“indica’paraddijicamente Bloucester cuahdo-dice; "And

3]



medio  de susrgeétigula&idnes" L 124, Una véz reunido con él
EuFdn Y Leér, aparece en la tkama ‘can' suU ‘nuevgl,Eigura
Fantéstica,y‘ su lengualje, como indigénte, ec una.sarta de
incohérencias que contribuyen a aumentar el afecto demencial

que se opera en lLexr cuando se encuentran en.la miserable

choza que sirve de

ante. la inclemencia ' de la

terrible tempestad gue estd desatada:

Fiend follows me! Throuwgh the
Blow the winds. Hum! go to . thy-hed

Edg.~ Away! the foul
aharp ha
and warm thee.

Lear.~ Didst thouw give all to thy daughters?-and art
thou come to thi

Edg.~ Who gives any thing to poor Tom? whom ithe -
foul fiend bhath led through Fire and through flame, :
throug ford and whirlpool, o’er bog and quagmirve; that
hath laid bknives under his pillow and halters: in:his
pews set ratsbane by his porridge et TR :

Esta participacidn intempestiva de Edgar es un elemento gue
contribuye a ' vaprecontsr la  aguda tqrmgnta mental que-vivae
'Leaf,7§ qﬁé'devésta" de manera patética, absurda y: grotesca,
la . poca cpnciencia de si mismo, de 1a misma Fcfma an que los
elementos . de la naturaleza, una  ves desencadenadm%,
destruyén iob gue ells misma ha creado: flora; Fauna, cuwrsns
de rios, pueblos. Considerando su lehguaje,‘que es la unidn
canstante gn  cada = de iDs persmnéjes en su relacidn con

el cimico. se puede apreciar gue en los discursos de Edgar

L24.~ Cfr. .Stevens, =n
e 136,

125~ W

ng Leary, nota apie de pagina,

sspeare, Op Cit., [I0, iv. L. 45-54,



o

isten partes. comparables 6n cortesano, por

ejemplo,

Edg.= Let not the creaking of shoes nor the rastling of
silks betray thy poor heart to woman.:Keep thy fpot out
of . brothels, thy hand out of -plackets, thy pen -Ffrom
Adenders® books, and defy the foul fiend 126.

7

Resulta claro. gue laintencidn de: estas,paiabras*es la de

dar. ‘consejos,., . tally

el cépa,

oco después, o

Bufsn entrar  primeéro ~ el Rey hace Una reflexion. ~E1 Fool

como. 1o hace sl Bufén al ver akent. en

J“é;iiéréﬁbéarvy el Rey ordena a su

sale corriendo asustado al entrar v.ver a Edgar. quien ests

g
—
.

dis+razado como - loeco. Este Finge que‘lb_p&raiguevun‘dia

Lear lo interroga sobre su condicidn:

Lear.- Didst thou give all to your -daughters? and are thou
come to this? ... Couldst thou save nothing? Wouldst
thou give “em all? 127,

Lo que de alguna manera sugiera gue Lear ha encontrado guien

Entien&a sU pena, por encantrarseyéh_estédo tah lamentabie. —

come si Edgar  repressentara on o reflejo en sy condicidn

migerabzle por su falita dé rarornamiento. Edaar habla como si

desvariara. Lear le pregunta  nuévamente si la causa de su

estado fue: por culpa de sus hijas v el Bufdn interviene con

su caracteristico tono sarcdstico:

12860~ Bot., 11D, iv L. F1-4,
127.~ Ibide, Le 48, 497 &2, &7



shamed 128,

Lear ~ ignora =1 comentaria daiJ}EﬁFdﬁ
éupuestas'hijas de Edgars: yvﬁent, 'pdf su parfeﬂ le hace

saber al Rey gue tal hombre no tiene hijas, mas Lear insiste

71

Ty'nméldica"a “lage

en gue’  no pusde ser gue el estado tan deplorable de ”Pmof;

Tom” se deba a una situacidn diferente. E1  Bufdn, como-

testigo del - intercambic de incoherencias. entre Lear vy Edgak

y de’ la actitud mediadoras, sin o eéxito Dur' parte ﬂe #
dice: ‘ v : ‘i
“This cold night wili turn us all to fools aﬁﬁ médmen“ iE?u
-lear prégunta a Edgar su DFi;io v aguel. responqe con- un
discurso de penosas éonFesionéa v de u:c'>n'5u=:-jn:r5_1 aungue . 1a
Gltima.parte de su  discurso cas en el desvario. Leav s
conduele de'. &l v tampién elabora wun discurso adacuadm a la
suérte del “hombre en desgracia, compardndelo “coon algunos
animales y"sententia de manera solemne "Thou wert better in

antremity of the shies

art the thing itself’ 130, En -su locura,  bLear trate de
desnudarse, Qquizd . para verse - en igualdad de civocunstancias
qgue las del. que finge locura:. “0FfFf off, vou lendings! come,

unbotton here” 131. El Bufdn, por su parte, sin abandonar su

postura satirica, dice & Lear: TFrithy. nunocle, e

Thide, L. 64,
Ibide s lox 76,770
Ibich o L. | 0T
IThide Lo 105, 104,




;7?,

cgntentéd;"’tisi & - naughtyf'night o swim"inv 13200 Y,

cdincidiends con  Wilson 'Hnight;;-"This is the: furthest

flight, not. of trégedy‘ but of philosophié comedy ™ 133, Y en
su Crepresentacidn  de veraaderq lunéticoé' que  sirve de
‘parangdn histdrico de los "matural® y - 'professional fools",
sg hacen claros los desatinos e incohersncizas de Edgar, pero
gue observados Friamente, son comenfqriog »cﬁmicos de - un

. payaso siniestro,

Lear.- I711 talk with this. same learned Thﬂban.
& 1833 ahudvm d )

Edg.= How to.prevent the‘Fiendraﬁdg£o ll:vékmin 134,

En esta escena pademus observar que Edgar reemplaza al
Bufdn en’ cuanto a su FunclOn dP hummrlsta 50:1%1 por la de
n humarista. mentél Lya: que "where Ehe pumour of the Fool
made no’ contact’ with Leéh’é_mina,'tﬁé Fantastic appearance
and incDHerént woﬁds‘bF’Edgaf‘arE immediately assimilated:..

TERE,

Eﬁtrerotrag 'seaeiggéss qué :pJeden iﬁclgirsel‘ccmo wra
indudable asociacidn  conel: Bgfdb SOM. Yans el terreno
discursivo, 21 lenguaje cuiﬁadoy Q né' casﬁal‘ que =mplea
Edgar. EI1 ﬁmntenidm de. sus pafti:ipacionez es vasto en
refarencias poéticas cuys o ritmo 9 contenido, lo hace
semejante =1 del Bufdn.  For ejemplmu ern-gl acto 111, esc.

iv, L.43-& dice, "Through the  sharp’ hawthorn  blow - the

) Ibid... 106, 107,

W. Hrights Op. Cit. p. 167.

. skespaare, Op Cit. TII, dvebl. 14958
b ight, Op. Cit,, . -166.




winds”,nés ‘dnrQérsé :qQé o BeQun Schmidt; pertensce a The
Friar- of. Orders Grays mds adslante vemos que, Capell apunta,
Ia 1&Hea”:132 de los mismos acto vy Escena, es una ocits,
auhqué ne ‘Exacta, de .un viejo romance métricu de la obra
Life of Sevisg y gue el verso "Child Rowland te the dark
éowér cama', (L, 174y, explica Capell, tienen.un contenido
EigﬁiFicativo sobre” la personificacidn disfrazads de Edgar5
ésfmrés;'iﬁ T Child Rowland” is Edgatr bhimself; the dark

towar” his  hevel...”13

L recurso discursive gue proporciona

,hufménbreéismbraj ATt accidn’,zecreta en ng . Lear oue .. no
'hUedé:déECUbrirse pof las razones obvias de castigo vy oue,
sin, eﬁbargo,, se insinma coms algo gque  inevitablemente
vendré, :o@u lo haden las profecias del Bufdn, cuando dice,
”?Drtune, that arrant whore, Ne‘er turns the key to th? poor
137, = camo’ le oecurre a Lear, Qna ver que va estd despojado

de su poden.

Laractitud. “moralizante, alnque o sea de manera desordenada e

incoherente, pues asi lo wige: su condicidn como poor. Tom,

tampoco es ajena-a Edgsar,

Edgs— «..obey thy parents: keep thy word justly: swear not:
commit noat with man®s sworn spouse 138. ..

Este  hijo . de  Gloucester incluye  observaciones - de tipo

religinse criztiano, cusndo mexcla la personificacidn de las

~- Capell,
- W Bita
- Act., ITII.

1 L2ar. noha & pie de vagira, p.
Op. Cit., II, dwy L
; g




brohibitiones‘ terregndles apuntadas “en v el ~Decalogmx ¥
aquelias'Faltas consideradas como  pecados mortales, cuando

J.ear. le pregunta,

lear—-What hasth thou been?

Edg.— A serving man. proud in heart and mind ... Swore as
many -caths as I spake words and broke them in the sweet
face of heaven... False of heart, light of ear, blooty
of hand; hog in sloth, foxr in stealth, wolf in
greediness 179,

fai =5 como podembs C coincidir con la-aseveracidnodesWilson

Fright cuande menciona,

Just as Lear”s mind begins £o Ffail, the Fool finds Edgar

disguised as "poor Tom® . Edgar now succeds the Fopl as the
counterpart to  the breaking =anity of Lear; and where the
humour of the Fool made no  contact with Lear®s mind. the

Fantastic appearance and incohsrent words of Edgar: ars
immediately assimilated, as glasses correctly focused to the
sight of oncommig madness 140,

También Edgar trata de evitar., por medio. discursivo, la
locura de Lear. pues senala., : :

Edg.— ... Switheld footed thrice the alds :
He met the night—-mare and her nlnn—Fcld,
Bid her alight, :
And her troth plight, . -
And arcint thee, witch, arpint thee! 141.°

129, ~ Ackt., TII,. iwv, L. B2-91.
140.~ W, Knight, Op. Dit., p. 1&6.
141, - W, Bhakesneare, Op., Cit., TIT, iv, L. "114-8.



en wn cintento, Fracasado, o por

thefpafrthSaint5againét

va que,  "Swithold was invoked as

distemper" 142, ) :

Mas adelante, Edgar inkroduée'_gna seRal de pena | por &
dificil situacidn . de Lear cuandodice:” "Bless thy Five wits

143", frase gue, metaféricamente, - sustituye -a-“los cinco

& locurasdes Lear,

sentidos conocidos, = olfato, tacto, vistay oido’y gusto por.

168 "de’ " "Common Qif;rtimadiﬁatioﬁ, fantasy, éétimatiun and
memor? 144", gue colocan al Rey Fuéra de’ la fFealidad queﬂlqs
demads  viven.

Foco &  poco, Edgar va FQndiéndéSe’ en‘elaambiante, va
mezclada; de la comedia vy tragedia gue producen un efecto
indiscutiblemente grotasco. pues mientras”Le%r Ma perdidg la

razén, €1 Bufdn y Edgar entonan una cancidn,

Edg— ...Come oter the bourn. Bessv, to me.
Fool.,~ Her boat hath & leak.

and sne must not speak - R
why“she” dares not come over bo thee - 143,

con lo - gue el  hijo de Gloucester y.elicdmico se unen, como
ern - un preludio, para dar entrada.’al’ acento grave v

trastornado del  Rey, que inicia. el “Juicic garnavalesco vy

1420 = Warburton, en king lLear. nota a pie . de pagina,
i [ =3 -k o ‘ -

1473, W. Shakespeare, Op. Cit., III, iv, L. 3&.

144, ~ Malone, en ng Lear, nota a pie de paginas we - 187,
1450 W. Shakespears, Op. W LIT. Vi, k.o 25-8.




cruel en el momento de su locd alucinacidn, en la escens vi

.y oOue. se detallarsd mas adeliante.

de corolario  se agbserva que la relacidn del
Bufdn conRent y Edgar podria plantearse, por.la evidencia,

comea - nivel "oficie”, pues Kent v Edgar tienern gue fingie

io gque . no’ son . por medio de sus disfr eg, con la Ffinalidad
comin de-estar con gquienes girven. los primeres dos con Lear
viel-+ Lercers con  su padre. Yoz pesarn de  que 2] -hijo del

conde vy el Fiel Fant s=

es clars la diferenciea de
a&ﬁuacidn~en ambos, va gue éste dltimo no actda como lozo,
‘véumo gn el caso  de Edgar. Ambos, ademds,  manifiestan un
Animo de cansancio [aY=T actuar como otras personas vy @l
mativo no o es la incomodidad de  1a critica social o la
pkésidn de sus enemigos y opositores del Rey, .sino’ @l
profundo:dolor gue les causa la desgracia de Lear. El Bufdn,
en pposicidén . a ellos, es un tipo desapasionado, pues en la

mhra norevela pada sohre su interioridad. sobre su sentirv.

£s el turnm. ahora. de enfocar 2l vinculo qué entrsias
la figura regia con 1a cdmica vy cuyva influencia dentro de la
tragedia contiensg numarcsos aspectos que da, como resuliado,
una mezcla emocional e intelectual imponente entre ambos. En
esta relacidn  se conjugan los factores que hacen de Fing

Lear el punto de coincidencia de dos conceptos  gue  zon

opuestos: la . sensatez v la tonteri

“ Esta Gltima, Y por

extension del término, el Bufdn., es de importancia esencial

para 1

e
o]

ructura v el contenido de la obra.

~d
o~




En 5u~,,-éspeciagg,est_uctural., Y 1qu1endm, las
abservaciones aristotélicas el drammturga Lngles Yincluya

lados opuestos”. En este caso, lag partes antagmnicas gquedsn

sefaladas La tonteria vy la  seansatexz se  encuentran
perfectamente balanceadas  para contribuir en. la producsion
del anhelo  de casi todo dramaturgo:z el efecto catartico

énbre su  auditorio. El equilibric de estos dos estados
ﬁﬂmanms 2sta dispussto en pear v el Bufin. Las mentalidadeg
de ambos tienen un élcaﬂce dramatico que hace al talento dei
poeta inglés dificilmente superable en cuestiones de  1a

extrafa’ mezcla de lo cdmico con lo trdgico, que se lleva a

cabo en &l encuentro de Lear vy 2l Bufdn con Edgar. Una ver =

a

la intemperie;, sabemos lo siguiente del sfguito real. de Lear

de cien caballeras v de sus fisles seguidores.

Kent.— But who is with him?:

Glou.— None but: the Fooli who labours o out.~3e5f
©is heart —strook 1n3ur1c5 1446,

Agi, la situacidn del Eaberano se va transFDrmandD an. una
realidad ‘atroz. . para sus 1qus smbre Pl orden del cosmos. El
gncara a- la misma naturaleza an su manifestacion violenta,

comparte su - dnfortunio, primero con &1  Bufdn, y luegc con

"Foor Tom", Edgar, cuva fantdstica aparicidn. en sste preciso
momento, hacen de la escena Un punto de paroxismo gua parece

sar el mds . elevado de o slas stragedia,  oque es,. opar L los

personajes  qus irterviengn, una  portentosa  reunidin  de

1460~ fAct., TIT.




‘Bufones, quienes ‘claramente Han  determinado st "forma de
‘mer.olear. (se declara ‘en este  t@&rming, I Am Ceven: the
matural 'Faol‘, of O Fortune 1470, - el o Bufdn e ‘eus

‘caracteristicos comentaring ambiguos dice,. cuando. estid junto

“all.ear, "Marry, her’s qrace‘and a cod-pieces tﬁat'% a wise
“man and Calfaol 143", " Esta es  una subil ‘mbﬁervécidn por
;pérte del cdmico, pues es sabido que si el Rey, singnime de
inteligen;ia‘ no hubiese fallado en hacer el juicio gue hiza
respecto a su hersncia, No correria la suerté auie paéa juntm
a s -Bufdn. - Lear desvardia vy sin hilar wpa conversacidn con

el recién llegadn Eent,

dirige a su Bufdén.

lear.~ My witts begin to turn. -
Come on, @y boyy how dost. my bov? art cold?
I am cold myself.~ Where is this straw, my fellow?-
The art of gur necessities 1s strange, .
And can make vilde things precious.- Come, vour hovel.-
Foor fool and kna I have one part in my heart
That"s sorry yet for thee 143, g .

Y el gracioseo servidor responde alge gue quizé contiene en
gran medida sw propiacfiloscfia, introducida por una. cancion
que marce su o estilo propio. en oposicidn.a iaa sentencias
graQeS de  la mavaria de - los fildsoros; en ver de un cansade

exordio, el abre da omaners musical v después - enucia las

reflexionzgs del  hombre wuniversal en pensamiento v cone

de todos  loz opuestos mezclados en . la "aparente" rnece

oral‘y profética a destiempo del Bufém de King Lear,

147, - Act., IV, wi, L. 88-9.
148 —Acte . TII, 14, L. 40=1,
14, ~ Ihid., L. &7-77,
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Fool.- He that . has and a little tiny wit.

El
Fil

—on

nen
mis

di+

e
al
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With heigh-ho, the wind and the rain,
Must make conternt with his Fortunes Fit,
Though the rain it raineth every day.

.- True, boy.— Come, bring us to his hovel.

ml.~ This ig a brave night to cool a courtezan. 1711 speak

A prophecy @t
When priest
Wher brewer
When nobl
No heretics
When avery
Mo sguire in
bihen slander
Nor cultpurs
Whery usurars

T ao:

in o waord than matiiters
malt with

Ty but wenrhﬁu
in law is right;

& no potr knights
not live in htongues,
come no to throngss
11 quld 17 th* Field,

ARG bawds and whiores o oluarcihes builld,

Then shall the realm of Albion

Come to gr corntusion.

Then comes time, who lives to see’t, SR T
That going shsll be used with Feet. :

This prophecy Merlin shall make; for I live before his
time 150, -

suitorss

contenido de los versos  anteriores resume. la utopia

aséfica gue defiende vy condena al"~géner0-lhumano
centrado en  su. necedad. pero supresado con el tono
aratads v singular gue HUEVE & risa

a W clade

rarlexidn  en oﬁmsi:idn ariaj dE u6H ;anégmédg'y s&lemne
sador de - esos gue -llamamos serios, ﬁue:pgede ofrecer las
mas ideas pero con un tono que pfq&qca el . bostezo. Sutil
erencia,

Continuando con  la Fmtma expresiva de Lear, mds propia

o bufdn, en su patente estado de locura, se observa gue

encontrarse con  Edgar,  enosu ] caracterizacién  de
igente, Lear le recomienda, q : nf?
SILIELA T 7

e Ibide, L 7400

SRR B L Bauemme
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LEar. — ..;You . sir, I entertain for one of my hundred:
only I do pot like the fashion of yvour garmants. . Yod
will say they are Persiany but "let them be changed 131.

Esta observacidn de Lear nos invita a reflexionar sobre ias
palabras de Erasmo cuando dice: "El loco seorie del lméo v
se proporcionan mutuo placer, VY N seri raro que veais que
el mas loco se burle con RavYores ganas dequue lo estérmenos
1327 misma en la - gue sncontramos, indudablehente;lrun

hamoristico. En otras de sus intervencianes Le&r

declara sus ideas de  Fforma descabellada, 1o gue contrasta
con la majestad de su posicidn de monarca. En oposicidn a la

voz del Rev, la del Bufdn es, guizd, un sco metafdrico de la

de las mismos sibditos cuyo origen. plebeve-y de
aran. rigusza proverbial y refranera se manifiesta en. sus
cancioncillas cuyo estribillo contrasta con el ambiente
violento de la naturaleza que se manifiesta en tormenta, lo
ou b=

v da un

ge eguilibrio entre 1o sublime v 1o

grotesco, pues mientras el soberano sufra el Rufdn canta,

Fool.~ Then they for sudden joy 'did weep
And I For soreor sung, ) o
That such a king should play bo-peep.
And go the Ffools among 1530

La anterior es s6lo una de las varias gue aparecen a lo
largo de la obra y gue podria que parece tener una intgncidn

partigcular pues,

181, = @Art. e ITI, wiy L 77=80
1892~ 0. Erasmo, Op. Cit.y p. 759

183, ~ W, Shakespsare, Op. Cites Iy dve L 16871,



e los efectos de repeticidn presentan & veces esta
Forma especial en el teatro v en la novelad algunos de
esos efectos tisnen resonancias de ensuelo. Y guizd
sucede lo mismo con el tribillo de muchas AnCionas:
insiste, repitifndose mppre dgual al Final de cads
copla, auwngue cada ver con szantido diferente 154,

Son verdaderament Mame~ niveles B0 gue =e puesde

estudiar szta relacidn de esco poébico, 2n el uso ds lag

li

rimas. de todas sus canciones, aue conducen, invariablemenie,

al estado de relziamiento gue es el ideal para contrarrestar

la tensitn del monarca, @rior parece no ser casual.

Ahora, bien, la relacidn cgue guar

el Rey mon €] Bufdn
parece ser  la de alter-eac en lo mental o, si s gquiere, en
lo absurdo, pues amboz  llevan a cabo un camino panlatine

hacia la  divergencis. =1 Bufdn deja  de ser la worizsturs

aestupida por antonomasia de su oficic, y se convierte en.oun

saberano, todo inteligencia y percepcidn del andD e 1é
rodea -y 'thD un  dominadeor de -las circunstancias =& quienes
pueds considerdrseias  como iz sdbdlilos = - en . el terreno
‘mental, pD; supﬁestu‘ por ﬁue en el fisico sabenos. que €1

tambien sufre de las inclemencias de la tormentas gue se ha

desatado 2n 2l acto  I1., iv. Abriendo  un. parégntesis, =3

K

pertinente recordar la articulacisn religiosa. En este Caso
~1la tragedia, e inevitablementes  ascociando  los  Factoras
rituales mezclados en la - obra,— parece -ser gue. el chivo
expiatorio qu debe sacritvicarss para exculpar los

arontecimientos trédgicos. debe ser. el monarcs. Y  lLear  no

parece disfrutar sino sufrir @ su locura vegia., o  &n ohiros

154, — Ho  Be on, Op. Cit., BLISE.

¢
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’términds, éé’ posible admifir gue . goza o su 1Dcurai en 1
momenﬁo de su alucinacidn  en gue las culpables., sus hijas,
estdn por s recibir un ' castigo . ejemplar, despues QE que
termine ei Cduidicio instaiada entre @1, @l Bufdn y Edgar.. Y.
finalmente, &l cree ser un jusss Vactuandm en --esta escena
Jjunto a EdgaE; un - Fingido "FPoor  Tom", guien va Sabe de la
conducta ingraté de Goneril y Regan, siguieﬁdo a ;éaf en“éﬁ

Sloeura paFa7jQigaF'a ambas, : 7 - 7
Lear.— 1°11 see their trial First.—Bring in theipr éyidénce.—

. Thouw robed man of justice take thy place.—

And ~thow, his yoke-fellow of equity,
Bench by his side...

‘Edg.~ Let us deal justly...

Leat .- Arraign her Firgt; "his Goneril.. I here také My

cath before this honourable assembly, she licked the
poor Hing her father. )

Fool.= Come Pither, mistress. Is your name Goneril?
Lear.— She cannot deny it.

Fool.— Cry yvou mercy,. I took vouw' for 2 joint-stool 155,

m

sta participacidn @ del Bufdn parece ser ‘una de. -las mas

crueles, pues €1 va sabe que su amo estd comple

die” aus sentidos, y no duda en ijugar obra broma con su Fr
"1 teook  vou for & Joint— stool', gue & una  @HOUsa

insultante al no darse cuenta de la presencia de alguien. Lo

arterior no es descabellads i se considers gue ésta esc

es tambign el punto asociativo, por suw crusldad, pues

. Do, Cits, IYI, wi, L. 324-73 ZF; 45-50.




"el ey de burlas” es aguel hombre gue porta’una especie de
garro alto de pavaso v una larga harba de -estops, "y -z
envuelve en  un manto estrambdético v gue, empufando un'cetro
v rodeado de hombres... preside uan tribunal. cuvas decisicnss.
deben aca 15&,

Lear.=- And her’s anather, whose warp*d looks proclaim
What store her heart is made on.- Stop her there!
Arms, arms, swoerds, Fire! Corruption dn the place!
False justicer, why hast thou let her scape? 157.

Dificilmente puede ancontrarse otra escena que supare a esta

&n patétismo, ‘de ahi  gue hasta los mismos  Edgar -y - Kent

profieran su compasidn nor el Rey;

Edg.~ Bless “thy five wits!

Kent.~ 0 pity'!— Sir, where is the patience now,
That vou £o oft have boasted to retein?

Edg. - My‘tears hegin to take his part o much,
They mar my counterfeiting 158,

Duiz§ en esta parte confesionaria de ambos personajes, sea
pertinente plantearses por gué el Bufdn no comerts nada al
respectn. Fueds decirse gque 'la ausencia nral del éuFﬁn EERE-]
kpresgncia de Edgar, Fent vy Lear uanidos en la razdn de la

sinrazdn, v gue,

«aothe  process  oFf  his interests i very peculiar
recondite. The most noteworthy point in bim, and th
character, liss in that, while his heart is slaowly oreakin
he hever speaks, nNor even spe nor even appears so much
to think ~of his aown swuffering., He seems indeed, quite
urconscious of . it. His anguish is purely the anguish of
sympathys & sympathy s deep and  intense as  to induce
abhsolute forgetfulness of self; all his capacities bEing

i

.- Grorge . Fama Dorada, p.
O Dib., TET, wig,
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per?é&tly;engqgésed,”with the . suffering of ‘those he . loves
LS9, it i RSN o T SR . S

‘El regic VBufon no desentona ge supesculiar condicidn - de

84

Cbromisteini en su participacidn final. Despuds del jwicio

carnavalésco en gue Lear ha oruzado el umbral de la realidad

rumbo al universo de la’locura Menciona,

Lears s Wetld-go-torsupper th” “morning.

Fool.— And I°11 go/ to bed at noon  lan.. St

lalfuncidn.  del Bufdn, en king Lear,. no puede considerarse

como meramente cémica sino incluso ubicarse en una . dimens=idn

de Filosofia grotesca, pues sus obsarvaciones sobre  Lear
producen o una emocidn gue conmueveE, aungue a veces
agriamente, - alguna parte del espiritu. También‘ puede
tratarse de gue, el hﬁmar del  Bufin representa una de las
"puertas" cque se ofrecen a agquellos gue son victimas de sus
PR IS Srroress aquellos qua no estdn satisfechps cor los
acontecimientos mundanns, en particular los de desgracia; o
aguellos a guisnes se les permite, por-su aguda inteligencis
desapaslonada, entrar v salir por las puertas veacinas:

Tonteria o Leocura. o adn mids. permanscer o &1 wumbr

decir a la sociedad gqué tan tonto o inteligente, miser
grandioso. el ser humsno, noble o plebeyo, pusde ser.
Considerando lo - antsrior. no sEsta Fusrs de lagar- 21

atirmar gue una de las funciones del Bufdn respecto & otros

159, — Hudson,

1an.— W, 8h

v of wing Lear™ an Hing Lear, p
=, Op. Cit.. ITTi. sc. vi. L.




pérsqnajeﬁ_derwingrLeaf‘ AES conseéuir‘qﬁé el'distraidc amér
propio dé cada. cual adguiera con&iencia de si mismo..." 1&k.
El’ingenio 11ngU£5titD es  la agilidad delipersmnaje comico
come-.alemento  que le permitird su inclusidn en el mérco
splamne del genero literario. en gue  aparece . y que,. sin

"

ambargo, no tendrd va espacio para moverse ni, sobre todo,

para coanmoverss comn los demds hombres! 1632,

Fimnalmente, . es obvio gue =] papel gue desempefs gl

Bufdn puede  tener tantas @ interprestacionss como las . hava,

1

DEro 28 que Shakespeare 1o incluyd,én‘su tragedia
come un dispositive litsrario gue sirve no sélo para

ilustrar-a  un personajse de la vida cortesana de s tiempo

35

desde el punto de vista histérico-social, sino como elemento

fundamental sin el cual King Lear. guizsd, na o seria
considerada como  uns de’ las obras maestras shakespearianas

desde =21 punto de vieta artistico.

Wiente Cdpitulmrtﬁataremosrde quost §riqqé iz
soia'inalusida' dé‘un 'personaje, tan  "insignificante" para
algunos., sifv& para-cronsiderar aue los cambios v aveances &n
el campo  dramdtico, shakespeariano  por supuesto. no sdlo
mﬁdi?icaron esqueﬁas esteticos de  la sociedad isabelina v

gque de ahi se difundisron al resto de Euwropea. De esto Gltimo

se hard  una sustancial 'y breve resefa que algunos critices
de dif=rentes épocas. han ilustrado, & propdsito del Bufdn,

algunos en pro, otros en contra.

id1.~ H. Bergson, Op. Cit.. pp. 141 - 142,

162~ Thid., p. 1495,

E5



fApuntes criticos sebre king Lears

Iy
Una de.  las bases que fundamantan - la impurfanciar del
‘aspecto cémico ingertado @n  un caso trégico»due hasta agui
hemos tratado, estd& encarnado. en el Bufdn de Fing: lLaar, v
otro de los elementos gue pueden apoyar esta aFirmaciOn es

el interés gque ha demostrado la critica literaria . al treatar

este asunto. Hemos visto  en &l primer capitulo - de: :este.:

trabajc que las abras cldsicas no eran ajenas a maneiar =1

concepto  humoristico | en  sus | dramas  tréagicods, Yo que

Arigtiteles, considerado como el prototipe de critica

literario, enuncid algunas. caracteristicas gue  parecian
sustentar la . estructura vy contenido del arte dram&tico,
resaltando la . armonia de las partes como elemsnto principal
=N la obra dewvarios dramaturgos anteriores a &1, gu tratan
de comedias, tragedias o, incluso, poemas  épicos. Sinm
embargo, 2l correr del tiempo transforma 1os juicios debiles
que'ecﬁke'él éspé:to artisticoy'éiempre ern evzlu:idhy ,rivan
2n determinada  &poca,. desde | luego gque - el tipo de cambiqs
serd. de acuerds  can los @ intereses. del . artists é 1a
influencia del pablico. Far tanto, es  de. esperarsey la
controversia gue  causa la inclusidn o exclusidn de urne o
variocs  elementos gue conforman una . obtra - de . arte. Las
divergencias o - convergencias de la'critica especializada vy
la aceptacidn o rechazo de la Dpinidn popuiér'nun:a estaran
de acuetrdo, por la razdn obvia del rigor empleado al juzgar

un- hecha  art

tico cuslguisra que ssa,  Tales discrepancias



van-de 1a MEnbr a;]a mayarlligéreza oroompleiidad usada ﬁmr
el artista y los’ niQeles‘ﬁe fuicio son” fan NUMSFrOSO0s - Ques
dificilmente se puede alcanzar la unificacion de criterios.
G pesar  de esto. an pocasiones  muy particulares, cuando se
trata del andlisis a un trabajo artistico de reconecimiento
mundial, como @28 @l caso  con la . obra artistica . de
Shakespeare gque nPOS DCUpas S& abre una hrecha por la que se
~han encaminado va algunms‘ pasmsbpara aclarar, en la medida
de lo posible. el motive de las diferencias Eurgidaé de lé'
soreciacicn g&  ®ling Lear con respacto al personaje que nos
ha coupado  desde el inicio de eateytrabajo, el BﬁFdnu;Eﬁr
estas bhreves linegas intentaremms hacer mds  sdlida l1a
importancia del peErsonaje cémico—grotesca tal Yy  Ccome -l
conzibid William Shakespeare en KWing Lear, ;ansiderando
algunas sdaptacionss a la obra del bardo ﬁé StfatFD}d—upbn-
Avon incluyendo  comentarios por parte de aigﬁnué criti;oa &
este respecto. Con la intencidn de hacer una- apreciacisn
rronoldoiza del CTuiso gus  han llevado o los qomsntarioé LA

propésito de nuestro pe

=onaje tdmico, emnpezaremos por

considerar @ 1a Fuentes an  gue, segan o la critica, =13

Ting Lesr.

=

inspirara William Shalkespeare nara la creacicon de’

En - primer lugar tenemos gue - 1a Historia Regum
Britanniae, escrita por Boeffrey de Monmmoubhb, gue data del
siglo XTI, as prasumiblements donde se sscribid por primara
ver la historia de Lear vy sus hijas. Mo Dbsﬁantanrla critica
en genéral Vpuntualiza que ‘el poeta inglés no tomd como  base

ar, se ha indicado

gste dooumento . sino otross En ssglndo. 1ug



por-parte’ de los estudiosos de la obra de Shakespeare, gque

#ste se.  nutrid literariamente, para  escribir sus  dramas

‘histdficns g trégicdsn de #The Historie of Englands, e
+orma parte de The Chronmicles of England, Scotland ‘and
Ireland, de FR. Holinshed, publicada a Ffines del siglo XVI
163, En tercer lugar, en la publicacidn de The Mirror for
Magistratesq edicidrn de 1374, hay unes parte esceita per John

Higgins, ‘en la qua aparece la vida del’ Rey Lear. Tambféh

s encuentra W BN nue S8 NaArea
la anécdota del Rey Lear. Sin embargo, en ninguna de estas
fuentes se sugiere referencia alguna a los sufrimisntos del

desafortunado monarca, a su . consecuente demencias o - a 1a

aparicidn de su Bufdn 1464, Finalmente, y basdndonos an datos

del Staticoners” Register, tenemos come . - fecha de

representacidin de  la obra KHing Lear, que  legara William

"Maovombe: 28, 1807, wivicih states that master

Wiliiam Shakespears his Mistorye of Finge Lear®™ was "played

$e

before the inges  maiesties.  at Whitehall vppor Szinct

Stephens night at Christmas Last, by his maiesties sarvantes

plavinge vsually at the Globe on  the banksyde’ 1637 v,

consecusncia, pademns . considerar  comD  acertada la

aproximada de composicidn de l1a obra King lear, qus legara

1645, ~ Cfr. "ias Fuentes de Fing Lear en El rey Lear,
o, 4.

164,.— ITbhid., po.

165~ W. I Cralag,
e fatrd Uniw

roduccion 2 Eing
i Fress. p.




William Shal 'spearé,ﬁv“éntrélmafza de 1607 y'diciémbré"de

LE08" 1665

Vlog criterioS"due han‘empleadd Los adapfaddkes~deresta~
obré dé Shaheshé&re han‘trafdﬁ; Eémo resuitadb de su efecto:
en el ’pﬁblico, una . ~rica  variedad. . de apréciatimnéé qqé
ilust‘én algo  .gue.ne es _rovedad:. 10s. acuerdos de algunos y

desacuerdos e obtros intereszados e2n #l édmbibto literario

respecto a ng L.eat. En este punto es muy opertinente
aclarar, sin 2mbargo, gque la recopilacidn de las siguientes
notas. que s hicieron respecto a la obra del vate inglés en
gensral v no como una discusidn en particular para tratar la
onisidn/inclusidn del @ Bufdn., A manera de resumen respecto a
lags diferentes opiniones sobre la tragedia gque nos ocupa

tenemos, por un lado, & aguellos adaptadores teatrales de la

obra 2n  cuestidn, v gue defienden su adaptacidn anpoy

Leron Y. por el otro, &

@1 ambiiente de 1a éng en  gue

algunos criticos que smitisron su punto.de vista acerca del
trabajo de los adaptadores del King Lear de Shakespeare. Por

=jemplao, Nabum Tate. fus quien primero adaptad con

la obra del posta inglés recibiendo criticas
a Tavor vy oen  contra yva que &l "had altered the tatastrophe
of the play in 16481, leaving - Lear and Cordelia alive in

accordance with ~ the precept that the good must alwéys and

Le6L = CFr. "Las Fuentes de Kir
[T




.thelevil never: p asper‘ 167;wé rontlnuacxmn, tenenos que &

misﬁm Tate :Dmenta quei;el K hq Lear de Shahespéare ara, "a
Hegp of TJewels;,funsfruhg,, ard Unpmliﬁh’d“ 168,  lo gue
‘ BEFila gna” linea que tendra vigepcia en afos posteriores.
Résﬁecto,a »la‘Figura cdmica del Bufdn del Rey Lear, teranos

que  "Tate  had omitted the Fool in his altzration of King

Lear in 1681, and no.oope restored him until well into the

ninéteenthrcentury“ 169,

GLra Parte,

Joseph Addison le=d the aopposition with his famous Fortieth
Aumber of  the Spectator (Bpril 16, 1711), ridiculing Tate
ing Lear and fhe neoclassic idea o©fFf poetic justices.
"Whatever Crosses and Disappointnents & good Man suffer in
the Body of the Tragedy, they will wsake but & smal
Impression on  owe Minds, when we know that in bthe last Act
e dis  to arcive at the iz Wi andg  Desir "
. EING L is o admiy Tragedy ... &8 haic:rcur
wrote it 3 but as 1t is reformed according to the chvmerlral
notion of pme1 cal Justice, in my  humble QOpinion,
lost half it: @auky”" 170,

£

—

ar

Faors aclaivar Wil poca mas oeste punto dela justiclis poética,
s hacs necesario proporcionar la definicidn de ésta. En el
Literarty Terms: A Dicticnary, de Farl . Beckson, se lee 1o

siguiente,

Foetic Justi A term used by Thomas Rhymer in Tragedies of
the Lazt Age (1478) to designate the ides that the good are
rewarded and  the 2vil punished. The  use of poetic justice

has been uwrged by many who regard the  moral function: of

167~ Eighteenth-century Adaptations of
Tragedy. p. 940

168.—~

149, ~ - G,




literature. as  primary. A  writer, these critics say. should

carefully distribute rewards and punishments so that the
goud  may e inspired  to Ffurther goodress and wichked

digcouraged +rom evil., Despite the obvious observation that
Vife does not  have such & wconvinient arrangement, the
cmctrine iz  defended on  the growunds  that the wuniv 2 i
presided o© baneficent deity whio will, t  the
appropriat wronges  and punish the wicked who
have prosper Literature, conszquently, shouwld

present the b Ehinges.

In the Cerrbiiry the critic John Dennis
defended this idea of poetic  Jjustice by stating that
literature which did not Ffunction as "= very solemn lecture!

was o either "an  empty LIBEMETL, 5F a  scandalous  and
pernicious libel upon the gov nt of the world'. Addison,
however, called the idea a "ridiculous Doctrine™ 171.

Sin. embargo, en el lado opuesto, un contemporénenr de
Addison, la2wis Thecobald, daclara sebre el Hing Lear @ de

Shakespeare, en la revista, "The Censor', (Mo, 10, s/+).

Yot there iz ong (fault) which without the o Hnowledge of
Fules. he might have corrected, and that is in the
Catastrophe of this FPiece: Cordelia and Lear ought Lo have
survivid, as Mr. Tate has made them in his &lteration of
this (Tragedy) 4 Vir ought to  be rewardsd, as well as
Vice punish’™d; but im  their Deaths this Moral is broke
throuwgyh.

[

“h

)

Haciendh @co a esta declaracidn, svightse ohea mani tacidn,

asta vez; del Dr. Johnsons

In the present case the publick has decided. Cordelis, From
the time of Tate., has alwavs rebtired with victory and
Ffelicity. And  iF oy could  add any thing to thea
general suffrage., [ might e, that I was many yvears ago
o shocked by Zordelia’s  death, that I know not whether I
aver endured to read again the last scenes of the play till
I undartook te revise them as an editor 172,

i~

'

somn, Literary Teirms: A Dichionarv. op. 190,

Branam, Op. Cit., pp. 53 — S6.



Sif embargo a Garrick; un adaptador, se le pidid &6 afos mas

tardé; En~‘1747,'tnmar consideracion sobre =21  adaptacidn,

respecto - a la inclusidn del Bufdn del Rey . Lear, en - una

publicacidn llamada "An exam of the Suspicious Husband' en

la gue se puede leer lo siguiente:

SWhy will you  do sa great an injury to Shakespeare, as to-

perform. Tate’ s . ewecrable alteratians of @ him?  -read -and
consider. the  two plays seriously, and then make the public

and the memory of the authors some amends, by giving us Lear

in the Original, Fool amnd all® 173.

Mo obstante,  Francis Gentleman, -enosw "Dramatic Censor' de.

1770, sefala, respecto & las modificaciones de BGarrick,. en

ing Lear,

"This: tragedy", : sald Gentleman, "in ifts coriginal  state,
eihibits a beantiful collection of poestical flowers, choaked
ap with™ & profusion  of weeds, the unretrenched produce of
luuriant Fertility;  and it was an undertaking of  great
merit to root up the latter, without injuring Lthe Former'
174.

For otro. lado., George. Colman, un adaptador mds de la obra
cehalkespearians. <n 1768, omite al Fool, aungue pares ®11lo da
una ewplicacidn v declara:r

I had once some idea of retaining the character of the
forls but thowugh Dr. Warton has very truly observed,
that the post "has so well conducted avan the natuiral
jargon of the heggar., and the j ings o the fool,
which in ner  hands must nave sunk into burl A RY-
that they contribute to helghten the pathetick”: vet,
after the most serious considera I was convinced

Thide. p. S0
Ibides p. &




that such & scens "would sink into-burlesque " in
the representation, andiwould not be endured on the
modern stage 175. Sl B :

Es evidente que sstas 1iheas declaran, aungue o de maneta
implicita; la incapacidad de crear un ambiente  escénica
similar no . zdlo al de la -época isabelina sino al de la
capacidad ‘critica que  tiene al ingenic en  momentos
neurdlgicos: su  exactitud v o pertinencia. Resulta clara la
slusidn, en este mismo - apuntes al Ilamado Decorum G,
principio del Decoro cuvas lineamientos eran,

In Clagsical and later criticism. the idea that each of the
elements of a work showld Fit appropriately into the whole
and, especially, that the style of a passage should  be
suitable to the ococasion  and the character. Thus, . a king

should speak, not like an ordinary man, but in a grand and
kingly manner 176.

For egtansidnm podemnos agregarr‘que el .Bufdén habla como un
verdadere bufdn  y - gue suE Cparticipaciones  go=zan @ de. la
caportunidad euprasiva en el momento adecuado ~ como lo facen
Falstaf.en-HenFy IV, o el FPorteéro borracho en Ma&beth?

por lo que la inclusidn de ests personajie eﬁ kKing Lear no se
podria congiderar como inadecuada. de mal gqusto,

inapropiada,; etc., comu 14 llaman algunos criticos.

Los comentarios emitidos & o favor. de o las "adecuadas"
adaptaciones v sobre todo 'a la omisidn del personaje cdmico,

175, = 1bida, pa S50.
176.= . Ihid.. p. 53.

oo



nos.invitan casi obligadanente, i a considerar un apunte de

Henry Bergson: .

Un fildsofo contempordneo,: argumentador ~a dltranza, a4l gque
s le  hacia ver. gue sus. | razonamientos  irreprochablemente
deducidos, eran contradichos por la experienciay, puso Fin a
la Siscusidn  .con esta simple Frase: LA ‘Emperiemcia estd
eoguivocada 177 ) :

Algunos asn

in

mAs tarde] an 1823, Fean realiza una
Eépfeséntaéiﬁn QQE— recupe#éfa e1“ Fimal tfééimn‘ de lé abra
shakespeariana, aungue = aun né mace a - uwih lado’ s la relaczidn
“gentimental de Edgar v Cordelis y sigue omitiendo-la figura
del BufiEn., Finalments, en 1838, Macready hace  una - nueva
adaptacidn’que se apega mas al texto de William Shakespeare
Yoqua incluye  la  figura del personaje odmico, taungue
privado de toda su fuerza critica v de su cardcter grotesco,

presentdndoln comp un sar friagil y hermosao” 178.

la

[

l.a expresidn  de. 1a crilice inglessa  rospecho

tragedia  de Lear, la wprasan - Shellaey y Goleridge,

conpciends, claro estd;’ la tragedia de -Shalkespeare vy -las
varsiones de Tate, v Macready, el primero enuncia, "the mast
perfect specimen  of dramatic poetry existing in the world"

179.

177~ H. Bergsorn, Op. Cit., p. 48,

178.— CFfr. "Notas para una historia de las representacionss
yiode la critice" en El rey Lear, p. 30, -

{79, ~ Thide, pe 28,

24



Coleridge, por. s parte, afitma. "the most tremendous effort

of Shakespeare = as a° poet" 180, aungue Coleridge reconocia

algunos problemas e&n cuanto. & estructurs, “como la supuesta
improbabilidad de la escena inicial, en su opinidn, elemento

debilitador de la unidad estructural" 181;

Entre esta serie de- a Hing Lear, lo. gue  sa

destaca ' como” - puntos Cprincipales son - dos, na es- la

ok

emadtica d2  la repragentacidn, . como-yva. lo acusa Geprge
Colinan en.  su-comentaric sohre el Bufdén., lineas arviba y, 1a
Ilamada & Justicia Fogtica. Sobre este: Glitmo . asp=cto,
coincidimos con la observacidon de Clifford’ Leech, " cuando
sefiala,

"Foetical justice’ is simpily .not . Fournd Jdnocotragedy,
where Cordelia is hanged, Ophelis drowned, Othello driven to
Desdemona’™s murder., Lear to madness. But all  these
characters  act 1in such & way as. - to -contribute to =

developing process ¥ mvent which will uWltimately include
ftheir neveonsl & :

Afortunadaments, el bardo de Stratfard—upon—Avan  fue
tan despreocupado en cuanto @ aseguir dagméiicamente a los
oue =2a . suponia ﬁumn éanmnas en 'élbambitp teatral, de otro
Mmoo, no CconREEriamos & niﬁguno de los personajes
orincipalsze de sus - tragedias, hi vls chiispa ingeniosa,
comico-dramatica del Fiel aﬁmmpaﬁante dé Lear. Qsi, William

uperdg 1a acgrada gortina de  las

Shakespears, enfreptd -y

180.— Ibid., n. 29.
181 -
1

T. Op. Cit., p. 38.



directricés e la’ortodoxia. artistica, que alinacer ya son

vieids, pues para el

vew The  ftragic senge of life’... goes guite beyohd the idea

-0
[

of didactism, which was the official Renalssance view, guite

beyond the idea of ‘moetical justice” (despite’ Addison’s
obiection) in the sighteenth century 18750 e :

For otro, la siguiente nota nos ofrece otra perspectiva.gie

enriguece la aprsciacion de King Lear,

Among thiE  wijudicious, by  Milton reckoning. must be counted
Sophocles, Euwripides and Shakespeare, less concerned forothe
purity-of ‘thes gerres than for the powerful presentation of
the emotional and intellectual antithesis 184,

con - lo gue tendrismos wun enfrentamiento  de la tam exigida
pureza del género contra ls& emocidn producida . por 1o
impuroY, vy qus resultaria en renovadoras enplmrécinnes.
psicaolégicas, por. ejemplo. En el caso gus tratammé" pmdemos
sintetizar gue: en King Lear, de acuerdo con ;Dé comentarios
‘critchS'anteriarés; Fe sncuentran 505 puntos de Vista pars
var ld obiras por un lado, @1 ético religioso, Y por el atro,
el artistico. Ern el primero de éstos dos,‘ s=  encuentran
quisnes cresn en- los  argumentos de la justicia poaltica.
quienes exponen gue el orden y la justicia deben existir
obligadamente 2n  toda obra de arte v a los gue <e pusde
definir como optimistas, Del otro lado, tenemos al poeta

skespeare, ~para squisnno ha

crjusticia peogtica, pobr

Bidey p. 22

Merchart,

e



tanto no se ocupa  de ella. Esta. es una visidn amarga, pues
2. inclina bhacia el lado del pecimista ‘que se  interesd
porane un bufdn Ffuera patetico v grotesco en lugar de alegre

v o agdradable poraue - la vida  misma es. asi,  segldn. su

circunstancia.

g7

Este-vaivén - de comentarios: a las alteraciones deg King

Lear es &l reéultadm de los diferentes puntos. de vista que

se ciernen  alrededor de ‘esta obra. Hasta agui, pues, . se ha

tirratado  de. destacar - la  Figura  del leal Bufdn gue  ha

acompafdado & su apasionado soberano, como la sabiduria a la
necedad &  traves de mds de cuatro siglos y gue no obstante
el intento  de algunos hombres dedicados & la obsarvancia de
la rigidez literaria nara separar lo gue nacid unido e@n &l
talento de William Shakespeare. v gque ha llegado a nosotros
para treflexionar sabre los conbtradictorios teoremas v

practicas del arte.



~CONCL.USIONES
La métodclégia“y gl asfuerzo empleadds eneéste trahajo
nos. hace creer que hemos. demastrado Lo que nNos propusimos . al
iniciarlo, 2n primer lugar: reconocer que la importancis del

Bufon e Fing Lear es un panto dmprescindible  para - gl

gsarrollo de la abra, 1o gque destaca =1 aspecto cdmico

ingertade en un casoc  tragico. Fretendemos  haber . expuesto

PR

algunas razones ara considerar ue la figurasdel’ Bufdnig:
= 9 :

secundaria en  otros dramas  shakespearianos, esiun elemsntc

sin nrecedente o0 la obra del ta

FPara osto hemnos

tomade en cuenta gue los  personajes considerados. como-.

princinsles, no =dlo en la obra mencionada de William
Shakespeare, han sido motiveo de estudic desdes la misma épocé
isapelina hasta nueshtros dias. Sabemos. también: gue =2 han
realizado estudios - sobre los personajes shakespearianos con
aran abundanciaz - de puntos de vista, desde‘los rezligiosos, v
linglisticos, hasta los Ffileosdficos y psicoldgicos. Sin

2mbargo, el aspecto cdmico - en . los rramsas hrdgicog

muchos obros, siendo . esta razdn. la. gque. . nos- invitara a
realizar. este modesto trabajo.
En'EegundD lugar, creemps haber ofrecido un  asp=cto

shakespeariano muy particular: gue  1a mezcla. de la comedia

con la tragedia, gue  vya  Figuraba en las  obras de los
dramaturgos cldsicos Griegas, =39 una mas e las

caracteristicvas de la ingsniosa oreatividad del  bhardo de

Stratford—upon-Aven. Asi. nos altrevemnos . & afirmar | gque 1o

a sido tan gererosamente explorado como



=

cdmi:o‘esv:uﬁweiementé ﬁqgé sjémhré ha siém ;dignm de eétar
"imcluido " 'en‘ lasirepreéenﬁacioneé ‘tragicas; como 1o ha
dembst}ado él 'virtuosm,  ingénim5o\ e inmortal ‘EuFdn'vde
William Sﬁakéepeare en King Lear.

En tercer lugar v . dentro del misme propﬁsitp.‘ hemos

tenido. “la intencidn  de contriblir  con  Una’ - aportacidn

mindscula para formar una o idea @ mis clarae  sobre nuestroo

personaje. For o un. lado,  hemos bosguejado al'pmsiblé origen

dal bufon isabeliro, que ha - sido  trazade desde la

legendaria dinestia egipcia del

griggos o romanos, como sirviente en.la corte .de les daneses

g =l inspirado demente derivado de leyendas teutdnicas v

celias.. For lo anterior. podemos concluir gus la figura del
nufan se debe a: la combinacidn de los cémicos romano (el de
ia Saturnalis? y celta (miembrro de la sstructurs cortessna

en la cultura anglosajona, como

vio en el Capitulo II}.
Asi mismo, consideramos que el "mestizaje" de los géneraos,
tragedia-comedia. vy la L fusidn de - leyendas v omitos,

constituyen el milagro de la eristencia del personaje que

nos - ha Dcubado durante este trabaio.

For otro lado, fhemos visto gus la evolucidn del bufdn -
los nombres  gue se le asignaron, su desempefo en la
sociedad, vy la licencia para opacar el esplendor vy subravar

los arrores. de los . poderosos~ lo - 2llevé™ arealizar una

on dramidtica: la pausa cdmica. Faor o ssho, st figura

radn . Fepl ' I, esclavo de
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puede ser Tconsiderads cmmo7'uﬁé_tkaditidn literar

astructura, primero, cDmO‘téma;despuésu'

‘En cuarto. lugar; é1 iQuFdH ﬁe; fréy’LéaFg En nuestra
apinidn, es‘ eséhciél‘en léAestrﬁéfuka del dramé. pues’ sil
relacidn con el rey. . y otros personajes principales‘ @nla
obra, émpl{ca los :Dmplicadds lazps existentes  thFé dos
Ferndmenos intrinsecamente - humanos v = siempre Vprésentes er:
KingjLean la sabiduria v la estilticia. En ssta obra, ambos
fenamenos se dan cita de una manera extrafa. EY primerpc astd
personivicado por ur bufdan, el segundoe - por, “un ré&n'yrel
lazo gue vincula a ambeos es el lenguaje, pues Lodmo s
2iplicaria de otra forma la wunidn de ambos? Es precisament=
21 lenguaje la via de ilgusldad entre ambos personaies con la
e Shakespeare ensefa ue no ver mds gue lo gque hay y no
pensar mis que en lo gue sucede es  algo gue nos exige un
esfuerzo ininterrumpido. de tensidn intelectuwal. v no es
casual gue al Bufin lo consideremos comd. una personifigsciin
izl lenguaje sin halagos. For tanto, creemnns que el Bufdn
de l.ear @5 un excelente instructor de vun discurso artistico,

desligado de dos tipos de copvencin la- ompoional -~de W

Lear gque sufre v guien espera  consueio, no
iiteraria —que cuando débil, desaparecs con 21 paso  del
tiempo. Jug es la fFigura de l.ear. & semeianza del espiritu

RUManc, eing el eje en gue gilra la, emobtividad.. del

sentimiznto ~tragedia vy comedia-, v ogue - de vez g0 cuando

transita por el puente  intermedio de 2l humar oy



104
‘gue -enlesta-obra se le considerg grotesco? La partidipacidén
del:Bufdn, en King Lear, 'se convierte, entonces, &rn la linea

maestra-en que se " engarzan un aspecto cdmico Yy un . Ccaso

trdgicod Y,  wonicidiendo con @ Wilsan ight,  una . ver mas,

wetamos de acuerdo &n gue,

voxZometines we know that. all buman pain holds beauty, that
NG tear Falls but it dews some Flower. we. cannot see. Ferhaps
humowr , too, is dinwovan in the universal paing-and the
enigmatic. silence holds not only an unutterable sympathy,
but also the ripnles of an impossible Taug
is not For the wing oFf human understandings and perhaps it
ig this that casts its darting shadow of the grotesgquse
acraogs “the Ffurrowsed pages of King lear 185.

Ve whose F

Al mismo tiempo, pensamos due el sjercicio intelectual

invertido por los criticos v adaptadores de King lLear
citados en‘egte trabajo, hace sdlida nuestra intanciQn de
pqnef,en eQidencia la gran funcidn estructural que dessmpefa
el cdmico Bufdn del trédgico rey Lear, va que =21 paso del
ﬁ}empm v los consecuentes cambins de los esquemaayesLéticos
(2l "Decoro’” v la "Justicia Foética”., tratados en este
trabaje): no lograron apilar pesadas lozas de olvido scobre el

Bufdn de King lLear., En resumen, lo cdmics aen Fi

wit aspecto-comtin al geénero humano vy no pueds desaparecer por

motivos: de modas estéificas. £stas pasan, la genialidad las

pervive.

185, — W. Ernight., Op. Cit.,. p.=176.



Finalmente!. 'estae son 188 razones gue nog hacen creer
que ésf;a ;eeis [=3-1 (%(e ‘v(:ie‘rfta \.ltvilidadv para é\prec:iar‘ con
detenimien’tm‘lar arandeza. del br':i].I,anteheréderm de la -
“verdad ennascarada’ en el escenaric teatral 'qué', EObréVive
en las aulas universitarias hasta estos. albores del sicjlo

XXTI
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