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INTRODUCCION.,

Coyoacdn, es muy visitado por sus interesantes atractivos, entre ¢llos sus museos, cuya difusion

" e5 ¢l objeto del presente estudio,

El hombre siempre ha sentido la necesidad de expresar sus vivencias a través del manejo de
diversas formas como esculturas, acuarelas, 6leos, grabados, etc.; es de ahf de donde ha surgido la
inquietud de dar a conocer las caracterfsticas de los muscos, ya que en la actualidad son muy poco
conocidos, pues no cuentan con material suficiente para su difusién. Por ello se pensé en la
posibilidad de aumentarlo logrando asf, que el turismo internacional como el nacional, cuenten con

un soporte grifico que les ayude a conocer y comprender mds a fondo nuestra cultura.

Para cumplir nuestros objetivos debemos conocer las caracteristicas de cada museo y la manera

en que el Disefio Grifico puede transmitir a través de un medio directo la informacion bdsica

necesaria para identificar cada uno.




 OBIETIVO DE LA-TESIS

Fomentar a través del Disefio Gréfico la difusién popular de los museos de Coyoacdn por

medio de un folleto que permita satisfacer la necesidad de informacién para que las personas

interesadas logren encontrar con facilidad los datos requeridos.
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CAPITULO I COYOACAN

1.1. Definicion.

Coyoacdn: Esta palabra proviene del nfhuatl.
- "Coyotl" = Coyote.
- "Hua" = Expresi6n de tenencia o posesion.
-"Can" = Lugar. (1)

Por lo tanto, significa: "Lugar de los que tienen coyotes"; probablemente en esta region se
rendfa culto a ellos.

“Esta imerpretaci6n proviene del jeroglffico que consiste cn un coyot! con el pelo erizado y la
lengua de fuera, indicando un animal flaco y hambriento”. (2)

El Dr. Pefafiel refiriéndose a los jeroglificos de Coyohuacan, dice: "Llama la atencién un
circulo que tiene en el cuerpo o en la cabeza las figuras, como en los jeroglificos de animales en: la
escritura ching; este cfrculo no ¢s mds que un agujerén que en México se llama Coyoctic y sirve de
medio neménico o recordativo para distinguir al cuadripedo coyote”. (3)

(1) Pulido Silva, Alberto. "Coyoacdn, historia y leyenda”. Pg.23.
(2) ldem.
(3) s/, s/autor, Documento descriptivode la Delegacién Coyoacsn. (Fotocopias).
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Borunda dice que: "El nombre es COYO-A-CAN; Coyotl, adive; Atl, agua; Can, territorio.
Cuyo significado es: "Territorio del agua del adive © coyote", agrega a un €scaso y no continuo
manantial que hay en la parte frogosa del lugar". (4)

1.2 Historia de Coyoacdn.

La Vilia de Coyoacdn {lamada asf{ por Herndn Cortés, es una de las mds antiguas y de mayor
tradicién en la Ciudad de México.

Los primeros pobladores pertenecieron a la cultura precldsica y ocuparon el drea
mesoamericana de Cuicuilco donde constituyeron su centro ceremonial ¢l cual fue sepultado bajo la
lava erupcionada por el volcdn Xitle, formdndose asf el Pedregal. Para que Coyoacdn volviera a
poblarse pasaron muchos afos.

Coyoacdn fue fundady por los toltecas; muy c¢2rea del lago de Texcoco, Qued6 as{ bajo el
dominio de Tenayuca y Atzcapotzalco; pas6 a formar parte del Imperio Azteca durante el reinado de
ftzeGatl (de 1381 a 1440) y permaneci6 as{ hasta la llegada de los espanoles que terminaron con el
mundo mesoamericano, al conquistar Tenochtitlén en 1521.

Herndn Cortés estableci6 su cuartel general en Coyoacdn después de sojuzgar las poblaciones
del oriente del Valle de México y encarcelar a Cuauhtémoc.

Posteriormente design6 a la ciudad capital una nueva identidad polftica Hamada Nueva Espaiia

y fundé el primer ayuntamiento del altiplano, desde el cual organizé conquistas y exploraciones
cdificando en 1523 la capital sobre los escombros de Tenochtitlan,

(4) Pulido Silva, Alberto. "Coyoacdn, historia y leyenda”. P4g. 23,
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El 24 de julio de 1561, se concedi6 el escudo de armas a la Villa de Coyoacan por el rey Don
Felipe II. Dicho escudo nos muestra dos cuarteles; representando en la esquina superior izquierda e
inferior derecha una rodela con una cruz de armas de Santo Domingo a manera de Flor de Lis, con
tres saetas de las que traen los Coyohuaques y en la esquina superior derecha e inferior izquierda se
encuentra un 4rbol asentado sobre un campo con un tigre del lado derecho y un leopardo del lado
izquierdo. La inscripci6n que tiene dicho escudo dice: "La fe sin obras es muerte”.

En el siglo X VI, se inici6 12 dominacién espiritual construyéndose asf la mayoria de las iglesias
como la parroquia de San Juan Bautista, "y 1a fundaci6n original de San Mateo de Churubusco
(actualmente templo de Santa Maria de los Angeles de Churubusco), considerada por los cronistas
Torquemada y Mendieta como la primera fundacién de un eremitorio franciscano ¢n el Nuevo
Continente". (5)

(5) lturbe, Elizabeth. “La [glesia de Santa Marfa delos Angeles de Churubusco.. P4g.12
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A finales del siglo XVIII se construyeron otros templos y conventos como la capilla de la
Conchita, la otra iglesia de San Mateo, Panzacola y se construy6 la parroquia y ¢l exconvento de
Churubusco. También en esa época fueron reconstruidas la casa de Ordaz, Pedro de Alvarado y la
Malinche. El Palacio de Cortés fue construfdo a costa de los duques de Terranova en 1775 ya que
Cortés no dejé descendencia,

Coyoacdn se conformaba por los pueblos de Santa Ursula, los Reyes, fa Candelaria, San
Francisco Cuthuacdn, Copilco el bajo, Copilco el alto, San Pablo Tepetlapa y San Antonio Coapa.

A principios delsiglo XX Porfirio Dfaz traz6 Ia colonia del Carmen en honor a su esposa Dofia
Carmen Romero Rubio de Dfaz.

A partir de 1929, Coyoacdn dejé de ser un  municipio para convertirse cn delegacion del
Distrito Federal, pero no fue hasta 1940 que se dio inicio al desarrollo urbano con laayuda del Lic.
Ernesto Uruchurtu quien realizé dichas obras en el perfodo del presidente Adolfo Ruiz Cortines.

Simuitdneamente, Coyoacdn se fue urbanizando bajo el encanto de sus plazuelas y
construcciones arquitectonicas propias de la época y que en la actualidad ain se conservan.

La Villa de Coyoacdn se pucde considerar, por todos sus aspectos histéricos como culturales y
artisticos, uno de los centros turfsticos mds importantes de México.

1.3 Localizacion,

Coyoacdn se encuentra localizado en el centro territorial del Distrito Federal. Ocupa una
extensién de 60.04 kilémetros cuadrados. Tiene una altura de 2,210 metros sobre el nivel del mar.

Sus limites son Rfo Churubusco y Avenida Ermita Iztapalapa y colinda con las delegaciones
Benito Judrez, Iztapalapa, Xochimilco, Tlalpan y Alvaro Obreg6n.

Debido a su configuracién orogréfica e hidrogréfica, goza de un clima templado con lluvias en
verano y principios de otofio.
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Su suelo cs llano al Norte y al Este y ondulado en el resto, por estar ocupado por el Pedregal.

Dentro de su hidrograffa, se encuentra el Rio Magdalena y Mixcoac para juntos formar el Rfo
Churubusco que actualmente constituye la gran avenida que lleva su nombre,

Actualmente las colonias que conforman Coyoac4n son:

- Romero de Terreros. - El Reloj.
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- Rosedal. - Emiliano Zapata.

- Atléntida. - Campestre Churubusco.
- Ciudad Jardin. - Prado Churubusco.

- Xotepingo. - Oxtopulco.

- Avante. - Jardines de Coyoacdn.

- Centinela. - Paseos de Taxqueiia.

- Educacién. - Chimalistac.

- Del Carmen. - Churubusco.

- Espartaco. - San Pablo Tepetlapa.

Ademds existen diversos barrios en la Delegacién de Coyacdn como:
- Barrio de Santa Catarina,
- Barrio de la Conchita,
- Villa de Coyacdn.
1.4. Lugares atractivos de Coyoacdn,

"Coyoac4n sigue siendo el paralso de la ciudad y emporio de la cultura”. (6)

Sus habitantes y visitantes deambulan por Coyoacdn los domingos y dfas festivos saboreando
sus famosisimas nieves, clotes, esquites y todo tipo de antojitos mexicanos.

Dentro de los [ugares atractivos mds importantes tenemos:
Centros Culturales

- CASA DE LA CULTURA "JESUS REYES HEROLES". Ubicada en Francisco Sosa No.
202 Barrio de Santa Catarina,

(6) Pulido Silva, Alberto. "Coyoacén, historia y leyenda”. P4g. 129.




. - CASA DE'LA CULTURA "RICARDO FLORES MAGON" Ubicada en Canal Nacional y
Calzada de la Virgen Col. Carmen Serd4n.

- CENTRO ARTESANAL EMILIANO ZAPATA. Ubicando entre Calzada de Tlalpan y Av.
Canal de Miramontes.

- CIUDAD UNIVERSITARIA. Ubicada entre Av. Insurgentes Sur y Av. Antonio Delfin
Madrigal.

- FORO CULTURAL COYOACANENSE. Ubicado en Allende No. 36. Col. del Carmen,
Coyoacdn. .

- UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA (Plantel Xochimilco). Ubicada entre
Calzada de las Bombas y Calzada del Hueso.

Festividades.
- SEMANA SANTA.- Viernes Santo "La Procesidn del Silencio y la Pasion".
- FIESTA DE SAN JUAN BAUTISTA.- 24 de Junio.
- CELEBRACION DE LA BATALLA DE CHURUBUSCO.- 20 de Agosto.
- CELEBRACION DE LA INDEPENDENCIA NACIONAL.- 15 y 16 de Septiembre.
- FIESTA DE SAN FRANCISCO DE ASIS.- 4 de Octubre.

- FIESTA DE TODOS LOS SANTOS.- 1 y 2de Noviembre, con una demostracién de burla
que se hace de "La Huesuda".

- CONMEMORACION DE LA MUERTE DE DIEGO RIVERA.- El domingo m4s cercano
al 8 de Diciembre, ¢l Anahuacalli se viste de gala al conmemorar la muerte del gran muralista
.Diego Rivera.
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- PASTORELA.- Se celebra del 8 al 24 de Diciembre, rememordndose Ia historia de la
Natividad.

Galerfas y Bazares.
- GALERIA GANDHI. Ubicada en Miguel Angel de Quevedo.

- BAZAR DE LAS VELAS. Ubicado en Av. Rio Churubusco.

Monumentos Histdricos y Religiosas.

- PALACIO DE CORTES.- Data del sigio XVII y todavia presenta algunos caracteres de las
casas principales de aquella €poca; aquf residi6 fa administracién del Estado y el Marquesado
del Valle de Oaxaca, titulo que Carlos V confiri6 a Cortés el 6 de julio de 1529; posteriormente
esta casa fue cedida por el Marquesado a la comunidad de Coyoacdn. Este edificio fue
reconstrufdo a fines del siglo XIX durante 1a administracién de Lerdo de Tejada.

Actualmente ocupa el edificio polftico de la Delegacion Coyoacdn y se encuentra en la Plaza
Hidalgo No. 1. Villa de Coyoacén.

- CASA DE LA MALINCHE.- La casa de la Malinche o de Ixtolinque ¢s la tnica del siglo
XVI1que hay en Coyoacdn. Ubicada en Higuera No. 57 y Vallarta.

- CONVENTO DE LOS CAMILOS.- Fue residencia de descanso y hospicio de la orden
religiosa de Los Camilos, Ubicado en Ferndndez Leal y Pacfico.

- CASA DE DIEGO DE ORDAZ.- Se dice que fue propiedad de Diego de Ordaz, amigo y
capitdn de Herndn Cortés, pero ello no  ha sido probado; data del siglo XVII. Ubicada en
Francisco Sosa No. 16y Tres Cruces.

- CASA DE FRANCISCO SOSA.- Actualmente es una cafeterfa. Francisco Sosa fue un
emtinente poligrafo, historiador, bidgrafo y poeta mexicano; este gran personaje nacié en
Campeche en 1848 y muri6 en Coyoacan en 1925. La actual calle fue llamada Francisco Sosa
por Gutiérrez Ndjera, el "Virrey de Coyoacdn”. Ubicada en Francisco Sosa No. 39.
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- CASA DE PEDRO DE ALVARADO.- Este inmueble se ha atribufdo a otro conquistador,
Pedro de Alvarado, pero ésto no es exacto a pesar del nombre que muestra. Ubicada en
Francisco Sosa No. 383 y Salvador Novo.

- CASA DE MIGUEL ANGEL DE QUEVEDO.- Se considera que csta casa tiene la mayor
diversidad de drboles en Coyoacdn. Ubicada en Francisco Sosa No. 440 y Panzacola.

- CASA DE SALVADOR NOVO.- Salvador Novo fue un escritor contemporéneo,
polifacético, con un sentido extraordinario del sarcasmo, la ironia y la burla. Ubicada en
Francisco Sosa No. 392.

- CASA DE JOSE JUAN TABLADA. Ubicada en Héroes del 47 y Eleuterio Méndez.

- MONUMENTO A HIDALGO. Ubicado en el Jardin Centenario. Villa de Coyoacdn.

- MONUMENTO AL GENERAL ANAYA. Ubicado en ¢l jardin del Exconvento
Churubusco.

- PARROQUIA DE SAN JUAN BAUTISTA.- Parroquia cdificada a mediados delsiglo XVI
por los Dominicos. Ubicada en el Jardin Centenario No. 8. Villa de Coyoacdn.

- PARROQUIA DE LOS REYES. Ubicada en Pedro Henriquez Urena. Col. los Reyes.

- CAPILLA DE LA CONCHITA.- El actual edificio proviene del siglo XVII1. Ubicada cn la
Plaza de la Conchita. Barrio de la Conchita.

- IGLESIA DE SANTA MARIA DE LOS ANGELES DE CHURUBUSCO.- Proviene del
Siglo XVI pero la arquitectura que actualmente podemos ver es de los siglos XVII y XVIII
Esta iglesia también es conocida como Iglesia de San Diego. Ubicada en Av. General Anayay
Prolongacién Xicotencatl. Col. Churubusco,

- IGLESIA DE SAN MATEO.- Proviene del siglo XVII, Ubicada en Héroes del 47 No. 15y
Paz Montes de Oca,

- IGLESIA DEL NINO JESUS.- Data del siglo XVIL Ubicada en Ferndndez Leal y Tlalaxco.
Barrio del Nifio Jesis.
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- IGLESIA DE SANTA CATARINA. Ubicada en Francisco Sosa. Plaza Santa Catarina.

- IGLESIA DE SAN ANTONIO PANZACOLA.- Obra arquitectdnica del siglo XVIL
Ubicada en Francisco Sosa y Av. Universidad.

Museos.

- MUSEOQ DE LA ACUARELA MEXICANA. Ubicado en Salvador Novo No. 88. Barrio de
Santa Catarina.

- MUSEO "ANAHUACALLI". Ubicado en Museo No. 150. Col. Xotepingo.

- MUSEO DEL AUTOMOVIL. Ubicado en Av. Divisién del Norte No. 357, Col. San Pablo
Tepetlapa.

- MUSEO ESCULTORICO. Ubicado en Xicoténcatl No. 181. Col. del Carmen, Coyoacdn.
- MUSEO FRIDA KAHLO. Ubicado en Londres No. 247. Col. del Carmen, Coyoacdn.

- MUSEO LEON TROTSKY. Ubicado en Av. Rfo Churubusco No. 410. Col. del Carmen,
Coyoacdn.

- MUSEO NACIONAL DE CULTURAS POPULARES. Ubicado en Av. Hidalgo No. 289.
Villa de Coyoacdn.

- MUSEO NACIONAL DE LAS INTERVENCIONES. Ubjcado en 20 de Agosto y General
Anaya. Col. Churubusco.

- MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTE. Ubicado en la Explanada Central de
Ciudad Universitaria.
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Zonas Arqueoldpicas.

- COPILCO.- Su etimologfa ndhuatl cs: "copit que quicre decir, gusano largo y luminoso,
luciérnaga” (7). Se localiza al norte de la Ciudad Universitaria en la colonia Chimatistac.

Su antigliedad segiin los historiadores se remonta al precldsico medio, es decir, de 110 a 600
afios antes de nuestra era.

- CUICUILCO.- Su significado es muy interesante, puesto que quiere decir: "Lugar donde se
csculpen o hacen las esculturas, se designa kuicui- esculpir, labrar o cincelar en piedra o
madera y co- lugar" (8).

Son los vestigios de una pequefia pirdmide que se localiza al final de la desviacién de
Insurgentes Sur, en la periferia sur oriente de la Ciudad Universitaria. Su antigiiedad es del

afio 700 afios antes de nuestra era. La poblacién de Cuicuilco vivié fundamentalmente de la
agricultura, la caza y la pesca.

Zonas de esparcimiento y espectdculos.
-JARDIN CENTENARIO. Ubicado entre Caballo Calco y Carrillo Puerto.
- PARQUE XICOTENCATL. Ubicado entre Av. Rfo Churubusco y Xicoténcatl,
- VIVEROS DE COYOACAN. Ubicado entre Av. Universidad y Melchor Ocampo.
- CENTRO DE ARTE DRAMATICO. Ubicado en Centenario No. 26. Villa de Coyoacdn.

- ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS CHURUBUSCO, Ubicados en Av. Rfo Churubusco.

(7) sff, sfautor. Documento descriptivo de la Delegacisn Coyoacdn. (Fotocopias).
(8) s/f, sfautor. Documento descriptivode la Delegacion Coyoacdn. (Fotocopias),
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- ESTADIO UNIVERSITARIO. Ubicado en Av. Insurgentes Sur, frente a Ciudad
Universitaria.

- JARDIN FRIDA KAHLO. Ubicado en Ferndndez Leal.

- ESTADIO AZTECA. Ubicado en Calzada de Tlalpan,

- ESPACIO ESCULTORICO. Ubicado en el Centro Cultural Universitario. Ciudad
Universitaria,
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Capitulo II. MUSEOS DE COYOACAN.
2.1, Introduccién.

La palabra museo provicne del griego “mouseion" (9) que posteriormente se consideré como
"almacén de cosas antiguas o curiosas" (10). Siendo que, en el siglo III a.C,, cuando los romanos
desarrollaron la costumbre de coleccionar obras de arte de los pafses conquistados; mientras que en
Egipto los museos se dan con el surgimiento de las universidades, pues reunfan en ellos a profesorcs,
alumnos, asf como un anfiteatro, una biblioteca, salas de trabajo y una coleccién zool6gica.

Durante la época renacentista, principalmente en Florencia, alguncs templos guardaban
valiosos objetos artfsticos, asf como los reyes amantes de la cultura creaban sus propias colecciones.

Posteriormente el término museo se aplicd y se sigue aplicando, a las colecciones de objetos
cientfficos o artfsticos reunidos en un edificio construfdo con esa finalidad; aunque en ocasiones se
trata de palacios que habfan sido habitados y mds tarde adaptados para la funcién de museo.

Una vez creados los museos, £st0S se preocupan por crecer y enriquecer las colecciones, asf
como de cuidarlas y clasificartas adecuadamente para que el piiblico las pueda
apreciar.

Existen varias ciudades en el mundo que poseen galerfas de arte en general y otras, los
llamados museos especializados, que comprenden colecciones de cierta clase en particular, como los
que hay en la ciudad de México, que hace algunos anos tenfan grandes deficiencias, descuido y
confusién a causa de la imprevisidn de las personas encargadas de su cuidado y conservacién. Las
piezas de las colecciones s¢ encontraban amontonadas en algunos sitios, generalmente mal
clasificadas y sin ninguna garant{a de seguridad.

(9) Garcfa Ramén. "Pequefio Larousse”. Pdg. 602.
(10) Mares Aguirre. "Objcto ¢ importancia...". P4g. 5.
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Sin'embargo, en la actualidad los museos cuentan con personal competente que se encarga de
la conservacién y restauracién de las obras asf como de su difusién cultural; ya que la funcién
principal de los museos es educar e instruir al pdblico mostréndole obras de diversas épocas de la
humanidad, de ah{ nuestro objetivo en estudiarlos pues forman parte de nuestro acervo cultural.,

2.2, Museo de la Acuarela Mexicana,
a) Objetivos.

El interés del profesor Alfredo Guati Rojo (fundador del museo), es el de hacer una historia de
la acuarela en México, desde la época prehispanica hasta nuestros dfas, asf como impulsar y difundir
la técnica de ésta rama de la pintura, ddndole oportunidad a los extranjeros de exponer sus obras en
las salas del museo.

b) Historia.

La acuarela consiste en usar pintura con agua, sicndo entonces uno de los procedimientos mds
antiguos ya que los egipcios utilizaban colores transparentes como: “pigmentos de origen vegetal,
mineral 0 animal, amasados y aglutinados con agua y goma ardbiga, ademds de glicerina, miel y un
conservador; con ésto ilustraban y escribfan volimenes sobre magia, ciencia, historia y religion® (11).

En la antigiiedad en Grecia, Roma, Siria y Bizancio pintaban con acuarelas mezcladas con
blanco de plomo, es decir, con acuarela opaca. Y posteriormente se van a alternar la acuarela opaca
con la acuarela transparente, procedimiento utilizado hasta el Renacimiento.

Entre los pintores mds importantes tenemos a Durero, considerado el precursor del paisaje a
ta acuarela, sin embargo, esta técnica no es reconocida sino hasta fines del siglo XVI1I, ya que muchos
pintores la utilizaban para hacer trazos y a partir de éstos pintaban al 6leo, siendo. esta norma
utilizada por Leonardo da Vinci y Miguel Angel Bounarrotti.

(11) Parramén, José. "E! gran libro de la acuareia”, P4g. 12.




Después, Rembrandt, Lorrain y Poussin, anistas del siglo XVII, hicieron de la acuarela una
manera de pintar que tenfa valor por s{ misma ya que su prestigio se fue dando gracias a los pintores
inpleses, que revolucionaron la técnica y enriquecieron sus procedimientos. Entonces los artistas de la
aguada se dedicaban a incorporar a sus acvarelas la luminosidad y espontancidad de los
impresionistas y ¢l cromatismo y contraste de los fauvistas.

Para 1804 se funda la Sociedad de Pintores de la Acuarela, y s¢ considera a Paul Sandby como
el padre de la técnica a la acuarela.

Y ahora, refiriéndonos especificamente a México, veremos que la acuarela resurge en el siglo
XIX como aliada de la litograffa; en el antiguo México los llamados tlacuilos ejecutaron cédices a la
acuarela asf como pinturas murales, ejemplos de éstos se encuentran en Teotihuacan, Bonampak,
Cacaxtla y olros templos prehispdnicos.

La transparencia y luminosidad de su colorido sirven al arte de la estampacién  mecédnica,
surgiendo asf, nuevos acuarelistas mexicanos como: el general Ignacio Beteta, la paisajista Cristina
Romero y el arquitecto Vicente Mendiola; sin embargo, la acuarela mexicana no habfa evolucionado
lo suficiente y era mantenida dentro de [0s cinones conservadores.

En la actualidad la acuarela es considerada como medio expresivo, conquistando un lugar en
calidad y cantidad comparable con el 6leo y sigue renovdndose con nuevos estilos, lo cual la hace cada
vez mds apasionante. Con ¢l surgimiento de otro acuarelista mexicano llamado Alfredo Guati Rojo
Cérdenas, quien naci6 en Cuernavaca, Morelos el 1 de Diciembre de 1918, se le ha dado un nuevo
impulso a la acuarela mexicana en México. Desde la infancia tiene inquietudes por el artey es en la
adolescencia cuando conoce al pintor Eduardo Solares quien influye para que Guati Rojo se vaya a
estudiar a la capital la carrera de artes pldsticas en la Academia de San Carlos.

Entonces Guati Rojo se fue formando artfsticamente gracias a la ayuda de diferentes maestros
como: el dibujante Ricardo Bdrcenas, el historiador Salvador Toscano, el acuarelista Pastor
Veldzquez y el ya mencionado Solares, el cual lo designa como ayudante para impartir la cdtedra de
pintura,

Posteriormente, Guati Rojo tuvo que trabajar como  dibujante para asf ir creando su obra
pictérica que solo podfa ser admirada en algunas exposiciones colectivas que se organizaban en la
capital,
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En 1940 contrae matrimonio con Berta Pietrasanta, quien lo ayuda y apoya para realizarse
como un auténtico acuarelista. Después el pintor hace varios viajes al extranjero donde lo condecoran
por su arduo trabajo. Dentro de sus grandes obras veremos que es ¢l fundador del Salén Nacional,
donde participan diversos pintores y lo que dio origen a la creacion de la Socicdad Mexicana de
Acuarelistas siendo €ste el actual presidente, Ademds de que toda su vida se ha dedicado a difundir el
arte de la acuarela a través de sus exposiciones, conferencias que imparte sobre temas de historia y
técnica de las artes pldsticas, artfculos que ha escrito en revistas y diarios, asf como la creacién del
Musco de la Acuarela Mexicana, inaugurado el 21 de diciembre de 1967 en la colonia Roma. Sin
embargo, con el temblor de 19835, el edificio queda dafiado por lo que el museo se traspasa dos afios
mistarde a la colonia del Carmen, Coyoacdn y es reinaugurado por el presidente Miguel de la Madrid
€] 29 de abril de 1987.

Este museo es el primero que se abre al mundo en esta rama de la pintura. Formado
inicialmente por setenta acuarelas pertenecientes a la coleccién del profesor Guati Rojo y su acervo
se fue ¢reando con acuarelas antiguas y modernas, mostrando la historia de la acuarela desde la €poca
prehispdnica hasta nuestros dfas.

También el museo ofrece los servicios de una biblioteca que reune obras de diversas ramas del
arte; se imparten cursos de dibujo y técnica de la acuarela asf como del idioma ndhuatl; cuenta
también, con una galerfa de exposiciones temporales y salas con obras de arte en exposicién
permanente que estdn ordenadas de la siguiente manera:

SALA 1. La Acuarela Prehispdnica,
En esta sala se manejan basicamente cddices de la cultura mixteca y teotihuacana, asf como
vasos, vasijas y una pintura mural de Atetelco, Teotihuacan.

SALA 2. Siglo XIX, los Precursores.

Consideramos precursores a los artistas que difundieron la técnica de la acuarela en México,
contribuyendo al desarrollo de 12 pintura paisajista que refleja cierto romanticismo y encontramos
también, el género del retrato en las miniaturas trabajadas sobre marfil.

Entre los realizadores de estas obras tenemos a Severo Amador, Eduardo Solares, Félix Parra,
Ignacio Rosas, Manuel M. Ituarte, Saturnino Herrén, Leandro Izaguirre y Gonzalo Argilelles Bringas.




SALA3,4y 35 Precursores, jos Contempordneos.

Esta sala se caracteriza por presentar acuarelas que obtuvieron premio en el Salén Nacional de
la Acuarela, siendo sus representantes: Ricardo Sierra, Gustavo Alaniz, Jorge Vazquez Quifiones,
Juan Meana, Luis Toledo, Martha Orozco y otros mds.

SALA 6. La Acuarela Contempordnea.

En estas salas podemos percibir la sensibilidad con la que los acuarelistas pueden plasmar en
sus imdgenes la influencia de diversos géneros de la pintura como la abstraccion, ¢l paisaje y otros.
Encontrando pintores tales como: Luis L6pez Canales, Manuel Arrieta Aupard, Ignacio Beteta,
Rafael Bonilla, Alfredo Guati Rojo, Angel Mauro Rodriguez, Irene Gérard y Luis Fracchia.

SALA 7. Internacional.
Donde se reunen diversos expositores como: Jos¢ Gaspar Romero (Espaiia), Mario Cooper

(Estados Unidos), Dale Mayers (Estados Unidos) y Robert Wade (Australia).
c) Ubicacién.
El Musco de 1a Acuarcla Mexicana se encuentra en la calle de Salvador Novo No, 88, Barrio de

Santa Catarina, en México, D.F. y estd abierto al piblico de martes a domingo de las 11:00 a las 18:00
horas.

2.3. Museo Anahuacalli

a) Objetivos.

El Anahuacalli es un museo personal del maestro Dicgo Rivera; ¢l lo planed y empezd su
construceién pero no tuvo tiempo de terminarlo. Este no era s6lo un museo, sino un estudio para €l
De hecho cl edificio conserva ese doble cardcter aunque ya no servird de estudio, sino de recinto de
exhibici6n de piezas antiguas.




Muchos afirman sin fundamento, que el Anahuacalli lo cre6é Rivera como una especie de
mausoleo y ésto es falso ya que Rivera siempre quisc que a su muerte lo incineraran y depositaran
sus cenizas en la casa de Coyoacdn, como un homenaje a Frida Kahlo. Ademds de que era voluntad
del pintor que en Tepetiapa se levantara la ciudad de las artes que consistfa en un conjunto de
construcciones formadas por salas de exposicion, estudios, biblioteca y un pequeiio teatro popular asf
como talleres de artesanfas para que 10s obreros pudieran trabajar y recibir ensefianzas para mejorar
la calidad de su arte.

b) Historia.

Diego Rivera nacié en Guanajuato, Guanajuato, en 1886. A los diez afios viene con su familia
a la ciudad de México e ingresa a la Academia de San Carlos pues desde pequefio tuvo aptitudes para
el dibujo. En 1902 abandona la Academia y cinco afios después monta su primera exposicion por la
cual obtiene una beca para irse a Espaiia a estudiar; ahf ingresa a la Academia Madrilefia "y es en el
taller del pintor Chicharro donde se inicia dentro del realismo espafiol” (12).

Posteriormente radica en Parfs y realiza estudios en Bélgica, Holanda ¢ Inglaterra. Durante su
estancia en Europa se conmueve por las obras de Cézanne y exhibe con los independientes; a su
regreso a México celebra una nuceva exposicion de sus obras las cuales presentan los principios de la
Revolucion Mexicana, Luego, al volver a Parfs, se ve influenciado por el Neo-impresionismo
(puntillismo) por lo que pinta algunos paisajes con este estilo.

Dos afos mds tarde trabaja a la manera cubista. expresién en la cual crea un importante
ndmero de obras, sin embargo, poco tiempo después ya no le satisfacen sus limitaciones y encuentra
en otros artistas como Renoir, Cézanne y Gauguin su vasto fondo cultural y su personalidad.

En 1920 regresa a México y funda con José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros el
Sindicato de Pintores, pero al percatarse de las emociones e imagenes de la Revolucién Mexicana
crea las primeras obras murales pblicas mismas que identifican a México con el gran arte moderno;
un ejemplo de ello es el mural LA CREACION, ubicado en el Auditorio de la Escuela Nacional
Preparatoria.

(12) Rivera, Diego. "Museo Nacional de Artes Plisticas.." Pég. 21.
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Para 1922 Rivera contrae matrimonio con Guadalupe Marin, al afio siguiente pinta los frescos
de la Secretarfa de Educacién Pdblica y los murales de la Escuela Nacional de Agricuitura de
Chapingo; este mural s un canto a la tierra.

En 1928 se divorcia de Guadalupe Marfn y un afio después se casa con la pintora Frida Kahlo,
por estas fechas crea los murales del Palacio de Cortés e inicia la decoracion de 1a escalera del Palacio
Nacional y luego viaja a Estados Unidos para presentar varias exposiciones y realiza la decoracién
mural del Rockefeller Center en Nucva York, siendo éste destruido por fipurar un retrato de
Vladimir Ilich Lenin, sin embargo al regresar Rivera a México vuelve a pintar este mismo mural en el
Palacio de Bellas Artes.

Su obra artfstica continda y resulta bastante extensa por lo que se mencionardn sélo algunas
mds: dos muros del Instituto Nacional de Cardiologfa, nuevos murales del Palacio Nacional y un
mural exterior del Teatro Insurgentes.

Antes de morir, en el afio de 1957, Rivera constituyd un fideicomiso irrevocable a favor del
Banco de México para que éste administrara los bienes del pintor y asf se formé un consejo técnico
presidido por la sefiora Dolores Olmedo.

Diego Rivera inicié el museo en 1933, lo terminaron los arquitectos Juan O'Gorman,
Heriberto Pagelson y Ruth Rivera en 1961 y se inaugurd el 18 de Septiembre de 1964 por el Lic.
Adolfo Lépez Mateos.

Su nombre "4nahuac-calli significa: casa de Andhuac, traducido del ndhuatl es casa del pueblo”
(13). Su construccién e¢s a base de basalto y piedra volcdnica, misma que se ha integrado
perfectamente a la arquitectura, pintura 'y escultura del maestro Diego Rivera.

“Su forma es cuadrangular como las pirdmides aztecas y estd orientada hacia los puntos
cardinales con la desviaci6n necesaria para que el eje correspondiente a la linea equinoccial; al
cruzarse con los dos ejes, formen una figura de cuatro lineas, representativas del simbolo Nahui-Olin
(cuatro movimientos), lo mismo que los cuatro rectdnguios del calendario azteca”. (14)

(13) Pages, José. Revista "Siempre”, No. 588. P4g. 9.
(14) Op. cit. P4g. IV
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Las puertas, ventanas, arcos y bévedas obedecen a las reglas que se observan en ios viejos
templos mayas. En los plafones con mosaicos de piedra s¢ encuentran plasmados los dioses de
nuestros antepasados: Tldloc, Ehecatl, Chalchitlicue y Quetzalcoatl.

El museo posee un ambiente natural adecuado para que ¢l pucblo mexicano y el turismo
puedan ponderar la belleza de las obras prehispdnicas alojadas en este recinto, que por sus materiales
y su inspiracion indigena crean un ambiente propicio para su mejor lucimiento,

"El museo es un monumento arquitecténico de nuestra pldstica contemporénea” (15). Su
atmosfera creada por su genial donador no tiene jgual en el mundo entero. Su alta espiritualidad y
belleza hacen del Anahuacalli un museo inolvidable, pues contiene una coleccién de 59,400 piezas
arqueolSgicas de las culturas prehispdnicas, con excepcién de la maya, ya que en aquel tiempo era
muy diffcil conseguirlas. Las piezas se encuentran ubicadas por perfodos de la siguiente manera:

SALA 1, Perfodo Preciésico Inferior,

Abarca de 1700 a2 1100 a.C. En esta sala tenemos manifestaciones de las esculturas mds
antiguas de la cultura mesoamericana y utilizaron "la técnica del pastillaje, que consistfa en juntar
hilos o bolas de barro para formar los rasgos de la cara y los ornamentos” (16) para crear sus
manifestaciones, Las figuras que sobresalen son:

“las mujeres bonitas y las caras de nifios". (17) También hay sellos, pintaderas y cerimica de uso
doméstico, Algunas figurillas destacan por la habilidad y refinamiento con que fueron moldeadas,
como personajes de rasgos delicados, ojos grandes y rasgados, narices respingadas y bocas finamente
dibujadas.

Las figuras son principalmente de Tlatilco, Edo. de México.

(15) Pages, José. Revista "Siempre”. P4g. 19.
(16) Prem 1., Hanns. "El Antiguo México". P4g. 64.
(17) Op. cit. PAg. 64.




SALA 2. Culturas del Precldsico, Soriana, Toltecay Azteca.

Abarca de 1100 a 600 a.C. En esta sala encontramos un altar con una variedad de deidades de
las tres culturas ya mencionadas. Sus manifestaciones mds sobresalientes son dos almenas caladas
localizadas en la parte supcrior del altar; también encontramos la representacién de una deidad
femenina, relacionada con el culto de !a fertilidad.

La cultura Olmeca se caracteriza por sus figuras de cabezas, pectorales de jade y piedra negra,
vasijas y figuras femeninas de barro negro.

SALA 3. Deidades del Mafz.

Esta sala estd dedicada a 1a divinidad de la tierra con sus diversas representaciones, hechas a
base de piedra volcdnica y andresita, En el nicho central se encuentra la diosa del mafz ataviada con
un tocado adornado con rosetones y mazorcas en las manaos.

SALA 4. Cultura Azteca.
Abarca de 1325 a 1521 a.C. En esta sala encontramos manifestaciones de deidades y guerreros
como: Xochipilli, Xiutecutli; animales zoomorfos que predominaban en la cultura azteca.

SALA 5. Sala dedicada a Ehecatl, Dios del viento,

Abarca de 1325 a 1321 a.C. En csta sala se exhiben diversas representaciones de Ehecatl,
Quetzalcoatl, que se identifican por su mdscara bucal en forma de pico de ave y lleva un gorro eénico
que remata en un adorno de turquesas; los monumentos dedicados a esta divinidad son de forma
circular.

SALA 6y 7. Cultura Teotihuacana,
Se divide en :Teotihuacan I, que abarca de 300 a 0 a.C.
Teotihuacan II, que abarca de 0 a 300 d.C.
Teotihuacan II1, que abarca de 300 a 650 d.C.
Teotihuacan 1V, que abarca de 650 a 1000d.C.

Dentro del museo encontramos tres salas dedicadas a esta cultura; destacando el vaso con la
imagen de Tl4loc, dios de la lluvia, tallado en barro negro. La cerdmica que predomina es la de color
anaranjado llamada Naranja Delgada como: vasos, efigies de hombres, ranas, jaguares y perros.




SALA 8. Sala dedicada a Tldloc, Dios de la lluyia,
La caracteristica de esta deidad son sus grandes colmillos. Tl4loc era muy importante porque el
agua era el elemento que propiciaba la vida de la tierra.

SALA 9. Cultura Teotihuacana.

En esta sala hay mds ejemplares del arie teotihuacano, sobresaliendo una secucncia de
miniaturas, arte en cerdmica y formas primitivas; también encontramos vasijas, vaso: pintados,
cerdmica ceremonial y fragmentos de muros pintados,

SALA 10. Sala dedicada a Huchuetedtl, Dios viejo del fucgo.

Huehuetedil es la divinidad mds antigua del pante6n mexicano; se caracteriza por su posicién
sentada o encorvada con las manos en las rodillas y en la espalda lleva una vasija o un bracero donde
s¢ encuentran unos 0jos incrustados. Huchuetedtl era también una divinidad ligada al calendario.

SALA 11. Estudijo del maestro Diego Rivera,

Dicho estudio jamds lo utiliz6 ya que murid antes de que el museo fuera terminado. Lo que
sobresale son sus bocetos y titimos trabajos. Bajo el gran ventanal tenemos dibujos de su nifiez, ctapa
estudiantil y madurez del maestro.

En el centro de 1a sala se encuentra su mesa de trabajo, sus pinceles, pomos de sus pigmentos,
su paleta; aquf mismo podemos apreciar un retrato de la Sra. Ma, Luisa Rivero y Azcdrraga de Rocha,
obra péstuma de Diego Rivera.

En el muro det lado izquierdo al subir la escalera tenemos figuras de Nayarit, Michoacdn y
Colima, hechas de barro rojo y negro; asf como cuchillos ceremoniales en obsidiana negra y rojiza,

Del otro lado de la sala hay un nicho con el retrato fotografico del célebre pintory a un lado
hay una litograffa de su autorretrato. En una de las puertas de acceso a la sala tenemos un judas de
papel maché.

SALA 12 a 19. Cuituras de Occidente.

Abarcade 400 a.C. al 1521 d.C. Las culturas de occidente comprenden:

33




1) Colima y Jalisco, donde destacan las figuras femeninas con la técnica del pastillaje, cerdmica
doméstica en barro ocre, vasijas de color rojo, figuras de hombres, mujeres y animales, asf como
guerreros que portan sus armas; sobresalen los perros cebados y toda clase de animales, las vasijas son
sostenidas por hombres y animales que hacen de soporte. La cultura de occidente presenta un arte
libre y mundano.

2) Nayarit, aquf las figuras son alargadas, de nariz grande, parcjas abrazadas vestidas y
decoradas con grandes aretes; esta cultura rompe con el formalismo.

3) Michoacdn, se caracteriza por ser excelentes trabajadores del cobre y arte plumario.

SALA 20. Cultura Totonaca.
Esta cultura tuvo su desarrolio en la parte central de Veracruz, se dividi6 en tres perfodos:
- Precldsico, que abarca del 1000 a.C. a1 200d.C.
- Poscldsico, que abarca del 200 d.C. al 1250d.C.
- Hist6rico, que abarca del 1250 d.C. al 1521 d.C.

En esta sala sobresalen los elementos del juego de pelota como los yugos, hachas, palmas;
también hay caritas sonrientes, figuras humanas hechas en molde que representan personajes vicjos,
jévenes, mujeresy nifios; cabezas de deidades, destacando los penachos y los tocados.

SALA 21, Cultura Zapoteca 0 Mixteca.

Abarca de 650 a.C. a 1521 d.C. En esta cultura sobresalen los platos con decoraciones
geomeétricas tallados sobre barro ocre y rojo, cerdmica doméstica con los mangos en forma de
animales estilizados, vasijas grabadas, urnas funerarias y todas estas piezas pertenecen a Monte
Albdn.

SALA 22y 23. Cultura Azteca o Mexica.
Abarca de 1325 a 1521 d.C, Esta cultura fue Ia tltima de las grandes culturas indfgenas, Aqui

encontramos Jas representaciones de Xilonen, diosa del mafz y Chalchiuslicoe, diosa del agua.

_ Enlo quese refierc a la cerdmica, la dividieron en 4 fases:

1) CULHUACAN: Predominan representaciones de flores y animales.

2) TENAYUCA: Aquf hacen disefios geométricos con curvas y precas trazadas con cierta
inseguridad.
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3) TEXCOCO: Es la continuacién de Tenayuca, pero més perfeccionada.
4) TENCCHTITLAN: Es un regreso a los fenémenos naturales, flores y animales bellamente
dibujados.

Esta cultura es de los estados de México, Puebla y Veracruz; encontrando también las cabezas
de divinidades y animales, una mdscara de Tldloc y cabezas de serpientes.

¢) Ubicacién.

El Museo Anahuacalli se encuentra en la calle de Museo No. 150, Col. Xotepingo en México,
D.F.y estd abierto al piblico de martes a domingo de 10:00 a 14:00 horas y de 15:00 a 18:00 horas.

2.4, Museo del Automovil.
a) Objetivos.

El objetivo principal por lo que sc creé este musco fue con el fin de mantener y conservar los
automdviles antiguos, asi como el de mostrar los avances de la industria automotriz, pues desde sus
inicios hasta la fecha se han dado grandes cambios.

Su creacion viene a culminar el suefio de varios coleccionistas enamorados de sus autos que
deseaban un lugar donde poder exhibirlos, para poder compartir fa belleza de sus piezas con las
personas intcresadas en ellos.

b) Historia.
"La palabra automoévil proviene del griego: auros y del latin: mobilis" (18), que se refierc a los

vehfculos que se desplazan por el suclo mediante {a fuerza desarrollada por un motor de combustién
0 explosion,

(18) Enciclopedia "Lo s€ todo", P4g. 625,




El automévil no puede considerarse como creacion de un sélo inventor, pues desde el primer
automévil de vapor creado en 1769 por Nicolds Cugnot hasta la fecha han habido grandes avances y
cambios para mejorar cada vez mds su funcionamiento y utilidad. Entre los primeros inventores se
consideran a Ricardo Trevithick, Olivero Evans, W.H, James, Sommers, Dietzy E. Buttler.

Adentrdndonos un poco mds en la historia, durante el siglo XVIII se¢ realizaron algunos
intentos por construir carruajes de vapor, sin embargo, no es sino hasta el siglo siguiente cuando se
reconoce al automovil como un medio préctico de transporte ya que antes las personas le tenfan
miedo y resultaba bastante cara su fabricacién. Poco a poco se van descubriendo nuevas cosas y en
1886 en Francia y Alemania se interesan en sustituir la caldera de vapor por un motor de explosién y
al ver que tiene mejores resultados es patentado este disefto en Alemania por Tedfilo Daimler, en el
mismo ano Carlos Benz construye un triciclo con motor de explosién y en 1892 se fabrica el primer
automdévil Ford.

Para 1894, Krebs inventa el primer coche con motor de gasolina; dicho auto ya tenfa muchos
de los rasgos bdsicos del automdvil actual, aunque llega un momento en quc el perfeccionamiento det
vehiculo sc¢ estanca pues se cxpiden unas leyes de trdnsito en Inglaterra que impiden que sigan los
avances, sin embargo, esta ley es abolida en 1897 y un afo después en Alemania, Francia, Inglaterrra
y Estados Unidos se intensifican nuevamente con el perfeccionamiento de los motores de explosion,
aunque claro, varfan los disefios,

Posteriormente el automdvil empieza a adquirir gran auge y se considera como un medio
econémico, rdpido y préctico de transporte, siendo entonces para 1912 cuando el motor de explosién
sustituye definitivamente al eléctrico o al de vapor.

El museo del automdévil es el Gnico de América Latina en su naturaleza y tiene la capacidad de
exhibir 110 automdviles; a pesar de su reciente apertura el 22 de Febrero de 1991 por el Lic. Manuel
Camacho Solfs, se han expuesto una gran variedad de autos cuyos modelos oscilan entre fos afios de
1904 a 1970 y presentdndose las marcas mds famosas como: Rolls Royce, Packard, Mercedes Benz,
Ford, Alfa Romeo, Pierce, Arrow, Porsche, Chrysler, Chevrolet, Volkswagen y otros mds. Su
exposicién parece permanente, sin embargo, cada tres meses cambian un promedio de treinta
unidades,

Su creacién pretende conjuntar a toda la aficion amateur por lo que participan diversas
asociaciones y clubes de automéviles de la ciudad de México y particulares,




©) 'Ubicaci6n.

: " El Museo del Automévil se encuentra en Avenida Divisién del Norte No. 3572 Col, San Pablo
Tepetiapa, en México D.F., y estd abierto al publico de martes a domingo de las 10:00 a las 19:00
horas,

2.5. Museo Escultorico.
a) Objetivos.

El Musco Escultérico se abrié al publico con la intencién de exhibir la obra escultdrica
mexicana realizada por una de las pioneras en el arte de esculpir lamada Geles Cabrera y asf
compartir con otros artistas pldsticos sus manifestaciones creativas mostrdndonos la pluralidad
expresiva que existe en ésta disciplina.

b} Historia,

Escultura "viene del latin sculptura: arte de tallar, modelar o esculpir en una materia s6lida,
obteniendo piezas exentas o relieves" (19) y maneja tres dimensiones: alto, ancho y grueso. Nos
proporciona informacién visual v tdctil, ddndole mayor importancia a la sencillez en sus formas para
mantener comunicacion con el espectador y mostrar asf "la transmutacién de una realidad en forma,
en valores expresivos, adecuados para convertir la vivencia de los sentidos en vivencia del espfritu".
(20).

La escultura es una de las manifestaciones mds antiguas de Ias artes, ya que data de hace unos
treinta mil afios; siendo en la Edad Paleolftica cuando surgié por impulsos mdgico-religiosos,
representando divinidades o seres mitolégicos.

(19) Enciclopedia Salvat. Tomo 5. PAg. 1235,
(20) Cabrera, Geles. "Escultura Mexicana", P4g. 10.




Posteriormente, los egipcios utilizaron la escultura para decorar sus templos y los griegos la
manifestaron a través de la estatuaria dando menor rigidez a las formas sobre todo a Ia figura humana
para representar a sus dioses, héroes y atletas, en cambio los romanos desarrollaron ¢l arte del retrato
escultérico.

Para la Edad Media la escultura se torna mds suave y armoniosa especialmente en el Gético,
surgiendo después el gusto por lo cldsico con las esculturas que realiz6 Miguel Angel y otros
escultores renacentistas. Con el nacimiento de otras corrientes como el Barroco, 1a escultura dio otro
giro, dando asf énfasis al movimiento y a la ornamentacion recargada.

Aunque a fines del siglo XVIII el Neoclasicismo sigue los modelos antiguos y l1a reaccion del
Romanticismo hizo que la escultura expresara el dramatismo. Ya cn el sigio XX la escultura presenta
nuevas tendencias, donde busca fuentes de inspiracion y expresion artistica estimulando la
imaginacién para no imitar la naturaleza. Entonces la escultura contempordnea tiende a manifestar
lo abstracto en el movimiento a través de nuevos materiales como pueden ser: mdrmol, bronce,
madera, fierro, trapos, piedra, desechos; siendo éstos utilizados por varios escultores famosos como [a
escultora Geles Cabrera quien naci6 en 1930 en la ciudad de México y cuyas manifestaciones por el
arte se empiezan a dar cuando se inscribe en la Academia de Bellas Artes de San Carlos, sin embargo,
la abandona y se traslada a la Habana, Cuba con su familia, donde reanuda sus estudios inscribiéndose
en la Academia de San Alejandro.

Posteriormente, obtienc el premio por ¢ XXX Salén de Bellas Artes. Un afio mds tarde
regresa a México y realiza varias exposiciones, presentando en una de etlas sus cerdmicas que
expresan una gran sensibilidad de valores pldsticos; dicha exposicién era muy juvenil por su audacia y
valor de aventura artfstica.

De acuerdo a las manifestaciones de Geles veremos que su arte es muy especial por "la
configuracién pléstica, ya que esto va a reformar una estructura cibica de una masa, misma que se
enfrenta al espacio aéreo, que penetra en él; he aquf esa tensién a que la escultora debe su
plasticidad", (21).

(21) Cabrera, Geles, "Escultura Mexicana". Pég. 10.
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Geles Cabrera presenta en su obra figuras masculinas y femeninas de contornos nitidos, que
casi siempre remata cn curvas y la postura de dichas figuras corresponde al estado de 4nimo que la
escultora quiere expresar.

Con su obra participa cn varios eventos como en fa Tercera Bienal Nacional de cscultura y
obtiene mencion honorifica; en el homenaje a Dolores del Rfo en el Teatro Judrez de Guanajuato,
Gto; en la exposicién de mujeres artistas en ¢l Museo de Bellas Artes de Toluca, Mex, y forma parte
del grupo GUCADIGOSE integrado por cinco escultores quienes se dedican a realizar diferentes
obras en varios lugares de la Repiiblica,

En 1966 funda et Musco Escultérico con obra personal y muestra una "prodigiosa fantasfa
desbordante de formas, de valores y ritmos formales" (22).

Dicho museo nos muestra el trabajo de 35 afios de escultura y fue creado como una aportacién
cultural, para mantener en tan pequefio espacio las formas materiales y técnicas que manejan los
artistas.

Posee formas humanas, de animales y abstractas trabajadas en terracota, bronce, aluminio,
cobre, chatarra, fierro y papel periddico; siendo la dltima una innovacién de Geles Cabrera,

Su obra se considera realista-abstracta y estd ubicada en una sala con un sinnimero de
miniaturas en diversos materiales, colocadas dentro de una vitrina,

En el exterior, podemos apreciar diversas esculturas de forma humana y de animales,
trabajadas en piedra, ademds de varios rostros cldsicos de 1a primera época del artista, También hay
siluetas en l14mina de cobre, bajos relieves realizados en bronce, un hombre del espacio trabajado en
aluminio, una pieza de bronce con incrustaciones de jade, una cabeza y una pieza abstracta realizados
con chatarra y l4mina de fierro pintada.

(22) Cabrer, Geles. "Escultura Mexicna”. Pég. 1.




¢) Ubicacidn.

El Museo Escult6rico se encuentra en la calle de Xicoténcatl No. 181 Col. del Carmen,
Coyoacdn en México, D.F. y estd abierto al piblico de lunes a viernes de 11:00 a 14:00 horas y de
16:00 a 20:00 horas.

2.6. Museo Frida Kahlo.
a) Objetivos.

El propésito principal por el que Diego Rivera doné este museo, fue porque queria que se
perpetuara la memoria de Frida Kahlo, asf como su obra pldstica para transmilirla a las generaciones
futuras,

b) Historia,

Frida Kahlo Calderdn naci® el 6 de Julio de 1907, es la tercera hija de Guillermo Kahlo de
origen alemdn y madre mexicina Matilde Calderdn. "El nombre de Frida significa PAZ en alemdn”
(23).

A la edad de seis afios le dio poliomiclitis en la pierna derecha, pasundo nueve meses en su
recdmara. Posteriormente regresa a la escucla y se dedica a practicar ¢l deporte, sin embarge, los
nifios se burlaban de eila y esto hace que Frida se vuelva introvertida, por lo que expresa su soledad
en varios cuadros como: "Piden acroplanos y les dan alas de petate” (1938) y "Cuatro habitantes de
México" (1938).

(23) Herrera, Hayden. "Frida: una biogralla..." Pig. 22,




Frida se convierte en la favorita de su padre por lo que €l la ensefia a usar la cdmara
fotografica, a revelar y retocar las fotografias, aunque Frida no tenfa paciencia para ello, pero sf para
los detalles diminutos los cuales forman parte de su estilo. Puede decirse que Frida aprendié de su
padre las primeras lecciones en el mundo de 1z pldstica.

En 1922 ingresa a la Escuela Nacional Preparatoria, donde inici6 sus estudios de medicina; en
esta época se hace amiga de los muralistas que cmpezaban a trabajar en los muros del antiguo colegio
y es cuando conoce a Diego Rivera, de quien le atrae su personalidad. Durante casi toda la
preparatoria fue novia de Alejandro G6mez Arias,

A los 16 afios sufre un accidente de autobiis que le causé severas lesiones, pues la barra del
pasamanos le atravesé la pelvis sufriendo una doble fractura en la columna vertebral y en la pierna y
pie derecho.

Un mes después del accidente permaneci6 sicte meses enyesada en su casa de Coyoacan. En su
convalecencia le nace ¢l amor por la pintura, pues antes del accidente habfa sido contratada por
Fernando Ferndndez para realizar copias de artistas impresionistas.

Debido a su invalidez, su madre le manda a hacer un caballete especial que se podfa acoplar a
su cama y ¢s cuando pinta su primer cuadro que es el retrato de una amiga. Con el tiempo mejora y
vuelve a caminar, reanudando sus estudios a fines de 1927. Un ano mds tarde se reencuentra con
Riveray ef 21 de Agosto de 1929 contraen matrimonio yéndose a vivir a una casa en Reforma.

Frida ya usaba la vestimenta que la caracterizarfa hasta el final de su vida: trajes de tchuana,
faldas largas, blusas bordadas, collares y aretes prehispdnicos.

Posteriormente, se va a radicar a los Estados Unidos donde sigui6 pintando y en San Francisco
vende su primer cuadro, sin embargo, cn 1934 Frida y Diego regresan a México y se mudan a una casa
en San Angel. Frida sufre un abortoy le operan el pie derecho; con este aborto, su deseo de tener un
hijo de Rivera se ve frustrado para siecmpre por [0 que su pintura es una especie de confesioén personal
y muestrario de deseos insatisfechos ¢ inevitables sufrimientos.




Para 1938 llega a México André Breton, quien reconoce a Frida como la pintora surrealista por
excelencia; en ese mismo afio se lleva a cabo su primera exposicion individual en Nueva York y mds
tarde Bretdn le organiza una exposicién en Paris. Después Frida pinta su famosa obra, " Las dos
Fridas", y al mismo tiempo se divorcia de Rivera. Posteriormente participa en la exposicién
internacional del Surrcalismo.

Su salud se vuelve a complicar por lo que Rivera la convence para que viaje a San Francisco y
como no pueden vivir separados se vuelven a casar.

En 1946 fue sometida a una operacién mds, donde le injertan un hueso en la columna
vertebral, y debido a una infeccion después la obligan a internarse en el hospital inglés de la ciudad de
México, aquf le amputan Ia pierna derecha, siendo éste el motivo por el cual pierde 1a voluntad de
vivir hasta el grado de querer suicidarse. Su estado de 4nimo era depresivo por lo que deja de pintar
durante un afio pero en la primavera de 1954 vuelve a pintar, y para lograrlo se ataba a la silla de
ruedas con una faja para sostencrle 1a espalda, trabajaba hasta que los dolores se lo impedfan. El
cardcter de Frida fue cambiando, se enojaba fAcilmente y no resistfa las visitas, pero a pesar de ello
tenfa la ilusién de celebrar su aniversario de bodas.

Frida Kahlo muere el 13 de Julio de 1954, su cuerpo {ue velado en el Palacio de Bellas Artes,
donde un alumno le colocé la bandera comunista, hecho que provocs gran escdndalo. Al dfa
siguiente su caddver fue cremado en el pantedn Civil de Dolores.

La pintura de Frida habla con metdforas y alusiones, utiliza una simbofogfa poética pero de
significados inteligibles; su realismo fue total y no fallé en expresar ni una sensacién, ni una emocién,
ni una circunstancia ffsica interna o externa al objeto y al sujeto, sus temas son casi siempre sobre su
propia persona. Estas manifestaciones se ven plasmadas en la Casa Azul de Coyoacdn, que por su
voluntad del donador el museo lieva el nombre de Frida Kahlo, ademds de que antes de la muerte de
Frida, ella hablé con Diego en varias ocasiones para destinar a museo piblico su casa, dicho museo se
inaugurd el 12 de Julio de 1958,

En éste se exhiben todas las pertenencias, mucbles, obras de arte, objetos de uso comiin, colecciones
de dibujos y pinturas de ambos. Todo esto s¢ encuentra ubicado en las siguientes salas:
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SALA 1L

" En esta sala se exhiben pinturas de la coleccion de Frida, un altar chimenea disefiado por
Rivera cuya decoracién presenta esculturas en barro del occidente de  México, el primer cuadro
pintado por Frida "El Retrato de Alicia Glant", dos de sus estupendos autoretratos llamados:
"Pensando en la muerte" y "Autoretrato con changuito”. "La pintura de Frida estd emparentada con la
popular especialmente con los retablos. (24).

SALA?2

Esta sala es ¢l cuarto donde naci6 Frida, en éste hay dos vitrinas de su coleccién prehispdnica y
otras dos con sus trajes tpicos de diversas regiones del pafs, asf como sus joyas.
Cerca de la ventana encontramos el diario que nos habla de su nifiez y cartas de Diego a Frida y
viceversa.

SALA3.

Aquf se exhibe el diario fntimo de Frida, escrito ¢ ilustrado; a esta sala complementan cuatro
pinturas de Diego, tres son de su época cubista y la otra fue dedicada a Frida dos afios después de su
muerte; también hay varios dibujos de la pintora.

SALA4.
Esta sala contienc los cuadros mds dramdticos de Frida: "La columna rota”, "La flor de la
vida", "Rafces" y"Mi nana y yo",

SALA S,
Se encuentran expuestas algunas figuras prehispdnicas como las llamadas "mujeres bonitas”
procedentes de la cultura del occidente de México.

SALA 6. Cocina,
Esta conserva el ambiente mexicano de la época en que vivié Frida. Se encuentra decorada con
jarros y cazuelas de diversas regiones, figuras de barro y alcancfas en forma de animales.

SALA 7. Comedor.

En esta sala hay dos judas colgados del techo y pinturas coloniales que decoran los muros,
siendo en su mayorfa, naturalezas muertas de pintores anénimos.

(24) Trueblood, Beatrice. Folleto. "Museo Frida Kahlo", P4g. 18.




SALA 8. Recdmara de Diego Rivera,
En esta recdmara encontramos las pertenencias del pintor. La decoracién es extremadamente
sencilla; en la cabecera de la cama hay un retrato de Frida Kahlo.

SALA 9. Estudio.
Este estudio lo construy6 Rivera para que Frida tuviera un espacio adecuado para poder pintar
sus cuadros. En €l se encucntran los instrumentos de trabajo como su caballete y su silla de ruedas.

SALA 10. Recdmara de Frida Kahlo,
Esta habitacién nos muestra el ropero, la vitrina donde se guardan los juguetes que ella
coleccionaba de nifia, asf como los de Diego; también estd el lecho donde muri6 Frida.

Desde el patio podemos observar la construceidn de fa parte nueva de la casa, ia cual fue
construfda con piedra volcdnica misma que se utilizé para el museo Anahuacalli.

En el jardin hay una pirdmide que fue disenada por Diego Rivera y se encuentra rodeada por
esculturas en piedra de la cultura azteca.
c) Ubicacion.

El Museo Frida Kahlo se encuentra en [a calle de Londres No. 247 Col. del Carmen, Coyoacdn
en México, D.F. y estd abierto al publico de martes a domingo de las 9:00 a las 18:00 horas.

2.7. Museo Le6n Trotsky.

a) Objetivos.

Dar a conocer la vida de Trotsky, preservando la casa donde ¢] vivié con su familia, asf como
los objetos contenidos en ella. Enscharle al pblico la importancia que ha tenido la Institucién del
Derecho de Asilo en nuestro pafs.




Otro de los intereses, es cl de difundir en centros educativos, agencias turfsticas y al piblico en
general las actividades y los servicios del musco, considerando importante el promover ante las
dependencias gubernamentales, centros de educacion superior ¢ investigaciones la donacién o
préstamos de materiales historicos, bibliogrdficos, hemerograficos, fotograficos e iconogréficos que
puedan ampliar el acervo del fondo Ledn Trotsky.

b) Historia.

Ledn Davidovich Bronstein nacié ¢f 7 de noviembre de 1879, ¢n una provincia rusa. Fue hijo
de una familia acomodada y sus primeros afios los pasé en la granja de sus padres; posteriormente se
convierte en revolucionario sin explicarse el por qué. Tiempo después funda la Uni6n de Obreros del
Sur de Rusia y es detenido como peligroso agitador cuando tenfa 18 afios, es entonces cuando fue
desterrado a Siberia Oriental donde se convierte en colaborador del partido social-demécrata,

"En 1902 se escap6 de Siberia utilizando ¢l pasaporte de un carcelero Hamado Trotsky y cuyo
nombre se hizo suyo en el futuro” (25). Posteriormente conoce a los principales marxistas rusos en
Londres y al irse a Parfs conoce a Natalia Sedova con quien contrae matrimonio.

Durante Ia Revoiucion de 1905 regrest a Rusia y colabora con los bolcheviques como
presidente del Soviet de Petrogrado formando parte del comité ejecutivo; fracasada la revolucion es
desterrado de nuevo a Siberia, donde lo condenan a cadena perpetua, sin embargo, se escapa a
Finlandia y expone su teorfa de la Revolucién Permanente.

Expulsado de tedos los pafses, embarca a Espafia para irse a Nueva York y de allf pasa a
Canad4 a un campo de concentracién.

Para 1917 lo Ilevan de nuevo a Rusia y es cuando se solidariza con Lenin ingresando en el
pariido bolchevique. Poco después fue nombrado comisario de guerra transformando la tropa en
ejército revolucionario del trabajo y s cuando empieza a tener problemas con Stalin por lo que es
destitufdo de sus funciones y nuevamente lo cxpulsan de Rusia manddndolo a Turqufa junto con su
esposa ¥ su hijo Le6n Sedov; allf vivid cuatro afios dedicado a escribir una Autobiografia e Historia de
la Revolucion Rusa.

(25) Gran Enciclopedia Rialp. Pdg. 804.

.45




A partir de estos momentos Trotsky y su familia fucron privados de la nacionalidad soviética por lo
que se dirigen a otros pafses europeos de donde también son desterrados.

Mientras tanto en Mosci, se hacfan declaraciones en contra de Trotsky acusdndolo de haber
planeado el asesinato de Stalin. Este fue ¢l motivo que hace que Trotsky y Natalia se refugien en
Meéxico en 1937, hospedédndose en la casa de Diego Rivera y Frida Kahlo.

Debido a que Trotsky tuvo un serio disgusto con Rivera, €1y su esposa se mudaron a otra casa
en Coyoacdn, donde continud su obra literaria, especialmente la biograffa de Lenin.

En marzo de 1938 recibi6 la noticia de la muerte de su hijo Leén y un afio después llegaron a
Coyoacdn Alfred y Marguerite Rosmer, antiguos amigos, quienes trafan a su nieto Sieva Volkow,

E124 de Mayo de 1940 un grupo armado dirigido por el pintor David Alfaro Siqueiros, comete
un atentado contra Trotsky el cual resulta ileso pero debido a este atentado realiza aigunos cambios
€N su casa para asf garantizar su seguridad.

Las ventanas del recibidor y ¢l comedor fueron tapadas hasta un nivel seguro, Ia puerta
principal de la casa fue clausurada por medio de un muro; sobre la ventana del dormitorio de Trotsky
y Natalia se colocaron unos postigos de acero, se subié la barda que rodeaba la casa y se construyeron
dos torreones. Pero todo ello fue inutil ya que tres meses mds tarde un tal Monard o Ramén
Mercader se introdujo a la casa haciéndose pasar por amigo y admirador de Trotsky con ¢l pretexto
de que éste le corrigiera un artfculo periodfstico pero al entrar Monard al estudio hiere a Trotsky en
la cabeza con un piolet. Monard es detenido inmediatamente mientras que a Trotsky lo trasladan al
hospital de la Cruz Verde y el 21 de Agosto del mismo afio fallece a la edad de sesenta afios.

La casa que Le6n Trotsky habité en Coyoacdn pertenecié a la familia Turatti. Trotsky la
compré en 1939 y desde entonces vivié allf con su esposa Natalia Sedova y su nieto Sieva Volkow.
Natalia ocupd la casa hasta 1960 y el ingeniero Volkow con su familia la habitaron hasta 1970. Por
voluntad de Natalia, la casa pas6 a formar parte del patrimonio de la Nacién y a partir de 1975 se
convirtié en el Museo Le6n Trotsky.




Desafortunadamente el museo sufri¢ descuido en su mantenimiento y hubo riesgo de perderlo,
sin embargo, se inicié su restauracién en 1990 con el apoyo dc antropdlogos, arquitectos y
restauradores quienes trabajaron bajo un concepto museogrdfico, respetuoso para rescatar
documentos, fotograffas y objetos, ademds de realizar entrevistas con familiares y amigos para
"conservar por medio del material y la imagen, el ambiente en que naci6 la obra, el sentido artistico
de su fabricante, fa funcién a la que fue sometida y sobre todo la personalidad hist6rica que le
concedi6 su propietario”.(26)

Dentro de ¢ste proyecto también surgio la idea de establecer una conexién entre ¢l Museo y el
Instituto del Derecho de Asilo y las Libertades Piblicas que representarfa un sfmbolo de como
México ha sido hogar de perseguidos polfticos.

Se cred un fideicomiso para administrar y conservar en éptimas condiciones la casa de Ledn
Trotsky y as{ mismo asegurar ¢l adecuado funcionamicnto del Instituto.

El Museo Casa de Leén Trotsky es reinaugurado el 20 de Agosto. En esta nueva época del
Museo la construccién es de cstilo contempordneo y estd formada por oficinas, cafeterfa y algunos
cubfculos para investigadores en la planta alta; en {a planta baja del lado derecho encontramos la
biblioteca con su sala de lectura y del lado izquierdo hay dos salas de exposiciones temporales y una
sala de conferencias.

Bajo las gradas de la sala de conferencias se ubica el pasillo de acceso al Museo de Trotsky que estd
formado por:

Jardin de ta casa,

Aqui se encuentran los gallineros y conejeras en donde Trotsky se entretenia en su tiempo
libre. En el centro del jardin hay ur monumento que contiene las cenizas de Trotsky y de Natalia
Sedova; dicho monumento fue realizado por Juan O’Gorman. El jardin rodea gran parte de la casay
nos muestra una vegetacion tipicamente mexicana.

(26) Musco Casa de Leon Trotsky. Folleto "Memoria de su...” Pig, 14
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Recdmara de Nieto,
Las puertas de ésta son blindadas. En csta habitacién estdn la cama y el ropero de Sieva
Volkow y dos armarios que contienen la ropa de Trotsky y de Natalia,

Recdmara de Ledn Trotsky y Natalia Sedova,

En la pared del lado izquierdo se pueden ver claramente los huecos formados por las balas del
primer atentado. A un lado de estos huecos se Jocaliza el bafio que ticne comunicacién con €l de la
recdmara del nieto de Trotsky.

Estudio de Le6n Trotsky.

Agquf encontramos su escritorio sobre el cual hay varios escritos, su lupa y objetos personales,
asf como los cilindros de cera que utilizaba para grabar en el dictdfono. En el librero hay varias obras
de Lenin, Marx, Engels y enciclopedias rusas. Enfrente de dicho librero se encuentra la cama donde
Trotsky solfa descansar durante las horas de trabajo.

Comedor,
La decoracién de este lugar es muy sencilla, sus muebles son tipicos de la época; la ventana que
da a la calle de Morelos estd obstrufda y la puerta principal da a una terraza.

Cocina,

En el marco de la puerta existen huecos que son producto de las balas de ametralladoras en el
atentado dirigido por Siqueiros. En esta habitacion se localiza una puerta que comunica a la escalera
de uno de los torreones.

Estudio de Natalia Sedova.

En él sc encuentra la biblioteca donde trabajaban su secretaria y colaboradores; del fado
izquierdo hay un librero con escritos de Natalia, un escritorio donde ella acostumbraba trabajar
después de la muerte de Trotsky; enfrente hay un librero donde se guardaban los materiales de
trabajo de los secretarios. Aquf también se encuentra obstrufda la ventana que da a la calle de
Morelos.

Casa de los Guardianes.

En este lugar se exhibe de manera permanente, a través de fotograffas con texto, la vida de
Trotsky. También se encuentra una vitrina que guarda libretas de apuntes, los lentes de Trotsky,
pasaportes de Natalia y una carta que escribi6 ella para el presidente Ldzaro Cdrdenas agradeciéndole
su recibimiento en México.
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¢) Ubicacién.

El Museo Ledn Trotsky se encuentra en Av. Rfo Churubusco No. 410 Col. del Carmen, Coyoacdn en
Meéxico, D.F. y estd abierto al pablico de martes a domingo de {as 10:00 a las 17:00 horas.

2.8. Museo Nacional de Culturas Populares,
a) Objetivos.

Uno de los propésitos fundamentales de este museo es el de rescatar y revalorar la-creatividad
popular, asf como estimular la iniciativa cultural de los sectores populares, por lo que el museo es un
vehfculo para su propia expresién y convencimiento de lo importante que es dicha cultura como parte
fundamental de nuestro patrimonio.

La cultura popular nace de las necesidades de un grupo humano con fines positivos frente a la
opresién y a sus necesidades, los pueblos y en especial los sectores oprimidos tienen siempre la
posibilidad de elaborar sus propias respuestas. Los productos culturales de los sectores oprimidos son
respuestas solidarias que forman y expresan la conciencia compartida de su situacién y en general, el
comienzo de su superacién a través de sfmbolos y estructuras que les sirven de modelo,

La cultura popular ha existido desde épocas remotas, donde nuestros antepasados tuvieron que
adaptarse para sobrevivir en €l medio en que se desarrollaban; cada grupo social popular ha generado
sus propias iniciativas partiendo de su patrimonio cultural que han ido heredando y enriqueciendo
constantemente a través de los afios. Desafortunadamente es muy comiin que en la sociedad moderna
existan fuerzas que tienden a despojarlos de su iniciativa cultural y a convertirlos en consumidores en
vez de creadores de cultura, por ello el Museo Nacional de Culturas Populares se interes6 en rescatar
la cultura y organiz6é sus actividades partiendo de la seleccién de temas importantes de la vida
popular. En torno a estos temas se llcvan a cabo cxposiciones temporales y actividades de difusion
que permiten atraer el interés y la participacion del piblico en general.
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Las casas que ocupa actualmente el Museo, han sido catalogadas como monumentos hist6ricos
del siglo XIX por la Direccién de Monumentos Histéricos del Museo Nacional de Antropologfa ¢
Historia. Antiguamente, ¢l sitio donde se encuentra el Museo se conocié como ruinas de fa Aduana
"Vieja de Coyoacdn y el duefio afirma que el terreno pertencci6 a la Iglesia de San Juan Bautisia y con
la Ley de Desamortizacién del Clero, éste bien paso a ser propiedad de la Naci6n a mediados del siglo
XIX. Posteriormente la casa sufrié algunas modificaciones en su interior, con el {in de que sirviera
como museo. Fuc inaugurado el 24 de Septiembre de 1982 por el presidente José Lépez Portillo con
el tema "El Mafz", fundamento de la cultura popular mexicana, ya que el mafz ha sido agente
civilizador en la historia de México.

Posteriormente, se han presentado exposiciones temporales sobre los aspectos de la vida
popular que reflejan la capacidad de creacién cultural del mexicano, asf como difundir el
conocimiento de los valores reales de las culturas populares a fin de eliminar prejuicios y destacar Ia
importancia que tiene para cl pafs el desarrollo de la creatividad popular pues es el potencial mds
valioso de ]a sociedad mexicana.

El punto de partida del Musco para elaborar una exposicién es ¢l andlisis de un tema referente
a la cultura popular; se elabora una investigacién, un guién museogréfico, las cédulas y se preparan
las publicaciones.

A partir de los datos obtenidos de la investigacion se seleccionan las colecciones, se disefia el
mobiliario y se preparan libros, folletos, carteles, etc. Se realiza la produccion y por dltimo s lleva a
cabo el montaje.

El Museo trabaja con personas que en su quehacer cotidiano forjan dfa a dfa la Nacidn
Mexicana y de acuerdo con esto se exhiben [os temas con la intencion de mostrar el entorno social,
histérico y natural del grupo productor sin tratar de formalizar colecciones de productos culturales
sino de captar las culturas en movimiento y de un mismo giro.

Enel afio de 1982 se formé una Asociacién Civil de Amigos del Museo para contribuir al éxito
de su trabajo, promover la venta de folletos, publicaciones, ediciones cspeciales y desarrollo de
servicios.




El Museo cstd integrado por tres edificios: uno de ellos construfdo para oficinas, bodega de
colecciones y sala de exposici6n; los otros dos para casa habitacién aunque en la actualidad se les han
hecho adaptaciones para salas de exposicidn.

Actualmente ¢l Museo cuenta con cuatro salas independientes para exposiciones temporales
que se eligen con base en el guion museografico y al tamafio de la exposicién.

Las salas se clasifican en:

- Sala Magna.

- Sala Auditorio.

- Sala Galerfa,

- Sala Dr. Guillermo Bonfil.

Esta Gltima cs pequeiia y se utiliza en apoyo de algtn particular para exposicién de fotograffas
o pinturas. Su nombre se debe al fundador del Museo.

¢) Ubicacién,
El Museo Nacional de Culturas Populares se encuentra en la Av. Hidalgo No. 289 Villa de

Coyoacdn en México, D.F. y estd abierto al piblico de martes a sdbado de las 10:00 a las 18:00 horas y
el domingo de las 10:00 a las 17:00 horas.

2.9. Museo Nacional de las Intervenciones.

a) Objetivos.

El objetivo principal de este Museo es el de difundir a través de sus salas de exposicién, los
diversos perfodos en que el pueblo mexicano se vié amenazado frente a poderosas naciones
extranjeras mostrando asf que la Nacién siempre debe conservar su independencia, soberanfa y
democracia.
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b) Historia.

Este edificio fue un convento en la época colonial. Fundado en 1524 por un misionero
franciscano llamado Fray Martin de Valencia. Mds tarde, fue cedido a los dieguinos y unos aios
después fue reedificado,

Este claustro fue abandonado por las monjas cn la época de la Reforma y sc destind a ser
hospital militar para enfermos contagiosos. El 13 de Diciembre de 1918, siendo un edificio casi en
ruings, pasa a poder de la Inspeccidn General de Monumentos quien lo restaura declardndolo
monumento nacional. Actualmente pertenece al Instituto Nacional de Antropologfa ¢ Historia,

Este convento, ahora convertido en museo, guarda entre sus paredes parte de la historia de
México ya que fue escenario de las diferentes luchas durante la Intervencién Norteamericana;
muestra de etlo son los cuatro cafiones que rodean actualmente al Museo. Frente a la entrada hay un
monumento en honor de quienes defendieron este sitio ¢l 20 de Agosto de 1847; por cf otro lado,
frente a la Iglesia se encuentra una estatua del General Don Pedro Marfa Anaya, jefe de las fuerzas
nacionales.

El Museo Nacional de las Intervenciones fue inaugurado por el Presidente José Lopez Portillo
y Pacheco el 13 de septiembre de 1981,

En sus salas permanentes se muestran las diferentes batalias que ha sufrido México en orden
cronolégico.

Sala de 1a independencia,

Esta sala comprende las cuatro etapas de la Independencia de México: el inicio de Ja lucha con
Hidalgo, el sostenimiento de ella con Morelos, la actuacion de las guerrilias con Mina y el triunfo de
la lucha contra Espafia con la alianza de Guerrero e [turbide. Siendo este Gltimo el primer
Emperador de México y con quien se da la contra-revolucion.

En esta sala se pueden apreciar algunas de las armas con que lucharon, el estandarte de la
Virgen de Guadalupe, ¢l trono de Iturbide, una pintura de cuando es proclamado el primer
Emperador de México, 6lcos de los personajes que intervinicron en esta lucha y en el centro de la sala
se encuentra una prensa Washington R. Hoe que utilizaron para imprimir folletos, periddicos y
proclamas.




Sala de Introducci6n,

Esta sala muestra un panorama de los motivos que orillaron a las intervenciones asf como las
armas y estandartes usadas durante estas guerras.

Claustrg Alto,

Es el lugar donde se encuentra el 4rea de descanso y se exhiben varios sillones que son pjezas
de colecci6n,

Sala de Ia Intervencién Espafiola.
Se da en 1829, cuando Fernando VII rey de Espafia intenta rcconquistar la Nueva Espafia

mandando a Isidro Barradas con sus tropas el 5 de julio de 1829, quienes llegan a Cabo Rojo
Veracruz para irse después a Tampico, pero Santa Anna ai desconfiar de ellos logra vencerlos.

En esta sala se exhiben algunos objetos de la época como porcelanas, prendedores, un escrito
sobre la abolicién de la esclavitud, un casco militar del siglo XIX, el estandarte del Imperio Espafiol y
una pintura que representa la alegoria det Escudo Nacjonal.

Sala de la Intervencién Francesa.

La Intervencién Francesa fue de 1838 a 1839, para esa fecha Anastasio Bustamente gobernaba
en México y en Francia el rey Felipe de Orleans. Por mandato del rey se destruyé el Paridn,
perjudicando a los comerciantes franceses asf como la ambicion francesa de poseer territorio
mexicano que crefan tenfa mucha riqueza.

Francia reclamé a México una indemnizacién la cual no pudo pagar por lo que los franceses
bloquean el puerto de Veracruzy es cuando Inglaterra entra como mediadora en esta lucha.

"Esta intervenci6n fue llamada sarcdsticamente LA GUERRA DE 1.OS PASTELES, por las
reclamaciones de un pastelero francés, de Tacubaya, siendo que los hechos habfan ocurrido por el
centro de la ciudad de México". (27)

(27) Avalos Tapia. Folleto "El Museo Nacional..." P4g. 4




En esta sala se encuentran un caiién de sitio, dos maquetas del Paridn, una vitrina que contiene
cerdmicas y un librito sobre las ideas napolednicas; también hay dos cuadros que, en forma de
caricatura, muesiran a Luis Felipe de Orleans.

Sala de la Intervencién Nortcamericana .

Abarca de 1846 a 1848. En esta intervencion se noté el interés que siempre ha tenido Estados
Unidos por obtener territorio mexicano mostrado claramente ¢n la GUERRA DE TEXAS. En ésta,
los colonos anglo-sajones venidos de norteamerica trabajaron el cultivo del algoddn, su entrada fue
autorizada bajo ciertas condiciones como: pagar impuestos, respetar los lfmites y autoridades
mexicanas, sostener a las guardias fronterizas y respetar la region del pafs. Esta situacién ocasiond
problemas entre ambos, pues los colonos texanos eran federalistas y practicaban el esclavismo; en
cambio México tenfa un gobierno centralista con Santa Anna y la esclavitud habfa sido abolida desde
la época de Hidalgo. Debido a todo esto Texas decide declarar su independencia y con el apoyo de
Estados Unidos sostiene su lucha contra los mexicanos en la batalla de EL ALAMO, donde Santa
Anna vence a los texanos, pero después es derrotado por Samuel Houston en la batalla de SAN
JACINTO y Texas pasa a poder de los Estados Unidos en 1845,

En esta sala se exhiben diferentes armas como: rifles, arcabuces, sables y grilletes para que no
se escaparan los esclavos. También hay anuncios impresos de las compaiifas traficantes de esclavos y
las fotografias de las dos batallas principales de esta intervencién.

Sala de fa Intervencién Norteamericana [1

Continuando con las luchas en contra de Estados Unidos; se ve en esta parte que vuelven a
agredir a México por el Norte pretendiendo establecer nuevos lmites, el avance de dichas tropas
ocasionan disturbios comandados por Winfield Scott, quien entra por Veracruz,

Entonces el gobierno a través de una ley, le pide a la iglesia una contribucion para financiar los
gastos de guerra y la defensa del puerto, pero los mexicanos partidiarios de la iglesia no estan de
acuerdo y declaran la REVOLUCION DE LOS POLKOS, cuando el pafs esta habitado por el ataque
extranjero, pasando momentos diffciles ya que México no tenfa dinero, no habfa suficiente
armamento, carccia de medicinas y la mala defensa de Santa Anna ocasioné que los norteamericanos
triunfaran.

Posteriormente se firm6 el tratado de Paz de Guadalupe-Hidalgo, en el cual México perdio
Texas, Nuevo México y Nueva California.
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Los principales hechos que se dieron en csta intervencion son, cuando los norteamericanos
entraron al centro del valle de México por: Padierna, Churubusco, Molino del Rey y Chapultepec.

En csta sala se exhiben varios retratos de los jefes que lucharon en as batallas para defender su
nacién; una vitrina que contiene las condecoraciones a las acciones militares en la ciudad de México
contra los norteamericanos, una placa conmemorativa de los soldados irlandeses del batallén de San
Patricio y en el centro de la sala se encuentra una maqueta de la DEFENSA DE CHURUBUSCO.

Sala de la Segunda Intervencién Francesa,
Se da de 1861 a 1867, en esta intervencion se necesita hablar previamente de la GUERRA DE
REFORMA que sufri¢ México debido a las diferencias que habfa entre los liberales y conservadores.

Los liberales van a triunfar con la Constituciéon de 1857 y después en Calpulalpan; en estos
momentos se enconiraba gobernando Benito Judrez y el pafs estaba en bancarrota, por lo que no
podfa pagar la deuda externa de Espana, Francia ¢ Inglaterra. Debido a csta situacién los
conservadores tuvieron la idea de instalar en México un monarca, por lo cual mandaron traer a
Maximiliano de Habsburgo para gobernar y establecer un imperio en México.

Posteriormente los pafses acreedores nos invaden por Veracruz, sin embargo, Espafia e
Inglaterra llegan a un acuerdo con el gobierno, pero Francia no se retira y se enfrenta a las fuerzas
mexicanas cn la batalla del 5 de Mayo de 1862, donde fracasan los franceses. Dos afios mds tarde llega
a México Maximiliano de Habsburgo y se encuentra con la sorpresa de que no cuenta con los
liberales, ademds los conservadores estaban en su contra, El imperio es un desatre para el principe
extranjero.

Para 1867, Maximiliano se ve obligado a refugiarse en Querétaro; después de sesenta y siete
dfas se rinde y es fusilado. La victoria republicana libré a México para siempre de las ideas
monarquistas y Judrez entra a la ciudad el 15 de julio de 1867.

En esta sala se encuentran los retratos de Don Benito Judrez, Maximiliano de Habsburgo y
demds militares que pelearon en las batallas. También se exhibe una carroza, varias litografias de la
Expansi6n del Ejército Francés y la mascariiia de Maximiliano.




Sala de la Repiblica Restaurada,

Cuando México logra la derrota del imperio, empieza el perfodo de restauracion; las leyes de
Reforma son incorporadas a la Constitucién, Benito Judrez triunfa en las elecciones y las relaciones
entre México y Estados Unidos mejoran en el aspecto econémico.

Posteriormente Porfirio Dfaz encabez6 una rebeli6n contra Jufrez por querer reclegirse
indefinidamente, sin embargo Judrez mucere ¢l 18 de julio de 1872. Para 1876 hay nucvas elecciones y
Porfirio Dfaz vueive a rebelaise proclamdndose partidario de la no reeleccién.

En esta sala se exhiben varios objetos de la época como: libros, sellos, estuches para dibujo,
cajas; que se encuentran en vitrinas incrustadas cn et muro del lado derecho.

Sala de] Porfiriato.

Porfirio Dfaz empieza a gobernar en 1876, inicié una etapa de notable desarrollo capitalista y
¢l progreso de la economfa nacional. Los capitales extranjeros entraron al pafs en abundancia,
invadiéndonos con dinero para ampliar sus mercados y obtener materia prima a bajos precios.

El gobierna de Diaz desarrolld el peonaje masivo; se explotaban a los trabajadores, se
favorecia a los ricos y se formaron los latifundios.

La industria estaba bajo el poder de los monopolios extranjeros; los campesinos despojados de
sus tierras eram obligados a trabajar en las haciendas, todo esto ocasioné la rebelién de los
campesinos.

Eldescontento en el pafs se hace cada vez mds apudo, hasta que en 1906 con la huelga de
Cananea hecho a su favor y asf cumplir sus ambiciones.

En esta sala se encuentran varias fotograffas de las escenas de la revolucion, asf como las armas
que utilizaron en esta larga batalla.

Sala de la Intervencién Norteamericana de 1914,

Analizando la situacién de México, Woodrow Wilson no reconoci6 el gobierno de Huerta,
trat6 de hacerlo renunciar y también de pactar con Zapata y Villa, pero no lo consiguio; entonces
Wilson levant6 el embargo de armas a los carrancistas, ordenando que su flota sc situara en ¢l puerto
. de Veracruz y Tampico, amenazando asi a México.
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Después al no Ilegar a ningiin acuerdo, Wilson se lanz6 contra México ¢l 21 de abril de 1914 y
¢sto provocd grandes protestas, por lo que se¢ formaron grupos de voluntarios para ir a combatir a los
norteamericanos.

Debido a esta situacién varios pafses sudamericanos quisieron intervenir para que ya no
hubiera mds luchas, pero Carranza no aceptd e insistié en que no se tocaran los problemas de México.
Los norteamericanos decidieron retirarse de México al iniciarse la Primera Guerra Mundial.

En esta sala exhiben varias fotograffas de la intervencion de las tropas norteamericanas por la
parte terrestre y maritima, asf como algunos instrumentos musicales como: trompetas y tambores.

¢) Ubicacion.
El Museo Nacional de las Intervenciones se encuentra en la calle 20 de Agosto y General

Anaya, Col. Churubusco, en México, D.F. y cstd abierto al piblico de martes a domingo de las 9:00 a
las 18:00 horas,

2.10. Museo Universitario de Ciencias y Arte.

a) Objetivos.

El interés principal del museo, es el de difundir los mulitiples aspectos de la cultura,
mostrdndole a la comunidad universitaria y al piblico en general la relaci6n que puede haber entre el

arte y la ciencia a través de ius diferentes exposiciones que pianean.

b) Historia.

El Museo Universitario de Ciencias y Arte fue fundado por el Doctor Daniel Rubin de la
Borbolla en el afio de 1960. La actividad de éste propicid 1a creacién de otros espacios para muestras
museoldgicas del quehacer universitario; tal es el caso de la Galerfa Universitaria Aristos, el Museo
del Chopo, asf como la proliferacién de espacios museoldgicos en diferentes recintos de la
Universidad Nacional Auténoma de México.
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Este museo nos mucstra a través de sus exposiciones temporales; el manifiesto, ¢l ingenio y la
sensibilidad comines a todos los hombres sin importar la distancia geogréfica y cultural. Dichas
exposiciones son muestras did4cticas y objeto de investigacién, con el fin de intercambiar experiencias
entre el expositor y el universitario y piblico. Su duracién es muy importante ya que ésta va a
depender de la importancia del tema para nuestro acervo cultural, El director del museo es, Rodolfo
Rivera Gonzilez, quien cuenta con ¢l personal adecuado para el mantenimiento y vigilancia del
mismo.

Posteriormente en conjunto con el museo s¢ creé el Centro de Investigaciones y Servicios
Museolégicos; debido al incremento de las dreas de exhibicién y a la necesidad de formar una
estructura especializada en la museografia. Su actividad consiste en preservar, conservar, fomentar y
difundir el patrimonio de la UNAM; asf como el enriquecimiento de colecciones de Arte
Contempordneo, Arqueologfa, Artesanfas; todas estas nacionales y extranjeras,

Es muy importante este Centro, para el Museo Universitario de Ciencias y Arte, porque
gracias a su.crganizacion y apoyo se pueden llevar a cabo exposiciones de gran importancia para
enriquecer los conocimientos de los estudiantes.

¢) Ubicacién.

El Muszo Universitario de Ciencias y Arte se encuentra en la Explanada Central, junto a la
facultad de Arquitectura, Ciudad Universitaria en México, D.F. y estd abierto al publico de lunes a
domingo de las 9:00 a tas 18:00 horas.
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Medios de comunicacién directa




Capitulo III. MEDIOS DE COMUNICACION DIRECTA.

3.1. Introduccidn.

En un principio el hombre se dedicaba a la recoleccién de frutos, se comunicaba a través de
seitas. Poco a poco fue evolucionando y cambia su mancra de trabajar con la agricultura y la caza;
entonces su necesidad de comunicarse se intensifica por lo que empieza a ejercitar su pensamiento,
surgiendo asf la-escritura y con la que manifiesta sus ideas a base de dibujos grabados (jeroglificos),
sobre piedra o papiro.

Estos dibujos aistados en un principio se utilizaron, Después combinados y mds tarde los
sacerdotes los simplificaron representando los objetos por medio de signos sacados de los jeroglificos,
simulando los contornos mds esenciales de cada figura, denomindndose a este tipo de escritura
hierdtica, sin embargo, ésta era elitista por lo que el pueblo crea la suya propia a través de la
simplificacion de signos hasta lograr los trazos completos con lineas continuadas sin levantar cl
instrumento disenador, credndose asf la escritura demética.

Después aparece ¢l alfabeto, teniendo cada letra su propio sonido y signo. El alfabeto fue una
aportacién fenicia. Durante la Edad Media, se dio la produccién de libros hechos a mano en los
monasterios, con el fin de conservar y difundir la cuitura.

Mds tarde Gutenberg inventa la imprenta y con ésto se logran imprimir textos con mayor
rapidez, creandose el primer medio de comunicacién que cs el libro impreso. Luego aparece en
Inglaterra el periddico como efectivo medio de informacion.

Con la era de la electricidad se crearon mdquinas que ayudaron a que la comunicacién se
llevara mds rdpido, a més gente y con mayor eficacia; por lo tanto al tener esta seric de adelantos
surge la fotograffa, el cine, la radio y la televisién.

Los medios de comunicacién van evolucionando cada vez mds, pues al hombre ya no le basta
con lo que tiene, cada dfa quiere que su mensaje llegue de manera mds directa y €sto lo logra a través
de los medios impresos de publicidad directa.

61




3.2. Caracterfsticas.

"Se llama Publicidad a la propagacién de informacién pagada para el propGsito de vender o
ayudar a vender mercancfas o servicios, o para ganar la aceptacién de ideas que hagan que la gente
créa o actie en determinada forma." (28)

La Publicidad es el arte de persuadir al publico para adquirir determinado producto o servicio.
Existe publicidad grdfica llamada Publigraffa.

Los impresos Publigraficos se clasifican en:

- Publicidad Directa.- es un medio impreso que comunica un mensaje a una persona o grupo de
personas; dicho medio incluye todas las formas de publicidad que van por correo o por otros medios,
directamente del anunciante al posible usuario del producto.

- Publicidad en la Prensa.- se efectiia a través de anuncios en los perfodicos y revistas, ya sea
que ocupen paginas enteras o parte de ellas, combinadas con el texto de los artfculos.

- Publicidad Exterior.- son los impresos destinados al publico en general y son aquellos que se
encuentran en los escaparates de establecimientos, en las paredes exteriores de los edificios, y los
carteles en todas sus modalidades.

Los medios de comunicacién directa han tenido grandes avances con la técnica, por lo que el
impreso resulta ser en nuestros dfas el més cficaz para una buena comunicacion; entre los impresos
tenemos las cartas, tarjetas postales, plegadizos, volantes, folletos catdlogos, prospectos y otros mds;
cualquiera de estos elementos pueden imprimirse en papeles de media a gran calidad, con una o
varias tintas, condicionando el sistema de impresién por el papel que sc utilice.

(28) Brewster, AL "introduccién ala ...". Pdg, 27

62




Para crear un impreso utilitario y estéticamente aceptable no es fécil, sin embargo, ésto se
puede lograr utilizando elementos simples, formas y lineas sencillas para facilitar la legibilidad y
expresion grafica.

S6lo resta afiadir que en la publicidad directa es muy importante conservar ¢l estilo y
uniformidad en los impresos de una misma campaia o casa comercial para que de este modo, quien
reciba los impresos los asocie inmediatamente con los mensajes publicitarios de la misma firma o
producto,

3.3. Clasificacién y funcién de los medios directos.

a) Carta.

Es un medio de comunicaci6n personal a un individuo, su éxito radica en que el lector la acepte
como personal, sus usos son diversos; ya sea vender a los consumidores, producir gufas para el
vendedor o prepararle el camino por medio de trabajo misionero,

b) Tarjeta postal.
Es una forma de seguro comercial, mds que un medio de hacer ventas, sirve para mantener al
cliente en contacto y para envios de correspondencia breve o para fines de propaganda.

c) Plegadizo.

Es un folder que en ocasiones lleva una tarjeta de contestacién perforada, anexa o insertada
por separado; no hay restricciones en cuanto a su uso y la posibilidad de usar ilustraciones y diversos
dobleces permiten que se adapte a una variedad de propésitos.

d) Volante.

[ntenta impresionar por su tamafio, que puede ser desde una hoja de 7x10 pulgadas hasta del
tamaifio de una pigina de periddico, sin embargo, esto limita sus usos, puede utilizarse como una
forma de publicidad para el distribuidor.




-e) . Circular.

Es una carta con texto y firma impresa, redactada en favor de una idea, producto o servicio;
este tipo de publicidad se considera como un medio de escaso valor ya que cualquier redactor puede
realizarlo a pesar de no tener conocimientos publicitarios.

f) Folleto,

Es un impreso que consta de cuatro, seis, ocho o mds paginas, ¢l mdximo sueie ser de cuarenta
y ocho péginas; se produce por impresién de la hoja por ambas caras y se dobla para lograr et nimero
de pdginas requeridas.

Un folleto se usa para presentar las ventajas con mayor cxtension que la wtilizada en otras
formas de publicidad, ya que narra la historia profundizando mds en el tema, sin embargo, cualquiera
que sea su objetivo debe redactarse desde el punto de vista del lector, pues si no, no serd lefdo.

Su tamaiio, estilo, forma de tratamicnto, uso de ilustraciones y colores estan determinados por
la naturaleza del artfculo, el propésito para el que se use, 1a clase de gente a la que se le envie y la
cantidad de dinero que se gaste en producirlo. Siempre debe ser adecuado a su tema y adaptado al
lenguaje del lector.

¢) Catdlogo.
Contiene la descripcion de los artfculos que una {irma tiene para su venta; da cuenta de cémo

se fabrica y explica su uso al comprador, tiene informaci6n 1til y resulta ser un vendedor silencioso
pero efectivo para la casa, su tamafo depende del nimero de artfculos que deba contener.

h) Tarjetén,
Se utiliza para dar a conocer a los médicos los productos de los laboratorios farmaceiticos; su

medida es de 10x15 centimetros aproximadamente y se imprimen por lo general en litografia y a todo
color, su edicién es mensual.

i) Prospecto.
Estd constituido por una sola hoja de papel, impresa a una o dos caras; contiene textos breves y

convincentes y suele ser el medio muy usado para informar sobre las caracterfsticas de un producto
casi siempre de manera complementaria.
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i) Organo de la casa.

Es upa publicidad que s¢ emite con regularidad, editada por una firma comercial para
promocionar las ventas; generalmente s envia gratuitamente, no lleva anuncios mas que de la
compaiifa que io edita y su propdsito es ayudar a una empresa en particular.

k) Merchandising.

Es el conjunto de iniciativas que apoyan a una campafia publicitaria para prolongar su efecto,
de manera que s¢ le comunica a los vendedores ¢l contenido de la campafia mediante un folleto
donde se le informa al piblico todos los pormenores como son los anuncios de prensa, los carteles,
los medios que se usardn, la inversion para dicha campaiia, ctc., para llamar su atencién a fin de
informar y promover la compra inmediata del art{culo mencionado.

]
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Capitulo IV. PROCESOS DE IMPRESION
4.1, Introduccion
Los procesos de impresion son el conjunto de operaciones por las cuales se pueden obtener
impresiones iguales entre sf y que reproducen con Ia méxima fidelidad el mismo original.
El material a menudo determina la eleccion del procedimiento de impresién mds adecuado,
también el original puede influir en la eleccidn del proceso. El impresor hace la eleccion del praceso

de impresién inducido por razones de conveniencia econdmica, de exigencias cualitativas, de Ia
eficiencia de la maquinaria y de las instalaciones de que dispone.

El siguiente cuadro explica los principales procesos de impresion.

Elemento impresién En relieve En hueco En plano En calado

Elemento no impreso Plano Relieve Plano Obturado

Sistemas antiguos Xilograffa Talla dulce, Litograffa Estarcido
grabado

Sistemas actuales Tipograffa Calcograffa o Offset Serigrafia
Huecograbado

Sistemas especiales Flexograffa Timbrado Calotipia Multicopia

o Fototipia




4.2, Impresién en relieve: tipograffa.

Este proceso es muy antiguo, ya que desde los siglos VIily IX los chinos practicaban una
modalidad de impresion en relieve con bloques de madera tallados 2 mano. Dichos grabados
presentaban una breve inscripcion, sin embargo, la produccion de impresos era muy costosa, por lo
diffcil que era grabar una tabla. La solucién se dio cuando el alemdn Johann Gutenberg inventé los
caracteres individuates (tipos), que se podfan combinar para formar palabras y emplear en la prensa;
dicho proceso se empezé a usar para obras cn las que predomina el texto, aunque también para
ilustrar una gran variedad de temas.

Posteriormente comenz6 la expansion de la impresion cuando en 1814 Federico Koeing
inventd Ia primera maquina clindrica. Después en 1862 aparecicron las primeras méquinas de pedal
fabricadas por los americanos Degener y Weiler,

La necesidad de imprimir grandes tirajes, hizo surgir 1a idea de crear una méquina cilindrica
doble, cuadruple, etc., hasta que en 1865 apareci6 la primera rotativa, la cual permitié que el tiraje y
la velocidad para imprimir facilitara el trabajo, abriendo al arte grifico un nuevo campo de desarrollo
y progreso.

La estampacion de tipograffa se hace por medio de una superficie en relieve, recortada en
metal u otros materiales; dicho grabado sobresale por encima de {a masa, ademds de que este molde o
matriz se debe hacer invertido

Cuando se tiene lista la plancha, se le pone tinta y se presiona fuerte y uniformemente contra
un papel, para asf obtencr la imagen al derecho.

Los tipos que se utilizan en la impresion tipogréfica se obtienen con mdquinas fundidoras o
mquinas componedoras-fundidoras: Linotipias y Monotipias.

Linotipia.- esta médquina funde lfneas o lingotes de una sola pieza de metal, en estos lingotes
todas las letras pasan a formar una lfnca. Esta maquina permite una composicion mds rdpida, ademds
de que funde lineas de tipos con medidas de 4 a 60 puntos.




Monotipia.- Esta mdquina funde dos clases de tipos:
1)  tipos destinados para la composicién a mano (tipos méviles), que se colocan en
cajas.
2)  textos en pdrrafos continuos, hechos en caracteres sueltos, ya espaciados y
justificados. Para esto se utilizan varias miquinas: un teclado que perfora un rollo de
papel y después pasa por una méquina que funde bloques de composicién continua.
También es importante considerar, que para formar las matrices hay dos tipos de composicion:
Composicién en caliente.- Es el método de fundir los tipos.

Composicién en frfo.- Es una tecnologfa en la cual ya intervicnen quimicos o cualquier otro
método que no sea metal fundido y existen varias clases:

- Fotocomposicién.- Que es cuando se manda parar tipograffa.
- Méquinas Fototituladoras.- Sirven para hacer letras grandes como los titulos.
- Composicién Electrénica.- Hace lfneas de peri6dicos, anuncios y revistas.

- Impresién Directa.- Se le dicta al impresor el texto y al tener éste correctamente se
pasa a fotocomposicién

- Letras Transferibles. Es la tipograffa que tienc pegamento por su parte trasera para
poderse transferir con facilidad a través de un aplicador para letras.

Con este proceso se pueden realizar una gran varicdad de impresos que requicren de una
estampacién muy obscura, como pueden ser: diarios, libros de texto, billetes de entrada a los
teatros, la mayor parte del papel y sobres membretados para cartas, etc.




Caracterfsticas.

1. Es un proceso rdpido, asf como lo demuestran las ediciones de los diarios.
2. Los trabajos hechos solamente con tipos, son mds baratos de producir,
3. Los detalles de las ilustraciones quedan mejor con la impresién en relieve.

4. Los medios tonos no quedan bien estampados sobre papel rugoso.

Dentro del proceso en relieve se encuentra un sistema especial Hamado:

Flexograffa.- Es un proceso directo, resultado del procedimiento a la anilina, que no
permite la reproduccion de detalles muy finos, sin embargo es ampliamente utilizado en la
industria del embalaje, sc adapta a papeles de superficie d4spera y a clases especiales como
pldstico, celofdn, etc; éste proceso se utiliza para imprimir papeles de envolver los productos
alimenticios y usos industriales.
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_Proceso de Impresién en Relieve: tipografia.

Cilindro.

Plancha;
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4.3. Impresién plana: litograffa offset.

La litograffa se inventd a principios del siglo XIX, por Alois Senefelder; dicho proceso fue
utilizado en sus inicios para reproducir imdgenes, a partir de una superficie de piedra entintada, ¢s
decir el dibujo que se habfa de imprimir se dibujaba en la piedra con un craydn graso. Luego se
empapaba la piedra con agua y esta se quedaba en las partes no cubiertas por el dibujo; después se
entintaba la piedra y Ia tinta se pegaba solamente a la imagen.

Este principio de que la grasa y el agua no se mezclan, base de toda la litograffa, es todavia el
proceso que se utiliza actualmente, aunque ¢l Offset descubierto a principios del siglo XX por el
impresor Rubel de Nueva Jersey, utiliza para reproducir determinada imagen una placa de zinc o
aluminio que es tratada por medios fotoquimicos y las zonas que s¢ imprimen estdn en ¢l mismo
plano que las que no se imprimen

El tratamiento que necesitan dichas placas consiste en lo siguiente:

1. Graneado de la piancha,
Como las planchas tienen una supetficie lisa, se tiene que granear, es decir, la plancha se mete en una

caja grande que contiene agua con bolitas de acero, vidric, madera o porcelana; fa caja empieza a
girar para que se opriman contra la plancha particulas de 6xido de aluminio. Todo esto se hace con el
fin de darle a 1a piancha una superficie un poco rugosa que retanga el agua y la tinta que se emplea en
la prensa.

2. Limpieza y lavado de la plancha.
La limpieza se hace para quitarle cualquier suciedad y efiminar cualquier oxidacién que pueda tener
la plancha. Esta consistc en meter la plancha en una artesa que contienc 45 gramos de 4cido acético
por litro de agua. Sc deja la plancha durante 10 segundos aproximadamente en esta solucion, luego
se lava con agua.

3. Sensibilizacion de ia plancha.
Las emulsiones sensibilizadoras que se emplean son diferentes. La mdquina para sensibilizar se llama
torniquete; la cuai consiste en un plato giratorio, en el que se coloca la plancha con la cara graneada
hacia arriba, después se le va hechando la emulsion en el centro de 1a plancha mientras ésta gira. Esto
se hace para que quede igual el recubriento en toda la superficie. Depués se deja secando la plancha.




4. Impresién de la plancha,
Después de emulsionar la plancha, se coloca un negativo encima de ella y ambos se ponene en una

prensa al vacfo para asegurar el estrecho contacto que se necesita para obtener una buena plancha.

Luego dicho montaije se expone a una ldmpara con luz muy potente y asf la imagen se transfiere a la
plancha, enseguida sc desmontay se le aplica laca para formar una base a laimagen.

5. Revelado de la plancha.
Después de la impresion de la plancha al vacio, sc revela frotando su cara grancada con tinta

reveladora. Posteriormente se lava la plancha con agua, la cual va a desprender la tinta reveladora de
las partes que no hande imprimir. Por iltimo se engoma la plancha para protegerla de la oxidacion.

En el Offset se van a utilizar tres cilindros: uno de ellos va a ser la plancha o matriz de zinc o
aluminio que va a sustituir a la piedra litogrdfica y la cual contiene la imagen que se va a imptimir en
un segundo cilindro revestido de caucho, siendo entonces éste el que transmite la imagen al papel,
pasando éste entre el cilindro de caucho y un tercer cilindro.

En este proceso, fa imagen que se va a imprimir se hace al derecho, pues del primer cilindro
pasa al caucho el cual lo recibe al revés para imprimirlo al derecho en el papel,

Entonces de acuerdo a todos los datos anteriores veremos que una de las caracterfsticas
principales del offset, es que su estampacién es de una capa delgada de tinta, por lo tanto hay que
aplicarlo a determinados discfios como: libros infantiles, ilustrados a colores, ctiquetas, carteles,
folletos y toda clase de material de propaganda.

Para la impresién de todos los trabajos anteriores existen una gran variedad de mdquinas para
offset. Algunas de ellas imprimen en hojas sueltas, pero hay otras que imprimen en papel continuo o
en rollo. También hay mdquinas que imprimen dos colores a la vez y otras que tienen una bobina o
m4s bobinas para la impresion a cuatro colores.

Caracterfsticas.

1. Este proceso es bueno cuando las tiradas de la prensa son largas y hay muchas ilustraciones.




2. Los inipresos rayados, con muchas lineas y cuadriculas salen mejor en offset.
3. Es més dificil mantener una densidad uniforme de tinta en todas las pdginas de una forma.
4, Los medios tonos se pueden estampar en papel rugoso.
5. Permite la seleccion de color.
En el offset también hay un sistema especial, pero aqui se llama:
Fototipia o calotipia.- Es un procedimiento usado bisicamente para reproducir dibujos en
pequefia tirada, debido & que es costoso y la superficie sensibilzada no produce més de un

millar de copias. La impresi6n se efectiia a través de una 14mina de cristal semejante a un clisé
fotopréfico, especialmente tratada.

Proceso de Impresi6n Plana: litografia offset.
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4.4, Impresién en hueco: huecograbado.
Este es un proceso de impresitn €n hueco, que se le atribuye a Karl Kleitsche, en el afio 1879,

En un principio utilizaban planchas de cobre grabadas, estas se cubren de tinta y después se
limpiaban de modo que s6lo quedaba tinta en los puntos o lineas marcadas por los utensilios del
grabador. Luego con cierta presién se ponfa el papel sobre la plancha para que la tinta fuera
transferida por adherencia, este proceso se utiliza para reproducciones artisticas con un tiraje de 2, 25
impresiones, pues después de este nimero se tiene que tratar la placa. Dicho proceso se denomina
talla dulce.

Actualmente en el huecograbado se utiliza un cilindro de cobre, también grabado en hueco,
pero este contiene una trama con celdillas diminutas producidas fotoquimicamente o
electrénicamente. Dicha trama presenta distintas profundidades, por lo que la intensidad de la
impresi6n depende de esto, ya que la tinta que se acumule va a diferir segiin sea el grabado en hueco.

Los huecos o celdillas pueden ser de tres tipos, todo depende del método empleado para
producir la superficie:

- Fotograbado convencional. Este consiste en celdillas de la misma extensién, pero con
profundidad variable.

- Fotograbado inverso. Este es para los semitonos y varfa el drea y fa profundidad. En las
zonas claras ¢l hueco €s pequeiio y poco profundo, micntras que los obscuros ticnen mayor didmetro
y profundidad.

- Grabado electromecdnico. En este método una cabeza exploradora recorre sisteméticamente
la imagen que sc¢ desea imprimir, Las sefiales producidas por la cabeza sirven para controlar el
movimiento de una aguja de diamante que va haciendo los huecos en forma de pirdmides invertidas,
de diversas profundidades.

Como ya sc dijo anteriormente, ¢l huecograbado utiliza un cilindro de cobre, ¢l cual presente
una trama con huecos, los cuales se obtienen comunmente por los siguientes pasos:
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1. Exposicioén del papel carbén.

El papel carbén para huecograbado se expone a una trama que por lo gencral tiene 60 lMneas por
centimetro, de modo que la imagen que se quiere imprimir ya queda tramada. Luego se imprimen en
el papel carb6n los positivos y las pruebas hechas en papel cristal. Al exponer ésto a la luz la
emulsién de gelatina sensible que recubre el papel carbdn se endurece.

2. Colocacién del papel carbdn en el cilindro.
Se coloca apretadamente el papel carbén alrededor del cilindro de cobre, después de ser mordido por
el dcido, imprimird directamente en el papel al funcionar la prensa de huecograbado.

3. Revelado del rodillo de huecograbado.
La base de papel y 1a pelatina del papel carb6n se desprenden lavdndolas, después el rodillo de cobre

se expone a la luz. Este proceso deja en la superficie del rodillo muchos diminutos cuadritos de
gelatina cuya dureza varfa.
Las partes que no han de ser mordidas por el 4cido, se pintan con asfalto.

4. Ataque del rodillo con 4cido,
Depués de 1o anterior, el rodillo es sometido varias veces a la accion del dcido, el cual tiene que

penetrar en los cuadritos de la gelatina. Los puntos de sombra son los primeros en quedar grabados,
luego siguen las medias tintas y al final los blancos.

5. Colocacién del rodillo en 1a prensa de huecograbado.
En la prensa de huecograbado, un rodillo que gira dentro de un depdsito de tinta, provee ¢sta al
rodillo de cobre con el grabado en hueco. 1a tinta penetra en las celdillas. A medida que el rodillo
gira, una cuchilia retira toda la tinta de la superficie de 1a parte lisa del rodillo, dejando asf s6lo 1a que
sc encuentra en los huecos. Cuando el rodillo grabado entra en contacto con el papel, la tinta sale y
se pega a éste.

Para la impresién en huecograbado existen diversas mdquinas, segin sea la necesidad del
trabajo. Algunas de elias son: la maquina rotativa, que es aquella que imprime una hoja a cada vuelta
que da el rodillo; la mdquina que imprime con una bobina que es una hoja enrollada de papel
continuo; la méquina que imprime imdgenes en cuatro 0 més colores, por ambas caras del papel y
otras mds.
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Las clases de trabajos que se pueden hacer por medio de este proceso son muy variados, todo
depende de la calidad que requiera el medio impreso y entre ellos tenemos los siguientes: billetes de
banco, estampillas postales, revistas, suplementos dominicales, envolturas para alimentos y

caramelos, etc.
Caracteristicas,
1. Se puede imprimir sobre todo tipo de papeles.
2, El huecograbado es adecuado para trabajos que requieren gran velocidad.
3. Es un proceso caro, sin embargo, cuando son tiradas grandes resulta ser econémico.

4. Da a los medios tonos un mejor realce que ningun otfo proceso.

La impresién en huecograbado se tiene un sistema especial llamado:
Timbrado.- Es un proceso usado para la impresion de billetes, documentos oficiales que

tienen muchos detaltes, membretes de cartas, etc.




Proceso de Impresién en Hueco: huecograbado.

Citindro.

Tinta.




4.5. Impresién en serigraffa,

La impresién por medio de plantillas es probablemente ¢l proceso mds antiguo empleado por
¢l hombre, ya que en la época prehistdrica decoraban las paredes de sus cucvas empleando como
plantillas sus manos. Miles de afios después, los chinos renovaron la técnica a través de pantallas que
estaban hechas con cabellos entrelazados y tensados sobre los que pegaban trozos de papel, dicha
técnica la llamaron estarcido, Posteriormente utilizaron plantillas, pero la impresién la hacfan a
través de una trama de seda, entonces la serigrafia fue evolucionando con el tiempo, hasta que en
1907 le atribuyeron la patente a Samuel Simon,

Dicho proceso consiste en preparar una plantilla o matriz, la cual se va a montar sobre un
trozo de seda tensada en un bastidor; para que la tinta pase solamente a los lugares donde se
encuentra calado el dibujo. Luego al vertir la tinta sobre la malla, con un rasero de hule se le empuja
a través de ella para obtener la impresién deseada.

También es importante considerar que en la serigraffa se pueden utilizar varios tipos de
plantillas que sean resistentes a la tinta, entre cllas tenemos:

Plantillas de papel.
La plantilla de papel s¢ hace con cualquier clase de papel delgado, el cual debe ser algo
transparente y asf poderse cortar ficilmente con una cuchilla.

Después sc corta y retira ¢f papel de aquellas dreas donde se imprimird; con la consistencia de
la tinta la plantilla se adhiere a la malla.

Las plantillas de papel permiten que el trabajo sea més fécil, todas las copias se deben hacer en
una sola tirada de impresion, porque habrd que quitar la plantilla de papel para retirar la tinta de la
malla y limpiarla.

Plantillas de goma.

Esta consiste en aplicar a la malla una mezcla de goma dilufda. Cuando esta goma s seca, se
forma la plantilla que bloquea las dreas requeridas en la malla. Donde haya goma, no pasard la tinta,
La goma se puede aplicar con pincel o brocha. Para eliminar la plantilla de goma, basta con lavar la
malla con agua.
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Plantiilas de pelicula cortada a mano.

Estas se utilizan para disefios que tienen partes pequefias y sueltas, asl como contornos y
ngulos nitidos,

Hay dos clases diferentes de pelfcula: 1a pelicula de laca y ia pelfcula soluble en agua. Las dos
tienen una capa bisica de plastico claro, y encima una pelicula de laca 0 goma felxible. Esta capa
superior de color, ¢s la que formari la plantilla,

Para formar estas plantillas primero se tiene que fijar la pelfcula en una base, conservando el
disefio debajo de la pelfcula. Con una cuchilla se cortan las dreas que se van a imprimir y se retira la
pelfcula de Ia base de pidstico. "Es muy importante cortar solamente la capa de la pelicula sin que el
corte llegue hasta la hoja de pldstico de soporte.” (29)

Después se adhiere la pelfcula a 1a malla poniéndole agua o solvente, depende de la base de la
pelicula. Luego se deja secar perfectamente, para poder levantar e} pldstico de refuerzo y asf obiener
la plantilla.

Plantillas fotogrificas.
Existen dos metddos para obtener estas plantillas:

-Método indirecto.- este utiliza una pelfcula semejante a la pelicula para cortarse a mano, estd
compuesta por dos capas: una hoja de pldstico claroy una capa de em¥lsion.

La emulsién es la que va a formar la plantilla después de haber sido expuesta y revelada.
-Método directo.- en este la malla se recubre con una emulsion sensibilizada y un positivo que

se expone directamente sobre la malla, Después se lava la malla con agua y las zonas negras del
positivo son las que van a formar la plantilla.

(29) Terminl, Marfa, "Serigraffa”, P4g. 138,




Con las plantillas fotogrdficas se pueden imprimir fotografias, Ifneas y letras muy finas y
dibujos con detalles complicados.

Con el proceso de serigraffa el disefiador grdfico puede realizar una gran variedad de trabajos
con calidad y presentacién, cstos pueden ser: carteles, cubiertas de libros, rétulos, calcomanfas,
dibujos en muebles, papel membretado, propagandas, etc.

Caracterfsticas.

1. Con la serigraffa se puede imprimir en objetos de casi todas las clases, formas y tamafios.

2. Este proceso s6lo puede adaptarse a trabajos de tiradas cortas o medias.

3. Con este proceso se pueden utilizar tintas brillantes o mates.

4, La serigraffa tiene la posibilidad de depositar una gruesa capa de tinta sobre ci objeto o
papel a imprimir para darle relieve y vistosidad.

Como cn todos los procesos anteriores, también cn la serigraffa se encuentra un sistema

especial que se Hama:
Multicopia.- En éste se emplean miquinas sumamente versdtiles, capaces de duplicar de un

original, una o varias copias.




Proceso de Impresi6n en Serigraffa.
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Capitulo V. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.
5.1. Planteamiento del problema,

El departamento de turismo de la Delegacidn de Coyoacdn cucnta con poca informaci6n
gréfica de cada uno de sus museos que se encuentran ubicados dentro de ésta. Dicha informacion estd
en hojas escritas a maquina, las cuales estdn engargoladas con la demds informaci6n acerca de los
lugares atractivos con los que cuenta Coyoacdn.

Desafortunadamente no todos saben de la existencia de esta informacidn y la gente que llega a
pedirla nada mds se la prestan para verla ahf, pero no se la pueden Hevar para que con calma la vean y
asf saber con mayor presicion, cudles y cudntos muscos se pueden visitar; ademds dc que dicha
informacion presenta errores tanto de redaccion como de datos referentes a fechas histéricas y
clasificacién de salas, refieriéndonos particularmente a los museos. Por lo mismo para el visitante
resulta tedioso consultar ahf mismo, ¢s por eso que s¢ pensé que mediante un apoyo grifico que
contenga de manera atractiva a la vista la informacién de todos los museos y el interesado pueda
Ilevarlo a casa para leerlo con detenimiento y despertar su interés por conocerlos.

Debido a esta mala difusién la gente no sc interesa por visitar los museos, ya que no hay un
algo que los motive y los invite a conocer las reliquias que guardan estos recintos.

Ademds de que cl visitante tanto nacional como extranjero, al querer conocer mds a fondo
determinado lugar, le gusta que le den informacién clara y precisa sobre el lugar que desea ir a
conoeer, y que mejor forma que a través de un medio gréfico que €1 pueda obtener, para leerlo, verlo
¢ ir con gusto a cada uno de ellos, que el tiempo ha conservado. A parte que de esta manera se va
enriqueciendo la difusién que actualmente es insuficiente debido a que nadie se ha puesto a observar
con detenimicnto las necesidades del visitante cuando quiere y desea conocer las diferentes formas
artfsticas que guardan cada uno de estos museos.

5.2. Hip6tesis.

Coyoacin es un lugar que posee diversos atractivos culturales y turfsticos de gran interés.
Actualmente existe una poca o nula difusién de dichos atractivos, por lo tanto se pensé en la
posibilidad de realizar un folleto bilingiie que fuera distribuido en sus museos, centros de informacién
turfstica, etc. Esto permitirfa incrementar el flujo de visitantes nacionales y extranjeros, a este bello
sitio.
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Capitulo VI. DESARROLLO DEL PROYECTO.

6.1. Andlisis del folleto.

El folleto es un medio impreso directo de mayor extension, que permite transmitir al piblico
interesado determinada informacién y que con el manejo de fotografias permite al disefiador gréfico
variedad en cuanto a la composicion. Su encuadernacién cs a base de grapas por la cantidad de
informacién que tiene y asf poder hojcarlo con facilidad. Este folleto ¢s una obra impresa cuya
funcién principal es difundir su contenido.

Caracterfsticas.
1. El formato esta disefiado de tal manera que la persona pueda manipularlo ficilmente.
2. El texto debe estar escrito con tipografia legible.

3. Su contenido debe estar redactado para el piblico ai que va dirigido.

4, Va a contener todos los museos de Coyoacdn para promover asi el turismo, ampliando la
imagen muy reducida que hay en ésta delegacién.

5. El manejo de fotograffas refuerza la informacién y asimismo resulta mds agradable a la vista,

6. La informacién estd cscrita en espafiol y en inglés porque va dirigido a un piblico tanto
nacional como internacional interesado en su acervo cultural,

7. La portada debe ser atractiva 2 la vista para que invite al piblico a leerlo.

8. Por su misma extension se escogi6 un Papel de menor gramaje para su fdcil encuadernacion.

9. El papel, asf como el color, deben ser adccuados para que la gente lo conserve.




a) Bocetos de formato.
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b) Bocetos de comppsicién;
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¢) Bocetos de portada,
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d) Bocetos de tipograffa.
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6.2. Propuesta definitiva.

a) Formato.

De los tres formatos existentes: - el dureo (5-8).
- el normalizado (5,7).
- el ternario (5,7,5).

Se utiliz6 el formato normalizado de la serie A con medida de 21 x 148 cm. porque es el
apropiado para un folieto de 20 p4ginas, permitiendo al disefiador grafico plasmar su creatividad, con

el uso del texto, fotografias y color y asf mantener la calidad gréfica y escrita que el folleto requiere
para su buen funcionamiento.

A2
At Al
Ab AOD . 841 = 1B MM
Al 594 = 341 mm
A3 A2 . 420 = 504 mm
LE IR 297 = 420 mm
Ad . 210 2 297 mm
BAS . 1487210 mm
A8 105 * 148 mm
A4 AT 74 * 105 mm
AB . 52«74 mm
A9 37 *52 mm
A10 28 *37 mm
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by Mancha tipografica.

Medida: 49,5 o de profundidad.
’ 35 o de justificacién,
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La mancha tipogrdfica del folleto va a tener las siguientcs medidas:
49.5 o de profundidad.
35 o de justificacion.
En la mancha tipogréfica es importante tomar en cuenta los siguicntes elementos:

1) LCA: Es la longitud de caracteres cn el abecedario. Este se mide de la a a la z, ya sea en
minisculas o mayisculas con la separacién normal.

LCA

lo-2.54 lo-2.51

X - 26 caracteres X - 26 caracteres
x = 1023 x=10.35

El LCA determina de que ancho debe ser tu columna en picas. Entonces para esto se utiliza:

2) Factor tipogrdfico: Es el nimero de caracteres que caben en una pica y debe corresponder al
tamaifio y tipo de letra que se va a manejar.

Tipograffa.- Garamond Book Puntaje: 10 / 12. Ft: 2.54
Garamond Book Italic Puntaje: 8/10. Ft: 2.51

-10y 8 puntos.- tamaiio de la tipograffa,
-12y 10 puntos.- tamafio de la interlinea.

3) Optimo.

Es la cantidad de caracteres con la separacion normal que lee el ojo dentro de un determinado
puntaje que te da el ancho de la columna. Se debe sacar un 6ptimo méximo y un éptimo mfnimo para
comprobar si el tamafio de la columna va de acuerdo al texto y asf poderse leer sin dificultad.

Entonces el 6ptimo del folleto va a serel siguiente:

R B AR AR R
B s o,
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Garamond Book Garamond Book Itdlica

Sptimo: dptimo:
10.230x 1.5 = 15.34 10.350x 1.5 = 15.52
6ptimo méximo: : optimo maximo:
15.34x 1.5 = 23.01 15.52x 1.5 = 23.28
6ptimo mfnimo: i 6ptimo minimo:
15.34x0.75 = 11.50 15.52x0.75 = 11.64
Rango.

1150 1534 23.01 11.64 1552 23.28

¢) Diagramacién.

1) Columnas:

Las columnas son las zonas verticales en que se va a alinear el texto. También se usardn para
influir en la posicién de fotograffas. En éste folleto se van a manejar dos columnas, las cuales
permiten al disefiador gréfico mantener una distribucién equilibrada en la pagina.

2s

* 2 columnas de 14 o con un medianil de
20.

43

14x2=28+2=300

149 14
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2) Campos: Los campos se utilizan para distribuir las ilustraciones o fotografias, segin sea el
caso. El folleto va a estar formado por cuatro campos.

1o - 12 puntos.
430-x
x = 516 puntos.

S16 pts. = 43 lfneas
12 pts. de interlinea

43 lineas de profundidad.

2
* 4 campos de 10 lineas con una linea blanca
entre cada uno.
3
-4 x 10 = 40 lfneas de texto.
-40 + 3 = 43 lincas totales.
a4
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d) Composicién.
La composicion es la disposicion de¢ diversos efementos para expresar determinada sensacion, a
través del equilibrio y colocacion adecuada de dichos elementos.

Después de tener diversas propuestas se detecté que la composicion seleccionada tiene mucha
armonfa, pues la fotografia y el titulo estdn unidos por un elemento grafico, manteniendo un
equilibrio y vinculo visuales entre la palabray la imagen.

La disposici6n formal de las dos columnas se rompe mediante el manejo de un marco de color
ubicado alrededor de la fotograffa, dentro de éste se hallard el nombre del musco correspondicnte.

En cuanto al mapa que va al final del texto; se realizard un acercamiento de la ubicaci6n de
cada museo para que el visitante lo encuentre ficilmente.

En todos los musecos se maneja el mismo estilo, lo cual permite que se identifiquen como parte
de un todo.
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¢) Portada.

La seleccionada fuc porque ésta presenta claramente la tradicién que ha permanecido en
Coyoacén y por eso se pensd en plasmar dicha idea a través de una toma fotogrifica de la fuente de
los coyotes que se encuentra en el Jardfn Centenario, estd en primer plano y en segundo plano la
iglesia de San Juan Bautista que se encuentra en el centro de Coyoacdn. Siendo estos los elementos
mads representativos de Coyoacdn.

También en la portada se utiliz6 un arco de medio punto, porque es uno de los elementos
coloniales tipicos mexicanos, adem4s de que se refuerza ala imagen por el dinamismo que se mancja
colocando el titulo del folleto en Ia parte superior del arcoy el cual delimita la fotografia.
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f) Contraportada

En la contraportada también se manej6 la misma idea del arco con texto en su parte superior,
conservando hasta el final del folleto la esencia de lo que es Coyoacdn a través de un dibujo de la
iglesia de San Juan Buatista, realizado con prismacolor negro, técnica con fa cual se pudo plasmar lo
tradicional de este lugar. Esto se realizé asf para darle mayor dinamismo al disefio y que aunque es la
parte final del folleto no deja de ser importante,







g) Tipograffa.

En el momento de elegir 1a tipografia para un disefio se debe establecer la imagen que se

quiere transmitir a través de los tipos y por eso su estilo debe armonizar con 1a naturaleza del tema.

Por las caracterfsticas que presenta el folleto; el texto debe ser legible por lo tanto su tamafio y

forma deben reflejar visualmente cierta claridad y sencillez.

La tipograffa seleccionada fue la Garamond, la cual muestra a través de su trazo fino con serif,

es decir, con patin; lo tradicional y dindmico que el folleto necesita para ser lefdo con agrado y
facilidad.

Dentro de las diversas formas que tiene la letra, s¢ utilizé 1a Garamond Book para el texto en

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVC
WXYZAEAab-
cdefghijklmnop;
qrStuvwxyzaece:
coR1234567890!

£8¢6&%00§(*377.)

Paale 2 { -,Ii’.,{
, -.».“. P

SCE R U

espafiol y la Garamond Book Itslic para el texto en inglés yasf poder diferenciar los dos textos.

ABCDEFGHIJK:
LMNOPQRSTU:
VWXYZAFEIC

abedef@hiikim!
nopgrstuvixy?

zeecol234567
890$£$¢@(<»‘ k)

Garamond Book Italic.
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1)  Céleulo tipoprafico: Texto en espaiol.
Museo de 1a Acuarela Mexicana,

Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 10/12

F.1:2.54

Golpes totales: 1233

1)1o-2.54
l40-x
x = 35.56

2) 35x 43 = 1505 caracteres/columna
3)1233-1505 = .81
1 columna - 43 lfneas

81-x x = 34.83 = 35 lincas

4435+ 5 (espacios blancos) = 40
40 + 5 (lincas de texto) = 45 lineas

Tipograffa: Garamond Book
Punaje: 8/ 10

F.t:3.17

Golpes totales: 189

1) 10-3.17
l40-x
x = 4438

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3) 189 - 1892 = .099

1 columna - 43 lineas
09-x x = 3.87 = 4 ifneas

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 lineas

111 m



Museo Anahuacalli.
Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 10/12
F.t2.54
Golpes totales: 706

1) lo-254
l40-x
x = 35.56

2) 35x 43 = 1505 caracteres/columna

3)706 - 1505 = .46
: -1 columna - 43 Ifneas
46 -x
x = 19.78 = 20

4) 20 + 2 (espacios Blancos) = 22 lineas

A B R R DR Y “~'»‘~..

Tipografia: Garamond Book
Puntaje: 10/12

F.t3.17

Golpes totales: 205

1) 10-317
140-x
X = 44,38

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3)205 - 1892 = .108
1 columna - 43 lineas
d0-x
x=43

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 l{neas.
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Museo del Automovil.
Tipograffa: Garamond Book.
Puntaje: 10/ 12
F.t: 2.54
Golpes totales: 720

1) 1o-2.54
140-x
x = 35.56

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3) 720 - 1505 = .47
1 columna - 43 Ifneas
47 -x
x = 2021

4) 20 + 2 (espacios blancos) = 22 lineas

Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 8/10

F.t:3.17

Golpes totales: 212

1) 10-3.17
140-x
X = 44.38

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna

3)212-1892 =.11
1 columna - 43 lineas

A1 -x
x=473=35

4) 5 + 2 (espacios blancos) = 7
7 + 1 (linea de texto) = § lfneas
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Museo Escultdrico,
Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 10/12
F.t:2.54
Golpes totales: 723

1) 10-2.54
l40-x
x = 35,56

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3)723 - 1505 = 48
1 columna - 43 lfneas
A8-x
x = 20.64

4)20 + 3 (espacios blancos) = 23 lineas.

Tipograffa: Garamond Book.
Puntaje: 8/10

F.t:3.17

Golpes totales: 207

1) 10-317
l40-x
x = 4438
2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3)207 - 1892 =.109
1 columna - 43 Ifneas
10-x
x=43

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 ineas
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Museo Frida Kahlo.
Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 10/12
F.:254
Golpes totales: 950

1) 1o-2.54
140-x
x = 35,56

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3)950- 1505 = .63
1 columna - 43 lineas
63 -x
x = 27.09

4) 27 + 4 (espacios blancos) = 31 lineas

Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 8/10

F.t:3.17

Golpes totales: 170

1) 10-3.17
1l40-x
X = 44,38

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna

3) 170 - 1892 = .089
1 columna - 43 lineas
08-x
X =344

4) 3 + 2 (espacios blancos) = 5 Ifneas
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Museo Ledn Trotsky.
Tipograffa; Garamond Book

Puntaje: 10/12
F.t: 2.54
Golpes totales: 1307

1) 10-2.54
140-x
x =35.56

2) 35x43 = 1505 caracteres/columna
3) 1307 - 1505 = .86
1 columna - 43 Ifneas
86-x
x=136.98 =37

4) 37 + 3 (espacios blancos) = 40 lineas

Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 8/ 10

F.t:3.17

Golpes totales: 182

D lo-3.17
l40-x
x = 44.38

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna

3) 182- 1892 = 096
1 columna - 43 lfneas

09-x
x=2387=4

4) 4 + 2 (espacios biancos) = 6 lineas




Museo Nacional de Culturas Populares.
Tipografia: Garamond Book

Puntaje: 10/12
F.u:2.54
Golpes totales: 946

1) 10-2.54
l40-x
x = 35,56

2) 35% 43 = 1505 caracteres/columna

3) 946 - 1505 = .62
1 columna - 43 l{neas
62-%
x = 26.66

4) 26 + 4 (espacios blancos) =
30 + 1 (Hnea de texto) = 31 lineas

Tipografia: Garamond Book
Puntaje: 8/10

F.:3.17

Golpes totales: 238

1) 1o-3.17
140-x
x = 44.38

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3)238-1892 = 125
1 columna - 43 lineas
A2-x
X =5.16

Hs5+2 (espacnos blancos) = 7 lingas
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Museo Nacional de las Intervenciones.
Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 10/12
F.t: 2.54
Golpes totales: 962

1) to-254
140-x
x = 35.56

2)35x 43 = 1505 caracteres/columna
3)962 - 1505 = 63
1 columna - 43 lfneas
63-x
x = 27.09

4) 27 + 4 (espacios blancos) = 31 l{neas

Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 8/ 10

F.t:3.17

Golpes totales: 193

1) 10-3.17

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna

3) 193-1892 = .10
1 columna - 43 lfneas
A0-x
x=43

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 lfneas
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Museo Universitario de Cienciasy Arte.
Tipograffa: Garamond Book
Puntaje: 10/12
F.t:2.54
Golpes totales: 784

1) 10-254
1l40-x
X = 35.56

2)35x 43 = 1505 caracteres/columna
3) 784 - 1505 = .52
1 columna - 43 lineas
S52-x
x = 2236

4)y22+3 (cspacios blancos) = 25 lineas

Tipografia: Garamond Book
Puntaje: 8/ 10

F.:3.17

Golpes totales: 205

1) 10-317
14o0-x
x = 44.38

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna

3)205-18%2 =.10
1 columna - 43 lincas
10-x
x =43

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6
6 + 1 (lfnea de texto) = 7 lineas
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2) Cdleulo tipogrdfico: Texto en inglés.
Museo de la Acuarela Mexicana. :
Tipografia: Garamond Book Italic
Puntaje: 10/12
F.t: 2.51
Golpes totales: 1250

1) 10-251
l40-x
x=35.14

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3) 1250 - 1505 = .83
1 columna - 43 lfneas

83 -x x = 35.69 = 36 lfneas

4) 36 + 6 (espacios blancos) = 42
42 + 5 (lfneas de texto) = 47 l{neas

Tipograffa: Garamond Book Italic
Puntaje: 8/10

F.t:3.13

Golpes totales: 186

1) 10-3.13
l40-x
x=4382=44
2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3)186 - 1892 = .098
1 columna - 43 lineas
09 -x x=387=4

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 lfneas
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Museo Arahuacalli
Tipograffa; Garamond Book Italic
Puntaje: 10/12
F.t:251
Goipes totales: 638

1) 1o0-251
140-x
x =35.14

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3)638-1505 = 42
1 columna - 43 lineas
42 -x
x = 18.06

4) 18 + 2 (espacios blancos) = 20 lfneas

Tipogratia: Garamond Book Italic
Puntaje: 8/10

F.t3.13

Golpes totales: 204

1) 10-3.13
l40-x
x=4382 =44

2)44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3)204 - 1892 = .107
1 columna - 43 lfneas
10-x
x=43

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 lineas
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Museo del Automévil .
Tipograffa: Garamond Book [talic
Puntaje: 10/12
F.: 251
Golpes totales: 587

1) lo-251
140-x
X =35.14

2)35x 43 = 1505 caracteres/columna
3)587- 1505 = .39
1 columna - 43 lfneas
39-x
x=16.17=17

4) 17 + 2 (espacios blancos) = 19 lfncas

Tipograffa: Garamond Book I[talic
Puntaje: 8/10

Fu3.13

Golpes totales: 204

1) 10-3.13
140-x
X =43.82 =44

2)44 x 43 = 1892 caractercs/columna

3)204 - 1892 = .107
1 columna - 43 lfneas
10 -x
x=43

4) 4 + 2 (espacios blancos) = § lineas




Museo Escultérico.
Tipograffa: Garamond Book Italic
Puntaje: 10/ 12
F.1: 251
Golpes totales: 659

1) 10-251
140-x
x = 35.14

2) 35x 43 = 1505 caracteres/columna

3)659 - 1505 = 43
1 columna - 43 lineas
43-x
x= 1849

4)18 +3 (cspacios blancos) = 21 l{neas

Tipograffa: Garamond Book Italic
Puntaje: 8/ 10 : B
F.t:3.13 S el e e
Golpes totales: 204 : :
1) 10-3.13
140-x
x=4382=44
2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3)204-1892=.10
1 columna - 43 lineas
10-x
x=43

4) 4 + 2 (espacios blancas) = ¢ lineas
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Museg Frida Kahlo,
Tipografla; Garamond Book Italic
Puntaje: 10/ 12
F.t:2.51
Golpes totales: 908

1) 10-251
140-x%
x=3514

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3) 908 - 1505 = .60
1 columna - 43 l{neas
60-x
x=1258 =26

4) 26 4 4 (espacios blancos) = 30 lineas

Tipografta: Garamond Book Italic
Puntaje :8/10

F.t:3.13

Golpes totales: 164

1) 10-3.13
l40-x
X =43.82=44

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3) 164 - 1892 = .086
1 columna - 43 l{neas
86 -x
x=3.44
4) 3 + 2 (espacios blancos) = 5 lineas
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Museo Ledn Trotsky.

Tipografia: Garamond Book Italic
Puntaje: 10/12

F.t:2.51

Golpes totales: 1168

1) 10-251
140-x
x = 3514

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna

3) 1168 - 1505 = .77
1 columna - 43 lfncas
7 -x
x=3311

4) 33 + 2 (espacios blancos) = 35 ifneas

Tipografia: Garamond Book Italic
Puntaje: 8/10

F.t:3.13

Golpes totales: 173

1) 10-3.13
40-x
X=4382 =44

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3)173 - 1892 = .091
1 columna - 43 lineas
09-x
x=387=4

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 lineas

S DR R . VT s TeFy
N A T S i &

e i




Museo Nacional de Culturas Populares.
Tipografia: Garamond Book Italic

Puntaje: 10/12
Fu2.51
Golpes totales: 841

1) 10-251
140-x
x =35.14

2) 35x 43 = 1505 caracteres/columna

3)841- 1505 = .55
1 columna - 43 lineas
55-x
x=23.65=24

4) 24 + 4 (espacios blancos) = 28
28 + 1 (lfnea de texto) = 29 lfneas

Tipograffa; Garamond Book [talic
Puntaje: 8/10

Fit:3.13

Golpes totales: 233

1) 10-313
l4o0-x
x=43.82 =44

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna

3)233-1892 =.123
1 columna - 43 lfneas
A2-x
x =516

4) 5 + 2 (espacios blancos) = 7 lineas
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Museo Nacional de las Intervenciones.
Tipograffa: Garamond Book Italic
Puntaje: 10/12
F.:251
Golpes totales: 952

1) 10-251
d4o0-x
Xx=3514

2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3)952-1505 = .63
1 columna - 43 Ifneas
63 -x
x=27.09

- 4)27 + 4 (espacios blancos) = 31 lineas

Tipograffa: Garamond Book [talic
Puntaje: 8/10

Fu:3.13

Golpes totales: 179

1) I0-3.13
140-x
x=4382=44

2)44 x 43 = 1892 caracteres/columna
3) 179 - 1892 = .094
1 columna - 43 lfneas
09-x
x=387=4

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6 lineag
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Museo Universitario de Ciencias y Arte.
Tipograffa: Garamond Book Italic
Puntaje: 10/12
Fti2.51
Golpes totales: 695

1) 1o-251
l40-x
x=35.14

'2) 35 x 43 = 1505 caracteres/columna
3)695 - 1505 = .46
1 columna - 43 fneas
46-x
x=1978 =20

4) 20 + 3 (espacios blancos) = 23 lineas

Tipograffa: Garamond Book Italic
Puntaje: 8/10

F.:3.13

Golpes totales: 197

1) 10-3.13
l4o0-x
x=4382 =44

2) 44 x 43 = 1892 caracteres/columna

3) 197 - 1892 = .104
1 columna - 43 lfneas
10-x
x=43

4) 4 + 2 (espacios blancos) = 6
6 + 1 (lineade tcxto) = 7 lfneas
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h) Papel.
El papel que se va a utilizar para éste folleto es el "graphika lineal” y se eligi6 con base en las
caracteristicas que presenta:

L.- Su peso es de 104 gr.

2.- Su acabado es inglés, es decir, con un poco de textura, ddndole asi fina calidad.
3.- Su absorci6n permite que la imagen se imprima en offset.

4.- Su color cs crema y le da cierto equilibrio al disefio del folleto.

Es muy importante considerar algunos puntos para la eleccién del papel, pues en €ste va a
quedar impresa la parte esencial de cada uno de los museos de Coyoacdn.

i) Fotografia,

La fotograffa es una técnica gréfica que el disefiador utiliza para darle cierta realidad a lo que
se quiere transmitir; es por eso que en éste proyecto se van a usar fotograffas a colores, para mostrarie
al piblico la atmdsfera en la cual se encuentran los muscos y asf motivar y despertar el interés de la
gente de que visiten estos lugares con riqueza cultural, la cual se ha ido desarrollando a través de los

tiempos.

§) Color.

El color es una sensacién del ojo que es independiente de 1a materia colorante por si misma.
La luz, es el agente que nos ayuda a poder ver los objetos, se desarrolla por ondas de distintas
longitudes y a diferentes velocidades que son las que producen el color. "El color propio de un cuerpo
es la facultad que éste posee de absorber una parte de luz que recibe y reflejar el resto”.(30)

(30} Bay, J. Copyright by "C6mo sc armonizan los colores”. P'4g. 7
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De la gran diversidad de colores que existen los fundamentales son: amarillo, rojoy azul y de la
combinacion de éstos a partes iguales se obtienen los colores secundarios que son: naranja, verde y
piirpura,

También dentro de la variedad de tonos que ¢l ojo humano capta, tenemos el blanco que es la
luz total y el negro que es la negaci6n del color.

Cada color tiene numerosos significados asociativos y simbdlicos que sirven para comunicarnos
visualmente, ademds, de provocarnos un estado de 4nimo o una sensacion, por ésta razén se escogié
el color azul verdoso para enmarcar las fotograffas ya que: "El azul verdoso segin Liischer,
corresponde a una necesidad de claridad y certidumbre. Su teorfa asegura que é€ste color es una
expresion de firmeza o constancia y sobre todo, de resistencia al cambio. La persona que considera el
azul verdoso uno de sus colores preferidos valora las posesiones como simbolo tanto de seguridad
como de propia estimacion”. (31)

Su eleccion se debid a que el verde hace un buen contraste visual tanto con €l color crema del
papel como ¢l de la seleccién de color de cada fotograffa; el verde €s un color medio ya que no es frio
ni cdlido y sugicre el desco ¢ impulso de poseer, pues una de las finalidades de ponerle color at
folleto se debe a que la persona poseedora se sienta en paz a leerlo y al terminarlo le invite a
conservarlo.

El color seleccionado para ¢l marco de cada fotograffa es Pantone # 321 C y estd constituido
por 49.2% de verde, 49.2% de azul y 1.6 % de negro.

(31) Varios asesores. "El gran libro dei color”. Pig. 172,
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7.2. Proceso de impresion.

De los diversos procesos de impresion que el disefiador grdfico emplea para reproducir sus
ideas se eligi6 el proceso Offset, por su versatilidad, calidad de impresiény gran tiraje que se requiere
para el folleto, ademds de permitir plasmar en determinado papel la realidad de los hechos,

La impresién de cinco tintas en el proceso Offset resulta de buena calidad, ya que es un sistema
que permite la seleccién de color.

7.3. Imposicion de pdginas.

Es el término que se aplica a la debida colocacion de las pdginas en un pliego de papel, de tal
manera que cuando se haga la impresion y se plieguen las hojas, cada una de las pdginas esté en su
debido orden.

La imposicién de este folleto va a ser de la siguiente manera:
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7.4. Rendimiento del papel.
El desperdicio del papel es de:

- 16 cm. de profundidad.

- 1 cm. de justificacién.
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1.5. Co'stds. .

.Tiraje: Mil ejemplares.

’ Egpg_ NS 1,170.00, de mil pliegos.
Negativos: N$4,218.00
Imp. resion: NS 2,000.00
TOTAL NS 7,388.00
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CONCLUSIONES.

Para concluir cste trabajo y legar al producto final fue necesario realizarlo con una
metodologfa de investigacién, para ello tuvimos que partir de una lluvia de ideas para después
plantear el problema y planear una investigaci6n sistemdtica sobre el tema.

El primer peldafio de este proyecto fue [a investigacion histérica de los lugares. El cdmo se
constituyeron, el por qué, cudles son sus caracterfsticas primordiales y cudl es la idea que se quiere
transmitir al piblico; fueron aspectos importantes a definir antes de pensar en soluciones gréficas.

En nuestro caso especifico resulté primordial el haber analizado un poco lo que es Coyoacén y
sus atractivos turisticos, asf como el de investigar de cada museo, la finalidad por la que fue creado,
sus datos histéricos, su ubicacién y horarios; para que al sugerir un medio de comunicacion, éste fuera
el mds adecuado.

Después de analizar los medios de comunicacién directa llegamos a la conclusion de que el
folleto es el medio mds adecuado para transmitir la informacién mfnima a saber de cada museo, ya
que la funcién social de un folleto de esta naturalez es evidente pues permite que los mexicanos
podamos tener informacién sobre nuestra riqueza cultural, permitiendo asf tener una revaloracion de
lo nuestro y contribuyendo a afianzar la identidad Nacional.

Al terminar de realizar la investigacién referente a cémo se ha ido desarrollando la cultura
mexicana desde la época prehispdnica hasta nuestros dfas, resulta interesante compartir esta
experiencia a través del uso de herramientas que tenemos al alcance, con aquellas personas
interesadas en acrecentar su acervo cuftural.

Los objetivos que propusimos fueron resucltos satisfactoriamente aunque ¢n su momento nos
encontramos con algunas dificultades que se fueron resolviendo sobre la marcha, como por ejemplo
cl recavar datos de diversas fuentes como: libros, trabajos, escritos, revistas, ademds de asistir al lugar
de los hechos para tener una vision mds clara y tangente de dichos datos; tarea que ne fue sencilla
pero si interesante.

Por otra parte al seleccionar cl medio impreso se tuvo que pensar en que iba a ser vendido por
el Departamento de Turismo de la Delegacién de Coyoacdn, asf como por sus gufas de turistas y que
iba dirigido a un pibico especifico ya sea nacional o extranjero intercsado en acrecentar sus
conocimientos sobre el desarrollo de la cultura en México.
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Por lo tanto debfa ser atractivo a la vista pero a la vez debifa representar lo que es Coyoacdn, un
lugar con un gran atractivo histérico que ticne un mdgico encanto enraizado en su origen colonial,
por lo que se decidié que el folleto llevara fotografias en scleccién de color debido a que una
fotografia manifiesta la realidad de las cosas con sus colores, sombras, texturas, formas y demds que se
pueden captar a través de una lente fotogrdfica, la cual nos ayud6 a plasmar ¢l arte que muestra cada
uno de los museos; ya sea por medio de sus exposiciones o por su arquitectura.

La eleccién del papel y la tipograffa también fueron muy importantes pucs la tipograffa debfa
tener ciertas caracterfsticas de tamafo y forma que facilitaran la lectura de 1a informacion, asf como el
de atraer la vista para ser leida con mayor interes; es por ello que se decidié la Garamond Book e
[talic para diferenciar ¢l texto en espaiiol al de inglés. En cuanto at papel, se eligié el Graphika
lineal, pues su calidad permitié lucir el disefio grafico del folleto, ademds de que en el papel se vaa
quedar plasmada finalmente la imagen que se quiere transmitir de los museos y lograr la difusién que
€st0s necesitan,

En cuanto a la experiencia que s¢ tuvo con los impresores nos dimos cuenta que [a
comunicacién entre el disefiador y ¢l impresor es primordial ya que si ésta no se realiza de forma clara
y precisa puede haber errores.

De los diferentes impresores a los que acudimos para realizar el folleto de los museos de
Coyoacdn, vimos que cada impresor tiene su forma de trabajar, ya sea por Su maquinaria y agilidad
con la que manejan los negativos, el papel, las tintas, etc. y as{ obtener el resultado requeride. Con
base en todo esto el impresor elegido, lo fue por la calidad y costos que requiere el folleto para una
buena y efectiva difusién.
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