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El presente trabajo desahrqlla

tuales de los mensajes. visuales;

ciada con determinada especial

fico, se desarro!lan los fundamento

cién y estructuracidn.

con la constante investigacién

se inicia o que esta inmerso. en

del disefio, el lenguaje bdsico:

prender y aplicar o enriquecer
mas y elementos visuales con: |

A

en dos o tres dimensiones.




- cepc:é Nde‘
los’ Fenomenos,
munncacnéan|suéf‘
tida en: la soiuéién,de
tea el conceptd,
de la Forma,‘hagéﬁ

ma.

El

‘so del aspecto organlza

El tercer capitulo. ESTRUCTUR
elementos que intervieneﬁ

una estructura, asf como la’ .a monla

mas de proporcién que Fungen como métodos estruc-
turalesen el inicio ConleUFQQ!QD?l,éﬁ,?“,meﬂ$aJe
visual, y enuncia las peculiaridades matematicas-~
de los numeros perfectos y de los nlmeros amigos-
como propuestas estructurales para crear formatos
con dimensiones diferentes a las conocidas. Por -
otra parte, muestra la aPteracién (impuesta) a --

una forma artificial (vndrno) para obtener diver— .

sas variaciones estructurales de




El : 5‘{??1?0 capitu

desarrollo:
con la. intervenc
mismo, utilizand

un mensaje visua:




)

,'y”ra percepcién
,quimlco

CAPIT»ULO :
“PRINCIPIOS PERCEPTUALES

“proveniente’ ,:

etc.,
receptor en el sistema nervioso;. el cual lof"
transmite al cerebro, y es transform do porir
éste en sensacion proplamente dicha 3

y su duracién.(ﬂ

La sensaci6n es la captacio
determinada impresi6n,  definida
estimulacién del sistema ..nervios
que omite toda 1mterpretacién

o concepto.

La luz, motiva la actividad.
ojo y provoca la  sensaci

Gran DiccioﬁérfﬁvEnqlclopédlco!Salvai, Tom



aexperlmenta e
en oposxcién a,éét
mental . .que. median
Vrepresentafj f}
por medio -de la 1nter
y asoc1at1va de ~la
recibiendo.

‘estimula

A ‘diferencia de las sensa
de. los sentidos externos
“utiliza -los sentidos .-in

comtn, fantasfa, '
conocimiento sensorialsl

Para mostrar el .orden
se citard una actividad

Al percibir el mundo,: el e ql
existen diversos “elemer tésoloy
siente la presencia ‘de*- dlversas ] formas,
ingresa al primer nivel "del cfrculo percep-
tual (sensorio com(n), ~experimentando las

sensaciones captadas por los sentidos exter-
nos. Posteriormente, al observar determinado

(2) Apuntes UAM Div. de Ciencias y Artes para el Disefio,
Eslabdn Metodolégico I, Percepcién.



y acti
éuartQL'
sensdkial;
por los

sperceptua
presencia de una  sensaci

se aprecia mediante ‘la--relacién
percepcién, no se pueden dar por:
manera definitiva, no importaiel
que una sensacifén se transforme [
cién, finalmente marchan. a la par.

As{ dependiendo del estado fisic

contexto, cada persona tendré un
motivacién muy particular para”

realidad de diferente manera, =

Psicolb6gicamente, 1la percepciénrfés 5 1grah 
utilidad para el disefiador grafico, ya -que
puede lograr que el espectador eXpefimenté la
sensacién de movimiento, de équilibrio, de
pesadez o de ligereza, persuadiéndolo. a que
adquiera un buen nivel perceptual analizando
la figura que esté observando y tratando de
comprender la causa del efecto. ]3




s
‘medio - de iden
“:forma, .el tamafo

cia los objetos que-l

“selectiva, lo cual lg’

movimientos .

El ojo permite recono
na’ con todo; tiene un
fntegran el proceso v
y observar. i

Veo, t0 ves, todos vemos; . pero désafbrtu-

nadamente no todos miramos .y mucho menos-

observamos, niveles visuales que pueden
considerarse cualidades que todos debemos
desarrollar para una mejor reiacibn con
nuestro entorno.

'ASPECTOS DE LA FORMA.

La forma posee tres aspectos: forma como
materia, forma como figura, y forma como
imagen, cada una tiene una funcién rela-
cionada con las etapas del proceso visual
y posee cualidades para su aplicacién en

14



“'para aprecia
forma, . es” . nece
penetre en su:mundo

da-mentalmente,
moria para
S que poste-
~como " forma-

imaginada; s
recordar y/o
riormente:ipuede
figura. s

En la trilogfa formal presentada, se da
una apofthtiénl'fb?méi”‘dé"”los' extremos
hacfa el centro que facilita la represen-
tacién gréfica de la forma-materia y/o
forma-imagen; en un extremo, la forma-ma-
teria; brinda un alto grado de iconicidad
para la creacién de formas-figuras -mné -
micas, en el otro, las imdgenes mentales,
parten de un alto grado de arbitrariedad
para la creacifn de formas-figura eidéti-



2.3

‘entre ambos extremos

mencionadas,

cas y en algunos caso
1), El disefiador ~gré

de’ acuerdo a las
necesidades a- solucion ecurrird a
uno de ellos ‘tomando en. cuenta factores
socioculturales del 'usuario, los propios
y ‘los objetiVoS»dél‘ménsaJe a realizar.

zaci6n perceptua
nado. " por -:la: sen

implicito o establecid
impone un -ordens.en e
recorriendo el ‘mundo;

recae toda la atenciénf‘eL~fbnq§ és‘
“refuerzo "semi organizado"ique-qpmple'
funcién de rodear a la ‘figura-principal.

Constantemente lo que se aprgcia como
figura puede cambiar -su aspecto, al
tornarse nebulosa, toma el - lugar del

fondo, debido a que no se pueden destacar
simulténeamente. (figura 2). Ademés,

16

rgani-

FORMA-MATERIA s . = FORMA-IMAGEN
ICONICIDAD ARBITRARIEDAD
FORMA - FIGURA-MNEMICAS FORMA FIGURA EIDETICAS
—— P s
BESULTADO
FIGURATIVO
ABSTRACTO
O CONCRETO
bRGANiZAtIGN VISUAL;' Fig. 1. E1 disefiador decide
e i s ) de acuerdo 3 los objetivos
. B a e el del - mensaje, que tipo de
“considerand formales.-formas va a utilizar para

obtener un resultado dptimo,



igﬁra-fondo estd estructura- Fig. 2. La relacion figura-
: fondo permite al disedador
un ~soporte formado por determinar que debe percibir
pEndiculares, que cruzan y &8l rwe%or como figura y
S . ue como fondc.
adrantes definiendo ¢
los ‘elementos que

ndo.. " .Por otra

En  una configuracién que
cambia temporalmente. figura
y fondo aunque cambifndose de
manera  turnada  tienden - 2
conservar sus caracteristicas.

para  tener un

Ademé&s del”
eje vertical:
la misma,.y.d “ast Uctura: impuésta.

por el diseﬁado, la percepcién de. acuerdo' :

con ‘la teoria de. la Gestatl que afirma;ﬁmpm,;,,
que “itodo ‘patreén estlmulante tiende - a-

verse de  modo tal, que la estructura
resultante sea tan simple como lo. permitan

las condiciones dadas“(s)manxfiesta dos’ ma

neras de estructuracién vx;ua}, onganlza'

las figuras en forma pregn: tgé;b formas

susﬂentan a.’

(3) Cohen Josef. Sensacion y Percepcléﬁ-yVlsuéylssJ
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Fig. 3. Ley del cerramiento.
Los tres sectores crean 1la
ilusién visual de cenformar
un tridngulo, aungue dste,
no este delimitado en toda
su extensidn.

fFig. 4, ley de la constancia. -

(ver fiqura 2).

formas ' pregnantes
como:  cerradas, consta
convexas, cbsmicas,
simétricas. (figuras 3, 4

<X

x /N

fig. 5. Ley de la buena
continuidad. En la figura'le
WX" se percibe formada por el
cruce de dos 1llneas rectas y
no por la subdivisién repre-
sentada en la parte inferior
de la misma.

fig. 6. Lley de la convexidad.

En  una configuracidn  las
formas internas atraen mis la
atencion percibiéndose como
figura. El  tridngulo mis
pequefio en blanco y en negro
domina mds que el mayor.

Fig. 7. Lley de 13 buena
forma, En una configuracidn
las formas bien definidas se
perciben y comprenden mis
rapido que las restantes.

Fig. 8. tey de la simetria.

Es una corfiguracién alterna-
da con formas simdtricas y
asimétricas, las primeras
adquieren mayoritariamente
el cardcter de figura.



35, RO
semejanza
(figuras 9,10,

11,12y 43)

fig. 9. tey del destino
comfn.. En una ccnfiguracién
los elementos oariertados er
una misma direccidn resultan
més que los restantes adqui-
ridos en el caricter de
figura.

/\WWWV\I ;

Fig. 10. Ley de la estratifi-
cacién o superposicidn. En
la figura se aprecian tridngu-
los superpuestos no lineas
quebradas componentes.

JANVANVAN
/N /N /N

ercania.

Fig. 11, Ley del factor
residual, A pesar de usar en
ambos casos los mismos elemen-
tos, domina en uno de ellos
el ambito con cuatro circulos
mas pequefios. . En cambio. en
el otro, las cruces con termi-.
naciones cbncavas.  son - mas
evidentes.

- Fig. 12, Ley de la similutud

o semgjanza. En una configu-
racién los elementos idénti-
ccs adquieren. deminio ante
los restantes, siendo perci-

bides como figura.

Fig. 13. ley de la vecindad
o cercania. En una configu-
racion los comporertes cerca-
nos unos de otros tienden a
integrar diversas formas.

19



3.

“la ‘connotacidén de la forma enmarca. .vivencias:

Asfi, al ‘ver en una o
estés maneras de organ zacion
aprecia en la m1sma 50
formales externas que‘ nf

go, en diversos obJetosiéstas
cian en la forma externa.

SIGNIFICADO DE :LA;”FO;F{M,AT

Una forma al ser vis;a no ‘puedese
totalmente, algo queda
que ‘al observarla la
nuevos elementos con un.
relacién a circunstanc as
tandolo de ~acuerdo a
dados en el contextoen e
Al ir recorriendo el-mi
nada experiencia’ ;Vist

conocimiento del mism

'prend1da{i

El ‘significado de la’
momento -en el que el. ser: huma ) 'elacionaf,”
con ella, descubre su funcién: en el medxo.L
la ' interpreta; y por consxguxente la’ adoptaf
COomo recurso para expresar y perpetuar 51tua-f
ciones de su realidad en determinados casos:

del género humano, motiva el desarrollo yila
funcién artfstica, incita a wuna  actividady:
etc. R

A las representaciones formales de la prehis-
toria, se les atribuye un signifibado rela-
cionado con el origen y desarrollo .de 1la
caza actividad fundamental en ese perfodo. El

20



hembre representa

Sl

presentacion gréfica.

*inclinacton
- desarrollo 7y
alternando-
época. - -

Por  thb"e$t6f7cua1qu
.nombre -concreto que’deno

determinan su significaci

3.1 FORMA

(Del latin formé{
disposici6én de los
apariencia, aspecto.:’

Existe un prinélpio' autosuficiente que
actGa predeterminando  ‘la -‘existencia de
las cosas, la materia; con capacidad para
efectuar, sufrir, o  resistir cambios,
constituye la esencia de la forma.

Constantemente se trabaja con y para la

21



forma-figura-significado-funcién
‘..faciend esidad

cuales media. I
- “relaciones dindmicas que re
““dad ‘con’un prop6sito . establ

una organizacién de
constituyen la imagen<mer
_'se relacionan con.situ
~‘externos para config
. tridimensional; -elitodo
primero, é&l-aporta
rar un nuevo orde

Toda forma..se.or
y 'se relaciona,
las - cualidades
“embargo, sl
conjunto
cualidadeside
un todo.

3.2 CLASIFICACION DE LA FORMA

Al iniciar una actividad para solucionar
o comprender algGn hecho, ideé, objeto,
etc., generalmente se separan y agrupan
determinadas situaciones, conocimientos o
elementos de otros, lo cual facilita el

22



geterminan y

acceso -a:-l
denacién

_“conduce
realizada

'obseriafiiaJQrﬁhl
funciones ‘que:  prese
objetos que. integran

permiten elaborar. una
identificar y diferenc

‘clar entre un grupo-de
los que eran adecuado
actividades de otros;
para su desarrollo;s
origen de la clasific
acciébn de ordenar 1o
la ~utilidad " que Qﬁod
cosas. Organizacién ;
riencia de una &poca o]
fue enriqueciendo yii‘an mi
generacién a otra.: :

‘tiempo se
ndo de una

Aristb6teles (384-322 "a. ‘de’ C.) : detecté,
mediante un “andlisiscomparativo, la-
jerarquia "arménica' que poseen las
formas naturales sobre las formas creadas
por el hombre, llaméndolas formas absolu-
tas y formas relativas respectivamente.

Las formas absolutas poseen un caréacter
universal de belleza y armonfa y una gran

23



diversidéd formalék .

Las formasj g
subordinadas a° 1a
nadas y aunque f

nuevo, de ‘lo
fueron détérmln
creativo’ que
apllcando el
gréfico,

Por otra parte,. la geologfa
los- elementos: 0. seresgg 0
forman la:corteza- terrestre
que hace un estudiox morfolé i
nal de " los organ1smos v v
orgénicos, . generan la clasi

mineral, reino vegetal y rexno

El reino mineral ests cons
cuerpos inertes, carentes de:
metabélico, los cuales, forman.
de la corteza terrestre. TEStoigy
presentan una aparente S ¢
formal en su superficie, 'si

aprecia en ellos una

ar.
pléstica, :

El . reino vegetal .estd



“de una’ estructuracif
crecimiento 16gico
funciones especifica
lo que redunda ‘en
armonia plena.

constituyen los tres
un papel especifico; rac

nal y expresivamente en relaci6
todo, perpetuando la vida 'y

‘mundo visual.  Motivan . al hombr
imitaci6n de su armanfa . formal
base para crear nuevas forma:
las en su entorno gré&fico,
til, nada sobra o falta," :
un fin comunitario.

que han intervenido i
pléstico- que ha experimg
la tendencia abstracta

La abstraccién es dn'téfm:n
del latin (obtahere) ~“saca



e Yo ’
—
<

: P
hacIa suyas ; =
‘caracteristlca -
sus representaci <::::>

I W———

animal. (figura>i4)

Fig. 14, :Surge la supremacis
de.1la . estructura. ante la
rm extek'rna." S ;

Se generaba la;
antecedente - del:
supremacia  a_ .l
geométrica. que:
externa de'los;objetos
naturaleza - las:
integran un “todc
el cilindro,~*

La época del,

plenitud= de
lat. flgura) ‘
1ineas, superficir

equ111brio. exprelen
un-arte: humanista‘
en la observacién
de todo lo que
espiritu creativo.e
tacién fiel de

(figura 15).
' Fig. 15. El renacimiento

Posteriokmente,{e 8poca del explendor figurati-




‘FIg. 6.

En el "diééﬁo_'grafic
formas pueden. clasi
las especialidades.
(disefio de impresos
disefio editorial, -
diseflo ~tridimensiona
T.V. y el clne y7f“
visuales o disefio ¢
una de ellas Se fea1
con diversos - grad
complejidad, que' se
cfan de las rep
que realiza la
por regla gene
quen en simples

" expresion.

qu

Las formas simples presenta Las:carac£é5J
risticas més esehcihléslde »la”figura que.
est&n representando. - Generalmente se"
relacionan ~con flas ~f6rmas_ geométricaé,
debido a la simplicidad de éstas.

Las formas,compygstas presentan la mayoria
o la- totalidad de..caracteristicas de ‘la
figura que estén representando.  También

27

El arte cencreto

“"propone  una nuava manera de



Sin embargo, quizé mediante el “an&lisis.
de cada especialidad, se detecte.eh‘cada'
una de ellas otra clasificacién.  Asf
considerando que en el medio profe;ional'
generalmente se habla de logotipos,
sefiales, marcas, simbolos, etc., .conceptos
que pertenecen a la especialidad  del
disefio corporativo, desglosaré la divisién
de éstos.

Las formas en el disefio corporativo, se
clasifican en equivalentes o sustitutas y
en no equivalentes o arbitrarias.

Fig. 17. Llas formas pueden
ser . perfiles rectilineos,
curvos, - mixtos, abiertos,
carrados, regulares semirre-
gulares o irregulares.




'la, analogfa ,o;;depéf
‘tiene de ella), :

cas més signif¥C3£'
totalidad .de - &: ;
sintesis, . cuidar

llegar a una: esql
que. difuculte
sibn de la- 3!

Las " formas f
signos graficos pe
es conferido, ‘pr
gréfica propuest
significado ‘para "
sin embargo, despué
el espectador soﬁ~apnep
mente comprendidas-(f

Es impoftanteﬂﬁdéé
gréfico dependiendo
se le dé puede fungi
simbolo, como..marca
significado apropiadq

un:.:signo
licacion que
‘sefial,  como
: adoptando el

como
tc

Creo convenlente enunciar la def1n1c16n e
interpretacién ‘de los :conceptos ‘més
utilizados en el dlsenx 0 :

ESCUDO.  (Del 1at:"n scotum) i
en la que se pintan’ ones ‘de un
estado, ciudad o familia. T

29
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“flg. 18. las formas equiva-
i 'lentes representan lo - mds
= significativo o la totalidad

de un Motjeto™ cen un sentido

de_sintesis.

A

y -
@
o

FLORER!A

fig. 19. Las formas no
equivalentes provienen de
una propuesta gréfica arbi-
traria que no representan un
contenido concreto.



 El signo-fonograma es un-elem

“'que en-base a un antecedente-or t
blece un concepto y representa un sonido.
La expresi6n fonética queda“establecida
arbitrariamente y es aprendida: convencio-

nalmente, por ejemplo, la reunién de los
fonemas R+I+1+1+N+G conformah °repfesen-
tan gréficamente ei fonogram ITING que
nos remite al sonido~ qUé oduce - un
teléfono (figura 22).

IDENTIDAD  Del latin ‘identitas-atis de
idem. Lo mismo, calidad- de idéntico.
Conjunto de caracteristicaquué distinguen
a una persona de las demés. (Véase P.114)

30

Fig. 20. Signo-Escudo del
pueblo mexicano.

Fig. 21.  Signo-Emblema de
1a Escuels Superior de Turis-
no

Fig. 22. Signo-Fanograma
representando  ls primera
letra del alfabeto latino.



Fig. 23." Las caracteristicas
romales de uné persona u

objeto logran ccnformar ura
identidad propia.

br;a’:ffirmar' y Mosaitico

deL elemen-

Figura 24. Signo-logotipo
de la Agencia de Viajes -
Mosaico Turistico.

MARCAj Delilatfn Ma “hecha

~a-una persona, Janim
‘guiarla de -otras. . N
figura, letra u otra sefla
cante pone a los producto
tria para distingu1rlos de sus
0 competidores.

indus-
"1milares

El signo-marca es un»eléméhtd gréfico o
un nombre que describe.concretamenﬁe el
contenido, las funciones y/d servicios
de un producto u organ1zac1én indicando
pertenencxa, diferencia- .y calidad del
mismo con respecto a otros”én el contex-

to comercial (figura: 25)

S Fig. 25. Signc-Marca de ls

ifra form agencia de viajes Mosalco

ifr‘,,-”_ or ada Turistico, S. A. que trats

'r‘a_skjde UN  de representar los servicios
) que se ofrecen.

MONOGRAMA De mono y grama.
del enlace de dos.
nombre.

El signo-monograma es formado

31



sentacién , graflca

articulados con que layi tras fusi nadas
expresan un signiflcadq con r+lo
tanto, su referencia'y son

més rapidas (figura 26).
PICTOGRAMA O LOGOGRAMA -
pintado y grama ’escpi}

escritura de'figurgs“O's

El. 51gno prctogr
Vrelemento :

reconoc1do.k;

La informacién.:logog
tres maneras:

A) Por forma )
figuras ‘ informa-
ci6n neces h rensible
el sxgniffca fig

;;727)

B) Por esquemas"de‘signos graf 's'Uhiver-
~sales, se:genera la informacién necesa-
ria, la cual, requiere dgf reflexién
por parte del expectador para ser
comprendida. (flgura 28) T

c) Por signo;'grafr¢o;1cbncrefosfprépues-

F. Raul Morales Q.

Fig. 26.

Signo-Monograma

profesional de Felipe Rall
Morales Quintana.

figurativo.

Sign&-Pictograma

Fig. 28.
abstracto.

Signo-Pictograma




Fig. 29. Signo-Pictograma
concreto.

RAZON SOCIA

- c16n adqu
_identlfic
‘ nado: Mosaico Turistico S.A.

Figura 30. Razén Social
. .de La Agencia de Viajes
.. Mosaico Turistico.

Flg. 31. Signo-Sefal indica,
ordena, advierte, prohibe;
instruye en el entorno vehicu-
lar y peatonal a los recepto-
res.

concepto por alguna
entendimiento percibe
y aquella imagen.

El signo-sfmbolo es el
‘que representacon -det
fconicidad un concepto o i

cido connotando una cualidad  d
de cardcter universal, ‘que 5or
serd nreconocida en cualquier
(figura 32).

Fig. 32.  Signo-Simbclo del

SIGNO e paai 9 I R cristianismo, con una identi-
(Véase pdgina 29) : - ficacién y comprensién de
cardcter universal.



“IMAGEN DE MARCA

Es la totalidad
favorables: “o'"desfa
grabadas. en :la
acerca ‘de ‘la;
dad y/o. calid.
marca -.de
respectdf

'~e$£ableCer
" diversos

IMAGEN CORPORATfVA

Es el prestigio. . que:
creando mediante el Uso de
pGblicas, la publici
las ventas. Con':eL
mercado  produce Y.

productos o servicios

linea, que son d pdrquuél
empresas creéndose: mpetencia’ que
tiene por objetivo re ~imagen de
marca y la imagen d “de todos

los productos ok“sérv;ﬁié‘_ que ofrece
dicha corporacién, ‘conservar una buena
imagen en el ‘medio’ y  en el 'mercado vy
alcanzar un alto indice en sus ventas.



1necesidad Se tlene
sentido y se determina 1

,En la especxalldad ar;js
en principio las: soluc
_se pretenden, para’ 11e
rio tener un antecedent
;experimentacion para conseguir
profesionalismo deseado

En el disefio gréfico existen divers
que determinan el porqué de 1as'f;o
embargo, son seriamente alteradés
constante experimentacibn en la: que u
el diseifiador, no obstante, es- 1mportant' v
el disefiador esté familiarizado: ..con. ellas,?_f
por lo que al empezar su trabajo. debe teneh
un conocimiento definido 'de la. necesxdad;
planteada para después organizar las acc:onesv‘

que van a determinar un resultado *f’"m‘ S

4.1 PROCESO DE DISERO

El proceso de dlséﬁo ”eétv
esencialmente por -tres. etapa
desarrollo conducen a la soluci n‘de
problema, que en -~mi: op1n16n son 1as
siguientes: k o : :




ETAPA INXCIAL

El siguiente esquema muestr
que -se. desglozan‘ de’ céda,
: 1ograr la conformacién de un'"producto“ 0
mensaje v1sua1 i

: HWAOEMWA

~acciones .
etapa para .

__DEMANDA

ETAPA INICIAL .

UBICACION

Pe
L4

DESTINO -~ .

ETAPA CREATIVA

 ECONOMIA

FASE DE ESTUDIO

FASE DE PROYECCION

ETAPA COMPROBATORIA

REPRODUCCION E

|

uso

IMPRESION

36

FASE DE REALIZACION-



T los Tque™ va “as

cdnsideranf’
2] diseﬁa-'

dor:

La ubicacién-
en donde
"tipo de

~ 'esbozo! del
cutilizars

‘ftds técn1cos,
realizar el trabaJo.¢ 

ETAPA CREATIVA

Comprende la respuesta l dla” ’
necesidad planteada fundamentada enoun’
estudio tebrico y proyectual d1v1d1da:én”

tres fases:
37

gréflc




“los ~primeros - esbg
;solucionaran el.prot

B) Fase de proyectaci
Comprende el des
“'proyecto. T Se divid
primeras imégene
proyecta. R

Primeras. imédgenes’ 5:Sel=é§bozaﬁ‘ varias
alternativas gr&ficas {(sintesis formal)
fundamentadas en la:sfntesis conceptual

38



" que la calidad del original se
o tada a; los ejemplares que se. van
.{zar y/o difundlr. e

”Antepﬁoy
se elige
'f'obJetxvo
nuevas va

C) Fase de realizaci
Consiste-en-la;
nal(es)

ETAPA COMPARATORIA

Comprende la verificécl n de
obtenidos para corroborar. .

de la solucién presentada. ¢
dos puntos: Reproduccién e
En. los cuales el disedador deb

39



. Composici
- accién y ‘efec
agrupar . figura

*Cdmponerl(der '
ponere, " poner).
diversas o ¢onp:

ROBERT GILLAM SCOTT : ‘
organizaci6n total, incluyendo “la  figura
el fondo de cualqhiéf'?diséﬂo{ vtoaas*
formas individuales y .las. ‘partes de las
formas, tienen no s6élo configuraci6n y tama-
fio, sino posicién en -él., - Pero es evidente
que la composicién significa también organi--
zacibén estructural vy que ésta constituye el
fundamento de las relaciones visuales.

RUDOLF ARNHEIM: Define la composicién
un paisaje dindmico, un campo de,fqgrz
hay que organizar para tender a un .tod
rio. R

BONCIEPE dice: La coherenci
sicibn, se manifiesta comc
compatibilidad entre 'varios:



sometidas al
sicién éurea.  1
~transmisor ‘la. Iin
estos elementos e
“raleza, como disper
mismoque-slas=:p
~adaptacién - en ‘“ar

FABRIS GERMANI considera: -
es ordenar en el espacio-form

y/o la fantasfa creadora siguf :
directriz para suscitar Un'{ht rQS“mediante
una configuracién estéticameﬁte 13, 2
facilmente legible, pretendiendo. obtener el
efecto deseado. ' : o

Teniendo como base las definiciones menciona-
das, considero que la composicion es comGn a
todas las actividades. que realiza el hombre;
es una accifén organizadora . que gobierna al
mundo natural, pléstico-sonoro, etc., manifes
tdndose por medio de relaciones implicitas o

42




establecida
de un todo

Todo lo que
a aspectos .genera
go, cada -espe
de organizadié

La .composici
e 1a pintars. escul
disefio” ‘industrial,

gréfico, ‘el cual adopta
vas. del  arte pictéric
~acuerdo a necesidades e
relaciones contextuales;.
nuevos medios de -orden

No basta que el disefiad
aspectos generales y par

treza creativa intuitivi
que posea el mismo, ‘par
composicién gréafica. :

Ademds de considerar el
cién y el ritmo, aépe
esenciales en toda com
todos los factores que se
los cuales serén analizadgg
de este capftulo, es convenien
aspectos de vital 1mporténcia:7;‘,
formal y la armonia de contenido. =~

En cualquier composiciédn se busca una armonia
formal y de contenido-funci6n, ya ' que ambas
van a cumplir una tarea organizativa y repre-

sentativa de un todo, que posteriormente va
a ser evaluado. 43



Generalmente, el
una configUraci6r
aspecto formal,
contenido-funcién,
conceptuales paraf
enfatizando el:-sig
misma. s

Esto se fundamedﬁé
el disefio, que dice

después la forma»"f‘4

significado del . m
zard.. una  composi
simétrica o asi

“la necesidad se

formales o signos igr
espacio-formato, .- como

resultado expresivofy' '
guracién, se puede h
composicién: -

“La ‘interacci6n del
estructura - forma

(4) Cdl'edc'!:‘én,Sa‘lvat Temas ‘(‘:Vl‘év'e’,"

44



* cual-se va creando-por
©gaci6n” de las relacionss,
.direcciones; etc., ‘que ‘aportan.

_tos formales, figurativos, “abétfhctdsg 0

concretos - que van ‘a  generar Ln “todo
(figura 34).

Con lo anterior se pretende demostrar la
importancia que tiene la wutilizaci6n de
una estructura, la cual, puede establecer-
se--antes o durante el desarrollo de 1la
organizacién de los elementos formales,
los que conjuntamente con la sensibjlidad
del -disefiador, pueden garantizar un mejor
resultado.

Finalmente se puede decir ‘quek todas- las
cosas presentes en el mundo .visual,. se
subordinan a leyes ~ compositivas - que
condicionan: la unificacion  dé. —un todo

45

F_ié-'3‘3- La interaccién. del

.-espacio-formato-estructura

cumple una funcién preorgani-
zativa.

Fig. 34. Lla prolongacidn de
los ejes de los elementos
formales qus van configurande
en todo cumplen una funcién
interorganizativa.



“arménico

disefiador con -ur
. obtener un resu
se manxfiesta1 .
humano,
selecciona el
contenido: del:
estructura fy 
gran diversidat

una serie de informs
una ubicacién,‘ﬁ

que integran una conf1guraci6n cump 1end
funcién pre e 1nterorganlzat1va.

Las -formas configuran el soporte gréfico, un
todo que mediante wuna. gran diversidad - de
relaciones internas y externas entre los
elementos mencionados y situaciones contex-

46



cient

o aflnxdad ent e

entre
0 no guardar

Robert Gillam
:percibimos una
,deben exxsti
ACuando hay dife
contraste.

Tal es. la
forma".

WUCIUS: WONG comenta:
llega mucho més . por v
comunmente conocidas:
puede ser suave o sev ro,
obvio, simple o compleJo.i
de comparacién por la cual
cias se hacen claras.

aspecto§ Y o

ser similares en algunos

diferentes, en otros. - 5us~ dlferenciasx
quedan enfatizadas cuando hay un contras-
tev, 5

EMIL RUDEL argumenta: "Pensar en: térmi-
nos de contraste cunlIeVa‘cIaridad y no
confusién, ya que 1ncluso la “combinaci6n

47



de valores opuestos puede producir una
unidad armoniosa. Hay conceptos que s6lo
adquieren realidad a través de sus con-
trarios, por ejamplo: "arriba" frente a
"abajo", "horizontal" con relacién a
"vertical", etc., el hombre - moderno:
piensa en términos de contraste. Para

61, superficie y espacio, - lejanfa iy "

proximidad, interior y exterior,.:no.:son
incompatibles; para él, no solo hay "el
uno y el otro", sinc también "tanto el
uno como el otro". :

DONIS A DONDIS sostiene: ~ "De todas las
Técnicas visuales, la del contraste esta

omnipresente en las formulac1ones visualesf .

efectivas a todos.
‘estructura comprenslva"
conceptual o elemental
decir que el contrast
vallosa,res unf”

1izada de‘;
caracte ;




;'destacandose uno s

4,2

?“ésiabiécer,co tr

4.2.1 CONT

pueden existi

otros  términos, “d
que integran un todo,
la atencibn de una maner
ta, as{ seglin el efecto d
relaciones secuenclales
cambio, se manejard ,Un
dando oportunidad a‘q
experimente como un
o0 inserténdolo de una
cual propicia que se
fuerte impacto

Al establecer comparac
objetos se les “agreg
del que tenfan  al
manifiestan con més fuerza las
ticas de uno o del ,
competencia que - determlnaré qué ‘objeto
sobresale y a. su 'que“elemento del
mismo ejerce uh: ‘ ‘tracciOn mayor
que los restantes,

aracterfs-"
kev1dente la

TIPOS DE CONTRAST

Forma - (del ‘latin forma), {figﬁra'
exterior = o  disposici6n de s
cuerpos u . objetos; aparienc1a,5‘“
aspecto. ~ : :

‘La forma es el aspecto'p
se identifica -y dlrerencia




fig. 35. En nvestro mundo
visual toda forma establece
diferencias propiciande un
contrasts.

reales deun'abj
realidad * cada -
tamafto - especifico . r
funcién que contrasta:
visualmente es alterado
distancia que guarda® el e
“con respecto a &1, pudiendo !
el contraste. Tal es el caso al
tener a un nifo a un lado 'y compa-
rar su tamafo con el de una persona
de mayor estatura wvista a cierta
distancia. Por otra parte la
escala es un factor de interrelacitn
entre las dimensiones reales de un

50




Existen formas @& las «cuales el
hombre no -tiene acceso visual de

Fig. 36. La representacién
proporcional de un objeto en
algunos casos pueden alterar

.1a identidad de éste.

una manera - natural; “sin -embargo, -

amén a diversos medios: técnicos se
puede visualizar e :
tamafio en- mundos:




4.2.3 CONTRAS

disposicio
las que conf
ca de unait

. Fig. 37. Diversos objetos
presentan una gran riqueza

: pléstica o estructural creada
inados por la naturaleza o por el

med 1 ante hombre.

En-el “&mbito-gr
visualmente, aunqu

casos se hace téctilm
ambos sentidos, s
sentido -del tacto s

aprecian y disf

Visualmente se deb tar  ubicado
en el tercer ﬁYVélgpércaﬁtuéi{'para
poder apreciar, " ya . sea: .de " una
manera natural o valiéndose ~ de
medios técnicos, la estructuracién
y la gran riqueza pléstica de las
diversas texturas que ofrece la
naturaleza y las que ha creado el

hombre.
52




4

2.

utilizar ,
‘como  ornamento,

integrando diferel

Jcamo T

~efecto que s

- planteada.;”

4

) Ubicaclén

~ una cosa en u'

ubicar.

La ubicacibn se refiere C
cién que guarda determinado obJeto
dentro de un espacio formato”
respecto a su propia

espacio en sf, :
0 a una de51c16n

Todo objeto‘

esta




16gico 'y agradable

claz..visia

. resultado:bis

7Direccf6h§

fig. 38. la ubicacidn de un:-
objeto de acuerdo a 'su-fun-::
'cidn, puede remzrsar -0 alte-:
...rar su identidad. R N

las relaciones
nales y rifmic
estructuracién
el elemento’ qui
las ‘relacione
embargo,:.en
convenient

diséhapo

CONTRASTE POR DIRECCION

o Acctor efecto  de
dirigir o dirigirse. o




‘direcci6n
~ expres

hyorr{iyz_or_]fca ‘direccion. esla
que’ denota

lenota un “mayor  contraste <<:]A£f§§

visuaL]poﬁ,oponerse a la estructura ‘;:;7

berceptual basica (figura 39). q __A__
Fig. 39. La direccién de

V D cada elemento  formal es
vr . A vital para mantener la aten-

cidn del receptor.

Es importante el control de este
contraste, dado que la direccion
gufa la mirada del espectador fuera
del formato o mantiene la.atencién
en un recorrido ocular por toda ia
superficie impresa,. 1555



£l disefador
‘definiciones  mencionada

aplica en "sﬁu' trabajo, 'p , el

color es un aspecto inseparable de
ia forma, que acentta -y refuerza el
contenido de un mensaje visual;
provocando en el ‘éspectador  una
sensacion prevista. = 56



g wéqnfraﬁfe d

“los s

obscurs, <o
“contraste. comp]
Simultghed; con
‘yicontraste

 ﬂre§a
S seon:
i WJL~~J%¢14Oj

lineas;blincqu

Fig. 40. Contraste por

5 7 color. Colores
por lineas negras
por 1linea blanca
su efecto.

contornados
resaltan,
disminuyen



oricon’ lo
“efecto de

58

Fig. 41. Contraste claro-obs-
curo. Colores acromiticos
gama que va de blanco -al

* negro. Colores cromaticos

gama que va del amarillo al
violeta, ambos con diversas
tonalidades intermedias.




“Fig. %1 A, Contraste .cilido-
frio. ~ Amarillo, rojo, naran-
ja, azul, wverde y violets
expresan sensaciones asociadas
a elementos naturales.

empe atura ‘generando a
estado:de-dnimo.

Los colores amarillo, rojo
y naranja se asocian con
la- "cualidad ‘de calor que
transmite el fuego, creando
inquietud y desasosiego en
el hombre; los colores
azul, verde 'y violeta se

59




4.2

Fig. 42. Contraste complemen~
tario. Colores opuestos en
el circulo crombtico.  Rojo-
.. verde, amarillo-violeta y
de " azul--naranja.

contraste

' 4‘;,2.'6'.5,1

por el procesc
la posimagen
“scontempiando un
determinado durante

60




Tamentarios
35" que-. se

jutﬁlii : “Mdegradar"

déndole = al
“un’ efacto

61

“producido. jpor .un--
lol6gico que -genera
“.complementario - del
& observando. ’




HLos‘¢§mpIem§htéfios fambién

“serutilizaniipara-degradar:

color, ‘siendo” en este
caso el complementario que
corresponda a cada color,
asi el violeta puede
mezclarse con el amarillo
para obtener una serie de
tonos intermedios. _
62

un

Figs. 43 a. Contraste . por:.
saturacidn., Colores alterados.’
en - su intensidad. por. otro..
matiz . como el -blamco, . el.:
negro, el gris o' los comple-:~
mentarios. SRR ;




f tiene - una
uperficie de 55 x 40 cm.,
el fondo - deben integrario
~dos colores, el amarillo y

63




: 'y; el violeta. T

~ajustando-
total que
La /d’isi‘rlpi cién -de ‘Tos
.cuadrados 'ya - coloreados

64




"PROPORCIO]

proportio,
conformidad
-una: cosa

kse obitene por iguald
7 como 8 esa ]
~.namero dos.

 PROPORCION ENfLAjGEoMETRrA'

Es una comparac!én doble entre cuatro canti-ﬂ
resyltadq >'

dades, ‘A, B, C, D,~obten1endo el

Fig. 44. Contraste por exten-
sidn.  Comprende una inter-
relacidn cualitativa y cuanti-
tativa entre las superficies
coloreadas.

por-cociente. ¥

Algebraicamente se expresagas

Numéricamente se



los cocientes A y D son los extremos
son los medios, el produ;td de=los
es igual al de los medios,"
dencia entre magnitudes “de
dos, 0 tres dimensiones. .

Es una relaci6n métrica 'y aﬁtfdédmébf c
las diversas partes entre sf, con el®
con un mbdulo o unidad fundamental
la antiguedad se dieron reglas'ofbr
para fijar los elementos -diversos
obra de arte, arquitecténica,
divisién en media y extrema razér
raba importante. i

PROPORCION EN ARTE

nes mencionadas, en cualquier configuracién
existe una interrelaci6n métrica que propor-
ciona a las partes entre;si} con el todo y
con relaci6bn ~al'.cuerpo humano, utiiizando
una de ellas cualitativa y cuantitativamente
_como ‘unidad “fundamental -para--lograr-junto...
con otros aspectos compositivos, la ‘armonfa
que irradia: todo eiemento visual bien logra-
do.

*La ‘ propdrcién establece una dependencia
dimensional entre un objeto en sf mismo y
con respecto a otros,. Por regla general

66




o do 1as medidas
~és .tomado. com

después

La consideraci6n de
acceso visua

tes
asi
son
del

de
como

determinantes:
elemento grafic

.1 TIPOS DE PRO

5.1

y ritmicas

gulos arménicos, los recténgulos
subarménicos, las redes,,los ejes
auxiliares, los nﬁmerds'vperfectos
“y“la”amistad numéricas: igura-45), -
VER MET = ESTRUCTURALES pagina B6).
PROPORCION: FORMAL

compard
los objetos queji;;ww
con los ‘que realiza

la

1egibivida

la serie de Fibonaéci;
nGmero de oro,
y el recténgulo &ureo,

La interaccién de lasareas ritmi-
cas establecidas. por la estructura-
ci6én del espacio, da pauta a .la

67

: tales‘”
el
la proporcién- éureaVVfFr
los. rectan-‘f”,i

utilizando sistemas de
; proporcxén estructuracién,
“como:

>
5

/

fig. 45, La
métrica y dimensional  del
epsacio-estructura ofrece
una sdlida base a los elemen-
tos formales.

interaccibn



“RITMO.

“Término “que proviene (del
~éste

‘voces,

"'y s6lo por metifora se hab1a~d

”habilldad compositiva que ‘posea el

éﬁ'f"',_ 0
~éspaéiélé§
nombrar
L Mondrian

1temente

del griego’ rytmus,n'de
Grata y armonlosa combinacio
cldusulas y de pausq’
lenguaje poético 'y prosaiéé,

Orden acompasado en la sucesib
to de las cosas. e

RITMO EN LA ETNOGRAFIA

las artesidev
la versificacibn y

Caracteriza a
cas), la danza,

Bellas Artes pxastlcas v graf

Tomado en su sentido gené‘ itmo no es
privativo dei arte, -sino. queiisesarraiga en
la naturaleza, particuiar e en:la fisiolo-

68

Fige 46. La proporcidn de
los elementos formales de
una configuracidn visual
depende en buena medida del
efecto planesdo y de 1la
creatividad del disedador.



- RITMO EN LA FI

Parece ser la:
tal ‘del univers
cia de todo;-pfoc
tanto al triunf
la dispersion.-de :f
mundo, Gt

de la conciencia,
actividades l6gica
vidual y colectiva
historia.

RITMO EN LA MUSICA::

Es un movimiento regulado
exterioriza o -pone “de

modo que en misica el..

al movimiento.
RITMO EN LA ARQUITECTUhA g

El ritmo es un medio de.drd"
de la medida. :

Es la articulacién o divisién de un-intervaio
.0 de un perfodo en sendas:partes .o:secciones

ST o9



' !RITMO EN LA~Pdes

Es una secuencia
factores, :

£l ritmqi"
los aCento;

la rima es la
-5por 1a id ntic

' Laf medida. 1a ih;eéran
'sflabas de cada verso.

Tomando en cuenta las
res, considero que:elinr
ci6én esencial de :mo
presente en activldades
ciales. :

leza, en el oroanismo, ent b »
del hombre, etc., en las arttfiéialeﬁfieh el
trabajo, en las artes, etc.;. an ambas se
desarrolia an el tiempo y en ex espac1o.

Particularmente, en el disefio .gréfico; el
ritmo interviene en el ..espacio con reiacién-
a la extensi6bn, & la proporcién y . a la




_ritmo apiica-su

~elemental - y- I

continuo, progresi
invertido. (figp
d)- o

g :Fyigs} 47 a, b, ¢ y d. Tipos

Ritmo- continuo. - Sucesi6n repatida  de ritme.

de un elemento en un movimiento de

rotacién o de traslaciybn.‘_, R A A A A A A

Ritmo  progresivo. Movimiento
programado del elemento, al aumen-
tar proporcionaimente ias dimensio-

nes e intervalos de y entre ‘los //A\\ //“\\
elementos. . . AA/\

Ritmo alternado. Se desarrolla.ai
intercalar los elementos e-interva-
los por medio ' de determinado

contraste, ya sea por su forma,. A - A - A -

por su tamafio, por su coior, etc.

Ritmo invertido. Parte del princi-
pio del ritmo progresivo, pero de //\\ //\x //\\
una manera contraria a éste. //\\AC




" que obran-ien

ejercido por un poder graviuac1on

6 1 2 Ritmo- compuesto resultado

“de’ la fusxOn de: dos'o més rltmos‘

: equ1l1br10
o tanto un

'.slmples;“
mas}f

v-AlgunasﬁdefsusAcdmbihéclphés son:

CONTINUO -  PROGRESIVO

ALTERNADO - INVERTIDO
PROGRESIVO - ALTERNADO

~CONTINUO INVERTIDO

En el ritmo, él movimiéntb‘realiza-
do se fundamenta en el‘equilibrio
i engla simetria. dado" ue ambos

Estado de un

mutuamente,
sentido contrépu

El equillbrio es un;estado,d
do perceptuaimente por- el ser -humano.

"En fisica mecénica se define como equiii-
brio, la condici6én de un cuerpo en el que el
sistema de fuerza a que cestd sometido se
cbmpensa. el ejempio més elementai es el de
dos fuerzas de igual intensidad que estén
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IN_ VAV WAV WAN|

VAV VAV WAN
" WAVN WAVN WA\
AN\ AN\ ANANA

A
A
A

Fig. 48. Ritmo compuesto

CONTINUO-PROGRESIVO
ALTERADO-INVERTIDO
PROGRESIVO-ALTERADD
CONTINUO-INVERTIDO

ose



~los. neutra,

“El equilibrio el
ademas del:‘peso visual
determinan:  el.forma
direccién. (figura 49)

En un formato un-element
ubicacién puede ejercer un
equilibrio o desequilibrio,. ecesita otro
elemento para crear estabiii ’ -
La ublcaci6én determina la 'p
elementos de acuerdo a las
guardan entre ellos. ...

La  direccibn, Qrgéni '
elemento sigue “en s
guiar-visualmente:al espec

I

®

tes para enfatizar;'equil!bfi
“brio, siendo éste; el rectohfen unisp
y en el fin de un mensaje visua

7.1 TIPOS DE =QUILIBRIO.

Aunque el eguilibrio conn0£a~ﬁnauestabi-
lidad irrefutabie, en-el-sentido composi-
tivo, se pueden considerarfddsftipos de
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fig. 49.

determinado por el formato,
i la ubicacion y la direccidn

sensacién -de de uno

el formales.

o

Equilibrio visusl

varios elemantos



'SIMETRIA

;La*éimétfla:es“h té
latin. symetria ytaééte di

‘gran .
por 1

de symmetros;

05y -con

similares unos con._res C !
uperficie

referencia a un ‘punto;
determinada. '

La simetrfa estudia las reiaciones que se
manifiestan entre los elementos formales de
una totalidad. Condiciona 'su posicién o
ubicacién, que puede 0 no ser repetitiva con
elementos formales y/o estructurales idénti-
c0s 0 semejantes.
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Fig. 50.

Equilibrio estdtico

" implica un reposo absoluto.

Fig. 51.

Equilibrio dindmico

implica un reposo aparente.



figurd en dos p:
" otra, origina :
“hombre y gran parte
‘animal poseen esté'~tip
embargo, algunos vegetale
determinados animales
erizo del mar t;enen~simetr
a un punto, en dond
ejes de su cuerpo

simetrfa radial.

lLas relaciones que:
simetrfa, son: .de p
de armonfa de -las p
todo y cada uno . de ei
redituando el aspect
guracién.

La proporcién :+he
formal y estructural
patrén esencial la-m

La posici6én destaca éij
de ias partes entre sf.

La armonfa es el resultadd*della
de proporcién y posicién queiintera
otros aspectos compositivos, I

8.1 TIPOS DE SIMETRIA

Las caracteristicas de igualdad y "seme-
Janza, integran la base para establecer
una clasificacién de ia simetria, existen‘
configuraciones y objetos en. los .que.
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ﬁuiFBonélépé,

Qradientes decrecie‘
Homeometr!a,} Slngeno et
Heterometria y Ame

= ci%culos

ha conside
‘¢clasificando. 1a 

La iSomet
racione
~mitad
 frente

. ’hno mayof Je §trb.
’ﬁrEn ‘ellos estan presen; ¢
jdad y la semejanza (fi

JLa slngenometria

configuraciones
deformados,
base sobre
Ejemplo: Del™ se. orlqinan
el sector, el cuadranfe,'el segmen-
to, etc. En ellos prevaléceula se-
mejanza. (figurd‘54); o

La catametria‘la'tienen.las confi-
guraciones u objetos - que estén
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Simetria Isométri-

Simetria Homoomé-

Simetria Singenomé-



ellos restan ‘present

dad, ni sus elementos&
cionados entre sfu
arte concreto ° aporta.
amorfos. (Figura 57).

Al hablar de tipos’ de slm'tr!a,f
conveniente analijzar-- laSJ,\kansfor-
maciones y combinaciones[hue sufren
éstas, por medio de las operaciones
de superposicién: simples- y  aco-
pladas. ’

Las operaciones de superposxcién
isométricas simples son: Identidad

Traslaci6én, Rotacién, Rgflex16n 'y;

Extensién.

Operacién de Identidad. Consiste
en'la representacién de la configu-
racién u objeto ‘sobre. si -mismo

77

®
0

A
%

fig. 55.
Ca.

Simetria Catamétri-

Fig. 56.
S trica.

Simetrfa heteromé-

It

=t

Fig. 57.

Simetria Amétrica.




giro de u
Ejemplo: -
en ‘movil

invertido para volve
normal). (figura 60
Operaci6n de Refles . Consiste
en una proyecci¢n del ‘mismo elemen-
to al estar sobre : je=o plano
de reflexié6n. Ejemplo: Dos ‘circu-
Los divididos por ‘uneje (figura
61). :

Operaci6bn de extensién, Consiste
en la dilataci6én de wun cuerpo a
partir de un punto central, conser-
vando su forma original. Ejemplo:
Cuatro circulos concéntricos (figu-
ra 622.

LLas operaciones iso-homeometricas
de superposicién acopladas son:

ROTACION TRASLATORIA
EXTENSION TRASLATORIA
‘REFLEXION ROTATORIA
EXTENSION TRASLATORIA
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Fig. 58. Operacidn de Identi-
dad.

968¢@

Fig. 59. Operacidn de Trasla-
cidn.

D

Fig. 61. Operacién de Refle-

fig. 60. Operacion de Rota-
cidn.

Ll

xidn.

<

Fig, 62. Operacidén de Exten-
sidn.



ROTACTON-TRASLATORTA

REFLEXTON-ROTATORIA

REFLEXIOR TOTATORIA

EXTENSION REFLEJO TRASLATORIA

EXTENSION-TRASLATORIA

EXTENSION TRASLATORIA

EXTENSION REFLEJA

EXTENSION TRASLATORIA ROTATORIA

STA TESS B8 BEBE
77 SAR DE LA BIBLIDTECH
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CCAPITULO 11T

EXTRUCTURACION -

nar la posici6n de las formas en uh 6iséﬁoT

Josef Miller - Brockmanpn expresa:: "La reticu-
la es un sistema de ordenacién que constituye
la expresi6n de cierta actitud mental en que
el disefiador concibe un ‘trabajo en forma
constructiva, En 1;3 divisién en rejilla de
las superficies y espacios, el disefiador
tiene la oportunidad de ordenar los textos,
las fotografias, las representaciones gré&fi-
cas, etc., segln criterios y objetivos fun-

cionales."
81



Kepes:

Gyorgy
- fund

unién de 1a
forna con arregl

El austriaco Wolfgan
estructura se entend
entre los elementos -0
les, las estructu)
que los eleménfb

El alemén:.
estructur,
las ~cual
construcc
estructura;
luminosidad -y
disposici6n 'y ‘el: _
ritmo, la melodfa, las
movimiento y cambio." -

Jacob Brononski dice: "Lafestructupaﬁesauna
concepcién légica y arquitecténica aila vez:
Es el reconocimiento de un orden ‘entre piezas
individuales, en el que éstas se hacen resal-
tar gracias a su ordenacién dentro del con-

junto."
82



Z.estructura;

‘organiza, sosti
:,fUncan"de 'dn5
presente en ‘todos. lo:
“inorgénicos, org
“desde la més 'mihi

organizacién 'y el
generando diversas’ func
distintos tejidos,. 6?9
cumplen objetivos establec

Las formas inorgdnicas resultan:d la :
acclones fisicas entre los &tomos, la repeti-
cién irregular constituida por-la-disposici6n
"aparentemente" desordenada de éstos; someti-
da a procedimientos como la «cristalizacién
aleacidén, etc., muestran al igual® que las
formas orgénicas infinitas posibilidades
estructurales que pueden aplicarse en el
ambito gréafico.

En las formas creadas por ‘el hombre, la
estructura interviene como rectora de orden
en la distribucién de los elementos que van
a integrar:. un todo, mediante las relaciones
que se manifiesten entre ellos; las cuales
son controladas por el disefiador, asf las
manjfestaciones visuales como la arquitectu-
ra, la escultura, la pintura y el disefio en
general la utilizan con el fin de construir
sobre ella la configuracién deseada.' 83



una armonia estructuraljp

La ‘organizacién ‘e
crea controlando ‘las
punto y la linea y el
en él el efecto deseédo;

ciones metricas y/o:
figuras que van surgig
linea-plano, generando a‘
nados entre s{ y ~co
interés visual y.
sirven como base !
grafico, en el ..que
integran al ar e
definidos reafirman. su dent1dad y logran
representar un mensaje vlsua S

ELEMENTOS ESTRUCTURALES"~”

2.1 Linea y figura sobre el plaﬁd;

La linea y las fxguras sobr
los. elementos “bésicos
secuencia configuracio
visual, que el disefa
crear las estructir
trabajo.

ualidades

84

Cada élgmeﬁto



:Es%bs elementos
posibxlidades
debido a.

:enriqueciendo
superficie (figura 6

estructural,
una relacién proporci n

simetrfa,
serie de combinaciones" “para . organ
otras formas, -etc., dependiendo’ de "los

efectos que se requieran. (figura 63).

El plano es un contenedor de figuras en
el que se objetivan elementos formales
relaciones y combinaciones estructurales

un
la

85

y compositivas en la unificacién de
todo; con el fin de ejercer sobre él,

S5 FlgL 62 A
la. -organizacidn

Las lineas define
estructural
mediante

en - una superficis

©viinfinitas posibilidades direc-
~. clonales.

Fig. 63. Las figuras geométri-
cas constituyen elementos
estructurales implicitos en 1a
naturaleza.



“accibn
1 : ,mOt”'iv,a?

La -relativa
elemento-estr
estd presente en-una.lf
causas ajends
misma, lo. mism
segmentos, - po
resultantes-:-di
plano, puedgnf
la ubicaciénideilos
tes de un to

METODOS EsrgugTURAL

El método est‘
para -crear. |
matematicos. o

la necesiﬁad‘:.

partes, (considera s

como una unidad); desmembra el pY
inicial, realizando un estudio de éste.,
Posteriormente procede componiehdo ”dé B
partes al todo, (organiza e . integra .las

partes en las que dividié la unidad inicial);
para lograr la presentacién de un nuevo orden
configuracional. Asf, desde que se plantea
el problema, interviene el método estructural

para definir qué estructura es la adecuada
para conformar sobre ella la configuracion
deseada.

86

las

e -
Fig. Gh. £l plano es un
soporte fisico que -sostiene

las formas que conforman un

1 mensaje visual.

Fig. 65.
ubicacidn del o de los elemen-

E} punto define la

B tos mds relevantes del mensaje

visual.



frelat}éﬁ>a¢lﬁfﬁnld5
“universal; que imp

La armonfa. de’
te  _en: la.:
formas natura

}éeﬁméf}iéai;defbella§’“ropowciongs;,apljcgdas
con un senttdo ornamental. (figura'66).

N h AR o Fig. 66. Vasija del Arte
Los griegos en sus. obras de arquitectura y Prehistérico.

~escultura tales como el partenén vy las vesti-
- duras del .grupo de las barcas del mismo,
revelan que la armonfa de éstas se fundamenta
en-'las relaciones proporcionales .entre las
partes y el conjunto basadas en un sistema

numérico (figura 67). .
‘\\‘\\ 1 L
TR
i
]

Il
AW

]
N
NN \Fh\

Fig. 67. €1 partenén obra de
arte de la Antigua Grecia.
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ca conjun-
izar sus
os -estilos:
s angulosos y
s dindmicas
S’ornamenta-

cafico:se aprecia 'en "los alicata-
anhuar de la alhambra (Granada), y
) naski en "la estrella" detalle del
de-'doraxa de la alhambra (Granada).

El"arte del Renacimiento aplica en sus obras
;a proporcién Matemdtica como base estructural
‘dé?lds:mismas. Investigar las relaciones de
;medldasf;y proporciones del cuerpo humano
‘realizadas por Leonardo D'Vinci, Miguel Angel
_constitufan al mayor interés. e
los-pintores de aquella época.

figura 69).

“nueva tendencia
geométrica que
‘objetivo y -esenci
clones entre el name
el fundamentb de,e
(figura .:70)"

.interés entre

Caracteres anbulosos
Arte

Fig. 68,
en el estilo cifico del
Islémico.

Fig. 68 A. Caracterss curves
en ol estilo naski del Arte
Isidmico.

Fig.

69,
proporciones
humano constituyeron la base
del Arte del Renacimiento.

Las
del

medidas y
cuerpo

Fig. 70. Las relaciones
entre el ndmero y la medids
generan la armonfa del Arte
Abstractoe.



.de proporcién qhéif@nge
turales, propongo- el e

patrones de orden para d
proporcional  ‘de una:estr
parte, mostraré las’ variacio
que pueden obtenerse:al
de una forma artificia

3.1 SERIE DE FIBONACCI.

Es una.serie compuesta por hﬁmefosydiver-
S0s que mantienénfuna,relécion proporcio-
nal 'y de armonfa entre las cantidades de
la 'misma, generada por " la constante
presencia del nGmero 1.618%

Cada nGmero que {ncrementa .la 'serie es
generado por la suma de los dos Gltimos
digitos, por lo que se le considera una
progresibn aditiva, ejemplo: 1+1=2 1%2=3
2+3=5 345=8... etc., de esta manera se
forma la serie de Leonardo de Piza Fibonacci
1 358 13 21 34 55 89... etc.

La serie de Fibonacci 'se ‘utiliza para

89




definir:-las dimensiones

:trldimenaiona es L
;1nteracc1 ellas
: (figura 71)
L
3 s
5
' ] ]
13 } :

Fig. 7. Lineas, superficies ‘
y volumen con proporciones
armdnicas.

3.2 NUMERO DE ORO

El nGmero 1.618 es

cional y de armonia entre los

Surge repetitivamente a
a la inversa los nGmeros progrq
34 de la misma, es decir, 34221
si se dividieran en el ordeh :
aparecen en la serie, 21 334 =
el resltado. no es idéntico.

dividir los nlmeros subseCuén;é
34, de la misma manera, los™
serdn idénticos a los anteriores.

La aplicacién del nGmero de oro se da en .
la 'geometrfa al comprobar matemétiéamente'
la’ 'divisién aurea’ hecha a 'un - segmento,
espacio o cuerpo. 90



~arménica hec
“icuerpo:

‘pero  ‘que  “tie

: "razbnﬂxmétr§¢a entr

“‘hecha la ‘divisién; ‘ﬁ
tres magnitudes es*de;Ja nor ’___ﬂﬂﬂ__q,
El segmento entero .es :propor o i
parte mayor, como la p

,‘P‘énj'tirci'én de un
de’ li‘nsa en. seccién

proporcional a la menor.  (
Algebrafcamente serfa asf A
Si por ejemplo se -le

numéricos al segmento

proporcional que guardan:la
des, es representada'pbr»e Imero:-de. .o
1.618, o -por la ‘letra.ig.: alfabeto -
griego establecida{fporf'TheOQOreijobk,*
asfy o : T e e
AB-  es el todo y mide - 1000 mm.
AC es la mayor y mide - 618 mm.
cB es la menor y mide 382 mm.

1000 3 618 = 1.618
618 : 382 = 1.618

La relacién armdnicaj.‘
matematicamente. ,‘
La construcci6n geométrica de.
durea sobre una lfnea, se r ¥
métodos ya conocidos de los cuales: §6lo
enunciaré uno.(® B '

En un extremo del segmento AB se traza la

(5) La composicién Aurea en Las Artes Plésticas.
Pablo Tosto, 9



fig;;273;f"Procedimianto para.".
obtener 13- seccion -alirea” de

segmento di
‘da se realiza

Para. comprobar
segmento.wsgqa
“razones".

80
TaeE

La férmula para “obten: _ men

‘dureas de un segmento de lfnea con- v
magnitud establecida 'y 'su  comprobacién
aritmética es la siguiente: i

SEGMENTO TOTAL = MEDIDA DEL LADO MAYOR
R R

92



SEGMENTO TOTAL -
LADO MAYOR

SEGMENTO TOTAL
LADO MAYQR:

LADO MAYOR ~
LADO MENOR =

3.4 RECTANGULO

—= =]
//
ro; 1 punto —_::_——5
una- perpendxcular S~
que , _ *exten516n de  CD e
: :conformando el‘ rectangulo aureo (figura
',;74) S E L AN i (%] -Q|<:

ST S o Fig. 7% Construccién del
su’ construcci6n aritmética es la siguiente rectdngulo alireo sobre un
o : X cuadrado.
Basta conocer uno de los lados, si es el
lado corto y mide 18.05 milimetros, -éste
se multiplica por 1618 (nGmero de oro) vy
el resultado serd la medida que correspon-
derd al lado mayor, Si la medida dada

93



sy se realizan de .
fvidad-del disefador y a
‘resolver (figura 75).

X

N
S\ 1V //
5 ; \YPYA
\ VAV, D)
VIV AN
S VA Wz
VA TISZL)
A% s \\
7777 SR
&

P4

Fig. 75. La creatividad del
disenador es vital para encon-
trar diversas maneras de
dividir y subdividir un rectdpn
gulo afreo.



_los recténgulos
“segundo’ lugar e
refiere..

-’
7
PR
-
-
-
- |
I
- -
-
- -
- -
P —
”/ . -
- -
- //
- -
- ’/
- -
- -
Fig. 76. Construccidon de los

rectingulos armdnicos.
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por lo tanto, 1.414,"Af
hipotenusa, ~'del = cuadrado
diagonal se abate i ndo;

a’ longitud
on relacién
.cuya diagonal
>{t4goras mide

del lado largo del R
entre sus lados 1
aplicando el _teorem
1.732. .

?6




RECTANGU
Los ‘Ee
resultado;
entre la’
lo arméﬁfé
los ircual
proporciig
con: el r

La dxstanc1a que hay= entre el recténgulo
arménico- vy el cuadro base, es -0.414,
cantidad que  al "dividirla por mitad da
como resultado 0.207.‘ctfra que representa
la relacién de. proporcién de .un ~nuevo
recténgulo derivado de otro mayor que él,
que se llama recténgpld ~sub&rmonico - 1/2
de relacioén propqrciopaiil{ﬂ,?p]g

Al tener acceso: a u Aopcxén
divisoria del nﬂmero 0 414 ": s.sehace
por tercios; s1endo :
originando otro. . rectangulo 770barmon1co
1/3 de vrelacién’ proporc1onal;j1 .138.,
Por daltimo considerando ~las® cantidades
0.138 y 0.138 de las pdrtes restantes
2/3, se suman las. primeras obteniendo
como resultado la cifra 0.276 generando
as{ el tercero y Gltimo rectdngulo subar-
monico de nrelacién proporcional 1:1.276
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Hasta aquf se han {
recténgulos proporcionales
enlistardn de acuerdo . a
lo que a armonfa se refier

Recténgulo Sureo (Rg) de relacidn proporcion

Rectingulo armdnico (RA) 2 de relacién pébpb 4

Rectingulo armbnico (RA) 3 de Relacidn b}opbrciqﬁal'1:1:732»;i,
Rectdngulo arménico (RA) 4 de Relacidn proporcional'i:éOOO  S

Racténgdio arménico (RA) 5 de Relaciéﬁ broﬁg;ﬁiéaéiraxé.éfgr”T7NNVV7”77ﬂ7 R
Recténgul& armdnice (RA) 6 de Relacidn proporcional 1:2449

Recténgulo arménico (RA) 7 de Relacién proporcional 1:2.645

Rectangulo armonico (RA) 8 de Relacidn proporcional 1:2328°

Recténgulo armdnico (RA) 9 de Relacidn proporcional 1:3.000

Rectangulo Subarmdnico 2/3 (RSA) de relacién proporcional 1:1.276 -

Rectangulo Subamdnico 1/2 (RSA) de relacién proporcional 1:1.207
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‘Para‘-que
~ guarden
st,osere
el lado ¢
por. “el
‘del rectd

Una red estd constituida pof";éi"éniace
“repetitivo de médulos geométriﬁbs;\ que™

pueden ser iguales, semejantes, diferentes
distorcionados o relacionados. entre 'sf.
Divide el espacio -formato en~ secciones - -
proporcionales, dé&ndose una . interaccién
de la parte més pequefia -0 d k
partes (médulo), con respect
total. ‘

Las redes -pueden ‘ser. si
o distorsionadas.:

Las redes simpIéS'
la " .agrupacién
cuya configuracién



La “reunién -de circulos de  dos man

eras

diferentes, tienen ¢omo consecuencia la
formacién de una red de cuadros . {doble),
al unir los centros: de cada figura y al
encerrar en un envolvente ‘cuatro ctrculos

y una red de trxangurAs u
centro tres cIrcu‘

ndo'por el
7gsta

figura no se le co "fodular

(figura 79)

Fig. 78. Utilizando el rectdn
gulo aureo, los rectdngulos
arménicos y subarminicos se
crean redes con mayor jerar-
quia armdnica.

Y Y

e

A

100

Fig. 79. El circulo no se
considera patrdn modular para
crear redes.



" en_las. ede  4Yf : huxio>h6dulo que
~.al repetirlo genera otra red (figura 80).

fig. 80. Redes compuestas
surgen al descubrir un nuevo
mddulo en las redes simples.

AVARLY SAVA " AR VAUV avam - v -
/ . VAYA
VAVA VAV
A A Y
WAVAVARNY - VWA
YAYA v
VAVAVAVAVAY AY

) VAVA Vi

\ VAVA. VAVA .

Las redes distorsionadas son una variante
de las redes simples o compuestas, y -se
forman por los siguientes métodos:
superposicién, tensién o] compresién -~
gradacién y alargamiento. ]()

’ 1



perponerse.-.a~ “otra:
efectos “Estructuralés

4buscando
(figura 81

Un médulo puede
»pretado por . una fuerza
: compresién que

»,fetiﬁulé que literalmen “un

“tejido en forma ‘de: ré,

“clerta clase de fotogra las
sombras y los claros de ‘median-
te la mayor o menbrffa de dichos
puntos."  Es un patré nfa  que
facilita la organizaci6 cativa de

‘n un vért1ce 0

Fig. *81: - Superponiendo ~dos
redes se logran nusvos efectos
estructurales.

Fig. 82. Tension 0 comprasion Ui

en una cara

Fig. 83, Gradacidn orientada
hacia los cuatro lados del
formato.




funclonales y/o esté

e acuerdn KX crite-
rios ,funcionalas ‘y/o-estéticos
proporclona la. caje 0.
mancha tlpografica.

Al

‘Se define el ntmer iividiendo

talmente ‘en 1/2 :
segln. el criter1o del v
los objetivos propuestos (f\gura 85).

letra,

Se determina el tipo de ‘ el tamado
y el interlineado del texto a wutilizar
adaptando el nGmero de lfneas que de

acuerdo al tamafio de la tipograffa entren
en un campo de la reticula con sus respec-
tivos espacios en la parte superior e
inferior con dimensiones correspondientes

103

L/

¥ s
Fig. 85. Considerando los
objetives del mensaje y de

acuerdo al criterin del dise-
fiador se define el niimero de
columnas y de ‘"campos" que
van a dividir el formato.



‘Iim’gi ,
base’ estructura
Mediante la

figura: en;lé
definir una.bas
la cual es-e
ejes ‘de-ilas

éstos, pueden ser~mas mpiéjos orlentando
otras lineas en dlversas d1recc1ones que
subdividen al mismo,y que’ ‘dan pauta para
definir la ubicacién de elementos secunda-
rios.

En el punto 3
este capitulo, he expuesto y-justificado
la interaccién proporcional y de armonfa
de los sistemas de proporc16n m&s conoci-
dos. Sin embargo, aparte de los nﬁmeros
proporcionales que se derivan del-numero
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(METODOS ESTRUCTURALES) -de!

Fig. 86. De acuerdo al obje-
tivo del mensaje y al criterio

“del -disefiador se determina el
tipo de letra, el tamaiio y el
“interlineado en 8l texto.

X =_
X
.

Fig. 87. La distribucidn de
textos, dibujos, fotografias,
manchas de color, etc., se
fundamenta en wuna escultura
creada y en la sensibilidad
compositiva del disefiador.



'Qtﬁéﬁf&
el trabaj
~.resultado

“.de los . nume

“la propiedad de ser ‘fgual

amigos, i como
tienen *  una

pueden §eﬁj
y/o figuras
las establec

NUMEROS PERFECTOS
Un namero "perfé@to",e§~ague

sus divisores, ~excluyéndose
nGmero.  As{ por ejemplo
tiene 5 divisores menores  qu
4,°7 y 14 que al sumarlos d:
tado. 28.

Los nGmeros 6,144 y 496 p 1
“particularidad por lo que son considerados
como ‘nameros perfectos, ~ Basta realizar

una serie de operaciones para. encontrar
otros nGmeros con esta caracterfstica y
aplicarlos en el &mbito gré&fico.

Por otro lado, la suma de los digitos de
un nGmero elevado a la tercera potencia
que dé& como resultado el mismo n@Gmero,
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©3.10 AMISTAD NUMERICA

encontrado- -por::o
<. los: nGmeros::
~¢lasificac

27

Lds'nﬁmeros amigos ponen‘de promedio sus
caracterfsticas individuales para ayudar-
se mutuamente, asi se prestan la suma de
sus divisores (excepto del nGmero ini-
cial), para reafirmar la presencia de
otro. Por ejemplo los nimeros 220 'y
284,

los -.siguientes

220 - es divisibler
wh 1,020,022, 44,

nameros 1,25
556 y 110 (con”
es divisible:
1, 2, 4, .71
mismo). - :

Sumando los divisores del namero 220 el
resultado es 284 y sumando: los divisores
del nGmero 284 el resultado es 220,
Cada uno se ayuda reforzando la presencia
del otro.

Si se suman estos n@meros 284 + 220 el
resultado es 504 y la diferencia entre
284 y 220 es 64, estos nuevos nGmeros
pueden tener otras singularidades sor-
Prendentes que descubiertas pueden ser
aplicadas al trabajo del disefiador.
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C146+9 el

el ‘namero:

'~flas interpretacione

169 y'el

resultado d

~relacién d
_quéfsefiyudan

Para finalizar

ffcorresponden ala alte
‘1a *‘estructura origi
artificial (vidrio): co
aplicaciones formales'
de estructurar .Un 'éspa
sobre &l una forma’}

necesidad func1onal ui ornamenta
88, 89, 90 vy 91)




Figs. 88, 89, 90 y 91. Inter-
pretaciones estructurales y
ffgrmales" correspondientes a
las alteraciones hechas a una
estructura original.
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CAPITULO IV
 MEDIOS GRAFICOS -

. MEDIOS GRAFICOS

La palabra habladay. lasm ‘
palabra impresa y la com5 nacion
(sonido, movimiento y visién) ;dhst tuye
medios o canales de informaci6n-
cion (figura 92) que se utilizan-pa
tar o promover un mensaje qde f
proceso de informacién, el cudi
una fuente (EMISOR) que genera una
y la manda mediante una sefal:
informar y en algunos casos :p
grupo de vreceptores, utilizéﬁdp
adecuado propiciando asf, una reacci
pablico (RECEPTOR). Posteriormente
informacién recibida podré generarwuna— -omd
cacién entre el emisor y el receptor,
cuales asumir&n una ‘“posicién" “activ
intercambiar informacibn y fomentar'éétiVidé-:-
des adicionales a las planeadas por el emisor,
cumpliéndose asi el procesoc de comunicaéidn’
en donde el emisor y el receptor se "retroalx-
mentan" (figura 93).

La palabra hablada’ y las ge;ticulacionés
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. COMUNICACION DE MASA

LA PALABRA IMPRESA

: VISION COMBINADOS~
PERIODICOS-REVISTAS: '\ S

: TELEVISION

COMUNICACIONES INTERMEDIAS
——— Y ESPECIALES. ENFASIS EN
: - AUDITORIOS ESPECIALIZADOS

\ /

PALABRA IMPRESA PALABRA HABLADA SONIDO Y VISION‘C MBINADOST
CON ENFOQUE ESPECIAL EN EORMA ESPECIAL : E ESPECIAL

TABLEROS INFORMATIVOS GRUPOS DE ORADORES -

CARTAS PERSONALES EVENTOS ESPECIALES
FOLLETOS CINTAS GRABADAS
FOTOGRAFIAS CONFERENCIAS -
ETIQUETAS -D1SCOS
CARTELES Y
PERIODICOS

REVISTAS EMPRESARIALES

| comunicacton:
— — - Fig. 92, Medios o canales de
e "+ informacién y/o comunicaciédn.

EMISOR——————17MENSAJE———————erEDIO——————-—77RECﬁPTOR':'
A A

] |

Tomado de: Comunicacién y Relaciones Piblicas Fig. 93. - Proceso de informa-
Edward J. Robinson. pég. 272. cion y de comunicacidn.

110



La palabra
g graficos{:un‘iéﬂb
mensajes con diver
a “un receptor -ind
son utilizados por
en ellos la infor
periédico, {
folletos, los lfbros
la palabra impresa{

La combinacién’deflq\
medios . graficos. . orig
Uyisibn". caracteh(sifca
medios "audiovisuales!.ut
car un producto?~o;;sé
casos lograr la comunica
duos. La T.V. y-el ci

tipo de informaci6n. ...

4.1 CLASIFICACION DE LOS MEDIOS GRAFICOS =

Para difundir la Informacién que avale el
producto o servicio ofrecido es convenien-
te elegir el medio de informaci6n.que de.

acuerdo a la necesidad planteada sea~mas—s o re e

adecuado, por lo que los medios grdficos .. .-
(ELEMENTOS VITALES DE ESTE CAPITULO) se =~ - -
han dividido en medios gréficos exteriores .
y medios graficos interiores. : i

1.1.2 MEDIOS GRAFICOS EXTERIORES

Los medios graficos exteriores ::
llos que estdn expuestos aly"air




' heterogeneo.

L.receptor

‘La-respuesta del
y a largo plazb;
Al colocar el anuncio 'l &s
posible del trénsito del rece
“garantiza" el acceso visual a
“'en varias ocasiones induciéndol
-recordar la informaciéh;recibidhl =

1.1.3 MEDIOS GRAFICOS INTERIORES

Los medios gré&ficos internos son aquellos

que son entregados directamente, ~ por
correo o por un representante de la
empresa a los receptores previamente
seleccionados induciéndolos a la lectura
del material gréfico. Los folletos, las
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La respuesta del
mediano plazo.‘f
Al ser propiedéd_k\
constantes. recordatorio
que les brinda la
sustentan,

Proporcionan seguridad a
la entrega y aceptacioén:
informativo al receptor. .,

En un ambiente propicio,
receptor a una reflexi6én de:-
del mensaje. B

El papel del disefiador grafico en el proceso
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““deInformaci6n
“entreiel emisor
“wgrasmitiendo" utiliz
las -ideas o .mensdje
informar, representand
tal manera que el mensa
y sea comprensible’ por
tener acceso a :
"despertar" en
favor de la empres:

A continuaci6n:
justificacion’y.
graficos que .co
conocer una :"em

CARTEL.  definido.
pautas para fomentar:
la "empresa" y del pG

REVISTA. Definido  cc
"casa" que inform
do sobre las activid

IDENTIDAD VISUAL

Identidad.  (del latfn identitas
idem lo mismo). Conjunto de-cam
que distinguen a una persona de otr

Conslaero que la identidad visual
una realidad objetiva conjuntadaﬂpp »
caracteristicas formales que: Séz; klhcionan



',etgmﬁhdqrv
suidentid
persona’
~decir, a
luegoico

del ,‘féhéuan 1:q
‘presentar gré&ficamen
“objetivos o las caracterist
.-aspectos de una persona,:d
asociacién o de una corpor

producto, de manera “que
necesidades planteadas,
mayor desarrollo del -.lenguaj
que tiene gran inciden:
creativo de la identidad visu
sa", S

El hecho de “marcar" a un animal, persona o
cosa para identificarla, diferenciarla e
indicar pertenencia de .ella constituy6 el-
‘origen de conferir “una  “identidad " visual ™
artificial a las "“cosas", sin embargo, lo que
determiné la concepci6én de una identidad
visual conocida como un elemento mds de la
imagen corporativa de una compaifa fue la
competencia que iba a propiciar en nuestra
sociedad consumista asf, el uso de este
.elemento visual se incrementé entre las
grandes compafifas al terminar los juegos
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olimpicos de 1968.

wlogotipo expr

.Edatos relacxonados con la empres S-hi
"objetlvos, proceso de trabajo,. caféct i
'aciividad, funciones, en fin todo. lo
“a’ ella serd la base para definir la connota
ci6n que deben tener la "marca" ‘o e1 monogramaHF.F”
y el logotipo. Posteriormente, “en- rég a
esto enfocaré el trabajo utlllzando fb
con relacién al producto o servicio, "mahéjﬂn‘
do formas figurativas o abstractas o 'por elu
contrario creard wuna forma que no “tenga’
relacién con el producto o servlcio ofrecid;fk“’
utilizando formas concretas", : :

Definiendo la imagen que quiere representar. :
la empresa de s{ misma y el tipo de formas: ' -
que sean mds adecuadas, las caracteristicas:
expresivas a considerar para asegurar la
operatividad de 1la 1identidad visual creada -
son: legibilidad, relacibén con aquello que
representa y anuncia y efecto sobre la memoria
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énuncia; y el !
de manera: inmedlata., f or
largo plazo. La prlmera ob
jando formas .que- sean

identifique, se relaciohe
con.el. producto-o: servic1
siendo recordada posteriormente

La -constancia con~ que“’se*rd
ciertos ~medios {informativos . un;
visual que no corresponda -al conten
“datos" recabados de la empresa
creada arbitrariamente) seré

asociada a corto, mediano o
por el receptor logrando coh,e
narla completamente con la empr
producto o servicio ofrecido po

De acuerdo a la actividédfy ‘
fdentidad visual se clasifica en: | Identldad
Corporativa, Identidad Institucional e Identi-'
dad Profesional,

La Identidad Corporativa estd integrada por
los elementos formales que representan una
corporacién industrial, bancaria o comercial
que persigue el lucro en sus servicios.
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destino y 1a economla:de
a solucionar

iEn donde? Enun

LPara'qué? Para’
_gusta vxajar conozc
ademés de reallzar
pondientes para- realizar
ofrece asesorfa turistlca con
calificado. ' ‘

¢Con qué?  El solicitante cuenta con
los recursos necesarios para llevar: a
cabo el trabajo.



5)

~na, “ofrec

asesorfa
trato, etc

servicio- de :hos
¥y transport
aéreo. ;'

Anélisis. D
del inciso ant
se consideraron ade
los individuaif

Agencia de Viaje§
Asesorfa tur(sti¢a5;‘i;
Confianza, e
Buen trato
Dinamismo.

Profesionalismo.

Servicio que ofrece 1la Agencia  de
Viajes.

Trédmites vacacionales o de negocios
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Mexicana
Atractivos
vegetacioi
Transportac
aérea,

Eleméntofqonc
redondo.:

FASE DE PROYECTACION

a) Primeras imégenes. :
Considerando las formas cdhcrétas.
figurativas y abstractas se propusieron

las siguientes alternativas (figuras
94, 95, 96, 97, 98 y 99).



)
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Figs. 94, 95, 96, 97, 98 y
99. Alternativas de la iden-
tidad visual de la agencia de
viajes Mosdico Turistico, S.
A,



r siirealizadas’ .
a cuarta“{(f{guré  97), a -la
e le redlizaron dos variantes

¢) Proyecto.

Después de visualizar las wvariantes
realizadas se consideré la alternativa
(figura 102) como la mé&s acertada para
representar a.la agencia. :2
12

Fig. 100.  Variante de .
alternativa elegida. 2

Fig. 101.  Variants de 1z . *
alternativa elegida,’ = .. :



FASE DE REALIZACION

Se realizé el original con indicaciones
_de color 'y las reducciones .pertinentes

fig. 102, Alternativa defini- .
tiva que representa los servi-:
cios que ofrece la:agencia:ide
viajes Mosdico Turfstico, - §. >
A. '

en la papelerfa corres-" "~

a)‘investfgatiém

Considerandoui
se visualizaroi
crear el logotip
fia o elegir’
por la segUnd

o, optando
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" f “literal elegida, se
‘-realiza “dos—alternativas ‘gré&ficas
“(figuras 103 y 104).

" Mosaitico

pig. 103, Alternativa del
logotipo de la agencia de
viajes Mosdico Turistico.
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Mosaitico

Fig. 104. Alternativa del
logotivo de 1la agencia de
viajes Mosdico Tur{stico.

viébfbyecto.

)
ernativa elegida, conjuntamente
uefios . de la agencia fue la
figura:104) B

[, ‘considerando las

1n£ntéSVp§ﬁafla“papelerta
?hdh indicaciones de

105 A 105 B, 105 C, 105 D y

Fig. 105. Alternativa defini-
tiva que Macompadard" a la

ETAPA COMPROBATORIA marca de la agencia de viajes
Mosdico Turistico.

Se ‘verific6é que la calidad del original

quedara impresa en la papelerfa a utili-

zar, | B .'25
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2.3 JUSTIFICACION ESTRUCTURA
IDENTIDA 

».bafé di
ftur!stico

TURISTICO

De acuerdb ©
proceso de dise
118) el espa
cuadrado que
neutralidad “car
con la..calm
res acondicion
vrelac16n intr' ,
Es.: sabido que,>
similares a- los que
rior, sin embargo, ade umentos
anteriores, me 1nc11né 3y C '; la
relaci6n de armonfa: implicitaj : lados
con relaci6bn a su dxagongl oy porque es la
figura que origina .la ‘armpnia ‘visual de los
sistemas de proporcién {ver pé&gina 86). Sus
dimensiones son 11 x .11 para lograr. la legibi-
lidad en las reduciones -necesarias para -su
aplicaci6n en la papelerfa correspondiente.

Para desarrollar la estructura que sustentarfa
los elementos que conformarianWQighqrigentif
dad, wutilicé el espacio-formato - (cuadrado)
como patrén estructural y una red de ‘cuadros
de 1 cm. para mantener una interacci6n formal
y matemdtica entre el espacio-formato y la
estructura. Posteriormente realicé 5 alterna-
tivas con las subdivisiones estructurales que
de acuerdo a los elementos grdaficos al

131



k; de 1a agencia, sobrésa e
5Q;nativa (figura 102), por‘contene~
Qtos naturales basxcos que' (pres

contienen elementosf
implicitos en la acci¢
debido a la abstra
existe relac16n ent'

fi¥y su correspondiente justifi

Cons1derando los argumentos;?réal

elegir el espacio—formatofadecuadoibaramreAEjQﬂi :

zar la identidad, el desarrollo de la alterna-
tiva final lo generé a partir de un'Cuédraddf
dividido por una red de cuadrados. - Ast, el
tema me di6 la pauta para emplear el tipo de
composicién adecuada (VER TIPOS DE COMPOSICION
PAGINA 44), considerando el espacio-formato,
la estructura y las formas para integrar los
elementos que representarén a la agencia.

La representacién de los elementos mar, vege-
tacién y clelo despejado sobre la red estable-
cida, considerando la estructura perceptual
b&sica (VER ORGANIZACION VISUAL PAG. 16) la
trabajé déndole la misma jerarqufa visual a
los tres elementos en positivo y negativo,
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_naranja, fundamentad
‘elemento,. . v

El azul lo apliqué énue{
elemento nubes, significa
que irradian ambos-element

El verde lo apliqué en la
do la “frescura" que -trasmite
mencionado. T E

El naranja lo apliqué en el elemento'sbl;signi-

ficando la temperatura id6énea para asociar los

- pla;éres y beneficios que aportan los elementos
“en conjunta. '

La eleccibn de la tipograffa para configurar
el logotipo (HELVETICA BOLD ITALIC) la realicé
considerando que la ausencia de "gracias" en
la misma, garantizaba una mayor legibilidad y
que su trazo en diagonal y su grosor connota-
ban la idea de dinamismo, fuerza y: seguridad
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el turlsmo, ‘1ot cual
gue presentan lasile

CARTEL.
CARTEL. (Del francés

liano- cartello. dim.: de carta)
fija enun paraje pablico.”

El cartel desde su aparicién “hasta nuestros .

dias, ha sido un medio de informacién entre
un emisor y varios receptores. Es como un
telegrama en donde el emisor manda un mensaje
a un contexto de receptores homogeneo 0 ‘hete-
rogeneo "atrapando" su atenci6bn de manera
répida y clara para que éstos lo asimilen
inmediatamente y posteriormerte ejerzan una
accion relacionada con el mensaje comprendido.
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ndorar las
los . muros de
Xi'el::pintor

Fig. 105. F. Primer mensaje
informativo con el verdadero
concepto de cartel,

e en
w1 u y,',ﬂatrapada”%pq
. frente a &1, o-al ‘otro lado
:3f§ﬁ7énfdiVersos lugares rodea
y circunstancias diferentes}, (
‘nulificar la presencia del c:
si estos aspectos no -pleder
antemano por el disedador,
por terminade un trabajo;




 ‘"ghifd"eHih
actualmente

er 1a ,Pared",
“rando la gran' p
visuales y ‘el ruii nifiesta
nuestros dfas.  El  {mpactol qu ntes se
manifestaba - con 'un'fgritd"Visual;?'hé ?Sido”;
apagado por la saturacién‘ v1sual Y audxtivafxf
de nuestro tiempo y  si el contraste es
“gancho" para atraer la atencxén :
receptores épor qué no xnvertlrlo?
acallar ese grito y convertirlo en 2 |
visual" que destaque del griterlo al 'y
auditivo al que ncs enfrentamcs diariamente
Asf, si el hecho de atraer . la atencxon y al
receptor sigue funcionando y sx aﬂegtq,accién
le aunnamos que es enfocada hacxa el ‘mensaje ¥y
que este es "fijado" en la memoria del recep-
tor para su ‘consecuente ejecucion estaremos
logrando realmente el objetivo:. de un cartel,
como tal. ‘

Generalmente la confecciéh d

-de cartel se
realiza mediante ‘la.-relacis6 ‘,1magen .color-
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“creado
sido

~“informando, debe
‘clas que:sedan=entres
primera (distancia“

el tema sobre el cual
segunda (distancia -atenc

macién para  despué
finalizando asf.e

3.1-PROCESO DE DISERD D

“ETAPA INICIAL
A) NECESIDAD.
Después de solucionér1'1;

comunidad estudiantil . de’ i
crear una cafeterfa en dich para-.

subsanar sus necesidadéé‘ﬁélﬂm nticias" se
detectaron gran cantidad: sestudiantes

ingeriendc sus alimehto&tehfligéresrinadé-
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" FASE DE ESTUDIO

A) INVESTIGACION.

ETAPA CREATIVA'

Para tener una idea mas ' completa del
problema que permitiera representar.grafi-
camente la solucién adecuada'ﬁe'apudid-a
los lugares afectados, tales -como los
salones, la biblioteca 'y  las oficinas
administrativas, observando el mal aspecto
que dan los residuos de comida y la basura
que generaron las personas que ingirieron
ahif sus alimentos, asf también se detecté
que al ingerir alimentos se produce un
"sonido" natural el cual algunas;personas
por su manera de comer alteran, "molestan-
do" a las demas gentes que estén a su

alrededor.
138



8)

jas y. desventajaw :
lugares .apropiados:

macién necesari:
proceso del cartel

ANALISIS®

Partiendo de infdfhacidn:ésckita en el
inciso. anterior, se considers mas signifi--
cativo. "manejar"® ‘las. caracterfsticas que

";impljta ingerir ~alimentos -en ‘lugares

c)

~‘adecuados y en lugares inadecuados.

" LUGARES ADECUADOS LUGARES INADECUADOS
CAFETERIA OFICINAS
*  FORMALIDAD AL COMER PASILLOS
* LIMPIEZA SALONES
*  CONFORT * DESASED
* DESCANSO * INFORMALIDAD AL COMER
* - ALIMENTACION BALANCEADA * MALTASPECTO
* BASURA

SINTESIS CONCEPTUAL.

Los conceptos en los que se fundémentd'la
forma y contenido del problema a solucio-
nar fueron los siguientes: ‘

- Area de estudio més afectada (bfbliote-
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De ‘acuerdo ‘a los ,éoncebtos,';d'elf-:ih“c:iso
‘anterior se propusieron las siguientes
alternativas (figuras 106, 107,108 Y
109). A

Carnes
Cereales

Lucteogrm.s

BIBLIOTECA
St ESTUDIA Verdures
INGIERELOS EN LA CAFETERIA
EN LA Sigs.l 106 tyl107N. 1A1tiernati¥as
e el cartel "No ingieras tus

alimentos en lugares inadecus-
dos™,

CAFETERIA
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CRONCH
CRONCH

EN LA CAFETERIA

b) A‘NTEPRQYECTO

~ Considerando |
Tdartel

la tercera (figura 108), co

MERECES UNA ESCUELA
LIMPIA...

TOMA TUS ALIMENTOS EN LA
CAFETERIA

Figs. 108 y 109. Alternatives
de el cartel "No ingieras tus
alimentos en lugares inadecua-
dos".

Teualil

se realizaron dos variantes més (figu- Tigs. 110 y 111, Variantes de

ras 110 y 111),

SoNSLIFEAL D
CRUNRGH

CREBONCH

..€N la cafeteria

la: alternativa elegida del
. cartel a crear,

)
Qgﬁ%NH

¢EN DONDE?

en la cafeteria

14]




¢) PROYECTO -

Después
realizadas

CUN CARTEL

El cartel ‘al’ que hag_ T v :
creado con el objetivo- de modi : el;hébito‘
de la comunidad de "la’ E. s T, jd lngefir sus‘
alimentos fuera de la ‘cafeterfa.

Para iniciar su conformacién, consideré los

aspectos perceptuales que me darfan una
pauta- para lograr la legibilidad adecuada

as{, tomé en cuenta las distancias que "se
dan entre el espectador y el cartel que
aproximadamente oscilan entre 1 y 15 metros
Y que se relacionan con los niveles visuales
(ver pégina 14), asf, primero el espectador
seréd atraido, recibird un impacto visual al
ver el ,cartel, después; se acercard a desci-
frar el mensaje del mismo y por Gltimo,
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106, 107, 108,

Atendiendo

cbhs{&eré'qﬁq'

réfléjabq éomblgfﬁmg te

- cartel estuviera uéh,
“escuela y fuera: "aprend
ajenos a ésta, el signific
te comprendido. T

Con la alternativa elegida (figura -108)

realicé dos variantes de la misma  (figura .
110 y ~111) para definir la alternativa
definitiva, de la cual a continuacién enuncio
sus caracterf{sticas estructurales y composi-
tivas con su correspondiente justificacion.

Considerando la relaci6n del "tema con

la
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posiciéniﬁei

_subdividir ‘el 'es
‘durea, posteriorme
"mitad mediante:un®

sustentarfan la ubicaci6
conjuntamente repres
mando con esta ' es
"quietud", "de- reposo

cién‘imp}ichﬁUp@ﬁ&
de  formas,  (ver.co
traté de asociar. el

“con la tipograffa adécuada para representar "
el signo gréfico ‘(cronchf,veligiendd la
familia tipogréfica conteSt, enfatizando asf
la armonfa del contenido qUe debe expresar
el cartel. Para iniciar la armonfa formal
que conjuntamente con la armonfa de contenido
representarfa un "“todo", wubiqué el signo
grédfico {cronch) en la parte superior del
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'73)

“en e1 contra
por la;relacié

espacio':y'tratando”de reafirmar la 1nxc1a-;rj":rww
cién y decadencia ‘quer tieneslal accién mast1-__,

1nferlor de
ind1ca e
alimentosi
finalizar la

logrando asi
el cartel,

Por’ altlmo, To
son elblanco.

Elblancolo. apl
significariqueiel

de la‘E:S%T
tinto.
€l rojo lo apliqué en

(cronch) -para expresar la lndbmodldav
trasmite-al comer en lugares 1nadecuados

£l ‘azul lo apliqué en el signo‘gréfico (en
la cafeterfa) para connotar la tranquilidad,
confort, ete., que se disfruta alltomar los

-alimentos en el lugar-adecuado.

REVISTA

Revista - F.  Publicaci6n = periédica por
cuadernos escritos sobre una materia especia-
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4{1 PkOCEso'DErdiéeﬂ'"

ETAPAfiNICdAL ﬁ;'r

A)

B)

Necesidad. Considerando -la. trascen--
~dencia que tlene un 6rgano informatlvo,,
en cualauier 1nst1tuc16n educativa,f
es pertinente modificar: els dxseﬁo‘ Ylf,3
la presentacién de la revista PAYNANI =

de la Escuela Superior de Turism
Demanda.  Se definiefbnftf
gantes. ’

LEn d6nde?
Turismo

‘mejor

147
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"adeﬁtééiéﬁfly

A) Investlgacio
Emensajero dat

‘pictogréficos de “un

claboracis

fue electo. entr
por parte “de”
Escuela - Supér
I.P.N. Es u
cuyo contenid
variados;,-sie
pal énfoquf

El paynani. éﬁaf,uh
‘que llevaba " mensajes

éste recibfa- adiestr,'“‘
Calmecac o  Calpulliy ¥
ingresar a este clénfya

afos de edad que por medio d
des y signos exteriores
entender el tipo de noticia que:
llevaban, si llevaban losr~cabellos
sueltos, significaba que se hab!a
perdido la batalla; si por el contra-
rio la batalla habfa sido ganada,
llevaban los cabellos atados con una
cuerda de color, el cuerpo cefiido con
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“siguiente:’

- PAVNANI.

) Sintesis

se_fundamen:

“la necesida

siguientes::

1. PAYNANI-MENSAJERO -~ Pala

~

w

. PAYNANL.

e

- ELEMENTO TURISIICO Palaba Paynani, horizontal .

to
d. a

#. 1y vertical conformando una
S ipirémide.;

« PAYNANI MENSAJERO ‘Palabra y Hhombre con un signo

externoy portador de una noticia, .

en actitud de informar-el msnséje."' o

Nombre de la revista disefiada sin
ninguna relacidn.. con . lo que

representa,

FASE -DE PROYECTACION

A) Primeras im
conceptos

sgenes. de acuerdo a los
del = inciso . anterior,. se
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foupusieron ‘4'»alternativas (figuras
113, 114, 115, 116).

B) Anteproyecto. Para lograr una mejor

identificacion y posteriormente la
colaboracién para enriquecer la
revista, se  realizé una encuesta
entre la comunidad de la Escuela para
definir tentatl ] abezado

de la mismm,(figu :
: 150

Figs. 113, 114, 115 y 116,
Alternativas del encabezade
de la revista PAYNANI.



PUBUICALION MeNSUAL [ LA [ ULLA S04 R DE TUTaSh0
NUMERO 2
ENERO 1987

orr

E

AR ICALION D6 o4 L LA S0 1 LA T0lma's
AU S MMLIO T BARD = LD 19]

i B

l AN MAGA () LA LA S haln L TURaS CANG T SN SREAEO W

» ¥O? » HAEIC D o MARIO-ABRL 1907

MALC AN D8 LA LICUEA R0 [ RMDAO

Enumera del 1 @l 5, en orden de preferencia los logotipos
o( ) b( ) c( ) a( ) e( )

De la altemativa que elegiste con el nimero uno, marca con una X los aspectos que consideras posee:

.

Atraccion visual € ) Relacién con lo que representa 7
Legibilidad  ( b) Belleza grdfica ( )]

Si tienes alguna otra altemnativa andtala:

]5] ‘:j'(’fi"'gur‘a 116 A)

Nombre: - ST Fechar




Alternativa escogida (figura 114) y 2
- variantes de la misma (figuras116 By
R RPA RSN -

(77T

TRt
__é
N7

). Proyeé't,o:'.;, Alternativa definitiva Figs. 116 8 y 117. Variantes
R R N del encabezado de la revista
(figura PAYNANL.

FASE DE RE

_Prke‘skke; v,t

original con indicacio-
nes: par

fimp're’s‘ié‘l/"iﬁ (Nfikg‘uf‘af 1180

'FASE CREATIVA (REVISTA)
A) INVESTIGACION.
‘ Lafi_r'ey‘ista Paynah'i‘. :d,,e edici® _ri]énSuaVl

tenfa. 32 piag'inafs‘ R ‘las
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(offset)
cuarta

B) ,‘ANAL,I_SLIVS
Considerando que , (Paynani) -
se distribuye: i Qjmuniid:eid de la-
E.S.T., es ‘conveniente redisedar la
presentacién de’ la misma, para moti-
var a la comunidad de la Escuela a
participar ~en .la elaboracién de la’
misma y para reaf'irmar la imagen .de
la Escuela Sup’erlior‘ de~ Turismo-en- el
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Fig. 118 A Portada de la -/

revista PAYNANT.
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. lés,integra;
‘ban, ‘asf -como los aspectos  propios
“del disefio (figuras 119 y 120). ‘

B) ANTEPROYECTO.

Se eligié la segunda alternativa

(figura 120)
156
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ICACIO

=] Comun

C

EI pcsodo 11 de sephembre a los 1000 hotcs en el CECYT
"Lazaro Cdardenas” del LP.N., se llevo ‘a cabo la Ceremonia de
Inauguracion de Cursos 1989-1990; el evento fue presidido por el
Lic. Carlos Salinas de Gortari, Presidente de la Republica,

En su mensaje Indicd que "los recursos no serdn canalizados a
planes  educativos artificiales” v sefald que ‘el Gobierno de-la
Republica, en-conjuncidn con las autoridades ha autorizado un
importante " paguete de acciones para integrar recurso
presupuestales que se aplicardn de inmediato, por 21,500 millones
de pesos".

En . este acto estuvo acompanado por el C. Secretario de
Educacion Publica Lic. Manuel Battlett Dicz, por el Regente
capitalino, Lic. Manue! Camacho Solis, por el C. Director Genaial
del'Instituto Politécnico Nacional, C.P: Oscar - Jotlre Veldzquez, asi
como port los Exdirectores Generales del .P.N. y.por los actuales
secretaiios del Instltuto.

Ante la presencia de cuatro mil representantes de los diversos

-sectores que conforman al Instituto Politécnico Nacional el Jefe

del Ejecutivo sefald que "la ciencia v la tecnologia no deben
atrofiar  nuestto  aprovechamiento de los adelantos, el
conocimiento tecnolédgico es importante para la sociedad; paia
dar respuesta a los requerimientos mds urgentes y para asumir el
cambio-como una necesidad permanente”,

Y subrayd "que las instituciones de la educacién, tienen una
responsabilidad, el I.LP.N., esta haciendo su patte en el esfueizo de
ahotro vy tacionalizacidn de estos tiempos, por ello se ha
comprobado que el Politécnico estd empenado en la revision de
sus programas de estudio y métodos de ensenanza”,

INSTITUTO POLITECNICO NACIONAL
C P OSCARJOFFRE VELAZQUEZ
DIRECTOR GENERAL
ING. ALFREDO LOPEZ HERNANDEZ
SECRETARIO GENERAL
DR. JOSE ANTONIO IRAN DIAZ GONGORA
SECRETARIO ACADEMICO
DR. BENJAMIN VARELA ORIHUELA
SECRETARIO TECNICO
ING MARCO POLO BERNAL YARAHUAN
SECRETARIO DE APOYQ
ESCUELA SUPERIOR DE TURISMO
LIC. ANDRES ENRIQUEZ CABRERA
DIRECTOR
LIC. CONSUELO BLANCARTE GODINEZ
SUBDIRECTORA ADMINISTRATIVA
LIC RAMIRO VELAZQUEZ CASTANEDA
SUBDIRECTOR ACADEMICO
C.P. FERNANDO GALINDO ALVARADO
SUBDIRECTOR TECNICO
M. en C. VICTOR ADOLFO VARGAS PANTOJA

SUBDIRECTOR DE ESTUDIOS DE
GRADO E INVES TIGACION

M. en C.OLIVA TREJO LOPEZ
JEFE DE LA OFICINA EDITORIAL
DISENO E IMPRESION
ESCUELA SUPERIOR DE TURISMO

[
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Con motivo del inicio de cursos
del ano lectivo 89-90, las autori-
dades, personal docente y no
docente de la Escuela Superiot
de Turismo, tienen el agrado
de dat la mas calida bienveni-
da vy desear a todos los alum-
nos el mayor de los éxitos.

Al mismo tiempo, aprovecha-
mos la oportunidad para ex-
hortatlos a dar lo mejor de

cion de los objelivos que se
han trazado al inscribiise en es-
ta escuela, no olvidando que
el estudio tenaz y fiuctifero, es
el Unico medio para contnbuil
en un fulwo al benestar social,
cultural y econdmico de uste-
des, de su familia y de nuestro
pais.

No debemos perder de vista
que Meéxico necesita urgente-
mente, desariollat una tecnolo-

INICIO DE SEMESTRE

gia propiaq, nueva, adaptada a
nuestra realidad aprovechan-
do la ya existente. Pora lograr
todo esto se requiere de petso-
nal altamente calificado.

En la actualidad el tutismo ocu-
pa un renglon primordial en la
economia mexicana el reto y
el compromiso son de ustedes.

IBIENVENIDOS!
[ —a—

ustedes mismos en la consecu-

—




Un Compromiso Personal

~El compiomiso de los egresados de la Escuela
:Superlor de Turismo al incorporarse a la actividad
‘profeslonal, es consigc mismos, con su escuelq,

con.el.Instituto Politécnico Nacional y con la so-
“"cledad; tesponsabilidad que deben considerar
‘desde elmomento en que ingresan a las aulas a
~|*“adquirir:los conocimientos previos para ser profe-
“slonistas..”

“Elifdturo licenclado en Turismo debe desarrollar
:uniamplio- sentido del andlisis que le permita
<evaluar.y compartll toda la gama de conocl
“mientos'y experiencias en lo que a Tulismo y a
cultura general se refiere, adquiridos dentro -y
«fueta de-la Escuela.

Nuestra revista PAYNANI es una fribuna abierta
para que se manifiesten a través de sus pdaginas;
aportando ideas, proyectos y realidades de inte-

mo.

nocimiento a nivel supetior, y qué mejot medio

- para.mantener una estrecha comunicaciéon en:
tie todos los que integramos la Escuela Supetior
de Turlsmo, que nuesha revista PAYNANI.

La invitacidn es extensiva para los profesores, ex-
hortandolos a utilizat nuestro érgano informativo
como un medio auxiliar en el cual publiquen arti-
culos, sinopsis, resimenes, y en fin, todo Io rela-
cionado con ia materia que imparten, asi como
ofros temas de interés comun, con el afan de
motivar al alumno a la reflexidén, al andlisis de la
lectura y a una paticién mas dindmica dentio
del saldn de clase. Asi mismo, para el personal
administiativo que desee compartir sus puntos
\de vista, las paginas de la revista estan a su dis-

vo estd dlvldido en cuctro seccxones que

185 comun para todos aquellos que de alguna:
“_manera estamos inmersos en el ambito del Turls. -

El teto es para ustedes, que estan avidos del co-:

posicidn. La participacion de la comunidad de
nuestia Escuela es vital, ya que sdlo asi obten-
dremos la consecucion de los fines y propositos
de nuestra revista; la difusion del conocimiento
furistico y su experiencia, asi como maniener
una pemmanente comunicacion entre todos
quienes integramos la Escuela Supetiot de Turls-
mo. :

Cabe mencionar que nuestro drgano Informctli

COMUNICACION

dc:d

'2 TECNICA*

En es!c secclon
\occdemlco cxl Turlsmo
3. TURISTICA
Aqui s relatan, en formc amenc leconldcs ?uris- ;
ticos: pcucz d|fundlr la belleza de cada rlncon ‘de:

4.CAPSULAS.
Confoimada por diversos toplcos que, por sus
caracteristicas, resultan de interés comun.

Cada una de estas secciones se idenlifica con
un simbolo, para su facil localizacion,

Por ultimo, se hace la aclaracién de que la apa-
ricion de estas secciones estd sujeta a los even-
tos v a las aportaciones editoriales que la
comunidad presente para su publicacion.

Dirige tus aportaciones a la Divisién Editorial de
esta Escuelo.  IEENGEGEGEEEEEEERAE

S —

. |
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ecnica

= T

N LOS PARQUES
NACIONALES

£l aumento del transito v de la poblacién ha
converlido a las ciudades en prototipo del cre-
clente progreso humano, a costa principalmen-
te del bienestar y:la sajud individual, que se ve
lacerada por el estru]an?e cmblente de las - me-
tropolis.

La diterencia e'ritré”lyd:ibclﬁddd"\'/'éyl'c"dm'pé se

acentla mds y los habitantes de’las cludades.

buscan, en mayor.nimeto cada dia, escapai de
ese habiente contaminado 'y peo! millones se re-
fugian-en los parques nacionales.

Indudablemente el hombte siempre ha sentido
placer al encontiarse rodeado de bellezas natu-
rales, pero seguramente en elpasado lo logiaba
con minimo esfuerzo, ya que lo escaso de las po-
blaciones humanas vy lo ineficiente de sus técni-
cas, hacion que el impacto sobie la naturtaleza
fuese de alcances muy reducidos; pol e50, por-
que vivia tan estrechamente en contacto conla
naturaleza, podia disfrutar de sus bellezas sin difi-

cultad alguna, no habia en su mente la idea’

que le hiciera sentir la necesidad de tomar medi-
das especiales paia salvaguardatia.

La realidad en que vivian aquellas generaciones
no le permitia pensar que llegaria un dia en que
el niumero de seres humanos aglomerados en
pequenas superficies y con tremendos medios
técnicos a su disposicidn, pudieran actuar tan
noclva y profundamente en la naturaleza y que
en ocasiones cambiatian tolaimente la toz de
regiones enteras del planeta.

Peto llegd el momento en que el hombre se dio
cuenta de que los cambios que indiscriminada-
mente hacia en su ambiente etan de gian im-
portancia y se sucedian con tal rapidez, que
pronto llegaria el dia en que si no tomaba medi

das al tespecto no tendria mads, un paisaje belio
y natural al cual pudiera asomarse sin encontrar-
lo alterado porla accidn humana. De ahi nacié
la idea de preservar ciertas dreas de excepcio-
nal atractive v en lo posible de facil acceso paia
que en ellas pudiera satisfacer sus necesidades
de recteaciéon y supetvivencia, buscando con
redoblado esfuerzo el soloz y sano espartcimiento
que los poisajes naturales propotcionan.

Se vio entonces que era imposible satisfacer es-
tas necesidades si no se tomaban medidas para
conservar el paisaje 0 cuando menos jirones de
él: Asi nacié la idea de crear pargues naciona-
les, es decil, dreas especificamente selecciona-
das pot su belleza, interes vy atiactivo, por su
tacilidad de acceso, que amparadas por una le-
gislacidn especifica, estuvieran a salvo de cual-
quier atentado que cambiara sus condiciones
hasta ese momento inalteradas.

Poco a poco las distintas naciones fueron crean-
do sus propios sistemas de parques nacionales o
drecs equivalentes cada uno de ellos con ca-
ractetisticas especificas, pero todos con una fi-
naolidad comun: la de consewvar, pieservar y
ptoteger a la naturaleza en su forma original,
dentro de lo humanamente posible.

Los parques nacionales propoicionan al hombre
la posibilidad de entrar en contacto ditecto con
la naturaleza, para que la ame, legue a cono-
cerla y comprenda que €l no es ajeno ol ecosis-
tema en que habita sino que es parte integrante
del mismo, ya que del equivoco de considerarse
ajeno a la naturaleza han surgido gran patte de
los problemas que actuaimente aquejan al mun-
do. El mal tiato que se da al medio ambiente, la
explolacion inacional de los recursos naturales,

‘la altetacion y contaminacion en todos 10s as-

pectos. son el resultado de la idea que la natu-
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raleza perfenece ol hombre.

Por-las variadas actividades que dentio de los
pargues nacionales se efectuan, éstos coadyu-
van'a’la.solucidon de los problemas que provo-
can la aglomeracidn, la falta de actividad fisica,
la ‘contaminacion del ambiente, etc.; pues el
descanso fisico y mentai, la recreacion ética y
estética gue el hombre realiza en ellos, se tradu-
ce en una mejor convivencia social. Esto es algo
que no puede evaluarse materialmente pero
que supeia con cleces a cualquier compara-
cién de cardcier econémico.

La investigacion cientifica es otra funciéon impor-
tante de los parques nacionales o dreas equiva-
lentes, . sobre todo —en . aquelias disciplinas
conexas a las cienclas’ naturales como son: Biolo-
gia,” Ecologia, Botdanica, Zoologia y ofras mads,
‘cuyad’produccion no solamente enfiquece a las
diferentes clencias sino que también benefician
al pargue mismo,

"Es hasta 1969 cuando la Unidn Intetnacional pa-
“ta la° Conservacién de la Naturaleza adopta la

tesolucién para que todos lo gobiernos "conven-
gan a reservar el término de parque nacional a
dreas que respondan a los caractetisticas si-
gulentes y se aseguren que sus autotidades loca-
les y organizaciones ptivadas que quieran crear
reservas naturales, hagan lo mismo'.

"“Un parque nacional es un darea relativamente
grande:

1) En la que uno o varios ecosistemas no han si-
do rmatellaimente allerados por explotacién y
ocupacién humana, en la que las especies ve-
getales, animales, y silios geomorfologicos son
de interés cientitico, educativo y recrealivo ©
que enciefran un paisaje natural de gran belle-
2a.

2) Donde la mas alta autoridad competente del
pais ha tomado medidas para prevenit o elimi-
nat, tan pronio como sea posible, explofacién u
ocupacion en toda el drea, imponiendo efecti-
vamente el respeto de las caracteristicas ecold-
gicas, geomorfologicas o© estélicas que
moftivaron su establecimiento, y

3) Donde se permite la entrada de visitantes, ba-
jo condiciones especiales, para piopositos inspi-
racionales, educativos, cultutales y recreativos.

mctc)

2) Una’ teservd-n tur odmlnlsucdc por un nsti
tucién privadao’ina ‘autoridad inferior, sin‘algu
na clase de !econocumiento Yy control porlam

alta cuto:idcd competeme del pcls :

3) Una “eservd especial’ como la dehne la.Con
vencién Afficana de 1968 (resetva’ de fauna o-
flora, teserva de caza, santuatio de aves. reserva’
geolégica o forestal, etc.).

4) Un area habltada y explotado, donde la pla-:
neacion del paisaje y las medidas tomadas para
desaroliar el tutismo han conducido a estable-
cer "areas tecreativas” , donde la industrializa-
cion y utbanizacién tienen ptiotidad sobte la
conservacidn de ecosistemas (paic naturel re-
gional, nature park, naturpark, etc.) areas de es-
ta clase que hayan sido establecidas como
paraues nacionales deben camblar de denomi-
nacién",

Quienes deseen profundizar sobre estos aspec-.
tos de nomenclatura de parques nacionales y
reservas equivalentes, pueden consultar con
provecho, entre otfros. los interesantes trabajos
de Petit,1937; Buchinger, 1967; Dimitri, 1971 Nori-
falise, 1972; Dasmann, 1972,

En México el ptimer parque nacional se estable-
ce de hecho aunque no de derecho, en 1898
con el nombre de "Monte Vedado del Minetal
del Chico", con una extension de 1,808 hectd-
reas. El segundo, el "Desierto de los Leones”, con
1866 hectéreas, se decreta en 1917.

En la actualidad la lista oficial cita 49 parques
nacionales, que suman una supetficie de 731 008
hectareas; siendo en el petiodo de 1934-1940
cuando se decretan el 82% del total v el resto en
periodos anteriotes y posteriores,

Es claro que muchos de ellos no satisfacen las
condiciones fijadas por la ULC.N., es por ello
que la O.N.U, sdlo acepta 15 pargues nacionales
para México, que a continuacion se enlistan:
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1'Ei'Chico
2. Desierto de los Leones
'3 ktaccihuatl- Popocotepetl
4 Pico de Qrizaba

5 Llagunas de Zempoala
6 Insurgente Miguel Hidalgo
7 Grutas de Cacahuamipa
8 Cofre de Perote

9 Lagunas de Chacahua
10 Zoquiapan y anexas
11 La Malinche SNG
12 Insurgente J. M. Morelos ..

,’po: diferentes causas,

’Lu Imponcnclu econdmica de! turismo’ en:los
-parques nacionales es verdaderamente signifi-

cativa: cuando existen dptimos programas- de

‘manejo vy desarollo. Los parques nacionales de

México constituyen un campo profesional virgen
para el profesional en tutismo,

—

Ruta de la Estrella

Prof. Jesus Gutiérrez Roa

En esta uta conocerds variados paisajes del Es-
tado de México, como el extenso Valie de Tolu-
ca con su alternancia de bosques y pastizales
abiertos a la recreacion; los poblados tipicos y
présperos de Tenango y Tenancingo; las locali-
dades turisticas de fama Internacional de Ixta-
pan de la Sal y Tonatico con sus multiples
balnearios de aguas termales, hasta culminar en
la region caliza del sur del Estado en la Gruta de
la Estrella, una imponente cavelna dotada de
incalcuiables bellezas del fantdstico mundo sub-
terrdneo.

Pata iniciar el recotrido a partir del Distrito Fede-
ral, es necesario transitar El Paseo de la Reforma

o la Avenida de los Constituyentes hasta la con-

fluencia de ambas donde se inicia la carretera
Meéxico - Toluca.

Aproximadamente en el km 24.5, en la parte iz-
quierda de la carnetera encontrards la desvia-
cién hacia el Parque Nacional Desierto de los
Leones; este Parque constituye la pnncipal teser-
va forestal del D.F. vy alberga notables atractivos

ines y naturales.

Poco a poco te estards acercando al punto mas
alto de la Siena de las Cruces, mismo que se de-
nomina Puerto de las Cruces, identificables pot
fres grandes ciuces en la parte delecha de la
carreterq; este sitio se encuentia a 3,100 m.s.n.m.

aqui tetmina la Cuenca de México vy se inicia el

Valle de Toluca.

Aqui en el km 32.5 encontrards la estacion Pisci- :

cola “El Zaico”, mejor conocida como “Las Tru-
chas” y estards dentro del Parque Nacional
"Insurgente Migue! Hidaigo",

-El parque fue decretado en 1936 y tiene una ex-

tension de 1836 Has., en él se encuenttan las Pe-
Aas de Barron, el Monumento de la Batalla de las
Cruces, la Marquesa y los Valles del Silencio, las
Menjas y el Conejo, asi como el represamiento
de la Laguna de Salazar, lugares muy concutri-
dos por los habitantes de la zona metropolitana.

En "La Marquesa”, al fomar la desviacion de la
carretera N? 55 Tenango-iztapan, encontiards
una setie de valles intetmontanos que se locali-
zan rodeados poi imponentes edidicios volcanlk-
cos cubiertos por vegetacion boscosa de
oyameles.

1168, 978 o
Los: 34 pcuques naclonales han s:do elumlnados'
tales como: excesivo.ui-

‘banismo, invasién de agricultura, dlmensnones fen
1ducldcs, etc, - -

»



En' el km 63 de la misma canetera encontrards ef
poblado de Tenancingo, etimoldgicamente sig-
nifica "lugar de pequerios muros". Se frala de
una poblacidén que en si y en sus allededores
conjuga multiludes de atractives, ejemplos de
ellos son: sus dos saltlos de agua, la iglesia del
Calvatio, sus calles empediadas, sus casas blan-
ca de techos rojos su herneria colonial, su indus-
tria de reboceria, de vinos y muebles de estilo
colonial mexicano que fienen una gran deman-
da.

A medida que vayas avanzando hacia Ixtapan
de la Sal, notards que el clima es mds seco y ca-
lido y gue la vegetacion es de selva baja cadu-
cifolia, matortales y pastizales. Aproximadamen-
te a unos. 1500 m de la estacion piscicola y rana-
rio, podrdas obsetvar, al lado izquierdo de la co-
tretera, unos impresionantes prismas basdlticos
que aumentan su vistosidad, en la época de llu-
vias, con una heimosa caida de agua.

8 km adelante de los prismas basdlticos se en-
cuentra Ixtapan de ia Sal, nombie cuyo SIgnmcc-
do ndhuatl es "Lugar sobre la Sal”.

El clima es semicdlido con liuvias en verano,
dando origen a una flora y una fauna muy proli-

cuentra Tonatico.

Estas poblaciones tuvieron un gran relieve en el
pasado porque las explotaciones mineras de 2a-
cualpan, Sultepec, Taxco y otras, requirieron par-
te dellaboreo de las minas de Sal y la ublcacién
de las salinas de Tonatico e Ixtapan se la propor-
cionaban a los mineros pata extraer la plata.

En ambos poblados hay manantiales teimales
muy famosos, con propledades terapéuticas,
gue son aprovechados en grandes balnearios
publicos, en los cuales la admisidon es econdmi-
ca.

Los principales atiactivos de Tonatico quedan
representados por su famoso “salto”, una sorpren-
dente caida de agua de mds de 20 mis. de altu-
ra que se precipita a un estrecho conén; la pa-
noquia de la Vilgen de Santa Maiia, su plazo
central, su artesania de cesteria, el Candn de
Malinaltenango, los cultivos de cebolla, el apia-

Q

feras. A 7 km al este de Ixtapan de la Sal se en-.

En el'’km 109 de la cafreteta 55 se encuentra el
estacionamiento de las Grutas de la Estrella, ahi
puedes dejar tu vehiculo para; ensegulda, bajar
pot una larga escalinata hasta la entrada de la*
Gruta de la Estrella, donde pcgcuds la cuota de
acceso, Y deberds esperar al guia que te condu- :
cirg, por el frayecto de la giuta,

La gruta es propiedad del gobieino estatal 'y su -
administracion estd a carge de'la Diteccidn de
Parques Naturales y de la Fauna del Estado de-
México, ;

£l pargue se ha acondiclonado para ,leclblr con:;
comodidad a una mayo! nimero de visitantes y
para ello, cuenta con una caitetera de acceso,:
amplio estacionamiento, restawante, sanitatios,
comeicios, puestos de vigilancia, guias para el
recotrido dentro de [} grura v su Inusltadc itumi-
nacion. R

Lo primera mencion de esta cueva, bajo el nom: .
bre de Caverna de Ojo de Aguaq, se debe a Dol-
fus y Monsenrat,‘en'1967. Apatentemente; Caslel -
en 1934, la describe.con el nombre de Cuevc de:
lc Estrelia,

Lc entrada, onen:cda ol NW en un cmplno Qico.. .
de'unos 12 m° de anchuta; @ 1,508‘m.s.n.m.; esta
situada .al ple'del.acantilado calcdreo localiza-
do en'laladera del cerro de la Estrella, en’la'ba::
ucnca ‘del Zapote.

Las Grufos de a Estrella reciben este nombre de-
bldo a gue en la parte superior del cerro se en-
cuenira una roca con la tigura de una estrella.

Se penetia en una amplia cavidad, en ella el iio
cotre junto a la parted derecha v, ya en la zona
oscurq, se precipita en tres cascadas sucesivas
de unos 10 m de desnivel.

La galeria estd formada pot varios" salones”, que
son amplios espacios delimitados por estrecha-
mientos y obstrucciones parciales que forman las
estalactitas y estalagmitas en la propia caverna.

Cada saldn recibe el nombre de la formacion
mads importante que se encuantta en &\, en astas
cavidades la naturaleza aplico sus mejores es-
fuerzos para omamentatrtas con extraoidinatio
majestucsidad IR
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EL PULQUE

Néctar de los Dioses

El pulque es una bebida fer-
mentada, obtenida del agua-
miel que se extrae del maguey
por succion, mediante el aco-
cote, cuyo contenido es vacia-
do al cantaoro que el
tlachiquero lleva a la espaida.

El mejor pulque se obtiene en
las magueyeras hidalguenses,
particularmente las del Valle
del Mezquital y de la regidn de
los Llanos, donde se asienta la
poblacion de Apan, famosa
por sus magueyes, y pulques. El
maguey propolciona muchos
productos de gran utilidad, en-
tre ellos los siguientes: las pen-
cas se emplean como canales
y para techat ias casas, monta-
das sobre un larguero hecho
con el quiote del maguey, el
cual se asa cuando estq fres-
co, para chupar su miel;, de
ellas se extrae la fibrta para te-
jer los ayates gruesos y del co-
tazén del maguey la que se
emplea en los ayates delgo-
dos; estos sitven de tocado a
las mujeres para protegerse del
sol, y alos hombres como bolsa
o adormno sobre la camisa, con
las puntas anudadas en los
hombros vy llevandolo delante
del tionco o en la espalda.

Las puas de las pencas, que en |

ron para el autosactificio, siven
cono agujas para la termina:
cion del ayate,

La tela de las pencas lamada
mexiote, se emplea para’ en-
volver carne y preparar un pla-
tilo llamado mixiote: vy, ‘en
medicina popular para cubrit
heridas leves.

Las pencas se utilizan en la pre-
paiacion de la barbacoa, a la
que dan un sabor muy espe-
cial, y son buen fotraje paia el
ganado. La raspaduta de la
penca contiene una saponia
que se emplea como jabon.
Llos campesinos otomies del
Valle del Mezquital hacen bor-
dos para plantar magueyes vy
dicen que la tiena de cultivo la
“refrancan con pulque”. Como
la planta da muchos hijuelocs, al
replantailos en las cercas cre-
cen y se juntan tanto que no
permniten el paso de animales o
personas ala sementeras,

El aguamiel fresco, sin fermen-
tar es un sabroso refresco muy
apreciado, con el cual se ha-
ce, ademas, un atole de sabor
agridulce; Después, segun su
giado de fermentacion se
transforma en pulque fueite,
que conslituye ila bebida de
muchos pueblos.

CEl pulque contlene proteinas
vegetales, hidratos de carbono
y vitaminas. La dieta de los oto-
mies es a base de tortillas, cal-
do v fiijol, nopales, sal y chile
veide, Ia tacidén se completa
con pulque; el efecto es que
sienten la plenitud gastrica vy
nuevas fuenzas para continuar
sus labotes diarias,

Mayahuel es la deidad del ma-
guey y del pulque y se le repre- .
senta como ung joven
emergiendo de una planta de
maguey, o sentada de pie
frente a ello; siempre lleva co-
mo tocado un penacho de
plumas riecas y una venda de
franjas azules cefida en la fren-
te; su vestimenta esta com-
pueslia de quechquemitl vy
huipil blanco. con secciones
rojas y azules en la parte infe-
rior, adornos con turquesas en
forma de luna en la nariz, ore-
jetas con colgajos de jade,
pectoral de oro en forma de
disco; v lleva en las manos una
vasija con el vino y un baston-
sonaja

Peto ¢como se obtiene el pul-
que? En sintesis cuando el ma-
guey estd maduio (a punio de
emitic el quiote). se arranca la
yvema cential (se capa), se ras-
pan las paredes de la cavidad
y dios después mana constan-
temente el aguamiel. diatia-
mente el pedn especialista (tla-
chiquero) lo exttae por medio
del acocote y lo junta en un
pellejo (cuero de pulque) que
carga a la espalda por medio
de una red. ElI contenido de
vailos pellejos se vierte en el ti-
nacal, donde ocure la fermen-
tacion, y cuando ésta aun no
teimina, el liguido se torna es-
pumoso y burbujeante (tlachi-
que); cuando acaba, es el
pulque. AR

tiempos prehispdnicos se usa-
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" El7disefo: del encabezado.d
de la revista gue presen
para darle mejor presentaci
para informar a la comunida
dades que se realiza engla

El espacio-formato lo establ
las alternativas dadas-:
econémicos, materialesy
la escuela, las cuales,
cuenta las "bondades"; .
que presentaba cada formal

Hoja tamafio carta 21.5-
doble carta 28 x 43 cm. -

Hoja tamafio oficio 21.5.
doble oficio 33 x-43-cm.




‘del nGmero 2
matematica{

consideré  un:.:nam
pertenece .a ‘la :§
nGmero posee- é
de Fibonacci;

El lado mayor 2
porque.tiéne
suma de sus d
tos, pagina ~
interrelacionadas
to, cada una..fundam
otro lado, el &
libertad espacial
que las restanfe§J

resultado. :
Para iniciar li

que constituyen
determing los marg ne
de la relacién pro cio

siones posterior's , lqeﬁce as pa»

Asf, si el lado mayor del formato 'mide 28"
cm., ‘el mérgen inferior {pie) medirs 2.8
cm., y el margen superior (cabeza) mediréd la
tercera parte de 2.8 o0 sea 2.1 cm., con lo
cual se logra el efecto de elevacxén en
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‘flas dimensxones ;
emplee la reticul
y darle .varledadri

ASI, de acuerd/

cual
116y
f1nal
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le realicé dos altern
117) para definir ﬁj
(figura 118), ~.de la




: ,‘rmacion de la al» :
sva es el concepto - de - “dinam
“tado por. los &ngulos de '60°
“cuales integré los elemen;o
el encabezado de la mis
consideré de vital impor
cual debfa girar la. ce
(ver - elementos--com
_debido a que ‘el mo)

fLAuxillandome de
-y 45 ) fuiv integrand
~del nombre ‘de ‘la' revi

progresivo (ver tipo\

de éstas‘
representaﬁ

‘que se uSaban ‘como ornamentq
,clones de Jese tiempo. o

‘Después, 'para remarcar 'la legibilidad del
~“nombre de la revista, “engrosé" parte del
contorno de cada letra con el fin de resaltar
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- lejana.
O 18)

recorrido de
huella de:1la

" vestimenta de
manera para logr
ficara ‘la "desnudez'
accesorios que “port
mensaje. i

La lfnea interca
“carrera" que dej
la realicé de esa.
la con la estru@f
tienen una pirémid

Aunque el nombr 2Mpos
remotos, .cref co ‘encabe-
zado con un trat emporaneo
por la difusién 1 nuestro

contexto.-

35;: una a -la
te:inferior del
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tos tratados ‘i
izquierda y'laiot



"tfébgjon

‘Por otra parte,
portada se repre
ticos de mayor |
representativos
como -son: ruinas
turistafreéfiﬁmé
. cacibn y ‘aceptaci
enfatizar mis
la  parte -inferio
enlistaronen ‘orde
que contiene ‘la
interés del lecto
organo informativo de
Turismo. e
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 CONCLUSIONES

El andlisis de los
aptitudes propi
firme ;

¥y para medir‘e
el contexto en-eliqu

El enlace logic
tual (visual)
estructural - (&é
narén las caracterist ca
para ensamblar los ele
colores™y textu
en un proyecto‘graflco.

~Con el H}Yelgpércepty@L S?,QngéniZangmentalmenteu T e

las primefés manifestaciones -expresivas, apegadas
‘a'larealidad gbjetiva del mensaje y de su contex-
to.

El nivel conceptual propicia una actitud analIti-
ca ‘en el diseitador, que, conjunt&mente‘ con su
experiencia creativa, relaciona.  los ‘conceptos
colaterales al tema para in1clar la representa-
cién grafica del mismo, -7 AR : :3
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~condicionars ‘la organ
otros, la‘estructu
“rales  lo .haré&n, -bus

-cién gréfica.
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