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EXORDIO

La imagen del tiempo en la hoesia de Ceésar Vallejo es la de

un hombre que "1nterroga al mundo y la imagen que se tiene de
La imagen. del tiempo es, también, la imagen de un  hombre
interroga a los signos v halla su humanidad.

La imagen del tiempo, finalmente, es la de un hombre

”cuestiona el sentido presente de la historia y propone otro.

el.

que

que



L.~ TIEMPO E IMAGEN DEL

POETA



TIEMPO E IMAGEN DEL POETA

1.1 Poema, imagen y tiempo.

Poema.

El poema es un hecho de la lengua y del. lengualje v, camo
tal, un ejercicio de dimensidn social.

El poema, como objeto concreto de la poesia, se constituye
dentro de una sincron:a estetica y, en consecuenca, gentro- ae
una historia. La dindmica temporal sobreentendida (diacronia), a
su  vez, hace interactu;r al haombre en torno a ella y muestra,
entonces, lags particularidades de la relacidén del sujeto con
respecto a la realidad.

Asi, el poema permite observar en la poesia un proceso de
significacién estética y, ademas, al instante y al sujeto gque lo
fundamentan (13. Esto gquiere decir, que es posible distinguir la
confrontacion del poeta con los signos y con la convencidn sqcial
- gque. los wvaloraj; distinguir la confrontacidén del hombre con su
tiempo histdrlco, y las razones ‘de sus repuestas _ante la.

realidad.

Imagen y tiempo.
iﬁué es la imagen y qué es el tiempo? De manera sencilla,

puede - decirse qgue la imagen es una idea que se forma el hombre

1.-Michel Foucault. E1 orden del discurso. Facultad de Filosofia
Y Letras/Universidad Nacional Auténoma de - Mexico. Colec.
Cuadernos Populares. Serie Archiveo de Filosofia no. 4, México,
1982, p 30
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del‘mundé y vive de acuerdo a ella. Y el tiempo, no es otra cosa,
S1No una de esas mucnas 1mdgenss gue dan orden a la sensipbilidadg
Yy que pertenecen a la concepcion del mundo de un nNombre
cualguiera; entendida, casi si1empre, 2n su referencia a la i1dea
de duracidn que Quarda 21 sujeto mismo Con respectso a una cosa, a
un acantecimiento, o ante un efecto de la realidad.

Pero al poema, a la 1magen vy al tiempo, ademas, los define
un sistema semantico. y en consecuencia, una geterminaaca
concepciaon del mundo qQu=2 corresponde no Simpismante a una
parciculor rolocicn 2o un fAomerc,. cinc o uns pluralicad ceccial
que constituye una interpretacion parcial del munda, 'y por tanto,
dinémizada en los lxmxteé cé la sociedad y el tiempao histérico
(22

La imagen cdel tiempo que agu: interesa, pues, apunta hacia
estos planteamientos.

La poesia de (César Vallejo se coloca como una obra en

confrontacion con los sistemas semanticos de su tiempo, Yy por
tanto, con  una decerminada concepcidn del mundo e ideologias
correspondientes. Interroga a la sincronia estética; interroga a

sy tiempo histdrico concreto; y transgrede y transforma; a los’
vglcréébque los sustentan,. ¢(Cuales son estos?

Como una obra propiamente de respuesta a la modernidad, la
pdesia‘ de Ceésar Vallejo enfrenta, principalmente, los tépicos

que desde el romanticismo se planteaban y gque aun ahora permean

los procesos de significacidn artistica. Por un lado, la
2.-Umberto Eco. La estructura ausente. Introduccion a la
semidtica. Trad. Francisco Serra Cantarell. Lumen. Barcelona,
1985. p 156



analogia cosmica y Cristlana gue en Novalis adaguiere cualiloades
de gran influenciaj; la ironia perfectamente definida por
Friedrich S5chlegel como el "amor por la contradiccion que es cada
uno de  nosotros y la conciencia de esa contradiccion” (3); la
declaracidn. de la muerte d=2 dicocs en boca uve Jesucristo en la
novela Siebenkads de Jean Paul Richter y las Quimeras de Gerard
de Nerwval;: la aguda critica de Charles Baudelaire a la ideologia

del progreso del sistema capltalista ("La verdadera civiltizacion

no se encuentra en el gas, en 21 vapor, a las mesas giratorias;
e ‘2acuentva en 12 dimmimucidn de las huellas  del pecido
original")(4), y la propuesta de una nueva estetica a traves de

la obra del poeta maldito mismo y en la de sus compatriotas
simbolistas Arthur Rimbaud, verlaine y Mallarme, todos ellos, de
gran connotacion en el desarrollo de la poesia modernista
latinoamegricana.

Por otro lado, la poesia de Cesar Vallejo confluye, también,
criticamente en la imagen de la "rosa como cruz del. presente" (3)
de Friedrich Hegel, autor éste, no menos influyente en el
pensamiento  filoséfico e ideologias actuales; con la propgesta

del Jjuego de la’ vida como el jusgo del tiempo de Friedrich

3.-0Octavio Paz. Los hijos del limp. Seix Barral. Barcelona, 1976.

p 67

4.-Kostas Papaioannou.La consagracidn de la historia. Trad.
Roberto Vallin Medina. Fondo de Cultura Econémica. Colec.
Breviarios no. 485. Mexico, 19892. p 212

S.~Hegel, para explicar el ejercicio del conocimiento de la
historia, dice que es "insensato" pensar gue el hombre “"pueda
anticiparse a su tiempo”. Y para sintetizar tal criterio, utiliza
como.  imagen, a una rosa (la razdn), gque en su intento de
caomprender a la realidad (histdérica), pende bajo las condiciones
del tiempo presente (uma cruz). La "filosofia del derecho.

Universidad Nacional Autémoma de México. Colec. Nuestros Clasicos
na. 31. México, 1985. pp. 16-17 .
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Schiller ("el tiempo es la condicion de todo devenir') (&), Yy
con la propuesta marxista de transformacion de la sociedad.

Los constituyentes de esta sincron:a estetica moderna, y los
correspondientes a su estatus histdrico concreto que conforman
esta compleja concepcidn del mundo, claro esta, Nno son todos ni
son los unicoss sin embargo, son las constantes que el poeta
peruano interpela y trasciende de manera peculiar, Sobre todo,
s1 se considera que sus transgresiones y transformaciones,
ofrecen para la poesia latinoamericana, una obra de grandes
posi1billildades de siygnificacion y cambic social como 1o es la

propuesta - misma de otro tipo de hombre y otro orden de vida.

&.-En las cartas para la educacidn estetica, Schiller. cuestiona
la dinamica social de su tiempo y critica 1la alteracién del
equilibrio gue entre la razon y la sensibilidad se ha dado. Ello

se debia, segun Schiller, al trastocamiento gue el proceso del
sistema capltalista de produccion i1mponia en el orden cotidiano
de los hombres, y que se explicaba precisamente, por un excesivo
racionalismo mecanico que en la moral y ordenes vitales se
evidenciaban como negativos.

Hallando en el tiempo una caracteristica fundamental del hcmbre,

advierte que la sensibilidad ("contenido informe del tiempo"), se
halla oprimida en tal ritmo, y es necesario liberarla de la
suce=sidn de las cosas a las que esta atada (al contrario del
.poder . prdctico y creativo de la . razdén). PDe esta manera, la

propuesta del artista y filosofo, consistia en tomar a la razén vy
a la sensibilidad como un primero y segundc impulsos, y por medio
de un tercero (el juego), se permitiria un equilibrio que se
mantendria - como un ° juego del tiempo en el tiempo. Esto
conllievaria a una liberacidén de la realidad en la gue se hallaba
fracturado el hombre, y. en un consecuente orden vital donde
los actos del hombre serian el juego de la vida misma, como bien
analiza Herbert Marcuse.

Cf/ La esducacion estética. Trad. Manuel G. Morente. Espasa-
Calpe Argentina. Buenos Aires, 1941. Cartas XI-XIX, p 62-~104

Marcuse: Erogs y civilizacidn. Trad. Juan Garcia Ponce.
Joaguin Mortiz. Meéxico, 1987. Cap. IX "La dimensidén estética"” p
182-204
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1.2 Estetica de la imagen vy Estetica del tiempo

En 1929, Cesar Vallejo ya en Paris, y conLgs heraldns negros

yIrilcepublicados, anota:

Yo no pertenezco a ningun partido.No soy conservador ni
liberal. Ni burgues ni bolchevigue. Ni nacionalista ni
socialista. Ni reaccionario ni revolucionario. Al mencos,
no he hecho de mis actitudes ningun sistema permanente. vy
definitivo de confucta. Sin embargo. tengo mi pasion, m1
entusiasmo y mi . sinceridad vitales. Tengo una forma
afirmativa de pensamiento y de opinidn. una funcion de
juicio positiva. Se me antolja que, a través de lo que en
mi caso podria conceptuarse como anarquia intelectual,
caos ideoldgicao, contradiccidn o incoherencia de
actitudes, hay una orgénica y subterranea unidad wvital |
(1),

Para entonces, Vallejo tenia estructurada la mayor parte de

su pensamiento estético - en Contra el secreto profesianal

(2), y tenia también definido tanto en obra. pogtica y critica,»lo
que consolidaria poco después en su libroEl arte y l1la revolucgidn
(3).,

Sin embargo, Valleio sabja'que su pensamiento y obra iban a’
ser blanco de malinterpretaciones, y lo sabia sobre todo, porque

su sentido estético estad mas alla de una burda

estilistica, luegos, y proposicidén de giros retéricos.

i1.-"Cesar Vallejo en viaje a Rusia", (1929), en Crdénicas. t.’
11:1927-1938. Universidad Nacional Autdénoma de México. Meéxico,
1985. p 403 -

2.,—-Mosca Azul Editores. Lima, 1973. pp 101

3 .~-Mosca Azul Editores. Lima, 1973. pp 167
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Si consideramos a la imagen poética como una determinada
relacion del sujeto con la realidad, y a su vez, una determinada
relacion del poeta con su obra artistica (reducida no sdlo a la

expresion sino a una intencion que radica en una relacion critica

y creativa del hombre y su medio de diialogo que es el signo), el
sentido estético de Ceésar Vallejo es integral, homogéneo vy
radical:

En primer lugar, =1 sentido estético de César Vallejo
corresponde a un entendimiento de los signos ( y por lo ﬁanto de
la realiqad) como la “"canstitucién histdrica del sujeto” 4); és
decir, ve en la Veafidad de los signos al hombre mismo en su
caracter acﬁuante como ser gue se construye vy dgsconstruye, Yy que
no es otra dinamica mds gue la que nos dice "qué somos y qué (o

cémo) pensamos” (95). Esto lo lleva a decir, por ejemplo, en 1926:

Hacedores de imdgenes, devolved las palabras a los hombres

(6),
haciendo notar precisamente, que en las imdgenes se halla el
© ‘sujeto constructor de ellas, Yy que en consecuencia, pertenecen a

la dinamica propia del hombre (y no restriﬁgida a la postura de

- 4.-Umberto Eco. Semiética y filosofia del lenguaje. Lumen.
Barcelona, 1990. p 74

S.~-Idem. p 74 . g

4.-"Se prohibe hablar al piloto", (1926), enfrdénicas.t. [:1915-
1926. Universidad Nacional Auténoma de Meéxico. México, 1985. p

369.

El enunciado es retomado por Vallejo en El arte y 1la
revolucién,p - 63. Este, como otros, son reconsiderados - por el
poeta. peruano vya sea en el libro ahora citado, y también,
enCantra el secreto profesignal; demostrdandose asi, el caracter
coherente 'y unitario que Enrique Ballén Aguirre define como el

13



la pretendida imagen pura e independiente que 1ntentan imponer los
particarios del arte por el arte).
En 'segundo lugar, el sentido estetico de Cesar Vallejo -al
-momento de reclamar el sitio del sujeto en la agindmica del
signo, la reivindicacidn misma del haombre, lo conduce a
reflexionar de manera peculiar sobre @l. Y lo nace desde un marco
conceptual tan amplio como su punto de referencia: la vida.

Al respecto, aice en 1924:

Un hecho terminado, asi fuese la muerte de Jesus o el
descubrimiento de America, implicard siempre una etapa
para la sensibilidad; un hecho en marcha, asi fuese  la
compra de un pan en el mercado, o el paso de un automévil
por la calle, impiicara siempre una sugestidén generosa 'y

fecunda, encinta de todo lo probable. Esto que es asi en
la vida, también lo es en el arte. Mas todavia. El fin
del arte es elevar la vida, acentuando su naturaleza  de
eterno borrador. El arte descubre caminos, nunca metas

(7).

Agregando en 1228:

El literato a puerta cerrada no sabe nada de la vida(8).

Y en tercer lugar, Cesar Vallejo, conciente de 1la

“caracter textual" del trabajo “paraliterario" (obra no
literarial). . Lo cual, como se advertira, permite tomar al César
Vallejo critico y creador como el dGnico sujeto enunciador que es,
y por consiguiente, por nada desligado de la obra en su unidad
de valoraciones que constituyen su significacién y sentido.

El libro de Ballén Aguirre esPoetologia y escritura. Las
crénicas de César Vallejg. Universidad WNacional Autdnoma de
Meéxico. México, 1985. p 10

7.-'"8aldén de otofio", (1924), enCrénicas.t. I... p 139
8.-"Literatura a puerta cerrada", (1928), enCrénicas.T. II... p
2560

14



reiacion dialectica del sujeto con la vida, plantea en
cénsecuencxa. a un nuevo tipo de hombre; yva aque si reivindica el
lugar del sujeto en el comportamiento de los signos, es
pertinente situar a este en el punto justo.

El lugar gue debe ocupar el hombre, tanto en la vida como en
la dindmica. de los signos, empul)d a Vallejo entonces. a tomar una
actitud ante la historia vy sociedad muy propia de sU
personalidad; pues al mismo tiempo que daclara indisoluble  la
relacion del sujeto con sus actos y la independencia del hombre
ante cualquier programa o dogma, hace patente su simpatia tedrica
y prdctica con el discurso de 'Karl Marx, y al mismo tiempo,
ahonda su critica al cristianismo que era ya . visible desdelas

heraldas neqaros.

Asi, escribe en 192%9:

‘Los fildsofos —-dice Marx— no han hecho. hasta ahora sino
interoretar el mundo de diversas maneras. De lo que se
trata es de transformarlo’. Lo mismo puede decirse de los
intelectuales y artistas (9).

Y.en 1937:

Jesus decia: *Mi reino no es de este mundo’. Creo que ha
llegado un momento en que la conciencia - del escritor
revolucionario pueda . concretarse .en wuna férmula gque
remplace a ésta fdérmula diciendo: ‘Mi reino es de este
mundo, pero también del otro’ (10).

9.—"El pensamiento revolucionario”, (1929), enCrdnicas.t. II...
p 397
10.-"La responsabilidad del escritor", (1937), enCrénicas. t..

"Il... p 642



Como se ve, no es extramso que Saul Yurkievich, en un ensayo
sobrelRILCE,hava llegado a una conclusicn tan contundente como

cierta:

Por un ladno, Vallejb descubre la arbitrariedad de 1a
exitencia, la arbitrariedad del  munde y por ende la
arbitrariedad dgel signo lingliistico; por - otra parte
revoluciona los esquemas tradicionales de
representacion. No sdlo los significeados sino también ios
significantes, desde la representacidn grdfica hasta la
sintaxis (11).

Y es gue ademdas de descubrir esta arbitrariedad, y en
consecuencia, el hechao de  reivindicar al sujeto que la
enfrenta, Cesar Vallejo reclama la potencialidad del misma .. Par
‘ello en su sentido @stetico, resulta coherente la unidad integral
de su‘sentxdo‘poécico con la de su sentido de 1a historiaj; con 'la
de su sentido moralj con su sentido politico, y su sentidc
finalmente vital, gue seria para el poeta peruanoc el verdadero

medio dinamizaduor.

Conviene ahora, tomar los tres puntos generales que se han
asentado como pauta para ver sus pertinentes y homogeneas

particularidades.

Desde 1915, Cesar Vallejo en su tesis "El romanticismo en la
poesia castellana” que le permitiria obtener el grado de

Bachiller, en su intento de demostrar la objetividad .de 1la

1l.-Fundadores de la nueva poesia latinoamericana. Vallejo,

Huidobro, Borqgs, Girondo, Neruda, Paz. Barral. Barcelona,
1978. p.41 :
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expresion romantica del poeta cubano José Maria Heredia, acotaba

que:

El estilo, pues, en poesia, es la imagen del hombre
interno proyectada en el paisaje variable del motivo de
inspiracidn (12):

anunciando, de esta manera,lo que no sdlo perduraria sinoc que se
afinaria vy radicalizaria en precisidn; sobre todo, si recordamas
que en la misma Tesis acentda la importancia de la <critica
cientifica sobre el arte (aludiendo a los hermanos Schlegel) y
en el objetivo concreto de "aportar un rayo mas de lué o algun
contingente de fuerza progresiva para que la vida avance por
horizontes mas brillantes en el camino de la civilizacidn" (13).

Hacia ese momenta, Vallejo, todavia sin publicar Lgs
v nao obstante el complicado ambiente cultural y
la dificil circulacidén de literatura contempordnea en el Peru,
va tenia un sentido historico del idioma,'"que a tientas busca con
justeza  su expresidén' (14), como el mismo lo manifestd en una
eﬁg;evista de 1931.

E1l sentido histdérico de Ceésar Vallejo, efectivamente, no
podia sSer una ausencia en él, y mds aun, si habia visto en el
}omantic}smo el "perenne hastio de la vida" (15) y el ”predominio
de 1la Fant;sia, expresado por una filosofia idealiéta“ (16) due

radicaban en la decadencia de las monarquiasvy la pasidén propias

12.-EnCrénicas.t. I... p 77

13.-Idem. p 33

14.-"El poeta César Vallejo, en Madrid”, (1931), - enCrénicas.t.
II... p 547

15.~-"Tesis", enftrénicas.t. I... P .56

17



del ideal de libertad absoluta. Y de no menos importancia, la
muestra histdrica de la Revolucién Francesa y toda la teoria
confluyante, como 1o eran los escritos de Rousseau, Montesquieu y

‘Voltaire (17).

El joven César Vallejo, era ya entonces, el que dird en
1924:

Existen preguntas sin respuestas, que son el espiritu
de la ciencia y el sentido comin hecho inguietud. Existen
respuestas sin preguntas, gque son el espiritu del arte y
la conciencia divina de las cosas* (18),

Yy que afinando su concepcidn en Contra el secreto
profesional, sustituiria el atributo de "divina", por el de’

"dialéctica"xx.

El caradcter potencial del suijeto, y sin duda alguna, su
manifestacion siempré infinita en el arte y en la conciencia
dialéctica de las cosas (que hacen de la wvida wuna dindmica
igualménte siempre actuante), Cesar Vallejo lo va consolidando atl

grado de pedir al poeta actos como este:

Hacedores de simbolos, presentaocs desnudos. en  publico. |y
s6lo entonces aceptaré vuestros pantalones (19).

Y més todavia:

16.~Idem. p S7

17.-Idem. p 61 .

*El énfasis es mio. “Se prohibe hablar al copiloto", (1926), en
Crénicas.t. I... p 370 -

¥¥Dice asi: "Existen preguntas sin respuestas,que son el espiritu
de la ciencia y el sentido coman hecho inquietud. Existen
respuestas sin preguntas que son el espiritu  del arte y 1la
conciencia dialéctica de las cosas. Véase enContra el secreto

Profesional...p 1B
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iCuidado con la substancia humana de la poesia! (20)

Llamado éste, rico &n significacidén y santido
estructurar y poner en tierra el cardcter integral
sus actos creativbs, y liberados, ademas, de
fantasias que le arrebatan su "imagen interna"
desde su tesis de bachiller.

Cesar Vallejo agrega:

abiertos para
del hombre en
metafisicas 0

como  asentaba

La técnica, en paolitica como en arte ,denuncia mejor que

todos los programas vy manifiestos
sensibilidad de un hombre...

{y &en el mismo texto)

Creen muchos que la técnica es un refugio para el trucao o’

la verdadera

para la simulacién de una personalidad. A mi me parece
que,al contrario, ella pone siempre al desnudo lo gque, en
realidad, somos y addnde vamos, aun contradiciendo los

propdsitos pastizos y las externas

advenedizas

cerebraciones con que quisiéramos vestirnos vy aparecer

LA que corresponderia la verdadera sensibilidad de un hombre

y gqué desnudez podria mostrar? Ceé&sar Vallejo no

(21) .

duda aqui. en

responder que se trata de la vida. Es ella la piedra de toque del

hombre, y por consiguiente, la del poeta.

Serala en 1929:

. La wvida es una cosa. El arte es otra cosa aunque se

19.-"Poesia e impostura”, enEl arte y la revolucidn...p 63

20.-En, Contra el secreto profesional...{(del Carnet de 193&/37-~

387). p 97

21.-"Dime cémo escribes y te diré lo que escribes",

la revolucidn...p &67-68

an,El arte y
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mueve dentro de la vida. Y la simulacion del arte n1  es
arte ni es vida. Los seres ordinarios y normales viven 2n
la wvida. Los artistas viven en el arte, Los falsos
artistas o seres artificiales no viven en la vida ni en
‘el artea. iPero puede haber acaso, seres gue caminen por
la calle si1n pasar por la vida? Si que los hay vy de
carne y hueso. El sernor Marinetti constituye un perfecto
ejemplar de esta fauna de seres artificiales. El hecho de
que coma y duerma, no significa que este en la vida vy
viva en la vida, v el hecho de que piense y escriba, no
prueba que esté en el arte. Los Ffantoches consumen
también ailre y espacio y se producen por lineas y formas
pintoraescas (22).

La declaracidn es clara. La vida contiene al arte y s tan
grande como el hombre que la vive. Lo artificial y opuesto, seria
el arte que no es expresidn de lo vivo, y mucho menos, si se
trata de "seres'" gue no viven en la vida como el seror Marinetti,
poeta futurista, vy que mas tarde el propio Vallejo llamara
fascista (23) por razones, que Jjustamente, continuan siendo las
correspondientes a esta piedra de toque apuntada.

Esta es una de esas veces:

Poesia nueva ha dado en llamarse a los versos cuyo
léxico estd formado de las palabras
‘fcinéma’, ‘avidon’, ‘jazz-band’, ‘motor’, ‘radio’ vy, en
general, de todas las voces de la ciencia e industrias
contemporaneas, no importa que el lexico corresponda o no
a una sensibilidad autenticamente nueva. Lo importante
son las palabras.

Pero no hay que olvidar que esto no es poesia nueva ni
vieja, ni nada. Los materiales artisticos que ofrece  la
vida moderna, han de ser asimilados por el artista vy
convertidos en sensibilidad. El radio, por ejemplo, esta
destinada, mds que a hacernos decir ‘radio’, a despertar
nuevos temples nerviosos, mas profundas perspicacias
sentimentales, amplificando evidencias y comprensiones y

23.<"Estética y maguinismo®, en,El gggé_i_ig—zgvoluciégLL;p 54~
56 :
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densificando el amor. La 1nquietud entonces crece v el
soplo de la vida se aviva. Esta es la cultura verdadera
que da el progreso. Este es su unico sentido estetico Y.

no el de llenarnos la boca de palabras flamantes. tuchas
veces las voces nuevas pueden faltar. Muchas veces,el
poema no dice ‘avion’, poseyendo sin embargo, la emocidn

avionica, de manera oscura vy tacita, pero efectiva vy
humana. Tal es la verdadera poesia nueva {(24).

La alusidn a Marinetti v las razones criticas (y en general,
a todos los futuristas), no pueden ser mas especificas. Aunado a
ello, Cesar Vallejo considera que, incluso, las imagenes por
sustitucidn no son producto de la sensibilidad natural, y que por
lo tanmto, son vacias; y mas,tratdndose de una fallida sustitucion
de la vida misma como lo hace Guyau cuando la representa por una
virgen loca. Valleio dice que una cosa es la vida, Yy atra cosa,

una mujer, y gue esc 1o sabe cualquiera:

Tal suerte corren todas las imagenes por
sustitucion, Ambiguas, hibridas, inorgédnicas, falsas,
estas imagenes carecen de virtualidad poética. No son
creaciones estéticas, sino penosas vy artificiosas
articulaciones de dos creaciones naturales. No hay que
olvidar que el injerto no es un fenémeno de  biologia
artistica. Ni siquiera lo es la repraduccién: en arte
cada forma es un infinito que empieza con ella y acaba
con ella. El cubismoe nc ha logrado eludir este geéenero de
imagenes. Ni el dadaismo. Ni el superrealismo. Menos,
naturalmente, el populismoc (2Z5).

Ahora no fue solamente Marinetti, sino el cubismo, el
dadaisme vy el superrealismo, como lo serdn en otras textos, los

imaginistas. Si preguntamos las razones, todas las respuestas

24.-"Poesia nueva", en,El arte y la r u
25.—-"lLa imagen y sus cirtes", en,El arte y 1a revolucidn,..l102-
103
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éstarian finalmente hiladas a la supremacia de la  vida vy  la
sensibilidad como enormes motores de! hombre vy del poeta.

Respecto de esto, César Vallejo es muvy explicito, y la es
tanto, gque es la base de su pensamiento estético y trabajo
poetico. Sin embargo, la vida y la sensibilidad no parten de su
potencialidad inherente al hombre de manera unilateral. Toma en
'cuenta tanto el sentimiento:

IS

14
Se puede hablar de fleno sélo cuando se  trata de la
actividad cerebral, que tiene el suyo en la razén, El
sentimiento no se desboca nunca. Tiene su medida en si

mismo Yy la proporcion en su propia naturaleza. E1
sentimiento esta siempre de = buen tamafo. Nunca es

deficiente ni excesivo. No necesita de brida ni de
espuelas (26),

como a la razdn:

Contra lo gue pretenden los 1imaginistas, hay en
estética una razon, esa que acabamos de senalar, del
“mismo modo que existe una ldgica esteética, que es

igualmente una légica suprema y sintetizante de la coman
de los hombres. Lo dificil para el artista estd en poseer
el sentimiento de esta razén suprema y de esta ldgica
suprema de la creacidn. Lo facil es negarla, cuando no se
la posee (27).

Y mas taodavia: Establecido el pertinente equilibrio entre la
razén y la sensibilidad, Vallejo considera al poeta nunca

separado del hombre concreto:

Marx na concibe la wvida sino. como una vasta
26.-"8e puede bhablar de freno...", en, Con&ii el secreto

profesianal...P 42

27.~"El retorno a la razén", (1927), enCrénicas.t. Il... p 1lé6
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experiencia cientifica, en la gue nada es inconsciente ni
ciego, sino reflexivo, consciente, técnico. El artista,
sagun Marx, para gue su obra reperciita dialecticamente en
la Historia debe proceder con riguroso metodo cientifico
Y en pleno conocimiento de sus medios. De agqu:i que no
hay exegeta mejor de la obra de un poeta como el poeta
mismo. Lo gque el piensa y dice de su obra, es o debe ser
mas certero que cualquiera opinidn extrafa (28).

Como tampoco considera al hombre concreto separado de la

tecnica:
Los  tecnicos hablan y viven como técnicos y rara vez
como hombres., Es muy dificil ser técnico y hombre . al
mismo tiempo. Un poeta juzga un poema, no como . simple

mortal, sino como poeta. Y ya sabemos hasta qué punto los
tecnicos se enredan en los hilos de los bastidores,
cayendo por el lado flaco del sistema, del prejuicio
doctrinario o del interés profesional, consciente - o
subconsciente vy fracturdndose asi la sensibilidad plena
del hombre (29).

£ Que imagen del mundo tiene el poeta Ceésar Vallejo, que
considera fracturada a la sensibilidad que se halla separada  de
la técnica, asi como no puede ser pleno el hecho de gue él poeta
esta separado del hombre gue es? LQué concepcidn de existencia

“tieng del hombre Cesar Vallejo?

28.-"El caso Maiakovski", en,El arte y la revolucién... p 105
29.-"Los técnicos hablan...", en, Contra el secreto
profesional...p 38 .

En- este  casoc hay también una variante transtextual en,
Cronicas. t. IT... p 111, bajo el titulo de "Religiones de
vanguardia", (1929, pero haciendo alusiones al sistema
norteamericano de acumulacidn capitalistas

Los técnicos hablan siempre como técnicos y rara vez como
hambres. iEs muy dificil ser hombre, sefores norteamericanos! Es
muy dificil ser esto y aguello, artista y hombre, al° mismo
tiempo. Un hbombre que es artista, ya no puede hacer ni decir nada
que-se relacione con el arte, sino como artista. Un poeta juzgard
un poema, nNo como simple mortal, sino como poeta y asi sucede con
los cineistas.
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Sin duda, esto tiene su génesis en el principio basico vy

esencial ‘supuestos, que tiene Vallejo cuando considera en el
poema al sujeto mismo que lo construye. Tal situacién, no podia
presentdarsele sino como lo que es el sujeto: una vida, una
sociedad, una historia, un tiempo, que en ultima instancia como

un todo presente, es indeterminado y lleno de realidades y signos
que no son sino actos del hombre.

Cesar Vallejo establece este cardcter dialéctico del sujeto
y ‘'sus actos, y por ello, no vacila en plantear una interrogacion
tan primordial. Citando in extenso, parece que agui hay una

primera respuesta:

Explicacién de la historia

Hay gentes a quienes les interesan
Roma, Atenas, Florencia, Toledo y otras ciudades
antiguas, no por su pasado —que es lo estatico e
inmovil-—, sino por su actualidad -que @s movimiento
viviente e  incesante. Para estas gentes, la obra del
Greco, los mantos verdes, y amarillos de sus apdstoles,su
casa, su cocina, su vajilla, no interesan mayormente.

iQué  les importa la catedral primada de Toledo, con sus
cinco puertas, sus siete siglos, sus frescos claustrales,

su coro de plata y su encantada capilla mozé&rabe? _ iQué
mas - les da la Posada de 1a Sangre, donde Cervantes
escribiera ‘La ilustre fregona’?... iQueé les interesa el

Alcdzar de Carlos V, todo de piedra y su egregio
artesonado? Ya puede desaparecer en el dia el célebre
Castillo  de San Servando, al otro lado del Tajo. Ya
pueden desaparecer también los sepulcros de los héroes-y
cardenales de la catedral. La fdbrica de armas de Toledo,
LQueé les importa?... La +fina mezquita del Transito,
construida en el siglo XIV por el judio Samuel Levi, ique
mds les da?... La histo-.a en texto, en leyenda,  en
pintura, en arquitectura, en tradicidén, les deja a tales
transedntes en la més completa indiferencia.

Mientras el guia les explica en el Puente de
Alcantara, la fecha y circunstancias politicas de su
construccidn, he agqui gue uno de los.turistas se vuelve
como escolar desaplicado y se queda viendo a un vieljo
toledano, que a la sazén entra, montado en un burro, a su
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casa. E1 vieljo se apea trabajosamente, en mitad de su
sala de recibo. iAh!... bufa el viejo y empieza a llamar
a  voces al guardia de la esqguina, para que le ayude a
desensillar el burro. Es5t0 sucede en la calle que lleva
por nombtr e *Travesia del horno de los bizcachos’ o en
aguella otra, un poco mds ardua, gue se llama ‘Bajada al
Corral de Don Pedro’.

Estas escenas son las qgue interesan a ciertas
gentes: la actualidad historica de Toledo y no su pasado.
Quieren sumergirse en la actualidad viajera, que a la
postre, es la refundicidn y cristalizacidn esencral de la
historia pasada. Ese viejo,montado en su burro, resume en
bufido al Greca, la Catedral, el Alcazar, la Mezquita, la
Fdbrica de Armas. Es una escena viva y transitoria del
momento, gque sintetiza, como  una flor, los hondos
fragores y faenas difuntas de Toledo.

Lo mismo puede afirmarse de todas las ciudades
antiguas, ruinas vy tesoros histdéricos del mundo.ba
historia no se narra Ni se mira ni se escucha ni se
toca. La historia se vive y se siente vivir (30).

Titulado como ‘Explicacidén de la historia’, este texto
ilumina lo que se ha venido entretejiendo, y que oportunamente,
se hace mostrar esencial. El pasado es ‘estatico e inmovil’, la
actualidad es *movimiento viviente e incesante’. El turista que
no atiende al guia es el tiempo presente; el hombre. De tal
Fbrma,’ como ser actual, él miémo es un ser viviente vy
manifestacidng hecho de la vida incesante. Si la historia ‘no se

narra 'ni se mira ni se escucha ni se toca’, sino que ‘se vive'y
se siente viv{r’, el .acto humano debe ‘responder -a esta
potencialidad incesante y manifestarse como tal: como la integra
concrecién de. su vida en el tiempo sucesivo, vivieﬁte e
incesante. Tal es el sentido existencial y racional que se deduce’

del ejemplo del turista, y es finalmente, lo que Victor Farias ha

30.-En,Contra el secreto profesional...p 15-17
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llamado ‘ser esencial’ (31) entendido por Vallejo.

Farias ahaonda:

En esta determinacidn de lo que entiende ser
esencial, vallejo se ve empujado necesariamente a
especificar lo que entiende por la existencia humana y su
cardcteristica. Este trabajo lo realiza el poeta en tres

momentos de la obra comentadax. En un primer momento
‘destruve’ el trascendentalismo, abriéndose paso a la
existencia como finitud Ffactica ( l.a muerte de la
muerte). En el segundo (De Feuerbach a Marx) entrega una
determinacidn positiva de la existencia secularizada. En
el tercero critica nuevamente, pero situdndolo
histdricamente, el sentido del fendémeno religiaso

(Vocacidén de la muerte) (32).

Sigamos este planteamiento y tratemos de enriqgquecerlo para

nuestros fines:

La muerte de la muerte
En realidad, el cielo no queda lejos ni cerca de la

tierra. En realidad, la muerte no gqueda cerca ni lejos de
la vida. Estamos siempre ante el rio de Heraclito (33).

Destruido el ‘trascendentalismo’, vive el hombre. Es decir,
‘el hombre como ser incesante, % libré de la cadena naturalista y
teoldgica tipica de la concepcidn platdénica y medieval. Lo mismo
vale el cielo que la tierra, pues- &€l coma hombre, existe y todo
le. pertenece tal cualj; lo mismo la muerte que su vida. La

realidad, 'es entonces, este acto integral, incesante y gue en el

31.-"La estética - de Ceésar Vallejo", en, Araucaria de - Chile.
No. 25. 1984. p &3

32.—-Idem. p 63

¥Contra el secreto profesional.

33.-En,Contra el secreto profesignal...p 21
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hombre adguiere el sentido mavor de la muerte de la muerte.

Vallejo es explicito en ‘Oe Feuerbach a Marx’¥:

Cuando un organo ejerce su funcion con plenitud, no
hay malicia posible en el cuerpo. En el momento en que el
tennista lanza magistralimente su bola. le  posee una
inocencia totalmente animal. Lo mismo ocurre con el
cerebro. En el momento en que el fildsofo sorprende una
nueva verdad, es una bestia campleta. Anatole France
decia que el sentimiento religioso es la funcidn de un
organo especial del cuerpo humano, hasta ahaora
desconocido. Podria tambien afirmarse que, en el momento

preciso en gque este organo de la fe funciona coen
plenitud, el creyente es tambi&n un ser desprovisto a tal
punto de malicia que se diria un perfecto animal (34,

Lo gque explica la muerte de la muerte es, pues, el acto de
negacidn de la naturaleza, que distanciado de la dominacicon de
esta sobre el haombre, éste le da a ella una potencialidad que al
tiempo que es una reconciliacién consigo mismo, es también, la
plena realizacién de el como hombre.

En ‘De Feuerbach a Marx’, es mas que evidente, el por. que
Cesar Vallejo reclama la integridad del hombre en el sentide de

‘que no debe haber separacion alguna entre su técnica v
sensibilidaq, entre su plenitud humana, vy el acto gque realiza. Lo
gue. lo explica es, en efecto,- es;a imagen del mundo expresado
como la muerte de la muerte, y dande fundamentalmente, es en éllar
donde ocurre la integracidn de si mismo con lo que antes era el
cielo praometido, o la consecucién y plenitud del ejercicio de la

‘Idea’ absoluta de Hegel, simbolizada ésta, en el ejercicio de la

*Vallejo lo pasé en verso con algunas pequefRas variantes. En su
momento serd analizado cuando se critique Poemas en prosa, donde
estd coleccionado. )

34,~Idem. p 13
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razon ‘como la rosa en la cruz del presente’ (35).

Karl Marx escribe en la segunda tesis sobre Feuerbacn:

E1l problema da si al pensamiento humano se le puede
atribuir una verdad objetiva, no es un problema tedrico,

sinao un problema practico. Es en la practica donde el
hombre tiene que demostrar la verdad, es decir, la
realidad Yy el poderio, la terrenalidad de su

pensamientoX. El1 1litigio sobre la realidad o irrealidad
de un pensamiento gque se aisla de la préctica, es un
problema puramente escolastico (36&).

César Vallejo toma nota de.-ello, vy asi como Marx reprochdé a
‘Feuerbach su ‘naturalismo antihistérico’ (37), y su torpeza en no
ver a la prdctica mas que en su “forma suciamente judaica de
manifestarse" (tesis primera), el poeta peruano fija su atencién
en ello y le da también al hombre su “dimensién histérica vy
£écnica’ (38) como el segundo corrigié a Feuerbach. El resultado

es peculiar:

Vocacidén de la muerte
El hijo de Maria inclinose a preguntar:
-4Qué lees?

El .doctor alzdé los ojos vy lanzé una mirada  de

extrafeza  sobre .su  interlocutar, Otros escribas se

volvieron al hijo de Maria y al sabieo rabino.

La asistencia al templo, aquel dia era escasa. Se

35.—- Véase p 10

I6.-L.a ideologia alemana. Pueblo y Educacién. La Habana, 1982.
p 634

*El acento es mio.

37.=Kestas Papaisanneu, Bp Marx ¥y el marxisme.Trad, ﬁab@fté

Vallin Medina.Fondo de Cultura Econémica. México, 1991i. p 45
38.-Idem. p 45 :
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Jjuzgaba a un griego por deuda. El acreedor, un joven
sirio del pais del Herndn, aparecia sentado en el plinto
de dna columna del pértico y, por todo alegato ante sus
jueces, lloraba en silencio.

-Leo a Lenin, -respondid el doctor, abriendo ante el
hi jo de Maria un infolio, escrito en caracteres
desconacidos.

El bhijo de Maria leyé mentalmente en €l libro y ambos
cambiaron miradas, separdandose luego Yy desapareciendo
entre la multitud. Al volver a Nazareth, el hijo de Maria
encontrd a su cufado, Armani, disputando por celos con su

mujer, Zabade, hermana menor del hijo de Maria. Ambos
esposos, al verle, se irritaron mas, porque le odiaban
mucho.

- {Qué quieres?

El hi jo de Maria estaba muy abstraido y se
estremecid. Volviendo en si, torné a 1la calle, sin
pronunciar palabra. Tuvo hambre vy se acordd de . sus

.primos, los buenos hijos de Cleofas.

—Jacobo, itengo hambre!

-Me llaman por teléfono. Volvere, -respondiole
Jacobo, en el hebreo dulce y axilado de la antigua
Galilea.

Vino la tarde y hacia tres dias que el hijo de Maria
no tomaba ningan alimento. Fue a ver pasar a los obreros
gque solian volver de Diocesarea en las tardes vy se
dispersaban en las encrucijadas de Nazareth, unos = hacia
el Oeste, por las faldas apacibles del Carmelo, cuyo
Galtimo pico abrupto parece hundirse en el mars atros
hacia las montafas de Samaria, mds alld deo las cuales se
extiende la triste Judea, seca y arida. Se acercé a un
muro vy se acodd en la rasante. Estaba fatigado y santia
el . corazén mds vacio que nunca de odios y amores y mas
incierto que nunca el pensamiento. ,

El bhijo de Maria cumplia aquel dia treinta afos.
Durante toda su vida habia viajado, leido y meditado
mucho. Su familia le odiaba, a causa de su extrarfna manera
de - ser, segun la cual desechaba todo oficio’  y toda
preocupacidén de la realidad. Rebelde a 1las practicas

gentilicias y aldeanas, l1legd a abandonar su oficio de
carpintero y no tenia ninguna vocacién ni orientacidén
concreta. En su casa le llamaban ‘idiota’, porque, en

-realidad, parecia acéfalo. Varias veces estuvo a punto de
perecer de hambre y de intemperie. Su madre le queria por
‘pobre de espiritu’ mas que a los otros vdstagos. Con
frecuencia desaparecia sin que se supiese su paradero.
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Volvia con una hiena salvaje en los brazos, desgarrada la
veste, mirando en el vacio y llorando en ocasiones.
Acostumbraba también traer una rama de la higuera de las
lugares santos de la edad patriarcal, con cuyas flores
frotaban sus habitos los finos y espirituales terapeutas
de la vida devota.

El hijo de Maria alcanzd a ver una gran piedra, cerca
de él, y fue a sentarse en ella. Anochecia.

Entonces, saliod de Nazareth, por la raa desierta vy
pedregosa, un grupo de personas de extrafro aire
vagabundo. Venia alli el barquero Cefas, de Cafarnaiam y
su suegra Juana; Susana, mujer de Khousa, intendente de
Antipas, e Hillel, el de los aforismos austeros, maestro
gque fue del hijo de Maria. En medio de todos, avanzaba

un  joven de gran hermosura y maneras suaves. Hillel
decia preocupado:

-El reposo - en Dios, he aqui la idea fundamental de

Philon de Alejandria. Ademis, para él, como para Isaias

-y aun para el mismo Enoch, el curso de las cosas es el
- resultado de la voluntad libre de Dios.

Al advertir al hijo de Maria, sentado en una piedra,
Susana se le acercd y le hablé. Pero el hijo de Maria no
respondid: justamente, en ese instante, acababa de
morir. Hillel siempre engolfado en sus cavilaciones,
tuvo una repentina exaltacidn visionaria y, dirigiéndose
al joven de gran hermosura, que iba con ellos, le dijo,
en el dialecto siriaco, estas palabras inesperadas:

- Ya eres, Seror, el Hijo del Hombre! iEn este
momento, Seror, empiezas a ser el hijo del hombre! En
este momento, Sedror, empiezas a ser el Mesias,

anunciado por Daniel y esperado por la . humanidad
durante siglos.

~Ya soy el Hijo del Hombre, el enviado de mi Padre-
respondié el Joven de las maneras suaves y la gran
hermosura, como si acabase de tener una revelacidén, por
@spacio de treinta afos esperada.

En torno de su cabeza judia, empezd a disenarse un
azulado resplandor (32).

Es eésta la terrenalidad del pensamiento, y es éste, el

caracter integral del hombre. Es su sentido de la historia y el

ecreto profesional...p 63-66

I

3?.-En,Contra el
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cardcter plenamente humano de no ver 'poderes ocultos’ en Dios vy
eﬁ la Idea o el Logos (40). La dimensidn humana se muestra
aqui de manera radical; y el hecho de presentar al hijo de Maria
como un hombre decadente y, en caonsecuencia, intrascendente, se
da como respuesta a esa realidad humana al Hijo del Hombre: el
hijo genérico gue muestra la ‘insuficiencia’ (41) del primero vy
que muere después de no haber vivido nunca en la realidad (no le
dice nada la caminata de los obreros, se olvida de comer vy no
tiene aoficio).

Ahora bien, si Karl Marx vio en el mercado vy en la
industria la dimensidén histdrica y técnica del sujeto (42), {Cémo
interpreta César Vallejo este sentido prdctico como poeta?

La respussta esta llena de matices, pero no asi, 1o que

Vallejo propone como la esencia de la cuestidn:

ta humanidad se halla de pronto ante un problema (el
obrero) que conteniendo todos los demds problemas humanos
(morales, artisticos,etc.) la espanta a ella misma, y no
puede resolverlo con la razén y el consciente, so pena de
abdicar sus derechos clasistas la burguesia. Es entonces
que el pensamiento burgueés se evade de la razén vy del
consciente y se bhunde en el inconsciente, en” la
superrazén vy en la libido freudeano. Y todo porque no -
tiene wvalor de utilizar su razén Justamente en 1la
solucidn de todos los otros problemas universales (43).,

Es . por esta razén, apoyada en un discurso marxista de 1la

realidad (44), que César Vallejo critique con furor a los

40.-Kostas Papaioannou.De Marx...p 82

41.-Victor Farias. 0Ob. Cit. p &6

42.-Kostas Papaioannou.De Marx...p 52

43.-En, El arte y la revolucidn... (del carnet de 1929-1930 -
cuaderno verde). p 142

44 ,-Desde el inicio de este apartado, he destacado el sentido
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vanguardistas de la época, y ridiculice a sus representantes como
ya se mostrado el caso de Marinetti.

Donde es mas especifico sabre el puntc principal de la
cuestidn, es en la "Autopsia del Superrealismo"; donde
precisamente Vallejo, embate contra el nulo sentido prdéctico vy
sociel de los surrealistas, y su flagrante contradiccidn de la

pretendida posicidén marxista y revolucionaria que profesan:

Juegos de saldn, he dicho, e inteligentes
también: cerebrales, debiera decir. Cuando el
superrealisme llegd, por la dialéctica ineiuctavle de las

' cosas, a afrontar los problemas vivientes de la realidad
- que no dependen precisamente de las elucubraciones
abstractas vy metafisicas de ninguna escuela literaria—,
el superrealismao se vio en apuros. Para ser consecuentes
con lo que los propios superrealistas llamaban ‘espiritu
critico vy revoluciconario’ de este movimiento, habia que
saltar al medio de la calle y hacerse cargo, entre otros,
del problema politico y econémico de nuestra época. El
superrealismo se hizo entonces anarquista, forma ésta la
mds abstracta, mistica y cerebral de la paolitica y la que
mejor se avenia con el cardcter ontolégico por excelencia
y ~hasta ocultista del cendculo. Dentro del aparquismo,
los superrealistas podian seguir reconociéndose, pues con

-él podia convivir y hasta consustanciarse el orgédnico
nihilismo de la escuela.

(Mds adelante)

Breton, en su Segundo Manifiesto, revisa la doctrina
superrealista, mostrdndose satisfecho de. su realizacién y
resultados. Breton continda siendao, hasta sus postreros
instantes, un intelectual profesional, un idedédlogo
escoléastico, un rebelde de bufete, un démine
recalcitrante, un polemista estilo Maurras, en fin, un-
anarquista de barrio. Declara, de  nuevo, que el
superrealismoc ha triunfado, porque ha obtenido lo que se
proponiaz: ‘suscitar desde el punto de vista moral e
intelectual, una crisis de caonciencia’. Breton se

peculiar gque le da Vallejo al marxismo y al cristianismo. Esta
aseveracién que profundiza la polémica en torno a Vallejo sobre
el particular, no obstante, estd respaldadd en El arte y 1la
revolucidn,y especificamente, desde su articulo "EL espiritu
polémico” redactado en 1928. Veéase COrdénicas.t. II... p 314-315
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equivoca. Si, en verdad, ha leido y se ha suscrito al
marxismao, no me explico cdmo olvida que, dentro de esta
doctrina, el rol de los escritores no esta en suscitar
crisis morales e intelectuales mas o menos dgraves o
generales, es decir, en hacer la revolucidn ‘por arriba’,
sino, al contrario, en hacerla ‘por abajo’'. Breton olvida
que no hay mds que una sola revolucidn: la proletaria y
que esta revolucién la hardn los ocbreros con la accidén vy
no los intelectuales con sus ‘crisis de conziencia’® (45).

Ceésar Vallejo no podia tener una respuesta v Jjuicio méas
coherantes - que los dados ante el wmovimiento surrealista. Y es
que como se ha ido demostrando, su concepcidén del mundo y su
concepcién estética estdn apoyados en un discurso sobre la
.realidad que es homogéneo y dialéctico (ademds de la personalidad
evidente en cada uno de sus razonamientos gue no lo enmarcan en
un marxismo acritico).

Esto es un buen ejemplo:

_ No hay --gque engafar a la gente diciendo que lo danico
que hay en la obra de arte es lo econémico. No. 'Hay gue
decir claramente gque ese contenido de la obra es maltiple
- econdémico, moral, sentimental, etc. - pero que en estos
momentos es menaester insistir scobre todo en lo econdmico
- porque ahi reside la solucidén total del problema de la
humanidad (46).

Confluyente a este llamado de atencién, Véllejo deslinda asi
desde 1927, el sentido politico del artista, pero también, sus

dimensiones de accidén:

El artista es, inevitablemente, un sujeto politico. Su
neutralidad, su carencia de sensibilidad politica,

46.-1dem. p 150-151

43.-En,El arte y la revolucidén...p 73 y 77
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probaria chatura espiritual, mediocridad humana,
inferioridad estética. Pera, iLen gque esfera debera
actuar politicamente 2l artista? Su campg de accidén
politica es mualtiple: puedae votar, adnerirse o
protestar, como cuatlquier ciudadano; capitanear un
grupo de voluntades civicas, como cualgquier estadista
de barrioj; dirigir un movimiento doctrinario nacional,
continental, racial o universal, a lo Rolland. De tocdas

estas maneras puade, sin duda, militar en politica el
artistas; pero ninguna da ellas responde a poderes de
creacién politica, peculiares a su naturaleza vy
personalidad propias. La sensibilidad politica del
artista se produce, de preferencia y en su médxima
autenticidad, creando inquietudas y nebulosas
pcliticas, mas vastas gque cualguier catecismo o
coleccién de ideas expresas y, por lo mismo, limitadas,
de wun momento politico cualquiera, y mads puras que

cualquier cuestionario de preocupaciones o ideales
peridédicos de politica nacionalista o universalista. El
artista no ha de reducirse tampoco a orientar un voto
electoral de las multitudes o a reforzar una revolucidn
econémica, sino que debe, ante todo, suscitar una nueva
sensibilidad politica en el hombre, una nueva materia
prima politica en la naturaleza humana. Su accidén no es
didactica, transmisora o ensedatriz de emociones e

ideas civicas, ya cuajadas en el aire. Ella consiste,
sobre todo, en remover de modo obscuro, subconsciente y
casi animal, la anatomia  politica del hombre,

despertandc en el la aptitud de engendrar y aflorar a
su- piel nuevas inquietudes y emociones civicas. El
artista no se circunscribe a cultivar nuevas
vegetaciones en el terreno politico, ni a modificar
geolégicamente ese terreno, sino que debe transformarlo
quimica vy naturalmente. Asi lo hicieron los artistas
anteriores a la Ravolucidn Francesa y creadores de
ella; asi lo han hecho los artistas anteriores a 1la
Revolucién Rusa vy creadores de ella. La cosecha de
seme jante creacidn politica, efectuada por los artistas
verdaderos, se ve y se palpa sélo después de siglos'y
no al dia siguiente, como acontece en la accién
superficial del seudoartista.

Diego Rivera cree que el pintor latinocamericano debe
tomar .como motivos y temas artisticos la naturaleza,
los hombres Yy las vicisitudes saociales
latinoamericanos, como medio politico de combatir el
imperialismo estético vy, por ende, econdémico, de Wall -
Street. Diego Rivera rebaja y prostituye asi el rol
politico del artista, convirtiéndolo en el instrumento
de un ideario politico, en un barato medio didactico de
propaganda econdémica. ‘Es una verdad indiscutible -
dice Rivera- el poder del factor estético como
determinante, en primer lugar, econdmicamente de la
orientacién de la referencia en los consumos vy, en
segundo lugar, como factor psicolégico capaz de
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encauzar la mente vy la voluntad proletaria por el
trayecto mdas 'corto hacia la consecucidn de lo qgue
conviene a sus intereses de clase’'., Olvida Diego Rivera
que el artista es un ser libérrimo y obra muy por
ancima de los programas politicos, sin estar fuera de
la politica. Olvida gue el arte no es un medic de
propaganda politica, sine el resorte supremo de
creacidn politica (47).

Lo mismo habia argumentado un afo antes cuando hablaba del
sentido ideoldgico y didiactico de las obras de Victor Hugo, y en
consecuencia, de su depreciacion literaria. En aquel artiéulo

precisaba: "Menester es distinguir al poeta del politico" (48).

Definida la potencialidad del sujeto ante su objeto, es
decir, ‘la potencialidad del hombre ante la ﬁaturaleza, iqué orden
(no sé6lo econdmico y social) corresponderia al acto creativo de
éste?

César Vallejo apunta:

El instinto del trabajo es, croénoldgica Y
jerdrquicamente, el primero entre todos, antes que ' el
sexo y que el de la conservacién. Lo primero gue hace un
nifo al nacer es un esfuerzo (grito, movimiento, gesto)
para contrarrestar un dolor,malestar, o incomodidad. Este
instinto puede 1llamarse el de la lucha por la wvida
(instinto del trabajo), base de una nueva estética: la
estética del trabajo (49). :

El suieto nuevo, el "Hijo del Hombre", se desarrollaria

desde  este primer instinto, contrario al orden precisamente

47.-"Los artistas ante la politica", (1927), en Crénicas. t.
II... p.209-210

48.-"El caso Victor Hugo", (1924), en Erénicas.t. I... p 338
49.-En,El arte y la revolucidn...(del Carnet de 1932). p 150
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capitalista de produccidén donde el hombre no participa de la
totalidad del producto, vy donde en consecuencia, no  ve su
naturaleza transformadora del mundo abjetivo.

La ‘“"estética del trabajo", corresponderia asi, a la vida
ganérica del hombre (que se distingue del animal atade a la
necesidad) caracterizada por “darle la medida inheresnte’ él
objeto de su creacién, y vivir asi, de acuerdo a las "leyes de la

belleza" (50).

Pera, como vya se ha asentado, no sélo se trata de una
estética econdmica, sino de una estética que comprende a todos
los actos - del hombre. César Vallejo, en Contra el secreto

LLas  artes {(pintura, poesia, etc.) no son . sélo
éstas. Artes son también comer, beber, caminar: todo acto
es un arte. Resbaldén hacia 21 dadaismo (Sl1).

Resbalén hacia el dadaismo, dice Vallejo, que no 'sin gracia
y dandole crédito positivo en este aspecto, hace recordar también
aqﬁellos lemas que los surrealistas enunciaban reivindicando a
Arthur Rimbaud (cambiar la vida) y a  Karl Marx (tranformar el
mundo) (52), para manifestar su intento revolucionario ca@o
vanguardia artistica. Cercano, désar Vallejo, en este punto al

dadaismo. y al surrealismo y a los lemas de Rimbaud y - Marx, no

S0.~Carlos Marx.Manuscritos economico-filoséficos de 1844.Trad.
Wenceslao Roces. Ed. Grijalbo. Colec. Clasicos de marxismo.
México, 198%9. p B2

S1.-En Contra el secreto profesional... (del Carnet de 1929-20
set.- y 1930)., p 78

S2.~André - Breton. “Discurso en el congreso de escritores",
(1935), en Mapifiestos del surrealismo. Trad. Andrés Bosch.

Labor/Punto Omega. Barcelona, 1985. p. 269
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expone. otra caosa sino la posible realizacién de un tiempo pieno
en cada acto que efectue el hombre, y en consecuencia, la
realizacién integral de él camo sujete que logra dar .un orden
igualmente entero a su vida como justamente lo proponen vy
demandan los dadeicstas, surrealistas, Riambaud v Marx.

’ Se hace manifiesto cada vez con mayor claridad, que la
reivindicacidén del sujeto hecha por César Vallejo en el ejercicio
poético, y la potencialidad y dimensiaones que ello significa,
radica con suma coherencia en lo que Aristditeles distinguia en el
historiador v en el poeta como dos hombres que estructuran un
discurso a partir de la realidad, pero con una distinta dindmica
y. alcances. Mientras que aquél estructura un discurso sobre 1la
realidad perteneciente a un tiempo pasado, éste estructura una
realidad que no se confina a él, y en cambio, lo llena de
posibilidad (verosimil) al no reducirloe a un intento de verdad
determinista tal y como se le exige al primero.

Como ha clarificado Galvano della Volpe, la verosimilitud de
la estructuracién del discurso elaborada por el poeta, se
fundamenta precisamente en la posibilidad "o racional (iaeal)

vﬁeéesfdad" ‘caracteristicas del trabajo poéﬁico (33); v eVidente,
desde el momento en que la estructura se presenta llena de
significacién, al ser producto ella misma, de la mimesis
(verosimilitud) organizada de acuerdo a un ‘“orden técnico-
semantico (verbal) por la cual un verdadero poeta nos obliga

siempre a tomarle la palabra, a Jjuzgarle, en definitiva, por lo

53.-Historia del gusto. Trad. Zésimo Gonzidlez  Pérez. Visor.
Colec. La bolsa de la medusa. No. B. Madrid, 1972. p 20
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que dice (el ‘estilo’) y no simplemente por lo que piensa" (54).
Como verdadero poeta, Ceésar Vallejo, incluso, consolida el
concepto de verosimiiitud de su trabajo, cuando de manera

sarprendente por su lucidez y claridad, dice:

Mi técnica estd en continua elaboracidén segun
Maridtegui. Como la tecnica industrial y la
racionalizacién de Ford (55).

€l sentido critico de la realidad (y del tiempo histérico) y
de la técnica del poeta, no. podia ser tan cercana camo préictica,
" en esta identidad que César Vallejo halla en el trabajo del
hombre. Fuera lirismos, irracionalismos, inconcientes Y
acriticismaos de 1la vida; es decir, ausencias de juicio de 1la
rgalidad histérica, econdémica, tecnoldégica... He aqui por que
César Vallejo critica radicalmente a las llamadas vanguardias
artisticas: por estas razones Que ellas mismas no comprenden, Yy
que poP tanto, se presentan como insuficientes y iimitadas al
orden vital, econdémico y politico imperantes.
Como se ha expuesto aqui, César Vallejo desde su tesis de
bachiller, no dejé de resaltar la importancia de la critica en el
arte y sus implicaciones en la vida. Asi, si el joven vallejo

reconacia el  trabajo de laos hermanos Schlegel .y ponia en

S4.~-Idem. p 31

SS.-En, Contra el secreto profesional... (del Carnet de
1929/1930) . p 79. La alusidn al texto de José Carlos Maridtegui
que hace Vallejo, pertenece al cldsico ensayo sabre Los heraldos
neqros, y Irilce,coleccionado en el también cldsico libro del
marxista peruano intituladoSiete ensayos de interpretacidn de la
realidad peruana. Era. Colec. Serie Popular. no. &7. México,
1988. p 281
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evidencia el romanticismo que repasaba en una concepcidn

idealista de la realidad, se observa gque el juicio estetico. de
César Valleijo .se fortalece y pasa sin intentos de pose
revolucionaria caracteristica de la época, al ejercicio critico

del arte y de la Qida que lc contiene (ejercicio cuya influencia
de fuentes marxistas es patente, y lleno él, de peculiaridades e
interrogantes sobre los textos que pudo haber leido).

Lo cierto es gue si Saul Yurkievich hace notar gue la poesia
de César Vallejo revolucionéd laos esquemas tradicionales de
representacion ky que inauguran un nueva dmbito mental) (36&),
Vallejo fundamenta en este aspecto la nueva sensibilidad que
el creia debia. tener toda poesia nueva, Yy que en consecuencia,
daria lugar a un nuevo hombre y a un nuevo orden de vida.

Coincide en esto, con José Carlos Mariéteg&i cuando sefala
que “la técnica nueva debe corresponder a un espiritu nuevo

también" (57), y para ser mads explicito, César Valleio pregunta:

iPuede hablarse de liberacién espiritual mientras no se

haya hecho la revolucién social 'y material, y mientras
se vive dentro de la atmésfera material y moral de la
produccidén y de las relaciones burguesas de la

econamia? (58).

‘La pregunta y juicio estéticos.de César Vallejo reciben una
respuesta gque es la historia y es la vida, vy que, como vya se

asentdé, responden al sentido de verosimilitud o de posibilidad o

S6.— Ob. Cit. p 40-41 .
S57.-"Arte, revolucién y decadencia", en,El artista y la época.

Obras completas no. 6. Amauta. Lima, 1978. p 18
S8.~ El arte y la revolucién...(del Carnet de 1929/1930). p 138
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"racional (iaeal) necesidad" de la que habla Aristdételes y que
‘clarifica Galvano della Volpe.

Es por esta consideracidn que en ia obra de Cesar Vallejo,
se ve una terrenalidad de la dimensidn divina (el reino de este
mundo), representaﬁa por el Hijo del Hombre vy s« inherente
actividad integral en la vida, bajo un tiempo, que incesante, se
manifaestaria no ya como "contenido informe" como decia Friedrich
Schiller;ni tampoco, con el sentido idealista e imprdctico gue
manifestaba Hegel cuando situaba el tiempo y la historia bajo la
imagen de una résa “como cruz del presente'.

El tiempo vy la realidad que concretizaria al hombre nuevo,
para César Vallejo, giraria entances en torno a la estetica del
trabajo, y -la dimensidn vitai e histdérica 'de ello, a su

ejercicio como motor central.
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2.-LA IMAGEN DEL TIEMPO
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2.1 LOS HERALDOS NEGRGS: Entre la intemperie y la cruz en auda.

Cristo prosigulo: “"He recorrigo los muncos,
subi a ilos soles v vale con las vias lacteas
a traves de i0s desiertos del cielo,peroc no
nay Dios. Baje. l2jos v orofunae, hnasta
donde el Ser provecta sus sombras., mivre al
avismo vy @rite: ‘Padre, ldénce ectas? . perc
so0lo escuche la eterna tempestaa que naaie
gobierna: y el orillante arco irls farmado
por todos los seres estaba aha, sobre el
aprsmo. sin  que ningun sol la creara v o se
derramaba gota a gota. VY cuando alce la
miraga hacia el cielo 1nfinito buscando el

Ojo de Diags, el universo fijo en mi su
orbita wvacia. sin fondo; la Eternidad
reposaba sobre el Caos. lo roia vy se
UeEvOrara a s1 misma. - 1Briten disonancilas.

disparsen las sombras, ya que &1 no es!'.

Jean Paul Ricnter
(Fragmento. de la novela Siebenkds) X

“TODormian., Amigeos, isaben la buena nueva?

Con mi frente he tocado la Boveda eternaj

iSangro, heridao, me dauelo en bien de los
dias!

‘Hermanos, los engafaba: iAbismo, abismo,
abismo!
Falta el dios en el altar donde yo soy la
victima...
iDios no esta! iDios no existe!’ Pero
siemprea dormian!...

Geérard de Nerval
(Le Christ aux oliviers)Xx

XAgradezco a - Adriana VYamsez la autorizacion para usar aqui su
traduccién, hecha hasta entonces, con fines solamente personales
Sy amistosos. Suedos. Premid (ed. Bilinglie). Colec. La nave de los
“locos no. 104..:p 50

x¥xLa traduccidén es mia. Les Chiméres. Le Livre de Poche. France,
1972. p 183 : :

42



La 1magen del tiempo enLos neraldos nsargsil) es la de la

ar+andad existencial as i nomira gue hapita el mundo bajo ia

intenperie vy cuya iuz de luna es 1la corona sargrante  oe

Jesucristo cruciticano.

La imagen corresponde a un nombre en conflicto vy penoge entre

la pusqgueda gel apovo divino y la blasfesmia. El proceso de
signiricac:un escetica ingica que este. hombre y la voz poetica
inmedirata, oscila entre el igeali1smo azul modernista v tla pasion

de Jesus. Su resultado parec2 irreconciiiable v se manifiesta en

13 perdida go la

-t

T35 md s
s30T Iva

o on el dins catolico, en  una  cant

respuesta estetica y en una agitada solucion nistdrica.

La- imagen del tiempo enkgs hera

s negros(como. . veramos
despues en sus siguientes 1ibros), no es un concepto ni tiene una
misﬁa logica de significacion. es decir, no 2s una modalidad de
tiempo supovdinada a un concepto predeterminado, sino que es una
confluencia ' de signos que el sentimiento del tiempo y\ la
conciencia gue de el tiene el nombre, van esiructurando en
distintas manifestaciones de su realidad.

sCuales son esta vez? El hombre, la vida, la muerte, dios,

la mujer y la historia.

Rafael Gutiérrez Girardot ha dicho: "Al Jlenguaje poético
corresponde el mundc de las imdgenes. De modo- semejante a  como

Vallejo ‘refunde en el lenguaje escenas dispersas de la Historia




Sagrada y e ia pasion de Jesus. en las imagenes ae sus poemas

enIracruls ¥y conbina 1os Cusgvos de @52 Sacrec acontecimionto (2) )

S1 ole2n == cierto, Lque tipo age nombre nay en ese nundo’?
Gueoierrez Giraraon. teniendo como espacio referencial la muerts
ae aios, ailce aque Valleja intenta recreario cern una  mirada

infantil (3).Pero tambien podemos notar que la mirada personai,
agel posta, vy en si del nombre, nos ofrecen un mundo peculiar gue
a2nriqueace lo dilucidaao ya por Girardot. Veamoslo en siete

momentos clave.

Primero: “Los neraldos negros':

Hay golpes en la vida, tan ruertes... Yo no se!
Goines como cel odio de Dios; como si ante =llos,
la resaca d2 todo lo sufrido
se empozara en el alma... Yo no seé!

San pocoes; pero son... AbDren zanjias oscuras
en el rostro mas tiero y en el lomo mds fuerte.:
Seran talvez los potros de barbaros atilasg
O los heraldos negros que nos manda la Muerte.

Son las caidas hondas de los Cristos del alma,
de alguna fe adorable gue el destino blasfema.
Esos goipes sangrientos son las crepitaciones
de algun pan que en la puerta del horno se nos quema.

-Y el hombre... Pobre... pobre! Vuelve los ojos, como
cuanda por sobre el hombro nos llama una palmadaj
vuelve los ojos locos, y todo lo vividao
se empoza, como charco de culpa, en la mirada.

Hay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sé! (p20)

2.-"La muerte de dios", en, Aproximaciones a Ceésar Vallejo. Angel
Flores. Las américas. New York, 1971 - t. 1 p 339
3.-Idem. p 339
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Poema reflesivo, de duda v aseveracion. obs@rvamos Jque agui
la imagen a2l tiempo es &1 doloer numano, SOon goipes &n 1a vida y
que - ce supone vienen ael oaoic de Dios. Son tampien  Ccai1das de
Crista, vy cuya +e, el destino (el hnombre) blas+fema.

El pan ateaéigua esa  situaclan y se presenta como 1a
esperanza. a punto g2 quemarse, para atizar coniuntamente,la
realidad que no alcanza a conpcerse deli todo.

El nombre busca lo viviao v encuentra tan solio su culpa.

LPero culpalae que? ¢(De haber perdido el paraiso ? La culpa
no ez tan unilzatoral v viecndola desde la gincron:a del libre, no
‘nay aforanza- -del paraiso ni.@s una redencidn como en Navalis (2n

los HimNos a la noche), sino mas bien, culpa de haber nacido.

Agu:, la solucion del dolor no es Dios ni. el paraiso; es una
ouda del nombre gue blasvema y que guiere creer bero no se halla
mas oue 3 S1 Mmismo.

La realidad es mas inmediata y la respuesta mas concreta: el
atestiguamiento de ser hombre y ser impotente ante el tiempo.
Lﬁdte que otra cosa? El poema no da respuesta y la unica piedra
de. togue es 1a vida, y su constante afirmacidn, los golpes, que
son el tiempo aue se vive.

véégundo.moménto{ "Deshojacion sagrada“:

tuna! Corona de una testa inmensa,
que te vas deshojando en sombras gualdas!

Roja corona de un Jesus que piensa
tragicamente dulce de esmeraldas!

Luna! Alocado corazdn celeste
ipor queé bogas asi, dentro la copa
llena de vino azul, hacia el oeste,
cual derrotada y dolorida papa?
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Lunatl Y a fuerzas de volar en vano, .
te holocaustas en opalos dispersos:
tw. eres talvez mi corazon g:itano

aue vaga 2n 2§ ixul llorando versos...! (p2d)
£1 hombre es tiempo (4., pero tambien es un Jesus que
piensa. Estableciga esta 1dentidad, Jesus, aue es el nombre, se

nalla bajo la intemperie de una luz de luna simpolizada por 1la
corona de espinas, y e manera analogica, sentida como el corazdn
mismo de la persona poetica.

El senticdo ue =@sta imagen en su piano asociativo, s:1n lugar

a dudas,. tienrne corrocopondencia {(aunque no s2 llegca a declarar la
inexistencia ni la muerte ae dios). con la orfandad del Cristo de
Gerard de Nerval, quian en el momento de preguntar por el Padre;
la  respuesta radica en el hombre mismo como una wvictima. Pero

carresponde tambien, al sentido de dolor y racionalizacion humana

que de la persona de Jesus, hace Blas Pascal en susPensamientos,

a guien tal vez debiod haber leido César Vallejo: "Jesus estd solo
en la tierra, so0lo no Gnicamente en lo de sentir y partir  la

pena, 'sino en saberlaj el cielo v el son los Gnicos en este
conocimisnto” (3S).
€sta  situacion analdgica del hombre temporal como un Jesus

conciente de su vrealidad de victima vy soleocad en el mundo, en, "La

4,.-Ameérico Ferrari  acierta cuando sintetiza 1los signos .que
fundamentan esta aseveracidn: “"El hombre como ser temporal, el
el hombre angustiado ante 1a muerte, el hombre abandonado en
medio de un universo de simbolos mudos e interrogdndose ante una
naturaleza enigmatica: de estos temas el romanticismo hizo
representaciones poéticas privilegiadas; en la encrucijada  de
todas ellas es la existencia del hombre lo que interesa siempre
al poeta. A traves del tema del hombre solo, cortado de Dios y de
la naturaleza hostil, Vallejo enlaza con el pensamiento romdntico

y postromdntico y se vincula a todos aquellos que, de Leopardi y
Hélderlin a Baudelaire, a Georg Trakl y a Antonin Artaud han
tenido cuentas que ajustar con la realidad. Lo propio de esta
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cena miseraola”,

se 1ncremsntal

Tercer mamentyu:

Hasta cuando astaremos esperando lo
Y en gue recodo estiraremos
nuestra pobre rodilla para siempre!

no se NEs dene. ..

agaurere un3 dimensi1on qus2 le)ns de

atenuarse.

que

Hasta cuanco

la cruz oue nos alienta no detendra sus remcs.

Hasta cuanco
por naper pacecido, ..

Ya nos hamos sentado
mucho a la mesa.
gue a media noche,

Y cuando nos veremas con los
ae una mafana gterna,

vo nunca dije gue me trajeran.

De codos
todo bafado . en llanto,
y venciao:

Hay alguien gue ha bebido mucno,
como negra cuchara
la tumba...

y acerca y aleja ode nosotros,
de amarga esencia humana,

la Duda nos brindara

demas,
desayunados todos.
Hasta cuando este valle de lagrimas,

olasones

con la amargura de un nifko
llora de nambre,

desvelado...

al borde

a donde

repito capizpajo
hasta cudndo la cena durara.

y se burla,

Y menos sabe

ese oscuro hasta cuando la cena durarad!

De correspondencia con' la

tierra,

poesia es la
naturaleza
physis, fuerza
Leopardi vy en Vigny,

interrogacion, el

esencial donde
fuerza ciegqa,

de simbolos.

cuando mas cerca esta se ofrece como un misterio.
Esta pregunta queda sin respuesta". En:
Vallejo. Monte

se vinculara el hombre?
El wuniverso

1972, p 12-13.
S.~Trad. Fugenio D' Ors. Porruaa. Colec.
577 . Mexico, 1989. p 328

ultima cena de

asombro., la
de ja de ser decorado o espectaculo:
moran los
maligna y nostil contra 1la
cual se agrupa la comunidad de los hombres;
En todo caso Dios esta ausente,

(pB&)

Cristo -en 1la

en este poema el sentido del tiempo gue hemos visto como

angustia. - La
en Hélderlin es
dioses ocultos; en

en Baudelaire, selva
y la naturaleza,
LCon que, pues),

Avila. Caracas,

"Sepan cuantos..." no.
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la 10entidad nompre-Jesus pensante, es va un Liempo mas que nunca
escatologico,. de fatalismo v tremendisno sin limites.

El acdverbio “"Hasta cuando”., lleva &0 su  signi+vicacidn. =]

oy

estado exi1st2ncial de la persona poetica. El verpo ,i1ncluso. es
subordinago por 21 peso significavivo del primero, y s junto con
"siempre". el margen del significado del poema: Se pregunta nasta
cuando durara la espera (en gerundio: esperando), hasta cuando la
Duda, Y hasta cuando la cena (esto es: 21 presente de ser hombre
como Cristo lo fue en su estancia en la tierrva). Preguntas que,
come h2 sedalado Marviaro lbeérico, son faormas za2dverbiales aue “nos
ayudan a Qislumbrar Nno solo suw sentioco a=l tiempo, sino su

sentido general de la viaa y del ser" (6).

Asi, el deseo de gque se acabe 21 valle de ldgrimas para
siempre, vemos aue se carcame en un presente 2n el que se llora
(de hambre; realidad mas qgue fehaciente). y en el cual, la cruz

es un estimulo gue, desafortunadamente. transcurre, es decir, que

marca la temporaliocad.

Cuarto momento: "Los dados eternos':

Dios mio. estoy llorando =1 ser que vivo;
me. pesa haoer tomadote tu pan:
pero éste pobre barro pansativo
no es costra fermentada en tu costado:
td no tienes Marias que se van!

Dios mio, si tu hubieras sido hombre,
hoy supieras ser Dios;
pero tu, que estuviste siempre bien,
no sientes nada de tu creaciodn.
Y el nombre si te sufre: el Dios es el!

Hoy que en mis ojos brujos hay candelas,
como en un condenado, .
Dios mio, prenderas todas tus velas,

‘6.-"El tiempo". En,Aproximaciones a César Vallejo...t.I p 312
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v jugaremnos con el viejo dado...
Talvez ion jugador! al dar la suerte
del unmiverso togo,
Surglian 13s ooreras ce la fuerte,
como dos ases funenor2s de lodo.

f0ios mio, v esta noche sorda, oscura,
ya no oodras jugar. perque la Tierra
es un dado roido y va redonao
a fuerza ge rodar a la aventura,
Qque no puede parar sino en un hueco,
en el hueco de inmensa sepultura. (p?4)

José “Maria Valverde (7), ha notado que Vallejo tiene un
sentido mortuorioc del tiempo y que su lirica gira "en torno a un
verdadero presente tempoval, en sentido mucho mas amplio que el
gramatical". Al menos en "Los dados eternos” acxértan los dos
Jjuicios, pero se ajustan mas con lo que dice Mariano Ibérico,
quien, al coinci1dir con Yalverde en lo que respecta al sentido
mortuorio (81, considera pertinente agregar gque la muerte, es
"como.algo contemporaneoc a la vida misma, o mejor, como un modo
del ser o del no ser, s1in duda contrario a la vida, pero
incorooracdo comovun maomento dialectico 2n el proceso del devenir
vital" ().

Estas conclusiones vemos que son evidentes y que incluso son

desbovdadas por otras interrogantes. En un principio, vemos . un
‘tiempo  presante (un presente temporal), que es padecido por el
‘ser que - vive: se llora. Luego, vemos una transgresidn ‘a la

naturalezé del ser que se asume en su temporalidad vy realidad

7.-Estudios sobre la palabra pogtica. Rialp. Madrid, 1952,

p . 26—27

8.-Dice que la muerte es un "integrante de la conciencia '@ del
tiempo®. Ob. Cit. p 307 -

?.-Esta cita pertenece. a: YEl tiempo. y la  muerte", en,
Aproximaciones a Cesar VYallejo...t. Il p 103 ) '
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ae parro, para afrrmar con blasfemtia, que el nombrz sutrre poraue
Dios es . el. Liegago este momento, D10s 1gentitficaco con  ai
nambre, se convierte en jugador,guien usa un ¢ado o1 do Yy aue
termina siendo i universo, ia cre2acion. Es cecir, 21 mundo. v el

hamm-e aue liora v es concionte de 1a temperalidad, atestigua que

ello descansa  2n aigo peor, en el azar, aue cercano al sin
sentido, solo tendria bDignaventuranza en la sepultura, en la
uerte.

Quinto momento: “A mi hermano Miguel':

Hermano. hovy estoy en el povo de la casa,
donde nos haces una falta sin fonoo!
Me -acyerdo que jugabamos esta hora, Yy gue ‘mama
nos acariciaba: “"Pero, ni1jos..."

Ahora yvyo me escondo,
comd antes, tooas estas araciones
vespartinas, y espero que tu no des conmigo.
Far la sala, el zaguan, los corredoves.
Despues, te ocultas tu, v vo rno doy contigo.
Me acuerdo gue nos haciamos llorar,
hermano, en aauel juego.

Miguel, td te escondiste
una noeche de agosto, al alborear;
pero, en vez de ocultarte riendo, etabas triste...
Y tu gemelo corazon de esas tardes
estintas se ha aoburrido de no encontrarte. Y ya
cae sombra en el alma.

Oye, hermano, no tardes .
en salir. Bueno? Puede inguietarse mama.(pill)

He agui, caon este poema, la peculiaridad de la imagen del

tiempo en Los heraldos nearos,y la definicién ya de un estilo

que se consolidara en Trilce.El hombre que es Jesus, que es

tiempo 'y que piensa bajo una tierra que rueda a través del azar,

50



es ante’ tado ( y fuera de los conceptos gque encierra nuestra

descrincion de signos v valores), un hombre de carne v hueso; 4
dentro de la sensibilidad valleijiana, no podia ser representada
mejor, que poar la 11magen de un N:d0 o2 decidida - referencia

autuvbivgrdafica.

En "A m1 hermanc Miguel". la persona pcoetica (que no es sino
una perspect:va persaonaly, vuelve a sentir gue =21 pasado es la
ausencia de io vivido v ce lo que se vive. t-a falta del hermanoc
Miguel es una falta sin fondo, vy gue en el juego de las
egsceneidillas, aagquiarea en el preosente unz bucgueda fatal guz
llevaria a inguietar a la misma creadora de su vida; a su madre.

La confluencia del basado y el presente casi de un verso a
otro. es en la representacion del poema, una caracteristica qué
vallejo . mantendra a lo largo de su obra. Yy que lo 1llevara,
incluso, a plantear realidades poeticas sorprendentes que algunos
criticos han tachado de incoherentes y hermeéticas.

Lo seguro, es que en este poema, el pasado desborda el
presente, que a fin de cuentas es convulsivo y trdgico por la
realidad de que s . hermano ha muerto vy que no volverdan é
encontrarlo.

Sexta momento: "El poeta a su amada":

Amada, en esta noche td te has crucificado
sobre los dos maderos curvados de mi besoj

y tu. pena me ha dicho gque Jesus ha llorado,
y que hay un viernesanto mas dulce que ese beso.

En esta noche rara que tanto me has mirado,
la Muerte ha estado alegre y ha cantado en su hueso.
En esta .noche de setiembre se ha oficiado
mi segunda caida y el mas humano beso.



Amada, moriremos los dos Jjuntos, muy Juntos:
se 1ra secando a pausas nuestra excelsa amargura:
y habran tocado a sombra nuestros labios difuntos.

Y ya no habran reproches en tus ojos benditos;
ni volvere a ofenderte. Y en una sepultura
los dos nes dormiremos., como dos hermanitos (p42)

Aqui, el hombre es dentro de su identidad con Cristo, un
hombre que peca. queri1endo decir con ello, que la espiritualidad

‘ha cedido a la terrenalidadg del amor y su implicaciones.

Respecto a esto, se ha mencionado gue Cesar Yallejo asume
la cruz como haombre (10), o bien, que precisamente en. la pena, se
conjugan ‘“sexualidad vy sacralidad” (11). Esto indica, gue  aun

dentro del amor hay un cierto sentimiento temporal, y gue en 1la
concrecion de su acto, hay un combacé entre 1la busqueda de >un
eqgquilibrio vy el sentimiento de armonia, que en este caso, se
busca en la mujer que s concebida en su correspondencia con la
vida sagrada del mundo cristiano en que habita.

La plenitud de la relacion sexual y su sentido amoroso se
cumple de acuerdo a la plenitud de la significacidn de la cruz,vy,
bajo la temporalidad misma que ella contiene: En la noche» del
acto, la Muerte hace acto de presencia y se lleg; a' la concieﬁcia

de que, mientras tanto, se muere.

Séptimo momente: "Terceto autdéctoro I":

10.~André& Coyneé. Cesar Vallejo. Nueva Visidn. Buenos - Aires,
1968. p 75 . .
11.-Ramén Xirau. "Cesar Vallejo: Zozobra, ruptura, sacralfdad",
en,Dos poetas y 1o sagrado.Cuadernos de Joaquin Mortiz. México,
1980, p 77 R : : . .
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E1 pufsc labrador se aterciopela,
v, en cruz en cada lapoioc se aperfila.
Es fiesta! El ritmo del arado vuelas
v @35 un chantre de bronce cada esguila.

Afilase lo rudo. Habla escarcela...
En las venas ind:igenas rutila
un yaravi de sangre gue se cuela
en nostalglras de sol por la pupila.

Las pallas, aquenando hondos suspiros,
como en raras estampas seculares,
enrosarian un simbolo en sus giros.

Luce el Apdstol en su trono. luego;
y es, entre inclensos, cirio0s y cantares,
el moderno dios-sol para el labriego. (p&2)

La  imagen del tiempo enL@s heraldos negrosno podia dejar

de tener su correspondencia histérica de manera directa y ‘como
tema de poesia. La imagen del tiempo toma su realidad histérica
expresada en el indigena, y lo representa como un campesino
también sujeto a una temporalidad.

Mientras trabaja (tiempo presente gue se supone en fiesta),
hay en st ojos una nostalgia de sol (su sacralidad incaica), vy
una realiaao actual, que correspondiente a (=10} modernidad

histérica, se sincretiza como un dios-sol.

Hasta ahora, se ha advertido gue la imagen del tiempo es,
ademas dé vertigino;a; compleja. La situacién del hombre que la
padece y el sujeto gue la interroga, se halla en una realidad tan
desfavorable como fatal.

LQueé distingue esta fatalidad? A un hombre en conflicto.

El tiempo es el hombre y su mundo; una analogia cristiana.
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Su imagen 235 un caos sin apovo existencial. £1 nhaombre, cuando se

descubre como tal (a parte ade su i1dentificacien con Cristo), se
ve' Zomo fun vaci0 metafisico gue nadie na  de  painar’ {poema
"Egperagesia" -pli4d), v gue en ultima 1nstancia. radicaria en  la
enfermecad de Dios.

Cabe preaguntar que solucion hay dentro de esta imagen. La
Imagen del tiempo, v el hombre gques es ella, tiene varias
respuestas o soluciones:

En  "Los heraldos negros", la duda v el dolor de los golpes
de 1z wica inundan la concilencia del nembore v lo h2cen declavar
“Yo no set". Su  unica piledra de togue existencial es 1a

conciencia de ia vida y la muerte , que son tiempo.
En  "La cena miserable”, la cruz "aue nos alienta", es “un

presente lleno de dolor.

En "“Para el alma imposible de mi amaaga*, La solucidn pueae

radicar en una identificacion sacra:

Amada: no has querido plasmarte jamas
como 1o na pensado mi divino amor.
Quedate en la hostia,
ciega e impalpable,
como existe Dios. (pB8)

£n “Nochebuena", incluso el amor llega a considerarse como

una esperanza:

Balaran mis versos en tu predio entonces,
canturreando en todos sus misticos bronces
que ha nacido el nifo-jesus de tu amor. (p26)

En “Absoluta", el amor de identidad divina, se plantea como:
Oh unidad excelsa! Oh io que 8s uno

por todos!
Amor contra el espacio y contra el tiempo!
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Un latido Gunico ge corazong

un. golo rrtme: Oiras! (pdid)
En "Deshojacien sagrada'. ia fatalidad qgque :ya nemos
analizado, se propone salvada - o se pretenas nacerio- con el

esteticismo modernista:

tu eres talvez mi1 corazon gitano
que vaga 2n el azul llprando versos...! (p22)

Ya, en este sentido del arte como solucion, Vallejo cree

al ti1empo en “0Oracion d=1 Zamino® de ecta

Jueda un olor de tismpo abonado de versos (pebd)

0 bien, 2n la plenitud del acto poetico ("Los anillos
Ffatigados):

iHavy ganas de guedars2 plantado en este verso!_(p?B)

Y finalmente, en un sentido del tiempo que viense a hacer mas
compleja. la solucion, sugiere que esta tiene que ver con . la
suerte (paema "La de a mil"):

El suertero que grita ‘La de a mil’,
contiene no se& gue fondo de Dios. (p77)

o, eh la realidad indigena como una compleja caonfluencia
estetica y una sacralidad de fondo sincrético (!Terceto autdctqnb
I'y:

El puro labrador se éterciopela,
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Luce el Apostol en su trono. luegos
y s, =itre 1Nnelensas. CLlrios, v cantares,
el macerno aros-sol para el labriego. (p&2)

Al analizar estas solucionss dantro GE SUu  cOrpus de
significacion v valorizacidn, notamos una situacion ingiscutible:
la verosimilitud marcha con fricciones.

Elio guiere decir, que dentro de la concepcion del mundo de
César Vallejo y dentro de la valoracion de la imagen del tismpo,

28 evidente si no una teorie seore la crisis del lenqualie 1

[i]

)y
si que ‘la crisis es asumida. En otras palabras: hay una
valoracion de la lengua, de la estetica de su tiempo, y del mundo

‘que las contiene. Y tal situacion, determina que la problematica
misma, se resuelva de manera arrviesgada.

Es notor:10, que en Los heraldos negrosexiste una poetica y

una perspectiva personal Y confesional, que tienen
‘correspondientemente, una perspectiva estética. Debido a ello, se
aclara el por gque de este tipo de imagen y de su solucidn que es
lo distintivoa de su ruptura con el modernismo (13), y que. fue
justamente, lo que descouncerto a la critica (14).

Tal imagen que radica en una poetica personal, confesional y
de perspectiva estetica, tiene un fondo de explicacién cdmpieja

- pero esclarecedora.

12.—Idem. p 75

13.-Esto ha sido estudiado por Julio Ortega: “{.a poética de la
persona confesional", en,Aproximaciones a Ceésar Vallejo...t. II.
p 17-41

14.-Coincidente con Julio Ortega, Alberto Escobar lo vigoriza aun
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Impreso en 1918, Los heraldos negros son 21 trabaja ae un

Cesar Vallejo tan vertiginoso como 13 imagen del tiempo dqe su

primera coleccion de poemas. May en 2!, umna conciencla niscdrica

del lenguage (raecordemos aque Vallejo 1o geclara asa en  una
entraevigral, S1., pers es una conciencia en forma de lucha que en

ocasiones se resuelve y en otras no.
Alcides Spoeiucin, gquien junto can Juan Espejo Asturrizaga

fueron campaseros de andanzas v lecturas de Valiejo, ha aclarado

quea hasta 1?15 la produccion de su amigo, presentaba "Tanto en
la  tematicz2 como en la expresion, inequivncas  signos  de un
rezagaoo e intrascendente romanticismo" (13). Pero una vez Qque

entra en contacta con el grupa de Trujillo.como dice Juan Espejo:

Vallejo ya ha dejado de lado a Acura,. Juan de (ios
Peza. Flores, Salvadar Diaz Miroen, Gutierrez Najera.
Empieza a leer a3 Jose Santos Chocano. Ruben Dario,
Amado Nervo. Emilig Carrere, Francisco Villaespesa, vy
algunos otros espanoles. Posteriormente habria de
canocer a Herrera y Ressig ('Los Peregrinos de Piedra’
Editorial  Garnier Hnos.. Paris, prologada por Rufino
Blanco Fombona): Antologia de la Poesia Francesa, por
Jase Diez~Canedo y Fernanda Fortun, editada en Madrid,
1513, v otros autores modernos (16&6).

Hacia 19217, tal lista, sera enriguecida par autores
simbaolistas franceses, fildésofos espanoles Y novelistas

L rUSoOsK. Acompanada esta actividad intelectual, ademas, de una

- vida amorosa atormentada y de fuerte confrantacién social.

mas: "La perspectiva personal en Los heraldos negros!”.en,Cesar
Vallejo. Edici16n de Julio Ortega. Taurus. Colec. Persiles no.76.
Serie El escritor y la critica. Madrid, 1975. p 235~ 243

15.-"Contribucion al conocimiento de Ceésar Vallejo y de las
primeras etapas de su evolucidén paoetica, en, Cesar Vallejo.
Edicién de Julio Ortega... p 171

1&4.-César Vallejo.ltinerario del haombre 1892-1923. Juan Meji;
Baca. Buenos Aires, 1965. p 37
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Cesar Vallejo por entonces. tiena una relacion can Maria
Rosa Sandoval, v poco aesoues, con Zoila Rosa Cuaara (Mireno:? .,
Mujer enigmatica la primera (quien muere a los 24 arfos en 19185) v
mujer cancente la seqQunda; la cual se supone fue emparazada por
vallejo, y que luego de una ruptura, lo llevaria al intento  de
suircidio (17).

La realidad social de Truj)illo era un perfecto mosaico de 1o
gue ocurria, lo mismo en Lima, aue en todo el pais.

Peru estaba radicalmente trazado por motivos econdomicos
entre la vegicn andina y la costaslas cuales, vregpond:an al
dinamismo dael enclavé petrolero, de algodon v de azulucar. La
minoria de la poblacidén blanca se reducia a pocas ciudades - como
Lima vy Trujillo principalmente, y la poblacidn indigena (cerca
del &0%), a lo largo de toda la i1nmensa sierra (de la gue no se
excluyen los pocos mestizos, negros vy asiaticos) con pocas vias
de comunicaciéon Fuera de las creadas por los capitales
extranjeros y oligarcas (18).

Trujillo, especificamente, nos dice Espejo Asturrizaga:

XEspejo: Pcr aguel afo nuestras lecturas eran de Ruben Dario,
Amado Nervo, - Maeterlink, Verlaine, Baudelaire, Jammes, Samaine.,
Paul Fort, Roaenbacnh, Artnur Rimbaud, Walt Whitman; se leia a Eca

de Queiroz, Unamuno, Tagore, 0Ortega y Gasset, Valle Inclan,
Azorin, Perez de Ayala, Galdés, Baroja vy otros. En el
departamento de Orrego se empezd a leer ‘La decadencia de
Occidente’ Y ‘Herrera y Reissig’, en casa de Garrido. Jaosé

Eulogio Garrido era, entre el grupo, el gue mds gastaba en libros
y generosamente nos prestaba. La libreria ‘Cultura Popular’ de la
Plaza Iquitos y mas tarde la de Andreé F. Alcantara, empezaban a
traer novedades, especialmente la de ‘Cultura Popular’ que,
ademas, traia revistas espafolas entre las que cabe . citar ‘La
Esfera’ Yy ‘Espana’, semanario de la wvida nacional donde
colaboraban Gabriel Alomar, Aragquistain, Guillermo de Torre,
Asenjo, Blanco Fombona, Francés, los Machado, Martinez Corbalan,
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coservaba el aspecio ouiezo, lento v conventual de
sus dias coloniales.

t.as Familias  wivian, en  su mavyaria, ratyaraas,
enclauscradas. la guietud a2 sus callcs apenas St
desper naba A meaiod:a v en las madfanas 2n sechLores de
ia ciuaad como en alredegores a2 12 plaza de apastaos.,
puertas Jde cinemas o0 teatros  cuando  se  r2alizaban
funciones., Despues de las 7 o2 la nocha las calles
ofrecian su soledad v silancio. La vida se deslizata
apacible en los tnteriores de los nogares. sin
traspazar sus dinteles, resguaraadas por Sus  afnsos
portones v las aruesas varillas dge las rejas da sus
amplias ventanas coloniales, Sociedad cerrada,

orgulliovsa, eqoista, Ccon un S2nti1ca bastante medieval de
su clase, de sus abolengos, gue viwvia todavia dentro ae
urn pasado aun nao rencvado (137),

En el aspecto cultural, la realidad se ve en la opinidn que
se tenia del grupo de jovenes estudiantes: se le acusa no sélo de
irrespetupsidad, SN0 de hacer una obra literaria "absuraa e
ilogica, extrana a los viejos cananes derlas preceptivas"” (20),

Y es que la sociedad trujillana todavia «queria participar
del gusto sentimentaloide de un romanticismo decadente y de un

exotisma nroplo del modernismo gque satisfacia sus (nterases de

clase. Es oecivr, ademas de uazar el cosmopolitismo idealista de
Ruben Dario vy Herrera vy Reissig, tambign gozaban de- su
Madariaga. Jorge Guillen v otros. con las revistas espanolas
empezo a llegar literatura rusa: Tolstoy. Uostoiewsky, Turageneff,
Gorky: el teatro  de Ibsen, Maeterlink, 0’Annunziao vy otros

auvtores. ldem. p 57

17.-1ldem. p44-57

18.-Emiilio Romero.El proceso econdmice del peru en el siglo xx
Universitaria. Lima, . 1962, p B7-%3

19.~-0b. Cit. p 31

20.-1dem. p. 48. La verdad es qu2 el grupo no 1o conformaban sdélo
los intereses literarios, sino los sociales, econémicos vy
politicos. Espejo da la lista de los amigos participantes:
Antenor  Orrego, Jose Eulogio Garrido, Alcides Spelucin, Oscar
Imanra, Cesar Vallejo, Macedonio 'de la Torre, Victor Ratl Haya de
la Tarre, Federico Esquerre y otros. Alfonso Sanchez. Urteaga
(Camilo Blas), Juan Espejo Asturrizaga, Francisco Xanddval y Eloy

Egpinosa, llegan al grupo despues (p39).
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cortrelativo cosmorolitisms maercantil enuncrado en SUS rimas v en

la reali1gaa vue el enciave economico habia estaniecizo no sSolo en

Feru, sino en toda Amarica Latina (21,

Ern medio de esta realidad vivia Valleoso. En vida v obra
estaba maldito. Como al resto  de sus amiuos, la sociedad
trujillana lo veia con malos plos. Ciro Ateyr:a lo recuer ga
malenudo. taentificado como poeca par tales situaciones v mal

recibido en los gustos morales v literarios de las familias gue

[N]

llegabar 3 s0 casa (22)

Cesar Vallejo lo sabia y lo sentia. Son conocidas las burlas
de Clémenta Paima (thilo oe Ricardo Palmal) vy de Julio Victor
Pachecao (23, quienes mno supieron comprender que Vallejo rompia
con sSus Yimagenes cageras Y naturalistas" (24) (como las del
poema “El peoeta a su amada” v la de "Los heraldos negros'), el

i1dealismo v la estetica oficial.

LComo puede erxplicarse entonces la dindmica de la imagen de

Ltos neralgos npearos <Como se explica el hecho de que una imagen
de significacion sacra contenga la blasfemia de guien . la

construye? LY  gue pecullarmente, esta imagen resulte en su

21.-Saul Yurkievich considera con mayor precision.- y claridad
estos aspectos en: Celebracidn del modernismo. Tusquets. Colec.

Cuadernos Infimos no. 72. Barcelona, 1976. p 13

22.-"El Cesar Vallelio que yo conoci®, en,César Vallejo.Edicién
de Julio Ortega... p 135-169

23.~Clemente Palma (en respuesta al envio del poema mencionado a
la revista limeda Variedades): Nos remite Ud. un soneto que en
verdad lo acredita a td. para el acordedn o la ocarina mds que
para la poesia, Hasta el momento de largar al canasto su
mamarracho no tenemos de Ud. otra idea sino de deshonrra de 1la

colectividad trujillana y- de que si descubriera su nombre, el
vecindario le echaria lazo y lo amarraria en calidad de durmiente
en la linea de ferraocarvil.
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pProcesc de significacion, camo una realidad irreconciliaple v ge
conflictiva correspondentla 2startica v creativar

Angal Flores na dicho que en 21 poena "Leg neralaos negras’,
se observa una “"radical transicion” (Z3)., En m1 OP1INION, este

Juicio es valigo para todo €1 libro. Y lo considgero asi, porque

Cesar Vallejo =2n su problematizacion de

bt

l2nauaje, pendes entre el
idealismo de su poca (romanticismo, simbolismo, modernismo) y su
confrontacion violenta con la real:idad peruana.

En la 1magen del tiempo deLos heraldos negres nemos notado

aue 21 nombve e Jesucricste lincluse el

el hombre en "Los dados eternos"), 2s el poeta vy es Cesar
Vallejo. gquien se present2 como el suleto que interroga a la

realidag y obtiene respuestas tragicas:

tejos de encantrar un apovo divino, blasfema y cestaca su
crisis de fe, Lejos de halliar una plenitud en la muwier y el amor
real, los fuerza al azul modernista o a la unidad cristiana.

Lejos de hallar una solucion a su perscona (la realidad indigena,
aungque Vallejo no lo seal, 1a obliga tambien a enmarcarse al

“terciopelo azul" del moadernismok.

Julio Victor . Pacheco (que publica el articulo "La _justicia  de

Jehova" en La Industria): No sabes, seror, que alla (en Trujillo)
se han confabulado diez o doce individuos para llamarse poetas,
genios, - talentos vy bohemios por el puro y estéril gusto de
calumniarme y escarnecerme (habla de Rubén Dariao)... y ese hombre
(Vallejo) entana himnos a la ‘verde alfalfa’, tal vez el
instinto arrangue de regresivo apetito familiar... asegura con la
mayor frescura que ‘las carretas van arrastrando una emacidn de -
ayuno encadenado’. Guiere tambien ser panadero y llievar en su
corazdn un harno. Quiere vivir tocando todas las puertas, que
sus huesos son ajenos y que el es un ladrdn...

Para fines practicos vease: Cesar Vallejo. Sintesis
bicarafica. biblioarafica e indice de poemas. Premid. Colec. La

red de Jonas. Mexico, 1982. pégs. 18 y 17 respectivamente.
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La Ccrisis de ia sacralidad v del modavnismo, tiene auve  ver
Mmas con tfa situacion peruana aue con la +ti111acron qe 1a 1dea ue
la muerte de dios occidental. [AT-RWN a traves de la 1nagen  del
tiempe en Les N2raldos nedres.asistimos al muneo ne como Craisto

2N oUSCA de sSu padra 1nexist@nta. sino mas oblen, con 1os ojocs ael

nifo Vallejo gue ve la muerte de su hermano. la muarte de Rosa
Mar:a Sandoval v el desamparo existencial gel indio peruano. aue
coma ha notado Phyllis Rodr:quez., "carvece de un iugar digno en la
escena nacional" (26).

Sera  carercia ¢ge lugar (21gn2) 2n la escenz nacional v-a su
vez. la nostalgia que existe a lo largo de todo el lioro, no -
podia., por tantao, ser superada a traveas cel idealismo azul
modernista (y su corr2lacidn romantico-simbolista), porgue como

bien apunto Jose Carlos Mariategu: en su momento: la nostalgia dge
Valiejo no anora el "pasaarzmo pericholasco", sino que "su

nostalgia es una protesta sentrmertal o una protesta metafisica.

Nostalgia de exilio; nostalgira de ausencia"” (27).

24.-Luis Monguio. "Los heraldos negros", en, Aproximaciones a
Cesar Vallejo...t.I. p 45

23.-"Antecadentes y consecuencias de "Los heraldos negros”, en,
Aproximacionas a Cesar Vallejo...t.I! o 11}

¥ Incluso llega a recrearlo con una extrana mezcla de mitologia
griega y biblica {(poema "Mavo"):
Hay ciertas ganas lindas de almorzar,
y beber del arroyo. y chivatear!
Aletear con el humo alla, en la alturaj;
0 entregarse a los vientos otoRales
en pos de alguna Ruth sagrada, pura,
gque nos brinde una espiga de ternura
bajo la hebraica uncion de los trigales!
Bajo un arco que forma verde aliso,
i0h cruzada fecunda del andrajo!
pasa el perfil macizo
de este Agquiles incaico del trabajo.
cee. (p&BY
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La ar+fangaa existencial v &l posismismo 1tnmadiato ante ella,
es asi. mas real gue 13 estetlica romantica gue d=Clira {a muerte

ge digs v es tan grande como la tnmensidad de ia region  andina

i

del Feru. £1 pesimismo de Les heraldos nedros. s (como tambien

dijo Mariategui) el pesimismo del i1ndio, v 2l cual, "no es oun
concepto, S1no un sEatimtento’” (28).
iComo gueda planteado, finalmente, el sentigo de!l tiempo en

Los heraldos nearos? El hombre €5 un s&r temporal gue al  mismo

tiempo que se situa como victima, se asums como tescigo y juez.

a2 vealidad historica del Pevd v gintetizada en Trojillo,
desborda al poesta v a su =stetica. Hay un intente de sotlucion,
pero Vallejo mismo no esta seguro. Su respuesta intengral la darad

hasta Trilce.donde el haombre, por medio de= la poesia, abtendra

lo que busca (aunqgue tambien, de manera compleja),

26.-"Sobre el indigenisma de Ceésar Vallejo", en, Revista
Iberoamericana.Vol. L, no. 127, abril- Junio, 1984. p 433
27.-Siete ensayos de interpretacidn de la realidad peruana. ERA.
Colec. Serie Popular no. &7. Meéexico, 1988. p 282

28.-1dem. p 284

63



2.2 TRILCE: Tautologia de Lomismo.

-Muy bien {dguiere ud. decirme por gué se
lleama su libro Irilce y qué quiere decir

1Ah! pues Trilce no quiere decir nada.
No encontraba en mi afan, ninguna
palabra con dignidad de titulo y
entonces la invente: JTrilce. .iNo es una
palabra hermosa? Pues ya no pensé mdas:
—-éCudndo 1llegé Ud. a Europa, a Paris,
Vallejo?

En 1923, con Irilce publicado el afo
anterior.

-4ud. no conocia a los modernos poetas
firancazaes?

Ni - a uno. El ambiente de Lima era otro.
Habia alguna curiosidad; pero

concretamente yo nu me habia enterado de
muchas cosas. .

-éCémo pudo Ud. hacer ese libro entonces,
ese libro, que incluso como poesia
verbalista, pregona conocimientos de
toda clase?

Me di en &l un salto desde Heraldos
negros.. Conocia bien 1los . clasicos
castellanos... pero creo, honradamente,
que el poeta tiene un sentido histérico
del idioma, que a tientas busca con
‘Jjusteza su expresidnx

Amemos las actualidades, que siempre no
estaremos como estamas. (T, "LXX", p236)
Nosotros aislamos al hombre del

Universo, @l le liga totalmente, le hace
solidario. Nosotros particularizamos al
mundo, €&l universaliza al hombrexx

*"El poeta Cesar Vallejo, en Madrid"”. Entrevista de 1931 hecha
por César Gonzdlez Ruano, en, Crénicas...p 947

*x"Descubrimiento de César Vallejo". Antenor Orrego. Prdlogo a 13
primera edicidén de Trilce recogido en, Cuaderncs Americanos.
Nueva época. Vol. 2, no.,8, marzo—-abril de 1988, p 163
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La imagen del tiempo en JTrilce es la de Lomismo. Lomismo
como un espejo cuyo reflejo es el hombre, y donde éste, encuentra
su . identidad en un transcurso tautdlogico de los objetos.

En 1la tautologia esta la huella del hombre: €1 como ser
racional, y sus gensaciones oue no llegan a un nivel conceptual
sino como un registro de lo humano en la realidad de Lomismo, que
es la vida.

El Tiempo, entonces, se presenta como un transcurso est@pido
de  las cosas de manera incesante y bajo el atestiguamiento del
hombre, que liperade de las miteleogias romi3nticas, cimbolictazs vy
modernistas, yace no en la orfandad, sinoc en - la vida misma que‘se
desborda vy que es enfrentada como un objeto al que debe ponerse
en crisis como condicidén de existencia. La lengua y el lenguaje

no son sino dos de sus manifestaciones, y se vislumbra ademis,

umna  posibilidad del hombre en el tiempo (que no " habia en los

y de Trilce. Y ciertamente, no podia serlo: no tenia los mismos
amigos; habia muerto su madre; habia establecido una intensa
relacidn amorosa intensa con Otilia, y para colmo, en uno de los

regresos a su pugblo de Santiago de' Chuco, a ecausa -de una
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trifulca fiestera (que en realidad no reflejaba sino la. perdida

de podervde los simpatizantes de Jos& Pardo en la provincia, por
la presencia de Augusto B. Leguia a nivel nacional), vYallejo es
perseguido vy apresado por una irracional sospecha durante 112
dias (1). 4

En wuno de los muchos momentos de angustia y desesperacidn,

~César Vallejo le escribe a su amigo Oscar Imafa:

Supongo que vya tendrds noticia de qgue estoy
enjuiciado civil y criminalmente en Santiago de
Chuco, y guo oztoy peresguido por la justicia v a las
puertas del Pandptico. Ahi tienes lo que me pasa por
vivir. Ya ves (2).
Esta expresidn personal de Vallejo de "Ahi tienes 1o que me
pasa por vivir", permite " explicarnos muchas cosas sobre la

A propdsito de ello, es comun entre la critica, que vean en este

libro - una manifestacidon de orfandad (3). Pero lo mds correcto

1.-Pardo habia dado un golpe de Estado en 1915 y sintetizaba la

confluencia de los intereses oligdrquicos reacios a las
concesiones para una necesaria integracidn econdmica, politica vy
social. Leguia, por su lado, instrumentaba la posibilidad de un

Estado que integraria a una burguesia nacional y la satisfaccidn
de algunos intereses populares. Vallejo y su familia simpatizaban
con ello. Juan Espejo lo detalla en Ob. Cit. p 91-96 -
2.-César Vallejo. Epistolario general. Pre~textos. Valencia,
1982. p 37

Este incidente,que no terminaria de angustiarlo sino hasta sus
Gltimos meses en Paris en gue se cerrd el caso, era. para
entonces, una acumulacién mds de la vida. Habiendo fallecido su
madre antes, le habia escrito a su hermano Manuel: En este mundo
no - me queda nada vya. Apenas el bien de la vida de nuestro
papacito. Y el dia que esto haya terminado, me habr& muerto vyo
también para la vida y el porvenir, y mi camino se ird cuesta
abajo. Estoy desquiciado vy sin saber qué hacer, ni para queé
vivir. As{ paso mis dias Huérfanos lejos de todos y loco de
dolor. Idem. p 33.
3.-André Coyné lo analiza,incluso, como un lirismo y una poética
de la orfandad. César Vallejo... pp 142-248B
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seria decir lo que ya Sadl Yurkievich ha notado: “"Por un lado,

Vallejo descubre la arbitrariedad de la existencia, la
arbitrariedad del mundo y por ende la arbitariedad del signo
lingUisticos [s]=Td otra parte revoluciona los esguemas
tradicionales de reéresentacidn“ 4).

En Trilce, en efecto, - .-si se descubre la arbitrariedad de la
existencia; no sdlo del mundo, sino la humana, !a de la vida y de
todo lo que ocurre en ella. Desde su evidencia como humano, hasta
1a evidencia de lps objetos v el inevitable didlogo que resulta:

- s o —— —_ - —~— Wy & - - - - e - — —— e -1 -
& veces desdc W ostupidsc silsncic, y obtrss, comoc el a5

4

ordenado o cadtico movimiento espacial y su enfrentamiento con
el hombre.

Esta ' arbitrariedad, por eso, no debe interpretarse . como
orfandad; esto vya fue expresado de manera estruendosa en Los
heraldos nearos. En JTrilce, es la conciencia de ello: desde la
realidad mds inmediata que es el vivir y el estar atado a 1los
actos 'y sus consecuencias; al azar, a la monotonia, vy al ritmo
vital que se presenta como absurdo.

La presencia de la conciencia en la imagen de Lomismo eas
plena. Conciencia del hombre como sujeto gue piensa; conciencia
‘de su cuerpos; conciencia de sus sensaeganes; conciencia de 1los
objetos en su inmovilidad; conciencia de los objetos en su
relaciédn con el hombre; y conciencia de los objetos como un

significante/significado en el espacio vital.

La respuesta que da el sujeto a la evidencia de la realidad

4.-Fundadores de la nueva poesia latinoamericana... p 41
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y a la conciencia, s el intento de ponerla en crisis. No

agotarla ni destruirla, sino lib=rarla de su unilateralidad.

De esta manera, vemos que en Trilce, el hombre vya no. es
"transito de arcilla"x, sino "madera paciente"'xX, Vemos también
que su melancolia .ya no 2s una "sangui juela azul"*x%, sino un
“tedio enfrascado"xxxik. Y ademas: cse declara "haber nacido asi
sin causa" ( Trilce,"XXXIV",p209).

éGue  guiere decir esto? Que el descubrimiento de 1la
arbitrariedad existencial Yy la arbitrariedad del signo
linglistico,ccloca a2l sujets do conocimients y 2l hombre ante la
vida, en una posicidén distinta:  Ceésar Vallejo "se desentiendq
simplemente de lo trascendental” (el transcurso de la vida ha
afectado su . fe)(9),y de manera consecuente, en su expresydn

" poetica, abandana las metdforas analdgicas (b).—

Tal posicidn existencial, de conocimiento y quehacer
poético, hace que Trilce deba ser leido con "un modo de
percepcidn completamente inusualj para captar su pdesia,.
necesiﬁamos abandonar nuestros hébitos- literarios, nuestras

costumbres mentales y colocarnos en una nueva actitud reéeptiva,
en otra longitud de onda" (7)

He éqQ{ un primer ejemplo:

¥"Nervazén de angustia" (Lhn, p24)

Kk"LX" (T, p243)

Xkx"Avestruz" (Lhn, p34)

HRXK"XXIX" (T, p202)

S.-Radl Herndndez Novdis. Introductor de 'la edicién critica
Poesia completa. César Vallejo. = Arte y Literatura/Casa de las
Américas. La Habana, 1988. p LXXVIII :

6.~-5a0l Yurkievich., Ob. Cit. p 19

7.-Idem. p 27
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Tiempo Tiempo.

Mediodia estancado entre relentes.
Bomba aburrida del cuartel achica
tiempo tiempo tiempo tiempo.

Era Era.

Gallos cancicrnan escarbando en vano.
Boca del claro dia gque conjuga
era era era era.

Mafana Masana

El reposo caliente aun de ser.
Piernsa el presente gudrdame para
manamna mafana mafana mamana

Numbre Nombre.
LQué se llama cuanto heriza nos?

Se llama Lomismo que padece
nombre nombre nombre nombrE. ("II",pi71)

En este poema escrito en la carcel, la realidad (L.omismo), es
expresada  desde su pesada evidencia. El presente/tiempa, el
pasado/Era, el futuro/Mafana y 21 nombre/Lomismo, son dentro de

su pluralidad, el tiempo.

Asi, el hombre "caliente aun de ser", es quien "piensa el
presente"; presente que a pesar de haber un "mediodia estancado",
en el poema no transcurre esa. realidad, sine el tiempo que es el

haombre que piensa y es tiempo al hacerlo.

Por esto mismo, dice André Coyneé, que &1 mediodia estancado

no es . a causa del calor que provoca sopor, sino que es el tiempo
mismo (8). Un dato més que lo corrobora son los gallos, que en
tal nivel, son 1l1a& cancidn que cantan, y mientras 1o hacen,

transcurren.

8.-"Trilce 11", en, Aproximaciones a César Vallejo... t. II. p121
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En este poema, Valleio "escinde" a las pslabras “de Su
respectiva representacicen conceptual” (9, y a. no ser por los
otros .sigros que se interrelacionan en la dinamica de . su
significacién, el signo deja de aparentar ser vacio, vy se
desenvuelve corvespondientemente al estado existencial alli
padecido como asfixiante, pero también, explosivc y desbocado.

El peso del tiempo y sus sznsacidn de letargo obvio, tienen,
asimismo, su correspondencia con el peso de las palabras, mis que
conceptuales, sentidas y transgradidas para hacerlas decir lo que
racignalmente no pusden @apresar Como sentimisnto.

Maria lsabel Perez ha dicho gue la poética de Jrilce se basa
‘en Yel sentimiento racionalizado" (10). Este poema s prueba’
contundente de ello, y es mds: es su condicidn.

Julio Ortega es agudo en su juicio: "Todo io que nos hiere y
nos subleva, dice el poema, se llama ‘l.Lomisma’, O sea una
identidad unitaria, estancada, una tautologia profunda y acaso
banal que sufre su fragmentacidén en nombres siendo estos mismos
nombres la figura heterogénea de esa unidad simple y compleja a
la vez. El tiempo es, por ello, una paradoja: supone una unidad
‘Taéobiante, fijada, y una multiplicidad fragmentada, desligada. La
unidad es tan frustradora como la fragmentacién" (11)

Comprendida la imagen de Lomismo en sus valores hasta ahora

analizados, pareceria que se trata de una concepcidén del mundo

?.-Ma. Isabel Pérez E. Anadlisis ideoléaico en César Vallejo.
Facultad de Filosofia y Letras/Universidad Nacional Autdénoma de
Mexico. Colec. Cuadernos Populares. §Serie Archivo de Filosofia
no. 20. México, s/f. p 11.
10.—-Idem. p 11
11.-"Lectura de Irilce", en, Revista Iberocamericana .No. 71,
Abril-junio de 1970. p 179

B
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atroz: marcadamente mondtona y perteneclente a un sujeto cadtico.
0, a un hombre gque interioriza sin orden, la fragmentacieén de lo
que le s exterior a su razon y sensaciones. La paradoja de la
concepcidn del tiempo como una realidad singular que se fragmenta
pravocando una frustracién, en definitiva, se presenta como una

vida funesta.

Americo Ferrari, dice que n este poema hay una "concepcidn
cirecular, cerrada y estatica de la temporalidag” (12), 'y se
atreve a situarla,incluso, en la concepcidon nietzcheana del

La paradoja sefalada por Ortega, implica a un sujeto gue la
percibe y asume en su conciencia y sensibilidad. La dindmica de
la dimension temporal como una realidad de estancamiento . entre
relentes es indicutible, pero ello, no arnula al hombre que hay en
ella y que desde su conciencia y sentimiento, sabe que el tiempo
ni es estatico ni a su vez (i), repetitive como un eterno
presente.

Ramdén Xirau, que ha analizado la obra de Ceésar Vailejc
desde el tema de lo sagrade, dice que "Trilce expresa el absurdo

ry un despedazamiento del mundo que nace cuando se pierdah ﬁodos
los valores", y gue especificamente, Lomismo, elimina todo

"sentido de la wvida", es decir, que hay "la carencia de

12.-0b. Cit. p 73

Ferrari acota que en la obra poética de Vallejo hay varias
perspectivas del tiempo, pero de manera principal, remarca la de
un eterno retorno: Lomismo es "un eterno presente gue vuelve sin
cesar o, mejor dicho, que estd siempre ahi". Como se ve, parte de
una concepcidn metafisica que anula al sujeto, pero que sin
embargo, nos ayuda a clarificar algunas cosas. Idem. p 73
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sacralidadg" o la carencia de un "centroa del mundo" (13).

Tanto a Ferrari como a Xirau se les olvida el hombre.
Deciamos antes,que la imagen de Lomismo implicaba no una orfandad
sino una conciencia de la arbitariedad existencial y linglisticas
y gue ello, en su expresidn estetica, hacia que abandonaramos

nuestros marcos mentales y conceptuales, pues, a parte de que en

Trilce vya no ibamos a encontrar la analogia cristiana (gque
explicaria muchos simbolos), tendriamos gque poner atencidn a lo
gue queda de ese abandono de la trascendenciak; es decir, ai‘
al hembre, v particularments, a su cenciencia v su gensibilidad

que - confluyen hacia "ésferas semanticas siempre insdlitas" (14),
como bien acierta en sefalarlo en este caso, Ferrari.
En un momento de su obra poeética, VVallejo sa declara

“cogitébundo"**. Justamente de esta forma, es la que explica

la imagen del tiempo de Lomismo en su fondo pesadamente conciente

de  su transcurso. Dice Descartes en su segunda meditacidn
metafisica: "Yo soy, yo existo; pero icuanto tiempo? El tiempo
gue. pienso; porque si yo cesara de pensar, en el mismo mcmeﬁto
dejaria d= existir' (13).

No hay por tanto. tal eterno retorno enunciado ny carencia
‘de centro sacro o del mundo. En Lomismo estd el tiempo, Yy, su
condicidn, es  la conciencia, el sujeto, el hombre. La orfandad

existencial da lugar a la conciencia de ser hombre en la vida vy

13.-0b. Cit. p 88-90

¥0 metafisica en la gque cae Ferrari y Xirau en descuido de los
propios signos que integran a la obra poetica.

¥x"Sermén sobre la muerte" de Poemas humangs. p 439 -
14.~0b. Cit. p 258

15.-Meditaciones metafisicas. Porria. Colec. "Sepan cuantos...
no. 177. México, 1990. p &0

"
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y su busqueda en ella.

En la tematica de la carcel, con razon, ha dicho Arasando”
F. Zubizarveta, que el desamparo humano y césmico de Los
heraldos negros el desesperado y vano buscar una salida de ‘La
cena miserable’, de hondas y claras raices vitales e ideoldgicas
en su epoca, es la matriz donde se inserta su experiencia
carcelaria. Su afdn de buscar al hombre, ultimo sentido de su

expresion poética, encuentra en el preso de una cidrcel un simbolo
exacto para su visidn dolida" (16).

Yeamoe =21 poema XVIII:

Oh las cuatro paredes de la celda.
Ah las cuatro paredes albicantes
que sin remedio dan al mismo numero.

Criaderoc de nervios, mala brecha,
por sus cuatro rincones cdmo arranca
las diarias aherrojadas extremidades.

Amorosa llavera de innumerables llaves,
si estuvieras aqui, si vieras hasta ’
que hora son cuatro estas paredes.

Contra ellas seriamos contigo, los dos,
mas das gque nunca. Y ni lloraras,
di, libertadora!

Ah las paredes de la celda.
De ellas me duele entretanto, mas
las dos largas que tienen esta noche
algo de madres que ya muertas
llevan par bromurados declives,
a un nimro de la mano cada una.

Y s6lo yo me vay quedando,
con la diestra, que hace por ambas manos,
en alto, en busca de terciario brazo
que ha de pupilar, entre mi dénde y mi cuando,
esta mayoria invdlida de hombre. (pl190)

16.-En, Aproximaciopes a César Vallejo... t. I. p 296
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De re%erencias autobirograficas. la carcel es agu: présentada
en su tiempo presente como una tautelog:a de la realidaﬁ desde su
concepcian como namero. Las cuatro pareoes, quse son "las diarvias
aherrojadas extremidades", solo pueden ser apiertas por  una
"amorosa llaveara"., Dos de las paredes de la celda se plantean
como  un sentimiento doloroso y de i1ingquientante esperanza de
livbertad representadas por dos madres gua llevan "a un nifo de la
manc cada una'

Hay una presencia del pasado que no es fatalista, sino un
sentimiento, gue si bien dolorido, no invalida la realidad.ni a
esta en su caracter de esperanza sintetizada en el tercer brazo
buscadno que liberaria la tautologia de las paredes vy . 1la
conciencia de 1a soledad.

En medio de wuna aparente orfandad y desvalimiento delr
hombre, camo bien ha seralado Julio Ortega, Hay una "“conviccidén

~de la basqueda, dramati1zada por las imagenes del cuerpo” (17).
Otro poema que representa muy bien la tautologia del
transcurso del tiempo, expresado en la relacidn con las cosas, es
‘el poema XLVIII
i Tengo ahora 70 soies peruanés. .
“Cojo lar-penaltima moneda, la que sue-
na 69 veces punicas.
Y he aqui, al finalizar su rol,
quémase toda y arde 1llameante,
' llameante,

redonda entre mis timpanos alucinados.

€lla, siendo 69, dase contra 70;
luegao escala 71, rebota en 72.

17.~-"Trilce XVIII", en Sdbado, suplemento del diario mexicano
~Uno mds uno. No. 772, sabado 18 de julio de 1992. p 5
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Y asi se multiplica v espejea imperterrita
en todos los demds picones.

Etlla, vibrando y forcsjeando,
pegando gritttttos,
soltando arduos, chisporroteantes silencios.
orinandosa de paturali grandoi,
28n unanimzs postes surugentes,
acaba por ser todos los guarismos,

la vida entera. (p229)

En la i1wagen de este poema, Lomismo nD 2s sdélo el transcurso
del tiempo, sino mas especificamnente. una sucesion, es decir, un
encadenamiento. Su maxima simbolizacién es el numero, donde su
evidente conteo, es un enlistado, una enumeracioén sonora v
visual de la moneda, y donde su sentido final,es sorprendente: es
la verdad de la vida: "acaba por ser todos:los guarismos, la vida
entera".

Esta sucesion del tiempo y su manifestacidn en las cosas que
son puestas en su generalidad comoe integrantes de una vmisma
realidad (llamesele vida, Lomismo, lo absurdo), tienen distintas
expresiones, pero en si, se trata de una concepcidn idénticé.

Vease por ejemplo, 2l poema LV donde en el hospital no-sdélo
transcurre el tiempo de los enfermos, sino donde transcurre la
Muerﬁe, Yy de manera también poco convencional en el pretexto

pcético de entonces, en la sucesién temparal de una cama:

'Ya la tarde past diez y seis veces por el subsue-—
1o empatrullado,
y se estd casi ausente
en el numero de madera amarilla
de la cama gue estd& desocupada tanto tiempo

A 1 1

enfrente(p237).
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Lo mismo puede decirse del poema LXVII1; donde también, se
hace un conteo del tiempn, se ragistra y se juega irdnicamente

con su sentido logico indubitable:

Estamos a catorce de julio.
Son las cince de la tarde. Llueve en toda
una tercera esguina de papel secante.
Y llueve mds de abajo ay para arviba. (p254)

0 en su realidad carcelaria, en el diario chequeo del
carcelario, que cuatro wveces al dia, pasa a revisar el buen

funcionamiento (el buen trancurso) del penal:

FPor un sistema de relojeria, juega
el viejo inminente, pitagodrico!
a lo ancho de las aortas. Y sélo
de tarde en noche, con noche
soslaya alguna su excepcidén de mekal.
Pero, naturalmente, X
siempre cumpliendo su deber. (L, p232)

Esta sucesidn estapida de las cosas (y de la relacidén  del

hombre con ellas), también tiene su lugar en el amor:

La esfera terrestre del amor

que rezagb6se abajo, da vuelta

y vualta sin parar segunda,

y nosotros estamos condenados a sufrir
como un centro su girar. (LIX, p242)

Perpo esta inconveniengia del tiempo en el amor, no es . la .

anica manifestacién de tomismo. Vallejo tiene una consideracidn

que redime y luego lo coloca en su libertad plena:
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Pienso en tu sexo.
Simplificado el corazdén, pienso n tu sexo,
ante el ijar maduro del dia.
Palpe el botén de dicha, esta en sazon.
Y muere un sentimiernto antiguo
degernerado en seso.
Pienso en tu sexo, surco, mds prolifico
y armonioso que <! vientre de la Sombra,
aunqgue la Muerte concibe y pare
de Dios mismo.
Oh Conciencia,
panso, si, en el bruto libre
que goza donde quiere, donde puede.

Oh, escdndelo de miel de los crepusculas
Oh estruendo mudo.

iDagumodneurcse: (X1i1i, piB4:

Poema de gran concantracison semantica y plastica, aqui el
sexo se sitta en la temporalidad de quien se dice lo piensa. ‘Se
habla de una plenitud, que de manera inmediata, en el recuerdo,
es roto por la conciencia. El seso rompe el sentimiento y todo
ello se convierte en la conciencia de la muerte.

LLa plenitud parece transgredida por la conciencia, que

coarta la libertad de que goza el bruto al darse por completo en

sus actos sin tener juicio sobre ellos. En la plenitud del sexo,
al haber . conciencia, se termina por fundirse en el estruendo
mudo, que en definitiva, es un no logrado equilibrio entre 1la

sensibilidad vy la razdnx.

*Respecto a este ‘“estruendo mudo", Giovanni Meo Zilo, dice que
la inversién total (anagramdtica) de este verso, representa
"espasmddicamente el orgasmo erdtico". Y Ramén Xirau, por el
contrario, ., en su concepcién desfavorable de Lomismo, dice que en
la realidad erética, el -hombre, carece de sentido, que el poeta
no ‘“encuentra un lugar". Respectivamente: Meo Zilo citado en
"Trilce XIII", en, Sabado, suplemento del diario mexicano Uno
mds uno. No. 767, sdbado 13 de junio de 1992. p 7./ Xirau: Ob.
Cit. p 92
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Si 2n Lo heraldos negros, la nostalgia del amor, su

realizaciodon, y su futuro estaban sujetos a una analogia cristiana
de sufrimiento y redencidn, en Irilce 21 hombre conciente de su
temporalidad desde su conciencia como sujeto y hombre terrenal,

el poema VI plantea de distinta manera tal realidad:

£l traje gue vesti mafana
no lo ha lavado mi lavandera:
lo lavaba en sus venas otilinas,
en el chorro de su corazén, y hoy no he
de preguntarme si yo dejaba
el traje turbio de injusticia.

A hora dque no hay guien vaya a las aguas,
en mis falsillas encadfona
el -lienzo para emplumar, y todas las cosas
del velador de tanto qué serd de mi,
todas no estdn mias
a mi lado. .

Quedaron de su propiedad,

fratesadas, selladas con su triguefa bondad.

Y si supiera si ha de volver;
y si supiera que mafana entrard
a entregarme las ropas lavadas, mi aquella
lavandera del alma. Qué madana entrard
satisfecha, capuli de obreria, dichosa
de probar que si sabe, gue si puede

iCOMO NO VA A PODER!

azular y nlanchar todos los caos. (pl795)

La antitesis -con la que inicia el poema, en su - sentido.”.

légico temporal, supondria la alteracién de una realidad pér la
confluencia del momento pasado en el futuro. La dindmica de esta

antitesis es distintiva de Vallejox, y ella en particular, define

la conciencia del transcurso del tiempo de manera incesable. E£s

xLa hace por ejemplo, en "Lineas": me da a luz el sepelio de una
vispera -Lhn, pB3-; en "Espergesia": y no saben del diciembre de
ese enero  -Lhn, pild—; vy después en "Piedra negra sobre una
piedra . blanca: Me moriré en Paris con aguacero/un dia del cual
tengo ya el recuerdo -Poemas humanos, p339.

78



decir, en estos dos primeros versos, se anuda la significacion y
sentido: se recuey aa algo que se sabe imposible de  sucedar
nuavamente y se asume come una realidad cuya verdad es el PAaAsO
del tiempo. El resultado, es un presente de caos, desde el cual,
2l recuerdo amoroso parece sSer un apoyo de arwmonia.

Julio Ortega opina que en esta antitesis, el futuro se
convierta en pasado "desde las evidencias de la perdida- (18).

Seria conveniente decir, tambien, que se trata de la expresion de

un "tiempo discontinue" como y3a lo ha explicado Saul Yurkievich
en ol gsentide de gue. "el tiempo es percibido como fraccién, coemo
suma de fugaces permanencias”, lo que da lugar a la ‘'sucesi1on

inconexa'" y al trastocamiento de dimensiones (19).

En todo casao, se trata de la certeza del transcurso del
tiempo cuya conciencla sabe sus dimensiones y condiciones {("Yo
soy, Yo existo, pero {cudnto tiempo? El tiempo que piensao”).

Vallejo mismo, conciente de estos efectos dimensionales que

trastocan la légica, dice refiriéendose al poema XY

En el rincédn aguel, donde dormimos juntos
tantas noches, ahora me he sentado
a caminar (pl18&),

que "la velocidad es un fendmeno de tiempo y no de espacio (26).
En el poema XXX, el tema del amor y el erotismo hasta - aqui

definido en sus rasgos mds ricos en significacidn, adquiere ‘una

18.-"Irilce VI", en, Sédbado, suplemento del diario mexicano

Uno mas uno.. No. 761, sdbado 2 de mayo de 1992. p 2
19.~Fundadores... p 39-5S1




connotacion que lg da un giro a la aparente inconveniencia que

tiene Lomismo en algunos casos:

Quemadura del segundo
en tada la tierna carnecilla del deseo,
picadura de aji vagoroso
a las dos de la tarde inmaral.

Guante de los bordes de borde a borde.
Olorosa verdad tocada en vivo, al conectar
l1a antena cel sexo
con 1o que estamos siendo sin saberlo.

Lavaza de maxima ablucidén.
Calderas viajeras
gue se chacan vy salpican de fresca combra
ananime, el coler, la fraccidén, la dura vida,
la dura vida eterna.
No temamos. La muerte es asi.

£l sexo sangre de la amada que se qguelja
dulzorada, de portar tanto
paor tan punto ridiculo.
Y el circuito
entre nuestro pobre dia y la noche grande,
a las dos de la tarde inmoral. (p 203)

Pocos poemas, desde Lgs heraldos negros hasta Trilce, tienen

la plenitud del tiempo como el que en este se expresa. Es un

erotismo en tiempo presente.

La antena sexual de la mujer, que transcurre mientras se es
("lo que estamos siendo sin saberlo"), y se muere en consecuencia
mientras tanto (No temamos, la muerte es asi"), tiene wna

extraordinaria composicién plastica y sensorial cercané a la que
produce la sinastesia, pero dgue en este caso, corrasponde mds
bien a wna dinamica mds arriesgada que es la sintesis perfecta
del aji y las calderas viajeras. Su sentido del tacto, de gusto,
olfativo, wvisual y auditivo, trascienden su significado sexual y
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lo colocan en una  rica amalgama de significacidén wvital,
significacion mortal y de significacion erdtica,que en su climax,
es representado como la potencia de una gran mdquina de vapar vy
de chile vagoroso (E1l sexo sangre de la amada gque se
queja/dulzorada, de portar tdnto/por tan punto ridiculo...).

Julio Ortega ha mencionado,que pertensciente esta sexualidad
a un discurso post—idealista, el placer tiene sus 2videncias en
la temporalidad humana (21). Y es verdad. tas 1magenes son,
todavia hoy, poco frecuentes, y sdle Baudelaire las habia logrado
en sues pe=mas prcohibides.

Incluso, ] sentido transgresor que significa hacer ese tipo
de velacidén sexual "a las dos de la tarde i{nmoral", rnos . hace
recordar., tambieén, al poeta frances y-a Vallejo mismo, cuando
criticaba a los futuristas que s6lo enunciaban el desarrollo
de los productos de la ciencia y tecnologia y no practicaban, en
cambio, la nuava sensibilidad con que ellos se forjaba.

La tematica familiar en la imagen del tiempo, en JTrilce,
sigue siendo un tépico para Cesar Vallejo.

Si bien, en el poema 111, el tiempo gue transcurre se debe a
una reme@orac1dn donde se espera -a la madre, sabiéndose que no
lo hara, Y que a pesar de que se plantea como una . realidad
bresente y 1a conciencia de la verdad marca wna solucién -més
personal y no sujeta a una redencidén sacra

Aguedita, MNativa, Miguel?
Llamo, busco al tanteo en la oscuridad.

No me vayan haber dejado solo,
y el dnico recluso sea yo (pl72}),

21.—-S&bado, suplemento del diaric mexicano Uno més uno. No. 784,
sdbado 10 de octubre de 1992. p 3 :
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en el poema XXII1I, Vallejo tiene por fin,. desde Lgs heraldos

negros, una nueva convivencia con sus recuerdos familiares:

Tahona estucsa de aquellos mis bizcochos
pura yema. infantil innumerable, madre.

Oh tus cuatro gorgas, asombrosamente
mal plafidas, madre: tus mendigos.
Las dos hermanas ultimas, Miguel que ha muerto
Yy yo arrastrando todavia
una trenza por cada letra del abecedario.

En la sala de arriba nos repartias
de maRkana, de tarde, de dual estiba,
aquellds ricas hostias de tiempo, para
que- ahorz2 nos snhracsen
cdscaras de relojes en flexidén de las 24
en punto parados.

Madre, y ahora! Ahora, en cudl alvedlo
quedaria, en qué retofo capilar,
cierta migaja que hoy se me ata al cuello
y no quiere pasar. Hoy gue hasta B
tus apuros huesos estardn harina
que no habra en que amasar
itierna dulcera de amor,
hasta en la cruda sombra, hasta en el gran molar
cuya encia late en aquel lacteo hoyuelo
que 1nadvertido labrase y pulula itd lo viste tanto!
en las cerradas manos recién nacidas.

Tal la tierra aird en tu silenciar,
cémo nos van cobrando todos
el alquiler del mundo donde nos dejas
y el valor de aquel pan inacabable.
Y- nos lo cobran, cuando, siendo nosotros
pequenos entonces, como tu verias,
no se lo podiamos haber arrebatado
a nadie; cuando td nos lo diste,
éLdi, mama? (p 193)

Poema de gran agilidad mental y de sigular sensibilidad, 1la
alternancia. de espacios; rompe la descripcidén frecuente en el

romanticismo y modernismo latinoamericanos.
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El pan es tiempo pleno: satisfactor integral no limitado a
la necesidad fisioldgica, sino existencial. E1 pan s una haestia
de tiempo gue aun retoma con cabellos accidentales 2n toda cocina
familiar, Yy que permanscen por tanto, por siempre atorados en la
boca.

Queda 1a cdscara del reloj en el presente; queda su madre
muerta en la tierra y donde oye cémo se cobra el alquiler. del
mundo al igual que el pan; los cuales, antes eran ofrecidos
deiicadamente, y llenos de amor como los que se dan a los
necesitados encormes que =on los mendigos f(en ecte  caso, los
nifos).

Es-un_tiempa redimido y de indudable correspondencia con la
esperanza, que tembién significa en el poema "Los heraldos
negros', y que en los Fgoemas humapos, servira a su vez, para dar
una leccidn de vida vy estetica a Breton cuando se ve pasar a un
'hombre con un pan en el hombro.

De igual manera, los nifios gue desde entonces tienen esta
integridad existencial y temporal, veremos que en Espafa, aparta
de mi este cdaliz, serdn de nuevo los protagonistas, sélo que ya

"no° en una realidad personal, sino de dimensiones histéricas vy
universales.

Hay un momento culminante en Trilce. Se trata del poema
LXXIII, donde luego de haberse expresado "A veces doyme contra
todas las contras/y  por ratos soy el alto mds negro de las
dpices/en la fatalidad de la Armonia (T  "Live, p236), y de

haberse asumido las “"tres tardas dimensiones” (Hoy, Mafana vy

Ayer) (T "LXIV", p250), César Vallejo plantea la conciencia de la
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arbitrariedad existencial vy linglistica (gque son Lomisma), de

esta forma:

Ha triunfado otro ay. La verdad esta alli,.
Y quien tal actua éno va a saber
amaestrar excelentes digitigrados
para el ratén? ¢8i... No...?

Ha triunfado otro ay y contra nadie.
0Oh exdsmosis de agua quimicamente pura.
Ah mics australes. Oh nuestros divinos.
’ Tengo pues derecho
a estar verde y contento y peligroso, y a ser
el cincel, miedo del bloqueo basto y vastoj;
a meter la pata y a la risa.

Absurdo, sdélo tu eres puro.

Absurdo, este exceso solo ante ti se
suda de dorado placer. (p25%)

Lomismo - es expresado comc Absurdo y planteado como una
verdad que "estda alli's es decir, en la indudable existencia de
la vida y su transcurso temporal, que aunque & veces se

manifiesta con ayes '"contra nadie", el hombre hallado en este

poema, los interioriza en su pureza bajo . una conciencia de los
errores vy la elegiria que es vivirlos. “Absurdo, sdélo ta -eres
puro'.

Julio Ortega, al analizar la poética de Trilce, ha concluido
que el tiempo alli encontrado, es "una medtdavpor habita; de
nuevo un infinito dentro de la finitud" (22); medida a su Qez,
perteneciente al "conocimiento de la realidad que es conocimienta

de si mismo" (23).

22.-"Trilce LXXVII1", en, Aproximaciones a César Vallejo... t. II.

p- 172
23.-1Idem. p 173
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Esta conclusidn es respaldada por Eguardo Nsale-Silva, guien
analiza tres poemas de Trilce sobre la vida vy la muarte, Yy
observa que, efectivamante, enlla relacion del hombre ante ellas,
“se configura una meditacidn socbre dos determinantes de la
condicidn humana -la espacialidad vy la temporalidad-, dandose
estas como razon de las limitaciones del hombre y de su destino
de finitud" (24).

La imagen del tiempo en Jrilce en su definicion de Lomismo,
es asi, desde su asuncion como una pureza de lo absurdo, una

concapcion de la reald

1
[»8
(1)
[h8
o]
J

la gue no existe la invalicdzcocidn del
hombre ante ella, y que como prueba de la potencialidad que
significa la concienéia de la arbitrariedad existencial en todos
sus sentidos vy actos, la transforma.

Si el orden politico y econdmico del Peru se empecinaba en
mantener un trancurso del tiempo sumido en el letargo de la gran
propiedad minera y de la tierra, y la carcel misma coartaba 1la
libertad individual de Cesar Vallejo, la imagen del tiempo como
una realidad de Lomismo, es enfrentada como el principal medio de
transgresion.

Ello se presenta, asi, rompiendo los mdrgenes de la lengua y
del lenguaje; y proponiendo simultansamente, otras posibilidades
de expresidén no avaladas, y por lo tanto, no comprendidas, de los
cédigos estéticos de entonces no sélo en el Perd, sino inclusive
en las vanguardias europeas con los movimientos Fthrista,

dadaista y surrealista principalmente.

24.-"Visién de la vida y la muerte en tres poemas trilcicos . de
César Vallejo". En, Revista Iberocamericana. Vol. XXXV, no. &8,
mayo-agosto de 19269. p 3&5 .
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En 1934, todavia, por ejemplo, el critico E. Anderson Imbert,

escribid (y hasta la fecha no ha cambiado de opinien):

Irilce es  libro malagrado. En los peares casos
chocamos con caprichos meramente externos:
irregularidades gramaticales y tipograficas; sonidos
sin significado, innecesarios mecanismos verbales; feas
mezclas de tecnicismo y popularismo, frases hechas vy
neologismos oscuros (el titulo Irilce por ejemplo,
un neglogismo circunstancial).

Los poemas de Trilce son 1irracionales aunque use

ilos  poemas de Trilce irracionales? Se ha visto que 'la

imagen de Lomismo lleva implicito una fuerte cantidad de 1lo

. absurdo, pero paradéjicamente, para el poeta significa Vno
solamente un vulgar capricho estetico ejercerlo, sino que
conciente de el, desde la dinamizacion mds ferrea de la razdn, lov
convierte en su potencialtidad esencial. El resultado es la
reivindicacidn de una sensibilidad negada por la retérica .
irracional de la academia y planteada no como un goce meramente
estetico, sino como un acto vital.

Julio Ortega ha definido a ITrilce como el libro mds dificil
de 1la leﬁgua espafola, y ello, porgque justamente, no hay ni
éubordinacidn,ante los. cdnones estéticos, Nni subordinacidén ‘ante
la convencidén que avala los é6rdenes de la lengua y el lgnguaje,
sino qqé hay una- reivindicacidén total de la expresidén

poética.  El poema, para el autor de JTrilce, dice Ortega: "es la

25.-Historia de la literatura hispanéamericana. Fondo de Cultura
Econémica. Colec. Breviarios no. 156. México, 1953. p 46-47
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experiencia verdaderamente biografica: la escritura de lo vivido
en la intemperie del sentidos y no una escritura derivativa de
una anterioridad causal" (24).

Ceésar Vallejo lo sabia mejor que nadie:

€l libro ha nacido en el mayor vacio. Soy responsable
de el. Asumo toda la responsabilidad de su estética,
Hoy, mas que nunca quizas, siento gravitar sobre mi,
una hasta ahora desconocida obligacidn sacratisima  de
hombre y artista: ila de ser libre! Si no he de ser hoy
libre, no lo seré jamds. Siento que gana el arco de mi
frente su mas imperativa fuerza de heroicidad. Me doy
en la <forma mds libre gque puedo y ésta es mi mayaor
cosechna artistica, iDinos sabe hasta2 dénde =g cierta vy
verdadera mi libertad! iDios sabe cuanto nhe sufrido
para que 21 ritma no traspasara esa libertad y cayera
en el libertinaje! iDios sabe hasta que bordes
espeluznantes me he asomado colmado de miedo, temeroso-
de que todo se vaya a morir a fondo para que mi pobre.
anima viva! (27). .

26.~"Trilce: el 1libro mas dificil de la lengua espafola". En,
Semanal, suplemento cultural del  diario mexicano La  Jornada.
Nueva época no. 117, 8 de septiembre de 1991. p 34 . .

27.-Citado por José Carlos Maridtegui en Sieste ensayos... p 287-
288
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2.3 POEMAS EN PRUSA: Emplemas e insignias de la vida

. Mi. querido Pablo:

Mi enfermedad se ha alargado mas y mas. Ayer
hizo un mes gue estoy en cama. Despues de 1la
operacion, me vino de nuevao una hemorragia, que
por poco carga conmigo. La noche del domingo 27,
puda haber sido fatal. iHorrible! Pero hoy estay
otra vez mejor. Ya estoy, desde el martes, en mi
cuarto, pero siempre en cama. El médico me ha
dicho que guarde cama todavia y gue me cuide.

iPablo! Hay gente dura y cruel en el mundo. Hay
dolores que espantan, y la muerte es un hecho
evidente, pavoraso. Hay gente dura de corazdén vy
uno puede morirse de migeria. Bueno. Pero, qué se
va a hacer, Vuelvo a creer en Nuestro Seror
Jesucristo. Vuelvo a ser religioso, pero tomando
la religidn como el supremo consuelo de esta vida.
Si. Si. Debe haber otro mundo de refugio para los
que mucho sufren en la tierra. De otra manera, no
se concibe la existencia, Pablo.

(Paris, 3 de noviembre de 1924)«

A los compaferos del Pera
Camaradas:

Después de una apreciacion .tan objetiva como es
posible obtenerla desde aqui, de la vrealidad
social-econdmica del Perd y de America Latina,
despues del prolongado debate sostenido sobre
esenciales puntos doctrinarios, en vista de las
_declaraciones publicadas editorialmente en Amauta
y Labor, hemos decidido constituir una celula del
Partido Socialista del Peru, la que se halla
actualmente en funciones.

t.a ideologia que adoptamos es la del marxismo vy
la  del leninismo militantes vy revolucionarios,
doctrina que aceptamos integralmente, en todos sus
aspectaos. filoséfico, politico y econdmico-social.
Los métodos que sostensmos y propugnamas son los

del socialismo revolucionario ortodoxo. No
solamente rechazamos sino que combatimos Yy
combatiremos en todas las formas, los métodos vy

las tendencias de la social—-democracia y de la 1I1I
Internacional. -
(Paris, 29 de diciembre de 1928 %x

xCarta .a Pablo Abril de Vivero incluida en el Epistolario
aeneral... pp 61-62

xx"Célula parisina del Partido Socialista del Pera", en,
Crénicas... t. I p 322. Puede verse también en la sintesis
biografica de Angel Flores... p 83 -
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t.a imagen del tiempo en los Poemas en prosa es la de 1la
vida.  8u explicacién concreta, el lugar existencial y actuante
del hombre en ella.

La wvida en los Poemas en prosa no es una imagen ni  una
metafora: es una presencia. La vida, na es tampoco, i una

sustitucion¥ ni una  analogia cdésmica o cristiana:s es una

evidencia parsonal v una fe que constituye al hombre.

l.a vida en los Pogmas en prosa, agreguemos, no es tampoco
una realidad a imagen v semejanza de dios, ni mucho menos, un
intento de troccondenzia (o al
modo” romanticoXx. Pero si es, en cambio, la conciencia que tiene

el hombre de ella y el sehtido plenamente humano que debe darsele

como prueba. concreta de su existencia e integridad.

Un primer ejemplo es "Hallazgo de la vida':

iSefores! Hoy es la primaera vez que me doy cuenta de

la presencia de la vida. iSefores! Ruego a ustedes
-.dejarme libre un momento, para saborear esta emocidn
formidable, espontanea vy reciente de la vida, que hoy,

‘por primera vez, me extasia y me hace dichoso hasta las
lagrimas. '

Mi gozo viene de lo inéditoc de mi emocidén. Mi
exultacidn viene de gue antes no senti la presencia de
la vida. No la he sentido nunca. Miente quien diga que

*Sustitucidon tipo Guyau quien la pretende encarnar . como una
virgen loca. GCf/ Cap. I, 1.2, p 21 ’

¥XY .en particular, al modo de Novalis y de Hegel con su  idea
de la unidad divina e infinita.
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En

la he sentido. Miente y su mentira me hiere a tal

punto que me haria desgraciado. Mi gozo viene de mi fe
en este hallazgo personal de la vida, vy nadie puede ir
contira 2sta Te. Al que fuera, seg le casria la lengus,
‘T se le caerian los huesos y correria el peligro de
racoger OoLros, ajenos, para mantenerse de pie ante mis
ojos.

Nunca, sine ahora, ha habido vida. nunca, sino ahora,
han pasacgo gentes., NunzZa, sino ahora, ha habido casas y
avenidas, aire y hori1zonte. 81 viniese ahora mi amigo
Peyriet, le diria gue yo no le conozco y que debemos
empezar de nuevo. .Cuando, en efecto, le he conocido a
mi amigo Peyriet? Hoy seria la primera vez que nos
cCONOCemos . Le diria que se vaya y regrese v entre a
verme, como S1 no me conociera, es decir, por la
primera vez.

Ahora vo no conozco a nadie ni nada. Me advierto en
un pais extrafo, en el que todo cobre relieve de
nacimienzas, lus do cpifania inmmarcogible. Mo, sofer. No
hable usted a este caballerc. Usted no lo cancce vy le
sorprenderia tan inopinada parla. No penga usted el pie
sobre esa piedracilla: quién sabe no es piedra y vaya
usted a dar en el vacio. Sea usted precavido, puesto
que estamos en un mundo absolutamente inconocido. .

iCuan poco tiempo he vivido! Mi nacimiento es  tan
reciente que no hay unidad de medida para contar mi
edad. i8i acabo de nacer! iSi adn no he vivido todavia!
Serores: soy tan pequerito, que el dia apenas cabe en
mi.

Nunca, sino ahora, oi el estruendo de los carros, que
cargan piedras para una gran costruccidén del boulevard
Haussmann. Nunca, sino ahora, avancé paralelamente a la

primavera, dicieéndola: ‘81 la muerte hubiera sido

otra...”’ Nunca, sino ahora, vi la luz aurea del sol
sobre las cupulas del Sacreé-Coeur. Nunca, sino ahora,
se me acercd un nifo y me miré hondamente con su boca.
Nunca, sino ahora, supe que existia una puerta, otra
puerta vy el canto cordial de las distancias. i
iD=jadme! La vida me ha dado ahora =2n toda mi muerte.
. (p320)

este poema la presencia de 1la vida es declarada

literalmente. Enfrentada como un hallazgo, la evidencia personal

concretiza la fe de lo existente. Esta fe en la vida, pronto se

concretiza en la gente, en las casas, avenidas, aire y harizonte,

ys en

del boulevard Haussmann.

los carros gue cargan piedras para una gran coanstruccidn
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El hallazao, la fe, y la certidumbre de 1la vida: su

existencia y actos, hacen manifiasto alge tambien indudablé: la
‘muerte i1nherenta. A modo de peripacia. el tambien hallazgo de
elia, no pudo haber tenido mejor efecto de expresion po2tica y de
conacimiento claro ce la realidac.

Cercanmo a la peripecia de este poema €n cuanto a efecto
poetico, expresion de hallazgo, explicacion y critica, "l.a
violiencia de las horas", hace notar nNo ya la evidencia de ia

vida, sino de lta muerte.

n
1]

~n ae o

Nespues as haher hacho un inveptario de pevsonas musrtas

dice:
~Murié mi eternidad y estoy veldndola. (p308)
El efecto inmediato gque produce esta peripecia, al contrario
de la producida por el "Hallazgo de la wvida", es el

enfrentamiento con una realidad mﬁs evidente que la muerte (si se
llega a reprochar cierto abstraccionismo y subjetivismo a nuéstra
interpretacion): la conciencia de la terrenalidad del hoﬁbre.' o
‘sea., la conciencia de su finitud asumida sin mé&s.

La muerte de la eternidad implica el abandono de la
eternidad prometida por la redencidén idealista del cristianismo y
la autoconciencia de esta fatalidad tan didfana como la vida ‘y
la muerte. El hallazgo de la vida y de la muerte, muestran asi,
su rostro mds palpable: el hombre.

Esta certidumbre de las implicaciones de ser hombre tiene
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varias cunnotaciones.

La vida as el hombre, v =n su igentiaad, transcureo y ackos,
hay innegables momentos de gravedad que nacern cimbrar la
existencia. Tal es el caso de "El momento mas grave de la vida",
donde luego de plantearse una "wmeracion de ellos como lo  son

.una batatlla, un marenotao, cuando se duerme de dia, cuando se ha
estado en la maycr soledad, el haber sido encarcelado en el Peru,
el descubrir la existencia de perfil de un vadre, el momento mas

grave pareca ser el transcurso mismo de la vida:s

-EL momenta  mas grave de mi vida no ha llegédu
todavia. (p311)

‘Como verso final, el desconcierto es portentoso. Puede ve?se
como ~una significacidn ablerta, pero ante la enormidad de lo
g}ave que es cada uno de los casos, si el momentoc atn no llega,
guiere decir Qque la espera es tragica; eg decir, de . manera
paradojica, la dicha de no haberlo tenido hasta entonces, l'leva
eﬁ si{i el caracter funesto de su posibilidad de occurrir.

- Este planteamiento de la vida como un transcurrir lleno de
gravedad, se plantea también,como un dolor total que no se limita

a estar vivo: “Voy a hablar de la esperanza'

Yo no sufro este dolor como Cesar Vallejo. Yo no me
duelo ahora como artista, coma hombre ni como ‘simple
ser vivo siquiera. Yo no sufro este dolor como
catélico, como mahometano ni como ateo. Hoy  sufro
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solamente. Si no me llamase Cesar Vallejo, tambien
sufriria sascste mismo dolor. Si no fuesse avtista, tambien
lo sufriria. Si no fusse catdlico. ateo ni mahometano,

tambien lo sufriria. Hoy sufro desde mas anajo. Hoy
sufro solamente. (p31é)
lLa vida es dolor y no se limita a wuna persona, ni al hombre
en general. La existencia del dolor es la piredra de toque,

y es por tanto, indudable en su origen y transcurso.

De identico sentido vy parecida dindmica de significacidén, el
poema  "No vive vya nadie en la casa -me dices", atestigua este
dolor y transcurso, pero, con una materializacidén de la

existencia sin titubeos:

-No vive ya nadie en la casa —m2 dices-;todos. se han
1do. La  sala, el dormitorio, el patio, yacen
daespoblados. Nadie va queda, pues que todos han
partido.

Y yo te digo: Cuando alguien se va, alguien queda. El
punta por donde pasd un hombre, vya no esta sdlo.
Unicamente esta solo, de soledad humana, el lugar par
donde ningun hombre ha pasado. Las casas nuevas estan
mas - muertas gue las viejas, porque sus muras son - de
piedra o de acero, pera no de hombres. Una casa viene
al mundo, no cuando la acaban de edificar, sino cuando
empiezan a habitaria. Una casa vive ud4nicamente de
hombres, como una tumba. De agui esa irresistible
sem= janza que hay entre una casa y una tumba. Sdélo que
la casa.se. nutre de la vida del hombre, mientras. que la
tumba . se  nutre de la muerte del hombre. Por esc la
primera estd de pie, .mientras que la segunda esta
tendida.

Todos han partido de la casa, en realidad, pero todos
se han guedado en verdad. Y no es el recuerdo da2 ellos
lo que queda, sino ellos mismos. Y no es tampoco que
ellos queden en la casa, sino gue contindan por la
casa. Las funciones y los actos se van de la casa en
tren o en avidn o a caballao, a pie o arrastrandose. Lo
que continda en la casa es el. drgano, el agente - en
gerundio y en circulo. Los pasos se han ido, los besos,
los perdones, los crimenes. Lo que continda en la casa
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es el pie, los labios, los ojos, el corazon. Las
negaciones y las afirmaciones, el bien y el mal, se han
dispersado. Lo que continda 2n la casa, es el sujeto
del acto. (p323)

"Lo que continia en la casa es el drgano, el agente en
gerundio y en circulo... Lo que continida en la casa, es el sujeto
del acto". La eliminacidn de la "propia identidag"” (1) que

parecia haber en "Voy a hablar de la esperanza", es en este dolor
del transcurrir del tiempo, el drgano que no es sdélo un elemehto
del . .ejercicio fisiolégico del funcionamiento integral de un
metabolismo, sino es el sujeto del acto que sabe del transcurso
del tiempo y su ejercicio en el vivir.

"Una casa vive Udnicamente de hombres, como una tumba®, “"la
casa se nutre de la vida del hombre" y "“la tumba se nutre de 1la
muerte del hombre". Aquel hallazgo de la vida y de la muerte, vy,
su realidad terrénal, vemos, no sélo la asume el sujeéo como
hombre que bha abandonado su visién cristiama (e idealista),
.sino qgque desde la mds notable verdad material que es un drgana,
~asume = a este, como suficiente para dolerse de su existéncia' Yy
verdad.

El hombre es el habitante del uniyersovy de 'la vida, vy la
muerte,se nutre preéisamente de €l en una relacidén dialéctica. Su
aFirhaci;n dé existencia es el tiempo, y el métabolismo en
funcidn, su fondo temporal mas innegable y esencial.

Por vez primera, desde Lgs heraldos gggigg; el tiempo . es

aprehendido en su terrenalidad. El tiempo es el hombre, y gquizds,

1.-André Coyné. Ob. Cit., p 267
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el corazsén, el cerebro, los intestinos, cualquier érgano del

cuerpo humano, son su mas inmediata realiogad y reatirmacion en

cada uno de sus actos.

Esta
nabitante
atestigua

realidad

nueva sensibilidad ante la certidumore de que se es
en el universo y de gque el hombre es el tiempo que
su estancia y actos, en "El buen sentido", tiene una

mas extensa que la casa como ejemp.o particular del

mundo habitado:

Hay, madre, un sitio en el mundo, que se llama Paris.
Un sitio muy grande y lejano y otra vez grande.
Mi madre me ajusta el cuello del abrigo, ro porque

“empieza a nevar, sino para que empiece a nevar.

La mujer de mi padre estd enamorada de mi, viniendo y
avanzando de espaldas a mi nacimiento y de pecho a mi
muerte. Que soy dos veces suyo: por el adidés y por el

regreso. l.a cierro, al retornar. Por eso me - dieran
tanto sus ojos, justa de mi, infraganti de mi{,
aconteciéndose por obras terminadas, por pactos
consumados.

Mi madre estd confesa de mi, nombrada de mi. &LCdédmo no
da otro tanto a mis otros hermanas? A Victor, - por
e jemplo, el mayor, que es tan viejo ya, que las gentes
dicen: iParece hermano menor de su madre! ifFuere porque
yo he viajado mucho! {Fuere porque yo he vivido mas!

Mi "madre acuerda carta de principio colorante a -mis
relatos de regreso. Ante mi vida de regreso, recordando
que viajeé durante dos corazones por su vientre, se
ruboriza y se queda mortalmente livida, cuando- digo, en
en el tratado del alma: Aqguella noche fui dichaso.
Pero, mas se pone triste; mds se pusiera triste.

~Hi jo, iComp estds viejo!

Y desfila por el color amarillo a llorar, porque me
halla envejecido, en la hoja de espada, en la
desembocadura de mi rostro. Llora de mi, se entristece
de mi. éQue falta hard mi mocedad, si siempre sereé su
hijo? . iPor qué las madres se duelen de hallar
envejecidos a sus hijos, si jamds la edad de ellos
alcanzard a la de ellas? 4y por qué, si los | hijos,

cuanto mds sevacaban, mids se aproximan a los padres?
iMi madre 1llora  porque estoy viejo de mi tiempo vy
porgque nunca llegaré a envejecer del suyo!
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Mi adids partid de un punto de su ser, mas externo
que el punto de su ser al gue retorno. Soy, a causa del

excesivo plazo de mi vuelta, mas el bombre ante mi
madre gue 2l hiJjo ante mi madre. alli reside &1 candor
que hoy nos alumbra con tres llamas. Lte digo entonces

hasta que me callo:
-Hay, madre, en &l mundo un sitio gue se llama Paris.
Un sitio muy grande y muy lejanoc y otra vez grande.

ta mujer de mi padre, al oirme, almuerza y sus ojos
mortales descienden suavemente por mis brazos (p309-
310) .,

André Coyne, ha restringido el sentido de este poema a una
simple reanudacién de una platica de Cesar Vallejo con su madre,
vy, a'un “delirio candcrcsament: incestuosa” (2).  8u dimensidn es
mayor.

De insoslayable contenido auvtobiogréfico, Georgette Vallejo,
ha - indicado que posiblemente este poema lo escribidc el poeta

peruano en el barco gque lo conducia a Europa y que le permitiria

llegar a Paris (3). Pero la anécdota no agota el sentido.
El tema del poema es la mujer. El mundo al que se alude es
un espacio especifico: es Paris. Y es asimismo, el lugar en que

transcufre la existencia, la vida. Transcurso que {(estd por demés
serdalarlo), contiene cierto anhelo de interiorizar su grandeza.
Tales situaciones son en si, un solo sentido; una unidad de
sentimiento .y concepcidn de los momentos. He aqui por qué a la
madre no debe circunscribirsela a que tiene un hijo que desﬁide Yy
‘gque ve envejecer. La madre es vista desde su realidad, es deéir,

desde que es una mujer asi, como el hijo, s un hombre.

Nada de "delirios candorosamente incestuosos". Cuando 1la

2.-1dem. p 261-262 :
3.-Apuntes biograficos. Obras completas no. 3. Laia. Barcelona,
1977. t. 11l., p 162
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persona poetica dice: "Mi adids partid de un punto de su ser, mds
externo que el antD de su ser al gue retorno Soy, a causa del
excesivo plazo de mi vuelta, mas el hombrz ante mi madre, gue el
hijo ante mi1 madre. Alli reside el candor que hoy nos alumbra en
tres llamas", lo que explica es gque el hombre se ha hecho
conciente de la verdad de su existencia. El hombre es algo mas
que una expulsion de la vida a traves del vientre de la madre.

Es en esta asuncion del origen de la existencia, que Valleijo
llama a su madre por la mujer que es v gue el se asume. hombre
como - hijo que 2 de ella. Agqui reside el candoy gue alumbra al
hombre. y a la mujer iluminados por tres llamas, y no, en el
vulgar incesto que André Coyné pretende aducirles.

La madre estd enamorada de su hijo y sus ojos mortales
descienden suavemente povr los brazos de el, no por deseo
sexual, sino justamente por amor y por ser testiga de que su
creatura envejece, Yy que por tanto, es un hombre en el mundo.

En "Algo te identifica" Cesar Vallejo confirma esta

interpretacidn:

Algo te identifica con el que se aleja de ti, y es la

facultad coman de volver: de ahi tu mas grande
pesadumbre. i
- Algo  te separa del que se queda contigo, y es la

.esclavitud. comin de partir: de ahi tus mis nimios
. regoci jos.

Me .diriljo, en esta forma, a las individualidades
colectivas, tanto como a las colectividades
individuales vy a los que, entre unas y otras, yacen .
marchando al son de las +Fronteras o, simplemente,

marcan el paso inmévil en el borde del mundo.

T Y S 7 S
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Asi como el hiju se asume como hambre, en este poema vemos
que 'éste, hablando en segunda bersona del singular, serala la
esencia no individual del hombre. Se es nombre, y en tanto que
tal, guarda wuna identidad y wuna no igualdad gue es solo
cumprensible POr su cardcter social. Par esto se entiende el
interes de dirigirse tanto a las individualidades colectivas
coma a las colectividades individuales.

En "Cesa el anhelo, rabo al aire", la identidad del nombre
{que en su hallazgo de la vida asume su muerte) asume esta
vesz, gu crigen humano como "hijo del hombre" e "hijc de mujer”.
La visita al Museo de Louvre le arroja su identidad terrenal Yy

es imposible que se esconda detrds de si mismo ante la Qerdad que

lleva en las venas:

Cesa 21 anhelo, rabo al aire. De sabito, la vida se
amputa, en seco. Mi propia sangre me salpica en lineas
femeninas, y hasta la misma urbe sale a ver esto gue se
para de improviso. (p322)

xPoema problematico en cuanto a su lugar en la coleccidn de
Poemas en prosa. En la edicidn gue aqui se cita, no se considera
como  tal (ni el poema ni la existencia misma del conjunto en
forma- - -de libro). Por .cuestidén de fechas y ordenamiento que
comentaremos en su momento,  Américo Ferrari, el editor, sefala
que este texto es uno de los originales que han 'desaparecido
misteriosamente"” despueés del fallecimiento de Georgette Vallejo
(quien los habia donado junto con otros documentos). Ferrari
decide seguir el criterio de Juan Larrea, quien afirma, fue
escrito en 1937, y por lo tanto, no es de la coleccién que aqui
se analiza. Veéase la nota a pie de pagina (434).

La edicidén cubana aqui citada y dirigida por Raudl Hernidndez,
caonsidera pertinentes tanto la existencia particular del poemario

como la del lugar del poema en él. Lo mismo hace oatra edicién
seria coordinada por Enrique Ballén Aguirre: QObra poética
completa. Galaxis. Biblioteca Ayacucho no. 58, Barcelona,

1979. p 329
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Cabe preguntar ahora, cudl es el fundamento de la fe en"

la vida y su identigdad humana. S22 otra manera: N ogue consiste
la continuacion del drgans &n garundio, qQue s en si mismo, el
tiempo vy exist2ncia de la vida; vy en qué fondo existencial y -en

que concepcidn de la realidad descansa tal imagen poetica.
Hay dos poemas gue rasponden por completo a este momento de

interrogacion central para la comprensidn de la obra poetica de

César Vallejo (no sdlo de los poemas en prosa)l. £Zn "las ventanas
se han estiremecido", se expresa:
Las ventanas se han estremecido, elaborando una
metatisica del universo. Vidrios han csido. Un enf rmo

lanza su quejas la mitad por su boca lenguada vy
sobrante, y toda entera, por el ano de su espalda.

Es el huracin. Un castafo del jardin de las Tullerias
habrase abatido, al sople del viento, que mide ochenta
metros por segundo. Capiteles de los barrios antiguos,
habrdn caido, hendiendo, matando.

iDe que punto interrogo, oyendo a8 ambas riberas de los
oceanos, de qué punto viene este huracdn, tan digno de
crédito, tan honrado de deuda, derecho a las ventanas
del  hospital? iAy las direcciones inmutables, que
oscilan entre 21 huracan y esta pena directa de toser o
defecar! iAy! las direcciones inmutables, que -asi
prenden muerte en las entrafas del hospital Y
despiertan celulas clandestinas, a deshora, en los
cadaveres.

D R R A I R R R I e R R R R I R R LI A R S e A B

LCudnto tiempo ha durado la anestesia, que llaman los
hombres? iCiencia de Dios, Teodicea! isi se me echa a
vivir en tales <condiciones, anestesiado totalmente,
volteada mi sensibilidad para adentro! iAh doctores de
las sales, hombres de las esencias, préjimos de - las
' bases! iPido se me deje con mi tumor de conciencia, con
mi irritada lepra sensitiva, ocurra lo que ocurra,
aunque me musral Dejadme dolerme, si lo quereis, mas
dejadme despierto de su=dfo, con todo. el universo
metido, aunque fuese a las matlas, en mi temperatura
polvorosa. (p312-315)
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En esta ocasidn, la casa, la tumba y Paris, ceden lugar a
una explicaciadn similar a lo que ocurre en un hospital. Gonzalo

SobesJjano na anotado que en la mayoria de las aultimas coleccianes

de poemas de Vallejo, es obvio el desprendimiento de una
“corpuraydad, fisiologia, somatismo, antropomorfismo,
humanismoj;pero humanismo de ‘humus® (tierral"” (4).

En “Las ventanas se han estremecido”, egto se entreteje vy
forma una auténtica "metafisica cel universo”. La fe en la wvida
descansa en esta pesada escatologia existancial v de

interpratacion del mundo.

En el hospital, el anterior dolor de "Voy a hablar de la
esperanza”, tiene  una evidencia que sacude no sdélo a las
vaentanas., sino al lugar mismo donde la Vida/muerte, el
tiempo/existencia y el hambre/+initud, son parte de una igual

realidad. Esta, tiene direcciones inmutables y se materializan
en la expresidn mds concreta del hcnbre gue es el ciclo orgdnico
y fisiocldgico de su estancia en el universoc, y ,de su cuerpo -—que
son su enfermedad vy asimilacion del alimento con  que hace
posibles sus actos. .

A propésito, James Higgins errdneamente - ha aseveraao que
"el mundo es un enaorme hospital donde la humanidad lanza gritos
de  dolor y sufre una enfermsdad que no tiene remedio" (3). Su
inmediatéz y superficialidad llegaﬁ aun mds lejos : se atreve a

sefalar una 1dentidad de la existencia con el sufrimiento como

una “Yimagen del mundo en que vivimos" (6),y que debido a 1la
4.-"Poesia del cuerpo en Poemas humanos", en, César vallejo,.

Edicién de Julio Ortega...p 336
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enfermadad (v presencia consecuente de la muerte), hay una "falta

de sentido age la vida" (7).

La negacidn de estas aseveraciones las dsa el propiao Vallejo

con el corpus de su obra poetica y con los parrafos del pdema en

cuestion.

En “Las ventanas se han estremecido”, 1a persona poética

pide se - le dejs con su tumor de conciencia, que no se le

anescesie su sensitilidad y estancia en el wuniverso. Mayor
raclamo par. el sentido de la vida tiene sus implicaciones

funestas, pero atn asd, allas ann el sentido ariginal de- 1A vidas

la existencia, su atestiguamiento vy ejercicio del hombre

conciente.

El hombre, en este caso, enfermo, se ha asumido como tal aun

en la gravedad, y  pide por ella, continuar siéndolo en el
universo: donde 1o mismo un hospital que una casa, una tumba o
Paris, se alimentari siempre del hombre, y guedard de todo ello,

el drgano conciente.

Esta singular vy compleja metafisica del universo tiene otra

_expresidn:

“Una mujer de senos apacibles...':

S5.-"El' dolor en los  Popemas humanos de Ceésar Vallejo”.  En,
Cuadernos hispanoamericanos. Vol LXXIV, no. 222, junio de
1268. p 619, Este ensayo lo recogidé (modificade) en su libro
Vision del hombre y de la vida en las ultimas obras poéticas  de
César Vallejo. ©Siglo XX1. Meéxico, 1970. El capitulo se llama
"El dolor universal"; p 242-257 : ‘
b.-ldem. p 619

7.-1dem. p &25
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Una mujer de sencs -apacibles, ante los que la lengua
de la vaca resulta una glandula violenta. Un hombre d=
templanza, mandibular de genio, apto para marchar de
dos a dos con los goznes de los cofres. Un nifRro estd al
lado del hombre, lievando por el reves, el derecho
anmnimal de la pareja.

iCh la paiabra del hombre, libre de ajetivos v de
adverbios, que la mujer, aun entre las mil voces de la
Capilla Sixtina! i0h la falda de ella, en el punto
maternal donde pone2 el pegquedo las manos y juega a los
pliegues, haciendo & veces agrandar las pupilas de la

madrae, como en las sancionas da los confesionarios!

Yo tengo mucho gusto de ver asi al Padre, al Hijo y
al Espiritusanto, con todos los emblemas e insignias de
sus cargos. (p321)

Gonzalo Sobejano sefiala a "Una mujer de senos apacibles...”
“camo un poema de "signo materialista", y que, "ofrece una vision

biologico-familiar de la Trinidad" (8):

Es probable que este poema brotase de la imaginacidn
de Vallejo previo el caonocimiento de Feuerbach, quien
en el capitulo 7 de su obra fundamental, La esencia del
Cristianisma, habia interpretado ‘El misterio de la
Trinidad vy de la madre de Dios’ relacionados entre si
como productos de la necesidad humana de concebir la
divinidad en formas Y canexianes meramente
antropolégicas: dependencia amorosa entre hijo y padre,
integracién de la razdén paterna y el amor filial en la
unidad de un espiritu, complementacidén de 1a imagen
*Familia’ mediante la figura de la Virgen Madre (9).

"Una mujer de senos apacibles..." es, en efecto, una visidn
bioldégico-familiar de la Trinidad con un sentido antropoldégico.

Pero también podria acotarse, la significacidén escatolégica y la

8.-0b. Cit.,p 338
F.—ldem. p 339
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conciencia de su dimensien que 21lo determina.,
Andr2 Coyné, a guien parece disgustarle el sentido del. poana

(a2 lamenta de gue no exista su “versién primitivaT), 'se limita

a argumentsy qua Vallejo "de-diviniza" (sic) la Trinidad (10),
sin explicar en que congciste. James Higgins, por su parte, verra
una vez mas al decir que en el poema se ‘"eleva la familia a
la categoria de divina Trinidad" (L1).

-El  sentido escatoldygico y la solucion racional niegan estas

dos interpretaciones.

Ne nA densa carga exnrasioniata (12) a1l pnama fiene tvoag
or denas de expresisdn. El primero, describa mediante la
superposicién de alusiodes visuales (mas que imagenes definidas)
(unos senos), tactiles vy de gusto {(una lengua de wvacal), vy,
sonoras (los goznes de los cofres), la presencia de un hombre, de

una mujer, vy de un nifro.

10.-En cambio, de manera grotesca , mds que minimamente critica,
se le ocurre suponer que "la ternura admirativa que revelan (los
fragmentos) pav la sagrada familia humana -sagrada porque es
trina—- puede provenir del estado de dnimo de quien ya entonces
(César Vallejo) sabia gue nunca, depues de los embarazos de su
mujer (Georgette), &1 llegaria cantar el ‘cantar de los cantares’
ni accederia a la dicha de ‘florido carpintero’. Ob. Cit., p 261
11.~Vision gel hombrg.:. p 174

12,-El1 expresionismo al que me refiero es al periodo artistico
q.e se desarrolla particularmente en Austria y en Alemania’
aproximadamente entre 1905 vy 1925, cuyo fondo central, fue la
primera guerra mundial y no a su simple generalizacidén que radica
en senalar factores expresivos. Roberto Paoli, ha analizado esto
en la obra postuma de Vallejo, y sefala que la presencia del
hombre trdigico es el fondo de este periodo.

Entre sus caracteristicas, acota que "puesto que el escritor
expresionista agrede al lenguaje institucional, deforma las
figuras, reduce vy desvisualiza el adietivo, por lo general es
dificil de leer en su continuidad, en algunos casos parece
colocado en las antipodas mismas del grado cero". Véase: “César
Vallejo vy el expresionismo poético"; en, Mundi. ARo 3, no. b,
noviembre de 198%9. p 18, 20. -
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El segundo orden gxpresivo, es.la critica y valoracion de la

descripcion hecha, no sin aumentar las alusiones sencseoriales
depidamsnte analizadas. Asi, se enuncia a la "palabra del
hombre, libre de adjetivos v da adverbios: es decir, 1a
trasparencia o (arrieguemonos en la propousicidén), puraza de la
realidad en gue transcurren la mujer, el hambre y el nifa. Se

alude al caridcter diadfano de 1la luz que recorre a la humanidaa de
la Capilla Sixtina, y necho este matiz, se nombra literalmente lo
que =21 sentido del tacto realiza en los puntos claros de la
a2 Femparina v o reafivmacidn que significa la simultanea
confluencia visual que es el engrandecimiento de las pupilas de
la madre ("cﬁmo en las sanciones de los confesionarios'"). La
palabra, libre de adjetivos y de adverbios, no pudo haber tenido
mayor claridad y explicacidn directa o literal.

El tercer orden, es,la conclusion de la descripcidén, y de la
critica vy valoracidon del contenido tematico del poema. Cuando se
‘dice "Yo tengu wmucho gusto de ver asi al Padre, al Hijo. y al
Espiritusanto, con todos los emblemas e insignias de sus cargos",
a wodo de piquete de veloz alacran, es evidente que se traté de
la Trinidad cristiana y su explicacidn con palabras de -hcmbre
(libres de adjetivos y adverbios). Las alusiones sensoriales y su
sentido especifico, por tanto, deben ser tomados literalmente tal
y como ocurre con cualguier emblema o insignias de una identidad:

la Santisima Trinidad sexualizada.

Pademos decir asi, que Ceésar Vallejo no de-diviniza a la
Santisima TJTrinidad; sdlo sedala su limpidez terrenal. Y mucho
menos exacto, es que se eleve a la familia humana a la categoria
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divina. Eso es uns inversidn demasiado mecanica de la
significacion del poema vy de la valoracién reciproca que tiene

la estetica de Vallejo vy sus damas poenas.

"Una mujer de senos apacibles", creo  que es wvalido

" formularlo asi, €S una racionalizacidon de la fe (an la vida) que
el hombre de en prosa confiesa tener. Esta fe
peculiarisima del poeta peruano es, en definitiva, un

conocimiento, y por tanto, una congepcidn de la realidad.

Como concepcidn agel mundo, no puede negarse que se trata de
LiNA nsevaAa concencion fde ta vida, v en consAcuenci A, de un
plarnteamientn distinto ante la realidad.Incluyendo, tanto a dios,
como a la naturaleza y al hombre.

Parece que el poema es sdlo una blasfemia, pera no es ni

eso. Nosl Salomon ha alertedo que si bien en Ppoemas en prosa hay
imagenes de asociacidn con una vision fundamentalmente cristiana,
"no es posible reducir el mensaje poetico al plano de la
expresidn literal ni siquiera al de la expresién simbdlica"(13).

La’ nueva concepcidn del mundo gue significa el fundament.o
existencial de la fe en la vida, no =2s par ello, una blas%emiai
apoyada en la escatologiaj es en si, una distinta posiéidn del
homﬁre ‘ante sSu éxistencia que incluye a- su perscna, a la
naturaleza y a la divinidad.

El hallazgo de la vida nos dice que como real . dad inconocida,
es  una epifania, y que no tomada en su sentido oficial

(institucionai), no es un destino limitado en tiempo y en espacio

13.-"Algunos aspectos de lo ‘humane’ en Poemas en prosa “. En,
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coma la Pasidn de Jesus en la Historia Sagrada. Esta epifania,
que forma partz de esta nueva cancepcidn del mundo, no transcurve
como tiempo predeterminado y lineal, s1no que se debe al hijo del
hombre vy de la madrea; a ese que se ldentifica con su similar en
la Forma de "ingividualidacese colectivag" o "calectivas
individuales”.

Pera esta epifama, esta nueva concepcidn de la wvida vy
sentido del haomore en ella, tiene su mejor dilucidacion en et

poema "En el momento en que el tenista®:

En el momento en gue el tenista lanza magistralmente
su bala, le posee una inocencia totalmente anmnimalj;
en el momento .

en gue el filésofo sorprende una nueva verdad,

es una bestia completa.

Anatole France afirmaba

que el sentimiento religioso

es la funcidn de un organo especial del cuerpo humano,
hasta ahora ignorado y se podria

decir tambien, entonces,

que, en el momento exactd en que tal drgano

funciona plenamente,

tan puro de malicia esta el creyente,

que se diria casi un vegetal.

iOh alma! i0Oh pensamiento! i0h Marx! i0h Feuerbach!

(p329)
iEste poema, como vya se habia mencicnado en el capitulo
primerox, ~se incluye en Contra el secreto profesional. Inclusién
hecha por Gedrgette Vallejo bajo indicacidn dél poeta peruano, 9
que para su integracidén a los Poemas en prosa. Cesar 'Vallejo

mismo, hace las modificaciones pertinentes.
El sentido como texto perteneciente a una estética bien
cimentada que ya se ha analizado, no invalida ni modifica en 1lo

mds minimo el que tiene como poema. Recordemos que Victor Farias

*CFf/ p 26
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explica lo que &1 llama “ser esencial” en la estétiva de Cesar
vallejo, Y que esta constitulido, por una destruccidn del
trascendentalismo religiecsc que abre paso a la existencla  como
finitud factica (y de determinacion positiva en la historia)l.

£! sentido dal poema y su fondo apegados a la filgsofia
marxista es clara. La epifania que explica el hallazgo de la
vida, consiste en el ejercicio plenc del hombre en ella bajo el
tieuwpo qgue &1 mismo determing v condiciona. Con la claridad que
significa ver al hombre. a la mujer y al htjo, y a su inmediato
safalamisantn (litre e adirtivos v Adverhing) . al homhve dehs

tomar la wnidad existencial que ello significa y ejercerla en
cada unoc de sus actos. )
Por vez primera, Cesar Vallejo logra conciliar el tiempo y a

la razdén con una sensibilidad nueva que tendra, a su vez,

extraordinarias muestras en los Pogemas humanos y Espafia, aparta

Conjunto problematico, Poemas en prosa ha sido asta el dia

de hovy, escamoteado y poco interwsante para la endrme l;sta de
criticos que - hay sobré la poewia completa de= César Vallejo.
Todavia en una de las uUltimas ediciones mds rigurosas (aungque no
exenta de errvores) y actuales, en su intento de serlo, coloca
a la poesia pdéstuma de Vallejo en estado de incertidumbre.
Perdidos en la exigencia de textos originales y su cronologia, se
olv%dan del corpus poético vy le dan’a Poemas en prosa, el

cardcter de Loa  "invencién de la autora" y  de “poemario
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fantasma’ .

Desoues de que la "autora’, Georgette wvallejo, tuvo  gue
parer puntos sobre las 1es en lo referente a la vida del poeta
peruano v al orden de sus textos péstumos en dos ocasiones {1967
y 19&£8), se la sique pinguneando. El colmo ha llegado desd2 que
luego " de su muerte en diciembrz de 1784, desaparecieron de una
clinica limera los originales del poemaric =2oui tratado, Contra

el secreto profesicnal. v ntros d2 los Poemas humanos y Espafa.

aparta de m1 este caliz a la que los habia donado y donde se la

habia atendido. A Poemas en prosa, lo rodean asi, una nistoria

negra.

Debido a gue en las dos primeras ediciones de la poesia del
humanos, Georgette Vallejo restablece las fechas 1923/24-1929 vy
octubre de 1921/febrero de 1932-21 de noviembre de 1937, para uno
y otro poemarios respectivamente (14).

lLa vida v contenido de los Poemas en prosa, se verd, elimina

los enigmas v se reivindican por si solos en su significacién.

De Julio de 1223, en que Cesar Vallejo sale del Perd hacia
Paris,al afo 1929 en que establece correspondencia con la VOKS de
‘Moscu., ocurre una verdadera transformacidn eﬁ la vida y obra del
poeta (15):

Sin dominar el frances y con poco dinero en la bolsa, Cesar
Vallejo llega a Paris, en donde por cerca de dos aros, no logra‘

conseguir una fuente estable de ingresos economicos; lo devaran

¥Vease la introduccion general y la corespondiente a los poemas
postumos de la edicidn aqui utilizada.
14.-0b. Cit. p 205
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los nervios, 2l hambre, padece una remorragia i1ntestinal que
esta a punto de causarle {3 muerte y que en Y"las ventanas se han
estremecido", podemos apreciar en su crudeza, Justo en Par:is., £n
1924, se entera de la muerte de uno de sus pilares existenciales
que  significaba su padre. =n este mismo ano conoce a Vicente
Huidobre vy a Juan Larrea, para que en 1223 conozca, tambien, "al
azar -y mas 0 menos de paso”, a Antonin Artaud, Jaime Torres
Bodet, Robert Desnos. Tristan Tzara y a Maiakovski..

Despues de una larguisima antesala de mas de un adfo, Pablo
Abril de Vivero le consigue una beca en Madrid (a la que
renunciara en 1927 por verquEﬁza en ser becario a sus 35 afos) vy
conoce a Henriette Maisse;. mujar esta,‘ que le atizaba sus

" enfermedades fisicas vy nerviosas a causa de su dinamismo sexual,
y de la que se alejara, en visperas de su primer viaje a la Unidn

Sovietica: "Mi enfermedad continda, pues la zorrilla no me dejaba

permanecer casto y me ha empecrado. Pero como ya se ha ido 1la
vampiresa, . me estoy curando otra-vez y ahora en serio. Es una
vayna.. iEsto del sexo &s una vayna! (16).

Tambien, en 1925, parece encontrar un salario estable como
secretario de la empresa Los Grandes Periddicos Iberoamericanos,
a la que renunciard en 1927; afAo en gue segiun Georgette, vya era

claro el interés de César Vallejo por el marxismo (17).

15.-Sobre la vida de Vallejo en Europa, se han encargado de
hacerlo Andre Coyne y Angel Flores, ya aqui citados. Sin embargo,
me  sujeto al relato puntual de Georgette y al epistolario del
poeta peruano, por ser éstas, las fuentes mas confiables (Coyneé
oculta informacién y tergiversa; Flores, por su parte, es sélo
una importante guia). .
16.-Carta a Juan Larrea. Paris, 26 de enero de 1926. En,
Epistolario... p 95-96

17.-0b. Cit. p 113
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En 1926. se entera g2 que =2n Tuwjillo.2! Tribunal nha ordenado

su captura por los incidentes que lo mantuvieron oreso en Lima en

1922 v le pide a su amign Carlos C. Godoy gua2 1o ayude. casa gue
ocurre.
En 1927, le escribe a Pablo Abril de Vivero: "Me tiena

usted, como siempre, sin saber por ddinde tirar ni que nacer. Estao
es tragico. Me veo comido de miseria y de incertidumbre. LHay
cosa . mas .torturante? No tengo ni  presente ni futuro... Le
asequro, Pablo, que tengo a veces momentos de fe en el ‘reino gue
no es de este mundo® de Nuestro Seror. De otro modo, hay aque
coﬁcluir en gue no hay Jjusticia en el universo'" (18).

En octubre de 1928, viaja hacia la >Union Sovietica con
‘conccimientos marxistas, y prueba de ello, es otra carta a Pablo

Abril en abril del mismo aro:

A medida que vivo y que.me ensefda la vida (la letra,

-dice el adagio-, con sangre entra), vay aclardandome
muchas ideas vy muchos sentimientos de las cosas y de
los hombres de América. Me  parece que hay la necesidad

de una gran colera y de un terrible impulso destructor
de todo lo que existe en esos lugares. Hay que destrulr
y detruirse a si mismo. Eso no puede continuar; no debe
continuar. Puesto gue na hay hombres dirigentes con
‘guienes contar, necesario es, por lo menos, unirse en
un apretady haz  de gentes heridas e indignadas .y
reventar haciendo trizas todo cuanto nos rodea o estd a
nuestro alcance. Y sobre todo: hay que destruirse a si
mismo y, después, lo demds. Sin el sacrificio previo de
uno mismo, no hay salud peosible (19).

A su regreso, en diciembre del mismo aso, le dice a su mismo

amigo: "Voy  sintiéndome revolucionario Yy vrevolucionario por

18.-Paris, 3 de septiembre de 1927. En Epistolaric... p 153-154
19.-1dem. Paris. p 175
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experiencia vivida, mas que por 1dea5 aprendidas” (20). Hecho que
ira acompaﬁado} d2 1a ruptura con Victor Raul Havya de la Tarrve,
dirigente del APRA%., y de la creacian el dia 28 de=l mismo mes,
de wuna célula marxista-leninista del Partido Socialista del
Peru, que en definitiva, era una clara posicidn de principios y
de acercamiento con José Carlos Maridtegui; compatriota tambien y
fundador del Partido Comunista Peruano el 7 de octubre del va
mencionado 19228.

En palabras de Cesar Vallejo:

Es muy posible que el aro entrante vuelva a Peru.
Antes voy a publicar cuatro libros sobre temas y can
drientaciones emanrnadas de mi experiencia y de mi vida
transcurrida en sizte afos de ausencia de América.

He sufrido mucho. Pero al propio tiempo he aprendido
v aprovechado mucho de mi dolor. Sin embargo o, mas
bien dicho, en consecuencia me parece que debo volver a
America a luchar y trabajar publicamente por mi pais.
He sufrido, repito, y no obstante me siento, mediante
Dios, joven y fuerte y lleno de esperanza.

20.-1ldem, p 190

¥El  APRA (Alianza Popular Revolucionaria Americanal, habia sido
fundada en 1224 por Haya de la Torre en el exilio (en Mexico),
como - Frente Unico de Trabajadores Manuales e Intelectuales. Su
programa continantal tenia como programa, como dice Julio Cotler,

la elaboracidén de cinco puntos basicos: "la lucha contra el
imperialismo vyanqui, la unidad politica de América Latina, la
‘nmacionalizacidn de las tierras e industrias, ' la
internacionalizacidén del Canal de Panama y la accion solidaria
con todos los pueblos y clases oprimidas del mundo". Ob. Cit. p
166-167.

. Para 1928, el APRA ya era un partido politico "de naturaleza
policlasista y con un sustento ideoldgico nacionalista" (Idem. p
166-167). BSituacidn que contrastaba con la declaracidn  marxista
de la Revista Amauta y de Labor (drgamo del Partido Socialista
Peruana)l, y con el riguroso andlisis Siete ensayos de
interpretacidn de la realidad peruana de José Carlos Maridtegui,
donde éste, sedalaba gue la Independencia del Peru no . habia sido
promovida por una burguesia orgénica ni revolucionaria, Yy gue en
cambio, se subordinaba a los marcos de explotacién econdmica
principalmente norteamericana; la cual, estructuraba sus enclaves
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Preséntame ante tu esposa y les envio a ambos mis
abrazos fraternales.

He cambiado mucho: en moral, en conducta, en ideas v
hasta fisicamente. Genltes qgue vienen del Peru me dicen
que no sov ni sombra de lo que era alli (21,

Tambien, a su regreso, Ceésar Vallejo pone en orden su
trabajo pendiente que guarda en un folder, v que seqgdn el

atestiguami=nto de Georgette, se acumulan Hacia el rveino de los

saecreto profesional y Poemas en prosa (22).

Ademas. en 1929, Cesar Vallejo,. dice Georgette: "Prosigue

sus colabaraciones periodisticas en Mundial y Variedades...

"Ha establecido una correspondencia con la VOKS de -Moscu,

fuente de documentacidn internacional. Mensual, cuando no
semanalmente, se dirige a la libreria ‘L ’Humanité’ del mismo
nombre del diario marxista, vy vuelve con un mes de lectura, mds

exactamente, de arduo estudia” (23).

Libro de titulos claros, directos, Poemas en prosa es mas
radical gue Trilce y mas equilibrado; mas sereno. La presencia
terrible de la vida (dolorosa, expectante como herida), - que hay

en ellos, no tiene una salida falsa como no la tiene la realidad.

César Vallejo llama a la vida por su nombre, y la prueba mas

en el drea minera, de algoddn y del azucar, trastocando asi, la

geografia econdémica, humana y cultural del pais. El problema del

indio, era el problema de la ‘tierra, segun Maridtegui, cuya

desconcentracién y autonomia, debian ser las - “"reivindicaciones

sustanciales"” de un programa revolucionario (ob. cit. p 195).
Julio Cotler: Clase, Estade y Nacidn en el Peru. Universidad

Naciaonal Autdnoma de México. Mexico, 1982.

21.< Carta a Neéstor P. Vallejo. Niza, 27 de octubre 1929.

Epistolario... p 206-207

22.-0b. Cit. p 115-117

23.-ldem. p 117
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‘fehaciente, es la suya propia. Su propia vida se convirtio en una

gecision ae 51 mismo cada dia: opcision de vivir vy de darse por
entero a ella. Cada acto =s un acto de vida: de reafirmacion de
su - existencia, de su concepcion de entereza vital. Nada de
melancolia. angustias metafisicas o de splesn gesticulado. La

razén vy la sensibilidad de Cesar Vallejo, en Ppgmas en prosa.

llegan a su punto mas virtuoso.

Instalado en el centro de la vanguardia europea, donde lu=go
de un desbordamiento del caos. de la risa, de 1a‘Frivolidad y del
sentxmxaﬁto ejercidas por los dadaigstas en Alemania, v de
‘presenciar. su - extension con el grupo surrealista ({cenaculo de
pegueds burgueses. dijo Vallejo), el poeta peruano recurre a
~la claridad, que de2sde la sencillez de su expresidn, desembaraza

a la realidad de los adjetives y de los adverbios.

Las palabras de los Poemas en prosa, tienen la desnudez de

165 cuerpos de la obra de Miguel Angel, a2 guien en la Capilla
Sixtina (y especificamente en la representacidn del Juicio
Fipaly, se le reprochoé que dibujara y le diera color a temés y
persona jes religiosos, como cuerpos humanos.

A Cesar Vallejo no se le obligo a cubrir con telas a sus
paiabrag diﬁhas como palabras humanas. La misma limpidez, hasté
ahora, no ha permitido a la critica darse cuenta de que se tréta
de un rompimiento total con la estética de suitiembc.

Este rompimiento ocurre con la analogia del dogma cristiano,
y particularmente, con el catélico. Rompe tambieén con lo cdésmico

insandable 'y el cardcter metafisico del mundo (que Ruben Dario vy
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i?uli:.,Hérﬁéra Y Reiésxg crnamentaban con deidades griegas o
egipcias), y-a su vez, con el falso caracter trascendental del
hombre separacdo de la naturaleza. Si el cristianismo habla de una
redencién despues de su estancia en ella, Vallejo apoyado en el
discureo marxista de la realidad. habla por el contrario, de una
trascendencia cuya realizacion &5 el acto terrenal del hombrea:
Este, como animal racional perteneciente a la naturaleza, debe
ser el acto integral de ella como su méxima manifastacidn vital.

La concrecion de esta concepcion de la vida, gque rompe con la
analogia cdsmica y cristiana, Cesar vallejo la descubre en  la
‘vida mismaz que es - al hombre vy que es la  historia. Valiejo
situeio en la ;erwenalldad de Su existencia, hace preguntés
terrenales y recibe respuestas igualmente terrenales.

Se ha sermalado que @n la poesia de Pgemas en prosa ocurre un

proceso -de contradiccion e inversidn materialistas (24). Alain
Sicard, la fundamente en la "prasencia canstante™ del
"enfrentamientd de contrarios, y su quasi sistematizacidn, que
coincide (hacia 1926) con los primeros contactos de Vallejo . con
la literatura marxista" (25).

Una vez que  considera la orfandad de JTrilge (como una
contradiccidon asumida y condicidn de Fuerza); estudia las formas -
'especiFiéas gue toma el matzrialismo en Poemas en prosa vy
concluye que. es en el dolor y su concrecidn éspecifica del cuerpo

humano donde ocurre tal inversion.

24.-Alain Sicard. “"Contradiccidon e inversién materialista en la
poesia de César Vallejo (antes de Poemas humanos")  En,La Gaceta

de Cuba. Mayo- junio de 1992. p 32-37

25.—-Idem. p 32
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"La experimentacian del dolor -dice Alain Sicard-, parece
sar tno g2 los elemaentos que fundamentan la "inversi1on

materialista’ en vallejo y que para retomar una expresion  gue

Marx, en su Critica a

grecho de Hegel, toma
prestada de Feuerbach. terminan por ‘poner. el predicado en el
sitio del .sujeto v el sujeto en el sitico del predicado’ al
convartirse él ser en suleto y el pensamiento en oredicado" (28).
Dicho . de otro modo: que el hombre, en lugar de derivarse de la
Idea. esta se deriva - del sujeto que interroga a la realidad,
y. del sujeto que construye su discurso confrontandolo con ella.

Esta, opservese  en el presente anadlisis del hallazgo de la
vida, de la muerte, del tiempa, del dolor corporal y fisioldgico,
y de la escatologia de la Santisima Trinidad. se cumple.

Alain Sicard, se= pregunta tambien: “eHay  en VVallejo
superacion de las contradicciones?" (27), Sicard respond= que la
‘Yecanviccion materialista" supane al sufrimiento fisioldgico como
su propio fundamento, y gque "a traveés del cuerpo, el poeta se
integra de nuevo a lo Universal, pero. a un universal que. no
trasciende 1o individual" Cudl es la solucidn Finalmente? Que
“toda la obra de Vallejo clama porgue le sea posible al hombre

inventa( la esperanza a partir de su desesperacidn' (28).

La fe - en la vida que se ha analizado, enriquece esta
inte?pretacidn de Alain Sicard. t.a fe en la vida explica la
singular concepcidn materialista de Ceésar Vallejo, tanto de su

existencia, como la de su cristianismo tan complejo.

26.~1dem. p 35
27.-ldem. p 36
28.~-1dem. p 37
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La solucidon del hombre en la vida. vallejo la toma comao un
acto nlens en toda cancrecidén existencial. La vioa se alimenta
del nombre, vy 1o que gqueda de ella. es siempre i organo, la
presencia. Vallejo pasa asi, de su hatlazgo personal da la vida,
al hallazgo de la historia como nombre sin mas: comc  hijo ae
hombre e hiJjo de muier, sefalandoc a la Santisima Trinidad, con

todus los emblemas e insignias de sus cargos.

Su - rompimiento con Victor Raul Haya de la Torre y el deseo
imperiose de volver al Peru. tienen en Cesar Vallejo, la misma
claridad que el hallazgo de la vida. La historia debe tener una

solucidn integral como la soluci1dn plena del hombre que ha visto
én el hallazgq de la wvida, una epifan:ia, Yy cuya analogia
cristiaha fungamentada en la Historia Sagrada y la Pasion de
Jesus, ha sido rota para dar lugar al hijo del hombre.

£l hombre es el tiempo, ¥y su concrecidn, es la vida plena en
cada uno de sus actos. El redentor mora en la tierra y su finitud

ha 'sido resuelta. Su condicidn es ejercerla.

La noche de Nowvalis, que caracterizdé a todo el movimiento
romantico (29), dio lugar asi, a la luz del dia'y a la desnudez
humana en la realidad al modo de Miguel Angel. El desciframiento
de --lo oscure, la superacién de la subjetividad, el logro  del

trascendentalismo y la negacién de la finitud hegelianas en su

29.-En los Himnpos a la noche (ya es tiempo de ahondar en su
influencial, Novalis ve en la realidad oscura, su trascendencia:
Ella es el reencuentro con su novia muerta llamada Seophie, Yy es
la vuelta al Paraiso perdido; es Jesus, es la Virgen Maria, y es
en definitiva, Dios Padre.

Escribe Novalis: “Yo me wvuelvo hacia la noche secreta,
inefable y santa. Alld a lo lejos, el mundo desierto y solitario
ocupa su sitio, hundido en. una fosa profunda. Profunda

melancolia sopla en las cuerdas del pecho. Quiero descender en
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explizacion ol arte romdantico (303, dio lugar, tamplen, a la
conciencia dialectica de la realidad v a su concrecion &n el acto
terrenal, Ve a su olenitud en la sensibilidad del hombre como
acto mismo oge la trascendencia en la vida, en la sociedaa v en la

historia.

gotas - de rocio y mezclarme en la ceniza". Trad. Jorge Arturo
OJeda.: Secretaria de Educacion Publica. Colec. Cien del Mundo.
Mexico, 1987. p 11-13

30.-Hegel, caonocedor del arte rvomantico en su momento de
ejercicio, distinguia al amor como el contenido universal en su
dominio religioso. "Sin embargo, -—-aclara Hegel-, el amor adguiere
su verdadera configuracidn ideal sdlo cuando expresa la
reconciliacidén inmediata afirmativa del espiritu. Pero _ahora,
antes de lograr examinar esta fase de la satisfaccién ideal de lo
mds bello, tenemos primero que recorrer, por un lado, el proceso
de la negatividad, en 1la cual entra el sujeto absoluto como
superacién de la finitud y la inmediatez de su apariencia humana;
un proceso gue se separa en la vida, pasién.y muerte de Dios para
el mundo y la humanidad y su posible reconciliacidn con dias. Por
otro lado, es la humanidad la que tiene que atravesar ahora, a su
vez, el mismo proceso a la inversa para hacer devenir en si mismo
real lo en si (Ansich) de esa reconciliacién. Entre estas fases,
cuyo centro constituye el aspecta negativo del descenso sensible
y espiritual en la muerte y en la tumba, vyace la expresién de la
beatitud afirmativa de la satisfaccidn, que en esta esfera
corresponde a los bellos objetos del arte". Eetetica.Trad.
Alfredo Llanos. Siglo Veinte. Buenaos Aires, 1985, Vol. 5. La
forma del arte romdntico. .p 43-44
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2.4 POEMAS HUMANDOS: El pan crucificado

Contra lo gque aquisieran sostener los
artistas y criticos idealistas, la tragedia
economica de hoy no tiene seguramente nada
de ilusorio. de suerRo ni de juego i1nfantil.
Este debate y conflicto dramaticos de
nuestra eépoca son de un realismo crudo vy
exento de ficciones. Mas aun: la tragedia
social de hay esta determinada por factores
y hechos consumados e irrefragables de la
Historia, que ninguna convencidon o voluntad
pueden ahora desestimar ni destruir. Del
mismo modo, el arte que se haga cargo de esa
tragedia, tambien ha ge tratarla y recrearla
sujetdandose en lo posible al mismo realismo
y al mismo determinismo del conflicto. Por
consiguiente, el elemento convencional del
teatro -vya que este arte reposa mas que
ningun otro en la ficcidén- debz ser el
minimo posible y lo menos convencional. LLa
concepcion sovietica da=l arte no admite la

teoria de ciertas ~capillas literarias
burguesas, segun la cual las leyes
artisticas son totalmente distintas de las
leyes de la vida. Esta formula, aparte de
ser arbitraria, es delicuescente y
casuistica, y expresa la mania cerebralista

morbosa de las estéticas capitalistas,.x

Oyendo a Beethoven, una mujer y un hombre
lloran ante la grandeza de esa muasica. Y yo
les . digo: si son ustedes los que tienen ‘en.
su corazén esta. grandeza. kX i S

¥Cesar Vallejo. Rusia en 1931. Reflexiones al pie del Kremlin.

Grafica Labor. Lim;:__1965. p 123-124
¥*¥César Vallejo. Contra el secreto profesional...(Carnet de

1934) p 90

18



La 1magen del tiempo en los Poemas humanas., es. en su mas

contundente sigmficacien, 2! hombre.

Lo gue antes fTue uwna o©scillacien 2ntre un esteticismo

idealista v un cristiantsmo conflictivos. un compate entre =1l
avsurdo v la razon, v una ruptura de la analogia cristiana y su
consecuente hallazgo de la vida sin mas, en Pgemas humanos, el
tiempo es el hombre que se toca an su vaina colericax, 'y aqua
observa en su temblor esencial, la concrecion de si mismo que
no lo separa de la realidad de los abjetos, de las personas, de
la higtoria, de la politica, de la ideologiz2, de la sconomia, v

tampoco, de la anmgustia, de la felicidad. de la esperanza v de la
humanidac gu= integra a todo ello.

El honbre de los Peemas humanos halla en su  personal
sentimiente y conciencia del dolor de su vida, una dramatica
conciencia de la realidad que borra la frontera entre su
presencia .singular vy sSu cardcter social que corrobora la
historia cotidianamaente (l).

Rota la imagen o concepcidn metafisica, atemporal,

alegdérica, y analdgica del mundo, desde los Poemas en prosa, el

tiempe en leos Ppemag humanos y su concrecidn en el hombre, es

reivindicaro en su dimensién enteramente humana.

Su expresion poetica es peculiar y peortentosa.

¥"Esto/sucedio entre dos pd -pados; tembleé/en mi vaina, colérico,
alcalino,/parado junto . al lubrico eguinoccio,/al pie del frio
incendio en gue me acabo..." Poema "Esto", en, Poemas. humanos,
p 379. .

1.-Radl  Herndndez Novids lo dice de otra forma: Vallejo, "no
separa la condigidn humana de; su condicién humana”. Ob. Cit. . p
Cxvll i o

I
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“Los nueve monstruas”

Y, desgraciadamente.
el dolor crece en 2l mundo a cada rato,.
crece a treinta minutos por segundo., pgaso a pPaso.
y la naturaleza del dolor, es el dolor dos veces
vy la condicien del! martirio, carmvora,., varaz,
es el ogolor dos veces
y la funcion de la yerba purisima, el dolor
dos veces
v el bien de ser, adolernos doblemente,

iJamas, hombres humanos,

hubo tanto dolor en el pecho, en la sclapa, en
la cartera,

en el vaso, en la carniceria, en la aritmética!
iJamas tantn carifo dolovaso.,
jamas tan cerca arremetid lo lejos,
jamas el fuego nunca
jugdé mejor su rol de frio muerto!
iJamas, sefor minmnistro de salud, fue la salud
mas moartal
y ta migrafra extrajo tanta frente de la frente!
Y el mueble tuvo en su cajon, dolor,
al cograzon, 2n su cajon, dolor,
la lagartija. en su cajén, dolor.

iCrece la desdicha, hermanos hombres.
mas pronto aue la mdquina, a diez maguinas, y crece
con la res de Rousseau, con nuestras barbas;’
crece el mal por razones gue ignoramos
y es una inundacidn con propios liquidos,
con proplo barro y propia nube sélidat
Invierte el sufrimiento posiciones, da funcion
en que el humor acuoso es vertical
al pavimento,
el ojo es visto y esta oreljs o:1da,
v esta oreja da nueve campanadas a la hora
del rayo, y nueve carcajadas
a la hora del trigo, y nueve canticos
‘a la hora del hambre y nueve truenos
y nueve latigos, menos un grito. ’

El dolor nos agarra, hermanos nombres,
por detras, de perfil,
y nos aloca con boleto en los cinemas,
nos clava en los gramdfonos,
nos desclava en los lechos, cae perpendicularmente
a nuestros boletos, a nuestras cartas;
y es muy grave sufrir, puede uno orar...
Pues de resultas .
del dolor, hay algunos
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que nace2n, otros crecen, otres muerean,

y Qtros que nacen y no mueren (son los mas).
Y tambien de resultas

dgel sufrimiento. estoy triste
hasta la cabeza, y mas trisiti2 hasta 21 tobillo,
. de ver al pan, crucificado, al nabo,
ensangrentado,

llorando, a la cebolla.

al cereal, en general, harina,

a la sal, hecha peolvo, al agua, huyendo,

al vino, un ecce homo,.

oi1tan pdalida a la nieve, al sol tan ardio!

iComo, nermanos humanos,

no deciros que ya no puedo con tanto cajdn,
tanto minuto, tanta

lagartija y tanta

inversidén. tanto lejos y tanta sed de sed!
SeRAnr Ministro de Salug: Zqué hacer?

iAh{ desgraciadamente, hombres humanos.
" hay, hermanos, muchisimo que hacer.(p4l11-413)

En. "Los  nuave monstruos”, la existencia del hombre en el
mundo la define el dolar; y éste, a su vez, se l2 siente y se le
concibe como la temporalidad, también, humana.

"El dolor crece en 2l mundo a cada rato". Y su r;alidad de
"condicion de martirio" “wvoraz", "carnivora'", se manifiesta en la
identidad de los objetos como contenadores del mismo sentimiento
y condicidn: crece el dolor en la solapa,. en la cartera, én el
vaso, - en -la aritmetica.

Tal situé:ién, no es sino una clarificacion de la vida del
hombre en su relacidén con la sociedad ("carnivara"“), con los
objetos;y con el cdlculo numerico de valorizacion en la economia.
Desde la situacién mds personal y razon existencial que esto
significa: la concepcidén de la muerte: "iJamas sefor ministro de
salud, fue la salud mids mortal!",

El tiempo-dolor, notamos en los siguientes versos, ‘es ~un

121



tiempo sncial, econdmico, institucional, v un tiempo propio del
metabolismo humano: “"1Crecz la desdicha, nermanos hombres, /mas
p;onto que la maguina, 2 diez maguinas. vy crece/con 1a res de
Rousseau. con nuestras barbas:..."

No hace falta esfuerzo critico,para advertir, gque la alusidn
temporal del ritmo de las maguinas, 2s un claro sedalamiento a la
realidad industr:ial del siglo XX en Europa. Ni tampoco hace falta
profundizar, que la alusion a Rousseau, Nos lleva a pensar en
la sistematizacion de las maauinas y en su ritmo de produccidn en
que pende kla sociedad v la economia (que las instituciones
politicas del sistema capitalista dinamizan, y Justifican). Su

verdad es tan innegable, que crece '"con nuaestras barbas".

La dramatizacion del dolor—-tiempo en -su insoslayable
concrecion existencial, es ademas, seralada en su caracter
ubicuo: "El dolor nos agarra, hermanos hombres, /por detras, de
perfil".

De esta manera, observamos que el hombre, entre el bien y el

mal, advierte que esta acumulacién de sentimientos conduce a que

el dolor oraovogue una inveréion de realidades {"eétoy
triste/hasta ‘1a cabeza, y mds triste hasta el tobillo,/de ver al
pan, crucificado. al nabo,/ensangrantédo,/1larandc, a la
Vﬁebolla,/al cereal, en general, harina) y lo haga exclamar su
pesadumbre-y conclusién: “hay, hermanos, muchisimo que hacer".
Andrew P. Debicki ha distinguido una dindmica muy sdélida e
importante en los poemas de César Vallejo: YA lo larga de 1la

poesia de Vallejo se deja sentir la presencia de un hablante, que

se fija en los detalles de la realidad y expresa su sentido
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‘tragico oe la vida de manera muy COnNCretsa, Al mismo tiempo
gescubre significados mas amplios en el mundo gque le rodea. ve
aste modm convierte 1a visioen vallejiana en una sxzperiencia meky
inmediata v al mizmo tiempo universai"(2).,

£1 modo en gue Valle jo hace posible tales ejercicios de
si1gnificacion, dice Debicki, es por medio de la utilizacidn de
imagenes y la perspectiva de la persona poetica, cuya concrecidn
especifica en detalles que se convierten en  temas de gran
importancia, logra que 2] sentido del poema sea salvade de la
abstraccidn o cel lugar comdn v el sentimentalismo (3).

La apreciacion de Andrew P, Debicki esclarece, pero no va
mas alla del sedalamiento y la descripcidn. Casi al azar,‘pues en
Poemas humangs esto es muy frecuente, podemos tomnar como ejemplo
a “Sombrero, abrigo, guantes” para confirmarlo y dejarlo como

base intarpretativa y de agregado de acotaciones pertinentes:

Enfrente a la Comedia Francesa, esta el Cafe
de la Regencia; en &l hay una pieza
recondita, con una butaca y una mesa.
Cuando entro. el polveo inmavil se ha puesto ya de pie.

Entre mis labios nechos de jebe, la pavesa
de un cigarrillo humea, y en el numo se ve
dos humos intensivas, el torax del Cafe,
y en el tdrax, un dxido profundo de tr15teza(p330).

En estos dos primeros cuartetos del. poema, observamos'que

2.-"El hablante y la peoetizacidn de la tragedia humana en la obra
lirica de Ceésar Vallejo". En, Poetas hispanoamericanos
cantempordneos. Gredos. Biblinoteca Romanica Hispanica. Colec.
Estudios y Ensayos no. 254. Madrid, 1976. p 40

3.~ldem. p 48, 56
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togo lo que la palabra . conti2ne la tristeza interna gue

en |la persona poetica, provoca el onjeto, el munao; en este caso,
el esosci10 del Cafe do la regencia.

Hay una correspondencia de la 1magen espacial con la imagen
intarna del hombre ("un oxido profundo de tristeza'), 1o que es
incrementado al descubrir que 2n el rostro de los objetos, esta
la i1dertidad agel hambre v el sentido oe su vidak., El objeto se
vuelve seantimiento, vy la palabra, en la enunclacion de éu
evigencia.

Fstn, sin ephargn, cnmo va s anotd en "l ns nueve monstruos”,
na puede reducirse a un efecto de uso de imagenes y de gran
efecto de perspectiva personal. Lo aue mejor lo define es 'una
significaciéon dialectica. donde efectivamente, el dolor es
salvade de su caracter abstracto v colocado en su mas nimia

concrecion, pero no de menos significade existencial.

En "Los nueve monstruos', las imagenes no pueden }imitarse a
un efecto de perspectiva (V. gr.. las cebollas que lloran), sino
que coho vimos, correspondan a un tiempo concreto repraesentado
por el dinamismo - de la industria vy del ritmo impdesto
a ta socieogad v economia en este momento histdrico, en
¥Lo mismo puade deci;ée de los poemas "Paris, octubre 1936",

donde se aborda el sentimiento de la partida de un lugar, y,donde
se le da un giro significativo consistente en que se toma al

hombre como la vida que se va y deja como udnica huella, los
objetos que alguna vez formaron parte del mismo transcurso: "Y me
alejo de todo, porque todo/se gueda para hacer la coartada:/mi
zapato, su ojal, también su lodo/y hasta el doblez del codo/de mi
propia camisa abotonada" (p368).

0 bien, en este verso que virtuosamente sintetiza al poema
gue se intitula de igual modo: "iDh botella sin vino! i0Oh vino
que enviudd de esa botellat!" (p373), donde el paso del tiempo vy
el sentimiento correspondiente, son expresados desde un acto al

parecer intrascendente y orillado a un acto de consumo. La vida,
la muerte, el tiempo y el hombre, son, el contenido y conclusidn.
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crisis munairatig.

A proposito, Guillermo Sucre, ha dicho gue en “"los nueve
monstrucs' ., especifFicamante, vallejo "ve 21 sufrimiento como una

realiogad apocaliptica” (4), Y da formea discutible, Sucre lo
interpretsa. ademas, con un sentido de ca:da cel nombre y con un
sentido consecuenta de realizacion de la utopaia.

Es imoosible (como ya lo asentamas en sSu monento), desde los
Poemas en wprosa, aque a la poes:i1a de Cesar Vallejo se le continue
anailzando can molaess criticos qgue hacen uso de referentes

tranmicranaleasg es fAscaiyr, es impnsible trarar de  explicar a

Vallejo en P

mags nu

0s echando mano de sintagmas esteticos

carrespondientes a la analogia cristiana o coésmica, cuando .ya se
ha advertido que Vallejo mismo, rompio rotundamente con ellos.

Cesar Vallejo, desde Poemas en prosa,., coloca al hombre como

sujeto de 1a significacion o confrontacion de los signos. vy en
consecuencia. como piedra de toque del sintagma y del plano

asociativo.

¥Poemas: humanas es un conjunto de posmas que César Vallejo
escribid apraximadamente entre 1921 a 1937 fecha que comprende
la crisis economica mundial del sistema capitalista ocurrida en
los afos 1929/33. Como se sabe, la crisis se debio a un problema
integral del sistema de acumulacion de capital, consistente ella,
en una superproduccidn en el terreno agricola e industrial, que
provoco, de manera ldgica. una baja brutal de los precios y una
consecuente quiebra de mercados, siendo uno de ellos, el mercado
de trabajo donde el obrero vende su fuerza de trabajo. EIl
desempleno crece enormemente, y crecen tambieén, las caidas de
produccion y de casas bursdtiles; desde Nueva York, hasta Viena y
Berlin, principalmente.

Al haber una sobreoferta (el ritmo de la produccidén y del
mercado no podiarn seguir teniendo el mismo ritmo después de
acabada la primera gran guerral), cayeron la produccidén industrial

(desde las inversiones), el comercio mundial y especificamente en
América Latina, al ser una regidn exportadora de materias primas,
vio cerradas laoas caminos de sus i ngresos econdmicos sin-

soluciones satisfactorias en el mediano plazo.
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Su resultaan, como se ha visto en  los  poemas aqua
analizados, es extra~Drdinario. Cebicki io apunto pero

desafortunagamente no anondo en ello.

£n "Los nueve monstrueos”, entre una acumulacion de imagenes
inigualables en la peoesi1a contemporanga, tiembla la i1magen de un
"parn crucificado". Guillermo Sucre, Nno nota gque el dolor, en

primer lugar. va no viene de heraldos negros; y en seqgundo lugar,
que el pan crucificado, es primordialmente, la negacicn total de
aquella armon:ia estatica de referentes estéticos que tanto
conflicto le causaron a Vallejlo en sus dos primeros libros.

El pan crucificado, despues de saber el valor de Pgemas en
prosa, no puede comprenderse de otra forma sino a traves de la
cansideracion de que se trata del trabajo del hombre. Esto es: el
pan crucificado., es el trabajo elemental que es la combinacion de
trigo y leche que'realxza el hombre =n el tiempo, en la vida, Y
-cuya realidad historica, lo hace advertirse en momento de crisis
economica mundial: como una victima de 51 mismo y caon origen vy
solucion en si mismo: "“hNay hermanos, muchisimo que hacer’.

. La victima, dejo de ser el cuerpo de dios en la tlerra. que
fue Jesus; y delid de ser también, el hijo de»dios, el redentor de
la'déSQYacia huﬁana en la tierra. El pan crucificado es el hombre
{no cabe agqui., tampoco, una forzada identificacidn con el pan
liturgico), y asimisma, la crisis econdmica, es, el tiempo .que

define a su existencia asumida conciente y sentimentalmente como

4.-"Vallejo: Inocencia y Utopia", en, La mascara, la
transparencia. Ensayos sobre poesia hispanocamericana. Fondo de
Cultura Econémica. Mexico, 1985. Colec. Tierra Firme. p 129



propia ge su evidencia tervenal e historica. Por tantc. no  hay
lugar para 21 apocalipsis, ni para una Caida ge! nomore.

81 desde los Pogemas en presa, Cesar Valle)c rompio con los

sSintagmnas esteticos de su tiempo., (fundamantada e@sta ruptura en
una sdliga v coharente nueva concepcion de la vealidad que coloca
al sujeto como el eje ge significacion!, Lcuales son entonces los
referzntes gue dinamizan a este nuevo sintagma  estetico?  AQue
dinamica tien2 la significacion que trastouca a los tradicionales?

La realidad que concretiza a los signos 23 1a misms (la que

samhia todos los dias), y en consecuencla, loas vefergnuaeg con losg
mismos; lo  gue cambia, es la conciencia y la sensibilidad del
homore ante ellos. No hay alguimia ni invasion de musas; hay un
ejercicio diferente hacia los signos vy su dinamica es

transparente y concreta: ello se desarrolla en el sintagma. Dicho
de manera mas sencilla: Vallejo coloca al sujeto en el lugar
prinmcipal de la dinamica del signo,y coloca al hombre,en el lugar

principal de la realidad y ae la vida.

James Higqgins, perdido en su solipsismo critico, ha escrito

que:

. La. .aplicacidn a los hombres de terminos generalmente
reservados a la 'divinidad indica que &gl poeta ha
volcado hacia 21 hombre los sentimientos religiosos que
generalmente se dirigen hacia Dios. Serala la vuelta de
la metafisica bhacia el humanitarismo gque ya hemos
notado en Trilce XIx. Si Vallejo tiene una religidén, el

hombre -es el Dios de esta religidn (35).

Fernando Alegria, por su parte, quien es de los pocos
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Criticos que reconoce el fondoc sociral de la poesis, vy quien ha

analivado al patito feo gue es Poemas humanos para la critica., ha

advertido 1o siguiente:

No obstante. critlicos hay que ven en este libro un
fondo de ‘militanta solidaridad’,. una espacle de
socialismo cristiano gue podria redimiy a Vallejo en
medio de su pesimismo. La solidaridad exi1ste en su
ora, pera {coimo pueds verse una clara esperanza, una
accitud social redentora en los Poemas humangs s:n ver,
al mismo tiempoc., el pozo de angustia, de
autodestruccion espirituail, de muerte maduramante
preservada en  viga donae desaparecen todas las
vanderas?

iLa sollvgaridad da vallaio no =2g epica ni es
proletaria en €l sentido ravolucionario de la palabra:
es compasiva, reflejo herido y cruel de la miseria
humana que. de pronto. se le aparece no simplemente
suya, S1NC carga en sus proplos hombros de una carga oe
sus sem=jantes. LA exaltacion no va dirigida a los
poderes de rebelion, sino  a los drganos de
sufrimiento (&),

tas antitasis de Cesar ¥allejo, ponen en  aprietas a la
inteligencia de los criticos. El sentido del hombre en el mundo,
y su. . explicac:iodn, no puede, insisto, valorarse con =1 mismo

rosario de referentes y el misma molde critico:

Hoy me gusta la vida mucho menos,
pero siempre me gusta vivir: ya leo decia.
Casi toquée la parte de mp: todo y me contuve
con un tiro en mi lengua detras de mi palabra.

5.-Vision del hombre y de la vida... p 174

Higgins es tan sdlido en sus aseveraciones como en  sus
contradicciones puramente personales. En su mismo libro, ya antes
habia asegurado que al haber blasfemias en “Los dados eternos" de

Los heraldos neqros. “la conclusién légica de tales conceptos es
gue Dios no existe".(p 163)
6.—"Ceésar Vallejo: las mascaras mestizas”. En, Literatura y

Fondo de Cultura Econémica. Colec. Popular no. 100,
p 168




Hov me palpo 21 menton en rstiraga
¥ oen 2stos momn2antanens pantalones yvo me drgo:
1Tanta vida v jamas!
iTantosz afos v Si:empre MLsS semanas. .. !
Mis padres enterrados con su piadra
Y su triste estivan gu2 NO ha acabado:
de cuerpo entsro hermanos, mis hevrmanos,
v.e en fin, m: ser parado vy en chaleco.

Me gusta la vida enormemente,
pero, desde luago,
con m1 muarte auarida v mi cafe
v viando los castandos frondosos de Paris
y diclendco:
Es un 0jo este, aauel: una frente esta. aquella... Y
repitiendo:
iTanta vida y Jamas m=2 falla la tonada!
1Tantos afos y siempre, siempre, siempre!

Dije chaleco, dije
todo, parte, ansia. dije casi. por no llorar.
Que es verdad owue sufri en aguel hospital gue gueda al

lado
y esta bien v esta mal haber mirado
de abalo para arriba mi organismo.
Me gustar:a vivivy siempre, asi fuese de barriga,
porque, como iba diciendo y lo repito,
itanta vida y Jamas! Y tantos ados, .
v si12mpre, mucho siempre, siempre, siempre! (p346)

£1 hombre de “Hoy me gusta la vida mucho menos", habla de si
mismo como el ser: m1 ser parado v en chaleco”. Este
planteamiento connota la significacion de todo el poema.

Asi. una ve:r que el hombre declara haberse tocado casi la
parte de su todo (todo de hombre comun y que incluye a la
palabraj, hace manifiesta su asuncion como un ser finito (iTanta
vida vy Jjamas!y, que lo mismo comprende a su vida-muerte que a
todo lo existente en ella (“con mi muerte guerida y mi cafe'"). La
evidencia de si mismo, de la vida, de la muerte son indudables

como el cuerpo HBumano . que sa toca vy descubre  sus partes;
inherentes ellas,. ademas, al paso del tiempo: "Es un ojo éste,

aquél; una frente ésta, aquella... Y repitiendo:/ iTanta vida y
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jamas me falla la tonada!/ iTantcs afos % si12mpre, si1empre,
siemore! ..,

€1

gi

2y 25 Tl

0

mea v 2s tan comcrets comoe la wvida, la muerte,
el organisno humano v cualguier objeto. Sin embargo., es aqQradable
Vi‘Vlf‘.

LPor  que no empiezan los criticos a fundama2ntar desde este
planteamiento del hombre ante la realidad, sus arcumentos? En
Ceésar Vallejo tal posicidr ante la vidse no &s nueva ni
caprichosa:‘ni muche menos, un simple efecticismo poético. En los
poemas aqui analizados hasta entonces, ha sido clara ta
conciencia aque tiens el hombre ant2 la existencia v la identidad
Eanreta que &l guarda como hombre entre los hombres vy el mquo

que le roaea: incluvando al mas nimic objeto.

Asi, vemos que 2! hombre de los Fosmas humanos, pusde decir
qua al "cavilar en la vida". "ofrece asiento el existir", Yy que
si esto "condena a muerte’¥, en otro poema, concluye que cuando

muera, serda "de vida y no de tlempo“#i.

“La vida es/ implacablemente,/ imparcialmente
horrible"xxx, y 'en voz del propio César Vallejo como pevéona
poetica, se llega a confesar qus "En suma, no poseo para expresaf
‘T mi viéa, sSino mi muerte" Xk¥xx,

- éi hambré,.é su vezr, en tanto que en un momento sorprende alv
instante vy se sitda en &l ("Vi el tiempo generosc del minuto,/

infinitamente/ atado locamente al tiempo grande")xXkxxx, se Jjuzga

*"Al cavilar en la vida". p 371 -

*x“Epistola a los transedntes”. p 333

kxx"Pantedn". p 406

XXXX"ENn suma No poseo para expresar mi vida'". p 435
Xxxkx"Pantedn”. p 406 :
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como un ser qgue aparenta ser numano: T paasces del diartano

anNtropoios’ vy que ademas, vive y muere: “Tu, pobre hombre, vives;
no lo niegues/ S1 muersas: no 10 ni=agues &,
El hombre, si1tuado en la concrecion ael tiempo v conciente

ge su verdaed en lo que respecta a la vida, a la muerte, reconoce,
vale subrayario, Que su origen y condicion de existencisa, tienen

un realidad igualmente concreta: =1 trabajo:

Consideranao
aue el hombre oroceds suavemente del trabajo
y: repercute jefe, suena subordinado;
que el diagrama del tiempo
es constante en sus medallas
v. a medio abrif, sus ojos estudiaron,
desde lejanos tiempos,
su fdrmula famelica de masa...

le -hago una sera,

viensa,
vy le doy un abrazo, emocionado.
iQue mas da! Emocionado... Emocionado... Emocionado
XX,
LEs esto, una religidn dirigida no a Dios si1no al hombre, y

una vuelta a la metafisica, tal y como asevera James Higgiﬁs? LEs
esto una ‘“actitud social redentora", a= ”autodestruccidn""y
solidaridad "compasiva”" como evalda Fernando Alegria?

La imagen del tiempo de los Pgemas humangs cuya  concrecidn

es el 'hombre, no es una religion ni un hibrido correspondiente a

atributos como "socialisma cristiano"”, y mucho menos, un  tipo

x"El alma que sufrié de ser su cuerpo"'. p 422
¥x"Considerando . en frio, imparcialmente". p 350
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predaeterminado de hombre (al que se le divinizar.

Citando 1A git@nsa:

Culdgemonos de mo mixtificar el sentida de los hechos ni
los vocablos aue 19s contienen. La revolucion
scclalista v suc Creadoras [al=] han pretendido ni
pretenden traer al mando una nueva versi10n teoldgica ae
la vida, sino simplemente una explicacion v una foérmula

nuevas de justicia social. Marx v Lenin han podidc
exclamar con muchna exactitud: ‘Mi reino es de este
mundo”’ . L.as palabras 'divino'. ‘dios’, ‘religioso’,
*santo’ carecern s santico v de carta de naturalaza en
el lexico marxista lenimista. No anaan, pues, cuerdos
los buenazos escritores burgueses gque, en este terreno,
nas hablan del apoacalipsis de San Lenin, de la nueva
iglesia marxista, del evangelio oroletario segun  San
Stalin o segun San Trotsky, y otras neczdades. Muchos

ae los propiLos panggiristas extranjeros del Soviet nos
nan llegado a nablar hasta de una iconografia ace la
Pasion v Muerte ' de Lenin. refirendose a las estampas,
mizdal las vy escarapelas en gue figura la fotograt:a ael
gran jefe, y gque circulan profusamente en Rusia. Esta
es la mejor manera de tergiversar por su base la
direccion hnistorica de la revolucion vy de traicionar a
sus creadores.

Sin embargo. tampoce hay que desconocer la existencia
en la revolucion socialista de una nueva mitica vy de
una nueva daogmatica. Pero esta mitica y e2sta dogmatica
son igualmente de esencia ¥y estructura materialistas;
es decir, economicas. No hay aue contundirlas con la
mitica Yy la doagmiatica metafisicas de las rveligiones.
Los mitos ‘revalucion’, ‘proletariado’,
‘Internacional’, ‘capital’, ‘masa’, ‘Justicia social’,
etc.. son creaciones directas del sentimiento o
instinto econdmica del hombre, a diferencia de los
mitos ‘dios’, 'Jjusticia divina', ‘alma’, ‘bien’, ‘mal’,
‘eternidad’, etc., que son creacirones del sentimiento
religiosco. Los dogmas. en la doctrina socialista,
proceden asimismo de una necesidad o conjunto de
necesidades histéricas de la produccidn, o lo que es
igual, de la dialectica determinista de la técnica del
trabajo. Ejemplo: el dogma de las contradicciones
crecientes del capitalismo. Los dogmas, en religidn,
proceden de wuna necesidad o conjunto de necesidades
subjetivas de maravilloso. Ejemplo: el dogma de la
divinidad de Jesus. De aqui que mientras la mitica y la
dogmatica socialistas se apoyan en verdades cientificas

-y controlables prdcticamente por la realidad cotidiana,
la  mitica vy la dogmatica religiosas se  apoyan en
simples verdades de fe, reveladas e incaontrolables por
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la experiencia diaria.

Conviene, pues, zanjar de una vez pov todas las
+ronteras histdéricas y scfiales ertve 1a revolucidn
prelastaria v 2l procecn velicinoso de nuestra @soca, La
primera No s un nuevo evangelio oo fe  desvinado a
sustituir a las actuales cresencias religiosas. Si 1a
raevolucisn socialista, al realizarse, debe rozar vy
luchar contra tales o cuales obstaculos sociales.
derivados del sentimi@nto o interes religlioso imgperante
en determilnada colectiviGad, lo hara Yy lo hace
solaments uesde wun plano politico vy econdémico. La

revolucion no toma ningun partido ny finca nlnguna
perspectiva sistematica de militante en contra m  en
favor dael sentimiento religioso, Nl por su subsistencia
ni por su fin. La palabra de orden ‘La religion es un
opio para el pueplo’ no tiene sino un alcance tactico
de ofensiva contra una de los mas so6lidos medios
auxiliares de la explotacion del trabajador, cual es el
cultn raligiosn. a 1a revolucian nraletaria no 1=
concierne saber la suerte que tendran las creencias
religiosas en el porvenir. Esto sale de su escena laica
vy de su prassis social de base. La resonancia y
consecuencias religiosas de la revolucién proletaria
han de producirse por la dialectica posterior y futura
de las nuevas relaciones de la produccidn. (7)

Escrito esto en 1931, César Vallejo demostraria gue su
entusiasmo por la revolucidn de la Union Soviética, no era un

facil sentimentalismo. En Contra el secreto profesional v El arte

Y la rev

consolidaria sus reflexiones sobre la esteética y

el hombre. Justamente en este altimo libro, viene anexado un plan

de trabajo que incluve el rubro sobre la *hueva mitologia’ (81
desafortunadamente. Vallejo no pudo realizar su plan y sdlo nos
gqueda la certeza de que lo considerd tema importante. Pero en su

obra poética nos da ejemplos de lo gque pudo haber sido en teoria.

Apoyados en su poesia, puede concluirse asi, que el hombre
como imagen del tiempo en los Poemas humanos. no es un hambre
7.-César Vallejo. Rusia en 1931... p 1bb4- 168

B.-Véase Ed. Cit., p 165,
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determinado, planeado en su comportamiento wvital., Lo define s1,
1; concepcidon de gue el hombre debe actuar a plenmitud en su
exlstencia. Asumir la vida, la muerte y 2l tiempo; concepcion que
como se ha visto, camprende a todo acto concreto. Desde el mas
sencillo hasta el mas importante: ya qua quien realiza el acto,
es =1 hombre en su i1ntegridad.

En "Oye a tu masa, a tu comesta", se dice:

Ll.a muerte? i0Opdnle todo tu vestido!
ilea vida? 10pdnle parte de tu muerte!
Bestia dichosa, piansas
dios desgraciado, quitate le frante.
tuego, hablaremos; (p403)

y de manera mas prodigiosa en "Me viene. hay dias, una gana

uberrima®:

Me viene, nay dias, una gana ubérrima, politica,
de querer, de besar al carifo en sus dos rostros,
v me viene de lejos un quersr
demostrativo, otro querer amar, de grado o fuerza,
al que me odia, al que rasga su papel, al muchachito,
a. la que llora por el gque lloraba.
. al rey del vino, 2l esclavo del agua,
al que ocultése en su ira,
al que suda, al que pasa, al gue sacude su persona en
. mi alma.
Y quiero, por lo tanto, acomodarle : KRR
al que me habla, su trenza; sus cabellos, al soldado;
su luz, al grande; su grandeza, al chico.
Quiero planchar directamente
un pafduelo al que no puedo llorar
y, cuando estoy triste o me duele la dlcha,
remendar a los nifios y a los genxos.

Quiero ayudar al bueno a ser su poquillo de malo
y me urge estar sentado

a la diestra del zurdo, y responder al mudo,
tratando de serle util en

lo que puedo, y tambieéen quiero muchisimo

lavarle al cojo el pie, ’
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v avudarie a dormli al tuerto proximo.

tAh querer. este., 21 Mo, este,
1nternumano vy parrosulal, provec
"2 viene a pelo,

desde el cimiente, desde la ingle publica,
Yy, vinitendo de lejos. da ganas d=2 pesarle
la bufandz al cantor.

y al que sufre, besarle en su sarten,

al sordo, 2rn su rumor craneano, impavido:
al que me da lo qus olvide en mi seno.

er, su Dante. en su Chapnlin, en sus hpmbraos.

munglal,

21
to!

Quievrn, Epara terminar,

cuando estoy al burue celebre de la violencia
o lleno de pecho el corazon, guarria

ayudar a reir al gue sonri=,

ponerle un pajarillo al malvado en plena nuca,
ruaidar a lhae enfermnes enfariindaloc
camprarlile al vendedor,

ayudarle a matar al matador -cosa terrible-—
Yy guisiera yvo ser bueno conmigo

en todo. {p4lé) )

i

¢ Puede seguirse creyendo con esta plenitud humana en una
‘solicgaridad compasiva? LEN una exaltacidén que "no va dirigida a
los poderes de la rebelian, sino a los drganos de sufrimiento",
como dice Fernando Alegria?

cPuece  sequirse creyaendo en la "realizaciodon de la utopira"
como tal advenimiento de otro ser vy otro munda' (), Eomo
afirma QGuillermo Bucre? LPuede, 1ncluso, seguir uséndége la
‘palabra redencion?

"Me viene, hay dias, una gana uberrima”,r senala ias
contradicciones de los juicios citados y la no viabilidad de sus
planteamientos.

La vida en este poema, esta llena de “cantos

subjuntivos® (10). La palabra politica, como en pocos casos, suena

?.-0b. Cit. p 130
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libre de audosos atributos, y S8 expresa de manera diafana v

2snoNtanzay., La invitacian, el deseoc de a2mov, a l1la felicidag, a
la plenitudg, 1ntegira lo mismo & los saem=2jantes ("al gue me oora,
al que rasga su papel, al muchachito') ., aque a los objetos "y

viniendz oe lejos, da ganas de besarie/s/ la bufanda al cantar").

El mJiercicio del tiempo y su reivindicacion humana, plantea
ademas, hacer peosible lo 1nverosimil: "Quiero ayudar al bueno a
ser su poguillo de maloc/ v me urge estar sentado/ a la diestra
del zurdo. y reuponder al mudo,/ tratando de serle atil en/ lo

Que puedo. v tambien auiero muchisimo/ lavarle al coio el onie.../

ponerle wun pajarillo al malvado en olena nuca,/ cuidar a los

enfermos enfaddandolos, Comprarle al vendedor,/ ayudarle a matar
al matador —cosa terrible-/ y guisiera yo ser bueno conmigo/ en
todo*.

El sentido del concepto d@ redencion es negado por el
sentido de creacidn ("hay hermanos, muchisimo que hacer'), y el
concepto de utopia gque maneja Guillermo Sucre, es corregido por
el sentido posible de la plenitud humana en la concrecidon de su
vida: en cada uno de sus actoes.

Cesar Vallejo ve en el dolor de la realidad, al hombre; ve

en . la crisis economica gque sg expande por todos los espacios de
la vida, al hombre. Por estas razénes, Nno es extrano que en "Me
viene, hay dias, una gana uberrima", se encuentre la expresidn de
una  ternura como pocas veces se logra en poesia, y no, en un

panfleto llena de palabras y deseos sospechosos.

10.-Veéase, por ejempla, "Quisiera hoy ser féliz" (p 347).
¥César Vallejo agrega la palabra después de terminado el poema,
como - bien: asienta, la edicidn critica que aqui se utiliza.
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La poes:ia de Cesar Vvalle)o descansa =n una fervea conciencia
ae la realidad vy en una consiguiente sensibilidad que es
man:i<estada con ritides. NOo es casu2l entonces, qua en [T

hombre pasa con un pan al hombro' reivindique a la realidad, al

haombre., v a la pcesia de este modc:

Un hombre pasa Zon un nan al hombro
iVoy a escribiv, despues, sobre mi doble?
Qtro se sienta, rascase., extrae un pioj)o de su axila,
matalo
éCon que valor nablar del psicoandlisis?

Otro ha =2ntrado a mi peche con un palo en la mano
JHabliar luego de Socrates al medico?

Un cojo pasa dando el brazo a un nifo
iVay, despues, a leer a Andreé Breton?

Otro tiembla de fr:0., tose, escupe sangre
iCabra aludir jamas al Yo profundo?

-Otro busca en el fango huesos, cdascaras
eComo escribiv, despueés, del infinito?

Un albaril cae de un techo, muere v ya no almuerza
élnnovar.,  luego, el tropo. la metdfora?

Un comerciante roba un gramo en el peso a un cliente
iHablar, despuss, de cuarta dimensidén?

Un bangquero falsea su balance .
icon gque cara llorar en el teatro?

Un paria duerme con el pie a la espalda
iHablar, después, a nadie de Picasso?

Alguien va en un entierro sollozando
. ¢Como luego ingresar a la Academia?

Alguien limpia un fusil en su cocina
éCon gque valor hablar del mas alla?

Alguien pasa contando con sus dedos
éCémo hablar del no yo sin dar un grito? (p414)
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Cesar Vallejo, da aquzy, al traste con la teoria de las
"capillas litwrariasg burguesas. segqun 1a cu=al, "laes lovya=
artisticas son totalmente distintas de las leyes de la vidatx,

La crisis economica de 1929/33. su expansidn con efectos de

la acometida fascista v guerrs civil en Espara. 2s zxpresada en

toda su realidad v sintesi1s. La confusion, la fragmentacién aque
provoca la crigsis en la sa2nsibilidad v 1a razon, Vallejo la toma
por los cuernns v la muestra tal cual: situacion gue vanguardias

artisticas como el surrealisma, rno alcanzan a comprender.

La realidad no engara a la realidad. Cesar Vallejo presenta
en cada pregunta,los extremos de la confusidén humana que trata de
explicar su condici1dn exwistencial. LComo negar la presencia del
hombre y tambal=arla con un supuasto daoble? Llue tisne mayor pesco
de verdad: un piojo o un diagndstico del psicoandlisis? &Cdémo
pretendar desbordar la realidad, subordinarta a ‘un capricho
ilusorio como el surrealisme que no se da cuenta ae que la
realidad es wuna velacion dialéctica v no una superposicidn de
imagenaes? LCémo negar la Ffinitud de la vida manifestada en
cascaras y desarrollar en cambio, el problema especulativo de la
infinitud? ¢(Buién niega la existencia de la muerte? (Es sensato
querer ir mas alld de esta realidad a traves de una metdafora?

Cesar _Valléjo, yé se dijo, reiviﬁdica a la realidad "y
reivindica al hombre. Y mas: muestra v potenciaiiza 5Us

posibilidades vitales.

t.uega de los vertiginosos procesos de significacién que

¥Cf/p 118
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integran a Los heraldos neagros. v que conducian a espinosas

dinamicas de verosimilitud (donde el hombre dificilmente nallaba

und respuesta a su identidad social 2 historicar. 2n  Poemas
humanos, Cesar Vallejo da a comprender de manera didfana que
el groblema de la humanidad. es un problema de bases

identificables Yy que CDnFluyen'en los distintos drdenes de la
vida cotidiana. £€n "Por ultima, sin ese buen aroma sucesivo”,
llega incluso a escribrir: "Excecrable sistema, clima en nombre
del cielo, del bronguio y la quebrada./la cantidad enorme de
dinere que cuesta el ser pobre,..(p353).

‘Aguella amalgama esteética del "Terceto autdctaono 1°, donde
al indio  peruano  se lo hacia coincidir riesgosamente con un
idealismo modernista y €on una aforada divinidad inca, en Poemas

humanos. no sin menos pesadumbre pero si con mas gracia y humor

(y ‘un complejo Qes{mismo), Vallejo refuerza sus paradojas en

favor de lo verosimil e indica el lugar del hombre en el tiempo.

El sistema de produccion capitalista, en situacidén de
Crisis, manifestaba una situacién absurda vy notoria en los
conflictos realmente sistematicos, que, por ejemplo, se vivian

en los momentos justos en que el asalariado concilia la verdad de
su pobreza con el vacio de dinero que hay en sus bolsillos del
ﬁantaién, Igual efecto, provocaba tambien, el hecho de gue en
medio - del estancamiento del mercedo (desde la circulécidn del
érticulo mads nimio hasta el de la fuerza ag t}abajo y las
finanzas), el homﬁre, como en el poema "Parado en una piedra...”,

se descubra como un ser comdn que. necesita del trabajo para

satisfacer su necesidad mds elemental que es su propio  sustento
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material. Su potencialidad de trabajo era entorgecida, ¥ sSus

posibles grandezas de construccién, anuladas:

iEste es, trabajadores, agual

que en la labor sudaba para afuera,

que suda hoy para adentro su secrecidn de sangre
rehusada!

Fundidor del cafon, gue sabe cudntas zarpas son acero,

tejedor que conoce los hilos positivos de sus venas,

albanil de piramides.

constructor de descensos por columnas

serenas, por fracasos triunfales,

parado individual entre treinta millones de parados,

. (p354)

Hacia este tiempo historico y hacia la dimensidn de sus

concreciones en la vida habitual, César Vallejo replantea la
estética de su tkabajo poético. vy Nno es extramo por ello, que
oponga la suya, a la convencional de algunos de sSus

contemporanreos.
"éCudles son  los mas saltantes signos de decadencia de la

literatura burgussa?", pregunta Vallejo, y respaonde:

Estos signos se han evidenciado harto va para insistir
sobre ellos. Todos pueden, no obstante, filiarse por un
trazo coman: el agctamiento de contenido social de las
palabras. ‘El verbo estda vacio. Sufre -de una aguda e
incurable consuncidn social. Nadie dice a nadie nada. La
relacidn articulada del hombre con los hombres, se halla

interrumpida. E1l vocable del individuo para la
colectividad, se ha quedado trunco y aplastado en la
boca individual. Estamos mudos, - en medio de nuestra
varbaorrea incomprensible. Es 1la. confusién de 1las
lenguas, provaniente del individualismo exacerbado que
estd en la base de la economia y politica burguesas. £l
intereés individual desenfrenado -ser el mas rico, €l mas
faliz, ser el dictador de un pais o . el rey del
petréleo—, lo ha colmado de egoismo todo: hasta las
palabras. El vocablo se ahoga de individualismo. La
palabra —forma de relacién social la mds humana entre

todas—-. ha perdido asi toda su esencia 'y .atributos
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colectivos.{11)

a imagen del tiempo de Poewas humanos vy su . estetica, son
aAs1. a la vez gque wuna revigorizacion d2 la palabra vy su sentido
éocial, son tambien. una reivindicacion del nombre que las
expresa, £l agotamiento cel contenido social de las palabras va
mas alla de wuna denuncia de un momento histdrico presente, v . el

reclamo se dirige a no ser un limitado sefalamiento que podria
redﬁcirsele a pura ideologia, sino a la concrecidn innegable de
‘1a potencialidad creadora que lleva el hombre en si.

La crisis de acumulacion capitalista de 1929/33, pese a sus
efectos - particulares en César Vallejo, significa tambien, un
perindo y una decada de enorme trabajo poético, intelectual vy
practico. En octubre de 1929 Vallejo hizo su segundo viaje a la
Unidn Sovietica para en 1930, iniciar la redaccidén de El arte v

la revolucion. En 1931 le seria rechazada su posible publicacidn,
y ello seria acumulado a la censura que el Mundial y Variedadas,
realizaban con sus articulos. Tales circunstancias, lo harian
renunciar. y viajar forzadamente, hacia Espadfa. .

El viaje forzado a Espana en 1931, en realidad, habia sido
provocado por su expulsién de Francia que el gobierno habia
decidido, luego de que lo habia encontrado indeseable. Sus cargas
eran las diversas detenciones en manifestaciones publicas, sus
dos viajes a la Unidén Sovieética, su aficidn a AL'Humanité y a las

lecturas que su libreria ofrecian (12).

11.-"El. duelo entre dos literaturas". En, El arte vy ' la
revolucién... p 94-95
12.-Georgette Vallejo. Ob. Cit. p 119
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En 1932, saldria de Espafa para regraesar a Paris vy para
continuar su participacion en la socliedad vy en la politica,
Participaria activamente en los n=chos que construian a la
Republica esparotla. y luego, en su pasteriaor dgetfensa ante la
avarzada militar Fascista.

En “Fue domingo en las claras orejas de mi burre", Cesar
Vallejo. nostagico del Perda al que no regresaria ya . mas,

escribid:

reaev ifAam0 tosal! icdamn vivo!

icomo m2 duele el pelo al columbrar los siglos
semanales!

y cdmo, por rvecodo, mi ciclo microbiano, .

quiero decir m1 tremulo, patridtico peinado. (p343)

Vallejo ve:a desde la evidencia de su personal enFermedad'y

. realidadg microbiana, la evidencia de una posibilidad en la vida...
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2.3 ESPANA, AFPARTA DE Ml ESTE CALIZ: El reino o2 este mundo v el

hombre nuevo.

Por primara vez, ia razon de una guerra ceca a2 ser
una razon de Estado, para ser la expresion. directa e
inmediata, del interes del pueblo y de su instinto
histarico. manifestacos al aire libre y como a boca de
jarro. For prima2ra vez se hace una guerra por voluntad
espontanza del pueblo y. por primera vez, en fin, es el
puenlo mismc, son los transeuntes y no va los soldadog,
quienas, sin coerciéen del Estaco. s1n capitanss, sin
espPiriiu Nt organizacion militares, sin armas ni kepis.,
corren al encuentyo dai enamigo y muaresn por una causa
clara, definica. despolada de nieblas oficiales mas o
menos i1nconfesables. Puesto asi el pueblo a cargo de su
prapia lucha. se comprende de suyo que se sientan en
esta lucha latidos humanos de una autenticidad popular
vy de un alcance germinal extraordinarios, sSin

‘precedentes. X .

Con este saludo de los escritores de nuestro pais os
traiga el saludo ge las masas trabajadoras del Peru.
Estas masas. contrariamente a lo gue poddis imaginaros,
tratandose ce un pais que arrastra una vieja cadena de
i1gnorancia Yy ge oscuridad ha podido desde el primer
momento apercibirse de que la causa de la Republica
espanola  es la causa del feru, es la causa del mundo
.entaro, LPor que, me preguntareéis, 2sta capacidad de
rapiaez con gue las masas oel Peru y del mundo, entero
se han dado cuenta de sus debsres hacia la Republica
espafmola? La explicacidn ss clara: los pueblos gue han
sufrido una represion, una dictadura, el dominio de las
clases dominantes, podercsas durante sigles v siglos,
llegan por una aspiracion extraordinaria a tener esta
rapidez: porgue un largo dolor, una larga opresidn
social, castigan vy acrisolan el instinto de libertad
del hambre. en favor de la libertad del mundo hasta
cristalizarse en actos, en acciones de libertad.

Las masas trabajadoras de America luchan, pues, al
lado de las masas trabajadoras de EspaRa.*x

xCesar Vallejo. "Los =snunciados populares de la guerra espasola",
(1937), en Cr . t. II, p 630

*x*¥Cesar Vallejo. a responsabilidad del escritor”, (1937)./0b.
Cit. pb4i. “El texto de esta crdnica, es la toma taquigrafica

(incompleta) de la ponencia que Vallejo presenté a nombre del
Perit en el Segundo Congreso Internacional de Escritores para la
Defensa de la Cultura, celebrado en Madrid en julio de 1937."
Nota de Enrique Ballén Aguirre, editor.
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La imagen del tiempo en Eespada aparta de

como en Poemas humangs. €s. 20 Su Nas

contunganta S1gnNiticacian,

el hombre, N genoro de sS LA contundaensaia, una CONNILACLION
insuslavapie:ia necesidad v la posibiildag de un hombre nuavao.

De trmediaca pondencia con la guerra  cavild v
revoluclion esparcla, ia realidad gque define a este hombre ruevo,

no sz limita 21 ascontecimiento v 21 discurso posLico gque se  nace

de el, sinao que es, funogamentaimante. el hombre-tiempo lleno de

potencia v actos realizaoles ante (y &n) la vida.

Cu zamcvacisan g o) tvanscuven migmo dal hombre-hictoria f(en

W

este caso en guerra)l), que asumida en gerundio, se la  enfranta

desce su claridad mas patente v unmiversal: el sistema capitalista

mundial en su practica imperialista.

Antonio Turull, ha erplicado que César Vallejo,"al pretender

aparcar toda la essncia de Espafda en guerra, pasa de lo

particular a lo universal y de lo universal a lo particular con

una técnica gue no es mas que la consecuencia de su arte poetico

anterior: dar materialidad a la interaccidn de las ideas y  los

sentimientes" (1).

Roberto Paoli, por su parte, na aseverado que César Valleljo
al. momento en gue sustituye el vocativo “"Espafa" en vez del
“Pater" evangelicox, sustituye a la !"persona teoldgica del
Padre"” por la de la "madre social, ‘hogar’

universal que acoge

bajo su amparo a todos los pobres, los afligidos y huérfanos de

1.-"César Vallejo ante la guerra espadola".
61/62. Enero-abril de 1989. s/p

Hora de poesia. No.
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esta tierra'’. Idea de madre. ademas, que se "amplia nasca

ilegar

a teney proporciones cosmicas'" (2).

La sorprandante dinamica de los signos detl libro

ta ge mi

como del poema de igual titule., no pudo
haber puesto oce manera mas antagonica, a la critica.

Lo cirerto es gque,de 1nmediato, Antonic Turull tiene la razon

al colocar a Espana. aparta de mi =2gte caliz, en la realidaag; en
su espacio del sentido propio v preciso, y no en un espacio de
dinamica li1teraturizante de signos vacios del contexto en

cuastion, como 1o hace rRoberto Faol:i.

Turull, en su valoracion. parte del centro de significacion
que . dinamiza a la poesia de César Vallejo desde Pgemas humanos:
el sujeto, el signo y su conocimiento; o bien, del hombre, del

t?abajo y de la realidad. Punto de partida gue permite dar luz al

detalle mas nimio age la realidad vy del hombre consigo mismo,

hasta .  los significados mas amplios, que salvados de la
abstraccion, son sernalados en su concrecidn mas indudable.
Turull, en suma, toma al signo por donde se debe: Espana; quien

es la concrecion de la historia, del signo y del hombre.

Roberto Paoli, por el contrario, confunde las
corresbcndenéxas de la dinamica de los signos con ' _la
interpretacidn unidireccional de ellos al tratar de valorar el

sentido del poemario con las alusiones biblicas. Su resultado es

la invalidacion del uno como de las otras.

¥Especificamente. en el Evangelio segun San Marcos (36), se
asienta que Jesus dijo en el huerto de olivos: iAbba, Padre! Todo
te es posible. Aparta de mi este caliz. Pero no sea 1o que vyo

guiero, sino lo que quieras Tua.
2.-" ‘Espafa, aparta .de mi este caliz’ ", en, César Vallejo.
Edicién de Julio Ortega... p 348
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Conviene apuntar desde ahora, y para no caer en el 8rror ode

Roberto Paoli, aue Cesar vallejo . continua v radicaliza =a
ejercicio sincronmco de Ia lengua: caracterizado el, poyr @l
rompimientao % transrormaciaon de los sintagmas Yy planos
asocratbtivos de ia ics  modernos. tsto explica, par
consiguiente, aue no basta con echar mane de referencés
convencionales womo lo hace Paoli. Es decir. si es vardad que en
el poema XV se les:
(NiSos del munda, octa

A2, et
la madre Esparna con su vientre a cuestas;
esta nuestra maestra con sus ferulas,
esta madr2 y maestra.

cruz y madera. poraue os dio la altura,
vertigo y division y suma. ninos;

esta con ella, padres procesales! (p481),

esto no exprasa que Espana  sea la madre de ‘"proporciones

cosmicas' que ampara a pobres y huerfanos (ide guiéen y por que de

esta manera?), vy mucho menos, que sea una simple sustitucion de
Dios Padre. Cape recordar, que Ceésar VvVallelio estaba en contra de
las sustituciones, v ge tal forma, diria que dios es dios vy

Espafa es Espana.

Roberto Paoli., quien no .- analiza ..las 1magenes mas alla de
su buena dosis 'de abstraccidén, encuentra una salida de vglnracidn
facil al etiquetarla con dimensiones cosmicas. Distante de ver

a Espafa como la concrecidn de la historia y del hombre (que es

la madre, gque es la maestra, que es el nifo, que es el mundo), no
intenta tampoco, tomar a la cruz fuera de su tradicional
significaciodn, y apreciarla, en cambio, justamente como . el
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tiempo presente del hombre en  la tierra.

S1 Jesus. L, dijo: ",40ba, Fadre! Todn te es
posible. Aparta e my o oeste caliz', Espafa no 2z (como o:ce 1a
mayoria dz los Cfitxcos). el Getseman: para Cesar Vallsjoc (3.
En primer lugar . vVallejo no es el suyH)ELD apsoluto de la
significacion, i el datno vingriafico se presta para establecer

paralelismos; en segundo lugar, el sujeto de Espafa, aparta de mi

es la nistoria, es el hombre, y es su tiempo. Ei

hombre es .. por ello, no. el sujeto que subordina su potencial

dact anmnipotente de carvicteyr diviero ("Pern nn sez 1o
que va guisre, sine lo aue guieras Tu"), sino el hombre que asume
su‘ temporalidad en el momento de su vida y de su muerte en la
t\erra‘v y aue como Jesus., se da porbentero a ellas: no para
promecsy la morado 2n otro munde, sino para hacerla posible .en

cada acto.

£1 poema VII permite aclarar esto con amplitud:

Varios dias el aire, companeros,
muchos dias el viento cambia de aire,
el terreno, de filo.
de nivel el fusil republicano
Varios dias Espara esta espafocla.

3.-1lvette Lopez, quien se apaya  en el error interpretativo de
Roberto Paoli, llega a conclusiones tan falaces como confusas:"bLa
relacion de Vallejo con el cristianismo es relacién de paralelos,
vivencias y expresién de los principios gue sustentan este credo
religioso. Ni su filiacidn marxista, ni su incertidumbre niegan
esto, mas bien su vida constituye una reafirmacidén de estas
actitudes, pues Vallejo ‘tuvo su huerto de Getsemani como Jesus

el Cristo, que glorificé el hambre de la tierra, la sed de
infinito y de verdad’"; (a guien se cita es F. Matos Paoli. Gésay
valleja, sgbre u evuz).En, "La wvena cristiana en ‘Poemas

humanos’ vy ‘Espada, aparta de mi este caliz’', del poeta peruanc

César Vallejo". Atenea. AfRo.VII, No. 4, Diciembre de 1970. pi4s6
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Varios dias el mal
moviliza suz drbitas, s® abstiene,
paraliza sus ojes escuchandolos.
Varios dias orando con sudor aesnudo,
los milicranaos cuelganse del nombre.
Varios dias, el munda, camaradas,
el mundo esta esparol hasta 1a muerte.

Varios dias ha muerto aaui el disparsc
v ha muerto el cuerpo en su papel de espiritu
y el alma es va nuestra alma, compaferos.
Vari1os dias el ci=lo.
este, el del dia, el g2 la pata enorme.
Varios dias, Gijon:
muchos dias, Gijons
mucho tiempo, Gijong
mucha tierra, Gijon:
mucho hombre, Gijon
y mucho dios, Gijon,
muchisimas Esparas 1ay! Gijon.

Camaradas,
varios d:as el viento cambia de aire.(VII, pds7)

La historia. dice Cesar Vallejo. "no se narra ni se mira ni
se escucha ni se toca. ta historia se vive vy se siente
vivir”x., Por eso, la guerra civil y la revolucion espanolax¥, son
nombradas agui,por su nombre v amplitud de sentido histdrico como
el aire, que son los dias, Yy gque son el tiempo.

"Varios dias Espara estd espanola"", “Varios dias el
mal/maviliza sus 6vbitas'", "Variaos dias, el mundo, camaradas/e{
mundo estd espafol hasta la muerte", varios dias, "el alma es ya
nuestra alma", "Varios dias, " Gijon“, "Varios dias.el viento

cambia de aire'.

En principio, es claro que la ldégica del sentido del poema
VII se desarrolla en torno a Espada, y de manera desconcertante
para los -esquemas de entendimiento tradicionales, que Espanfa
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misma es la realidad gus mejor define su  situacion., As., se

observa  que 21 mejor adjetiva

Rara aw«

I8

irzaria., 2T Z=nana, v de
identica manera, una vez seAalado su e5pacio concreto come el mal
movilizando sus orbitas qgue renresentan la ofensiva fascista. la
situacidén mundial no 25 ajena a ello.

A la realicad espadola la cescribe la situscion espanola, v
a esta, la del hombre espanol; quien es a su vez, 1 companesro,
el hombre. el aundo. La identidad supara el 1ntento 1ng2nuo del
panfleto, y ello es porque, como dice Jose Pascual Buxo, "ios

suietns de los enunciados -asta s, los héroes o las victimas de

las acciones mentadas—- son al propio tiempo los destinatarios

internos agel enunciado” (4).

rero qulenlmejar ha anal:zaco esto. es Julio Ortega, cuando
precisa:
*"Explicacion de la bhistoria”, en, Contra el secreto

.. P 17, Confrontese el capitulo primero del trabaljo
presente y el valor de esta cita en la estetica de Vallejo.p 25
x¥Hay gue distinguir, como bien acota Antonio Turull (Ob. Cit.
s/p), a la gu=rra proplramente dicha v. 'a la revolucidn. La
revolucion empezd el mismo dia en aue triunfé el Frente Popular
en las elecciones de febrerc de 1936. y la guerra civil, el 17 de
julio del mismo afo al momento 2n que los generales  Goded vy
Franco, iniciaron la sublevacidn militar.

La guerra civil y revolucion espafola, son en principio, el
resultado de la crisis de la monarquida en el pais. Pais que desde
1917, se desenvolvia en la agitacion politica con ministerios

inestables: problemas de. autonomia regionat, movimientos
sindicales. Desenvolvimiento que se prolongd con un directorio
militar lidereado por el general Primo de Rivera, vy el cual,
s6lo  resolvio el problema marrogui al decidir que debia

abandonarse a Marruacos como colonia.

tLta- agitacion histdrica dio lugar al derrumbamiento de la
monarquia en 1931 en favor de la republica y de las Cortes
‘Constituyentes elegidas 1 mismo afo. Aunque éstas contaron con
una mayoria republicana vy socialista, lo cierto es que la
cuestidn religiosa, la reforma agraria, el movimiento obrero, el
movimiento fascista y falangista y los regionalismas, provocaron
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rta de mi e c actda por 1o menos en
eg<aa trob direcciones: responde ai acontecimiento v -a
su dimensi1on hercica v agonicas QeeEr & un tovho
totalizado,. polifenico, donde el orden natural v el
orden dal lenguaje  s0n Jd2sconstrua: don: voooal M1 S
tiemopo. produce un 2spacid preopio de resoluciones,

donae la nistoria s2 transmuta en mito. (D)

No es extrafo pov esto, que en Espad aparta de ol

caliz. ei lector se enfrenta a un extraordinario sintagma vy
2spacilo  asociativa unitario y multimorfo cue se coOrresponden de
una mangtra estetica sorprendente, v soclo posible, depido a gue
existe an el fonde de ello. toda una conceocion del mundo (&) .
LOue tipo de relacion hay,entonces, del hombre ante el mundo?
Como se ha visto, consiste en la asuncidn de s: mismo como sujato
ante la historia y como hombre ante la vide. E1 nombre de Espafa,

apartz de my este caliz. es todavia el hombr2 que se ducle de su

temporalidad como Ramdn Cuellar del poems VIII ("tuw pantalodn

una real dinamica gde no facil concordia y soluciones. La reforma
agaria se detuvao, la figura del presidente tuvo altibajos, la
ingquietud  militar se nacia notar v la wunidad nacional fue
nuevamente punto de especulacidn.

La creacion del Frente Popular en 1935, compuesto -por
sindicatos v partidos de izguieroa, fues una respuesta a todo
ello. v su triunfo el 16 de febrero de 1936, una confirmacidén.

El golpe militar no fue, por lo tanto, nada gratuito, vy
sobre todo, contd coan la  ayuda de 1los ya lideres +ascistas
indiscutibles  gue eran Mussolini y Hitler. Esto, en el terreno
finaciero, militar y estrategico. que hicieron de Espafa un

.claro campo de batalla moderno caracterizado por los bombar deos
aereos.

Pierre Vilar ha sintetizado asi la confrontacidén:

“En efecto, el golpe de estado triunfd, en el sentido de que
privd a la Republica de casi todos sus cuadros militares; jamas
gobierno alguno resistid en el siglo XIX un caso semejante. Pero
el golpe de estado fracasé sn el sentido de que el ejército no
reconstituyo los poderes sino sabre una parte restringida del

territorio; en las otras partes fue desarmado por la poblacién vy
el gobierno no se considerd vencido, a pesar de la destruccién
del instrumento militar. Aqui es donde se producen los grandes

cambios. Lo mismo que el parlamentarismo de 1932 no habia podido
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cscuro,kanaando el tiempo"), JEYO NO es ya a su vez, el hombre
QQE asumia sSu existencia comg una or+andad ante 1a muerte o
enfermedad de dios en el mundo; sino es el hombre que observa gque
es la historia el senti1do que explica a su vida,y es ésta,la que
igualmente, ls efectus.

La realidad del homore de la Espasa revelucionéria y en

guerra ci1vil, es una realidad violenta donde la oscilacidn entre

la vida y ia muerte, el hombre y la sociedad, la derrota y el
fracaso, la libertad y la represion, el bien y el mal, son
anfrentadas a manera de decisidn constante 2n actos. Cada acto
lleva en si1. la realizacié6n de la vida propia, sSus riesgos Yy

posibilidades.

Tal concepcidn, permite que a través de la poesia, se

gobernar sin las masas, el pronunciamiento no pudo imponerse
contra ellas. ’

"Por primera vez el ejército son tambien los soldados, en
Madrid, Valencia, vy Barcelaona los soldados se pasan, en cuanto
pueden, al lado del pueblo. Y en los cuatro quintos de  las
unidades de la marina, los marineros y suboficiales ejecutan vy
remplazan a sus jefes sublevados. Por otra parte, el pueblo no es
una vaga muchedumbre: partidos, sindicatos, ‘juventudes’ dan los
cuadros de los combatientes populares en cuanto el gobierno
acepta apoyarse =n ellos. A partir de ese momento, la fuerza de
los jefes militares tiene un contrapeso. Por aAadidura), los
blogues regionales se definen contra el pronunciamiento: efecto
de los ‘nacionalismos’ vasco y catalan. Por ultimo, el gobierno
encuentra el apoyo (por lo menos moral) de capas sociales medias,
mds numerosas que en el siglo XIX, porgue tiene con &1l la
legalidad, vy contra €1 la ‘Espada negra’ de los sacerdotes y de
los generales, vieja pesadilla del liberalismo.

"Egta ‘Espafda negra’ no es ya la masa; sin embargo, ésta no
ha desaparecido. El general Mola moviliza al viejo carlismo. Los
conventos dan asilo a los insurrectos y predican 'la cruzada’.
Los partidos de derecha estan dispuestos a recuperar sus
posiciones del ‘'bienio negro’. Sus juventudes, decepcionadas por
Gil Robles, pasan a los grupos fascistas. Esta vez no se trata de
una lucha superficial entre . pequenas minorias". Historia EE

Espafa. Trad. Manuel Tufén de Lara. Critica/Grijalbo. Barcelona,

1986. Cap. V "Las crisis contempordneas". p 143~-144
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exprese una rica gama de si1gnos vy sugerenclas e gran precision y
alcances de la sensibilidad. Roberto Paoli e encuentra un
caracter cosmico, pero =1 se siadue la logica de su santiaa, se

halla de inmediato, una razon distinta.

g1l tiempo de Espafa en su situacion decisiva, 2SS un tiempo
gue ante la “agonia mnundial” (“Cuando marcna a morir tu
corazén/cuando marcha a matar corn su agonia/mundial', I, paa) .
la solidaridad "con asperanzas de hombres' (I, p490), ancuantra

gue la solucion es la construccion de la "hormigueante eternidad”

(I, 0432) . Eternidad gue significa la libertad ("Hacedlo por la
lipertad de todos", 1. 0454y, v la vida ("iVoluntarios,/por 1la
vida, par los buenps., matad/a la muerte, matad a los males!”. I,
p4S4).

Es asi, que en &1 mismo poema [, a Cervantes se lo ve

diciendo: "M rei1no  es de. este mundo. pero/tambien, del
otro" (p4S0). Lo que de acuerdo a la logica del sentido del
poemario, comprendemos mejor por gue la muerte en su sentido

final. s la concrecion de la vigma. vy la afivrmacion de qua sdlo a

través dz la defensa de ella, la muerte es vencida ("i%0lo la
4,-"Cesar Vallejo: el estatuto oral de la epopeya”. En Lésar
Vallejo. Critica y contracritica. Universidad Nacional Autdnoma
de Mexico., México, 1992. p 118

S.-"Vallejo: la poética de la subversion". En, Critica de la
identidad. La pregunta par gl Pery en su literatura. Fondo de
Cultura Econdmica. Colec. Tierra Firme. México, 1988. p 95

&6.-L.. Javier Herrera, acentua al respecto: "Comao ya lo han hechao

notar algunos criticos, el lenguaje gue se utiliza a lo largo del
libro para referirse en un nivel a la situacidn critica de la
guerra civil espaspla, trasciende el plano de la pura experiencia
testimonial vy del partidismo politico, y se proyecta hacia una
visidon poética del mundo. En, “Cesar Vallejo: la poetica del
caliz”. Atenea. ARo IX, No. 1-2, Junio-diciembre de 1989. Tercera
época. p 121
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muerte moriral®, 1, p452).

El tiempo oe Espara es el tiempo del mundo. el tiempo del
hombre y el tiempo de la vida. En esta aireccion, el ?uturo
depende ge los actos gue se efectuen ("humo que, al fin, sale
del futuro“, II, p 455) y gue el curso de la sangre se transforme
("sangre muerta de la sangre viva", II. p455), ©o gue la muerte vy
la vida, pierdan su polaridad y se identifiquen: "EstremeRo, i0h,

no ser aun ese hombre/ por el que te matd la vida y te parié la
muerte...t", 11, p4535).
En el poema iii., incluso, esta estructura y asociaciones ogel

sentido, se enriquecen aan mas:

Solia escribir con su dedo grande en el aire:
“iViban los companeros! Pedro Rojas’,
de Miranda de &bro, padre y hombre,
marido y hombre, ferroviario y hombre,
padre y mds haombre, Pedro y sus dos muertes.

Papel de viento, lo han matado: ipasa!
Pluma de carne, lo han matado: ipasa!
iAbisa a todos compareros pronto!

Palo en que han colgado su maderao,
lo han matadogs
110 han matado al pie de su dedo grande!
iHan matado, a la vez, a Pedro, a Rojas!

iViban los compaferos
a la cabecera de su aire escrito!
iViban con esta b del buitre en las entrafas
de Pedro
y de Rojas, del herce y del martir!

Registrandole, muerto, sorprendiéronle
en su cCuerpo un gran cuerpo, para
el alma del mundo,
y en la chagueta una cuchara muerta.

Pedro también solia comer .
entre las criaturas de su carne, asear, pintar
la mesa y vivir dulcemente
en representacidén de todo el mundo.
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Y esta cuchara anduvo en su chaqueta

despierto o bien cuando dormia, siempre,

cuchara muerta viva, ella y sus simpolos.

iAbisa a tados cocmpaferos pronto!

iViban los compareros al pie de esta cuchara para
siemprea!

Lo han matado, obligandole a morir
a Pedro, a Rojas, al obrero, al hombre, a aquel
que nacidé muy nifin, mirando al cielo,
v que luego crecid, se pusoc rojo
y lucho con sus celulas, sus nos, sus todavias, sus
hambres, sus pedazos,.
Lo han matado suavemente
entre 2l cabello de su mujer, la Juana Vasquez,
a la hora del fuego, al aro del balazo
v cuando andaba cerca ya de todo.

Padro Rojas, asi, despugs de mus:i"to,
se levanto, besd su catafalco ensangrentado.
lloro por Espara
y volvid a escribir con el dedo en el aire:

“iViban los compareros! Pedro Rojas’.
Su cadaver estaba lleno de mundo. (p460-461)

EspanRa, en este poema, tiene un nombre humano gue eé Pedro
Rojés, y que eé un hombre comun; un ﬁarido, un hombre, v
ferroviario. Pedro Rojas, expresa su existencia y sentimiento del
mundo al escribir en el aire el trascendental "Viban . los

compaferos”, que no importando la falta ortografica, en su valaor
poético, vital, permite que la b incorrecta sea la misma que
serala la b “del buitre en las entrafas/ de Pedro"; buitre que
sin duda, es el enemigo comun de Espasa: la alianza militar da
Franco;'thler y>Mussolini. 7 :

A Pedro Rojas la matan, y codo en 'los demds poemas,
observamos que la concepcidén d;l mundo que contiene el poema,
vuelve a colocar al hombre como l§ expresidn concreta del mundo.

Al registrar su cuerpo, encuentran en él, "el alma del mundo,/y

en la chaqueta una cuchara muerta'. Tal dindmica de imdgenes es
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frecuente e&n todo el libro. Se afirma una situacién, en aste
éaso, ia fMuertd Jde un Cuerpo gque paradojicamenta lieva el alma
ael  mundo, v de manera inmediata, se reafirma, al sedalar la
muerte de una cuchara. El sentido de la imagen orata a manera de

relisve, y al menos en 2ste momento poetico, César Vallejo

sintetiza un hecho acorde 3 su concencion del mundo: el santiaon
dgel mundo (la vidga, la muerte, el tienpo, la nistaorial). radica en
el hembre, y par consigulenta,el tiens valor en tanta se ejercite
su livertad. La cuchara muerta, la que ya no utilizara méas Pedro

L RORS. seria suU . negacion ("Y @sta cuchara anduve =2n su

chagueta...iViban los compaferos &l pie de esta cuchara par$
siempreat*r.

Enseguida notamos que la peculiar caoncrecion del hombre como
un ser de tiempa, de Nnistoria, de sociedad. de sangre, de vida,
de muerte, oe a;to, 2s consalidada en su concegecidn de unidad
organicas; desde la concepcion misma de que el hombre es un ser

celuiar, y gque desde ellas ("y lucho con sus celulas, sus nos,
’sus todavias, sus hambres, sus pedazos."), se enfrenta al tiempo

agdhico y asesino de los golpistas militares (“"a la hora del

fuego, al afp del balazo”.).

La inteéridad arganica de Pedro Rojas, es la integridad
existencial del hombre en tanto que es,en su accidn, la constante
afirmaciden de ella. Sus propios actos, aunque sean la expresion
de la muévte, estos son la evidencia de que la vida, la sociedad

y el mundo, tienen un sentido: el mismo:

Pedro Rojas, asi, después de muerto,
. se levantd, besé su catafalco ensangrentado,
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llord por Espafa

¥y volvio a escribir con el dedo en el aire:
“iViban los compaferos! Pearo Rojas’.

Su cadaver estaba ll2no de mundo.

"Proletaric gquse mueres oz universa" (p4Si), "Solo la muerte
morira (p452), escribe Cesar Vallejo en el poema [. Pedro Rojas
entra entonces, en esta unidad existencial (y de sentido humano)

en situwacidn de crisis ante 2lla.

La muerte ronca por toda Espasa, v buena parte ae la
agitacion animica que ella produce C'Mire el cadaver, su
raudo orden visible/ y el desorden . lentisimo de su  alma",
XI, p474) ., es la agitacion sentida por las imaganes de Espéﬁa,
Asi, lo mismo tiene un nondo sianificado el senido del acordeon y
1a palabra (“ﬁhé pasa la muerte por lvﬂﬁ: sus pasos de acordedn,

‘su  palabrota®, v, pa4s3), gue un libro entre ese desastre como
contenedor del mundo: “"Un libro quedo al borde de su cintura
muarta, /un libro retorfaba de su ;ada?er muerto" (IX, p470).

Los pleonasmos, notamos, tienen una razdn de ser, y ello
éxplica agn mas, por que "Espara estd espanola”, el mundo - esté
espanol hasta la muerte”. y por que,"el alma es vya nuestra alma".
E1l sujetq no pierde su identidad en el sustantivos el sustantivo
no se‘confunde con el sujetc; la ekxstencia no distingue, puesto
que ella misma,es la unidad del hombre, y el verbo, su concrecién
conétanté. .

Julio Ortega, ha indicado esto con lucidez, y lo ha valorado

como el discurso que "se reconstruye sobre la misma
descontruccién del lenguaje”, y "“Mas complejamente”, por: el hecho

de que “la funcidn significante del texto excede . a su funcidn
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significativa: los si1gnificados son datos primarios yv el texto se
provecta sobre ellos, con la energia de su exploracion
polivalente, tratando de sign:ificar un sentido liberador" (7).

Es por estas razones que es inadecuado agotar el significado

ael cosmos si1n referencia. El sintagma, y plano asocirativo del
sentido poetico, si bien provoca en el lector efectos con tonos
entre misticos, naturalistas, expresionistas y surrealistas, ello
es un logro del texto y la sensibilidad que lo contiene vy
esrrockiras nerao esn. NN oermite que A los referentes. ca ies
despoje su realidad.

De este moda., el togque panteista que encontramos en el poema
XIIi: “Padre polvo que asciendes del alma... “padre palve gque
estas en los cielos...", podemos conducirlo, incluso, dentro del
mismo poema, a su referente concreto e inmediato: "padre polvo,
sandalia del paria" (p476). O bien, si la muerte se presenta como
un ubicuo grito en los campos de batalla ("iGritdé! iGrite! iGriteé
su grito nato, sensarial!") (V, p463),su aparente inmaterialidad
es enfrentada no como una sensacidn inasible, sino realmente,‘ Y,
en toda su claridad con un real;smo nada convencional y mecanico:
“Y atacan. a gemidos, los mendigos,/matando con tan sdélo ser
mendigds" (Iv, p462).

El sentido de Espafa., aparta de mi este caliz, como se ha

ido  demostrando, noc puede agotarse solamente con el argumento de
que "Espara" es el vocativo que sustituye al Pater evangelico, ni

que es el Getsemani de Ceésar Vallejoﬂ Los paralelismos, ademds,

7.-0b. Cit. p 100, 110
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nunca explican el sentido final de un texto.

€1 amer numano de Cesar Yallejo no es de wuna ‘“conacolencia

pasiva’, ni un "amar numano de hermandad abstracta', dice Ratael
Bosch (9). Y agrega:
£En la 1magan de un Cristo proximo a la muerte, lo que

realmente preocupa & WVallejo no es la conformidad
angustiada del gue tiene que apurar el caliz de la
amargura, imagen religiosa de conformismo tradicional,
gestinada a minar las fuerzas de rebslaia del hombre
aprimido, 51 N0 la voluntad de luchar y apartar los
fracasaos de si. incluso cuando uno se entrega par
necesidad 'y sin confarmidad a la muerte, para la
"malvarion araopla v de las demas nersonas del nuenlo,
signo material y oblietivo de la lucha rebelde cantra la
enajenacion material y personal de la humanidad (10).

En el poema XI1, “MASA", se lee:

Al fin de la batalla,
y muerto €1 combatiente, vino hacia €l un hombre
y le dijo: 'iNo mueras; te amo tanto!
Pero el cadaver iay! siguio muriendo.

Se le acercaron dos y repitiéronle:
*iNo nos dejes! iValor! iVuelve a la vida!’
Pero el cadaver iay! siguid muriendo.

Acudieron a e! veinte, cfen, mil, guinientos mil,
clamando: ‘Tanto amor vy no poder nada contra la

muerte!’
Pero el cadaver iay! siguid muriendo.

Le rodearon . millones de individuos,
con un ruego coman: ‘iQuédate, hermanc!’
Pero el caddver iay! siguid muriendo.

Entonces, todos los hombres de la tierra :
le rodearon; les vio el cadaver triste, emocionado;
incorporése lentamente, -
abrazo al primer hombre; echdse a andar... (475).

9.-"Sentido. existencial del hombre en guerra en Vallejo". En,
Aproximaciones a César Vallejo... t. II. p 346-347
10.~Idem, p 347 ' :
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€5 esta la connotacidn primordial de la 1magen del tiempo de

Espafa. apa

£1 sentiao 25 2] homore, pero

un hombre necesaric. posible.

El cadaver de un combatiente en la guerra civil y por la
revolucion espaﬁ:fa. no es un cadaver anonimo: su  i1dertidad
es la sintesis dge la lucna entre la vida v la muerte en una causa
concreta de 1a histoeria. Su 1dentidad. asi, 2s conocida por el
primers vy segundl  nombre, v luego, par los  veinte. cien v
quinientos mil nombres gue ven en €1, a lé suya proptia.

El a2xtremo existencial de esta masa viva es el cadaver ace su
compaf”nero  combatiente (" iNo nos dejes! iValor! iVuelve  a 1a
vidait"). £l sentico morctuorio de elio. es el sentido por el que
ellos luchan y gue los confirma en cada momento. El tiempo
agonico de Espana transcurre en la concrecion hu&ana. El sentido
de Espafa es un €Sntido evistencial patente e identificados el
sentido es el hombre.y este, en lucha contra su negacién, se echa
a  andar como la concrecidén mas nitida de la vida y de lo que le

da valor; un hompre nuevo:

Entonces, todos los hombres de la tierra
le rodearon;. les viad el cadaver triste, emocionado;
incorpordse lentamente, o
abrazdé al primer hombre; echdse a andar...

Escrito entre los meses de septiembre, octubre v noviembre
de 1937, segun Georgette Vallejo (11), Eespada aparta de mi éggg
caliz, es el punto culminante de Cesar Vallejo; en vida y obra.

Ellas se integraron en un pleno y sincero trabajo bhumanc como el

mismo poeta peruana, entendia debia ser el hombre nuevo.
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Deéde antes del triunfo del Frente Popular espadol en las
elecciones de 193¢, VYallejo avizoraba coﬁo pocas, 2]l futuro ae
‘Espaﬁa Yy su sigm-ricado historico. Pronto, vya se sabe, vino la
respuesta militar . fascista de Franco apcyado -por Hitler vy

Mussolini.

valliejo, ante ello, le escribe a Juan Larrsa: "Nunca medi
tanto mi pequerez numana, comp ahora. Nunca me di mas cuenta de
lo  poca que puede un hombre individualmete. Esto me aplasta®

(12).
Su trabajo en la creacion de "Comites de Defensa de la
Republica" no se hizo esperar, ni tampoco es extrafa su destacada

participacion en el "Segundo Congreso Internacional de Escritores

para la Defernsa de la Cultura" (Congreso . de Escritores’
Antifascistas, precisaria Vallejo en su ponencia; 0b. Cit.,
pb42)y, en julio de 1937. Y es que como pocos artistas, Vallejo

tenia conocimiento claro de lo gque estaba ocurriendo.
Asi, vemos yue, por ejemplo, en su articulo "Hispanomérica y

Estados Unidos ante el tratado Nipo-aleman—-italiano, escribes-

En reiteradas ocasiores y en forma cada. vez mas
categdérica, el  gobierno de los Estados Unidas ha
expresado su entera solidaridad, moral y doctrinal, con’
todos los gobiernos que, de una u otra manera, militan
actualmente, en el plano internacional, en defensa de
la democracia. La Casa Blanca no hace, en . la
ocurrencia, sino traducir el unanime sentimiento que,
en este sentido, anima . a la totalidad del pueblo
norteamericano, sentimiento que, de modo particular, se
ha cristalizado, en la forma elocuente que todos

11.-0b. Cit. p 160 y 197 _
12.-Paris, . 28 de octubre de 19346. En, Epistolario general...
p. 262
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conocemas, can ocasion de la agresidn de que es victima
Espafa por parta dal fascismo europeo.

Esta actitud de Washington, cuyo valor. en el caicula
ae pergpectivas internacionales PAra ios mneses que

vienen, sera a2 primara lmportancia, tendra, en otro
orden Y por circunstancias 2gspaci ficamante
continentales., que provaocar en la America espanola. la

inmediata revision de uno de los mas graves problemas
interamericanns de los ultimos tiempes: el problema del
imperi1alismo.

Los pueblas hispanoamericanros no ignoran que log

actos recientes del fascismo, tendentes a destruir las
1deas de libertad, de paz v de progreso en la sociedad
contemporanea, han tenido, por rebote, la virtud de

despertar 2n todcs los paises un poderoso sentimiento
de afirmacion democratica v de polarizar las fuerzas al
servicio de la libertad, en un gran frente
internacional contra toda tentativa orientada a erigir
a la barbarie en régimen politico en el mundo. Los
pueblos nispanomericanos se dan cuenta gque un fenomeno
nuevo en la historia de las relaciones entre los
Estados libres, surge, de esta manera, en los actuales
momentos: la internacionalizacion de la causa
democratica, vy aue este ftenomeno arranca de necesidades
tanto mas perentorias de autodefensa, cuanto gue la
ofensiva desencadenada por las fuerzas regresivas de la
historia, ofrece los caractares de un complot
premedi tado, oraganizado y envolvente, contra la
existencia misma de los pueblos considerados como
naciones. Porque no se trata ya de una simple agresién
a  una determinada ideologia politica, a un tipo de
sociedad, a una forma de Estado, sino de atagues a
fondo . contra el cuerpo y el espiritu mismo de los
pueblos, contra sus bases histdricas, sus maneras de
pensar vy de vivir, en fin, contra sus instintos
vitales mas profundos y sagrados. Se pretende, en.una

. palabra, colonizar alma y bienes a los paises abjeto de
esta Fflamante forma de conquista. esto es lo que. ha
ocurvido con Absinia v lo que se pretende hacer con
Espana y con Cnina.

. En 'vista de esta situwacidn y puestos ante esta tela
de fondo de la reaccién, es fdcil comprender que, a-los
ojos de Hispanoameérica, como a los de los demds paises
para los gue el ideal democrdtico es la razén  central
de su existencia, todos los otros problemas gue hasta
ahora ocupaban plano preferente en suU proceso
evaolutivo, pasen a sequndo término, sumergidos por el
solo vy universal problema del momento, cual es el de
librar el mundo entero de la barbarie. En la américa
hispana figura, entre estos problemas supeditados por
el peligro a que aludimos, el. del imperialismo
norteamericano (13). :

13.-(1937); en, Cronicas... t. I11. p 636-637
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Se comprende mejovy anora, por aue el mundo 2sta espanol
hasta la muerte, £l problema del mundo (v agui cane, por supuesto
Amevica Latina), radica en el sistema economico captitalista, que
lejos de  ser solec una chata pugna entre ricos vy pobres (o
desigualdades entre proletarios y propietari1os como lo 2a2ntienden
la mayoria de los literatos),es como dice Cesar Vallejo. una real
internacironalizacion de la burguesia de definicidan vy actos
imperialistas.

La conciencia que tiene Cesar Vallejo del Cosmos no es una
conciencia hunriida ean la ahstraccion y subjetividad, sino. es ana
congciencia de 1a historiajs patente en la guerra civil vy
revolucion espaﬁnla: tta historia la mueve un  sistema de
produccion internacional. Aqui esta el secreto de lo césmico, de
lo universal, y - de la solucion humana, que mediante 1a‘
conciencia de ello. lo coloca camo un hombre necesario en busca

ge su realizacion.

La humanidad. escribe Ceésar VYallejo hacia 1929/1930,

se halla de pronto ante un problema (el obrero) que
contaniendo todos los demas prablemas humanos (morales,
artisticos, etc.) la espanta a ella misma, Yy no puede

resolverlo con la razon y el cansciente, so pena . de
abdicar sus derechos clasistas la burguesia. Es entopces
que el pensamiento burgues se evade de la razdén y del
consciente  y se hunde en el inconsciente, en . la
superrazén y en la libido freudeano. Y todo porgque no
tiene valor de utilizar su razén justamente en la
solucion del gran problema obrero, que traerd la

solucien de todos los otros problemas universales (14).

ta transgresién al orden de la lengua y del lenguaje, a los

sintagmas y espacios asociativos de la estética maoderna presentes
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en Espana, aparta de mi este caliz, tienen camo base esta

explicacidn de la  human:icad. La respuecsta a4 la acomgrtida
?asc1sta a Espanfa fue enfrentada desde 3u base mishérica vy o25de
su ord=n de comprension. La libertag es ejercida oor Cesar
Vallejo, desde 34 luena concr=tat cesde la construccion v

desconstruccion g2 La lengua, v, 2! lenguaje.

Casar Vallejo no pudo reoresar al Perut.

M2 olwidaba decirte que lo de Calderon fug para
infarmarmes age an telegrama de Lima sobre mi. Se me masa
a escoger - entre ! Cobierno, con todo . lo que vyo
deseara, - v mis ideas. Naturalmente, opte por- miS
1deas. ffesul taco: ya no puedo, par ahara, - volver al
Pera. jGue te parecs! (15),

y .dejaria. . esta vida, el 13 ge abril de 1938 en una clinica

parisina. No tuvo diagnostico preciso.

14.-E]l arte y la revolucign... (Carnet de 1929/1930). p 141-142

15.~Carta a Juan Larrea. Paris, 11 de junio de 1937. Epistglario
general..-. p 271 '
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"3.—SENTIDD ¥ SIGNIFICACION DE LA IMAGEN DEL TIEMPO
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' SENTIDD Y SIGNIFICACCION DE LA IMAGEN DEL TIEMPO

Los taoisrantes, los liberales, los eclecticos, no
saben inguietarse ds= los malos fermentos de la
historia, En su concepto, los maios fermentos sociales

-si son, en verdad malos—- salen, a la larga, derrotados
por los buaenos. El principio oel mal, en las religiones
como. en los ind:ividuos, es, por asencia, negativo vy
esta condenado a un fragaso necesario =2 ineluctable. La
lucha entre el ovien y el mal, no es sino aparente o
transitoria, puesto que las leye2s naturales quieren
siempre el triunfo del primero. La tragedia, para tales
hombres, Nno pasa de ser una anagaza o, a lo sumo de un
simelacra, E=s, i
_de la naturaleza vy el espiritu. En fin, la que
identifica meJjor a todas las religiones, segin  este
criterio, es un comian sentimiento fatalista de la
moral. Ni el cristianismo escapa de semejante optimismo
fatalicsta, que constituye el fondo dialectico de la fe
en la victoria teoldégica del Bien.

Pero esta posicion, un tanto fria y ‘esteéril, como
peligrosa y funesta, no es la de todos los hombres ni
de todas las épocas. Nusstro tiempo no es nada liberal
ni eclecticista. Dentro del propio espiritu nuevo
—-creado. en gran parte, por 21 materialismo histérico-,
el sentido fatalista de Marx no logra ahogar totalmente
nuestra inquietud ética. La dialéctica de Hegel -cuyo
fatalismo subsiste en la base fildfica de 1la ciencia
revolucionaria de Marx— es un humo que se aleja
rapidamente de la nueva conciencia, dispersado por el
viento de los acontecimientos modernos. Lo que - del
marxismo Importa mads a la bumanidad -dice Eastman—- no
es  lo que hay en el de vestigios metafisicos. a la
alemana, sino su fuerza estrictamente cientifica para
gnfocar la historia y para poner en nuestras manos una

“teécnica realmente transformadora de la sociedad.

Alli donde empieza la metafisica hegeliana, con  su
ecuacion Ffatal de los contrarios, alli termina la
influsncia de Marx en nuestra época y su poder creador

cey niaioem [ maninbkys cien s imme
cQ qQuuiayro, uns MmMaInNioora oL vatacioneg

del porvenir. El hombre verdaderamente nuevo @ estd
adquiriendo una conciencia rigurosa de la capacidad
creadora vy libre de su voluntad, Junto con un austero
sentimiento de la responsabilidad humana ante la
historia: De esta suma injerencia del hombre en la
creaciéon de la historia =-que €1 no concibe fuera . de
los  resortes libres de su voluntad- estd proscrito
todo fatalismo y todo determinismo. La lucha entre el
bien vy el mal, segun este estado de espiritu, puede,

siguiendo.. los casos, ser favorable al primero o “al
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segundo de los beligerantes. El principio del bien es o
puede ser, a veces, positivo vy, a veces, hegativo,
segun gque el homore acigrte © no a dirigly sus
energias. La tragedia, en este caso, no  es un
simulacro, sino un grave conflicto de vida o muerte en
la naturaleza y 2n el espiritu. FPorque, segun este
criterio, todo s posible y en 21 procssao vital del
hombre vy de la sociedad, caben todas las soluciones. Ei
sentimiento revolucionario -—-creado por Marx— prueba
precisamente que la nistoria estda siempre en una
balanza, cuyos platillos siguen un mecanismo =-pa va
secreto. misterioso o ajeno a la voluntad humana- sino
antrafnados tales 0o cuales apatias o esfuerzos de los
hombres.

La facultad de discernir los malos elementos Yy
torcidos manejos de una sociedad o de un movimiento de
la historia, concuerda, pues, con el nuevo sentimiento

de la wvida. Es menester un control objetivo de las
actividadez anmbientes vy un franco cspiritu polémice. Es
necesario seralar lo que no anda derecho, por que esta

falta de derachura puede {nfluir nocivamente en la
creacion del porvenir. No se trata de una critica de la
historia pasada, sine de un control, de reaccidn
viviente e i1nmediata, sobre la realidad y los hechos
actuales. :

Tal es la explicacidén de las impugnaciones que me
parece urgente y necesario hacer a los movimientos

juveniles de Ameérica. He atacado y atacare a los
impostores de la revolucian, a los inconcientes, a los
farsantes, a los atolondrados, a los egoistas, a los

retrégrados con mascara vanguardista, a los que comen y
beben de un regimen y estado de cosas que ellos hacen
gala en 1injuriar con faciles chismes de politiqueros
circunstanciales. He atacado y atacarg al mal espiritu,
aunque se sientan heridos los cuerpos inferiaores. Lo

que en verdad  sea puro, grande vy esencialmente
revolucionario en América, queda y quedard de pie,
indemne de todo debate y de toda represalia. Yo tiro-

sobre lo que es suceptible de caer.x

La imagen del tiempo en la poesia de César Vallejo, es una

respuesta radical a la modernidad. Y no puede ser de otra manera:

la sincronia estética de su tiempo vy vigoriza la

¥Cesar Vallejo. "El espiritu polémico", (1228), en Ezénicai; t.

II... p 314-315
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diacronia como pruebas de que a la dinamica de los signos, cuando
se la asume criticamente, puede liberdrsela de la caonvencion Y
transformarla.

El trastocamiento de la sincronia estetica consiste, por un
lado, en la rebeldia ante los sintagmas (encadenamiento de
referentes), y por otro, ante el plano asociativo (1), donde
aqueilos, son liberados de su unilateralidad y situados =22n otre
espaci1o de refersncias, que en definitiva, partenecen a otro
planteamiento y explicacidn de la realidad. Resultado: una nueva

cancepoidén ante 21 estatus histdérico de la lengu

[
[
o)
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sensibilidad fundamentadas por una distinta actitud del hombre
ante la obra y ante la vida.

La vigcrizaéién de la diacronia, a su vez, nos muestra a un
Cesar Vallejo que no cesa de interrogar, en el tiempo, al sentido
y su sujeto 2y, y que por ello, identifica en su periodo
histérico, el nexo paradojico gque guarda la modernidad con ‘la
modernizacion en sus casos mds particulares y globales.

Y. Jjustamente, es por esta sdlida conciencia, que  Vallejo
tiene del sentido y sus sujeto situados en el tiempo, que su ébra
guarda una. peculiaridad propiamente 1§tinoamericana, y llena
--alla, de.  posibilidades para la consttucciéh de una estetica Y
sociedad. correspaondientes  que integrarian a un hombre nuevo.

Veremos en que consiste.

l.-Roland Barthes también llama al plano asociativo como "plano
paradigmatico"” o "sistema semantico". Elementos de semiologia.
Trad. Alberto Mendez. Comunicacién. Serie B. Madrid, 1971.p 62
2.-Julia Kristeva. "El texto y su ciencia”. En, Semidtica -1.
Trad. José Martin Arancibia. Fundamentos. Caolec. Espiral no. 25.
Madrid, 1981. p 8B
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La imagen del tiempo en la poesia de César Vallejo, coma se
gabe. es una imagen en constante construccidn-desconstruccidn que
tiene el nombre de si mismo y del orden de signos gque lo rodean.
La imagen del tiempo en la poesia de Cesar Vallejo manifiesta,
tambieén, que a la par que es una preocupacion personalisima, es
una honda preocupacicon paor la inﬁerpretacién da la realidad.

La imag=n del tiempo contiene una concepcion del mundo, vy
esta concepcidn del munco, un sistema semdantico igualmente
homogeneo. 8Si el caracter individual de Cesar Vallejo escapa de

Suna valoracidn cbjetiva de los campos semdnticcs de cu cohra, no
lo - es asi su contenido plural de voces en confrontacidm  que
integran a una concepcidén del mundo,y que por tanto, nos remite a
unavcnnFrontacidh de ideologias y a una compleja relacién de las
distintas interpretaciones (parciales) del mundo (3).

De esta manera, Vallejo nunca tuvo problemas para
preguntarse si la poesia conducia a la verdad o era la verdad.
Recordemos, que en todo caso, como el mismo Vallejo asentd en su
tesis sobre el romanticismo con la que obtuvo su grado de
bachiller, la  poesia (y su critical, tendria la intenciéﬁ de
promover un mejor entendimiento y relacidén entre los hombres. Lo
que especificamente hace César Vallejo en su relacidnvdialéctica
con la poesia, es interrogar al objeto concreto que la conforma,
es decir, al poema. :

Al inter?oggr a la poesia en su forma m&s concreta, Vallejo

interroga por supuesto, a la lengua y al lenguaije, y por lo

3.-Umberto Eco. La estructura ausente... p 156
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" tantc, al estatus  histérico qu2 i0s hace articularse de tal o

cual forma; estoy hablando, del cardacter convencional. No es por
asto e-trafso gque César Vallejo diga qgue "la técnica, en pnolitica
como en arte, denuncia mejor que todos los programas v

manifiestos la verdadera sensibilidad de un hombre".x

Lo que hace entonces el poeta peruano . al interrogar al
poema, es, como seiala Enrique Ballén Aguirre, llevar a cabo una
"diseccidn linglistica” vy no sdlo estilistica (4) 3 diseccidn,
ademds, "encauzada por dos orillas: la ideologia vy la
critica”(S).

Asi, entre la idealogia y la critica, lo gue concluye
vallejo desde sus primeros poemas, es que el poema al ser . un

oroducto de implicacién social, tiene limites y alcances: Limites

de convencidén vy limites de tiempa histdrico, pero - también,
ventajas que los superan: las propias que la verosimilitud de la
poesia brinda, si bien no como verdades cientificas e
institucionales, sSi como posibilidades. E1 hombre, en tanto, no

estard determinado hacia la busqueda de la objetividad, pero si
tendra la alternativa de ser libre en la autenticidad de lo que a

su sensibilidad y vazon les parece satisfactorioc (6).

XkCf/ CAP. I, 1.2 p 19

4.-Véase. su  ensayo “Para una definicidn -de la escritura.  de
Valleljo", que precede a la Obra poética caompleta. - Galaxis.
Biblioteca Ayacucho no. 58. Barcelona, Espara, 1979. p XXVIII
S.~Enrique Ballén Aguirre. “La interrogante en la. poética de
vVallejo". En, César Vallejo. Ed. de Julio Ortega... p 475-476
6.-Julia Kristeva define asi la verosimilitud: El sentido
verosimil simula preocuparse por la verdad objetivaj lo que en
realidad le preocupa es su relacién con un discurso - cuyo
taparentar-ser-una-verdad-objetiva’ es reconocido, admitido,
institucionalizado. Lo verosimil no conoce; no conoce mas que el
sentido que, para lo verosimil, no necesita ser verdadero para
ser auténtico. Refugio del sentido, lo verosimil es todo lo que,.
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Ahara bien, pertenseciente la obra poética de Césaf Vallejo a
ia modernidad, Lecomo es la conciencia que tiene Valleijo ante los
signos esteticos que este orden cultural dinamiza? Ante tocdo,
el poeta de Santiago de Chuco, advierte con lucidez gque entre la
modernidad v la modernizacion hay una pugna compleja,y gque afecta
a' enormidades, el ejercicio esteético. Y sobre todo, a

Latinoamerica.

Desde la segunda mitad del siglo XIX, era evidente que el
daseguilibrio eintre el sistema econdmico capitalista vy Bk

~proyecto cultural fundamentados en =1 progreso, civilizacidn vy

libertad, se incrementaba sin visos de solucion. Atrds habian
quedado las Cartas para la educacién estética de Friedrich
Schiller que proponian a un hombre equilibrado entre su razén vy
sensibilidad ‘como acto pleno en el tiempo, y atras habian
quedado, también, los intentos romanticos de reintegracidn a la
naturaleza como confirmacién de 1la unidad ideal que era la
divinidad.

Los  simbolistas heredaron la fatalidad de la historia vy
asumieron a la "Rosa como cruz del presente" heggliana, pero de
otro modo.  Se energizé la ivonia, vy la analogia de Novalis, dio
1ugér a la ironia y sinestesia de Baudelaire; guien por ejemplo,
muy confluyente con la muerte de dios declarada por Jesus en la
obra de Jean Paul Richter y Gérard de Nerval, se atreve a romper

1a divinidad arménica de los cielos:

sin ser sin-sentido, no se limita al saber, a la objetividad. "La
productividad denominada texto". En, Semidtica 2. Trad. Joseé
Martin Arancibia. Fundamentos. Colec. Espiral no. 26. Madrid,
1981. p 11
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A medida que el hombre avanza en la vida y ve las

cosas desde mas arriba, aguello que el mundo ha
convenido en llamar belleza piesrde mucha de su
importancia, al igual que la voluptuosidad y muchas

otras pamplinas (7)

Y a situarla como una puerca mundanizacion:

iHay algo mds absurdo que el Progreso, puesto que el
hombre, como lo demusstra la vida diaria, es ' siempre
seme jante e igual al hombre, es decir, siempre estd en
estado salvalje? iQue son los peligros del bosque y del
campo comparados a los choques y conflictos diarics de
la civilizacién! Aun cuando el hombre arme su trampa en
el boulevard o traspase su o caza en loo beogueg
desconocidos, éno se sigue siendo acaso el hombre
eterno, es decir, el mas perfecto animal de presa? (8).

El1 orden sacro de los signos, abstraido de la historia, como

dice Roland Barthes (?), estaba dando lugar a la desgarradura de

la wunidad ideclogica de la burguesia, y B2n cansecuencia, a la
forma, antes asocial, arménica y eterna. De manera angustiante,
el artista, el poeta, se daba cuenta gque aquélla habia estado

vacia {(como Jesius mismo descubric en el fin de los mundos que
su padre no existia) y que el unico refleljo, era el réstro
humano.

La desgarradura de los signos estéticos continué con el
Stephan Mallarme de 165 espacios blancos de "Un golpe de dados

jdmas abolira el azar" y con el desbordamiento de lo absurdo con

7.-"Tomas de conciencia",VII. En, El arte romdntico. Trad. Carlos
Wwert. La Fontana Mayar. Madrid, 1977. p 3%

8.-"Cohetes", XX1. En, Diarios intimos. Trad. Rafael Alberti
Porraa. Colec. "Sepan cuantos..." no. 426, Meéxico, 1984. p 174 .
?.-El grado gcero de la escritura. Trad. Nicolas Rosa. Siglo XXI,

Mexico, 1992, p 247

171



los dadaistas. Y poco después, con el azar vy la sorpresa de los
surrealistas como otra respuesta  al conflicto modernidad-
madarnizacidn gque habia llevado en su caracter imperialista, a
una guerra mundial Yy a una crisis escondmica de desatrosas
consecuencias.

Pero 1la modernidad surocentrista (verdad de peroagrullo), no
es la modernidad latinocamericana. Y esta consideracion, les
costd caro a los modernistas. Como la obra de Ceésar Vallejo es la
réplica inmediata a ellos, es pertinente considerarla en su

amplitud.

La unica experiencia - de la modernidad en Ameérica Latina
hacia a} Qitimo tercio del siglo XIX, es la del imperialismo. Y
no es, como opina la mayor parte de los criticos literarios, a
causa de - que  Latinoamerica llegd tarde a la “"reparticidén deil
pastel".

En primer lugar, el siglo XIX en América Latina, se explica
por los distintos intentos gque sus naciones recién declaradas
independientes, hacen para constituir a sus Estados, sociedades y
ecanomias. bEn segundo.- lugar, la construccidﬁ de naciones ,debe
tfanscurrir en un tiempo histérico en que el sistema capitalista
estd estructurando su desarrollo a nivel internacional y en
tanto, bajo otra dindmica scondémica y estrategia politicas. Y en
el caso peculiar de los Estados Unidos, militar y geopolitica.

Ern la primera mitad del siglo, Latinoamérica hereda a una

economia sin recursos vy a una sociedad que se bate entre la
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inestabilidad y caonfrantaci1é6n de caudillos, caciques y militares.
La aparente pugna entre liberales y conservadores, muestra en si,
que - el discurso liberal con que se prometia la democracia y el
progreaso, no era sino una evidencia de que los grupos en  lucha
por el poder eran incapaces de dar forma a una burguesia nacignal
dirigente.

Ante 21 estado social todavia incierto después de las

guervras de i ndependencia, la politica se ve subordinada al

militarismo al no haber otro garantea mejor de orden. Los nuevos
hacendados, loc nuevos tarrateonientes, vy los nueves caciquas, dan
mas la apariencia de grupos amorfos, que la canstruccidén de: una
clase homooénea vy dispuesta a integrar una economia nacional. A

veces el discurso de la democracia lleva a la prdactica .acciones
como . la manumisidn de esclavas, 0 a veces, debilita al sistema de
castas; pero la realidad termina siempre por revertirsele.

En un primer momento, la presencia de wuna Inglaterra

industrializada vy ansiosa de materias primas y mercado para sus

manufacturas, fue .un apoyo para los  militares, caciqueé Y
caudillos, que veian en ella, una oportunidad econdmica Yy
financiera. Pero 1la vrealidad histérica bajo la dinamica del

capitalismo estaba dando otro giro y ello era  patente en'.la
situacién de la economia estadunidense (gque en su broceso de
expansién econdmica, habia ya entablado guerras diplomdticas e
invadido territorios como en el caso ilustrativo de México.

Hacia 'la segunda mitad del siglo XIX un cambio en 1la

economia e industria estaba conformindose en las economias

europeas (Inglaterra, Francia, Alemania) y estadunidenses. Se
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habia empezado la produccién en masa gracias a la utilizacion de
turbinas vy motores de combustion interna (10, v se hacia

necesaria una nueva estrategia para el desarrollo de la industria
Yy la explotacidn de nuevas fuentes energeticas.  Asi por ejemplo,
en 1880 la produccidn industrial de los Estados Unidos, habia
igualado a la produccidn de Inglaterra, y para 1894, ya la
duplicaba (11).

El proceso de consolidacidn de los Estados, economias vy
sociedades en America Latina, lleva entonces en su desarrvollo,
tal y comec dize Tulic Halperin Donghi (123, una “Fuev:za
desfructora y creadora", y explicable precisamente, por ser
insoslayable esta "oF;nsiva industrial” del sistema capitalista
internacional (en proceso de consalidacidén imperialista y en
proceso de reordenamiento de las estructuras de produccion).

Lo gque ocurrirda en el mas corto plazo, serd gque si antes él
sistema capitalista tenia su fuerza en la explotacidédn de materia
prima latinoamericana y en la invasién de manufacturas, la pauta
principal a seguir, serd la inversidén estratégica del capital
financiero de manera directa en las naciones latincamericanas vy
no ya una simple {aunque permanente e intensa) demanda | de

praductos primariaos (13).

La modernidad latinoamericana, por eso, antes gue ser una

10.~ Pablo Gonzdlez Casanova. Imperialismo y liberacién. Upa
introducecidn a la historia contemporanea de Ameérica Latina. Siglo
XXI. Mexico, 1979. p 1S
1l.-1ldem. p 15-16

12.-Historia contempordnea de América Latina. Alianza. México,

1987. p 159-166. La fuente primordial para el desarrollo de este
punto en cuestidn, es ésta.

13.-Ciro F. 8. Cardoso y Héctor -Pérez Brignoli. Historia
econémica de América Latina. Critica-Grijalbo. Barcelona, 1984.
t. 2 p 13
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entrada retrasada al orden scondmicao internacional., corresponda
a un giro 2n la dindmica vy estructura del Sizlena capitalista
internaciaonal, Yy que sin duda, establecs los margenes de una
autentica division internacional del trabajo.Divisien,ezn la gque a
Amarica Latina le toca desarrollar la peor parte y que se efectaa
con la creacion de los enclaves econdmicos.

£E1 origen de los ernclaves econdmicos en Latinoamérica se
explica a partir del proceso de acumulacion originaria del
capital en las distintas naciones latinocamericanas.

Yr enclave ccondmice, con principio, es una unidad zccondémica
de capital extranjero, instalada en una economia nacional sin gque
aquella tenga que ver con el desarrallo integral de ésta. Es,
como unidad, ‘independientej; sin que eso no signifigue que causa
alteraciones "en las estructuras sociales y fuerza de trabajo - en
el pais en que funciona.

El proceso de acumulacidén originaria del capital en América
‘Latina empieza a ocurrir, de manera general, hacia el «@ltimo
tercio del siglo XIX, y caracterizada ella, justamente como
explica  Agustin Cueva, par "el establecimiento de un divorcio
entre el productor directo y los medios de produccien" (14). Lo
que - gquiere decir, que se da lugar a la constitucidén de la
propiedad capitalista de los medios de produccidn, y a la
creacidn de una mano de obra libre, es decir, desligada de toda
praopiedad.

Este proceso de acumulacién originaria del capital en

América Latina, debia llevar en consecuencia, a una disolucién de

14.-El1 desarrollo del capitalismo en América Latina. Siglo XXI.
México, 1984. p bbb .
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las grandes propiedades de tierra presentes en toda la regidn,y a
una distinta conformacion del campesinado. Una discints manera de
estructurar la economia nacional y el mercado intarno. Debia
desarrallarse por medio de una clase dirigente de inspiracion
revolucionaria que lo hiciera de forma radical, pero no fue asi:

en varios paises fue coacionada, y en consecuencia, muchas veces

impuesta  por capitales estadunidenses. Un rasgo coman, sin
embargo, es el trastocamiento de la economia nacionalj
desequilibrada y heterdgenea. Y ademas, perifrerica en torno al

patirén  de los

itales extrarjeros hegemdnicos y & su ritmo de
produccién v mercado.

"Agqu:i  -dice Agustin Cueva- no se trataba de ‘fabricar
fabricantes’ vy acelarar de ese modo el desarrollo industrial,
sino de canstituir una econom: a primario-axportadora
‘complementaria’ del capitalismo industrial de 1as metropolis”
(139) .

E1 caso particular de el Perd no fue la excepcién y €5 un
rico eljemplo de la violencia econdmica, social, politica vy
cultural gue todo lo anterior significa.

Hasta el dltimo tercio del siglo XIX, el Perd como el resto
de- los pueblos latinoamEficanos, se caracteriza por su nula
. integracién nacional.  Su territorio 1o define una sociedad
dualista consistente en el determinismao geogréafico entre la Costa
¥ la Sierra, y, en una »obvia estructura de aprovechamientos
econdmicos. La primera, definida por upa minima urbanizacidn

sustentada por las haciendas azucareras y viferas, vy la segunda,

15.—- Idem. p 68
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estancada por la carencia de vias de comunicacién y el trabajo

agricola de forma semifeudal realirado pcr una manmo de obra

indigemna; resguardadora slla, de valores prehnispanicos.
Batidas por la violencia de los caciques. terratenientes y
camerciantes, estas polares estructuras sgcio=conémicas,

expresaban la carencia de una clase dirigente politicamente
aglutinada. Hacia falta organizar a la economia vy a la sociedad vy
vincular a esta ocualidad por m=2dio de una centralizacion politica

que Ffuera capaz de crear un Estado no endeble. La respuesta a

1 carenciz, la daria 2l genaral as CAceres iien lleqgaria
tal carenc:ia2, lz2 daria =1 genaeral ndras CAcereg, quien llegar:a

al poder en 1B83 para quedarse diez adas (1&).

El- general Andrés Ciaceres logra aglutinar a grandes
comerciantes Yy a terratenientes exportadores, . que incapaces de
llevar & cabo tal empresa, terminan prestando su concurso al

militar y a las decisiones que se van dando. Las acciones més
importantes son 1la firma del tratado Grace: significaba la
entrega de la expletacidén de las redes ferrocarrileras por 66
aros, y el fortalecimiento de una clase de terratenientes en
la sierra v de una burguesia en Lima. .

En la Costa Central y en la Costa Morte se da lugar, asi, a

la “concentracidn de la propiedad en pocas manos conformadas  en

sociedades andnimas; a la concentracién de grandes capitales; a
auges productivos ¥y a una tecnificacidén constante. En tanto que
en la sierra, no habria ni formacion de organizaéinnes
monopdélicas, ni tecnificaciones con fines de alto rendimiento

16.~La fuente principal de esta breviéima exposicidén - del caso
peruana, es el libro de Julio Cotler ya citado: Clases, Estado y
Nacién el el Perd...
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a menores costos 2n el caso especifico del cultivo de la cafa, ni
para mavores utilidades en el casou del algoddén. As,. mientras que
en la Costa Norte se da una violenta reunmidn de fuerza de trabajo
par el cultivo del arroz t(en forma de enganche), en la siervra se

da una refeudalizaciadn.

LLos gobiernos de Nicolas de Pierola y Augusto B. Leguia no
harian sino acentuar estos mecanismos. La actividad minera (del
cobre y 1a plata), y la explotacion de petroleo, serian de las

pacas actividades gque lograran vincular los distintos ambitos de

el Peru con la construccidn de puentes y caminos (y  corvicicos
confluyentes).

Como es .facil de advertir, la acumulacion originaria del
capital en America Latina no bajo del cielo. Y eso lo padecieron
prrincipalmente los artistas. Estos, como los campesinos vy
obreros, se enfrentan a una confusidén de su lugar en la sociedad
y €n la economia, Y entre los valaores culturales que se
articulan paulaéinamente. Por. un momento, se enfrentardn a la

cruda realidad terrenal de hallarse en un contexto social de
mercado sin trabajo (de caracter heterdégeneo), y después, a una
.réaixdad que al mismo tiempo gque los sorprende vy seduce, ,165
coacciona o reprime.

Dice José¢ Emilio Pacheco:

...l mundo poético hispanoaméricano se llena con
imégenes de todas las mitologias, se puebla de palacios
versallescos, jardines e interiores orientales, dioses,
ondinas, ninfas, satiros, efebos, cisnes, nayades,
centauros, libélulas, princesas, abates, colombinas -
toda la utileria de la cultura humanista, mise en sceéne
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que hoy nos parece exdtica y ajena al medio americano,
pero que - =n tiempos de los modernistas formaba el
sosten de la instruccion para las clases media y alta,
y resultaba tan familiar como ahora pusden serlo  ious
personajes de las series de televisidén y los comics., El

invernadero Y las flores artificiales parecen
preferibles a la naturaleza usurpada vy destruida por
los afanes mercantiles. El mundo industrial comienza a
sustituir al natural e irrumpe dondequiera el objeto:
biombos, divanes, jarrones, colgaduras, lacas, oro,
japonerias, miniaturas, Jjoyeleros, frascos de perfume,
acuarelas. porcelanas, lamparas. marfil, perlas,

esmaltes (17).

£1 poeta modernista, como 21 oligarca latinoamericano, se

halls Frente 2 l2 meodernizacisn en su punto mas  incierto: el

2]

tiempo vertiginoso que transforma sus hdbitos de produccian, de
relacién’ social, v ‘de relacién ante la invasidn de mercancias
importadas. Ellas asombran, mediante la constante novedad, la
todavia sansibilidad tradicional de artesanias vy placeres
estiaticos de las economias estacionadas en el rentismo. El poeta
modernista, como el oligarca, como el campesino y como 1 minero,
en una estructura sociocecondmica heterogenea que lo  mismo emplea
las . técnicas mas avanzadas de explotacién y produccidn, y los
métodos mds atrazados (como la gran posesiadn de tierras bajo.una
mano de obra coaccionada),se enfrentan al problema de comprehsién
de "su tiempo histdrico y a la dindmica de habiﬁos que  significa
estar instélado en su ritmo.

La reaccidén de los modernistas, an general, = padece
condiciones histdricas que no puede cumplir (18). El tiempo

histérico es un tiempo disociador de la nueva realidad que

Universidad Nacional Auténoma de México. México, 1970. Vol. 1.
p XLII

17.-Introduccion a la Antologia del modernismo, 1884-1921.
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implica al proceso de modernizacion en las economias y sociedades

latincamericanas. El poeta, se siente, como bien acierta Jean
Franco, wun extranigro Bn su propia sociedad. Y al mismo tiempo
que padece la confusidn de sus sentidos y razén, se declara guia

social (19).

=9 poeta advierte el derrumbe de los mecenazgos: entra al
mercado de trabajo, en su mayor parte, como periodista, Yy en
contra de tal situacion, se pronuncia (en contra de la burguesia,
el dinero y el ritmo moral gque proapicia) no par una
demacratizacisn, Sins poyv una Simpatia "aristocratizante v
pasatista arraigada en los valores seforiales todavia vigentes en
los sectores ‘rezagadas®' de la clase dominante™ (20).

El ejercicio del arte se convierte en tema central; se busca

su afipamiento como sello inconfundible de su creador, y mis que
por una rencvacion tematica, su trabajo se dirige al
enriquecimianto mismo de su instrumento poética (21). En algunos

casos, incluso, se da el fetichismo de la palabra (tan comdn hay

en dia).

Bajo esta orientacién, y ante la. impresiaéan de la
instantaneidad de 1la vida, se intenta detener el tiempo. y el

movimiento en la belleza del poema (22). Intento que se basa, en

18.-Yerko Moretic. “Acerca de las vraices ideolégicas del

‘modernismo hispanoamericano". En, El modernismo. Edicion de Lily
Litvak. Taurus. Madrid, 1986. Colec. El escritor y la critica No.
81 p 53

19.-La cultura moderna en América Latina. Trad. Sergio Pitol. Ed.
Grijalbo. México, 1983. Colec. Enlace. p 34, 41

20.-Francoise Perus. Literatura y sociedad en América Latina.
Siglo XXI. México, 1980. p 82, 85

21.-Idem. p 78
' 22,-Jean Franco. Ob. Cit. p 45
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un contradictorio idealismo cercano a los cielos platédnicos del

didlogo "Timeo" y al de “"Cratilo", donde naturaleza y palabra

viven una eterna armania, vy donds eguella es, antes que producto
de la arbitrariedad v convancion humana, una revelacion. Esto,
principalmente an el tipo de relacidn que mantiene el poeta ante
la palabra y no ante los giros estilisticos que crea.
Estilistica, antes que semantica.

Los modernistas, nos dice Saul Yurkievich,

tlevan 31 rtoc de ruptura el cictema de la
representacion tradicional, la gue asume un  continuo
léxico v tonal para evocar gradualmente el cuadrao
sucesivo, visto desde un punto de mira, con perspectiva

- Umonofocal. Nos llevan a la inminente guiebra de la
analogia clédsieca, de la causalidad convenida, de la
mimesis naturalista. Practican saltos, sorpresas,
disrupciones, imprevisibles irrupciones, divergencias
léxicas, mezclas sinestésicas, miscelaneas fabulosas,
figuraciones legendarias, mitoldgicas, transhistéricas,
transgeoyraficas, transculturales. Dan libre cursa al
furor metaforico. Saturan sus textos de metaforas
radicalizadas. La metafora es el recurso predilecto
para provocar el extrafamiento, para desrealizar vy
literaturizar el discurso, para transformar lo sélito
en insdlito, lo exoterico en esoterico, para producir
la novedad descancertante, el asaombro de lo inédito que
se reclama al posma. Presa del fanatismo, del furar
metafoérico y del furor n=oldgico, la poesia se
convierte en el arte de la fuga de lo consuetudinario,
de la realidad habitual y del lenguaje usual. A la vez,
este distanciamientoc acrecienta la autosuficiencia del
signo po2tico que instaura sus propias relaciones,, su
propio universo lingdistico (23).

u

T

Cabe precisar ahora, vy como advierte José Emilio Pacheco
cuando estudia el modernismo en México, que "no hay modernismo
sino modernismos” (24). Ello no sdlo por las particularidades que

cada nacion latinocamericana tiene en su insercién al mercado

24.-0Ob. Cit. p XI

181



internacional y al modo en que opera el proceso de acumulacion

originaria del capital. sino porgue entre las coincidencias y
distinciones que se dan entre los poetas, se dan casos gue. del
modo mads pertinente, deben valorarse desde su singularidad. Asi,

no puede bablarse de la misma manera de José Asuncidén Silva,
poeta melancolico, de matiz cosmico, suicida e hijo de
comerciant=s venido a menos, qQue de Rubén Dario, y sabre todo, de
Jose Marti.

£l inmenso Rubén Dario, por una parte, comparte las virtudss
y desvirtudes de la breve considerscidn que aqui se2 ha hedho  de
la  estética de los modernismos, y por otra, es el centro .del
paradigma y el centro de sus paradoljas. Rubén Dario se enfrenta
irremediablemente, al problemé medular de su tieﬁpo histdérico que

implica comprender a la dindmica de la modernizacidn. Se

enfrenta, a su vez, con la imposibilidad de darle una solucidn
practica vy correspondiente que el mismo momento 'histérico, no

parece proveerle.
El caso mas ilustrativo de su conflicto, lo expresa . su

excelente  libro Cantos de vida vy esperanza. Los

poemas. Libro heterogéneo y reéplica precisa de la realidad
latinoamericana. En el, se da lugar a la maestria técnica. de
Azul, vy a su vez,  a la exquisita voluptuosidad y regodeo de

sentidos de Prosas profanas. Pero también, se da lugar a un poema

dedicado a Roosselvett que habla de la gran Norteamérica y de las
pequefas naciones latinocamericanas que la miran.

Asi, a la par que en Cantos de vida y esperanza... confluye

una imagen de directa referencia a la historia (el libro,incluso,
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estd dedicado a José Enrique Roddé), tambien participan en la

coleccién, el famoso Cisne blunco en «! posma "Leda" vy la
analogia césmica de “Cancidén de otomo”.
Cantgs de vidga v esperanza..., Muestra a un Ruben Dario que

aprehende y asume por fin el conflicto de 1a modernidad y que se
desarrolla . entre la relacidn de la estética con la historia. Su
respuesta. no pudo ser menos heterdgenea gue 1a realidad ni  mds
homogénea que ella.

La poesia y la vida de Jose Marti, en cambio, parece dar al
traste con los modeErnismos y su genaralizacidén  interpiretativa.
Como pocos, y en esto se identifica mucho con César Vallejo, Jose
Marti asume el trabajo estético como un trabajo de comprensidn de
su - tiempo y de respuesta constructiva ante éel. La poesia para
Marti no es un acto de rebeldia y ensimismamiento en la formaj es
un acto de creacién vy de intenciéon plenamente social, Y
particularmente, de liberacidn nacional. El problema histérico
hara José Marti es un problema esteético y viceversa.

Asi, mientras que Rubén Dario se afana por integrar a su
‘poesia  bajo una verosimilitud tramada como una “"Selva BSagrada"
(25) ,consistente ella, en una cosmovisién que redne al intento de
atrapar lo eterno, lo bello contrapuesto a lo inhumano, y a Dios

- como . una nostalgia frente a una sociedad alterada que parece

25.-"La selva compuesta se ofrece como el reverso de la sociedad:
da prueba de Dios mientras que la sociedad lo niega, unifica
mientras la sociedad disgrega, pero aun mas, reane los contrarios
que la religidon separa: el placer carnal y el espiritu, la
concupiscencia y el arte libre, el animal y el alma, el hedonismo
terrenal vy la salvacion inmortal. £l sincretismo que operaba en
la emergencia  burguesa de la epoca, pero también el espiritu
integrador del Dario, quedan testimoniados". Angel Rama."El poeta
frente a la modernidad". En, Literatura y clase social. Folios.

México, 1983. Colec. Los Mundos.-Posibles, p 106
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negarlo, Jose Marti en contraparte (con un realismo que echa
abajo al espiritismo, al esoterismo y a la teosofia a= Dario),
integra imagenes plenas de humanidad vy sencille:z concreta de
clara referencla a la construccién de un hombre libre. Su misma
muerte en batalla por la lucha de la independencia de Cuba, es la

concrecidén de su poesia.

Lo que puede concluirse del conflicto medular de la
modernidad en América tatina, es gue el conflicto entre la
estética y la histaria, plantea gque los modernistas se

entrentaron & un monento tan contradictoric y agitado como 21
ritmo de la historia dunicamente podia marcar. Los modernistas,
los modernismos, la modernidad, se sitdan en lo que la
modernizacidn significa para la economia y sociedad
latincamericanas de fines de siglo XIX: wuna etapa de transicidn
(26).

Y esta transicidn, tiene mucho gue ver con César, Vallejo.

Fundamentalmente, con su libro Los heraldos negros vy Irilce.

Cuando se imprimen Los heraldos neqros (19218, la violencia
de la realidad es correspondiente a la violencia de la
‘modernizacidén y sus modos de ejercerla: José Marti muere en
batalla por la liberacién de Cuba en 18953 los Estados Unidoas
pretextando ayuda, se inmis;uyen en la guerra contra Espana,y una
vez que la derrota, se funda como pais imperialista en 1898 e

impone poco después, la Enmienda Platt qgue significaba en

definitiva, ~la imposicién del destino cubano bajo vigilancia del

26.-Francoise Perus. 0Ob. Cit. p 86
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gobierno estadunidense. En 1904 Teodoro Roosselvelt afadge 21

corolario a la doctrina Monrce (cuyo lema s "America para los

americanos”) Y daclara que es responsabilidad del gobierno
estadunidense ser el “policia del car:be". William Howard Tatt
agregaria la "Diplomacia del Délar", y sustituiria a la "politica .

del gran garrote” Roosselveltiana al =char a andar las "practicas

de endeudami2nto obligatorio de 1los paises latinoamericanos”
(27), (mediante la "compra' de burguesias, oiigarquias vy
burocracias nacianales).
César. Vvallejo por entonces, habia salidgo de Santxagﬁ de
Chuco y habia trabajado en una hacienda de la ciudad de - Hudnuco.
Poco despues, seria cajero en otra, y se daria cuenta de la vida
lenta y opaca comun en las haciendas serranas, Y sobre todo, del
trabajo rutinario vy opresivo que marcaba el vitmo de las
carnaveleras de la costa. Y mas aun, el de los asientos mineros
cuando estuvo en Tamboras y Quiruvilca (28).
Ensequida wvendria su estancia en Trujillo, ciudad todavia
‘seforial, egoists vy cerrada. La respuesta poética de Ceésar
Vallejo, entonces, no pudoa ser mas carrespondiente al
trastocamiento de la sociedad y economia peruanas.
Saul Yurkievich, qgquien "ha ~hecho intentos por abordar
- epistemoldégicamente la poesia de César Vallejo,‘ ha notado que
"sus poemas. nos transmiten a una triple informacidén: informacidén
textual especificamente poeticas informacidn sobre el emisor,
sobre una subjetividad parcialmente, conjeturalmente recuperable

a partir del poema, e informacidn sobre el referente denominado

27.-Pablo Gonzdlez Casanova. Ob. Cit. p 19
28.-Juan Espejo Asturrizaga. Ob. Cit. p 29-30
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realigad" (29),

La imagen del tiempo en Lps heraldos negros, 2ntonces, s1 ze

plantea como una orfandad existencial del hombre que habita el

mundo bajo la intemperie vy cuya luz de 1luna es la corona

sangrante de Jesucristo crucificado, es en primer lugar, una
respuesta al modernismo; en segundo, una respuesta a3 una
indagacién personal, y en tercero, una respussta a la realidad

que convulsiona a las dos anteriores y las contrapone.

Con respecto al modernismo, Los heraldos negros, son una
rugtura - con el ideal icme de =zu estetica y crden do valoras
morales que se subordinaban a un nostalgico pasadao
aristocratizante versus  burgues, Y, una posicién contra 'la
aparente autonomia y pureza de la poesia, y por tanto, del poeta

en la sociedad.

“Mientras que los po=tas modernistas -dice Julio QOrtega- ,
emplearon 1los nombres como si estuvieran llenos de significado,
Valleio los vacia de contenido para poner en duda la
signiricacién tradicional del mundo" (30).

Antes que una idealizacidn del mundo, Cesar Vallejo asume en
camisa de once varas, l1a innegable secularizacion y mundanizacién -

-AE la vida presentes en la historia. Si la muerte de  dios
enuﬁciada por la modernidad eurocentrista no pProvoco -un aéeisma,‘

si provocd una. falta de orientacidn, y peérdida de valores

29.-"El salto por el ojo de la aguja (conocimiento de y por la

poesia)". En, La confabulacidn con la palabra. Taurus. Colec.
Persiles no. 106. Madrid, 1978. p 99 .
30.-"Ceésar Vallejo, poesia y verdad". En, Séabado, suplemento

cultural del diario mexicano Uno mds uno. 15 de febrero de 1992,
No. 730. p 2
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espirituales v morales ante la nueva dinamica social que imponia

el sistema capitalista (31). Habia que crear un nuevo sistema
semantico correspondiente a una nueva vision del mundo, y Cesar
Vallejo (situacién que no consideraron los modernistas), no

segurc del todo, comienza a realizarlo.

La orfandad existencial que transcurrve bajo una intemperie,
Yy cuya luz de luna  es la corona sangrante de Jesucristo
crucificado, es la imagen de una significacidn sacra gue contiene
la blagfaemia de quien la construye. La imagen, al ser una

oscilarcidn 2ntre 1los sintagmas romdnticos,

la ‘estetica de los modernismos y realidad peruana, es a la vez
que una rasgadura de la analogia cdsmiza y cristiana, un descenso
.a la dramatica situacidn concreta de la vida personal de Vallejo
y de las sociedades de la costa y sierra nacionales.

La estetica del idealismo azul-modernista, no se ajusta a la
conciencia estéetica y sensibilidad personal de Vailejo. El tiempo
es un dado reoido, y en consecuancia, el mundo gira en torno a un
azar tan maldito como inasible. ta subjetividad de César Vallejo,
crea referentes de cannotacion desgarradora: los golpes de ‘dios
tan ubicuos cama inasibles para el sujeto interrogador, son
concretiiédos cono. la angustia de un pan ‘a punto de gquemarse en
el horno.

La mgerte se lleva a su hermano Miguel, y como sentencia de
la realidad, su biGsqueda en esta vida, 60 égré ya mas como un

juego de escondidillas, sino como la realidad del noser. Lo mismo

31.~Rafael Gutiérrez Girardot. Modernismo. Supugstos histéricos y
culturales. Fondo de Cultura Econémica. Colec.  Tierra Firme.
México, 1988. p 46-53 :
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en el amor y en la plenitud sexua.: la divinidad 2n su unidad.,
dificultosamente satisface comoc analogia. En la realigag, Cesar
Vallejo suvre la muerte de su rovia Maria Rosa Sandoval 'y 1la
ruptura de Mirtho, posiblemente embarazada vy sin saber mas de
ella.

Respecto a su vision scobre el campesino indigena (Terceto
autdctono i1, su admiracidn y esperanza, tampoco concuerdan con
la ornamentacion del terciopelo azul modernista, y Valleljo, pese
a gue lo intenta, gabe gue no es la solucidn plena. La analogia
Crimtiara 2 idealiema Azl =2 rasga constantemente, v se
concretiza en ﬁada momento, en la dinamica soccial de los signos.

La- estetica heredada, sus signos, su sincronia, no @ se
corresponde con la realidad del hombre que los asume. C(Cesar

Vallejo plantea ante los modernismos, y la modernidad, a un

sujeto naciente de una vivencia latinoamericana gue no
se explica ya como parte del discurso: humanista, del
racionalismo ilustrado, de las promesas de la
modernidad. Por eso, puede decirse que  Ffrente al
optimismo ante las conquistas de la modernidad
expresado en la poesia modernista vy novomundista
(optimismo que nos - viene por lo menos desde Andrés
Bello y su versidn de una ‘agricultura de la zona
térrida’ como modelo-de abundancia virtual), Vallejo
expresa, sin proponérselo, una versidn de la carencia,
de las limitaciones del proyecto modernizador en ‘una
América Latina dominada por formas autoritarias vy
tradicionales, por ideologias que naturalizan la
desigualdad y fomentan la injusticia (32).

Bien gue mal, si César Vallejo todavia no puede comprender a

32.-Julio Ortegs. “L.eyendo a Ceésar Vallejo". En, Seménal,
suplemento cultural del diario mexicano La Jermada. Nueva epoca,
no. 141, 23 de febrero de 1992. p 41
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la modernizacion (como s{ lo hara en un futuro 1nmediato) , ni
logra constituir una estetica qu2 supeaere el conflicro de la

modernidad con respecto al artista, Log heraldos neqros.camo bian

dice Lilian Morao. ‘dan =zara al hombre, irreconcialiables con su
inmediato pasade poeztico" (3Z). En el pcema "“Espevgesia®, por
ejemplo, ultimo del poemario, el hombre asume su origen en -un
momento en que dios esta enfermo, grave; momanto que ademas de
funesto v terminante. coloca al sujeto en los ;inuaroé de2 su

realidad vy en el horizonte de una verdad condicionada a ellos. La
resnuasta a la herencia modernista. a la desesperacison persconal v
al presente histdrico, dan paso asi, a una nueva brdjula para la

poesia y para el hombre. Pero el horizonte no es nada facil.

Trilce es la auvtoréplica inmediata a la conciencia de Cesar

Valleja. El tiempo se ler vuelve el ejercicio mismo de la

conciencia, y por consiguiente, del lenguaje, de la lengua, de la

sociedad, del poema, de su propia individualidad. E1 " Y todo lo
demas es literatura" de la "Arte  Poeética" de Verlaine,
vanagloriado en su musicalidad por los modernistas, es

comprendido de otra manera.

£l peso  del tiempo es el peso de su .canciencia. .en . la

realidad, vy .ante 1la evidencia de si mismo y de ella y de su
transcurso, Nno halla otro modo de llamar a tal concepcién de
existencia, sino ‘como una realidad de Lomismo. Lomismo  es la

correspondencia ante un lenguaje que Vallejo considera y siente

se le deshace al momento de ejercerlo.

33.-'"La poesia para Vallejo". En, Casa de las AméricasS. ARo VI,
no. .35, marzo- abril de 196&. p 110
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Cesar Vallejo se atreve a poner en duda al Lenguaje,

Yy por
tanto, le nace hablar (34). La respuesta de los poetas - ge su
tiempo es la incusprensidon. Y as gue Trilce es la ruptura total

con los codigos tradiciconales de significacidn poetica, y en

consecuencia, de represantar a la realidad y de dinam:izar a los
signos en su logica mental.
Trilce, asienta Julio Ortega,

dramatiza su propla produccidn segan reglas d=2 juego
propilias en las gue el poema se elabora y se presenta no
como  un rasultada Ssino Ccomo un proceso. Par =1lo; ne
son poemas concluidos, cerrvados, poemas Sobre esto
o aquello, sino poemas daonde el lenguaje mismo, en el
espacio textual, convierte a la poesia en un acto
unico, independiente casi del habla natural (35).

Al  hacer hablar al lenguaje del Lengualje, esto es, cuando
‘Cééa? Vallejo pone en entredicho los mecanismos convenciaonales de
la significacién y de la representacioén en la poesia {impuestos
como institucidn v poder), Vallejo ejerce todas las posibilidades
que el mismo lenguaje le puede dar. Es decir, todas las
posibilidades de ejercicio del pensamiento y su diniamica ange el
espacio de los referentes y sus asociaciones.

Todo  se convierte en poesia. La permanencia de un hombre

entre cuatro paredes de una cdrcel, el famoso acto de defecacién
. del 'poema I, el sonido de una moneda (XLVIII), el recuerdo
amoroso de su mujer que le lavaba la ropa (VI), o el recuerdo de -

los panes que hacia la madre (XXIII).

34.~Roland Barthes. Critica y 'verdad. Trad. José Bianco. Siglo
XXI. México, 1991i. p 13 .
35.-"César Vallejo, poesia y verdad"... p 2
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El tiempo er Trilce, es pensamiento. €5 conciencia, Yy por

eso., toda la concrecion deé la vida se. muestra 1rramediablemente
COmMo - unNa presencia v una desaparicion de la misma. Vallejo se
situa asi, en el vartcigo =B Y transcurso del tiempo. Su

posibilidad de superacion es la transgresién, el acto del hombre.
La vida, no tiena otra concracidén ni otra explicacian tan
evidente.

Cesar Valleo, como poeta, transgreda y transtorma a la
estética modernista y propone nuevas unidades paradigmdticas a la
sinoronia egtetica de gu tismpa: anuellas que 21 noeta hundidae en
la ahalogia cdsmica vy cristiana, no tomaba en cuenta por. no

pertenecer a sus sistema’ mantico v concepcidn idealista de la

realidad: las del hambre cotidiano, las mas nimias, las mas
concretas, pero gue sin embargo, una vez qu=2 entran al sentido-
del tiempo como una conciencia de la existenctia, adquieren un
valor nO menos importante, que finaimente, es el transcurso de
todas las cosas que ocupan un lugar en el espacio. Entre ellas,

el hombre mismg.

Cesar Vallejo asi, no inaugura un  nuevao lenguaje; solo
reivindica al sujeto pensante. Jamas subordina la realidad ante
la razen ni esta. ante ella comao otrora los griegos, latinos vy

romanticos y modernistas.
Es un lugar comun en la critica vallejiana, destacar siempre

la influencia del golpe de dados de Stephan Mallarmeé (367, pero

3&6.~-Caso del muy conocido y cada vez mas criticado critico,
Xavier Abril, quien se atrevid a establecer una burda comparacién
mecdnica de las palabras empleadas en Trilce y en el poema de
Mallarmé&. "La estética de JIrilce y® Un golpe de dados’'®. En,
Estaciones. ARo IV, no. 13, primavera de 1959. p 43-61
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sin hacer eénfasis en la que en mi opinion, es la mds rescatable:
el prdlogo al poema mismo, donde el poeta francés advierte Su
intencidn: el "empleo desnudo dal pensamiento” en la unidad de la
pagina (37).

3i JTrilce esta fundado @n el poder de la  transgresién vy

transformacion de los ordenes estéeticos (y cuya condicidn es el

ejercicio de la conciencia sabre su poema vy dinamica de los

signos), Poemag egn prosa y Poemas humanos, ta radicalizan .y
presentan un nuevo y sdélido sistema semantico, que a su vez,
tiaren  uma corvelstiva nueva concepncidn del mundo,

Julio Ortega ha escrito al respecto:

Poemas humanos¥ busca rehacer el discurso poético
moderno. Ello exige no sslo enfrentarse a la tradicién
para cuestionarla sino tambig&n asumir la urgencia del

sentido de la historicidad. Estos poemas parecen
explorar un lenguaje gque hablando de cualgquier area de
la realidad revele en si mismo las marcas de la
historicidad, y éeste es tambien un comportamiento verbal

que forma parte del provyecto poéetico general deducible
del libro. Dar curso al lenguaje de la historicidad
significa plantear un nuevo didlogo del hombre en el

mundo moderno, y de agui gue sea ahora el coloquio el

espacio desde donde el poema se gestaj y este didalogo
requiesre ser hecho desde la perspectiva de la
conflictividad histdrico-social moderna que ahora emerge-
en la poesia de Vallejo. Pero no se trata, otra vez, de
respuestas. a partir de figuras llenas de sentido, sina

evidencias . de una interrogacidn que la época impone |y

que demanda, a su vez, nuevos modos de percepcidn,

procesamiento y registro (38).

“"Por estas razones, cuando en "Una mujer de senos apacibles",

37.-0bra poética I-I1- Edicidn Bilingie. Hiperidén. Madrid,
1981. p 130~-131
*Se refiere a Poemas en prosa también, aunque no hace la

acotacién.
38.-"César Vallejo, poesia y verdad".... p 3
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se dice "Yo tengo mucho gusto de ver asi al Padre, al Hijo, y al
Espiritusanto, con todos los emblemas e insignias de sus cargos",
la d=claracion va mas alla de una blasfemia el sexualizar a la
Santisima Trinidad. La presentacidn de la unidad catolica es un
replantzamienta del cristianisme v en consecuencia, un nuevo modo
de pensamiento sobre su ejercicio en la tierra.

Cegar Vallzjc declara en Poemas en prosa, el hallazgo de 1la
vida y el hallazgo de una nueva fe en ella. La muerte de la
eternidad del poema "La violencia de las horas", es el abandono
de 1a idma de la redancidn oel cristianismo,yv por tanto. si se ha
descubiertc a la wvida, la fe, declarada la muerte‘ de la

eternidad, avizora una nueva epifania y un nuevo hombre.

La epifania. no atraviesa por una calvario, sino por una
nueva “metafisica del universo®” ("Las ventanas se . han
estremecido’), gue estd integrada por la fisiologia del cuerpo

humano como piedra de toque de la realidad y transcursoc en ella.
El mundo transcurre bajé la ubicuidad del dolor ("Voy a hablar de
la esperanza") y ello es patente en cuslquier instante de la vida
del hombre. 4

Cuando César  Vallejo escribe Pgemas n prgsa, como ya es

conocido, ha llegado a Paris y ha estado al borde de la muerte a
causa. de una hemorragia intestinal. Producta ella, de angustia y
pobreza; pobreza que como ironia de la vida y del azar maldito
que siempre persigulid a Vallejo, le sale al paso en cualquier

situacién. Ante una situacidn tan diadfana y directa como 1la
Santisima Trinidad con todos sus cargos y emblemas que ellos

significan, Vallejo responde didfama 'y directamente; no  es
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posible la evasion d2 la realidad.

La actitud ante la vida v ante la possia no oudo tensr mayor
potencialidad gue ] trancurso misn0 de la vida. Cesar Vallejo
entra en canocimiento del discurso marxista vy en una
radicalizacion de s3u cristianismo. La crisis del sistema
canitalista de 1929733 1la padece en el corazdn mismo de la
acumulacison econdédmica europea y advierte el caracter trdagico de
ello - en los parses latinoamericaros que ven la caida del sector
primario de exportacion, o sea, de ung de los principales motores

de aue arpnmamy aa narianalaa,

Lo gue en Poemas en prosa fue una declaracidn, en  Poemas
humangs es una transgresisn total a la sincronia estética moderna
(no sdlo latinocamericana), heredera de un idealismo romantico.

Cesar Vallejo rompe con ese orden ideal y arménico, y,continda la

accidon demiurgica de los simbolistas. Poemas humanos, consolida

asi, la nueva "metafisica del universo". tleva al hombre a la
desalienacidén de su conciencia, y lo sitda en la concrecidn de su
temporalidad, de su historicidad.

En el poema “"Los nueve ﬁonstruos" el dolovr ubicuo, relv mal
ubicuo, es el referente de una sensibilidad que en la réalidad
‘histérica se bate entre la crisis economica, es  decir, en ‘el
dasemplao internacional, en la angustia, en el egoismo, y en el
vdis:urso de un radical fascismo, que mostraba ya por entonces, lo
que Sseria un lustro después. E1 trabajo, primera actividad del
‘hombre para su ejercicio en la vida, no puede realizarse. El pan
estd crucificado. B

En. 1926, Cesar Vallejo habia escrita: "Hacedores de

194



imagenes, devolved las palabras a los hombres"; v en 1928: "El
literato a2 puerta cervada, No sabe nada de la vida" (39, Y
tambien en 19228, "El espiritu pelemico", que a nodo de epigrafe,
precede est= capitulo.

Coenmo es de advertis, Cesar Vallejo, an su intanto de lleva(

a cabo una tranformacion de los ordenes esteticos de su  tiempo,

pone especial acento, en el potencial principal de ellos. es
dect-, al hombre si1tuadsc en  su tiempo histérico. E!
desmantelamiente de la analogia cristiana (catdlica), de la
analogia cosmica. ejes princinales de la estetica moderna, es la

reivindicacion del hombre en el orden de valores espilirituales,
‘morales y esteticos de und sociedad que lo aliena.

. La fuerza basica de su critica y reivindicacidn del hombre
en la  dinamica de 1los signos, consiste en la critica vy
reivfndicacion del hombrz en la histcria y sociedad; concreciones

ellas, que el orden econdmico capitalista agiliza en una compleja

ramificacidn, y Qgue Ceésar Vallejo, intenta aprehendey, y
manifestarlas. La vida se le vuelve su piedra de ﬁoque y el
garante de su sensibilidad 'y razon. La transgresion v

_trans#ormacidn de la sincronia estética de su tiempo, contiene en
su sentide y significacioén, la propuesta de un hombre nuevo, de
un  hombre como posibilidad (en tanto gque necesario) que vaya mds
allad de adhesiones a un discurso filosdéfico o religioso.

Tal propuesta, adquiere una extrordinaria dindmica de

significacidén en Espana, aparta de mi este cdliz, donde la nueva

39.-"8e .prohibe hablar al  piloteo", (1926), en Crénicas...

.1 p 36%. Y: “Salén de otofe", (1924),/1dem. p 139. CF/ Cap. I,
1.2, pp 13-14, '
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"metafisica del wuniverso", fundamantada en la evidencia de la
corporalidad v en la fisiologia del hombre, se muestra en - toda
su  verdad. Es decir, el hombre es presentado en una situacian
histérica desde una situacion limite que es la oscilacidén de 1la
existencia entre la vida v la mnuerte, v, donde la explicacion del
hombre no funciona a partir de un juego estético subordinado a
una analogia con el Getsemani de Jesus ni, por tanto, a su

resurreccion y falsa esperanza de un mundo nuevo.

En Espafa. aparta de mi el ejercicio estetico de

Cégar Valle in lleva a 1a funcidn metalingiliistira a su mas “alin
nivel. Lo que pareciera ser una construccidn semantica de matices
cosmicos, Vallejo 1le lleva a una arganicidad de los . signos

propios de una rica concepcidn del mundo y a una - propuesta de

otrao.

Esparfia. aparta de mi este cdliz, es un perfecto sistema
semdntico dande la historia y sus conflictos 'de caracter
internacional, son reunidos en la situacion concreta espanolas

donde la  guerra tiene una explicacidn econdmica vy politica
‘1nnegables, y donde &1 hombre, es igualmente instalado.

La escatolog:a existencial de Poemas 2n prosa. la concrecidn
de " ella en todos los actos del hombre y en su revelacidn con. la

realidad, con la sociedad, con la moral, con la estética, con la

historia, en Pogemas humanes, en Espafa, aparta de mi este céliz,

César Vallejo desborda el caracter unilateral y codificado de la
poesia moderna. Los referentes y su dindmica de ‘asociacidn, nos
muestran & una historia, a una sociedad, 4. un hombre, desde una .

‘peculiar unidad semantica plurivalente gque redane a la fisiologia
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humana, a la sangre humana, a las celulas humanas. a los objstos
khumanizados, como la - particularidad concreta existencial del
nombre v de su lucha vital por defenderla vy reproducirla.

La plurivalencia de los signos amalgaman esta explicacidon de
la existencia v 1uéha, v la vida misma como cbjetive del hombre,
se plantea como objetivo de la historia que e3 capaz de matar a
la muerte. La verosimilitud 25 portentosa en su estructuracidn
semantica Y nos ofrece una ignificacidn pogtica que nunca se
subordinma a un discurso determinante y coercitivo del sentido. E1
realismo, parte importante en su expresion, muestra posibilidades

que ni 21 mismo surrealismo, imagintsmo y creacionisma, llevaron

a cabo. Tal es el caso, del famoso poema ."MASA" daonde se - ha . -

quer 1do ver a un. Jesucristo resurrecto, pero gue replanteado el
cristianismo desde una nueva concepcidn. del mundb, no hace sino
desgarrar = la analogia y dar nuevas posibilidades séménticas de
concrecion poética (donde el hombre es reclamado en su tiempo 'y

trancurso).

Jose Miguel Oviedo ha considerado gue "“la verdadera téorié
de Vallejo es su praxis poética" (40),. S: y no. 5i, porgue a su
poésia la caracteriza un . proceso de significacidn de
extraordinarias cualidades estéticas en continua reelaboracidén, vy
na, porque ellas dependen de una sdlida razdn critica que no esta
desligada de su préctica,. Como pocos poetas, el pensamiento
estético de Ceésar Vallejo, es consecuente con su-trabajo poéfico.

Y esta coherencia, es la fuerza que le permite descollar entre el

40.-Vallejo entre la vanguardia y la revolucién”. En, Ceésar
Vallejo. Edicién de Julio Ortega... p4lS
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ejercicio estetico de su tiempo. Buena parte de= su grandeza,
incluso. se deba justamente a su éeculldr sgntido crati1co que
estructura en confrontacion con el v con sus protagonliscas.

Mas por razanes de colncidencia sincronica, que por
seme janzas en actitﬁdes v resuliados (41, come se sate, la obra
de Cesar Vgllejo queda inserta dentro de lo que se ha dado en
1lamar periodo de vanguarcias o vanguardismos. La determinacion.
lo limita, pero tambien, 15 enriquace: Cesar Vallejo se mu=astra
como  un antivanguardista. y por ello, 28 un caso particular a
ponderar.

La critica que lleva a cabo Cesar Vallejo, en torno a la
sincrania estetica de su‘tiempo, se funda principalmente, en la
desconsideracion t=mporal, es decir, histdrica, que los poetas
. vanguardistas guardan con respecto a sus instruméntos de trabajo
y a su implicacidn social. La lengua, el lenguaje, como hechos

sociales vy de confrontacidn constante con el tiempo (historia) y

el hambre (activo en una convencieén de sentidos), son elementos
que el surrealismo; los futuristas vy el imaginismo, intentan
simular, olvidar o evadir, al parecer de Vallejo. Lo mismo diria

alrededor de los vanguardismos en América Latina.

En la muy conocida “"Autopsia del suparrealismo", César

Vallejo, luego de discutir el pretendido intento revoluciohario
de provocar crisis de conciencla de Andre Breton, Séﬁala que '"el
fondo histdrico del superrealismo es casi nulo, desde cualquier
aspecto que se le examine" 42y -

41,-Julio vélez. "Estética del. trabajao vy 1a modernidad.-
autdéctona'. En, Basa de las Ameévieas, No. 189, octubre-diciembre

de 1992. p 73
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Con respecto a los futuristas, Cesar Vallejo es mas energico
y les critica sobre todo, la idealizacion en que colocan a la

tecnologia:

Al celestinaje del claro de luna en goesia, ha
sucedido ahora el celestinaj)e del cinema, del avion o
del radio, 0o ge cualguier otra majader:ia mas o menas .

"futurista’.

Los prafesores, los fildsofos-y los artistas burgueses
tienen un concepto sui-generis del rol de la maguina
en la wvida social y en el arte, atribuyendola una
especie de caracter divino. El idealismo vy la
inclinacidn al misticismo, que se hallan a la base del
criteri10 de esta gente. les hicieron ver en la maquina,
desde el primer momento de la invencidn de Fulton. un
idolo o una divinidad nueva y tan misteriosa como todas
las divinidades, ante la cual habia que prosternarss,
admirdandola y temiéendola, a un tiempo. Y hasta ahora
mismo observan esta actitud. lLos artistas y escritores
burgueses, particularmente, han acabado por simbolizar
en la maguina la Belleza can B grande, mientras los
fildsofos simbolizan en ella la Omnipotencia con 0O
grande. Entre los primeros esta el fascista Marinetti,
inventor del futurismo vy entre los segundos, el
patriarcal Tagare, cuyos clamores y gritos de socorra
cantra el imperio jupiterino de la ma&aquina, no han
podido menos que estremecer el templo fdérdico y maldito
de la ‘cultura’ capitalista (43). )

Cabe. aqui recordar, la contraparte misma de Cesar Vallejo

cuando escribe

‘Mi técnica estd en continua elaboracidén’ segun
Maridtegui. Como la técnica industrial y la
racionalizacidn de Ford (44).

Contraparte, gue de manera radical, rompe con la

43.-"Estética y maquinismo". Idem. p 54-55
44 ,-Contra el secreto profesiognal... (Del carnet de 1929 -20 set-
y 1930). p 79

42.-El arte y la revolucién... p 79. CFf/Cap. 1, 1.2, pp 32-33
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"modernclatrial (45)  de los futuristas., que inspirados en 1la

novedad, en el presente vertiginoso de la modernizacion .y
consumismno de la modernidad, creer que sdlo es suficiente
enunciarlo y no en causar una nueva sensibilidad, como . dice

Vallejo, en otro texto criticok.

Cuando Vallejo compara su técnica poética con la tecnica
y razan industrial de Ford, lo que hace es explicar de manera
extra~-ordinaria a como lo hace cuaiquier vanguardista, su trabajo
postico como un trabajo situada en un tiempo histdrico concreto.
1A navedar, 1a sorpresa gue parece radear a tas vanguardias,
Vallejo' las nace correspondientes a la dindmica social gque las
hace posibles, y 2n consecuencia, a la dinamica de los signas gue
se . mueven con ella.

El arte de vanguardia, dice Saul Yurkievich,

impugna la imagen tradicional del mundo (concepcidn
teo, geo, antropocentrica) y el mundo de 'la imagen
(vision perspectivista, mimesis realista, estética
armdnico~extensiva)., Nace con el vertiginoso remodelado
impuesto por la era industrial, era de las
comunicaciones rapidas, de las circulaciones
internacionales, de la incorporacidn de las regiones
mds remotas al nuevo orden ahaora realmente mundial
46, .

l.a asimilacidn de la técnica poética de Ceésar Vallejo con la
técnica y racionalizacidén industrial de Ford, apunta entoences,

precisamente hacia una concrecién de la historia y, de la lengua,

45.-8aul Yurkievich. “Los avatares de la vanguardia". En, Ravista
Iberoamerieana, Nams. 118-119, enero-junio de 1982. p 362
*"Poesia nueva'". En, El arte y la revolucién... p 100 Cf/ Cap I,
1.2, pp 20-21 T

456.-"l.os avatares de la vanguardia"... p 351
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del lenguaje, y de la possia. Al inconsciente surrealista, a la

idealizacidn futurista  de la tecnologia, Vallejo opone las
unidades paradigmaticas concretas, gue el cree, deben constituir
al hombre y a los sistemas semanticos de una poesia nueva. Si

bian hay una impugnacion a la imagenr tradicional del mundc y una
impugnaciadn a la estructuracicn de la imagen poetica, Vallejo
reivindica at hombre que hay en ella.

Tal es la critica que hace a los imaginistas, cuando apegado
a esta correspondencia entre la dindmica de los signos Yy Ssu
tiempo histérico concreto. les reclama justamente el ejercicio de

la razén que las potencializa:

(Pero de que2 razdin se trata aqui? Menester es
repetirlo. Se trata de una razdn suprema, de la razén
suprema, de la razon del hombre v no de los hombra., E1

 artista es el depositario de esta razdn. cuando &l crea
una obra maestra, no lo thace por haberse divorciado de
de los demds hombres, sino de haberlos enfocado vy
sintetizado wuniversalmente, es decir, por haber
axpresado al hombre. La razdn, en estetica, no es una
mera diferencia de la razén del coman de las gentes,
sino la suma y apice de ella. Entre la razdén suprema
del arte y la coman de los hombres, apenas existe
diferencia aritmetica de la suma respecto de .las
partes, mas na una diferencia geom#trica, que es la
esancial en el arte. La razdén en estetica no es un
"grado superior de la razdn humana sino todos los grados
reunidos. ’

Contra 1o que pretenden los imaginistas, hay en
esteética una razdn, esa gue acabamos de seralar, del
mismo modo que existe una ldégica estética, que es
igualmente wuna ldgica suprema y sintetizante de la
comdn de los hombres. Lo dificil para el artista esta
‘en poseer el sentimiento de esta razén suprema y de
"esta ldgica suprema de la creacion, Lo fécil es

negarla, cuando no se la posee (47).

47.-"E1l retorno a la razén", (1927), en, Crdénicas... t.IIl. p 166
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€Con respecto a las vanguardias en América Lationa, Cesar

Vallejo es igualmente critico. Dentro de su heterogeneidad (48),
que ‘Bs. lc unico que parece reunirlas, las razones del poeta
peruano 50N las mismas: aunque con SUS I’ESDECthaSF

particularidades y dimensiones.

La obra poetica de Cesar Vallejo entre las vanguardias en
Latinoameérica, destaca sobre todo, pracisamante  por haber
enfocado v sintetizado universalmente, al hombre en su tiempo

histdérico. Vallejo, al contrario del creacionismo, no subordina a

Ja naturaleza ni a 1a realidad ante el poeta, ni se declara por
tanto, pequeno dios. No crea un paradigma idealizado como una
creacion arménica producto de la i1maginacidn del poeta . ("La

poesia estd antes del principioc del nombre y después del fin del
hombre. Ella es el lenguaje del Paraiso y el lenguaje del Juicio
Final, ella ordera las ubres de la eternidad, ella es intangible
como el tabd del cielo") (49), ni como los ultraistas, cree que la
névedad de la metdfora y '"la creacidén por la creacion” (50}, sean
los motores de una poesia nuava, y sobre todo, si ello i1mplica a
su . vez, una sensibilidad y un hombre correspondientes. '
Las vanguardias an America_Latina, son en su generalidaa,
Qna respuesta al modernismo (“El .adjetivo, . cuanda no da yida,
mata"} (S1), peroc también, son uwuna reivindicacién de su

instantaneidad y .naturalidad: "Y no olvidemos nunca la

48.~Julio Veélez. OQb. Cit. p 73

49.-Vicente Huidobro. "La poesia'", (1921). En Hugo J. Verani. Lasg
vanguardias literarias en hispanoamérica (manifiestos, proclamas
y otros escritos). Fondo de Cultura Econdmica. Colec. Tierra

Firme. México, 1990. p 207
90.-"La creacidn por la creacidén puede ser nuestro .lema".
"“"Manifiesto del Ultra", (1921)./ldem. p 251
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melancolia, el gastado sentimentalismo, perfactos frutos impuros
de maravillosa calidad olvidada, de jados atras por el frenético
libresco: la luz dge lta luna. el cisne en a2l arocnecar, ‘corazan
mio’ son sin duda 1o poeéetico elemsntal e imprescindible. Quien
huva del mal gusto cae en el hielo" (52).

Los vanguardistas,son también, ejercicio de intencion social-
Yy transformacion nacional claramente definidos como la
Anti-academia nicaragiense ("Hay gue aprovechar la presencia en
esta ciudad de algunos elementos jovenes de aficién literaria
ﬁara formar un nGcleo de vanguardia que trabaie por abrir la
‘perspectiva de una literatura nacional y constituir una especie
de capital literaria que sea como &1 meridiano intelectual de la

nacion') (S3), v el grupo cubano de los Minoristas que se declara

antimperialista, de izquierda y latinoamericanista:

-Por el arte vernaculo y, 2n general, por el arte nuevo
en sus diversas manifestaciones. .

-Por la introduccidn y vulgarizacidn en Cuba de las
dltimas doctrinas, teorias vy practicas, artisticas y
cientificas.

-Por la reforma de la enseranza publica y contra. los
corrompidos sistemas de oposicion a las catedras. Par
la autonomia universitaria.

-Por la independencia econdmica de Cuba y contra el
imperialismo vyanqui.

-Contra las dictaduras politicas unipersonales, en . el
mundo, en la América y en Cuba (34).

Pero con quien es mas critico César Vallejo, es con Vicente

Sl.-Vicente Huidobro. "Arte poética",(1916)./Idemn. p 205

52.~Pablo Neruda. "Sobre una poesia sin pureza", (1935)./ Idem. p244
S3.-"Ligera exposicion Yy programa de la Anti-academia
nicaragiense", (1931)./ Idem. p 160

S4.~-"Declaracién del Grupo Minarista", (1927)./ldem. p 126-127
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Huidobro. Y su interés no es capricheoso. Sin 1ntentar agu: agotar

la pogtica y la poesia del poeta chiis , s0lo cabe apuntar Que

como uno de los poetas mas  arciesgados (v. gr.,Altazo
vallejo pone en duda a su teoria creacionista fundamentada en
racer real lo que Hc existe(35), y en la verosimiiituag gue esté
pueda tener.

En revol

Im

1l arte y 1=a povr ejemplo, en clara alusidn a

Huidobra, Vallejo escribe:

Y e

tog filocofoo

51no interpretar 21 mundo de diversas maneras. De la
gue se trata es de tranformarlio’ . Lo mismo puede
decirse de los 1ntelectuales y artistas en general. La
funcidn finalista del pensamiento ha servido en ellos
unicamente para interpretar —-dejandolos intactos-— los

~dice Marx- ng han heocho haosta chara

intereses vy a=mas tormas urgentes de la vida, cuando
debia servir para transformerlos. El finalismo del
pensamiento ha sido consarvador, en vez de ser

revolucionario...
Y en nota a pie de pdgina:

Citar el cre2aciaonismo de Vicente Huidobro,
interpretacion del pensamienta. No copia la vida, sino
que la transforma, Huidobroj pero la transforma
vicidndola, falsedndola. Es educar a un nifdo malo para
hacerlo bueno, pero al transformarlo, se llega a hacer
de él un muReco de lana con dos cabezas o con rabo de
mono, etc, Esto hacen todas las escueslas artisticas:
superrealismo, stc. (S6).

I A .César. Vallejo puede cuestiondrsele cierta injusticia con

respecto a las vanguardias, pera no puede negdrsele gue como
pocos, supo que cuando se habla, cuando se escribe, hay
coacciones que .lmpiden decir realmente lo que se quiere decir, y

que no son coacciones puramente linglisticas o estilisticas, sino

55.—-"E1 creacionismo", (1925)./ Idem p 219
56.-p 12-13
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coaccionas ideologicas (37). La critica de Vallejo a 1las

vanguar dias (y uno wve lom pilares de su trabajo), consiste as:,
en haeber planteado el sgstatus nisterico ae la lengua v el
lenguaje. Y en haber 1dentificado carrespondientemente, el

conflicto social del hombre 8n su ti=2mpo.

Ni 21 movimiento dadaista ni1 el movimiento surrealista
fueron respuestas vanas a la primera guarra mundial ( y al ajuste
y reaceleracion del proceso de acumulacidon capitalista):; ni el
antimperialismo n1 la solidaridad latinoamericana del Grupo
Minorista fueron simpnles nosturas de artista.

En lo particular, en America  Latina, el imperialismo
estadunidgnse habia‘montado la dictadura de Gerardo Machado en
Cuba, habia invadido a bMicaragua en distintas. ocasiones de 17912 a
1933 vy a Haiti de 1915 a 1934; asi como también, a Repiblica
Dominicana de 1216 a 1924 y a Mexicao en 1914 y 1916 (58).

En el Paru, bajo la anuencia de Augusto B. Leguia, el
éapital financiero estadunidense habia consolidado sus enclaves
en la m{neria y petrdleo, y habia dado lugar al desarrollo del
pehsamiento revolucionario del marxista Jose Carlos Mariéteggi v
a la %undacion del APRA por Radl Haya de la Torre, (que en uﬁ
primer momento ‘se definia como latinoamericanista, y
antimperialista).

De esta manera, puede decirse que la imagen del tiempo en la
poesia de Cesar Valleio, es al momento en gque propone una nueva

sensibilidad, y en consecuencia, a un hombre nuevo, unpa critica a

S57.-0livier Reboul. Lenguaje e ideologia. Trad. Milton Schinca
Présper. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1986. p 11
58.-Pablo Gonzdlez Casanova. Ob. Cit. p 19
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‘los modernismos (39 y una critica a la moder nidad Yy

modernizacidon. Una critica a los modernismos desde su conflictiva

situacidén histdrica como un 2)2rCicio estetico que se desarvollo

en un convulsionado proceso de transicion econdmica v coci1al a

fines del siglo XIX, y una critica a la modernidad Y

modernizacidn desde su conflictiva relacion como un ejercicio
estético que se desarrollaba en un periodo de ajuste despues de

la crisis de 1929/33, vy del proceso de reaceleracidn y expansisdn

econgmica gue no solucianaba el problema de la crisis de

valares
asnirituales, morates, v socifecondmicos irternacionales,
La critica a las vanguardias, asimismo, nos muestra a un

Cesar Vallejo gue descuella por interpelar a los signos no. solo
cong una simpie convencidn social, s;no como una dindmica de
confrontacidn ideologica Yy de coacciones de sentidb 1'%
verosimilitud. ta obra de Ceéesar Vallejo gueda inserta en el
periodo de los vanguardismos, pero no comparte actitudes de su
tiempo como si fuera una expresion mecanica de éal, ni tampoco,
como si  £ste lo hubiese determinado. La historia no determing a
Vallejo ni lo desbordd: siempre la puso en cuestion,

El poeta peruano se rebeld contra la sincronia estetica ude
su  tiempo, y al transgredirla 'y transformarla, ofrece  wna
veropsimilitud y sensibilidad . que contienen a un sistema

seméntico correspondiente -2 una nueva cancepcién de ‘la realidad;

359.-"Dario fue la victima esxcesiva de su misma papularidad". Emir
Raodriguez Monegal:“"Tradicidn y renovacidn". &n, América Latina en
su literatura. Cesar Ferndndez Morené; coordinador e introductor.
Siglo XXI. México, 19290. p 140
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y ~paovr canto: a un nuevo ejerclicio de  unirdades paradigmaticas
dimamizadas por un hombBre colocade Bn el proceso vital como Unico

garante y condicion de actos.
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COMNCLUSTOMES

ta aseveracidn cde gue a la poesia moderna la distingue el
ejerciciao ge la reflexion que establece el poeta con su objeto de
trabajo, gque es el poema, 25 ma&s un punto de acueido que de
discusiovn. Los estraordinarios movimientos artisticos de
principio de siglieo. incluso, suele explicarseles aludiendo a esa
condicyan. la poesia de Oesar Vallein cantiena este aspectn. v
especificamente, la preocupacidn constante por el tiempo, como se
na advertido, clarifica vy deslinga la dinamica de los signos
esteticos vy su correspondencia con el orden histdrico concreto.

Ue un . interes personal n torno al tiempo como preocupackdn
nuclear, Cesar VYaliejo encuentra en ello, la dimensidn social gue
lo constituye. £l tiempo se plantea como un becho humano, v como
tal, CDuStructur de una concepcion del mundo y de una critica de
‘'su sentido y propuesta de otro.

La transgresion y transformacidn de la dinamica de' los
signos en su caracter sincrénico, vy, la potencialidad précéica de
la diacronia que Ceésar Vallejo les otofga, radican_justahente’en
la interrogacidon e interpelacidén al sentido convencional que los
condiciona. El poema, la poesia, los signos, Vallejo los
reivindica desde su estructura emiﬁentemante socia}, y por tanto,
se los plantea camc un hecho de indudable significacidn
historica. De aqui se comprends el por qué de su militancia

comunista y el por qgque de sus constantes acotaciones a los
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vanguardistas europeos y latinoamericanos, cuando sefdalaba gue la
ﬁaesia nueva debia implicar, tambien., a una sensibilidad nueva vy
a un homor2 nuevo.

La poesia, para Vallejo. finalmente, €5 un necho humano, Yy

por ende, su dinamica de significacion debe radicar e ir dirigida

al hnhomobre: 2l es guien la hace y es a el a auien debe
satistacerle. La poesia, para Vallejo, es una cuestion de
plenitua  vital. Yy pPOY eso. oropong transformar el presente v

construir un nuevo orden de vida.
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