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NOTA BIBLIOGRAFICA

Las citas de las obras poéticas de Rubén Bonifaz NuBio
- se tomaron del libro De otro modo lo mismo. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1979, gue contiene los siguientes

titulos:
La muerte del dngel.
Imdgenes.
Los demonios y los dias.
El manto y la corona.
Canto llano a Simén Bolivar.
Fuego de pobres.
Siete de espadas. R
El ala del tigre.

La flama en el espejo.

Se citan ademas:

As de oros. México: Universidad Nacional Auténoma de
México, 1981.

E! corazoén de la espiral. México: Miguel Angel Porraa,
1983,

Albur de amor. México: Fondo de Cultura Econémica , 1987,
CLetras mexicanaos;

Pulsera para Lucig Méndez. México: Plaza y Valdé=, 19B9.

Del templo de su cuerpo. México: Fondo de Cultura Econdmica,

1992. (Letras mexicanas; 120D.



SIGLAS

Las obras poéticas de Rubén Bonifaz Nufio se citan de acuerdo
a la sigulente lista de siglas:

AA Albur de amor.

A0 .;1.9 de oros.

AT El ala del tigre.

CE El corazén de la espiral.
CSEB Canto llano a Simdén Bolivar.
bbD Los demonios y los dias.
FE La flama en el espejo.

FP Fuego de pobres.

I Imdgenes.

MA La muerte del dngel.

MC El manto y la corona.

PLM Pulsera para Lucia Méndez.
SE Siete de espadas.

TC Del templo de su cuerpo.
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Ogne dolcezza, ogne pensero umile
nasce nel core a chi parlar la .;ente.
ond'e laudato chi prima la vide.

Dante Alighieri: La vida nueva.

&Y que milagro hizo que en medio
de tantos ojos, frente a ti, cerrados,
abriera yo los o jos?

Rubén Bonifaz Nufio: E!l manto y la corona.

Toda humildad y toda dulcedumbre
nace oyendo su voz pura y afable.
Dichoso el hombre que la vio primero.

Vil



INTRODUCCION

Cada quien disfruta de la literatura por razones proplas; el
valor que atribuimos a una obra depende mucho de que podamos en-
contrar razones nuevas para disfrutarla. En mi caso, empecé a
leer la poesia de Rubén Bonifaz Nuffo porgue sentfa muy cerca la
angustiante soledad de algunos de los poemas de Los demonios y

los dias.

Los dias de fiesta se descansa;

no hay nada que hacer; se cierran

las tiendas; se encuentran los amigos, los novios.
Salen de paseo los que pueden,

Vv todos procuran alguna cosa

gque llene las horas desocupadas.

Y aparece entonces evidente
como nunca, rigida como nunca,
la desolacion del que estd solo.

bb, 40, 1-9; 1571

Al releer este libro encontré que, ademas, denota la forma
en que el mundo, la civilizacién, la sociedad nos separa de

nuestros seme jantes.

Nadie esta conforme con nadie; todos
se apagan en medio de su fracaso;
encuentran que nada tiene sentido;
sogportan, mecdnica, una vida

que en ninguna forma les corresponde.

(Ibid.,, 32, 25-29; 149]
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La curiosidad por conocer mejor la obra de un autor capaz de
fundir tan limpiamente la soledad personal con la preocupacién
social, me llevé a acercarme a libros como La flama en el espejo
y El corazén de la espiral. El tipo de poesia de ambos libros =se
e jemplifica muy bién con la siguiente estrofa:

¥ todeo recibis por ella
nombre y lugar y cuerpo en orden.

¥ la duplicada cumbre de ola
en un rostro solo se rewvela.

I{CE, III, 24-25; 13]

Ahora el poeta propone un poema pleno de dificultades, muy
ale jado del tono coloquial de Los demonios y los dias. gQuién es
ella?, ¢ca qué "todo" nombra, coloca y ordena?, (qué rostro se re-—

vela en qué cumbre de ola?

El presente trabajo nacibé como un intento de penetrar en es-
tos poemas. Parte de la idea de que la dificultad de su lectura

se puede superar =i conocemos el contexto que les dié origen.

En la obra de Bonifaz Nufio se ha seflalado la presencia de
diferentes contextos. Por ejemplo, Agustin Yafiez" y Octavio Paz

sefialan el grecolatino y el prehispanico. Este altimo escribe:

La formacién humanistica lleva =a Rubén Bonifaz

Nufio a hacfia una poesia de =sintesis en que se con-

IX



..cilian el rigor clasico y las palabras en liber-
tad, el oscuro y muchas veces atroz universo

nahuatl! y la tradicién grecolatinaa

Dadas las limitaciones de una tesis, estudio uGnicamente los
contextos alquimico y prehispanico. Desde luego, esta condicién
de ninguna manera descalifica el rico acervo proveniente de otras

muchas culturas en la poesia de Bonifaz Nufio.

Para sustentar este trabajo, acudi en primer lugar a los
textos en prosa y a las entrevistas hechas a Bonifaz RNufio, ya
que, incluso si consideramos que la interprotacidn gque hace un
autor de su propia poesia es frecuentemente limltada‘, siempre
resulta iluminadora. En el caso de esta tesis, las declaraciones
del poeta me indicaron el estudico de otroes libros necesarios para
la comprensién del contexto correspondiente. Basandome en las
fuentes mencionadas, describi, en los capitulos primero y segun-~
do, los contextos prehispanico y alquimista en los que se inscri-
ben los poemas, y con ayuda de los cuales en los capitulos terce-
ro Yy cuarto ejemplifico el uso poético aque hace Bonifaz Nulio de

los elementos provenientes de ambos contextos.

No es mi intencién interpretar en su totalidad ninguno de
los poemas que cito, sino udnicamente enriquecer su lectura, por

lo tanto solamente comento partes de algunos poemas, en la inte-~



‘l.igencia de que los ejemplos del uso poético de elementos alqui-
micos y prehispanicos pueden multiplicarse ampliamente.

El uso de elementos provenientes de contextos tan dispares
como e! alquimico y el prehispanico, no implica que se abandone
uno por el otro. En el capitulo quinte demuestro como Bonifaz
Nufioc relaciona alrededor de la figura de la amada ambos

contextos.

Limitandome al mé&todo propuesto, es evidente que sclo puedo
lograr una visién microscépica de 1la obra poética de Rubén
Bonifaz Nufio, un punto de vista tan especifico que corre el ries-
go de producir unicamente una coleccién de apostillas para poemas
de ardua lectura., Con el &nimo de superar este riesgo, intento
situar los poemas esbudiédos en el contexto de toda la obra de
Rubén Bonifaz Nuffjo para buscar un objetivo que les da sentido y
unidad.

En el capitulo sexto propongo al humanismo como el propédsito
fundamental en toda la obra de Bonifaz Nufio. Relaciono asi la

obra entera del poeta con' el contexto social en que se produjo.



NOTAS A LA INTRODUCCION

Las referencias a poemas de Bonifaz Nufio se hacen de acuerdo
al siguiente orden:
L[SIGLA, tttulo de poema (si existed, numero de verso; pdgina

del librol

Coatlicue y Ceres las lamé Agustin Yaflez en su contestacién
a "Destino del canto", el discurso de ingreso de Bonifaz
Nufio a la Academia Mexdcana. Cfr. Memorias de la .Academia
Mexicana Correspondiente de la Espaifola. Participacién en el
IV congreso de Academias de la Lengua Espa#ffola y Discursos
académicos. Tomo XIX México: Academia Mexicana Correspon-

diente de la Espafiola, 1968. pp 81-88.

Octavio Paz. Poesia en movimiento I. México: Secretaria de

Educacién  Publica, 1985, p. 188. (Lecturas Mexicanas. Segun-
da serie, 4

Incluso en poetas como San Juan de la Cruz, quien comenta
ampliamente sus Canciones, como sostiene Claudio Rodriguez
en entrevista dada a Federico Campbell. Cj#fr. Infame turba.
Barcelona: Lumen, 1971, p. 233, [San Juan de 1= Cruzl
"Estudia sus poemas después de haberlos escrito, entonces la
interpretaciéon de los poemas no corresponde a la realidad

del texto."



. CAPITULO PRIMERO

EL CONTEXTO ALQUIMICO

1.1 La alquimia como herramienta de interpretacién jiteraria

En "Gilberto Owen y la alqu.imia"", Octavio Paz afirma que® ol

ocultismo ha sido "la otra religién de occidente", de la que mu=
chos autores han recibide gran influencia, por lo cual siompra

resulta atractivo echar mano de ¢l para interpretar la% obrag
S 1. fmmeo?
Hterarias®. Sin embargo, concluye, no debemos usar al ocu
como métode de acercamiento si no disponemos de datos que arjrmern
e

suficientemente la filiacién ocultista del autor. En el cas©

Bonifaz Nufio es tan evidente la relacién de la fFflama en el ool

con el ocultismo gue se le ha estudiado desde el punto do viato
alquimico en dos tesis®, lo que no obsta para que el estudio mav

4
completo que hay sobre este libro, el hecho por Maria Anduesa

no contemple = la alguimia como el contexto delerminante pars
explicar el poema, sino como uno mas de los que, junto ot =
biblico, el dantesco, el clasico grecolatino, etcétera, gontriby

yen a enrigquecerlo.
Si en el caso de La flama en el espejo quedara duda, pot i
denso sincretismo, de la pertinencia de un acercamiento domds =)
e

ocultismo, bastaria con saber que el mismo autor ha declarado

e



: ue’escrito a partir de la alquimia,

7 La’ alquimia me dio las raices de este libro. En él
estan los caminos para alcanzar la altima
transmutacién, presentados de la manera mas clara

que me fue permitido hacerlo®.

"Ademés de La flama en el espejo, Bonifaz RNufio ha utilizado
elementos tomados de la alquimia en El corazdén de la espiral vy,
en menor medida, en As de oros y Albur de amor. Es entonces in-
dispensable para una mejor comprensién de estos libros el conoci-
miento de los fundamentos de la alquimia, empresa que rebasa con
mucho las proporciones y la direccitn de este trabajo, por lo que

dnicamente me limitare a un esbozo.

1.2 Bosquejo de la alquimia

El origen histérico de la alquimia se remonta a la cdviliza-
cién helénica, en una época situada alrededor dei siglo III 4C.
Aun cuando existe evidencia de alquimia en india vy China," nos
concentraremos en la tradicién alquimista occidental, la cual pa-
rece ser de origen griego. Esta tradicién legé a Europa durante
la Edad Media gracias a los sabios del Islam.

Aungue los alquimistas reclaman para su ciencia una
antigledad que se remonta al antiguo Egipto, y se sigan escri~

biendo hasta la fecha libros sobre el Arte, la mayoria de los



. téxﬂos Q}JB conservamos fueron escritos durante la Edad Media.
: 'bl:;.s, : entonces, ‘conveniente considerar a la alquimia como par-
te 'del conjunto epistemiolégico medieval. La episteme medieval

concibe al mundo como un conjunto de simbolos, como sefala

Foucault.

en el siglo XVI se consideraba que los signos
habian sido depositados sobre las cosas para que

?
los hombres pudieran sacar a la luz sus secretos’.

Aungque Foucault se refiere al siglo XVI, el concepto de wun
universo cognoscible -y por tanto manejable- mediante analogias
era comin en los sigles anteriores. Para la mente medieval el
mundo era como un libro escrito por Dios para ser leido por el
hombre. Por tanto, la funcién del estudiosc es descifrar, no la
naturaleza, sino el cédigo gque permite leerla, un cddigo poten-—
cialmente capaz de poner todo el universo al alcance de su
posesor.

Esta nocién utilitaria del conocimiento es igualmente apli-
cable al método cientifico, que puede considerarse como una he-
rramienta capaz de dotar al cientifico del conocimiento suficien-
te para controlar al universo.

El poseedor de un conocimiento de esta clase, trataria de
ocultarlo para evitar gque cayera en manos capaces de darle mal

uso. Quiza, fue esa la razén que tuvieron los autores esotéricos



o pax-af prometer tanto en sus libros y revelar tan poco. Por ejem-
plo, el alquimista conocido como Enrique Madathan escribié sobre

‘el gran misterio de los Sabios:

Es el misterio de los misterios, e= sgin excepcién
el secreto entre los secretos, la curacién y el
remedio de todas las enfermedades. Es también la
clencia que deseamos, lo mas exquisito que hay en
todas las cosas que estan bajo la 6rbita orbicir-
cular de la Luna, la cual poxr &1 fortifica a la
Naturaleza. Rejuvenece al corazén y a bodos_ los
miembros, perpetta la juventud, aleja la vejez,

destruye las enfermedades y revivifica al Univer-
-]

so.
De manera apresurada pudiera concluirse, considerando que la
naturaleza no es descifrable~ desde el punto de vista de la clen—
cia contemporanea- con las técnicas del alquimista, gque las pro-
mesas de ilimitade poder para el poseedor de la piedra filoscefal
son simples ficcidnes. Asi, comparando la alquimia con la fisica
nuclear, se ha dicho gque las transmutacidénes proclamadas por los
alquimistas son posibles s6lo mediante grandes aparatos y enormes
cantidades de energia. Unas condicidénes tnicamente accesibles an
los mayores centros de fisica nuclear® a un costo tan alto y con
un rendimiento tan pobre que no tiene sentido intentarlas en pro-
porciones industriales.

Sin embargo, el hecho de que las transmutaciones posibles



médiant.e la fisica nuclear sean excesivamente costosas y limita-
das no niega la posibilidad de desarrollar métodos mas eficien~
tes. Por ejemplo, en la actualidad se discute un experimento que
logra la fusiétn a temperatura ambiente mediante la aplicacién de
muy bajas energias y material al alcance de cualquier laboratorio

particular’ °

1.3 Las vertientes de la alquimia

Para facilitar su comprensién, esquematizaré la algquimia
como una clencia compuestas por tres vertientes " una predominan~
temente técnica, otra que actia dGnicamente sobre el algquimista y,
finalmente, una vertiente que combina el proce=zo técnico con pro-
cedimientos que desconocemos, la verdadera alquimia. Las tres
fueron frecuentemente confundidas y mezcladas, aun por aspirantes
que no tentan tanta capacidad como buena fe.

La alquimia técnica fue e jercida por los Hamados
sopladores, interesados Gnicamente en la manjpulacién de los me-

tales; los espagiristas, intercsadcs e ia obtencién de medicinas

y los arquimistas preoccupados uUnicamente en obtener oro*?. Todas
ellos pueden con justicia contarse entre los predecesores de la
quimica moderna, a la cual heredaron los procedimientos técnicos
que desarrollaron y las sustancias nuevas que obtuvieron durante
sus experimentos. Pero la quimica, zl desarrollarse, volvié obso-

letas a sus antecesoras.



La segunda vertiente, la alquimia mistica o espiritual, con-
sidera todas las descripcidénes operativas como parabolas de un
preceso ascético que actua unicamente sobre el alquimista. Esta

vertientes culmina con las interpretacidénes sicoanaliticas de

Jung, que propone que

la verdadera raiz de la alquimia se ha de buscar

menos en ideas filosé6ficas y mé&s en las vivencias
]

de las proyecciones del 1nvesbigador.‘

La tercera vertiente es mas que una simple combinacién de

las dos anteriores. Ademas de las técnicas de laboratorio que
comparte con 1la alquimia técnica, se vale de procedimientos que
no conocemos, los propiamento alquimicos. Estos procedimientos
han sido tan celosamente resguardados que unicamente sabemos de
ellos que no corresponden a ninguna de las técnicas de la actual
quimica, y que el propio alquimista es parte importante en su
realizacién, ya que para actuar sobre la materia, el aspirante
debe obrar también =sobre si mismo. Esta ez la alquimia cuidadosa-
mente insinuada por la tradicién hermética, a la que se refiere

Grillot. de Givry.

Exdste una alquimia trascendental: la alquimia
de uno mismo. Es previamente necesaria para levar
a cabo la alquimia de los elementos., La nobleza de

la obra exige 1la nobleza del opex‘ario.“



1.4 La labor del alquimista

l.;a labor del alquimista no ha sido jamas explicada abierta-
mente por ningin texto, la idea parcial que de ella presento se
basa en la exposicién de Juan Merino®® .

Para conocer el caracter de las operacidtnes alquimicas, el
aspirante debia empezar por estudiar detenidamente los textos de
los maestros mas reconocidos. En este estudic, que podia durar
muchos aflos, se extraviaron la mayoria de los curiosos, porque
para descifrar esa literatura tan deliberadamente oscura, el as-
pirante debia ser iniciado en los secretos mas profundos del Arte
por un maestro. Inatilmente se buscard en los textos la
revelacién de estos secretos, pues unicamente se han transmitido
de maestro a discipulo. Sin la revelacién iniciatica, de los tex
tos solamente pueden extraerse los pasos mas generales del traba-
Jo del alquimista.

La obra alquimica consiste, esencialmentese, en 1a
manipulacién de la materia prima para descomponerla en azufre y
mercurio, los eslementos esenciales de todos los metales‘d, azufre
y mercurio que desde luego no son los elementos quimicos que co-
nocemos, y los que una vez obtenidos y purificadoes se vuelven a
unir para formar el elixir, la piedra filosojfal. De aqui que toda
la obra se haya resumido en dos pasos: solve y coagula.

La técnica propiamente dicha de la manipulacién consiste en

la reiterada aplicacién de distintos tipos de fuego sobre la ma-



teria prima. El fuego comin cuya intensidad puede controlarse
mediante el atanor, y otros agentes ocultos bajo los nombres de
distintos tipos de fuego: fuego secreto (quizd una base), gquinto
fuego, fuego de rueda, etcétera. Sin olvidar que, como mencioné
arriba, las manipulaciénes del alquimista tenian como objetivo,
no solamente producir el elixir, la piedra filosofal, sino tam-
bien, de alguna manera, transformar al operador.

Ahora bien, la exposicién anterior es insuficiente para com-
prender el proceso de la obra alquimica, porque todos sus deta-
lles estan rodeado de misterios: la naturaleza de la materia pri-
ma, el modo de sellar el recipiente Chuevo alguimicod en que se
efectua la obra, el fuego secreto, la proporcién de los elementos
que intervienen, las distintas maneras ((regfmenes) de aplicar el
calor, el orden de las operaciones Y el namero de sus
reiteracidnes, entre otros muchos.

En este laberinto se dan tambien algunos indicios que permi-
ten encontrar el camino. Porr eso aconsejan los textos buscar en
ellos lo que tienen de comun. Uno de estos indicios es la
sucesién de colores. Toda la operacién se divide en tres obras
que toman su nombre del color del producto final da cada etapa:
la obra negra, o nigredo, como el ala de cuervo; la albedo u obra
blanca, como el mercurio filoséfico y finalmente la obra roja o

e s 17
rubedo, como el elixir rojo per fecto.



1.5 Algquimia y poesia

La necesidad de transmitir el secreto sin divulgarlo indis-
criminadamente levé a los escritores esotéricos a crear un sim-
bolismo con el cual trataban de desarrollar un sentido que consi-
deraban innato =~un don de Dios-, la capacidad de comprender, de
descifrar el universo. De manera semejante el poeta, mediante el
dominioc de la palabra, intenta desarrollar su capacidad de des-
cribir y, por tanto, en cierta medida de comprender al universo.

El sentido que puede tener para Bonifaz Nufio acercarse al
conocimiento de la alquimia se nos aclara si consideramos la po-

sicién que tiene al respecto:

Y pienso en la humilde labor del alquimista. En su
peregrinar interior, dentro de la oscuridad del
laboratorio, el filésofo, el artista, el agri-
cultor del cielo, repetia cotidianamente la misma
accién, sembraba la misma semilla de oro; mezclaba
su sal, su azufre y sSu mercurio en las mismas pro-
porciones exactisimas. Y durante muchos dias, du-
rante muchos afios, su accién podia carecer de fru—
to, porque quedaba agotada en sus propios limites.
Pero en un instante elegido, la combinacién de los
Atomos en el atanor entraba en conjuncidn con las
combinacidénes vertiginosas de las estrellas. Todo
estaba, asf no fuera mas que un instante, en total
armonia. Y la pequefia obra humana, el trabajo ne-
cesariamente individual del sabio, al colaborar

con el del universo todo, se veia transformado en



obra magna, con sus inmediatos resultades espi-

rituales de conocimiento, de libertad y de sal-
]

vacién.!

El texto es parte del discurso de ingreso de Bonifaz Nufio al
Colegio Nacional, hecho que ocurrié en 1972, un afio despues de la
aparicién de La flama en el espejo, por lo que los conceptos so-
bre la alquimia ahf expresados no pueden ser muy distintos de los
que animaron la escritura del libro. En este texto encontramos
que para Bonifaz Nufio el premio al trabajo del alquimista no es
de caricter material, sino espiritual. No aspira a Jogra» ni Iia
riqueza material ni la inmortalidad, sino el conocimiento, Ia
libertad y la salvacién. El resultado que anhela el alquimista

es, entonces, su me joramiento personal.

La poesia de Rubén Bonifaz Nufio puede interpretarse como una
aventura intelectual que, como la gran obra alquimica, se empren-
de para conocer la constitucién del cosmos y del propio poeta,
para transformarse &l mismo y transformar al mundo.

Si bien es cierto que Bonifaz Nufio afirma no dar indicios
falsos en La flama en el espejo, tampoco trata de exponer clara-
mente en ese libro la obra alquimical Cualquier intento de abor-
dar el poema debe partir de que el autor no trata de hacer un
manual, sino poesia, un tipo de poesfa que no sélo es lrica

vehiculo de emociones, sino también una expresién de reflexiocnes.
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Ezta preocupacién, en la medida que vuelve mas profunda a su poe-

sia, es quizai, la nota que la vuelve mas relevante.

No podemos conocer exactamente el proceso de creacién de un
poema, s6lo tenemos acceso al poema terminado. Tampoco podemos
determinar si el autor mejoré despues de escribir un poema, © un
Iibro de poemas o de toda una vida dedicada a la poesia. Sélo
sabemos que no se ejerce la poesia impunemente. Si, como Gabriel
Zaid dice, el mundo es mejor después de EIl Qujjot,e‘o, entonces el
mundo debe ser mejor despuds de un poema - tal vez para muy pocos
y aun para ellos en muy poco- pero ese minimo impulso es sufi-

ciente para justificar el poema.
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En México en la obra de Octavio Paz. México: Fondo de
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may—= jun, 1981, pp. 9-28.
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hermética, de Alfredo Rosas Martinez.
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104, Méxdco. julio, 1985. p. 34.

Sefiala F. Sherwood Taylor en Los alquimistias fundadores de
la quimica moderna. pMéxicu: Fonds de Cultyera  Econdmica,
1977. p. 10. (Breviarios; 130). "“Existié en la China y en la
India, pero ha sido imposible conectar estos alquimistas
orientales con la tradicidn principal que surgié en el QCer-

cano Oriente en época dudosa, no mas tarde del afio 100 d4.C.%

Michel Foucault. Las palabras y las cosas. Méxdco: Siglo
XXI, 1982. p. 65.

12



10

11

12

13

1e

“Enrique Madathan. "“E! renacimiento del siglo de oro", en

Cuatreo antiguos tratados de algquimia. Presentados y traduci-

dos por Julic Peradejordi. Barcelona: Edicomunicacién, 1986.
p. 87.

Contrariamente en el libro de Georges Ranque La piedra
filosofal. Barcelona: Plaza y Janés, 1974. p. 35, se sugiere
que las transmutaciones podrian ser posibles en presencia de

un catalizador adecuado.

Es la lamada fusién fria dada a conocer por Fleishmann y
Pons en 1989. Pueden consultarse los detalles en “La fusién
fria y el hidrégeno en metales"” en Ciencia y desarrollo vol.

XV, no. 88, México, sep-oct 1989, pp. 87-93.

Cifr. Juan Merino. La alquimia. Barcelona: Orbis, 1983. pp.
10-11. (Serie incégnita; 2>, Este libro constituye una exce-

lente introduccién al tema desde el punto de vista de la al-

quimia.

En Las moradas filoscojfales. Barcelona: Plaza y Janés, 1972.

Fulcanelli dedica un capitulo a diferenciar el trabajo de
arquimistas y espagiristas.

Carl Gustav Jung., Fsicologia y alquimia. Barcelona: Plaza y

Janés, 1989. p. 226. (Otros horizontes).
Grillot de Givry. La gran obra. Doce meditaciones sobre la

via esotérica al Absoluto. México: Yug, 1982. p. 22. (Bi-

blioteca esotérica; 2).
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16

17

18

1o

Cfr. Juan Merino. La Alquimia.. Op. Cit. pp. 101 y ss,

Es esta una nocidén basica de la alquimia y figura en muchos
tratados como “El compuesto de los compuestos" de Alberto
Magno y “El espejo de la alquimia” de Roger Bacon. Ambas
obras se pueden consultar en Siefe textos de algquimia. Ver-
sién, prélogo, glosario y notas de Mario Martinez de Arroyo.

Buenos Aires: Glem, 1943,
Cfr. Juan Merino La Algquimia. Op. Cit. pp. 104-112.

"La fundaci6én de la ciudad" en Memoria del Colegio Nacional.

México: El Colegio Nacional, 1972. p. 161.

Gabriel Zaid. La poesta en la prdctica. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1985, PP. 64-65 (Lecturas mexicanas;
98): '"en mayor © menor escala, toda obra de arte combia al
mundo y cambia la vida. Puede empezar por solicitar a su
autor g través de una oscura necesidad de aclararse la viaa,
perc acaba siempre por ser un esclarecimiento del! mundo, una
actuacion sobre materiales que al organizarse nos acogen, se
vuelven haobitables. ¥ esto de un modo unitversal, con ganan-—

cias definitivas. La tierra es mds habitable despues de Cer-

vantes."
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CAPITUL.O SEGUNDO

EL CONTEXTO PREHISPANICO

2.1 Etapas del contexto prehispanico

El contexto prehispanico de Ila poesia de Rubén Bonifaz Nufio
estad basado en la concepcién que tiene el poeta de la cultura
prehispanica. Como analizaré en este capitulo y en el =siguiente,
esta concepcién se ha transformado a lo largo de los afios.

Los elementos prehispanicos aparecen a partir del libro Fue-
go de pobres (1961), probablemente por la influencia de las cla~
ses que tomdé el poeta, hacla 1957, con Miguel Leon Portilla®. A
partir de este momento su poesia se enriquece con elementos, que
analizaremos en el préximo capitulo, provenientes de la poesia
nahuatl. Estos elementos marcan una primera etapa del contexto

prehispanico en la poesia de Bonifaz Nufio, la etapa literaria.

En la segunda etapa, la plastica, predominan elementos pro-
venientes de los monumentos plasticos prehispanicos. Se origina
en los estudios que emprendié Bonifaz Nufic sobre la iconografia
prehispanica. Estos estudios produjeron libros dedicados al ana-
lisis del arte prehispanico: El! arte en el templo mayor (1981> y

El cercado césmico (19851, En estos estudios pueden apreciarse
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las principales lineas de sus teorias, las que culminan en Imagen
de Tldaloc (1986).

A partir de sus investigaciones sobre la estética
prehispénica, Bonifaz Nufio, cambié su concepcién de 1la cultura
prehispéanica. Este cambio influyé poderosamente en su poesia. Co-
mo veremos en €l préximo capitulo los elementos iconograficos
prehispanicos aparecen en El corazdén de la espiral y en Albur de
amor.

En el presente capitulo me concentro en la descripcién de la
etapa plastica del contexto prehispanico. Para exponerla me baso

fundamentalmente en Imagen de Tldloc.

2.2 Un mito de la creacién

En Imagen de Tldloc Bonifaz Nufio demuestra que muchas de las
piezas del arte precolombino que conservamos no son, como hasta
la fecha se ha venido sosteniende, representaciones de divinida-
des, sino distintas expresiones de un concepto cosmolégico alta-
mente abstracto:

sus creadores no pretendieron constituir la imagen
de un dios, sino representar simbélicamente el po-

der del dios en el punto mismo donde va a iniciar

: s 2
su ejercicio.

El ejercicio de poder al que se refiere Bonifaz Nufio, es el
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de la creacidn. En este momento la presencia divina aparece des-
doblada en dos entidades complementarias, simbélicamente repre-
sentadas como serpientes. Este par de fuerzas divinas necesita la

presencia de una tercera entidad de cardcter antropomorfo:

Entre ambas encuentran una tercera entidad, que a
la vez tiene en =f las cualidades de los dos pri~
meros.. Esta entidad, por otra parte tiene figura

3
humana.

La entidad humana es de capital importancia, pues sdlo reu-
nidas las tres entidades forman una sola capaz de ejecutar Ia
creacidén de todas las cosas. De esta manera nuestros antepasados
concedian una importancia pareja a lo humano y a lo divino, pues-
to que la creacién no empezaba sino en virtud de la intervencién

humana.

A los desconocidos autores de las imégenes, no les interesa-
ba representar la creacién en si, sino el momento justo antes de

la creacién:

Aquel donde las serpientes y el cuerpce humano con-
centran totalmente sus poderes, se agrupan y se
funden en una potencia triple y unica, cerrada co-
mo la materia original del universo a punto de ex-

plo tar.*
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Este momento de indiscutible trascendencia es, precisamente,
el que plést,icament.e se encierra en las imagenes que han ldegado
hasta nosotros.

La hipétesis de Bonifaz Nufio -basada en el estudio directo
de las imagenes plasticas- tiene un apoyo documental en la His-
toyre du Mechique, manuscrito del siglo XVI conservado en la Bi-
blioteca Nacional de Paris, que recoge una versién escrita del

mito.

Algunos otros dicen que la tierra fue creada de
esta suerte: dos dioses GCalcdatl vy Tezcatlipuca,
trajeron a la diosa de la tierxa, Atlalisuili, de
los cielos abajo, la cual estaba plena en todas
las coyunturas de ojos y bocas, con las cuales
mordia como bestia salvaje; y antes que la hubie-
ran bajado, habia ya agua, la cual no saben quién
la credbd, sobre la cual esta diosa caminaba. Viendo
esto los dioses, dijeron: "Hay necesidad de hacer
la tierra” Y en diciendo tal, se cambiaron los
dos en dos grandes serpientes, de las cuales una
asié a la diosa desde la mano derecha hasta el pie
izquierdo, otra de la manco izquierda al pie dere-
cihwo, y la oprimieron tanto, que la hicieron rom-
perse por la mitad, y de la mitad hacia los hom-
bros hicieron la tierra, y la otra mitad la leva-

ron atl cielo.”

La hipétesis de Bonifaz Nufic ataca directamente las inter-

pretaciones gque reducen las imagenes prehispanicas a divinidades

18



agricolas representadas por una estética exética. Este punto de
vista, que tiene mucho de menosprecio hacia las culturas origina-
rias de América y de intencién de perpetuar el colonizaje cultu-
ral, es el fondo que ataca Bonifaz Nufio; quiere reconocer en
nuestros antepasados la capacidad de elaborar conceptos meta-
fisicos que van mucho mas alla de la simple satisfaccién de sus

necesidades alimenticias.

2.3 Estudio de las imagenes

Para demostrar su hipétesis, Bonifaz Nufio parte del analisis
directo de las piezas, en contraste con la mayoria de las inter-
pretaciones anteriores que se basaron en testimonios escritos,
mismos que hay que considerar cuidadosamente antes de aceptarios

como explicacién de las imagenes:

En cuanto a los textos, tengo para mi que todos
pueden ser considerados falsos en tanto que no
sean reiteradamente confirmados por la existencia
de testimonios plasticos que demuestren su veraci-

dad.®

En su analisis, Bonifaz Nufioc se concentra en el estudio de
ciertos elementos aislados que aparecen recurrentemente en la
iconografia prehispanica: la imagen de dos serpientes con sus ca-

bezas encontradas, el rostro garra y las facciones de Tlaloc. La
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primera de estas imagenes, la de las dos serpientes con sus cabe-

zas encontradas -que como ya vimos representa a dos fuerzas divi-

nas en el momento de encontrarse-~ se representa de manera estili-

zada, y asi da idea de

un rostro Gnico en mualtiples aspectos: un rostro
que es, al mismo tiempo t.riple y doble y
unitario.’

La segunda imagen, la del rostro garra, se encuentra casi

siempre de perfil, compuesta por
un ojo redondo, una boca compuesta por suerte de
labio superior, lineal o constituido como banda,

¥y, saliendo de éste hacia abajo, una serie de tlar-

: )
gos elementos, como agudos y corvos colmillos.

Segun la hipétesis de Bonifaz Nufio, los estilizados elemen-

‘tos del rostro garra representan
los ojos circulares y los cuatro ceolmillos que ar-
man en las figuraciones aztecas, la parte frontal

de la boca de las serpientes, integrando quizas

. =
una suerte de calavera de esos reptiles.

El rostro garra cominmente aparece situado en las articula-
ciones de cuerpos humanos, plasmandoe asi la parte serpentina vy,

por tanto, divina, que hay en el hombre.
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La imagen de mayor importancia en la iconografia pre-
hispanica corresponde a las facciones de Tlaloc. Es importante
precisamente por tratarse de un rostro, ya que en la iconografia
prehispanica: '"'no es el cuerpo ni el vestuario sino precisamente

10
. Ademas, en ella se re-

el rostro, lo que define las entidades.
sumen los significados de las anteriores. El rostro de Tlaloc,

mezcla de caracteristicas serpentinas y humanas, esta formado por

el encuentro de dosz serpientes que juntan sus ho-
cicos, rostro que, generalmente, se asienta sobre

un cuerpo de hombre o de mujer, visto en su tota-
1

lidad o en parte’
Combinaron asi los artifices prehispanicos en un solo
simbolo, la imagen de Tlaloc, a la poderosa entidad formada por
dos partes divinas y una humana en el momento en que va a iniciar
la creacién.
Bonifaz Nufio encuentra la imagen de dos serpientes con sus
cabezas encontradas, el rostro garra y las facciones de Tlaloc en
las imAgenes conocidas como Tldloe, Tlaltecuhtli, Coatlicue, Pie—

dra del Sol y Coyolxauhgui y de esto concluye que todas ellas:

expresan el fundamento de todo, 1a trinidad,
origen de la creacién universal, en que las fuer-
zas divinas son puestas en accién por la prescncia

de! hombre.*?
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La conclusién anterior de Bonifaz Nufio respecto a las
imAgenes que estudia esta esencialmente cerca a la de Paul West-
hein, quien después de analizar el '"Calendario Azteca" o Piedra

del Sol y la Piedra de Tizoc, concluye que en ellos

No se narra nada, no se refiere nada. Se represen—
ta lo que todos conocen, lo que todos han conocido
siempre. No importa el fenémeno, sino la naturale-
za del fendmeno. El artista apela al recuerdo y
excita la fantasia para evocar lo grande, lo tre-
mendo, lo monstruoso que acaecié y que puede vol-
ver a acaecer, si los dioses asi lo deciden. Crea-
cién que brota de la imaginacién y cuyo destine es
estimular la imaginacién, la imaginacién religio-

sa. No se reproduce la realidad, se crea una rea-—
3

lidad: la del pensamiento magico.’

El propésito central de Imagen de Tldloc -y su mayor logro,
dada la amplitud de su cimentacién y el rigor de su método- es
reconstruir la realidad magica que Westhein intuyéd, la que promo-

vié la realizacién de estas obras en piedra.

En Hombres y serpientes ((1989), Bonifaz Nufio extiende su
hipétesis iconografica a la cultura que llamamos olmeca. Estu~
diando loz rostros, comunmente considerados con rasgos de jaguar,
llega a la conclusién de gque no contienen elementos que los rela-

cionen con el felino, smino que estan formados por la misma mezcla
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serpentina y humana que las representaciones estudiadas en Imagen
de Tldloc. Por ejemplo, el abultado labio superior caracteristico

de los rostros olmecas no es representacién de una boca felina,

ya que

Esa caracteristica ampliacién en la horizontalidad
de su parte mas alta, [del labio superior] tiene
por objeto crear el espacio necesario para dar
acomodo a dos serpientes frente a frente, en tanto
que las descendientes porciones laterales hacen

lugar al comienzo de sus cuerpos.“

Por tanto, estas obras representan el mismo concepto
cosmolégico fundamental estudiado en JImagen de Tldloc. Dado que
la cultura olmeca se ha considerade como la cultura madre de Me~
soamérica, de la cual derivan todas las otras, es posible que el
concepto cosmolégico gque atribuye la creacién a las dos divinida-
des ofidias combinadas con otra humana se haya difundido por toda

Mesocamérica a partir de los olmecas.

2.4 Coatlicue como simbolo

De entre todas las imAgenes que estudia, Bonifaz Nufio conce-
de especial importancia a la escultura que conocemos erréneamente

como Coatlicue ya que ella
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s2 nos aclara como la culminacién expresiva de una
concepcién humanistica del mundo; como la culmina-
cién expresiva de la vida multiple e imperecedera,
sostenida por el hombre, originada en el hombre.

En ese hombre con quien nosotros, mexicanos, veni-
dos de aquellos que concibieron esta imagen como
perpetua expresién de si mismos, podemos por dere-
cho identificarnos. Porque, siendo sus nietos, so-
mos parte suya; porque siendo su parte, somos

ellos.us

Encontramos en la cita anterior la razén que tuvo Bonifaz
Nufio para estudiar las culturas prehispanicas y para incorporar
elementos de origen prehispanico en su poesia, principalmente la
mal llamada Coatlicue: reivindicar las raices prehispanicas que,

aunque ocultas, determinan el modo de ser del mexdcano:

Si nuestra cultura, impuesta primero y después ad-
mitida, asimilada y congquistada es occidental vy
judia, lo esencial nuestre sigue siendo indigena
mexicano.

Hablamos, aunque mal, el espafiol; pero nuestra al-
ma y nuestro cuerpo se gobiernan gquiz®, on sus i
pulsos y acciones, igual gue lo externo de la ser-
piente esculpida es regida por su oculta espiral
interior, por las normas antiguas que contuvo el

nahuatl que ignoramos.ld

Aunque los estudios de Bonifaz Nufioc demuestran lo erréneo de

identificar la estatua conocida como Coatlicue con la diosa madre
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de ‘Huitzi.lopochtli, el poeta toma a la estatua, sin cambiarle de-

nbminacién, como simbolo de la entidad creadora del mundo

Estudios como el de Bonifaz Nufio, agui expuesto, arrojan una
nueva luz sobre el estudio del arte prehispanico, tratando de re-
construir los conceptos que lo originaron en lugar de enfocarlo

desde una perspectiva europea.17
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NOTAS AL CAPITULO SEGUNDO

Marco Antonio Campos; 'Resumen y balance"; en Vuelta No. 104;
México, julio, 1985, p. 33.

Rubén Bonifaz Nuffo. Imagen de Tldloc. México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 1986. p. 10. <(Estudios de Arte
y Estética; 2).

ibidem, p. 7.
ibidem, p. 9.
Traduccién de Rubén Bonifaz Nufio del texto original en
francés en Imagen de Tldloc, p. 135. En la p. 177 se incluye
el texto en francés., Puede consultarse otra versién en Teo-
gonia e historia de los mexicanos. Tres opusculos del siglo

XVI. Edicidn de Angel Maria Garibay K. México: Porrua, 1985,
p. 108. (Sepan cuantos; 37).

Rubén Bonifaz Nufo. Imagen... Op. Cit. p. 21,

ibidem, p. 49. El rostro simultaneamente triple, doble vy
unitario es, como veremos en el sigulente capitulo uno de
los principales temas de origen prehispanico en la poesia de
Bonifaz Nufo.

ibidem, p. 51.

ibidem, p. 68.
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‘ibidem, p. 131,

Paul Westheim. Ideas jfundamentales del arte prehispanico en

México. México: Era, 1986. p. 100.

Rubén Bonifaz Nufio. Hombres y serpientes., Iconografia
Olmeca. México: Universidad Nacional! Auténoma de México,
1989. p. 86-87.

Rubén Bonifaz Nufio. Escultura azteca en el Museo Nacional de
Antropologta. Meéxico: Universidad Nacional Auténoma de
México, 1989. p. 123. (CQoleccién de Arte; 43).

ibidem p. 285

En El nuevo pasado mexicano. Méxdico: Cal y arena, 1991. p.
15, Enrique Florescano, refiriendose a la necesidad de rein-
terpretar nuestra historia, sefiala como el logro mayor de la
antropologia surgida de la revolucién de 1810 el ‘“haber
creagdo una concepcién antropolégica e histérica que recono-—
cié el cardcter original de las diversas culturas mesoameri—
canas, y a partir de este reconocimiento discurrié enfo-
ques iddéneos para comprender su desarrollo dentro de sus
propios marcos histéricos y culturales”. Es dentro de esta

corriente que se inscriben los estudios de Bonifaz Nufio.

27



CAPITULO TERCERO. .

LA FLAMA: LOS ELEMENTOS ALQUIMICOS

3.4 La Lteratura alquimica

La alquimia es una tradicién fundamentalmente literaria. La
conocemos principalmente por sus textos, aunque no descarto la
exist.encia de una importante obra plastica y de wuna tradicién
oral. Basarse para su estudio udnicamente en documentos escritos
no constituye una perdida grave, si se toma en cuenta que la obra
pléastica, principalmente grabados, esculturas y relieves, puede
ser reducida, en parte, a sus descripciones e interpretaciones
escritas, es decir, a literatura. La inteligibilidad parcial es
comin a toda la tradicién hermética, porque su comprensién total
depende de la iniciacidn por un maestro. La existencia de tal
tradicién iniciatica puede sSuponerse puramente mitica o
buscarse!. De cualquier modo no puedo ocuparme de lo que igneoro.
No me queda sino seguir fascinado ante estos documentos que entre

frecuentes contradicciones insintan una verdad impublicable.

El carActer iniciatico y secreto de la alquimia llevé a sus
adeptos a desarrollar un sistema de escritura que les permitié

conservar los conocimientos tradicionales y a la vez no divulgar-
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los ' indiscriminadamente. Para ello se expresaron en lengua de

A jaros, la que segin Fullcanelli es:

madre y decana de todas las demas, la lengua de
los filésofos y los diplomdticos. Es aquella cuyo
conocimiento revela JesGs a sus apédstoles, al en—
viarles su espiritu, el Espiritu Santo. Es ella

laque ensefia el misterio de las cosas y descorre
2

el velo de las verdades mas ocultas.
El personaje femenino central de La flama en el espejo
conoce la facultad reveladora de la lengua de pajaroeos, ya que
A lengua de pdjaros traduce
el coro indecible y olvidado;
cerca de la verdad, acuna

el nombre -origen- de las cosas,
Vv en su voz u la verdad acerca

fFE, 1, 6~10; 429)

3.2 Técnicas literarias alquimistas

De 1z “langua de pajaros” de los alquimistas forman parte
ciertos métodos entre los est.én:a

-Referirse so6lo a una parte de la obra =sin explicar de qué.

parte se trata.

-Exponer en desorden los pasos de la obra.

-Mezclar operaciones ajenas a la obra con descripciones de

una parte de sus procesos.

~La alegoria.



—Emplear maltiples norﬁbres7 para Una sola cosa (sinonimiad.

~Emplear el mismo nombre para diferentes cosas (polisemia).

Entre las técnicas literarias mencionadas, conviene
detenerse en la alegoria. Mediante este proceso retérico, par-
tiendo de una imagen, por ejemplo el azufre y el mercurio como
amantes, los alquimistas podian hablar de los procesos en los que
intervenian ambos ingredientes en términos relacionados con esta
imagen. Siguiendo con 1 ejemplo, se hablaria de la unién del
azufre, principio femenino y del mercurio, principio masculino,
en términos de bodas, cépula y reproducciédn.

El extenso uso de alegorias llevé a los alquimistas a inter-
pretar como alegorias alquimicas muchos de los antiguos mitos
egipcios, griegos y romanocs, y aun a interpretar la Biblia®* y la
hagiografia medieval en términos de su ciencias. Asi, no es ex-
trafio que en sus libros se haga uso de imagenes tomadas de dichas
fuentes para representar los elementos y las operaciones de la
alquimia.

Como veremos mas adelante Rubén Bonifaz Nufic usa en La flama
en el espejo la alegoria de los amantes y una alegoria religiosa
en la que se compara la muerte y la resurreccidén de Cristo con la
nigredo u opus nigrum -una fase de la obra alquimica- y su final,

respectivamente,
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3.3 La alquimia en La flama en el espejo.

La jflama en el espejo es un solo poema dividido en treinta y
ocho partes organizadas en dos series: una titulada con nameros
arabigos del cero al nueve y otra titulada con las letras del
alfabeto de la a@” a la ="

La serie numerada expresa la transformacién que va sufriendo
la materia durante la nigredo. Esta fase de la obra alquimica se
describe en terminos de muerte y resurreccién, ya que de acuerdo
a la tradicién, para que la materia mejore debe primero morir

para asi renacer sublimada, come z=c dice en San juan

Muy verdaderamente les digo: A menos que el grano
de trigo caiga en la tierra y muera, permanece un

solo grano; peroc si muere, entonces Uldeva mucho

fruto. (12:24)

Siguiendo esa tradicién en La flama en el espejo Bonifaz

Nufjo de c.lara.

la restablecida carne ontsra
porque a morir llegd, revive.

IFE, 8, 17-18; 4431

El punto de vista del poema es muy original porque en la
serie numerica el posta toma el lugar de la materia en espera de

la resurreccién
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Ave de presa baja en circulos
crueles el despertar.

Cayendo
hacia arriba, con el peso hirviente
que empuja al ciprés desde la tumba,
me acerco al despertar que llega.

[Ibid.,, 1, 6-10; 411l

Equiparande el fin de la nigredo con la resurreccién de Je-
sucristo a los tres dias de muerto, Bonifaz Nufioc con su sincre-
tismo habitual, termina su poema con un canto a la resurreccién
de Cristo que a la vez celebra la culminacién de la obra
alquimica :

Se wvuelve aérea, vibra didfana
la losa del sepulcro; leve,
despega con las alas mansas

de la respiracidn; los pdrpados,
incendiados por alegres lumbres,
la ceguera aprietan, sepultada;
la rompen. El resucitado

remonta la memoria; mira
en la tercera luz del alba.

[Ibid., 10, 1-9; 453]

En La flama en el espejo Bonifaz Nufio se vale de una proso-
pepaya en la que el principio secreto de los alquimistas -muchas
veces llamado mercurio y que no hay que confundir con el elemento
del mismo nombre- es personificado por una figura femenina. Esta
entidad femenina es la figura central del poema vy, como veremos
en el capitulo quinto, en ella el poeta conjunta caracteristicas

humanas y divinas
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Piensa para st misma, ilustre
levadora del cetro, y hiere

la roca oscura, y de la roca
surge ella misma: el agua vivayg
la fuente del fuego de agua viva.

[Ibid., e, 1-5; 418]

El cetro, equivalente de la vara de Hermes, es la Mllave que
permite abrir la roca -materia prima-, para obtener el mercurio
de los filésofos, lamado tambien discolvente universal o alkaest
~distinto del primer mercurio mencionado arriba-, agua viva fre-
cuentemente identificada con el fuego secreto de los alquimistas,
como podemos ver si lo comparamos con un fragmento de Las moradas

filosofales de Fulcanelli:

La vara de Hermes es, en verdad, el cetro del so-
berano de nuestro arte, el oro hermético, vil, ab-
yecto y despreciado, mas buscado por el filésofo
que el oro natural. La vara gue el sumo sacerdote
Aarén convirtié en serpiente, y con la que Moisés
(Execdo, XVII, 5-=6> =-imitado en este por |Jesus
[Evangelio de la infanciql- golped la roca, es de-
cir la materia pasiva, haciendo brotar el agua

(-1
pura escondida en su seno.

El mercurio obtenido, esta fuente, es el simbolo y el resul-
tado de la wunién del azufre y del primer mercurio, unién muchas
veces representada como del esposo y la esposa, el sol y la luna,

lo fijo y lo volatil, el aguila y el ledn, etcétera:
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';Fﬁente de la unidn, la =zal celeste
s de . la tierra, el santo matrimonio
de la luna y el sol, consuma

en el interior brotante y claro.

CFE, o, 6-9; 418]

El poema La flama en el espejo esti contruido alrededor de
una figura femenina. Bonifaz Nufio identifica esta figura femenina
central, sintetizando el =entido total del poema, con el amor.
Dado que la alquimia no es sino un intento de reproducir a escala
humana el poder creativo divino, sé6lo es posible realizarla con
éxito mediante el amor humano, »réplica del amor divino, fuente de
la creacién. Asi en el poema encontramos cémo el amor, al que se
identifica como don divino, proviene de la flama

¥ de su concordia nutre y cria
el amor. Don de Dios. Silencio
v libre musica del jubilo

Y el amor, desde sus ojos, pone
la flor de la gracia en cuanto mira.

[Ibid.,, e, 310~14; 4181

En La flama en el espejo el amante no es el azufre, el otro
pricipio alquimico, sino el propio alquimista ague poctiza sobre
el maravilloso acontecimiento que se despliega ante sus ojos. Sin
embargo, hasta para referirse a él mismo, el poeta usa términos

femeninos, habla de su alma
Y conociéndose y sabiendo,
ella te mira y no sonrie,

alma, por guardarte del misterio
que se aposenta en su sonrisa:
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de ‘la caida sin’ retorno
en la fuente de: la luz quemante
' [Ibid., o, 23-28; 436)

En su poema Bonifaz Nufio usa extensivamente la sinonimia
para referirse a la figura central del poema. Como ya he mostrado
mas arriba, esta figura femenina es el agente secreto de los
alquimistas, su fuego secreto, del cual nadie ha revelado su na-
turaleza. En La flama en el espejo, Bonifaz Nufic se refirire a 61
con una multitud de nombres, todos femeninos; ella, rosa primera,
flor de flores, blanca vestimenta de los Angeles, pledra angular,
iglesia, vaso de la lama, obra concluida, la escondida de ojos
de girasol, ilustre llevadora del cetro, fuente de la unién, sal
celeste de la tierra, quint.aesencia del oro, fuego de
encarnacién, templo de la luz ferviente, dicha unificada, princi-

pio de la paz, reina de guerreros, soberana, etcétera.

Muchos de losz nombres usados para representar a la flama
corresponden con los epitetos dados a la Virgen en la letania
mariana7, de acuerdo al uso de la Virgen Maria como simbolo de

los alquimistas, segun nos dice Fulcanelli:

Nos ensefia la Letania que la Virgen es el Vaso gue

contiene el Espiritu de las cosas: vas spirituale.

Esta Virgen singular -Virgo singularis, como la

llama expresamente la iglesia es, ademas, glori-
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ficada mediante epitetos que denotan con bastante
claridad su origen positivo. gAcaso no se la llama
tambien Palmera de Paciencia <(Palma patientae),
Lirio entre Espinas dLilium inter spinasd, Miel
simbolica de Sansén, Velldn de Gededn Rosa Misti-
ca, Puerta del Cielo, Casa de Oreo, etc., Los mis-
mos textos llaman tambien a Maria Sede de la Sabi-
durta, lo cual equivale a Tema de la Ciencia Her-

mética, del saber universal.?

La flama de La flama en el espejo es la suma de todos los
misterios de la alquimia y, simultianeamente, la clave para das-
cifrarlos y, por antonomasia, el misterio mismo. Por tanto es la
llave del microcosmos y por similitud la del macrocosmos.

En La flama en el! espejo, Bonifaz Nufio trata de aprehenderx
todos estos aspectos simultineos de la flama, enriqueciendo la

tradicién hermética con imagenes producto de su genio poético.

3.4 La alquimia 2n E! corazén de la espiral

La mujer como fuente de la creacién es el tema de El! corazén
de la espiral, libro construido para celebrar el poder genésico
femenino. A diferencia de La jflama en el espejo donde el elemento
femenino central es sugerido por distintos nombres, en El corazén
de la espiral la figura central es denominada inequivocamente

ella, personaje al que s6lo se puede coneccer por la gracia, mere—
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“ciendo. esa gracia:

¥ ella relumbra entre las torres

de ciudades suyas, vigiladas

por los dragones de la gracia;
protegidas por los escuadrones

de la gracia; guardadas por las puras
llaves enjoyadas de la gracia.

iCE, I, 6-11; 7}

Esta gracia podemos equipararla con la revelacién, sin la

cual ningun alquimista puede puede concluir con éxito el magiste-

rio. En el simbolismo alquimico la gracia esta intimamente ligada

conlaVirgen Maria, Mater gratie, como sefiala Fulcanelli

la Virgen-Madre, despojada de su velo simbélico,
no es mas que la personificacién de la sustancia
primitiva que empled, para realizar sus designios,
el Principic creador de todo lo que existe. Tal es
el sentido, por lo demas luminosisimo, de la sin-
gular epistola que se lee en la misa de la Inmacu-

lada Concepcién de la Virgen, cuyo texto transcri-

bimos: “El sefior me tuvo consigo al principio de
sus obras, dezde ! comicnzs, gntes gus cricso

cosa alguna. Desde la eternidad fui predestinada,
y antes de que fuese hecha la tierra. AUn no
existian los abismos y yo habia sido ya concebida.
AGn no habfan brotado las fuentes de las aguas;
aun no estaba asentada la pesada mole de los
montes; antes de que hubiese collados ya habia yo
nacido. Aun no habia hecho la tierra ni los rios,

ni los ejes del globo de la tierra. Cuando El ex-
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tendia los cielos estaba yo con E£l; cuando con ley
fija y wvalla encerraba los abismos; cuando arriba
consolidaba el firmamento, y ponia en equilibrio
los manantiales de las aguas; cuando circunseribia
el mar en sus términos y ponia ley a sus olas para
que no traspasasen sus linderos; cuando asentaba
los cimientos de la tierra, con El estaba yo

concertandolo todo".®

El texto citado por Fulcanelli tiene wun origen biblico, lo

podemos encontrar en Proverbios:

Cuando él preparé los cielos, yo estaba
alli, cuando decreté un circulo sobre sz haz de la
profundidad acuosa, cuando afirmé las masas de
nubes arriba, cuando hizo fuertes las fuentes de
la profundidad acuosa, cuando fijé para el mar =u
decreto de que las aguas mismas no pasaran mas
allda de su orden, cuando decretd los fundamentos

de la tierra. (8:27-29>

En El corazén de la espiral Bonifaz Nufio desarrolla el mismo
tema alrededor de ella. A esta figura femenina no alude el poeta
sino en términos de la mayor reverencia y no la describe sino por

sus actos, ya que es

inica criatura de una raza
sin extinciétn ni descendencia.

[CE, I, 17~-18; 7}
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a vemos “al ‘elemento aire ~formando la

abxﬁosfei{a evlﬂairevque respiramos

Ligero, mds gue el agua, grave
mds que la flama, el aire se condensa
como un preludio de alegria.

[Ibid., d, 1-5; 33]

Finalmente en el poema “e', para completar la visién de los .
cuatro elementos de Hericlito, se trata del fuego; pero, como
para los alquimistas el fuego es el origen y el fin de todas las
cosasso, este poema no trata del fuego en el momento de ser crea-
do, sino del fuego creador gracias al cual toman forma la tierra
el viento y el agua; con lo que Bonifaz Nufio identifica el fuego
con glia, la figura central del poema

Y desde allt, montafias, vientos,
estuarios toca y vence y transparenta,
v hace la sombra, ¥y es la rosa

per fecta de la luz; el templo
giratorio vy angélico; el silencio.

fIbid., e, 6-10; 41}

En La flama en el espejo y en El corazén de la espiral Bo-
nifaz Nufio, partiendo de la tradicidén algquimica, ha construido
poemas en los gque el mundo entero existe gracias a una figura
femenina, la que el poeta enriquece con atributos de la Virgen,

mediante un fuerte uso de elementos del contexto catélico.
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3.5 La alquimia en otrox librox

Aungque otros poemas de Bonifaz Nufio no tengan un origen di-
rectamente alquimico, aparecen en ellos referencias a la
alquimia porqgque
este contexto es parte importante de su sincretismo cultural. A
titulo de ejemplo puedo citar como en 4s de oros se expresa el

interes del poeta por la alquimia

Y amé los recintos tenebrosos
de los hornos donde el sol se incuba

[AO, 33~34; 81

O continua desarrollando la alegoria de la flama :

Y en la cdscara de la ceniza
rota, de la brasa descubtierta,
la flama resurge libertada

EIbid. ,37-39; 82]

Aungue en Albur de AdAmor son de mayor importancia los elemen-
tos del contexto prehispanico, no faltan referencias a la alqui-
mia.

Integra y tu misma, te renuevas
en la espuma ligquida del fuego;

de brasa te jfomentas; humeda,
te endulzas de ocotes de granada.

[AA, 11, 43-46; 301
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NOTAS AL CAPITULO TERCERO

En la novela El pendulo de Foucault., México: Bompiani/ Lu-
men” Patria, 1991. Umberte Eco sugiere que el secreto guar-
dado por la tradicién esotérica nunca ha sido traicionado,
simplemente porque no existe. "El verdadero iniciado es
quien sabe que el secreto mds poderoso es un secreto sin
contenido, porque ningtn enemigo logrard hacércelo conjfesar,

ningun fiel logrard sustradrselo." p. 560.

Fulcanelli. El! misteric de las catedrales. Barcelona: Plaza

y Janes, 1970. p. 56. (Rotativad.

Sigo aqui en terminos generales la exposicién que hace
Georges Ranque, en su libro La piedra filosofal, Barcelona:

Plaza y Janes, 1974. pp. 61-62.

‘“Hubo grandes sabios entre los maestros antiguos, que no
temieron explicar alquimicamente las palabras de la Sagrada

Escritura.." Fulcanelli. El misterio .. op. cit. p. 95.

“..el trabajo podia ser y era representadeo en terminos re-
ligiosos, que siempre astdn en la mente medievol' F. Shor-
wood Taylor. Los alquimistas jfundadores de la2 guimica moder-
na. México: Fondo de Cultura Econémica, 1977 p. 151. ({Bre-
viarios; 130). En la p. 153 de este libro puede verse una
ilustracién del Rosario de los Filésofos donde la resurrec-
cién  alquimista se representa como Cristo saliendo de =su

tumba.

Fulcanelli. Las moradas  filosofales. Barcelona: Plaza vy

Janés, 1972. p. 295. (El arca de papel).
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En La jflama en el espejo: Rubén Bonifaz Nufio. Méxdco
Universidad Nacional Auténoma de Méxdco, 1981, pp. 149-150
Marf{a Andueza ofrece una correspondencia de los atributos de
la Letanfta Lauretana con los usados para la flama por

Bonifaz Nufio.

Fulcanelli. El misterio.. op. cit. p. 87.

Ibidem p. 86.

Escribe Juan-Eduardo Cirlot en su Diccionario de simbolos.
Barcelona: Labor, 1988: "Los algquimistas conservan on espe-
cial el sentido dado por Herdclito al fuego como "agente de

trans formacisdn’, pues todas las cosas nacen del fuego vy a &l

vuelven." p. 209.
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“C T CAPITULO CUARTO

COATLICUE: LOS ELEMENTOS PREHISPANICOS

4.1 Elementos literarios prehispanicos

Como se vio en el capitulo segundo la aparicién de elementos
prehispanicos en la poesfia de Rubén Bonifaz Nufic se puede dividir
en dos etapas: una de origen literario y otra de origen bplastico.

En el presente capitulo mostraré que la primera etapa com-
prende Fuego de pobres -libro donde Bonifaz introduce por primera
vez elementos prehispanicos en su poesia-, Siete de espadas y El
ala del tigre, y la segunda etapa El corazdén de la espiral y Al-

bur de amor.

4.2 El dialogo de la flor y el canto

La presencia prehispanica en Fuego de pobres tiene un origen
literarjo. Varios poemas de este libro est&n inspirados en los
temas y las formas de la literatura nahuatl.

Por ejemplo el poema "16', muy bien podria ser parte de lo
que Miguel Leédn Portilla liama El dialogo de la flor y el
canto™’, Este diaAlogo, conservado en el manuscrite Cantares Mexi-

canes de la Biblioteca Nacional de México, expone la concepcidén

44



de  varios poetas nahuas acerca de la flor y el canto’ -es decir
el arte poético~ expresadas durante una reunion convocada por
Tecayehuatzin, sefior de Huexotzinco. El anfitrién abre el dialogo
proponiendo gue la flor y el canto es, quiza, lo UGnico de impor-
tancia que puede hacer el hombre sobre la tierra.

3Alld lo aprueba tal vez el dador de la vida?

3Es esto, quizd lo unico verdadero en la tierra?®

Por su parte, Bonifaz Nufio se pregunta en su poema si es

posible, dada la transitoriedad de la wvida, ejercer el oficio de

poeta

2Como haremos ahora nuestro oficio?
El préstamo jfugaz zde qué manera
-si lo poco gue tengo te lo quitan-
habrd de consolarnos de la muerte?

[FP, 16, 6-9; 2551

En este poema Bonifaz Nufio recrea el ambiente del “Dialogo
de la flor y el canto', y se integra a &l cantando, a la manera

de los poetas nahuas, el valor de la amistad.

Por el sabor del canto nos juntamos;
por la cancidén de aqut,

par embriagarnos juntos

y en amistad, 3 recibidos

en la reunion de los reconciliados

fibid., 16, 28-32; 2551
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4.3 Técnicas literarias prehispénicas

Ademas de los temas indigenas Bonifaz Nufio usa técnicas ca-
racteristicas de la literatura prehispanica. En la estrofa ante-
rior podemos observar el uso de un procedimiento comin en la
poesia nahuat}, el difrasismo, es decir "la expresién de un con-
cepto mediante dos términoes mas o menos sinonimicos."* En el
ejemplo anterior el difrasismo se establece entre ‘“por el sabor
del canto'" y "por la cancién de aqui". El uso que hace Bonifaz
Nufic de los recursos poéticos nahuas es mas evidente en El ala

del tigre, como podemos ver en el poema "B52"

Tal vez algunos de nosotros
amigos, volveremos. Densa
noche de viaje o de batalla
transitoriamente nos reune
Mafiana tal vez, sobrevivientes,
estaremos solos, viviremos.

No hay, tal vez, esperanza; el tiempo
todavia nos duele, y el paso

del amor, o el hielo de la fiebre.
Espadas y barcos y caminos
transitamos, cartas consumidas,
retratos de muertos que olvidamos.

Tal vez algunos de nosotros
que amamos, vemos, nos morimos
Juntos, amigos, volveremos

para no recordar. Algunos
mafiana tal vez, sobrevivientes,
estaremos solos. Viviremos.

AT, 52, 1-18; 387]

He transcrito integro el poema para mostrar el uso del es-

tribillo, en este caso "mafiana tal vez, sobrevivientes, / estare—
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mos  solos. Viviremos.” SeHala Garibéy que el estribillo es una

caracteristica basica de la poesia nahuatl

-tan importante que se

puede usar como criterio para valorar la autenticidad de un poe-

-3
ma -.

Los poetas nahuas usaban el estribilio de manera que

Cada etapa del pensamiento poematico se cierra con

la repeticién de un mismo complejo de Imagenes.

Esto es generalmente dos veces,

. E]
excepcién es en mayor numero.

aunque  por

En el siguiente ejemplo de El! ala del tigre, podemos obser-

var el uso de otro recurso estilistico caracteristico de la

poesia nahuatl, el paralelismo, que consiste en

establece entre

y

Repetir el pensamiento en una frase completa, en

alguna forma complementaria de la anterior, casi

i ?
siempre por semejanza y rara vez por antitesis.

En el poema siguiente el paralelismo a la manera nahuatl se

“sY habremos de sufrir, entonces sdélo porque algun

mos?"

2Y hemos de llorar porque algun dia
sufriremos? Sobre los amantes

da vueltas el sol, y con sus brazos.
Amigos mios de un instante

Que ya passd, regocijémonos

entre risas y guirnaldas muertas.

“cy hemos de llorar porque algun dia sufriremos?"

dia lorare~
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Agui loz dguilas, los tigres,

el corazdn prestado; en préstamo
dados el gozo y la amargura;

la muerte, acaso para siempre,

por hacerte vivir; por alegrarte
tengo, entre huesos, triste el alma.
2Y habremos de sufrir, entonces

s6lo porque un dia lloraremos?
Giran los amantes libertados

con la noche en torno. Entre guirnaldas
de un instante, amigos, mientras dura
lo que tuvimos, alegrémonos?r

[AT, 31, 1-18; 374]

4.4 Aguilas y tigres

El poema citado arriba hace referencia a dos animales usados
frecuentemente en la poesia ~sobre todo en la épica- nahuatl: el
aguila, cuauhtli y el tigre, ocelotl. En los cantos épicos nahuas
estos animales se usan como simbolos de los guerrerosa. como pode-
mos ver en e! poema “El arbol florido" del manuscrito Cantares
mexicanos

Ya abre sus corolas el Arbol Florido de la amistad.

" Su raiz estd formada por la nobleza_ gue agui dura.

Veo Aguilas y Tigres, veo la gloria:

El uso del aguila y el tigre como simbolos de los guerreros
permite sugerir gque en la segunda estrofa del poema anterior el
poeta se ve a si mismo como un guerrero que se sacrifica por su
amada. Esta interpretacién implica una divinizacién de la amada,

puesto gue los guerreros mueren en el campo de batalla o en la
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fPiedVré\ ~de ‘7los:' sacrpificios en honor de las divinidades. Esta divi-

: viij'izayéiéh ‘de: 1a ~amada es comparable a la del poema *“88" de Siete
de espadas

Ante el rostro del aguila, endiosado

por el terror, me canto y me recreo.

Entre espinas preciosas sufro

el deleite mortal del combatiente

v estandartes péstumos y escudos

sentenciados, me cifio. Muerte
de cantar agudo y no morirme.

[SE, 88, 1-7, 3351

El Aguila es también un simbolo del sol'®, divinidad ante la
cual el poeta se sacrifica con espinas“, y por la cual combate
gustoso. La anfibiologia de este poema permitse interpretar al
poeta como el guerrero ante la divinidad y como el amante ante la
amada, ambos en el momente de cumplir su destino, "el deleite
mortal del combatiente', porque para el guerrero es un deleite
morir y para el amante el combate coito alcanza su cumbre en la
muertesorgasmo, que obviamente no es mortal, marcada por un gri-
to, es "La muerte de cantar agudo y no morirme”. El mismo grito
sefiala la muerte del guerrero que, muerto en combate, pasa a for-
mar parte del séquito solar'?

En el poema "e' de La flama en espejo encontramos otra men-—
cién de estos animales. Esta vez la imagen del aguila y el tigre
representa al sol y a la tierra®?, sustituyendo la imagen -comian

en la simbologia alquimista'®- del aguila y el ledn
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Ciencia recdndita del fuego,
concierta la fuerza azul del dguila
y del tigre lo sediento y rojo,

fFE, e, 28-30, 419]

La imagen del tigre y el &guila en el contexto alquimico
constituye un hallazgo poético fruto de 1la convivencia de los
contextos prehispanico y alquimico. Aunque La flama en el espejo
se origina principalmente de la tradicién alquimista Bonifaz Nufio
no. se limita a usar pasivamente el sistema de simbolos y
analogias de la literatura hermética, sino que lo aprovecha para
enriquecer su propioc cbédigo poético mezclando los elementos

alquimicos con otros provenientes de otros contextos.

4.5 Elementos plasticos prehispa&nicos

La segunda etapa del contexto prehispanico en la poesia de
Bonifaz Nufio parte de la tesis de que el! mito cosmogoénico princi-
pal en Mesoamérica era el que explicaba la creacién como fruto de
la union de dos entidades en forma de serpiente con otra entidad
de forma humana. Aungque la figura resultante de la union de estas
tres entidades fue frecuentemente representada en la iconografia
prehispanica, su representacién mas importante es la de la esta-
tua errédneamente conocida como Coatlicue, es decir la diosa de la
falda de serpientes que debe esta denominacién a un error de Cha-
vero, que le atribuyé la identidad de la madre del dios Huitzilo—

pochtli basandose Gnicamente en su vestimenta®?,
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4.6 Coatlicue

Podemos encontrar La figuracién poética de Coatlicue, enten~
dida como representacién del mito cosmogbnico prehispanico, en
el poema "III" de El corazén de la espiral

Frente a frente, los per files puros
hacen los rostros de la vida.
[CE, III, 8-9; 13}

Algunos versos mas adelante Bonifaz Nufio expone

explicitamente el caracter genésico de esta entidad
Pero en ella hablaba el doble ritmo,
el ascenso doble gque se Jjunta,
por su divisién en uno solo.
¥ todo recibid por ella
nombre y lugar y cuerpo en orden.
¥ la duplicada cumbre de ola

en un solo rostro se revela.
(ibid., 111, 19-25; 13]

El rostro formado por una duplicada cumbre de ola es la re-
presentacién plastica del mito cosmogénico en que dos divinidades
de forma serpentina —-en el poema "la duplicada cumbre de ola'- se
unen con otra de forma humana para iniciar la creacién. En el
poema “7" de Albur de amor encontramos otra descripcién del ros-

tro de esta entidad

Lumbre encontrada de mi sombra,
yo tu enviado Soy; YO, Qque regreso
a los tres rostros de tu doble
rostro; a tu rostro solo y unico.

[AA, 7, 49-52; 21]
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En Albur de amor abundan descripciones de las esculturas
prehispénicos, como esta de la mal llamada Coatlicue
Y dbrense y me miran y se vuelven
a mi los misericordiosos
ojos de tus pies, y de tus codos

los ojos me miran, ¥y se abren
en mi los ojos de tus hombros.

[ibid., 7, 21-25, 21]

Los ojos de esta estrofa -misericordiosoes como los de la
Virgen- se refieren a lo que Bonifaz Nufio 1llama "el rostro
garra', elemento que como se vié en el capitulo segundo represen-

ta la parte serpentina y por tanto divina del hombre.

4.7 Coyolxauhqui

En el poema '15" de Albur de amor Bonifaz Nufio describe la
escultura de Coyolxahuqui descubierta en las excavaciones del
Templo Mayor. Esta escultura estd relacionada con el mito del
nacimiento de Huitzilopochtli. Segun este mito, conservado en el
Cédice Florentino (Libro III capituloe I). Coatlicue, madre de
Coyolxauhgui y de los Cuatrocientos Surianos, queda embarazada al
guardar en su seno una bola de plumas que encontrd cuando barria
su casa en Coatepec - el Cerro de las Serpientes- Cuando sus hi~
jos descubren que Coatlicue esta embarazada deciden matarla. En
el momento que llegan, encabezados por Coyolxauhqui, a Coatepec

nace Huitzilopochtli, listo a defender a su madre.
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¥ el llomado Tochancalgui

puso fuego a la serpiente hecha de teas llamadas Xiuhcdatl
que obedecia a Huitzilopochtli.

Luego con ella hirié a Coyolxauhqui,

le cortés la cabeza,

la cual vino a quedar, abandonada

en la ladera de Coatepetl,

montafia de la serpiente.

El cuerpo de Coyolxauhgqui

Sfue rodando hacia abajo,

caydé hecho pedazos,

por diversas partes cayeron sus manos,
sus piernas, su cuerpo.

La escultura representa a Coyolxauhqui en el momento en que
rueda destrozada, tras ser derrotada por su hermano, ladera abajo
de Coatepec. El mismo momento es descrito poéticamente por

Bonifaz Nufio en el poema '15':

Arrumbada, la presencia hendida,
los miembros en circulo dispersos;
quedo el islefio tronco aparte

de la cabeza boguiabierta;

los cabos del muslo reducidos
entre flecos pdlidos; la espiga
descoyuntada de los hombros.

ribid., 15, 32-38; 391
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NOTAS AL CAPITULO CUARTO

Miguel Le6n Portilla. Los antiguos mexicanos a4 través de sus
crénicas y cantares. México: Fondo de Cultura Econémica~/
Secretaria de Educacién Publica, 1983. p. 126. (Lecturas me-

xcanas; 3).

»*"In xéchitl, in cuicatl" -La Flor y el Canto~ era una metd-
fora que tentan en alta estima los antiguos mexicanos. Con
ella, se refertan a la palabra florida, o mejor todavia, a
una forma de expresién artistica, que en lenguaje de Occi-
dente se conoce como poestia’ Librado Silva y Natalio Her-
nandez. Literatura ndhuatl., Flor y cante de los antiguos
mexicanos. México: Goblerno del Estado de Nayarit/ EIl Dia en
libros, 1990. p. 142.

Miguel Ledn Portilla, Los antiguos.. op. cit. p. 128,

Angel Ma. G@Garibay K. Panorama literario de los pueblos

nahuas. México: Porrua, 1983. p. 35.

Ibidem. p. 38 “Rara vez encontramos un poema que no tenga
esta caracteristica. En tal caso podemos pensar en una ver-—

sidn de otra lengua e infiltracién de otra literatura."

ibidem p. 36.

ibidem.

Por eso los cantos de guerra, Yaocuicatl se laman también
Cuauhcuicatl, "cantos de Aguila” o Ocelocuicatl, cantos de
tigre’. Cfr. Librado Silva y Natalic Hernandez Literatura
ndhuatl.. Op. Cit. p. 145.
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12
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13
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Angel Maria GQaribay K. Poesig ndhuatl II. Cantares Mexica-
nos. Manuscrito de la Biblioteca Nacional de México. México:

Universidad Nacional Auténoma de México, 1965. p. 5.

Angel Maria Garibay K. Historia de la literatura nahuatl.
México: Porrua, 1987, <(Biblioteca Porraa; 5> wvol. 1II, p-
403.

En el México prehispanico era comin atravesarse partes del
cuerpo con espinas para ofrendar la propia sangre como sa-

crificio

Los guerreros muertos en combate, o en la piedra de los sa-
crificios "son los privilegiados, los que el Sol ha elegido
para su séquito y viven una vida de delicias". Alfonso Caso.
El pueblo del Sol. México: Fondo de Cultura Econdmicas/ Se-
cretaria de Educacién Puablica. 1983. p. 79. <(Lecturas mexi-

canas; 10>,

En =su Historia de la literatura naghuatl, México: Porrua,
1987 (Biblioteca Porruaa; 95>, Angel Maria OGaribay K. da la
siguiente definicién del ocelotl. "Puma, tigre. Simbolo de

la tierra como el dguila lo es del sol". vol. 1I, p. 405.

Por ejemplo, en La gran obra. Doce meditaciones sobre la via
esotérica al Absoluto. México: Yug, 1982 p. 23 (Biblioteca
esotérica; 2> Orillott de QGivry recomienda a los que =e
inician en la alquimia: *“Construye el! atanor; prepara el
huevo filoso fico; dispdn el aludel;, separa ilo suiil de lo
espeso; recoge las ldgrimas del dguila y la sangre del

ledn.”
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1?7

Escribe Chavero en La piedra del sol. Estudio arqueolégico:
"y no puede caber duda de que esa diosa es nuestra
escultura, pues basta verle la enagua de culebras que, como
hemos dicho, es la traduccién literal de su nombre'. Citado

por Bonifaz Nufio en Imagen de Tldloc, p. 117,

Rubén Bonifaz Nufio. Imagen de Tldloc. Hipotesis iconogrd fica

v textual. México: Universidad Nacional Auténoma de México,

1986. p. 51.

Versién de Miguel Ledn Portilla en Coyolxahugui. Fotografias
de Lourdes Grobet y Jorge Westendarp. Textos de Eduarde Ma-
tos y Felipe Ehrenberg. Diseflio de Carlos Gutiérrez. México:
Secretaria de Educacién Publica, 1982.
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CAPITULO QUINTO

LA MUJER: PUENTE ENTRE CONTEXTOS

5.4 La mujer como poesia

Desde los primeros libros de poesia de Rubén Bonifaz Nufio,
La muerte del dngel e Imdgenes, se nota la presencia de la mujer.
En La nmuerte del dngel {1945, la mujer aparece como simbolo de

la poesia:

Como tit eras de nadie, te detuve,

y fue tu voz de cielo a cielo nube
donde cuerpo y amor son destruidos.
Retengo solamente luz vacia;

te gmo y estoy sin ti. Ven, poesia.
La soledad te busca en mis sentidos.

IMA, 2, 9-14; 12}

Dirigirse a la poesia como si fuera la amada recuerda al

segundo poema de Eternidades de Juan Ramén Jiménez:

Vino, primero, pura
vestida de inocencia.
Y la ame como un nifio

El poema sobre la poesia desnuda fue tomado como divisa por
Villaurrutia y Owen® y que influyé en sus primeros libros: Desve-

lo (1925> de Gilberto Owen y Reflejos (19263 de Xavier Villaurru-
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tié.'Agf'ybwénrrfinaliza “Pureza', el primer poema de Desvelo:

iQué puro eco tuyo, de tu grito
hundido en el ocaso, Amor, la luna,
espejito celeste, poesial

Por su parte, Villaurrutia inicia Reflejos con un poema ti-

tulado “Poesia':

Eres la compafiia con guien hablo

de pronto, a solas.

Te forman las palabras

gque salen del silencio

» del tangque de suelio en gque me ahogo
libre hasta despertar.

Como se puede notar en los versos citados, ni Owen ni Villau-
rrutia escapan a la influencia de Juan Ramén Jiménez, como sefiala

‘Octavio Paz, gquien agquilata, de paso, su importancia:

El parecido de algunos de estos poemas [de Re-
Fflejos]l con los gue por esos mismos afos escribian
varios poetas espafioles y sudamericanos se debe,
simplemente, a que todos seguifan la leccidn de  Ji-
ménez. A pesar de que hoy se deplora la influencia
de Juan Ramén, pienso que fue benéfica: si no fue
una pureza poética, como se creia en aquella épo-
ca, si fue una depuracién retérica. La envarada vy
ataviada poesia hispanica se desnudd, se aligerds y

se hechd a andax‘.5

El paralelismo entre las primeras poesias de Bonifaz Nufic y

la poesia de los Contemporaneos, escrita veinte afios antes, de-
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muestran claramente la influencia ‘que” en: 'su’ formacién tuvieron

los Contemporaneos.

5.2 La mujer como amante

A todo lo largo de la obra poética de Bonifaz Nufio encontra-
mos la figura de la mujer tefiida por los matices de una relacién
amorosa. Aqui veremos la manera en que trata Bonifaz Nufifo a la
mujer cuando explora los detalles de relaciones amorosas célebres
en Imdgenes y en As de oros.

En la seccién "Retratos de mujeres" de Imdgenes (19535, Bo-
nifaz Nufio expone la actitud de amantes famosas ante el amor. El
tema interesa al poeta porque considera gue el amor de una mujer
es incomparablemente mas intenso que el del hombre, idea que tomd

de Rilke:

¢l, por lo demaAs, me enseliéd la manera de compren-
der que somos los hombres junto a ellas. De &1
aprendi que el hombre frente a la amante es como
una mosca paseando junto a los cimientos de una

<
torre.

La intensidad de su amor convierte en legendarias a las mu-
Jeres tomadas como ejemplo de amantes por Bonifaz Nufio: Mariana
Alcoforadoe <1640-1723> famosa por sus cartas de amor al Marqués
de Chamilly, publicadas en traduccién de Bonifaz Nufic con el ti-

tulo de Cartas portuguesas; Eloisa {1111-1164), célebre por su
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romance con Abelardo, celebrado en Adbelardo y Eloisa; Betina de
Bretau «785-1859>, enamorada de Goethe; Euridice, esposa de Or-
feo, etcétera. Como dice el epigrafe de Rilke elegido por Bonifaz
Nufio para 1la seccién ,"Y de entre ellas han surgido, bajo la pre-
sién de angustias sin fin, esas amantes inauditas...*

Tomemos como ejemplo a Mariana Alcaforado, la monja portu-
guesa abandonada por su amante, a quien no le queda sino escri-
bir, en el mismo claustro en que fue seducida, las cartas, cada

vez mas desesperanzadas, en que deja constancia de su amor

Adiés, mae parece que tLe hablo demasiado a menudo
del estado insoportable en que estoy. Con todo, te
agradezco desde el fondo de mi corazén la desespe-
racién que me causas. Y detesto la tranquilidad en

s ?
gue vivi antes de conocerte.

Este amor, fundado uUnicamente en la desesperacién, y que no
desmaya ni ante el rechazo mas evidente es el tema del poema "Ma-

riana'.

Por encima de todo, simple y fuerte,
Tu vocacidn para la desventura.

La esperanza y la celda de amargura
y tu suefio incapaz de contenerte.

I, Mariana, 1-4; 49]

Entre las amantes inmortales esta Teresa de Avila, mistica

amante de Cristo, representada en un poema que celebra el momento
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de'la vl,l_nibénfetsvp‘) t,ual de la santa con su amante divino

Herida estds con la encendida ltlaga
‘Qque formé tu dolor, y tu deleite
engendra al mismeo tiempo que tu lloro.

{ITbid., Teresa, 9-11; 53}

El poema de Bonifaz Nufio sigue la descripcitn que hace Santa

Teresa del proceso mistico conocido como transverberacién

Era grande el dolor que me hacia dar aquellos que-
Jidos, y tan ecesiva [sicl la suavidad que me pone
este grandisimo doler, que ne hay gque desear que
se quite, ni se contenta el alma con menos que
Dios. No es dolor corporal sino espiritual, aunque
no deja de participar el cuerpo algo, Yy aun

harto.?

En todos los poemas del libro la amada se eleva, gracias a
la intensidad de su amor, a una dimensién mitica, ante la cual al
poeta no le queda mas que subyugarse como Unica manera de ponerse
a la altura de la amada. Con esta intencién Bonifaz Nufic desarro-
ila en muchos de sus poemas la posicién del enamorado completa-
mente sometido, aun sin esperanza, a su amada. Asfi en los “Sone-
tos a la Sulamita', poemas de evidente inspiracién biblica:

Bajo la sombra —-luz- de tu cabello
me viste tu, de todas escogida;

y robaste los pasos de mi vida
con un collar tan sélo de tu cuello.

[Ibid., III, 1-4; 661
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En Az de oros {1981), Bonifaz Nufio retoma algunos mitos de
amores generalmente condenados, para modificarlos de mansra que
siempre queden mejor libradas las protagonistas. Tomemos por e-
Jjemplo el poema "“Hipdlito'. Segun el mito griego, Fedra, su ma-
drastra, se enamora de €l, quien la rechaza. En una ausencia de
su esposo Teseo, Fedra =se suicida, dejando una nota en la que de-
clara falsamente que Hipélito 1la acosaba. En el poema "Hipolito"
Bonifaz Nufio dice que no era falsa la acusacién

Y no fue mentira: con las ulias
de mi corazdén forcé sus puertas;
desgarradas fueron sus ropas
por mi corazén; redes aviesas

de cazador, flechas herradas,
venablos mis sentidos fueron.

fAO, Hipélito, 13~18; 15]

Teseo, enfurecido, expulsa a su hijo y pide ayuda a Poseidén,
guien envia un monstruo para que encabrite los caballos del ca-
rruaje de Hipélito, que huye a la orilla del mar, haciendo que el
infortunado joven perezca. En el poema, Hipdlito alcanza a vis~

lumbrar su propia muerte en el momento mismo de concumar su amor:

Y desenmascaro y desentrafio
todo cuanto cabe en un instante
—-al instante donde cabe todo-,
v llego al mar monstruoso, ciego
de gquebradas rocas al galops,
de ramajes blancos de caballos
rabiosos, términos de sangre
tumulto dichoso en gque la tengo.

[Ibid., Hipélito, 33-~40; 161
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5.3 La mujer como amada

Alcanzar la misma desesperada intensidad ante la fatalidad
que se opone al amor que las amantes famosas es el propésito de
Bonifaz Nufic en muchos poemas de Los demonios y los dias y el mo-
tivo central de El manto y la corona. En ambos libros la amada ya
no es la amante mitica, sino la amada del poeta.

A mi me ha tocado no estar contigo;

no tengo miradas para encontrarte
ni hay cosa &n gue puseda reconoccertsa.

[DD, 29, 20-23; 146]

El manto vy la corona dedica sus treinta y cuatro partes a
explorar las relaciones del poeta con su amada. Es quizad el mas
personal de sus poemas, en €l no recurre a ninguna imagen para
hablar de la mujer. El poeta habla de su propia experiencia con
una mujer de carne y hueso. Pero no por ser tan humana merece me-
nos que las amadas ideales, ante ella el poeta también se »rinde

incondicionalmente:

Yo sé& gue inutilmente

me de fiendo de ti; gue sin trabajo

me tomas por la fuerza, o me sobornas
con tu sola presencia. Estoy vencido.

[MC, 1, 26-29; 1671
Aqui encontramos el tono de reverencia ante la mujer que,
como vimos arriba, Bonifaz Nufic utiliza para hacerse digno de su

amada
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Sdlo yo he merecido

estar contigo, ser tu voz, tu mano,
tu embajador, tu ejercito, tu espada;
el que canta tu gloria.

[Tbid., 6, 24-27; 1731

'El Manto v la corona finaliza con la voz de la amada que pi-
de al poeta no se olvide de los otros y con este ruego dota al

poema del sentido social siempre presente en su obra:

Como no estamos solos en el mundo,
y miramos afuera, y nuestra isla
de amor esta comunicada

por puentes incontables

con las necesidades, las tristezas,
el dolor de las gentes;

como te sientes reclamada

por una obligacidén mds fuerte

que tu misma ventura,

yva no te basta que te diga,

o te cante o te llore que te gquiero
para creerme que te quiero.

Me has pedido que piense
en combatir; que tome, por mi orgullo
y por tu amor, mi sitio,

mi lugar de soldado en la amargura
de los ejércitos humanos.

[rbid., 34, 1-17; 209-210]

La soledad del poeta no es causada uGnicamente por la ausen-
cia de la amada, en ella influye tambien la indiferencia hacia
los otros, que nos lleva a vivir en una isla. Para Bonifaz Nufo
la Unica forma de no estar solo es arriesgandose por los demas en
una lucha compartida por la amada. La soledad de gquienes no lo

hacen, es a la que se alude en Los demonios y los dias
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Hay veces que ya no puedo con tanta
tristeza, y entonces te recuerdo.
Pero no eres tu. Nacieron cansados
nuestro largo amor y nuestros breves
amores; los cuatro besos y las cuatro
citas gque tuvimos. Estamos tristes.
Juntos inventamos un concierto

para desventura y orquesta, y fuimos
a escucharlo serios, solemnes,

v nada entendimos. Estamos solos.

[DD, 38, 9-18; 1561

El tema de la amada inalcanzable es retomado por Bonifaz
Nufio'' en Pulsera para Lucta Méndez (1989, donde la actriz es to-

mada como pretexto para cantar a la amada:

Afila sin objeto una esperanza
~de noche estoy, te columbré de dia-
alegre, el corazdén de la tristeza.

[PLM, 9-11; 71

La estructura del poema la sugiere ya el titulo, la pulsera
poética quae fabrica Bonifaz Nufio esta formada por nueve sonetos

que son los eslabones de la joya

El cuello de la mano te circuyo
de este joyel -pulsera- eslabonado.

[Ibid., 10-11; 231

En este libro el poeta cumple gozoso las reglas de un juego
inventado en honor de la actriz: nueve sonetos, en todos los cua-
les aparece la palabra Jlucia, dedicados a describirla desde el

punto de vista mas adecuado, el del televidente,
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De electrdnicas naves pasajera,

te proyectas, y ubicua te entronizas
si la pantalla breve canonizas

con tu estilo gque prende y acelera.

[Ibid., 5-8; 191

En su “Introduccién® al Arte de amar de Ovidio, Bonifaz Nufo
escribe: "visto frivolamente, el Arte de amar, con sSu poema com-
plementario los Remedios del amor, es una obra frivola.® Pero, a
medida que el lector la interrogue mas profundamente, vera que
“es una obra que esta muy lejos de agotarse en la pura superfi-
cialidad que generalmente se le atribuye.'® Es este también el
caso, toda proporcién guardada, de Pulsera para Lucta Méndez. So-
bre la aparente frivolidad de dedicar un poema a una actriz, hay
que considerar que Bonifaz Nufic séle toma la imagen de una mujer
idealmente representada como pretexto para cantar a la siempre
inalcanzable amada, omnipresente en su obra poé.t.ica.

En su libro Bonifaz Nufio usa la imagen de Lucia Méndez para
escribir un poema popular tratado de una manera novedosa, pues no
usa las fuentes tradicionales de la lirica popular como el corri-
do, la cancidn, etcétera: sino que emplea la cultura actual, ur-
bana y fundamentalmente televisiva. Nétense, por ejemplo, los gi-
ros del habla cotidiana, que anteriormente se habian aprovechado
s6lo en la prosa, como: ‘ya la hiciste"”, "agarro mi patin",
“prende y acelera", '"se azota". De esta manera en Pulsera para

Lucta Ménde=z, Bonifaz Nufio logra una lirica popular verdaderamen-

te contemporanea.
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5.4 La mujer como puente entre contextos

Todos los libros hasta aquf considerados se centran en la
mujer como amada =-ya sea simbolo de la poesia, amada mitica o
amada del poeta- pero, como ya se expuso en capitulos anteriores,
Bonifaz Nufioc tambien ha tomado a la mujer como representacién de
un principioc creativo, como la flama en La flama en el espejo y
como Coatlicue en Albur de amor. El papel de la mujer en estos
libros ha sideo aclarado por el mismo autor en dos entrevistas.

En entrevista a Marco Antonio Campos, Bonifaz Nufio aclara el

uso de la mujer como simbolo de la flama en La flama en el espejo

El conocimiento que se busca aqui es el de la
posesién de la parte luminosa del mundo. Como
simbolo suyo empleo desde luego la presencia de la
mujer, que es la criatura mejor realizada en el

11
universo.

En el caso de Albur de amor, Bonifaz Nufic da a Rafael Luvia-
no Delgado una explicacién de la simbologia con que en este libro

carga a la mujer. Ademas de la amante desdefiosa, la considera

en su real condicién de criatura creadora de la
posibilidad de la creacién. Simbolo también del
mundo, pero ahora como entidad bau‘:—ismaliz, como
condensacién del misterio y clave para descifrar-
lo. Para expresar este aspecto suyo, recurri de
manera fundamental a nuestra maxima imagen sagra-

da: la de la mal llamada Coatlicue, en donde se
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.manifiestan los poderes magnos del universo en su

principio femenino. Esto lo hice con la intencién

de recuperar para nosotros algo de esa conciencia

que tuvieron nuestros antepasados prehispanicos,

que sigue siendo nuestra esencia.

La figuracién de la amada como Ceatlicue y como la flama,

tienen el mismo origen ya que el poeta considera a la mujer como

sintesis perfecta y codiciable de

la realidad,

abre al mundo la gloria de sus posibilidades, y se

rebela come mialtiple y conquistable,

tarnos en aspiracién a lo supremo. Si

al transmu-

quiere la-

mar alquimica a esta transmutacién vera que la

raiz de La flama en el espejo es la misma que de

Atbur de amor. En ambos libros se dice, de otro

modo, lo mismo.m

cQué mejor definicién de la importancia que para
fio tiene la mujer que sus propias declaraciones? La
‘“la criatura mejor realizada del universo'" y “sintesis
codiciable de la realidad” es el eje de su poesia. En
de la espiral y en Albur de amor, enriquece la imagen
convirtiendola en puente de unién entre los

prehispanico y alquimico.

Bonifaz Nu-~
mu jer como
perfecta y
El corazén
de la amada

contextos

Como se vio en el capitulo tercero, en El corazén de la es-—

piral, Bonifaz Nufio celebra el poder de ella, entidad femenina de

caracter genésico. El caracter de ella se nos revela en el poema
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*@", en el cual se trata del fuego creador gi‘acias al cual toman
forma la tierra el viento y el agua; con lo que el poeta equipara
al fuego con ella, la figura central del poema

Y desde allf, montafias, vientos,

estuarios toca y vence y transparenta,

y hace la sombra, y es la rosa

perfecta de la luz; el templo
giratorio y angélico; el silencio.

[CE, e, 6-10; 41]

A la identificacién ella/fuego debemos sumar otra; ella es
tambien el elemento humano que, segUn los estudios de iconografia
prehispanica de Bonifaz Nufio, cataliza la creacidén, como se ex—
presa en el poema III

Pero en ella hablaba el doble ritmo,
el ascenso doble gque se junta,

por su divisidén en uno solo.

Y todo recibicd por ella

nombre y lugar y cuerpo en orden.

¥ la duplicada cumbre de ola
en un solo rostro se revela.

[Tbia., 111, 19-25; 131

En este poema las dos fuerzas de forma serpentina, represen—
tadas aqui metaféricamente como ‘“duplicada cumbre de ola", se
unen en ella y por ella para formar un solo rostro, al mismo
tiempo triple doble y unitario. el rostro de la entidad capaz de
iniciar la creacién, y que, como el de la mal llamada Coatlicue
se asienta sobre un cuerpo de mujer. Asi, en este lbro se unen

los contextos alquimico y prehispanico, habilmente entrelazados
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por el poeta alrededor de ella, el personaje femenino central de
este poema, el corazén de la espiral.

Motor de la piedra ensortijada

de multiples aspas incesantes;

central matriz del movimiento
gobernado; sierpe de la rueda,

[Ibid., II, 17-20; 113

El corazén de la espiral es, también, la flama de La flama
‘en el espejo, la que desde el fondo del atanor, realiza la crea-
cién a partir del caos, como en el principio de los tiempos
Ella, entre for jas, ejercita
las prerrogativas de su fuerza;
obliga a los inertes cuerpos

a despertar; les da el transcurso
suyo; los hace; los conduce.

fIbid., XI, 16~20; 35]

El lugar ideal para colocar a ella es la espiral, simbole
Lradiéionalment,e relacionado con las fuerzas césmicas en mowvi-
miento“, ¥ que en este poema Bonifaz Nufioc equipara, de acuerdo
al concepto cosmogédnico prehispanico, al caos en el momento justo

antes de ser ordenado para dar paso a la creacidén.

En Albur de amor (1987) Bonifaz Nufio combina la imagen de la
mujer y la del principio divino representado en la mal Uldamada
Coatlicue, como podemos ver en el poema “7" donde el poeta afora,

no el regreso, de la amada, sino su resurreccién:
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51 estuvieras otra vez, si fueras
de nuevo; si ardiendo de memoria
Nlegara a sacarte de tu casa

de niebla; si otra vez salieras
como carne de almendra dura

de entre las arrugas de la cdscara.

[AA, 7, 12-17; 19]

Para saber a quien se dirige, el poeta incluye una somera

descripcién de la amada Pulida la piel bajo tus rosas de esca—

mas’'; "los caracoles en tus piernas’; "los corazones de tu
pecho’; "las manos en tu pecho” los misericordiosos ojos de tus
pies™ el remolino de hueso de tu ombligo’; 'los amarres vivos de

la . cintura” y para que no guede duda de quien es la destinataria

del poema, finaliza;

Lumbre encontrada de mi sombra,
yo tu enviade soy; yo, que regreso
a los tres rostros de tu doble
rostro; a tu rostro solo y unico.

EXTbid.,, 7, 49-52; 21)

7 Los dos rostros que juntos forman un tercero es, segan Boni-
faz Nufio, la representacién que nuestros antepasados prehispani-
cos daban al principio generador de las cosas y que en este poema
es, también, la amada ya perdida. En Albur de amor, como en todo
el resto de la poesia de Bonifaz Nufio, hay correspondencias y va-
sos comunicantes entre distintos contextos que reflejan un gran
poder de sintesis. El arte del poeta integra todo este rico acer-
vo cultural en torno a la figura femenina. Asi en la siguiente

estrofa combina la amante, con la flama. y Coatlicue
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sPero en cudl repliegue envejecido

de tu carne endiosada, inventas

la gracia? zQué brasero inmune

con sus rescoldes recalienta

tu troje de aromas? 3;Te azucara

qué granada, en su panal de antorchas?

[7bid., 11, 14~19; 28]

El repliegue envejecido se refiere a la antigua diosa Coa-
tlicue de carne endiosada. Esta carne, atributo de la amada, es
capaz de inventar la gracia que, como se vic en el capitulo ter-
cero, es un don divino simbélicamente representado por la flama.

Aunque de una manera mucho menos evidentse que en otros li-
bros, en AJdlbur de amor también esta presente el contexto
alquimico, como podemos ver en el poema "“30" donde el poeta enri-
quece la imagen de la amada con caracteristicas de la flama

Sabia en los crisoles, en los hornos
del placer, tu vida vas ganando

con el sudor de tu deleite.
¥ es regocijo entre tus piernas.

£Zbid., 30, 1-4; 681

En la estrofa anterior hay un notable tono erético, ‘el mismo
que emplea Bonifaz Nufio en Del templo de su cuerpo (1992>, libro
en el que el poeta describe en términos cabalisticos a la mujer.
En veintisiete poemas titulados con las letras del alfabeto vy
diez poemas numerados del I al X, consigue un efecto sorprendente
al describir la divinidad en términos de Ila sensualidad mas

erdtica
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Y a su biasqueda acontecen, duras,
las plantas de los pies; las piernas
alisadas por los esmeriles

del maratén y de la alberca;

las caderas moéviles; la vulva

de ensortijados atavios:

modesta entre los muslos juntos,
ostentosa cuando sus carnfvoros
vestibulos levanta en vilo.

[TC, Q, 23-31; 56)

Los diez poemas numerados los dedica Bonifaz Nuffo a cada una
de las diez sefirot,hs’s, o emanaciones de la divinidad, en el

mismo tono erético. Por ejemplo, en el Zohar se lee:

Y después formé una vasija larga como el mar y la

designo como “Entendimiento” [Binahl y a si mismo

“el que entiende' por ello.*®

Lo‘qua transforma, poéticamente, Bonifaz Nufio en asunto fe-

menino

Suyas, la vulva; eterna,
la hondura de la copa.
Entendimiento, limites

de la fuerza; v la toma
en si, ¥y para la muerte
la fecunda en la forma.

[rC, III, 13-18; 25]
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CAPITULO SEXTO

COMPROMISO SOCIAL Y HUMANISMO

6.1 Literatura y sociedad

La relacién entre sociedad y literatura ha sido estudiada
principalmente desde el punto de vista marxista, el cual conside-
ra que la literatura, junto con las deméas artes, forma parte de
la superestructura de la sociedad y, por tanto, esta determinada
por la base econémica de la produccién. Con base en la premisa
anterior se propuso’ una relacién simplista entre modo de produc-
cién y literatura. Dado que el intelectual era mas consciente que
el resto de la sociedad, debia luchar, valiéndose de su arte, pa-
ra impulsar el cambio social.

Gracias a una entrevista podemos conocer la posicién que Ru-
bén Bonifaz Nufio tenia al respecto hacia 1282, Respondiendo a la
pregunta J Le concede usted interés a la politica como tema
poético?, enfatiza gue su preoccupacién social mas que politica, es
‘ética.

No bablemos de la politica. Hablemos de la ética:
en mi opinién, todo poema que en este tiempo =se

queda en el terreno de la estética exclusivamente,

es un poema ilegitimo. Todo poema para ser impor-
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tante, debe trascender la estética, principalmente
ahora. Los temas politicos o sociales, en poesia,
son ineludibles en esta época. Ahora bien, siendo
el lenguaje de la poesia —-como el de todas las ar-
tes~, un lenguaje especifico y caracteristico, es
natural que los temas sociales y politicos tengan
que ser eXpresados y comunicados exclusivamente en
ese lenguaje -el poético—-, y no con el que se usa
para enunciarlos con otras finalidades., Mencione-
mos como un ejemplo, el manifiesto politico, la

protesta periodistica, etcébera.’

El tema, muy discutido en el ambito cultural, se volvié in-
soslayable en los afios sesentas, cuando el triunfo de la revolu-
cién cubana® recrudecié la guerra fria y muchos de los escritores
fueron partidarios de que su trabajo tomara un cariz politico,
como lo .atestigua José Antonic Portucondo, comentando un texto de
Mariategui -el mayor ensayista marxista de la literatura latinoa-

mericana~ gque pide ajustar cuentas a la realidad:

Estas cuentas con la realidad, ha comenzado ya a
hacerlas la revolucién =socialista cubana, y a su
conjuro, la vida y la letra, en el continente y
fuera de €1 ha comenzado a tomar rumbos nuevos. A
su luz resulta evidente que no habria novedad apre-
ciable en la letra, si antes no la ha habido, sus-
tancial, en la vida; que no hay renovacién formal
valida, si no se apoya en un renovado contenido;
que no perdurard revolucién alguna en el decir, si

3
antes no se revolucioné el hacer.
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Desde este punto de vista, la literatura es producto de la
revolucién. Pero también escribir es accién revolucionaria y lo
revolucionario se identifica con lo socialista, por tanto, el de-
ber del escritor es comprometerse con la revolucién. Para Rubén
Bonifaz Nufio el poeta comprometido por excelencia es Neruda, por
su posicién politica gue no demerita la calidad de su poesia,
aunque tenga que compartir el calificativo de revolucionaria con

poetas de muy menor categoria.‘

Por esos afos el sentido social de las obras era un factor
determinante para su evaluaciéon. Asi, en 1965 Emmanuel! Carballo
califica como escritores ideales, cada uno de su época, a Alfonso
Reyes, a Octavio Paz y a Carlos Fuentes, pero hace notar que Re-
yes tuvo el defecto de ‘vivir en el terreno social mas cerca de
la teoria que de la préctica"s, mientras que Paz ""es un tanto
ciego y sordo a lo que pasa social y politicamente en el mundo®.®

Para Carballo la importancia del escritor es directamente
proporcional a sSu sensibilidad a “lo que pasa social y
politicamente en el mundo” y a su interés en contribuir a cam-
biarlo. El escritor de wvalia debe tener conciencia de los proble-
mas de la humanidad y estar dispuesto a Iluchar para cambiarlos,

condiciones que encuentra reunidas Gnicamente en Fuentes.
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'-La': ';’ahlieécién del principio de la literatura comprometida
cémo crit,ério de evaluacién a la obra poética de Bonifaz Nufio dio
como resul‘tado que se sefalara una evolucién en su poesia. Por e-
_jemplo, en 1963, Jesus Arellano encontraba tres etapas en el de-

sarrollo de la poesia bonifaciana:

la de la acérrima preocupacién por legar a formas
perfectas dentro de las normas establecidas para
mane jar correctamente la lengua [Imdgenes]; la de
la etapa romantica en la que aparece la amada, la
persona a cuyas plantas el poeta pone tode su mun-
do de poesia, y en la gque ésta se extravia y hace
que aquel caiga en expansiones sentimentales de
muy sospechosa calidad estética [El manto y la co-
ronal; y la tercera, la de la madurez, en la que
convergen integras las inquietudes conscientes ya
de gque la palabra tiene una funcién humanitaria
que cumplir entre la scociedad a que pertenece [Los

demonios y los dias, Fuego de pobres].7

Arellano pierde de vista que, como mas adelante expongo,
tanto El manto y la corona como Cante llano a Simén Bolivar
~libro gque no considera- estin escritos bajo el mismo tono de
preocupacién social que Fuego de pobres y Los demonios y los

dias.

Una apreciacién mas exacta es la de Luis Leal quien propone

que la poesia de Bonifaz Nufioc pasa de Jlo subjetivo (Poeética,
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O frecimiento Romdntico e Imdgenesd a lo objetivo y social (Los
demonios y los dias, El manto y la corona y Canto liano a Simén
Bolivar>.®

En 1983 Rosas Martinez observa que después de Fuego de po-
bres, Bonifaz Nufioc abandona el compromiso moral para refugiarse
en el individualismo (Siete de espadas, El ala del tigre, La fla—
ma en el espejo, El corazdén de la espiral).g Mas adelante mostra-

ré lo injusto de esta apreciacién.

6.2 La poesfa social

Como sefialan las criticas arriba citadas, en los primeros
libros de Bonifaz Nufio, La Muerte del dngel e Imdgenes, su poesia
se desarrolla al margen de cualquier preocupacién social. No es
sino hasta 1956, con Los demonios y los dias, cuando Bonifaz Nufio
se integra a la corriente de literatura comprometida. Aunque en
este libro expresa una profunda precupacién social, ésta es -de
acuerdo a la declaracién que citamos arriba- mas ética que
politica. Con este enfoque trata de que su poesia no sea panfle-

taria, ni oportunista, como él mismo aclara

Hay en Los demonios y los dias (1956 un cambio
definitivo. Intervino mucho en él mi amistad con
Manuel Scorza. El pensaba que se debia hacer
poesia social y escribia poemas denunciando las

miserias y las injusticias en América Latina. Era
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por entonces, un ser fundamentalmente politico. Me
convéncio la idea, pero como s6lo he visto a la
politica como testigo trate de encontrar el senti-
do social de la poesia por otra vertiente. Hablé
de la miseria y de la injusticia pero de una mane-
ra mas proéxima y mas simple: un aguacero cayendo
sobre gente =sin ropa o sin paraguas, por ejemplo,

podia ilustrar mejor esa situacién que el denuesto
W10

contra un tiranuelo centroamericano.
Los demonios y los dias, es un libro formado por dos series
de poemas. La primera numerada con numeros arabigos (1-42), trata
de la soledad, el desengafio, la tristeza de!l que esti solo, de la
injusticia y la desigualdad. Esta serie se ve interrumpida por
cinco partes numeradas en romano (I-V>, en las que, como contra-
punto, se ve la parte negativa del mundo: la envidia, la avidez
del lujo, la irracional buUGsqueda de la diversién como un fin en
s§i misma, todo esto visto con los valores trastocados. Como si
nos asomaramos a un pozo para alcanzar al sol que se refleja en
el fondo.
Para hablar de esta parte negativa del mundo que tienta y
confunde, Bonifaz Nufljo la personaliza en la figura que designa

con distintos nombres: Desharrapado, Embustero, Enredador, Bella-

co, Expulsado, Macaco, Chapucere, Perjuro, Caudillo; el Demonie
en suma, reconocible a pesar de sus multiples nombres por su
trinche, sus pezufias de vaca y sobre tode por su afan de perder

al hombre.
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‘Por ejemplo, en el canto” somos mane jados, bailamos al

son que nos  tocan"..Bailemos./. Pobres marranos.” Nos dan el

compéas. PDemos el brin"c'o.‘ [DD, I,.:8=-7; 121). En el poema "8", que

sigue inmediatamente " al kap',(;éx‘\ior' en el libro, el poeta =se pregun-

ta por las consecuencias de una actitud insensible e irreflexiva:

2En dénde ha gquedado la tristeza?®

2En dénde, el amor? z;Como es posible
que se niegue tanto, que se soporte

que se niegue tanto? zDénde han quedado
la violencia, el alma, la sangre®

[ibid., 8, 15-19; 1223

No hay, sin embargo, una relacién causal entre las dos se-
fies, sino un cambio de punto de vista. Lo que arriba vimos ex—
presado con desesperacién y tristeza, podemos encontrarlo en el
poema “II', pero visto desde el otro extremo, desde donde la des-
gracia adquiere un tono festivo:

Viva la pachanga, rompamos filas,
saguemos las ufias, corramos.

También el placer es obligatorio
v hay que divertirse como se pueda,

gque parag osc ootén volorics y entisrros.

Porgue sdélo existe lo gue tocamos
v hay gue disponer de lo gue es nuestro.

Ibid., II, 19-25; 132]

Ademas de seflalar la injusticia del mundo en Los demonios y
los dias, Bonifaz Nufic propone una accién concreta para remediar-

la. Finaliza el poema con una exhortacién a la solidaridad, como
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forma acceSible de alcanzar la justicia.

Entiendo que no debe ser, que acaso
hay guien, sin saberlo, me necesita.
Yo lo necesito también. dhora

lo digo en voz alta, simplemente.
Escribt al principio: tiendo la mano.

Espero que alguno lo comprenda.
[DD, 42, 26-31; 160]

‘El.-llamado a la accién solidaria aparece también en El manto
vy la .corona, un libro que pudiera parecer completamente ajeno al
tema de la preocupacién social. En este poema encontramos que
después de dedicar todo el libro a celebrar la maravilla cotidia-
na de su amor, Bonifaz Nufic termina el poema recordando que, aun
cuando alcanzemos la felicidad personal, no hay que olvidar la
importancia de la lucha por nuestros semejantes:

Me has pedido que piense
en combatir; gque tome, por mi orgullo
v por tu amor, mi sitio,

mt lugar de soldado en la amargura
de los ejércitos humanos

[MC, 34, 13-17; 210}

En su siguiente libro, Canto llano a Simén Bolivar 1958),
Bonifaz Nufio atribuye la dificil situacién a la falta de preocu-
pacidn por nuestros seme jantes

ahora que muchos podemos decir:
»*por causa mia, por culpa mita,

por mi grandisima culpa
es dificil para los hombres la esperanza’,
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o bien "alguien padece
lo -que "yo debiera estar padeciendo’;
: [CSB, 1, 7-11; 213]

Los tiémpos tan dificiles que vive el poeta le hacen desear

‘qu'e:' el Libertador pudiera regresar a hacer justicia:

Revienta la tierra y revive.

¥ mira: un tropel de gordos,

ridiculos diablos, invade

Avidamente los territorios gue hiciste.

fibid., 7, 50-53; 2201

Es a tal grado importante la preocupacién social para Boni-

faz Nufic que la toma como uno de los temas de Destino del canto,

su discurso de

1963.

ingreso a la Academia Mexicana de la Lengua en

Nuestra poesia nutrida en su primer origen por las
nociones nacidas de dos corrientes culturales dis-
tintas, se pierde ahora en un estéril laberinto de
espejos, y los poetas parecen confundir la multi-
plicidad de su propia imagen sin volumen con la
compafiia de hombres de carne y hueso. La ftalta de
cohesién con los demas y consigo mismos, ya sea
que la admitan o la rechacen, los cerca, los des-
Iumbra y los ciega por medio de sus mismas pala-
bras, y en ellas la comunidad de los hombres se
vuelve en mera formula retérica, y la accién no
alcanza siquiera el nivel de propésito viable y es
insuficiente a conocer las rafices del mundo y mo-

dificar la vida, al afirmar-las.“
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En su discurso Bonifaz Nufic propone que el canto ~la poesia-
tiene una funcidén muy definida, la misma que se puede encontrar
en Los demonios y los dias, El mantoe y la corona, Canto llano a
Simon Bolivar y Fuego de pobres; contribuir a que se fortalezca
la comunién entre los hombres. Sin embargo, desde esa fecha su
posicién al respecto ha evolucionado, como expresa en entrevista
a John Michael Bennet:

Aunque alguna vez yo pensé que la poesia creaba la
comunidad de los hombres; todavia cuando escribi

Los demonios y los dtas, lo pensaba. Pero son pe-

. . 12
cados que se cometen sin mayor castigo.

El hecho de que Bonifaz Nufic haya dejado de creer que la
poesfia puede contribuir a crear la comunién entre los hombres no
implica que haya olvidado su preocupacién social. Asi en El! ala
del tigre d19269)>, deja el testimonio de su indignacién ante la
matanza en la Plaza de las Tres Culturas, sangrienta represisdn
del movimiento estudiantil de 1968.

¥ aqui de la muerte; agui, los cauces
perijféricos de la agonta;

los ametrallados sin saberlo;

la carrera sdrdida vy en brazos

de la persecucidén, la carcel
incineradora y desatada.

[AT, 61, 7-12; 3931
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Sensible” al d;o.lorf d:é' ’,ICV’S demas; Bonifaz Nufic se lamenta por

las muertes inatiles que nos convierten en deudos a todos

Mano del sembrador, mazorca

muerta del guerrillero. Azucar

purpura del hueso. Te mataron

ayer, aqui, cuando saltas.

Qué triste vas a estar matiana;

mafiana, qué triste voy a estar.
[ibid., 70, 1-6; 398]

La posicién  que el poeta asume es que cuando se mata a un
hermano, a. un ser humano, muere uno mismo, porgue un acto asi,
siempre tiene algo de suicida.

Feria de muertes de artificio
para alegrar el luto; azules
granadas, fisuras lacrimégenas
sangran la pared. ¥ por encima
alguien se rte y alguien calla.

No sé quién me manda a que me maten.
{ibid., 49, 1-6; 385]

6.3 La basqueda interior

El Rubén Bonifaz Nufio preocupado por la condicién de injus-
ticia social no estaA muy alejado del autor de La flama en el es-—
pejo, que describe una busqueda interior, porque para él la
busgqueda de uno mismo y el mejoramiento de la humanidad estéan in-
timamente relacionados

la sola via para comprender el universo exterior y

formar parte efectiva de &1, es la que tiene ori-
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gen en la  comprensién del universo interior; la
conquista de la propia conciencia podra llevar .a
la comprensién de la conciencia universal, y al

nacimiento de una existencia verdaderamente

humana.'?

Si consideramos que la preocupacién social expresada por Bo-
nifaz Nufio en Los demonios y los dias, El manto y la corona, Can-
to llano a Simén Bolivar, Fuego de pobres y El ala del tigre, te-
nia un enfoque ético, no debe sorprendernos que en La flama en el
espejo y El corazodn de la espiral trate de la buUsqueda, mediante
la tradiciétn hermética, del mejoramiento personal -lo que Rosas
Martinez llama individualismo- condicién que considera previa e
indispensable para alcanzar el me joramiento social.

En su poesia, Rubén Bonifaz Nufioc rompe el esquema simplista
que iguala sentido social y revolucién. El! poeta enfoca la preo-
cupacién social desde un punto de vista ético, lo que lo leva a
proponer que unicamente el mejoramiento personal puede levarnos

al me joramiento social.

6.4 El humanismo

La obra de Bonifaz Nufio tiene una relacién muy estrecha con
e! humanismoe, por lo que examinaremos brevemente este término.

Para Nicola Abbagnano el término humanismo designa dos

cosas:
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Uno - de

1 El f‘novimiento literario y filos6fico que tuvo
sus 6rigenes en Italia en la segunda mitad del si-
glo XIV y que de Italia se difundié a otros paises
de Europa y constituyé el origen de la cultura mo-
derna; 115 cualquier movimiento filoséfico que
considere como fundamento la naturaleza humana o

los limites y los intereses del hombre.**

los principales aportes del humanismo histérico, el

- de “la primera ‘acepcién, es la relevancia dada por los hombres del

renacimiento al estudio de las humanidades, lo que los romanos

Ulamaban humanitas y los griegos paideia

Ya en tiempos de Cicerén y de Varrén la palabra
humanitas significaba la educacién del hombre como
tal, lo que los griegos denominaron paideia, y se
reconocia en las "bellas artes", las disciplinas
que forman al hombre por serle propias al hombre

: . : . 15
mismo, diferenciandolo de los animales

El estudico de las humanidades en nuestro pais disminuyé de

importancia

ante ol ouge dol positiviems patrocinade por  los

“cientificos' porfiristas, en palabras de Alfonso Reyes

E! positivismo reinante en nuestras escuelas fue,

a sabiendas o no, descastando en ellas toda planta

de Humanidades. '®

Gracias al grupo conocido como El Ateneo, al cual pertenecié
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Alfonso- Réyes, renacid en México el interés por las humanidades.
Las éctividades de este grupo constituyeron una verdadera revolu-
cién cultural, precursora de la revelucién social de 1910, segun

seflala otro de sus miembros, Pedro Henriquez Urefia

En 1907, la juventud se presenté organizada en las
sesiones pablicas de 1la Sociedad de Conferencias.
Ya habia disciplina, critica, método. El1 afio fue
decisivo: durante ¢l acabd de desaparecer todo
resto de peositivismo en el grupo central de la ju-
ventud. De entonces data ese movimiento que, cre-
ciendo poco a poco, infiltrandose agqui y all4, en
las catedras, en los discursos, en los periédicos,
en los libros, se hizo claro y pleno en 1910 con

las Conferencias del Ateneo '

Rubén Bonifaz Nufio ha tenido una importante participacién en
la parte del humanismo que se preoccupa por estudiar a los
clasicos. La importancia de su trabajo en esta area del conoci-

miento es expuesta por Carlos Montemayor, quien sefiala que Boni-

faz Nuflic oz

. traductor de la poesia completa de Virgilio,
Catulo y Propercio (empresa que, sgin contar las
traducciones de Ovidio y Horacio, es acaso la mas
importante obra de traduccién hecha por un poeta
de nuestra lengua en este siglod, autor, en prosa
de dos estudios sobre Virgilio y Catulo Y,

especialmente, de wuno de los ejemplos clasicos
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perdurables, de nuestras  letras:: ‘v""vp"tv;élggo a ila

poesia de Propercio.“’

6.5 E1l humanismo de Bonifaz Nufio

Conviene ahora considerar el sentido que el humanismo tiene
Hpax‘a Bonifaz Nufio. El primer rasgo distintive de su concepto de
humanismo es un fuerte matiz nacionalista, basado en la explora-
cién de nuestras raices prehispanicas. El sentido nacionalista de
su humanismo le sirve para reivindicar nuestra esencia, sin por

ello desconocer lo que debemos a otras culturas

necesitamos, los mexicanos, establecer, desde Ilos
cimientos, el conocimiento de lo gque somos, para
ser capaces de hacer lo que debemos. ¥ desde los
cimientos nos vemos fundamentados en una tradicién

humanistica, afirmada en siglos de combates =san-
=4

grientos o pau:ificos.1

En segundo lugar, La propuesta humanistica de Bonifaz Nufo,

subordina las satisfacciones materiales proporcionadas por la

técnica a las ensefanzas de! humanismo, comoc expone en el discur-

so que pronuncié al recibir el Premio Internacional Alfonso Re-
yes, en 1985.

Para nosotros, el conocimiento de nuestra histo-

ria, de nuestras cumbres creadoras, del pensamien-

to libertario de los nuestros: la nocién del arte,
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de los revelados secretos del idioma, del sentido
de la ley, de la idea de patria; la cercania de
las obras del humanismo, del nuestro que es el
universal, constituyen el ambito indispensable de
la wvida, aquellc que es suficiente a =salvarnos de

20
cuanto se pretende imponernos.

En este discurso Bonifaz Nufio caracteriza al humanismo como
+nuestro y universal a la vez. Ademas lo considera la uUnica espe-
ranza para detener la erosién moral de una vida facil proveida

por el desarrollo tecnoldgico, ya que

El hombre no se construye sobre la comodidad, pro-
ducto de la técnica, sino en el esfuerzo solidario

y sin tregua: tal es la leccién del humanismo.*

2

En "El Humanismo prehispénlco"z la posicién de Bonifaz Nufio

se inclina a dar un tono mas nacionalista al concepto de humanis-
mo. En este texto considera que la herencia humanistica occiden-

tal ha provocado el lamentable estado actual del mundo:

en el concepto occidental del hombre y del mundo,
éste esta destinado a servir a aquél; corrompiendo
un principio de posible verdad, ese concepto ha
llevado al mundo occidental, del cual hoy formamos
parte, a los casos de injusticia y pavorosa inse-

guridad en que estamos.??

Al concepto del hombre y su relacién con el mundo propuesto
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}jor.';,el "huinanisﬁm 6@:cidént;al, ‘Bonifaz Nufio contrapone un humanismo
‘prehispanico reqonSbruidb' por ¢l mismo a partir de textos e
imagenes - prehispanicos. De acuerdo a esta reconstrucciéon encon-

tramos que en las culturas prehispanicas al hombre

le es atribuida una posicién central. El es sostén
y fuente del mundo. f£sa es su funcién; en esencia,
funcién de servicio.

El hombre no esta hecho para explotar sino para
servir al mundo. Para cumplir tal funcién ha de
ser conocedor de si mismo y de las cosas; eso haréa
que sea humilde y respetuosc de todo, hasta la ve-
neracién; ha de trabajar sin pereza, ha de ser ve-
raz y abnegado hasta el sacrificio de si mismo.

Sélo por medio del ejercicio continuo de tales
virtudes podra conseguir su propia perfeccién, que
habra de manifestarse en una postura solidaria y
libre, cuya finalidad no es usar de las cosas, si~
no unirse a las cosas a fin de gque la totalidad de

24
éstas sea preservada.

En el concepto de humanismo .prehispénico Bonifaz Nufio ex-
tiende sus preocupaciones sociales -concernientes al mejoramiento
personal y la postura solidaria- a un interés por el mundo en ge-
neral, al que el hombre contemporaneoc debe dejar de considerar

como su propiedad para empezar a ser parte de él, como lo hicie-

ron los hombres de las culturas prehispanicas.
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CONCLUSIONES

En la introduccién a Las semillas del tiempo de Manuel Ma-
ples Arce, Bonifaz Nufioc escribe que el poeta ilumina el mundo
creando una visién singular, construida en base a un conjunto de

palabras clave:

En la obra de todo poeta existe una serie de pala-
bras, =significantes de conceptos o de contenidos
emocionales, gque pueden servir de clave para des-
cifrar la visién que él tiene del mundo. Estas pa-
labras son como un mirador desde el cual el espi-
ritu del lector tiende la vista sobre el especta-
culo de su propio mundo concebido por otros ojos,
revelado en aspectos para &1 hasta entonces igno-
rados. Porque la lectura de un poeta es, para
quien la hace, un instrumento iluminador de =i

< N 1
mismo y de las cosas que lo circundan.

En el presente trabajo, siguiendo la linea de los contextos
alquimico y prehispanico, encontré tres palabras clave en la
poesia de Bonifaz Nufio: ella, Coatlicue y flama. Las tres pala-
bras mas que metaforas de la mujer son simbolos® que revelan di-
ferentes aspectos de una figura femenina central, la amada, de

acuerdo a las siguientes conclusiones:
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En Lo flama en el espejo, la flama simboliza el principio que,
segun los alquimistas, hace posible la transmutacién. Para re-
presentar este principio Bonifaz Nuffo reviste a la flama, de

acuerdo a la tradicién alguimica, de muchos de los atributos

de la Virgen.

En El corazén de la espiral el personaje central ella repre-
senta el mismo poder de la flama, en el momento en que actuta a

escala césmica.

Aungque Bonifaz Nufio demuestra que la escultura conocida como
Cogtlicue no es una representacién de la diosa de la falda de
serpientes, la toma para simbolizar el origen de la creacién,

de acuerdo al mito recogido en la Histoyre du Mechique.

La flama, ella y Coatlicue comparten el atributo genésico:
Ceatlicue es la entidad creadora prehispanica, ella es un
atributo de la divinidad creadora para los alquimistas y la
flama representa ol podsr» creador del hombre. El genio poético
de Bonifaz Nufio une los elementos de los contextos prehispani-
co y alquimista trenzandolos en torno de una entidad femenina
la amada, la que concentra elementos de la flama, ella y

Coatlicue.
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Nufio ;&sé ‘los é‘lyeni_e'ht,c}s ""'px;qhi’sipéxiicos para  reafirmar

Unuestra nacionalidad frente al colonialismé cultural

En ‘los primeros libros de Bonifaz Nufio no hay ningin rasgo de
preocupacién social. A partir de Los demonios y los dias este
tema existe mas que como una cuestién politica, como una pos-

tura ética.

En La flama en el espejo el poeta se concentra en el mejora-
miento personal comeo camino para lograr e! mejoramiento

social.

La figura femenina enriquecida con elementos alguimicos y pre-
hispanicos tiene el propésito de recuperar la parte humanista

de nuestra civilizacién.

El humanismo que propugna Bonifaz Nufio ha evolucionado, desde
el basado en los estudios de los clasicos Grecolatinos hasta
el gue ha reconstruido, basindose en textos y monumentos pre-

hispanicos, y que ha denominado humanismo prehispénico.
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NOTAS A LAS CONCLUSIONES

Rubén Bonifaz Nufio. Prélogo a Las Semillas del Tiempo de
Manuel Maples Arce. México: Fondeo de Cultura Econdmica, 1981.

PP. 23-24, (Letras mexicanas).

“4 una imagen' puede recurrirse una vez como metdfora, pero
si Sse repite persistentemente como presentacidén a la vez Que
como representacién, se convierte en simbolo e incluso puede
convertirse en parte de un sistema simbdlico (o miticod."

René VWellek y Austin Warren. Teorta literaria. Madxid:

Gredos, 1981. p. 225.
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