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INTRODUCCTION

El video clip es un concepto audiovisual en donde se envuelve,
fundamental mente, un mundo musical, que genera en su propio seno
muchas ramificaciones que desembocan en estilos, ritmos y medas
diferentes: el género musical.

Asi, tenemos que estos géneros se exhiben bajo los nombres
populares de: rock, baladas. rancheros, tropicales, clisicos,
etc., y evidentemente en cada uno de elles, infinidad de artistas
intervienen en su creacidn e interpretacidn. A su vez, en cada uno
de los paises que habitan la Tierra. existen sus propios artistas
e intérpretes, por lo tanto. dehemos comprender que la competencia
es local, nacional e internacional.

El género del rock ha tomado tal auge en el mundo actual,
que estos artistas se esfuerzan tanto por ser vistos y ofdos,
que han creado toda una dinAmica alrededor del video rock.

La guerra da video rocks que se produce en cada uno de los
paises actualmente. ha generado un término absoluteo, por lo cual,
Yy por un error de transculturizacién, el concepto de video rock
importado de otros paises Cverbal y visual), nos impone una
globalizacién del términe y el género, resultando con toda
claridad un error de informacién y formacién en lo que respecta al
desarrollo del video clip de cada pais;., provocando con ésto una
confusién en cuanto a los términos video rock y video clip.

En consecuencia., la relacidn directa, en el presente trabajo,
no se dara en funcidn de un video rock, pues se considera que éste
es una ramificacidn del video clip.

Bajo éstos términos, se exponen a continuacién los diferentes
pascs que se utilizaron para la realizacién de un video clip
comercial, y las exigencias que el mismo tuve.



Lo anterior estad contemplado en tres premisas basicas de toda
realizacidn: Preproduccidén, Produccién y Posproducclidn; generando
a su vez, por ser un trabajo de investigacién, una btsqueda de los
antecedentes histdricos que originan la aparicién moderna del
video clip; por lo que, y en funciédn de respetar el trabajo de
investigacidén de otros autores; en los antecedentes Se
presentan cuatro citas textuales, que hilan perfectamente la
continuidad histérica de la musica con imagenes.

Dentro del contexto de Concepto de video clip, capitule 1, es
necesario aclarar que la idea de comparar el video con el cine, se
debe unica y exclusivamente, a gque en ambos casos, el trabajo
profesional, puede ser el mismo (respecto al lenguaje v técnicas
visuales) pero entendiendo absolutamente las reservas y limites
que cada uno de ellos contempla: nada es comparable con la finura
Yy textura de la cinematografia Chasta hoyd), por el simple hecho de
que su calidad esta basada en la naturaleza fotografica propia del
cine. Sin embargo, la propuesta es que hoy en dia, los cineastas y
directores de televisién, utilizan el video con la misma
mentalidad intelectual y artistica que el cine; sienda los
resultados, responsabilidad de cada auter. y no de la técnica
utilizada.

En la Preproduceidn se desarrclla el inicio de todo concepto
audivisual, seleccionando el tema musical, la idea creativa del
mismo, la idea visual y el presupuesto para presentaciédn al
cliente, Se desea agregar que los presupuestos presentados se
manefan fundamentalmente dentro del medio comerclal en la
produccidén de todo lo relacionado con la imagen, por lo que la
palabra »...cotizacidén para la producclién de su comercial...“, no
es otra cosa que la conceptualizacién de un todo de trabajo y no
la especialidad del video clip, ya que éste (dentro de sus
necesidades de produccidnl, es idéntico en un esquema global de
trabajo visual.

Como continuidad légica; se presenta la elaboracién del guién
con sus diferentes caracteristicas y situaciones que desarrollan
la creacién del mismo.



En Produccidén; se detalla la elaboracién del Break Down, como
médula para la realizacién del video clip. En realldad al iniciar
este proyecto, se pensé en escribir y detallar todo el proceso dque
implica una realizacién del Break Down al servicio de un video
clip, sin embargo, el objetiva se amplis, puesto que el Break
Dawn, por s{ solo, ho se entenderia sin un ejemplo a seguir, por
lo que a reserva de cualquier critica profesional. el conejillo de
indias, resulta ser la produccidn y realizacidén del video clip
+CELOS de Marf{a del Sol, por el que aqui suscribe.

En la Direccién General se aplican conccimientos basicos de la
realizacién con sus diferentes necesidades tanto en los decorados
como en. su iluminacidén, y como es légico, la utilizacién del Play

Back, en el video clip.

En la Posproduccién, simplemente se hacen las observaciones
necesarias para una rapida edicién, en base al Break Down, con el
entendido de gque el corte directe ¥y la disolvencia son las
herramientas elementales mAs antiguas y mis modernas que el medio
puede tener. De la utilizacidn de las técnicas innovadoras del
equipo electrénico en video, forma y expresién de los autores
actuales de video clips, serd en funcidn de un gusto y de una
visién personal y modernista mas que una técnica del lenguaje
basico experimentado y practico.

Por d¢ltimo, se desea aclarar que las pretensiones de este
trabajo son tnica y exclusivamente el de aportar un método de
trabajo en relacidn al proceso de realizacidn de un video clip,
basado en la propia experiencia profesional en el medic de la
Producclién ¥y Direccién General de proyectos audiovisuales: el
Break Down como procedimients de organizacidn, para simplificar y
ahorrar esfuerzo en el desgaste del trabajo y la organizacién

general.

Lo que a continuacidn se presenta, sustenta la transmisién del
conocimiento de la experiencia propia en los medios
electrénico-comercial hacia la comunidad universitaria que se
inicia en el camino de la competencia profesional.



ANTECEDENTES HI STORI COS
DEL VIDEDOQ CLIP

En la historia de la humanidad, e! hombre siempre ha buscado
expresar sus sentimientos, emociones e i{deas, a través de los
medios, que de acuerdo a su época le son mids prapios.

Asi, tenemos la pintura, la danza y la simbologta prehistérica,
.pPintada, dibujada, etc., en piedras y-/o cavernas.

Sin embargo, la grandeza del hombre radica, fundamentalmente,
en su evolucisén coma humanidad y ' en su herencia
informativo-genética a esa misma continuidad evolutiva de su
humanidad. Y graclias a este factor, el hombre ha crecido al parejo
de su ser y de su propia inteligencia. Ast, tenemos que el
desarrollo de sus bellas artes C(teatro, danza, pintura, etc.)
evolucicnaron de acuerdo a los cambios del hombre y su medio
ambiente.

En este desarrollo, que hoy vemos como una bella historia de la
humanidad, se encuentra el origen del video clip; por lo tanto. se
explica, a traves de cuatro citas bibliograficas, el desarrollo de
ta musica y sus diferentes simbologias para las inventivas
creativas del hombre, como espectidculo a la colectividad:

~Bajo el Imperio Romano, las diversiones teatrales mas
polulares eran pantomimas que se valian de misica y danza, trajes
Yy escenarios, que reencarnaban los mitos griegos. En el asno de
oro, obra escrita hacia 150 d.c., Apuleyo describe una de estas
representaciones, cuyo tema era el juicio de Paris». ~Frente a la
cortina, a manera de preludio, clierto numero de hermosos jévenes
de uno y otro sexo, se movian con dignidad entre los graciosas
laberintos de la danza pirrica griega ... Pronto la trompeta tocé
a retirada... y fueron bajados los telones (la cortina caia en una
ranura en piso) para dejar al descubierto una representacién mucho
mas elaboradar.



+El escenario representaba una boscosa colina artificial que se
a repr aba el famoso Monte Oda de Homero, imponente

pieza de arquitectura escénica, de altura notable, toda cubierta
de césped y plantada con docena de Aarboles. El diselador habfia
ideado que una corriente de agua brotara en la cumbre de 1la
montafa y se vertiera por uno de los lados. Un rebaffo de cabras
triscaba en la hierba, y un Jjoven vagaba por los alrededores,
eviderntemente cuidando a los animales, vestido con la amplia
tdanica asiitica y con una tiara de oro en la cabeza. Representaba
a Paris, el pastor frigio. Despuéds, se acercd un atractive

muchacho... el dios Mercurio.

Llegé danzando hacia Paris y después de ofrecerle una manzana
de oro explicéd las dérdenes de Japiter por medio de signos... El
siguiente perscnaje que aparecid fue Juno, representada por una
Joven de rasgos muy finos... Después Minerva se acercd
carriendo. ..seguida de otra joven de extraordinaria belleza...
Venus, antes de =sus nupcias. Con objeto de hacer visible su

perfecta figura sdlo iba envuelta en una leve ténica de gasa'-..‘

La anterior historia (Crecopilada en las +“Edades de oro del
teatro-, K. Macgowan, W. Melnitz del F.C.E), nos deja ver que la
mitsica, siempre ha sido un factor determinante para la contaduria
de historia. Y éstas naturalmente han sido representadas con la
mizma exigencia que requiere una historia sin diilogos y si con
simbolos corporales y musicales,

Es evidente que en esta informacidn histérica, existe: el
relate Cguidn), la escenografia y locaciones, el vestuario, etc.,
pero sobre todo la comunicacién audiovisual que la época podia
transmitir a su espectador.

Esta simple forma musical de apreclar una historia determinada,
evolucicna, como el hombre mismo y en este mismo lugar surge la
imponente y maravillosa épera,

-
* Macgovan k., Melnitz W. “Edades do oro del toatro",México 198z,

kd, F.C.E. pdg. 21, 22 y 23




«La épera fue la segunda nueva forma del drama que surgid de
Italia. Las piezas mis antiguas parecen tener afinidad con el
Orfeo de Policliano, con los pastorales y atn con los intermezzi.
porque todas ellas utilizaban la musica y el canto. Pero las
autoridades en la materia afirmaban que el nacimiento de la épera
fue un puro accidente. En 1595, un grupo de estudiantes y musicos,
los camerata de Florencia. trataron de imitar le que pensaron era
una tragedta griega, al referir, en Dafne, una historia mitolégica
en dislogo versificado con fondo musical. A Dafne siguieron otros
experimentos, y de este modo la dpera vino a ser inmensamente
.popular entre la gente del pueblo después de 16837, afNo en que
Venecia abrié las puertas del primer teatro pablico. Hacla 1700,
Venecia sélo habia construido otros once teatros consagrados a la
4pera y hecho representar unas 380 dperas, y esta mezcla de
magsica, drama y especticulo se habia extendido triunfalmente por
toda Italia y habia llegado hasta Francia, Austria, Alemania e
Inglaterra. Un entusiasta italiano afirmaba en 16808 que en la
épera el intelecto asi como todos los mads nobles sentimientos
estan fascinados al unisono por las artes mas deleitosas jamas
imaginadas por el genio del hombre-, "2

Es interesante confirmar que cada parte de la historia exige la
manifestacién y participacidn artistica de su juventud, natural y
espontanea. Y que ésta ha pemitido generar los cambios necesarios
para la modernidad de cada determinada época, provocando hovedades
y revoluciones artisticas que en muchos de los casos se vuelven

perennes.

El punto de unién de la evolucidn histérica en lo referente a
esta conceptualizacion artistica, evidentemente fue la masica, y
ésta, en un pasado inmediate a la época actual, generéd el
nacimiento de otro gran arte: el del cine. Bsta es la evolucidén de
lo fisicamente visual, conceblido a la imagen materializada ajena
al conocimiento corpéreo de la época, para trascender en la
historia de la humanidad en un esquema audiovisual ajeno al hombre
fisico, al hombre colectivo momentanecamente, para pasar al

hombre universal, a la gran masa popular de conocimiento inmediato

-
2 gacgovan K., Melnitz W. “Las Edades de oro del Teatrow.F.C.K.

pdg. 7e.




y democratico que es la trascendencia humana: el lenguaje
audiovisual colectivo.

Esta nueva forma de expresién humana, a través de un celuloide,
deszarrolla todo el ingenio del que es capaz el hombre, para
expresarse a traves del drama y de las historias musicales;
creando el cine musical, evoluciédn audiovisual contemporinea de la
opera.

«The musical was the only new cinematic genre to be born with
the coming of the ‘talkers’ Cas the first sound plctures were
itnitially calledd and, like many an infant, among the first words
tt uttered was ‘mammy’. Though there were better films in 1927
than The Jazz Singer C(Warner Bros>, it was Sanson Raphael son's
shane lessly sentimental story, and Al Jolson in dlackface singing
that famous song. that brought the Nollywood musical intoc being.
I1f we are still touched by the Jazz Singer teday, it is largely
decause of its pioneering aspect.

Though tnitially dependent on tts parents -operetta and musical
comedy-for inspiration, the screen musical was soon recognized as
a vital art form in its own right, and the many changes of public
taste, which more than once threatened its survival, have never
managed to kill it off completely. In the 50 years or so since Lts
birth, the musical has proved ilself to be the phoenix of the film
indusery. 2 )

«El género musical fue el dnico género cinematografico nuevo
que nacié con la venida de la ‘imagen hablada’® Ccomo inicialmente
fueron llamadas las primeras peliculas con sonido), situacidédn que
se asemeja a la de los nifos cuando mencionan entre sus primeras
palabras “mamy-. Aungque existieron mejores peliculas en 1827 que
el film The Jazz Singer CWarner Bros), fue Sanson Raphael son's,
historia vergonsozamente sentimental, y Al Jolson, con su cara
pintada de negro, cantando aquella famosa cancidédn; quienes
trajeron el género musical a Hollywood. Si hoy en dia existe una
sensibilidad en el individuo, por la pelicula Jazz Singer, se debe
a su aspecto pianero.

*® mircchhorn G. »13e4 films described and illustrated the

Hollyvood musical:. Ed. Octupus. pdg. s4.




Aunque, para su inspiracién, las peliculas musicales dependian
inicialmente de sus antecesores -la opereta y la comedia musical-,
la pantalla musical fue prontamente reconocida como una forma de
arte vital por su propio derecho, y los muchos cambios del gusto
del publico., que mas de una vez atentaron contra su supervivenclia,
nunca lograron desaparecerlo completamente. En los afMos 50°s,
desde su nacimiento, el género musical surge como el ave fénix de
la industria f{lmica-.

Sin embarge debemos reconoccer que la grandeza del hombre, no
.par; en sus invenciocnes, y que descubre en la época actual, un
universo infinito e {limitado en una creacidn nueva de
conocimiento colectivo, llamada: la televisién.

Este nueve medio de comunicacién social, heredera del
canocimiento cinematografico, desarrolla finalmente su propia
capacidad de expresién; Y aunque se entrelacen total y
absolutamente con el desarrollo cinematografico, inventa también
su propio concepto visual de las historias musicales: el Video
clip.

«El Video clip tiene su nacimiento hacia finales de los 50's y
principios de los 60°'s en Alemania, surgiendo como una
nr_ufcs!.acxén del arte «Pop, que tenta como consigna, el
revolucionar el hasta entonces mundo artistico, utilizando todos
los recursos., tanto materiales, como imaginativos, tratando de
plasmar toda aquella comerclalizacién y modernizacién de la
epoca. + T¢

El desarrollo de este nuevo concepto electrénico-audiovisual,

busca su creatividad mas pontanea en un to en que el avance
musical se encontraba de nueva cuenta en las manos de los Jj&venes
artistas de la época; y es asi como se descubre un nuevo proceso
de publicidad acorde a la época que se vivia. Los grupos mas
representativos, evidentemente, fueron los Beatles, y quizas uno
de los directores que comprendié mas este nuevo concepto visual

e

Tesies U.L.A, México 1987. pdg.S1.

santin a. R., vVdzquez M. J. "El video clLip como medio publicitarion.




fue el seNor Richard Las-!.er. quien dirigid una de las peliculas de
ellos mismos, que fue y es considerada el punto mas simbélico de
lo que es la construccién de un video clip: 4 hard day's night
C1984d.

Posteriormente hubo un caudal tanto de grupos de rock como de
videos que entrelazaban el interés comercial del disco y el
interés particular del grupo © cantante representative: The
Rolling Stones, Jimmy Hendrix, The Who, etc., ¥y quizas el pais mis
visionario en esa &poca, en relacién a un sentido estrictamente
comercial, fue con evidencia los Estados Unidos de Norteamérica,
en donde el desarrollo tecnolédgico en computacidédn, y video lo
pusieron a la vanguardia en los 80°'s y 80's, en donde rock y video
generaron un ~“boom+ de perscnalidades dedicadas a estos dos
conceptos, creando a sy vezr toda una industria internacicnal de
misica e imagen. '



1. CONCEPTO DE VIDEO CLIP.

La palabra alemana ~clip» significa en espafol +~fragmento-,
por lao tanto podriamos decir que su definicidén aproximada seria

la de “video !‘ragmen!.o--."

El video clip es un cortomeitraje musical en el cual a una
cancidén, se le va a crear una historia visual para ser realizada
en video o en cine, cuya transmisién puede ser en televisién o en
salas cinematograficas. La tecnologia actual permite que el
material grabade en video, pueda ser transferido al celuloide
utilizado en cine para su exhibicidén y, obviamente el material
filmado, procesarlo a la inversa; es decir, transferir de cine a

video para su transmisién por television, e

El lenguaje visual usado para la realizacién del video clip, es
el mismo que se aplica en el ambito cinematografico, entendiéndose
como lenguaje, el manejo de un cédigo de comunicacién audiovisual,
mas no la tecnolaogia empleada al realizar un video clip, ya que
por su especializacidn, el cine y la televisién utilizan equipos
técnicos diferentes, sin embargo “en esencia son tan similares en
sus técnicas que son intercambjables en la mayoria de sus
aspectos. . Por lo tantc, se confirma, que no dejan de
relacionarse el uno con el otro, dado que la electrénica moderna
permite hoy en dia que estos dos medios de comunicacion se
interrelacionen a la perfeccidn.

EXL hablar de un lenguaje audiovisual y de una tecnologia
diferente entre la televisién y el cine, merece una aclaracidén mis
pertinente:

En el nacimiento de la televisidn, por obviedad y practica, se
emplearon las mismas técnicas de realizacidn que exigia la
produccién de un film. Este medio se levanta en el momento en que
la industria filmica estaba en su apogeo, Cvel 30 de abril de 1939

s -
% mantin a. ., vdzquez M. J. “EL video clip como medio

publicitarior. Tesis ULA, México 1987. pdg. S4.

eg Informacidn proporcionada por Casa editora vVideo Omega,
¥y Casa editora Quali. *Telemundo*, revista. marzo 1993,
México. D.F. pdg. 18,

#8 Vale E. "Tdcnicas del guidn para cine y T.V.' Ed. dedisa.
México. pdg. 11 y 28,




se jinaugura la feria mundial de New York y en ella el inicio
oficial de 1a T.V. comercial-2** y por las condiciones de
similitud, en cuanto a que ambos medios proporcionaban imagen y
sonido en movimiento, la aplicacién de la forma, estilo y lenguaje
visual Cutilizados en el cined se adaptaron directamente a los
modos de pred ién del queh televistvo, *%

La diferencia entre el cine y la tLelevisiédn, es simplemente de
‘calidad visual, es decir: la imagen cinematografica contiene una
p.rspcé'.tva dlf.rapbe en relacidén al video, a pesar de que en
ambos medios se llumine y se dé un movimiento de camara perfecto;
sin embargo la tesitura del cine es aun inigualable. Se debe tomar

en cuenta que la industria de la televisidén lucha constantemente.

por inventar un sistema de percepcidén similar al del cine. *°

Ahora bien, la buena o mala calidad narrativa y artistica de un
video clip, se debe fundamentalmente a la habilidad y conocimiento
que los realizadores o directores tengan del medio a Lraba_ja'r;
entendiaendo de antemano las diferencias tecnoldgicas de ambos.

Un video clip se conforma de un juego de imagenes que puedan
ser o no compatibles con la historia musical que plantea 1la
cancién, todo depende de la concepeiédn visual que tenga el
realizador para la cancién.

El nombre de video clip se debe fundamentalmente a gue su
objetivo final, independientemente del formato en el cual fue
creado, es, ser transmitido por el medio mis comercial y mas
actual, que es la televisién, y ésta por razones teécnicas,
econémicas y de crganizacidn, solamente transmite aquello que le
es propio o haya sido transferido a video.

gonzdlez T. J, “Televisidn (teoria y prdctical. Ed. Alhambra
México, 1089. pdg. o,

vale E. “Tdcnicas del guidn para cine y T.v." Ed. dedisa.
pdg. 12,

@g crittenden M. “Manual de edicidn cinematogrdfica". U.N.a&.M.
pdg. 175, EL nuevo mistema de video “alta definictdn:,
preaentado en México en 41992, por Televiaa,
confirma La idea anterior.




Por otro lado, al ser parte de un sistema de comunicacién, el

video clip cumple con ciertas funciones como Son:

- Reforzar publicitariamente la campaffa de venta del disco
respectivo ¥y a su vez, también tiende a reforzar la venta de
imagen del cantante o grupo que interpreta el tema musical. Por lo
tanto, el intérprete tiene la posibilidad de venderse mejor en
otros lugares y afianzar, asi., sus giras artisticas tanto en
Méxtco como en el extranjero.

== Crear nhuevas expectativas de trabajo para los directores y
realizadores de imagen que pueden promocionarse a nuevas compalias
con este tipo de tarea, es decir, es una fuente de emplec que de
no ser porque Televisa absorbe todo lo relacionado con el video y
la televisidn, ésta seria una produccidn inagotable para todas las
casas productoras dedicadas al video y al cine.

El video clip puede cumplir con una funcién social ya que toda
poblacién, joven o adulta, gusta de la miasica popular o clasica., y
ésta a su vez relaciona sus problemas personales con las letras de
las canciones creando una fusién posible de educacién y masica
para el desarrollo de una sociedad en crisis: drogas, ecologla,
educacidn, etc.

Estos temas pueden ambientar al mismo tema musical, logrando
crear uno © varios personajes que ejecuten una accidén determinada
bajo el desarrollo de una historia, permitiendo la boslbilidad de
identificacidn con las crénicas de nuestra sociedad, inclusive en
aquellas de caracter cémico, dramitico, de terror o simplemente de
carfcter de servicio social como les video clips ecolégicos y de
drogadiccion: ~Verde+ de Plicido Domingo, “Una nueva vida: de
Emmanuel, ~“Di{ no a las drogas+ de Pandora, entre otros.



1.1 SELECCI6GN DEL TEMA MUSICAL
CVideo Clip elegido para tesis)

Cuando un tema musical es elegido para crearle un video, este
es determinado per el productor, director y el cantante de la
disquera. Posteriormente, se contrata a una casa preductora para
Plantear el proyecto, es ahi donde =e manda llamar a un director
de imagen; para proponer la posibilidad de realizar un video clip.

En consecuencia, el director elaboraria la idea creativa asi
como el guién correspondiente, Si el director ho se siente
habilitado para escribir el guidn, se contratard a un escritor de
guiones para llevar a cabo la idea creativa.

La alternativa de que el realizador elabore su propio guidn, es
considerada en la mayoria de los casos, como la mas éptima,. debido
a que mentalmente se construye a la par con la practica, evitando.
tiempo excesivo, improvisaciones errdéneas e interpretaciocnes
equivocadas de guidn, ganando al mismo tiempo, un mejor ritmo
visual y una organizacioén casi perfecta C(porque en el momento de
la grabacién se corren todos los riesgos de que las cosas fallen,
y es el azar Jjunto con la disciplina y el método de organizacidén
la que determinara el triunfo de una produccidénd.

La seleccién del tema evidentemente es la mejor producelén que
el disco contenga y la disquera quiera llevarlo a los mejores
niveles de popularidad. El objetivo del video sera: el reforzar
Ccomo se ha dicho) la campafa publicitaria., y ésta no debe de
estar fuera de tiempo y espacio. porque como todo preducto que sea
emitide por los medios actuales de comunicacidn, plerde su
temporalidad volviéndose viejo y obsoleto si no se reafirma en su
presente inmediato.

Para que esta tesis sea entendida en su totalidad y sirva como
modelo a seguir, es necesaric orientarla con algo practico, y la
proposicidén es la de utilizar un video clip elaborado en todos sus
pasos par el que aqui suscribe.

El video clip elegido lleva por titulo ~CELOS:, interpretado
por la seffora Maria del Sol, en el aNo da 1888, producido por
Todo en Imagen, S.A de C.V. Ceste material serA entregado para’ su
consulta como parte de este trabajo en formato Beta o VHS."

»
? video clip producido por “Todo en Imagen, &.a. de C.V.-.




1.2, SEPARACION DE MUSICA Y TEXTO

Cuando un realizador tiene el proyecto de crear un video clip,
sy mrganizacién debe comenzar por separar el texto de la masica en
un escrito elaborado por ¢! mizsmo. Con la anterior. se guiere
decir, que el realizadar escuchard tantas veces sea necesario, la
-meladi{ia a tratar y escribird en un papel el textoc de la misma.
Este escrito deberd ser pasade a miquina para tener una mejor
legibilidad y organizacidn en el futuro trabajo.

Una vez realizada esta accién se continuara escuchande la
musica a la par con la lectura del texto, para que con la
repeticidn se provoquen las fantas{as que a nivel mental quiera
plasmar el realizader, Cuando se dice que debe repetirse cuantas
veces sea necesario la melodia, se quiere dar a entender que hay
qué concentrar toda la atencién en lo que se esta haciendo. Las
fantasfas que generara el creativo estaran entrelazadas con todos
los sentidos del cuerpoc humano.

Evidentemente, la separacién de la masica no se harid bajo la
astricta norma de las notas musicales, puesto gque el realizador nho
®s escritor de mGsica. Sin embargo, asi se analizara el ritmo
musical con sus cambios y cortes instrumentales, a la vez gue
definira sonidos tanto de metales como de percusiones y tados
aquellos que sirvan para dar movimiento escénica y movimiento de
cAmara de acuerdo al ritmo y corte musical. Es decir, que la
masica dard sentido visual a las sensacicnes del espectador,

Para ejemplificar la anterior se praporciona el Léxt.c de la
cancidén de Maria del Sol:



«C E L O s

Maria del
€3: 5%

Introduccidn Musical

Debes pensar que estoy loca de atar
pero necesito saber mucho mas
acerca de ti...

de tu forma de sentir

Puedes dejarme en cualquier ocasién
hay muchas tigresas puestas en accidn
acechandote, mirando a tu alrededor

Esta verdad llegéd hasta mi
tan de improviso
que si no estads, siento

CORO:

Celos de repente
celos de la gente
celos de no verte
celos de perderte

Celos

de tu sonrisa clara

celos de tu mirada gris

que cada noche siempre me persigue
como un detective

Celos

del goce de tu cama

celos de un brillc y el calor
de ese rayo de sol

Sabes?... también eso es amor.

guachubara, guachuba, guachubara, guachuba
uh, uh , uh



Sé que en tus ojos hay una tralcidn
ta juegas conmigo al gato y al ratén
te descubriré

te desenmascarareé

Seré una sombra mas en la ciudad
seguiré tus pasos, sabré dénde vas,
si hay otra mujer

sin duda la’éncontraré

Pues tu ya estas dentro de mi,
me perteneces,

cuando te vas, siento

CORO:

Celos de repente

celos de la gente

celos de no verte

celos de perderte

Celos

de tu sonrisa clara

celos de tu mirada gris

que cada noche siempre me persigue
como un detectlive

Celos

del goce de tu cama

celos del brillo y el calor

de ese rayo de sol

Sabes?... también eso es  amor

Cpuente musicald

Celos

del gece de tu cama

celos del brillo y el calor

de ese rayo de sol

Sabes?... también esc es amor

guachabara, guachuba, guachabara, guachuba,
uh, uh, uh,
guachubara, guachuba, guachubara, guachuba.



1.3. IDEA CREATIVA DEL TEMA MUSICAL.

Para evitar la duplicidad de trabajo r
de un guién elaborado, estructurado y terminado; se propone, ya

pecto a la pr tacidn

que es costumbre en el medio, entregar en dos o tres cuartillas,
una idea visual que cuente la historia, de una manera clara, pero
sin terminologia ni secuenclas, que permitan al cliente tener un

concepto de lo que se quiere lograr.

Este disefo se considera como una idea creativa, que de ser
aceptada, se procedera a elaborar el guién respectivo. Lo anterior
se hace porque frecuentemente un guién requiere de unc a dos dias
de trabajo y muchas veces suele no gustar., y por consecuencia ese
esfuerzo no es compensado econdmicamente.

Debemos recordar, antes de continuar este escrito, que en este
tipo de empleo, generalmente su paga es por medio de honcrarios
profesionales; por consecuencia la elaboracién de un guidn., la
direccidén, la produccién y la edicién, suelen tener una
remuneracién diferente.

Si el realizador no se encuentra sumamente organizado, perdera
tiempo, esfuerzo y su economia mermar& en pérdidas.

La idea creativa debe tratar de narrar aquello que imagind el
que escribié el guidén. Esta imaginacidén, mientras se trate de un
canal de televisién comercial, estatal, compafila productora, ete.,
debers ser légica, estética y sobre todo, concebir el tiempo
socio-cultural de la época en que se va a realizar. Es decir, cada
época tiene costumbres y libertades diferentes. No es lo mismo una
produccidn con intentos erdticos en 1950, que en 1980, y no es lo
mismo producir esta misma historia para el cine que para la
televisidn, ya que en ambos existe una ~libertad: diferente.

Todas las personas que participan directa o indirectamente en
la creacién de un video clip, por lo general, piensan de la misma
manera, es decir: COMERCIALMENTE, por lo tantoc, el realizador
tiene que ser muy sagaz, muy sugestivo y sobre todo cauteloso en
el disefo y realizacién de su obra. Sin embargo el video clip es
un producto de imaginacién y realizacién ~libre~,

En el diseffo creativo del video clip de Mar{a del Sol, se pensd



en elaborar una historia 1llena de situaciones rchuscas: .,
intentando plantear que los celox, aun cuando son un conflictao
serio, finalmente producen risa en aquellos que estan fuera del
contexto.

La letra de la cancién es muy clara, por lo que invita mis a
reir que a llorar, ya gque parece ser que en huestra +sociedad
contemporanear, los celos pequeffos son normales., por lo que no
provocan preocupacién, mientras no SsSe llegue a situacicnes

extremas.

La intencidn fue producir exactamente lo contrarie, pues
consideramos que celos pequeffos o exagerados, finalmente son
enfermlizos y por consecuencia causan siempre problemas.

El proyecto ameritaba se le diera un tratamientec cémico, pues
s{ se dramatizaba, corril{a el peligro de no alcanzar los niveles de
actuacién que este proceso requeria. La melodia tendia a resolver
el problema de una manera mis ritmica, alegre y sobre todo, con
posibilidades coreograficas.

Asi mismo, en las pliticas que se tuvieron con la sefNora Marfa
del Sol y su representante, se aceptd la idea de tratar el
problema de los celos come una inseguridad psiquica. '

En una de las conversaciones sostenidas con el representante de
la sefora y en ausencia de ésta, el seflor nos comentéd algunas
andcdotas de los arrebatados celos de Maria del Sal, y manifests
que a ésta le agradaria el trabajo cémico, pues ella tenta un
carfcter muy alegre y participativo; fue ahi{ mismo donde el
planteamiento de los golpes dentro del video clip fueron
aceptados. EBsto definid el caracter psicoldgico del personaje
principal de Mari{a del Sol.

v
Esta situacién, asi como las fantasias que ya circulaban en el

do forma; do a las observaciones

diseffo creativo, fueron t
que la vida misma nos deja ver. Se recordaron algunas peliculas,
entre las que destaca la cinta titulada ~EL- , de Luis Buffuel,

y la lectura de algunos temas como: +El arte de amar+, “El miedo a
la libertad+ del doctor Erich From, y *El laberinto de la soledad+
de Octavio Paz.



Un director o gulonista debe estar atento a todo lo que le
rodea, desde sus experiencias perscnales hasta las cosas externas
de su medio ambiente. La lectura de novelas, cuentos, ensayos y la
asimilacién de los planteamientos hechos en peliculas
cinematograficas, mesas redondas, etc., sirven para realizar las
imagenes creativas que exige un guién.

Después de las entrevistas, del recordatorio de imagenes y de
la lectura de algunos textos. se procedié a inventar una historia
que fuera atractiva para el cliente:

1.3.1. IDEA VISUAL DEL TEMA MUSICAL

«La historia que a continuacidén se propone para la realizacidn
del video clip de la seffora Maria del Sol, ~CELOS:, se desarrolla
en el ambiente sofisticado de una elegante fiesta.

Al inicio de la melodia Cintroduccién musical) un movimiento de
camara permitird identificar a hombres y mujeres elegantemente
vastidos, envueltos en un movimiento ritmico corporal gque permita
sentir inmediatamente el ambiente de la reunién.

Al comenzar a cantar Maria del Sol Cquien  representa el
perscnaje de una mujer extremadamente celcosa) se le puede apreciar
discutiendo en uno de los rincones, el compcrta_m.len?.o de su
pareja, logrando con ésto, encuadrar actuacién, ambiente, musica y
letra en un mondlogo musical. Aqui aparecerdn un par de chicas
provocativas Cuna de las cuales vestira un bikini en forma de
leopardo) tratandc de seducir al acompaffante de la cantante. E£1
las mira discretamente, provocando se intensifique el encjo de
Maria del Sol:

Introduccién Musical

Debes pensar que estoy loca de atar
pero necesito saber mucho mas
acerca de tf....

de tu forma de sentir.



Puedes dejarme en cualquier ocasidn
hay muchas tigresas puestas en accidn
acechéndote, mirando a tu alrededor

Ella se aleja completamente disgustada, y en el momento en que
su pareja se acerca, para tratar de mejorar la situacién con un
beso, la mujer lo rech Ppr ot con esto el enocjo y

alejamiento del chico. En esta misma escena. el mondlaogo musical
continta, mientras, la camara va hacia ella, dejando ver en el
espejo Cque se encuentra detras de ellad el momento en el que el
hombre sube las escaleras; Yy atras de é1l a una chica siguiéndole
los pasos.

En este momento los demas invitados se percatan de la situacidén
generando ciertos comentarios al respecto:

Esta verdad llegéd hasta mi
tan de improviso
que =i no estas, siento

CORO:

Celos de repente
celos de la gente
celos de no verte
celos de perderte

La historia continda en la parte superior de la casa, en donde
se percibe un cierto aire de provocacidn sensual en el baile de
una pareja Ces el hombre de Maria del Sol con otra mujerd.

En un momento sorpresivo y totalmente enfurecida aparece Maria
del Sol logrando separar a la pareja bruscamente y con claros
deseoxs de pelea.

El galan detiens la agresidn que Maria intenta con la otra
chica, la cual huye despavorida, no sin antes sentir sobre su
cabello el roce de la mano de nuestro celoso personaje. Al
sentirse detenida, Maria, por su hombre, ella se vuelve para
descargar su ira, en una tremenda bofetada que lo hace caer; él se
incorpora rapidamente, volviéndola a tomar de los brazos para
evitar una nueva agresién. Es entonces cuando cruza y se detiene
frente a ellos una figura femenina, sorprendida por la pelea.
Maria del Sol voltea para agredirla y al tratar de escapar este
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visitante inoportunc, la manc de Maria, le jala el cabello,
quedando sorprendidos todos del resultado inesperado de esta
accidén: es un hombre vestido de mujer.

La escena se rompe con un movimiento corecografico de varias
chicas ataviadas en bikini de leopardo, como si ésto formara parte
del espectaculo que la fiesta ofrece a sus invitados:

Celos de tu sonrisa clara

celos de tu mirada gris

que cada noche siempre me persigue
como un detective,

celos del goce de tu cama

celos de un brillo y el calor

de ese rayo de sol

Sabes?... también eso es amor

En el puente musical que conlleva a un canto con estilo
jazzista, se propone que de la escalera principal baje una mujer
negra, robusta y con un peinado sofisticado, quien hari el coro en
esta parte musical. Detras de ella se mueven coreogrificamente, un
grupo de chicas que ccultan a Maria del Sol. Cuando la mujer de
color desaparece, damos un pequeffo movimiento de camara, para
encontrar otro negro que remata el final del coro:

L1
uh, uh, uh

De entre las cabelleras de las chicas que ccultan a Maria,
aparece ésta sentada en las mismas escaleras, cantando
directamente a la camara como =i el espectador se viera
completamente involucrado, ya que inclusive ella lo sefala:

Sé& que en tus cojos hay una traicidén
td juegas conmigo al gato y al ratdén
te descubriré, te desenmascararé

La imagen cambia y nos ubica ahora en el Jjardin de la casa,
donde se encuentra nuestro ya conocido hombre, el cual platica con

un chica de una manera mas sugestiva, pues sSus manos se encuentran



entrelazadas y sus bocas demasiado cerca; < s DUW -
son sorprendidos por Maria del Sol quien los observa desde una

ventana. Al percatarse &1 de ésto, empuja a la chica detras de un
4rbol e« hipédcritamente le manda un saludo a su mujer:

Seré una sombra mas en la ciudad
seguiré tus pasos, sabré dénde vas
=i hay otra mujer

sin duda la encontrareé.

Pues t4 yva estas

dentro de mi

me perteneces

cuando te vas, siento

CORO:

Celos de repente

Maria del Sol sigue cantando detrés de la ventana mientras una
coreografia de hombres y mujeres se mueven alrededor del jardin,
intercalando pequafias imagenes de la cara del galin que se nota
preccupado por la situacién de su mujer:

celos de la gente

celos de noc verte

celos de perderte

Celos

de tu sonrisa clara

celox de tu mirada gris

que cada noche siempre me persigue
como un detective

celos del goce de tu cama
celos del brille y el calor
de ese rayo de sol
Sabes?... también eso es amor.

En el puente musical la imagen cambia al descanso del hogar.
Cuando la fiesta ha terminado, la cémara recorre- la tranquilidad
de la recamara en donde un gato “persa+ camina sSuavemente entre
los cosméticos que se encuentran sobre el tocador. La camara
continta su viaje descubriende una elegante cama de latén en donde
el hombre se encuentra dormido bajo las sabanas. La puerta de la
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reciAmara se abre dando paso a Maria del Sol vestida con un camisén
blanco, y en el acostumbrado mondlogo musical, continda
reclamindole a =4 pareja, quien duer me Placidamente.
Repentinamente cuando cesa la letra de la cancién y los coros del
final contintan, Maria del Sol alucina imagenes de mujeres en ropa
intima alrededor de la cama y de su hombre.

Para finalizar, Maria se da unos pequefcs golpes en la cara
para tratar de reaccicnar de su tensiédn mental, como evitando no
Jpensar mis en eso.

Por fin ella decide acostarse logrando entrar en calma, pero al
levantar las sabanas que cubren la cama, una chica asustada en
ropa interior Cun pequefo camisédn) salta de la cama y huye. El
galin desplerta sobresaltadc ante la nueva furia de su mujer,
arrojando sobre é1 lo primerc que encuentra.

Celos del goce de tu cama
celos del brillo y el calar
de ese rayo de sol

Sabex?... también eso es amor
guachubara, guachuba
guachubara, guachuba

vh, uh, uh

guachubara, guachuba
guachubara, guachuba
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1.4. PRESUPUESTO.

Al terminar la idea creativa, ésta se presenta al cliente para
su aprobacién y presupuestar los gastos que la produccién exd ja.

Es muy importante tomar en cuenta este rubro, pues de &l
depende todo el proyecto.

Si alguno de los elementos que el presupuesto exige no es
contemplado, las pérdidas y equivocaciones pueden ser cargadas a
directores o productores operativos. Sin embargo existe el llamado
coordinador de produccidén, que generalmente lleva los gastos y ast
se deslinda de responsabilidades econémicas al director; quien
debe estar occupado exclusivamente en la realizacidén creativa del
video clip.

1.4.1 PRESUPUESTO EXTERNO

El presupuesto que se entrega al cliente (resultado de la
elaboracién del presupuesto interno de oficinad) muestra de una
manera condensada, la cotizacién de la produceidn a tratar que,
finalmente en cuestiédn de namercs, es el resumen econdmico lo. mas
importante para el cliente.

EJEMPLO:
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A

MES

<]

No.DE_PRESUP, | HOJA
1

CLIENTE

AT’ N.
[PRE-PRODUCCION: BIR. CREATIVO:
FILMACION: PROD. AGENCIA
GRABACT 8N: DURACT &N
POSTPRODUCCI ON
HASTA ENTREGA:
LOCACI ONES: AG. PROPORCIONA:

MUY SENORES NUESTROS:

NOS PERMITIMOS PRESENTAR A SU AMABLE CONSIDERACION NUESTRA
COTI ZACION PARA LA PRODUCCION DE SU COMERCIAL ARRIBA MENCIONADO

vV.C.

PRE-PRODUCCION:

FORO Y CONSTRUCCION:

UTILER? A“VESTUARI O/ANI MALES:
TALENTOS Y GASTOS:

PERSONAL TECNICO:

GASTOS DE PRODUCCION Y LOCACION:
MATERIAL VIRGEN Y LABORATORIOS:
EQUIPO CINENATOGRAFICO:

EQUIPO DE GRABACION:
EDICION/POSTPRODUCCION CINE:
EDICION/POSTPRODUCCISN VIDEOTAPE:
ANIMACI ON:

SEGUROS:
GASTOS FIJOS:

VIGENCIA DEL PRESUPUESTO: SUBTOTAL:

TOTAL:

NARGEN DE UTILIDAD:

DIA DE CONTINGENCIA:

[OBSERVACTONES:




1.4.2 PRESUPUESTO INTERNO

Ahora bien, el presupuesto interno de oficina desglosa todos
los gastos que genera la produccian de un video clip. Todo debe
estar incluido, atn aquellc que no se prevee (gastos de
proteccidnd.

Los gastos se dividen de acuerdo a una serie de necesidades que
intervienen directa o indirectamente en el proceso de iniclacién y
finalizacién de un video clip, es decir:

a) Los gastos ocasionados por la Pre-produccién
b) Producecién
¢) Edicién y Pos-produccidén

EJEMPL O:



CLIENTE

AT'N:

PRODUCTO:

DIR. CREATIVO:

EJEC. DE CUENTA:

COMERCI AL:

DURACI ON:

AGENCIA PROPORCIONA:

C1oPre-Produccion

oro y Construccion

1&£-3]
T350tIleria, Vestuario

y Animales

Ca)Talento y Gastos

CB5Pe

ersohal Técnico

{B)Gastos de Produccien Yy Locaclén

{PHMaterial virgen La
BYEqQUIpPo Cinematodral

aboratorio

n

ico

C9Edicién/Postprod. C

i ne

OJEdicidnsPostProd.

Videotape

JAnimacién

ey

27 ros

3D Overhead

SUBTOTAL :

NARK UP C d

~

GRAN

TOTAL:

VIGENCT A:

RAINDAY

OBSERVACIONES: ESTE PRESUPUESTO NO INCLUYE I.V.A.




2 PRE-PRODUCCI &N

ol
3
%
4

- 08  LLAMADAS LEFGNICAS

09 _VIDEO CASIING

O DIR OR

N
[T GASIOS PREPARACION JUNTAS

1,12 COMIDAS CLIENIES
113
T
119
SUB TOTAL 13
a2 ESCENOGRAFTA
TO1__ESCENSGRAFOD.
2.0
2. 03
2.0
2. 08
208
2.07

SUB TOTAL 2AJ

FORO

2.068 RENTA CON: CION

ool
A
olo

2.00__RENTA

FILMACLION _
DESMANTELAR

310 _RENTA |

:

CECTRICA

E
lu;

.11 CORRIE
£

o
|
%

COMI

:

F

?;J
o]
b4

oot ol ale]

SUS TOTAL 2B3

SUB TOTAL &>




2]

3,01 _UTILERTA, PROPS, , COMPRA, RENTA

3.02 VESTUARIO COMPR’ADO/RENTADO

3. 03 ANIMALES

3.04 POSTIZOS

3.0% MODIFICACIONES DE COLOR

3706 COMIDA PARA FILMACION
z DUMIES

SuUB TOTAL 3

>] TALENTO Y GASTOS

FTSTSTS IS

4.08 EXTRA

4 0 EXTRA

4.11 EXTRA

4.12 MANGS Y PIERNAS

413 _SIUNT

4.14 COMiSION AGENCIA MODELOS

PERMISOS SINDICATOS

=]
~168_ PERMISOS GOBERNACIGN

-17 VIAJE 1 PERSONA E.U. A. CASTING

4
4
18
4ig
|€.20
SUB TOTAL 4Ad
. 21_TRANSP. AEREQ MODELOS EXTRANJ.
& 22 HOIELES

SUB TOTAL 4B
SUB TOTAL 45
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g

j=>] PERSONAL TECNICO

5,01 PRODUCTCOS

802  ASIST. PRODUGTOR C1)

5,03 _ASIST, PRODUCTOR ¢2)
5.04__ASIST, PRC

. - PRODUCTOR €33
505 DIRECTOR

5,06 _ASIST. DIRECIOR
5.07_ DIRECIGR DE FOTOGRAFIA

ST. DE CAMARA

5 10 UTILERIA

5.1z JEFE DE S‘[‘AFF

*16713 STAFF C13

§.14 STAFF 25

8,15 STAFF C3)

B 18 STAFF Cay

8§17 STAarF ¢85

5,18 TRAMOYISTA

515 CARPINTERO

5.20 ING. DE SONIDO

CROFONISTA

maux LLTSTA
5. 25 PFEINADGR

& 24 DIRECIOR DE ARIE

5,85 COREOFRAFO
8. 26 VESTUARIO

.26 “OPERADOR VIR

& 20 ASISIENTE VIR
835 EFEGIOS ESPEC

ECTALES

&§ 31 ASIST. EFX. ESPECTALES

®-335 PLANTERO

“SUB TOTAL S5
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8) GASTOS DE PRODUCCISN Y LOCACION

.01 Al LER LOCACISNCESD
. O RMIL SOS LOCACL

8.03 _GASIOS DE REPRESENTACION

.04 __GUARDI AS/CULDADORES

6.08__RENTA_AUIGS
8,06 TRANSPORIE ESPECIAL P/GRUA

B.07 __ESTACI ONAM/GAS/CASETAS

SPOR' EQUI PO

- ANSPORTE_PERSONAL

POLICIAS

A TRANSPORTE_AEREO
N EXCESO EQUIPAJE-ADUANAS
N HOTELES
A DESAYUNG
8. COMIDA
& CENA
3 GASTOS PRODUCCI 6N
8. TARTS
&3
8

o @]

SUB TOTAL &2

17) MATERIAL VIRGEN Y LABORATORIO

7.01___NEGATIIVO ORIGINAL

7.0 MATERIAL POSITIVO RUSHES

SUB TOTAL 70

EQUIPO CINEMATOGRAF1ICO

2]
-O1__ CXMARA

o

TLUMINACGI ON CHMI)

00 GRUA/TRANSPORTE

TALES CGAFFER, TAPES, ETC)

g?

PLANTA

©__CAMARA DE V.T.

TSUB TOTAL @)
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>] EDI CI SN/POST-PRODUCCION CINE

3. 01 POST PRODUCTOR

.02 EDITOR

£ 03 ASISIENTE DE EDITOR

CORTE_DE NEGAIIVO

i.6§ CAVADO DE NEGATIVO

9. ﬁ PROYECCION_CINTERLOCKY

©6.07__CUARTO/EQUIPO DE EDICGIGN

08 MATERI AL _MAGNETLCO

LOCUTORES

VOCES

VOCES

MUSICA

EFECTOS DE_SONIDO

10 DE GRABACION

10 DE_REGRABACION

6,18 11 IUl

7?7 COPTICA

BNEGATI VO SONI DO~/SINCRONI ZACL 6N

3.10__PRIMERA COPLA COMPUESTA
T 20 UESTOS

.21 COPIA CRI _3SMM 16MM

.22 STOCK FOOTAGE

.23 OFF-LINE

§.24 _TRANSFER RUSHES A 374

.25 EDICION 1 _PULGADA

=]

. a7

SUB TOTAL €2

0) EDICISN POST-PRODUCCISN V. TAPE

0. 01 RUSHES CORREGIDOS

0. 02 CORRECCION DE COLOR

[0, 03 _EDICISN TAPE CON LINES
10.04_SALA DE GRABACIGN
(6. 05 REGRADACION _
[5.08 MASTER
5. 07 SAFEIY MASTER
15. 08 _COPYAS VIDEO CASETTES
0. 00 CINTA DE CORIE

5 16 EF. AN!_MAC VIDEO(PAI NT_BOXD
7 EQUIPO ANIMACIGN 30

0. 3 ANSF A 35

.19

SUB TOTAL 102
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11> ANIMACION CINE

[11. 01 ANIMACIGON

SUB TOTAL 11D

12 SEGUROS
Z.01__SEGURO DE RIESGOS PROF.

SUB TOTAL DE PARCIALES

OVERHEAD 13
SUB TOTAL DE PRESUPUESTO 14

MARK UP C 3% 1%

TOTAL 1




2. GUIGN: MENTALIDAD DE DIRECCION, REQUISITO FUNDAMENTAL
PARA ELABORAR UN GUION.

.De dénde vienen las ideas para escribir un guidén? . . .

Realmente nadie podria explicar correctamente cémo se producen,
Sin embargo, la inventiva tiene su origen en las alucinacicnes o
fantasias que la vida misma. provoca.

. vlLas sensaciones, los sentimientos, las intuictiones,
imaginaciones y fantas{as son siempre cosas privadas y salvo por
medto de simbolos y de segunda mano, tncomuntcables. Podemos
formar un fondo comin de informacidn sobre experiencias, perc no
de las experiencias mismas. De la familia a la nacidn. cada grupo

. . ”
hunane es una soctedad de universos islas-. 4

2.1 Caracteristicas y definicidén de Guidén.

Escribir un guién requiere de dos vertientes distintas:

a) Concebir correctamente una alucinacién Cproveocada por 1la
lectura de algun texto, la experiencia personal. las experiencias
externas, o simplemente de la neurosis bien canalizada. etc.) que
sea posible desarrollar y que invite a pasar por ciertos
laberintos de locura contenible y entendible visualmente; proceso
dificil de alcanzar. )

b)Y Ccnocimiento absocluto de la técnica que exige un guldn; para
que esta locura contenga un fin narrativo, prictico y posible en
su realizacién de imagenes creativas.

El diseffo creativo seria la alucinacién que permitiria dar paso
a una forma de narracidn visual que expone precisamente el guidn.
Este Gltimo seria una visién que emplea todo lo posible e
imposible de realizar en una forma organizada en tomas y
secuencias.

-
% muxley A."Las puortas de la percepeldn y Ciolo o infierno-.

Ed. HMermes., Mdxico 19Ps. pdg.12.

34



«El individuo por =i solo posee la capacidad orginica de
elaborar cilertos quimicos en ciertas condicliones, que permite de
una manera natural, el desarrollo de ciertas alucinaciones gue
logran una percepcidn distinta del mundo y el medio ambiente que
le rodea-,*®

La creatividad es el resultado de las alucinaciones y fantasias
que, precisamente en ciertas condiciones como las que exige en
velocidad y tiempo la televisién, permiten, como el origen de la
palabra lo indica, crear valgo- que nos interesa en un lenguaje
propio.

Este lenguaje, en un proceso de comunicacién, debe de ubicarse
al medioc que le exige un orden y una técnica.

En la televisién y en el cine se usa un lenguaje especifico;
éste para su inicio inventé una estructura o formato que en su
lectura contuviera todos los elementos que 1la produccién o
realizacidédn necesitara. A este tratamiento se le da el nombre de
GUISN. puesto que propeone un camino, una guia a seguir, en una
consecuencia de que lo escrito sera plasmado en imagen y sonido.

Lo anterior nos indica que el trabajo final de una obra visual
ex el resultado de la participacidn de un grupo . de profesionales
especializados en el gquehacer cinematografice y televisivo.

El guién debe ubicarse en los hechos y acciones de la vida
real. Todo lo que sucederia en nuestro guién debera contemplar la
imitacidn exacta de las cosas que se mueven, de las que no se
mueven, las que se oyen, en fin, de todo aquello que se encuentra
en el conocimiento del mundo real que vive el pablico.

El guidn debe crear una mentira, pero tan perfecta que permita
engafiar al espectador, aun a sabiendas de que todo es falso.

*% roxu (®1). pdg. 1.
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mi

diferente.

Todos los guiones tanto de cine y televisién, parten de los

smos principios, independientemente de que su presentacidn sea

consistencia de lo que se gquiere decir:

su propia visién artistica,

En todos ellos existe la forma que proporcionard la

~Cada realizador puede dar a su guidn un estilo distinto segtn

contendra el esqueleto de una construcclén dramiticac.

pero cada uno de estos tratamientos

A este esqueleto se le va a proporcicnar todo lo necesario para

que se logre el cuerpo y por consecuencia el gulén hable por st

mi

smo. El tratamiento para lograrlo requiere de

fundamental: la atmosfera,

2.1.1. La atmésfera del guion.

En este concepto intervienen elementos tales coma:

un aspecto

“1. Tiempo Yy Espacio. Lugar y tiempo donde se va a
desarrollar algo, ya sea en exteriores o interiocres; de dia o de
noche; en invierno o verano; con lluvia o calor, etc.

2. Escenografia. «Por affa entender el

perimetro o espacio fisico dentro del cual se desarrolla la acciédn
principal, junto con todos los demis elementos de construccidén que

sean necesarios para dar la impresidén deseadar.

.

3. Decorado o Ambientacién. ~Por decorado

cominmente las paredes de una habitacién, pero debemos

decarado como cualquier clase de ambiente o trasfondo.
una sala de estar,

abiertos.

entendemos
definir el
Puede ser

una cadena de montafias © los espacios ampliocs y

.e

vale £. “Téenicas del guidn para cine y televiaidne..
xd. dedisa. México. pdg.s10.

aonzdlez T.J. “Televisidn (Teoria y prdcticar . Ed.
Wéxico, 1989. pdg.37.
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La importancia del decorado resulta de su conexién con el sitic
o lugar. El decoradoc puede revelar que estamos en un Sauha. una
biblioteca © un dormitorio. El decorads puede ser lujoso o
sencillo, feoc o hermoso, antiguo o moderno. Puede de ese modo,
revelar riqueza, buen gusto o inclusive sugerir cuindo se le
construyd::. .8

Lo anterior es importante porque nos va a ublcar en el estado

de aAnimo y en la psicologfia de los persanajes.

4. Personajes. Son los elementos vives que ocuparin el
espacio y se moveran de acuerdo a su ambientacidén.

|, Utilerfa. Todos agquellos objetos requeridos en 1la
ambientacién y utilizacién de los personajes, tales como, unos

lentes, un cigarro, un arma, etc.

“Pero mas alld de ésto, se le puede adjudicar una carga
dramitica y hasta emocional a un objeto. Por ejemplo: un oficial
de policia plerde su arma a manos de un asesino, por su propia
culpa. Subsecuentemente, su compafferc es asesinado con esa misma
arma. La identidad del arma motiva el sentimiento de culpa del
ofictar~.*®

a. Vestuario. Ayudara a marcar el caracter psicolégico del
personaje. Determinars el tiempo de una época en uha accién
determinada.

7. Iluminacién. ~La iluminacién es de mixima importancia para
transmitir el cardcter de la atmesrera-.®?
Pravocara sensaciones y estados de animo diferentes en la
visian del espectador.
La jiluminacién de un espacfio ayuda a dramatizar. a relajar, a
crear suspenso o terror. Es fundamentalmente: el espacic iluminado
de acuerdo con las caracteristicas de una ambientacién «X«+, en

relacién a un tipo de personaje que se mueve y actta de acuerdo

37
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con los cambios que el dia y la noche, en interior o exterior, le
van sucediendo.

La luz desde el punto de vista narrativo y desde la éptica de
un guién, debe procurar dar el toque de finura, grotesco, etc..
que determine toda una accidén.

8. Di&logo. *El DiAloge es una de las claves que permitira al
espectador conocer la trama y hacia dénde va ésta. Sin embargo, un
‘buan guidén elimina, lo mis posible. los dildlogos y palabras
cansadas y trata que la imagen transmita con mas poder y energfa

lo que se quiere decir. *®

Q. Efectos Especiales de Sonido. Son todos aquellos ruidos
que intervienen directa o indirectamente en el desarrolloc de una
trama, Los ruidos ambientales que se programen en relacidén al
suspenso, a la comicidad, al drama, ete., son diseflados desde la
éptica del guidn: r~cualquier clase de accidn se acompaifa con

cualquier clase de rui::l::n..o

10. Tomas y Secuencias. La Secuencia determinaria el orden de
las cosas y los elementos vivos que ambientan y se mueven dentro
de un lugar en una accién determinada. £sta darad la continuidad en
@®l desarrollo del relato. Las tomas dejaran wver este relato
fisicamente y se convertiran en un par de ojos, que junto con el
sonido Cque serdn un par de oldos) seridn una extensisén del hombre
misme;, es decir, estos tres elementos haran lo que nﬁsotros m smos
quisiéramos ver, oir y estar.

Un buen guionista debe conocer exactamente Caunque algunos no
lo consideran importante, pero si necesario) las distintas clases
de tomas que usa un director para la realizacién de su trabajo.
Aqui nace precisamente el principio en que se basa este tema:

MENTALIDAD DE DIRECCION, REQUISITO FUNDAMENTAL PARA ELABORAR UN
GUISN,

IDEM (®7). pdg.ze.
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Todo lo expresado anterjiormente determina que el guionista y el
director son dos cuerpos ajencos pero con una Sola mentalidad,
ambos tratan de resolver el mismo problema, ayudindose el uno con
el otro, o mejor dicho, uno aligera el camino del otro, pero los
dos van al mismo final.

El guionista dirige en un papel y hace usc de todas las
técnicas que el director usari en la realizacidén de su obra. En
consecuencia, el guionista es un director mental, mientras que el
realizador es un director fisico. El creador del relato escritc
buscarad inclusive la toma mis adecuada en relacién a la secuencia;
por lo tanto, el conoccimiento en la direccién de camaras es muy
importante en el desarrollo de su trabajo.

A continuacién se exponen dos formas, técnicamente hablando, de
las distintas clases de tomas que sSe usan en cine y televisién.
2.2 Tomas

2.28.1 Tomas utilizadas en cine:
. »PRIMER PLANO CCLOSE UP): Toma a corta distancia

. PLANO MEDIO CORTO CCLOSE SHOTD: Posicidén a mitad del camino
entre medio y primer plano.

. PLANO CERCANO DOBLE CTIGHT TWO SHOT): Cabezas de dos personajes.

. PLANO CERCANO TRIPLE CTHREE SHOT): CGrupo de tres actores.

. PLANO MEDIO CMEDIUM CLOSE SHOT O MEDIUM CLOSEY: Una de las
designacicnes mis frecuentes en un guidén.

. PLANO AMERICANO CMEDIUM LONG SHOT O MEDIUM SHOT): A mitad del
camino entre un planc total y un planoc medio.

. PLANO GENERAL LEJANO CLONG SHOT?: Toma entera y general de un
decorado o paisaje completo.

. PLANO TOTAL CFULL SHOT): Toma que incluye a los personajes de
cuerpo entero.

. CARRO CMOVING SHOT,DOLLY SHOT, TRUCKING SHOT O TRAVELING SHOTDY:
Toma en la que la camara se mueve en general, juntoc con el
sujeto.
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ALEJAMIENTO CDOLLY BACK O PULL BACK): La camara se aleja del
actor o del objeto.

ACERCAMIENTO CDOLLY INJ: La cAdmara se mueve hacia el
actor o el objeto.

CONTRAPLANC O CONTRACUADRC CREVERSE ANGLE): Toma hecha
enfocando. la cAmara en la direccidén opuesta a su posicidén
anterior.

TOMA SUBJETIVA CPOINT-OF-VIEW-SHOT O P.Q.V.): La camara
enfoca segin el campo visual del actor.

PANORAMICA CPAND: Lento deslizamiento de la camara alrededor
de su eje para una vista pancriamica.

PANORAMICA HACIA ARRIBA O HACIA ABAJO (PAN DOWN O UP)>: La
cAmara sube o baja junto con el sujeto.

PANORAMICA Y ACERCAMIENTO CPAN TO): Direccién de la camara
para seguir un movimiento a traves de un decorado o para dar
una visién panoramica del decorado y luego enfocar al
personaje.

PANORAMICA DE ARCHIVO CSTOCK SHOTD: Toma filmada con
anterioridad.

PROYECCION FRONTAL CFROM PROYECTIOND: Toma en que se filma la
escena real con otra proyectada como fondo.

CUADRO COMPUESTCO CSPLIT SCREEN): Imagenes de dos o mas
camaras filmadas o© transmitidas simultineamente en un
fotograma.

ZOOM CZOOMD: Cambio de una longitud focal de la lente de
plano lejano a plano cercano © viceversa.

INSERTO DE DETALLE CINSERTD: Usualmente un primer plano

de cbjeto insertado para explicar un segmento de la accién. nete

2.2.2 Tomas utilizadas en television:

.GRAN TOMA CERRADA (BIG CLOSE UP O EXTREME CLOSE UP): Es la

toma mas cerrada y puede ser desde la barba hasta la cabeza.

o

bien la toma de sélo los ojos, nariz, boca u oreja. Es para

lograr el gran detalle o para dar mas intimidad.

.TOMA CERRADA C(CLOSE UP): Abarca desde los hombros de una

persona hasta diez o doce centimetros arriba de la cabeza,

'olbtl (#2725, pdg. 41
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utiliza para enfatizar algo, pero es una toma dificil en
cuanto a iluminacién, ya que resaltan contrastes y modelado,
y también es dificil por el movimiento de 1la persona sin
perder encuadre de camara.

. TOMA CERRADA MEDIA CMEDIUM CLOSE UP): Esta toma es de las mis
utilizadas, Yya que hace resaltar detalles y tiene mis
proteccién de iluminacién y de movimiento, sin perder el
encuadre de la caémara. La toma se extiende desde el térax
hasta un poco mis arriba de la cabeza y es la mis abierta del
grupo de tomas cerradas.

. TOMA MEDIA C(MEDIUM SHOT): Abarca desde la cintura hasta un
poco mas arriba de la cabeza. Es una de las tomas mas comunes,
al igual que la anterior.

. TOMA MEDIA LLENA C(MEDIUM FULL SHOTD. Es una toma desde la
rodilla hasta un poco mas arriba de la cabeza. Se
recomienda usarla con moderacién y sélo en casos justificados,
ya que en televisién no es una toma muy estética.

. TOMA LLENA O ENTERA CFULL SHOT): Cubre el cuerpo completo,
desde los pies hasta un poco més arriba de la cabeza.
Proporciona el espacio visual de ubicacién de la persona en el
set y permite el lucimiento del vestuario.

. TOMA LARGA CLONG SHOT): Es una toma con riesgos porque se
pierden detalles, ya que la pantalla de los televiscres es
pequelia; abarca todo el set y se usa cuando hay mucho
movimiento de escena. -

-TOMA DE DOS (TWO SHOTD: Es la toma de dos personas, y puede
ser en cualquier abertura., desde cerrada hasta llena.

.TOMA DE TRES CTHREE SHOT): Abarca tres personas; igualmente
en cualquier abertura.

. TOMA DE GRUPO CGROUP SHOT): Es el encuadre de cuatro o miAs personas.

.TOMA APRETADA ©O ESTRECHA <CTIGHT SHOT: Se usa esta
terminologia cuande se hacen tomas cerradas a objetos o al
manejo de ellos, como serian las manos de un guitarrista.

. TOMA SOBRE LOS HOMBROS COVER THE SHOULDER): Esta toma permite
aobservar las expresiones de una persona al platicar de frente

-
con otra-, %

#44 donzdlez T.J. "Televisidn (Teoria y prdctical’', Ed. Alhambra.
Méxlico, 41P80, pdge. 108,400,440, 414,449 ¥y 449, .




Una vez que se han explicado las tomas utilizadas en cine y
televisién, se puede apreciar que ambas se entrelazan a la
perfeccidn, y mejor aun, diriamos que simplemente son las mismas.

En lo que respecta a movimientos de camara, asi como la
direccién escénica, y las combinaciocnes de estos elementos, seran
tratados en el capitulo referente a direccidn.

Por dltimo, se menciona el concepto de musica de fondo, porque
se pretende fusionar este punto con lo relacicnade a video clip.
2.3 Masica de fondo.

Tanto en el cine como en la televisién actual, después de
terminar una pelicula o un programa de televisién, se le manda

crear una masica pecial y corr diente al tema. +~Lo curicso
@S que parece ser que a los misicos no les agrada este proceso y
prefieren hacerlo a la inversa, es decir realizar primero la
misica antes que las imagenes: raras veces se consulta a los
compositores para cine y televisidn cuando se escribe un guidn. En
camblo, sSe le presenta la pelicula terminada y con la exigencia de
componer misica que se adapte al relato, procedimiente gque no
sienpre les agrada. N

Sin embargo el guionista debe considerar en palabras el tipo de
misica que sugiera un estado de 4&nimo, una accién dada, un
|USPENSO. etc. Ceste acto es realizado, generalmente en
televigién, por musicalizadores expertos en disces) ya que la
mésica dara el sentimiento al espectador.

Ahora bien, en el video clip Cy aqui nos reencontramos con el
objetivo de esta tesis) el procedimiento es precisamente, a la
inversa: a una masica determinada que contiene en si misma un
texto, se le va a crear una serie de imagenes que constituyen un
relato visual que den la fuerza necesaria para entender, desde
otro plano, el tema musical.

#42 vale K. “vécnicas del guidn para cine y T.V.' . Ed.Qedlisa. Méx,
pdg. SO.
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El video clip debe comprenderse como alge ajeno a los
programas de televisién construidos. Es un trabajo que sale de
los foros de la industria televisiva, sin que con esto se diga
que no se pueda hacer en esos lugares. En realidad, se trabaja,
por lo general, en casas productoras de comerciales o por cuenta
propia, Esto logra que el trabajo de guidn y de direccidén sea mas
“libre- y mis profesional.

2.4 Relacién entre Narraciédn, Masica e Imagen del Video clip.

£l guién del video clip se trabaja mids con una visidédn
artistica, que con una imagen simplificada a un estudio de
televisidén y a un emplazamiento a tres camaras.

En el video clip no hay limites ni fronteras que se le
detengan. Se puede hacer un guidn de dibujos animados, coma une
de erect.osﬁ técnicos e {nclusc combinarlos. Se pueden lograr
historias futuristas o prehistéricas, de vaqueros o cémicas, de
suspenso o terror, o simplemente cotidianas... en fin. como Sse
ve; no hay limites. Lo interesante radica en que estas historias
contienen un tratamiento musical con un texto elaborado, y es aht
donde el guionista y el director se divierten mas, con lo que se
llama el ~toque especial", que puede ser una coreografia, una
comicidad especifica, pero sobre tLodo, debe contener en el lapso
de tres minutos Caunque puede variar el tiempo) imagenes y
secuencias que -atrapen al espectadore.

El hecho de que su tiempo de narracién Ctema de una canciédnd
sea muy limitado, no significa que la historia no pueda ser
eircular, es decir, que tenga un principio y un fin, Es aqui donde
se encuentra lo mis significativo de un guién de video clip: que
la historia sea narrada visualmente en los escasos tres minutos
que dura la cancién.

La relacién masica, texto e imagen dara la consistencia
necesaria para elaborar diche guién. Este se hari con los mismos
principios que un guidn tradicional, soclamente que se buscara el
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estilo y la forma de decir las cosas. Hay quienes se sienten mejor
narrando una historia con el cantante solo, ya sea en medio de un
foro © en alguna locacién especifica. con quienes platican la
historia sin ninguna alusién al canto; otros prefieren desarrollar
la historia como un mondlogo o en forma de didlogo si la cancidn
se presta a eso, pero finalmente no hay medidas ni recetas para
lograrlo.

En lo que respecta al video clip de Maria del Sol, se decidldé
.generar una situacidédn en la que el mondloge fuera el prineipal
puente de unién en todas las secuencias. Asi, se pudo mostrar la
presencia de la cantante y su talento tantoc vocal como
histriénico. La <chispar de tres momentos basicos en el desarrollo
de 1la historia se planted con absoluta libertad.

En el tratamiento escrito se organizaron las secuencias
necesarias, se determinaron el tipc de amblentacién y 1los
personajes, asi{ como su atmésfera, su lluminacién y su direccidn
escénica.

Para su mejor entendimiento, se presentardA aqui la manera en
que fue escrito este guién, secuencia por secuencia; tratando de
explicar el desarrolleo y la utilizacidén de la técnica en el
formate utilizado para este medio.

2.5 Elaboracién de secuencias fusionando historia., texto, masica
y técnica wvisual Cmovimientc escénico, iluminacién,
escenografia, vestuario, utileria, locaciones exteriores e
interiores y equipo especiald.

Necesariamente para la elaboracién del guién técnico, se
utilizara, por obviedad la fuente de informacién primaria, es
decir: idea creativa, misica y texto de la cancién.

Los formatos que aqul Se proponen. son por costumbre los que
resultan mis cédmodos aun a pesar de que el gradoc de complejidad
pueda ser diferente en cada uno de los casos.
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El guién se divide en tres partes:

ad) TIEMPO, Duracién de la secuencia en relacidén a la secuencia
musical.

bY> IMAGEN. Desarrollo de secuenclia en imagenes con movimiento de
camara, movimiento escénico, vestuario, utileria, escenografia,

exterior, interior, noche y dia.

€) AUDIO. Desarrollo del tema musical dividido por secuencias.

Despuéds de conocer las bases del formato de guién, se procede a
crear las secuencias, éstas tendran una combinacidn de camara y
movimienta escénico que son parte de la propuesta del método de
trabajo. Es decir, en casi todos los libros se exponen las tomas y
movimientos de camara en su caracter individualistas, peroc no
comentan cémo hacer una secuencia combinande un movimiento de
cémara como un movimiente lente y un movimiento con algin equipo
especial. €sto da como resultade otra visién éptica, otra
sensibilidad al espectador.

Como se menciond con anterioridad, la mentalidad del guionista
debera ser de ser de director, y lo que ve &1 en Su mente, sera
casi similar a lo que un director real pedria hacer. La escena que
marcara el guionista debera contener un movimiento de camara
extgible en el video clip.

A la entrega de un guidén, éste siempre irA acompafiado de una
sinopsis y de un resumen de necesidades para la produccién.

Para ejemplificar lo anterior, a continuacidn se presentan:

La sinopsis, el resumen de necesidades de produccién y los dos
formatos de guién del video clip que fue realizado para la sefora
Maria del Sol, titulado +~CELOS", el cual fue producido por la
compafiia disquera Ariola.
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2.8.1. Sinopsis para el video clip de la seffiora Maria del Sol

En el interior de una casa antigua que parezca de los afios 50's
Cestilo casas de Polanco), se desarrolla una flesta de caracter
sofisticado, en época actual.

Grupos de mujeres ataviadas con vestidos elegantes y pequefios,
bikinis en forma de leopardo. aparecen haciendo “show' para los
invitado aht reunidos.

Una iluminacidén generada por Aareas, hari el ambiente algo
intimo y relajante.

Dos personajes principales llevaran el hilo conductor entre el
canto ¥y la actuacién de la drama cémico musical:

Primer Personaje: Cera el de una mujer completamente celosa
Cquien serai representada por Maria del Sol)d, la cual perseguira
durante el tiempo que dure la fiesta, a su pareja.

Segundo Personaje: Pareja de Marfa del Sol. Representaria a un
hombre coqueto pero discreta, qulen tratara de confundir al maximo
al publico espectador, de su coqueteria.

Durante la persecucién amorosa y los apasicnados celos. se
elaboraran situaciones cédmicas que conlleven a la carcajada del
receptor visual.

Las escenas se generaran en el interior de la ‘casa y en el
Jardin de la misma.

La historia comienza mostrando el ambiente general de la
fiesta. descubriendo a su vez. en uno de los rincones de la casa.
a los perscnajes principales. Uno de ellos Cel personaje femeninod
discute en un mondlogo musical. la coqueteria de su pareja. En ese
instante, aparecen dos chicas con diferente vestuario Cuna de
ellas en bikinl de leopardo, ya que forma parte del espectaculo),
coqueteando abliertamente con el persanaje masculino, Esta
situacién acrecenta el enojo. de nuestro principal personaje
femenino, disolviendo la relacidn amorosa a otros lugares de la
casa.
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Posteriormente en un momento de tranquilidad, el mi smo
personaje masculino baila con una chica en un lugar solitario de
la residencia siendo sorprendido por Martfa, dquien los separa
bruscamente para desacargar en ellos la ira de sus sentimientos;

la segunda chica lagra escapar de la agresidn.

Maria da una tremenda bofetada al hombre, haciéndolo caer. Una
tercera mujer aparece en escena y, asustada, los mira como ho
comprendiendo la situacidn. Marfa se lanza contra ella, y al
tratar de huir la tercera mujer, ésta es separada de su peluca,
por las manos de Maria, mostrando claramente que es un hombre

vestido de mujer.

El cambio de imagen descubre el espectaculo de un grupo de
chicas vestidas con pequefios bikinis en forma de leopardo, quienes
amenizan la fiesta, para pasar después a la imagen de una mujer de
color, con un peinado y vestido sofisticado. que ejecuta un canto
Jazzista en relacién a los coros de la cancién, redescubriendo a
Maria del Sol que continUa su persecucidén hacia el hombre que ama.

Por fin logra descubrirlo en el exterior de la casa (en el
Jardind, en donde detras de un arbol, el hombre coquetea con otra
dama. Al sentir que es observado desde la ventana por su mujer,
éste empuja a la chica escondiéndola detras del arbol. Mientras,
Maria., continta su mondlogo musical contra su joven amante.

La historia finaliza en el descanso del hogar cuando la fiesta
ha terminado. El hombre duerme en su recamara en una elegante cama
de latén, y nuevamente aparece Marfa con su monédlego musical.
Cuando de repente unas fantastfas visuales de varias chicas en ropa
intima aparecen alrededor de su cama y de su hombre. Maria,
haciendo un esfuerzo para no pensar mis en sus celos, decide
acostarse, pero recibe una nueva sorpresa: al levantar las
sabanas, una chica asustada sale de las mismas, vestida con un
pequefic camisén y huye despavorida. Es entonces cuando el hombre
despierta sintiendo la furia de Maria del Sol, qulien arroja sobre
€] toda clase de cbjetos.
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2.8.2 Necesldades de Produccién para el video clip de la Sra.
Marta del Sol.

- Casa de los affos 50's Cestiloc casas de Polanco), de dos pisos,
con gran escalera principal y mobiliario antiguo con combinacién
moderno, Candelabro grande en la sala y jardin.

- Efectos de humo para generar ambiente de cigarrillos.

- Entre 15 a 20 extras, vestidos elegantemente, entre 20 a 27 afios.

- Un grupo coreagrafico de chicas (que pueden ser parte de las
extras) con bikinis de leopardo. R
"= Una mujer negra, tipo jazzista, elegantemente vestida

~ Una peluca rubia, medias y traje de mujer para un hombre.

- Un gato “perza-

- Maquillaje de mujer sobre un tocador

- Una cama de latén, sabanas y cobijas finas

- Camisones y “baby-doll’s«,

- Flores y maceterocs

- Copas, vino, bocadillos y cigarros.

2.8.3 Persocnajes para el video clip de la Sra. Maria del Sol.

1. Personaje principal femenino: Marta del Sol
Vestuario: Traje de noche, de preferencia negro y un camisén.
a. Personaje principal masculino: Jjoven maduro, de entre 30 y 35
afos.
3. Personaje secundario 1. Hombre vestido de mujer, de
preferencia sin pelo, de entre 30 y 35 afios. .
Vestuaria: Traje de noche para mujer, con colores llamativos.
Peluca.
4. Personaje secundario 2. Mujer negra, preferentemente gorda.
Vestuario: Traje de noche, sofisticade. con colores llamativos.
5. Personaje secundario 3. Hombre negro.
Vestuarioc: Saco de coleor llamativo, corbata de moffo grande y
peluca de cabello rizado.
8. Personaje secundario 4. Chica de entre 22 y 28 afios
Vestuario: Traje de noche elegante, discreto y ~baby-doll-
7. Grupa Coreografico.
Vestuario: bikinis de lecpardo. smokin y camisones
. Extras: Vestidos con smokin y vestidos de noche.
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2.5.4 Dos formatos de guién para el video clip de la Sra. Maria
del Sot.

Todo proceso en la elaboracién de un guidén con formato para
televisidn se estructura en base a dos columnas que proporcionaran
una actitud de trabajo rapida y practica: por el margen ilzquierdo
se escribiriA todo 1o relacionado con la imagen, incluyendo
movimiento de escena, tipo de vestuario, movimiento de caAmara,
descripeiédn e iluminacién del lugar, asi como la perscnalidad de
los actores con su respectiva utilerfa. :

Sobre el margen derecho se ublcan todos los sonidos y sus
efectos especiales en funcidn de los mismos sonidos. Se colocan
también los tiempos que cada secuencia puede ir determinando.

Ambos mirgenes estdn estructurados de esa manera con un sentido
légico y practico: la vista dirige primeramente escena y el ofdo
por consecuencia, el sonido; por esta razén cuando se lee un guldn
en televisidén y en cine primero se ve lo que se hace y después se
escucha lo que hacen Cactores o cosas). Recordemos que este medio
es primeramente visual y después auditivo, y que su fuerza radica
precisamente en una extraffa visidén grabada o filmada que en su
combustidén perfecta entre el sonido y la imagen, se genera la
magia de lo que vemos y escuchamos en televisidn y en cine,
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FORMATO DE GUISN Na. 1

VILES

AUDIO

FADE IN
SECUENCIA No. i

INTERIOR, CASA ELEGANTE,
FIESTA SOFISTICADA. NOCHE

EN UNA CASA ELEGANTE DE
UN ESTILO PARECIDO A LOS
AROS 80°s, EN COMBINACISN
CON UN NOBILIARIO ANTIGUO
MODERNO, SE DESARROLLA -~
UNA FIESTA DE CARACTER -
SOFISTICADO Y CON UN AM -
BIENTE ACTUAL.

- UNA TENUE NIEBLA, DE HUNO
DE CIGARRILLQOS, INVADE -
SUAVEMENTE TODO EL LUGAR.
EN LA ESCALERA PRINCIPAL
UN GRUPO DE HOMBRES Y MU-
JERES ELEGANTEMENTE VES -
TIDOS CCOMBINACION FORMAL
Y FORMAL NODERNQ) SE EN -
WVUELVEN EN UN RITMO COR -
PORAL QUE NOS HACE INTRO-
DUCIR ElL INICIO MUSICAL Y
EL MOVIMIENTO DE CAMARA.
EN UN ENCUADRE ABIERTO, —
LA CAMARA RECORRE EN UN
MOVIMIENTO DE GRUA EL
DESLIZAMIENTO DE UNA CHI-

SUBE I-ENTA‘NTE HACIA LA
PARTE ALTA DE LA CASA EN

DISOLVENCIA A:

INTRODUCCISN MUSICAL

C€10-402
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VIDEC

AUDIO

SECUENCIA No. 2

MISMO LUGAR. MISMO AM - -
BIENTE. ESTANCIA GENERAL.

EN UN CAMBIO DE EJE, EN -
CUADRANOS EN UN TWO - -
MEDIUNM SHOT, A UNA PAREJA

PARA DESCUBRIR EN UN PLA-
NO AMERICANO A UNA SEGUN-
DA PAREJA QME DISCUTE EN
UNO DE LOS RINCONES DE LA
ESTANCIA. ESTA PAREJA ES
MARIA DEL SOL CQUIEN IN -
TERPRETA UN PERSONAJE EX-—
TRENADAMENTE CELOSO) Y UN
HOMBRE QUE PERSONIFICA A
SU CONPAXERO ENMOCIONAL.
LA CAMARA HACE UN DOLLY
IN HACIA ELLGOS, EN DONDE
MARTA DEL SOL ESTABLECE
UN MONSLOGO MUSICAL, Y A
TRAVES DEL CANTO Y LA AC-
TUACISN LE RECLAMA A sU
PAREJA SU CONPORTAMIENTO
FRENTE A OTRAS CHICAS.

€L ENCIENDE UN CIGARRILLO
MOVIENDO LA CABEZA EN AC-
TITUD DE HASTIO. Y ANTE
LA ADMIRACION DE AMBOS, -
UNA CHICA EN ACTITUD PRO-

TRATANDO DE CONVIDARLE DE
SU coPa DE VINO.

MARTA PROFUNDIZA SU ENOJO
ALEJANDOSE EN CORTO PARA
OBSERVAR, EN sU REGRESO
VISUAL, A UNA MUJER MENOS
DISCRETA Y NAS PROVOCATI —
VA, PUES SU VESTIMENTA ES
UN LIGERO BIKINI EN FORMA
DE LEOPARDO, QUIEN COQUE-—
TEA A SU HOMBRE, DE UNA
MANERA MAS SUGESTIVA.
ENFURECIDA. MARIA DEL SOL
SE RETIRA DEL LUGAR.

CORTE ~ A:

€30: 450

Debes pensar que estoy loca
de atar pero necesito saber
mucho mis, acerca de t{...
de tu forma de sentir.

Pusdes dejarme en cualquier
ocasisén

hay muchas tigresas puestas
en accidén

acechandote, mirando a tu
alrededor.

C€30-45>
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VIDEO AUDIO

SECUENCIA No. 3

MISMO LUGAR. MISMO - -
AMBIENTE. PEQUENA SALA DE
LECTURA.

EN UN CUADRO F1JO, UNA -
PAREJA DE JOVENES SE PER-
CATAN DE LA SITUACION Y
SORPRENDIDOS CUCHICHEAN.

CORTE A:

SECUENCIA No.4

SALA DE ESTAR. CHIMENEA.
MISMO AMBIENTE,

EN UN ENCUADRE ABIERTO ¢
EN UN MOVIMIENTC DE CEN -
TRO HACIA ARRIBA, EN GRU-
A, A UNA POSICISN CENITAL
EN RELACION A MARIA DEL -~
SOL., QUIEN SE ALEJA CoOM -
PLETAMENTE DISGUSTADA HA-
CIA LA SALA DE ESTAR. SU
PAREJA SE ACERCA A TRATAR
DE MEJORAR LA SITUACION

¢ 124>

€20-88)

Esta verdad llegé hasta mi

CON UN BESO Y MARTA LO -~ tan de improviso
RECHAZA DE INNEDIATO, - que si no estas,
PROVOCANDO LA INDIGNACISN Celos de repente

DEL PERSONAJE MASCULINO, celos
BL CUAL SE ALEJA ENOJADO celos
SUBLENDO POR LAS ESCALE - celos
RAS PRINCIPALES HACIA LA Celos
PARTE SUPERIOR DE LA CA -
SA, SIN SABER QUE ES SE -
GUIDO POR UNA NUEVA CHICA

DOS SE PERCATAN DE LA SI-
TUACION.

MART A CONTINUA CANTANDO
Al. RESPECTO, MOTIVANDO -~
QUE NUESTRA CAMARA HAGA -
UN TILL-DOWN EN MOVIMIEN-
TO DE GRUA PARA ENCONTRAR
EN EL ESPEJO QUE REFLEJA
SU ESPALDA, EL SUBIR DE -
SU HOMBRE, - SEGUIDO FOR LA
INESPERADA CHICA.

DISOLVENCIA A:

de la gente
de no verte
de perderte

20580

sienta
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VIDEO

AUDIO

SECUENCIA No. S

MISMO LUGAR. MISMO AM-
BIENTE, SALA DE T.V.
PLANTA ALTA.

EN UN ENCUADRE ABIERTO,
NUESTRA CAMARA CRUZA POR
EN MEDIO DE LOS BARROTES
Y EL PASAMANOS DE LA ESCA
LERA PRINCIPAL, PARA DES-
CUBRIR EL BAILE DE UNA -
PAREJA CON CIERTO AIRE DE
PROVOCACISN SENSUAL. EN
UN MOMENTO SORPRESIVO Y
TOTALMENTE ENFURECIDA, A-
PARECE MARIA DEL SOl LO -
CRANDO SEPARAR A LA PARE-
JA BRUSCAMENTE Y CON CLA-
ROS DESEOS DE PELEA.

EL JOVEN DETIENE LA AGRE-
SISN QUE MARTIA INTENTA -
CON LA OTRA CHICA, LA -
CUAL HUYE DESPAVORIDA, -
NO SIN ANTES SENTIR SO -
BRE SU CABELLO LA MANO DE
NUESTRO CELOSO PERSONAJE.
AL SENTIRSE DETENIDA MA-
RtA, ELLA SE VUELVE PARA
DESCARGAR SU IRA EN UNA
TREMENDA BOFETADA QUE LO
HACE CAER; £L SE INCOR -
PORA RAPIDAMENTE VOL - -
VIENDOLA A TOMAR DE LOS
BRAZOS PARA EVITAR UNA -
NUEVA AGRESION.

ES ENTONCES CUANDO UNA
FIGURA FEMENINA CRUZA Y
SE DETIENE FRENTE A E -
LLOS SORPRENDIDA POR LA
PELEA. MARXA DEL sol. -
VOLTEA PARA AGREDIRLA, Y
AL TRATAR DE ESCAPAR ES-
TE VISITANTE INOPORTUNO,
LA MANO DE MARIA LE JALA
EL CABELLO, QUEDANDO -
SORPRENDIDOS TODOS DEL
RESULTADO INESPERADO DE
ESTA ACCISN: ES UN HOM -
BRE VESTIDO DE MUJER.

CORTE A:

ca1 09

de tu sonrisa clara

celos de tu mirada gris
que cada noche siempre me
persigue

coma un detective.

Celos del goce de tu cama
celos de un brillo y el
calor
de ese rays de sol
sabes?... también eso es
amor

€21.-08>
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VIDEOC

AUDIO

SECUENCIA No. B

MISMO LUGAR, MISMO AM - -
BIENTE. SALA GENERAL.

DESDE LO ALTO DE LA CASA

SE OBSERVA UN MOVIMIENTO

COREOGRAFICO DE UN GRUPO

DE CHICAS QUE, ATAVIADAS

EN BIKINI DE LEOPARDO, SE
EXHIBEN COMO PARTE DEL -~
‘ESPECTACULO INTERNO,

EL LENTE DE LA CAMARA SA-
LE EN MOVIMIENTO DE 200M-
BACK Y PANING A LA IZ - -
QUIERDA DEL CANDELABRO -
PRINCIPAL A UN CUADRO A -
BIERTO, PARA REGRESAR -

POSTERIORMENTE. SOBRE SU -
MISMO MOVIMIENTO HACIA EL
INTERIOR DEL CANDELABRO.

CORTE A:

SECUENCIA No.7

MISMO LUGAR. MISMO AM - -
BIENTE. ESCALERA PRINCI -
PAL.

UNA MUJER NEGRA, ROBUSTA
¥ CON UN PEINADO SOFISTI-
CADO, BAJA DE LA ESCALERA
CANTANDO HACIA CAMARA EL
CORO DEL. PRIMER PUENTE -
MUSICAL, CON UN ESTILO -
JAZZISTA. DETRAS DE ELLA
SE MUEVEN COREOGRAFICA -
MENTE UN GRUPO DE CHICAS
EN BIKINI DE LEOPARDO QUE
OCULTAN A MARTA DEL sSOL.
CUANDO LA MUJER DE COLOR
DESAPARECE, HACEMOS UN -
TILL-DOWN EN MOVIMIENTO
DE GRUA, PARA ENCONTRAR-
NOS OTRO NEGRO, QUE VES-
TIDO CON SACO DE COLOR
PASTEL ¥ CORBATA DE MONO
ANCHA, REMATA EL FINAL -
DEL CORO.

LA CAMARA EN MOVIMIENTO
DE GRUA Y CONTINUANDO EN
SU ENCUADRE ABIERTO, RE -
GRESA EN EL MISMO PLANO -

C 79713

Guachubara,

Guachubara,

guachuba

guachuba
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5

VIDEG

AUb1Io

SECUENCIA EN MOVIMIENTO -
DE TILL UP HACIA LAS CA -
BELLERAS DE LAS CHICAS -

SoL., QUIEN APARECE SENTA-
DA EN LAS MISMAS ESCALE -
RAS, CANTANDO DIRECTAMEN--
TE A CAMARA, LA CUAL HACE
UN PEQUERO ZOOM IN.

DISOLVENCIA A:

SECUENCIA No.8

MISMO LUGAR. EXTERIOR -~
NOCHE JARDIN.

EN UN ENCUADRE. CERRADO -
CCLOGSE UP) LAS NANOS DE
UNA PAREJA SE TOCAN SUA -
VEMENTE, CAMARA SUBE -
LENTA AL IGUAL QUE LAS -
MANOS DE LA PAREJA, PARA
DESCUBRIR A NUESTRO YA -~
CONQCIDO HOMBRE; EL CUAL
PLATICA CON UNA CHICA DE

TO Y SU MIRADA INQUISITI -
VA,

INTERCORTE A:

PLANO AMERICANO DE LA PA-
REJA QUE SE ENCUENTRA EN
EL JARDIN.

AL PERCATARSE EL, DE QUE
ES OBSERVADO, ENPUJA A LA
CHICA DETRAS DE UN ARBOL
E HIPOCRITAMENTE LE MANDA
UN SALUDO A SU NUJER.

INTERCORTE A:

Sé que en tus ojos hay una
traieion
ta jusgas conmigo al gato

y al ratén

te descubriré

te desenmascararé
2442

C 1':04:

Seré una sombra mis en la
ciudad

seguird tus pasos sabré
dénde vas

i hay otra mujer
sin duda la encontrareé,

Pues LU ya estas
dentro de mi

me perteneces

cuando te vas, siento
Celos de repente



VIDEO

AUDIO

MISMA TOMA DE MARIA DEL
SoL., DETRAS DE LA VENTA-
NA, QUIEN CONTINUA CAN -
TANDO, ¥ AL MOVIMIENTO
DE DOLLY BACK. APARECEN
COREOGRAFICAMENTE UN -~
GRUPO DE HOMBRES Y MUJE-
RES QUE SE MUEVEN ALRE-
DEDOR DEL JARDIN, INTER-
CALANDO EN ESTA TOMA PE-
QUEROS SHOTS DE LA CARA
DEL. JOVEN QUE SE NOTA -~
PREOCUPADO POR LA SITUA-
CION DE LOS CELOS DE SU
MUJER.

DISOLVENCIA A:

SECUENCIA No.S9

MISMO LUGAR. CANBIO DE
AMBIENTE. INTERIOR. RE -
CAMARA.

EN EL PUENTE MUSICAL, LA
IMAGEN CAMBIA AL DESCAN-~
SO DEL HOGAR, CUANDO LA
FIESTA HA TERMINADO. LA
CAMARA RECORRE EN UN ~—
TRAVELING DE IZQUIERDA A
DERECHA Y EN UN ENCUADRE
ABIERTO. LA TRANQUILIDAD

COSMETICOS QUE SE EN — -
CUENTRAN SOBRE EL TOCA -
DOR

LA CAMARA CONTINUA sSU -
VIAJE, DESCUBRIENDO UNA -
ELEGANTE CAMA DE LATON EN
DONDE SE ENCUENTRA DORMI -
DO BAJO LAS SABANAS, EL -
HOMBRE DE MARTA.

LA PUERTA DE LA RECAMARA
SE ABRE, DANDO PASO A MA-~
RrA DEL SOL, VESTIDA CON
UN CAMISON BLANCO, Y EN
EL ACOSTUMBRADO NONGLOGO
MUSICAL, CONTINUA RECLA -
MANDOLE A SU PAREJA, - -
QUIEN DESCANSA PLACIDA -
MENTE.

Celos de la gente

celos de no verte
celos de perderte

Celos

de tu sonrisa clara
celos de tu mirada gris
que cada noche siempre
me persigue

como un detective

Celos del goce de tu cama
celos del brillo y el
calor

de ese rayo de sol

sabes?... también eso es
amor .
C1°*:04

Puente musical (inal.

Celos del goce de tu cama
celos del brillc y el
calar

de ese rayo de sol
Sabes?. ..

también eso es amor.

(55.58>
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VIDED

AUDIO

INTERCORTE A:

TOMA SUBRJETIVA EN RELA-
CION A NARTA DEL SOL, QUE
OBSERVA EL. DORMIR DE SU
HOMBRE.

INTERCORTE A:

REPENTINAMENTE CUANDO CE-
SA LA LETRA DE LA CANCISN
¥ LOS COROS DEL FINAL -
CONTINUAN. MARTIA DEL SOL
ALUCINA.

INTERCORIE A:

INAGENES DE MUJERES EN -
ROPA INTIMA EN MOVINIENTO
COREOGRAFICO, ALREDEDOR
DE LA CANA Y DEL HONBRE.

INTERCORTE A:

MEDIUM SHOT DE MARIA DEL
SOL QUIEN SE DA PEQUERCS
GOLPES EN LA CARA PARA -

RIA DE SU MUJER, QUIEN A-
RROJA SOBRE £1. LO PRIMERC
QUE ENCUENTRA.

FADE OUT.

Caro final

C55..50
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FORMATO DE GUISN No. 2

La historia que a continuacién se propone para la realizacidn
del video clip de la sefora Maria del Sol, ~CELOS:, se desarrolla
en el ambjiente sofisticado de una elegante fiesta, en interior.
Noche.

FADE IN

SECUENCIA 1: ESCALERA PRINCIPAL DE LA RESIDENCLA, AMBIENTE
TACITURNO ILUMINADO POR AREAS. SUAVE NEBLINA

€10-40) DE HUMC DE CIGARRILLOS., EMPLAZAMIENTO DE CA-

MARA EN EL PRINCIPIO DE LA ESCALERA, CON MO~
VIMIENTO DE GRUA EN TRAVEL DE IZ2QUIERDA A DE-
RECHA, PARA QUE EN CONSECUENCIA, Al LLEGAR AL
FINAL DE LA MISMA, BAJE EN TILL DOWN A LA SA-
LA GENERAL DE LA CASA.

Al inicic de la melodia, un movimiento de camara permitira
identificar a hombres y mujeres elegantemente vestidos, envueltos
en un movimiento ritmico corporal que permita sentir
inmediatamente el ambiente de la reunién.

INTRODUCCISON MUSICAL

SECUENCIA 2: MISMO LUGAR. MISMA AMBIENTACION. SALA GENERAL
DE LA RESIDENCIA. DIFERENTE PLANO SECUENCIA.
C30-452 CAMARA EMPLAZADA A UN ENCUADRE GENERAL DEL
AMPIENTE DE LA FIESTA. TWO MEDIUM SHOT DE PA-
REJA, QUE EN MOVIMIENTO CORPORAL SE SEPARA -
PARA DEJAR VER EN UN PLANO AMERICANO A MARIA
DEL SOL Y EL JOVEN QUE LA ACOMPANA,

Al comenzar a cantar Maria del Sol Cquien representa el
personaje de una mujer extremadamente celosa) se le puede apreciar
discutiendo, en uno de los rincones de la casa, el comportamiento
de la pareja; logrando con ésto encuadrar actuaciédn ambiente,
miGsica y letra en un mondlogo musical. Aqul apareceran un par de
chicas provocativas Cuna de las cuales vestiria un bikini en forma
de leopardo) tratando de seducir al acompafiante de la cantante; &1
las mira discritamente, provocando se intensifique el enocjo de
Maria del Sol.



Debes pensar que estoy loca de atar
pero necesito saber mucho mas

acerca de tf...

de tu forma de sentir.

Puedes dejarme en cualquier ocasién
hay muchas tigresas puestas en accidén
acechandote, mirando a tu alrededor.

SECUENCIA 3: MISMO LUGAR. MISMO AMBIENTE. SALITA DE DES-

CANSO DE LA RESIDENCIA.

EN UNA TOMA QUE ENCUADRE LA ESPALDA DE LA PA-
REJA DE MARTA DEL SOL. Y EL PLANO AMERICANC DE
LA MISMA MARIA. LA SEGUIMOS EN DOLLY IN PARA
ENCUADRARLOS A AMBOS EN UN TWO MEDIUM SHOT, -
PARA POSTERIORMENTE DEJAR SALIR AL JOVEN DE -
CUADRO Y QUEDARNOS CON MARIA EN MEDIUM SHOT -
PARA BAJAR SUAVEMENTE EN UN TILL DOWN Y OB~ ~
SERVAR LA IMAGEN, QUE REFLEJA EL ESPEYO, DEL
SUBIR LAS ESCALERAS DEL JOVEN Y UNA CHICA.

Ella se aleja completamente disgustada, y en el momento en que
sy pareja se acerca para tratar de mejorar la situacidén con un
besa,” la mujer lo rechaza, provocande con ésto, el enojo y
alejamiento del chico. En esta misma escena, el mondlogo continta,
mientras; la camara va hacia Maria, dejando ver en el espejo gue
ze encuentra detras de ella, el momento en que el hombre sube las
escaleras, y atras de él. vemos a una chica siguiéndole los pasos.
INTERCORTE A:

En ese momento los demis invitados se percatan de la situacidén,

generando ciertos arios al r o,

Esta verdad llegd hasta mf
tan de improviso

que si no estas, siento
celos de repente

celos de la gente

celos de no verte

celos de perderte.



SECUENCIA 4: MISMO LUGAR. MISMO AMBIENTE. SALA DE TELEVI-
SION, PLANTA ALTA DE LA RESIDENCIA.
EN UN CAMBIO DE PLANO, NUESTRA CAMARA CRUZA
EN UN ENCUADRE ABIERTO POR ENTRE LOS BARROTES
Y EL PASAMANOS DE LA ESCALERA PRINCIPAL HACIA
LA PARTE ALTA DE LA CASA Y QUEDA FIJA ANTE EL
MOVIMIENTO ESCENICO.

La historia continga en la parte superiocr de la caza. En donde
‘se percibe cierto aire de provecacién sensual en el batile de una
parejfa Ces el hombre de Marf{a del Sol con otra mujer).

En un momento sorpresivo y totalmente enfurecida, aparece Maria
del Sol logrando separar a la pareja bruscamente y con claros
deseos de pelea.

El galin detiene la agresidn que Maria intenta con la otra
chica, la cual huye despavorida, no sin antes sentir scbre su
cabello el roce de la mano de nuestro celoso personaje, Al
sentirse detenida, Maria, por su hombre, ella se vuelve para
descargar su ira en una tremenda bofetada que lo hace caer; él se
incorpora rapidamente, volviéndola a tomar de los brazos para
evitar una nueva agresién. Es entonces cuanda una figura femenina
cruza y se detiene frente a ellos, sorprendicda por la pelea. Maria
voltea para agredirla, y al tratar de escapar este visitante
inoportuno, la manc de Maria del Sol, le jala el cabello, quedando
sorprendidos todos del resultado inesperado de esta accién: es un
hombre vestido de mujer.

Celos de tu sonrisa clara

celos de tu mirada gris

que cada noche siempre me persigue
como un detective,

celos del goce de tu cama

celos de un brillo ¥y el calor

de ese rayo de sol

sabes?... también eso es amor.
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SECUENCIA 5: MISMO LUGAR, MISMO AMBIENTE. PASILLO DE LA -
PLANTA ALTA, EN RELACION AL CANDELABRO Y CON
VISTA A LA SALA GENERAL. DE LA CASA.
EN UN ENCUADRE CERRADO A LOS FOCOS DEL CANDE-
LABRO, EL LENTE DE LA CAMARA HACE UN MOVI -~ -
MIENTO DE Z00M BACK CON PANING A LA IZ2QUIER-
DA, A UNA TOMA ABIERTA PARA REGRESAR POSTE -
RIORMENTE SOBRE SU MISMO MOVIMIENTO AL INTE -~
RIOR DEL CANDELABRO.

La escena se rompe con un movimiento corecgrafico de varias
chicas ataviadas en Dbikini de lecopardoa, come si ésto formara
parte del especticulo que la fiesta ofrece a sus invitadas.

SECUENCIA B: MISMO LUGAR. MISMO AMBIENTE. ESCALERA PRINCI-

PAL DE LA RESIDENCIA.

EN UN MOVIMIENTO DE GRUA Y DESDE LO ALTO DEL
PRIMER PISO DE LA CASA. LA CAMARA OBSERVA EN
UN ENCUADRE ABIERTO, EL CANTO DE LA MUJER NE-
GRA, REALIZANDO DESPUES UN TILL DOWN HACIA LA
PARTE BAJA DE LA CASA, AL ENCUENTRO DEL SE
GUNDO NEGRO, PARA VOLVER A SUBIR EN UN MOVI-
MIENTO CONTINUO Y ENCONTRAR A MARIA DEL SOL.

En el puente musical que cenlleva a un canto con estilo
Jazzista, se propone que de la escalera principal baje una mujer
negra, robusta y con un peinado sofisticado, quien hars el coro en
esta parte musical. Detras de ella se mueven corecgriaficamente un
grupo de chicas que ocultan a Maria del Sol. Cuando la mujer de

color ece, un movimiento de camara, para

encontrar a otro negro que remata el final del coro.

Guachubara. guachuba
Guachubara, guachuba

De entre las cabelleras de las chicas que ocultan a Maria,
aparece ésta sentada en las mismas escaleras, cantando
directamente a cémara, como si el espectador se viera
completamente involucrado, ya que inclusive ella lo sefNala
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Sé& que en tus ojos hay una traicidén
LG juegas conmigo al gato y al ratdn
te descubriré

te desenmascararé.

SECUENCIA 7: NISMO LUGAR. MISMO AMBIENTE. EXTERIOR. NOCHE.
JARDIN DE LA RESIDENCIA.
LA CAMARA ENCUADRA EN UNA TOMA CERRADA, LAS -
NANOS DEL HOMBRE Y LA MUJER QUE LO ACOMPANA,
PARA SUBIR SUAVEMENTE A UN MEDIUM SHOT DE AM-
BOS CON INTERCORTES EN DIFERENTES ENCUADRES -
DE NARTA DEL SOL, Y DEL JOVEN CON LA CHICA.

La imagen cambia y nos ubica ahora en el jardin de la casa.
donde se encuentra nuestro ya conocido hombre., &l cual platica con
una chica de una manera mis sugestiva, pues =us manos se
encuentran entrelazadas y sus bocas demasiado cerca, cuando
nuevamente son sorprendidcs por Maria del Sol, quien los cbserva
desde una ventana. Al percatarse €l de ésto, empuja a la chica
detris de un arbol e hipdcritamente le manda un saludo a su mujer.

Seré una sombra miés en la ciudad
seguiré tus pasos sabré dénde vas
si hay otra mujer
sin duda la encontrare.

Pues LU ya estas

dentro de mi

me perteneces

cuando te vas, siento

celos de repente.
INTERCORTE A:

Maria del Sol sigue cantando detras de la ventana, mientras una
coreografia de hombres y mujeres se mueven alrededor del jardin,
intercalando pequeflas imagenes de la cara del galan que sSe nota
preocupado por la situacién de su mujer. ‘

Celos de la gente
celos de no verte
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celos de perderte

Celos

de tu sonrisa clara

celos de tu mirada gris

que cada noche siempre me persigue
como tn detective

celos. del goce de tu cama

celos del brillo y el caler

de ese rayc de sol

sabes?... también eso es amor.

SECUENCIA B: MISMO LUGAR, CAMBIO DE AMBIENTE. TRANQUILIDAD
Y PAZ DE UNA RECAMARA DE LA RESIDENCIA.
EN UN ENCUADRE CERRADO DE LOS COSMETICOS QUE
UNA MUJER UTILIZA SOBRE SU TOCADOR, UN MOVI-
MIENTO DE CAMARA DE TRAVEL DE IZQUIERDA A DE-
RECHA, RECORRE LA RECAMARA, PARA DESCUBRIR EN
UNA TOMA ABIERTA AL JOVEN DORMIDO EN LA CAMA,
Y EN CONSECUENCIA, LA APARICISN EN PLANO AME-
RICANO DE MARIA DEL SOL. INTERCORTES EN DIFE-
RENTES PLANOS DE LAS CHICAS QUE FORMAN PARTE
DE LLAS FANTASIAS DE MARIA. LA TOMA TERMINA DE
LA MISMA FORMA EN QUE FUE INICIADA: '~ EN PLANO
ABIERTO.

En el puente musical la imagen cambia al descanso del hogar;
cuando la fiesta ha terminado; la cAmara recorre la tranquilidad
de la recsfmara en donde un gato “persa+ camina suavemente entre
los cosméticos que se encuentran sobre el tocador. La camara
continda su viaje descubriehdo una elegante cama de latén en donde
el homdbre se encuentra dormide bajo las sabanas. La puerta de la
recamara se abre, dando paso a Maria del Sol, vestida con un
camisén blanco, y en el acostumbrado monélogo musical, continta
reclamandole a su pareja, quien duerme placidamente.

penti e, cesa la letra de la cancidn y los coros del

final continuan, Mari{ia alucina imagenes de mujeres en ropa intima
alrededor de la cama y de su hombre.

63



Para finalizar, Marfa se da unos pequefios golpes en la cara
para tratar de reaccicnar de sus fantasias mentales, como evitando
0o pensar mis en eso.

Por fin ella decide acostarse, logrando entrar en calma; pero
al levantar las sabanas que cubren la cama, una chica asustada, en
ropa interior Cun pequefio camisdn? salta de la cama y huye. El
galan desplerta sobresaltado ante la nueva furia de su mujer,
gquien arroja sobre él1 lo primerc que encuentra.

Celos del goce de tu cama
celos del brillo v el calor
de ess rayo de sol

sabes?... también esc es amor.
Guachubara. guachuba
Guachubara. guachuba.

FADE OUT.
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3. PRODUCCTION.

Jorge E. Trevifo, en su libro: «Televisiodn, teorfa y practicar,
define el término produccidn de la siguiente manera:

~Si recurrimos al diccionarioc, para buscar la palabra en
cuestidn, nos encontramos con Que se nos remite a producir, verbo
entre cuyas muchas acepclones estdn: crear o criar, mantifestar o
exhibir, fabricar o hacer~-.”

El términe produccién aplicado a los medios de comunicacién, =e
refiere a un proceso de trabajo que permite desarrollar y sacar
adelante un producto que en su contenldo pueda ser {magen, sonido
o 'ambas cosas a la vez, y en los medios impresos, letras sobre

papel .

La produccidén en cine T.V. o video es el acto humano que une a
una serie de perscnalidades y caracteres diferentes entre si, pero
con un mismo principio artistico.

Para alcanzar la maxima elaboracién de un producto en video o
celuloide, se requiere de un orden interno para ser realizado; a
ésto se le llama produccién.

Y puesto que en toda creacidn se requiere de un capital para su
realizacién, se dice que necesitames un inversionista; a éste
personaje se le llama productor ejecutivo. En este caso, es el
productor ejecutivo el que aporta el dinero suficiente para dar
seguridad a la realizacidn de un proyecto de imagen. Sin embargo,
aqui{ no termina la palabra producciédn. pues por consecuencia
necesitamos un productor operativo., que se encargara de resolver
los problemas que presenta la realizacién de un video, una
pelicula, un comercial, etc.

®4 agonzdlezs T. J. “Televisidn, teoria y prdcticar.
Ed. Alhambra. México 1v8p. pdg. 25,
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En un canal de televisién el productor ejecutivo es la maxima
autoridad Ca excepcién de los duefios y directivos del canal) y
decide cémo y con quién quiere realizar un programa X.

Después de €@ vendra el director de camaras y el director

aescénico, que son auxiliados en sus necesidades de produccién por
uno o dos asistentes,
' Sin embargo, en los videos independientes, el productor de
comerciales, video clips, etc., contratard a un productor
operativo que sera el encargado de resolver los problemas que al
director se le presenten a lo largo del proyecto.

Finalmente, podemos decir que producclédn es todo aquello que
interviene y que se ira requiriendc desde el principio de una idea
creativa hasta el final de la misma, elaborada y aceptada como una
ldea creativo-audiovisual.

Un ejemplo de lo anterior y que nos vielve a unir con el tema
de la tesis, es la produccidn que se requirid para el video clip
de Maria del Sol:

El productor aoperativo, Sr. Antonio Flores, que participé desde
el inicio de las conversaciones entre la empresa productora y el
director, fue el eslabdn que unid el plano cperativo de economia y
creatividad. La empresa otorqd el dinero; el director, ideas y el
productor operativo soluciond los problemas que generaron las
ideas del director.

A esta parte, se le llama: Necesidades de Produccidén.

En el caso especifico., el productor se lanza a la busqueda de
la locacién Centendiéndose ésta como el lugar dénde grabar), el
mobiliarieo y la ambientacidén, localizando y alquilando al
coredgrafo, modelos y vestuario, asi como el eguipo de grabacién,
luces, camara, tramoya, etc,, y el alquiler de las salas de
edicién y posproducclén.
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El productor operativo también organizé y repartid los gastos
de operacidn, ademis de cerrar el presupuestc ante la empresa
productora. Evidentemente, el producter tiene un determinado poder
de decisién e incluso puede y debe detener al director Cmadxima
autoridad en producciones independientes) si su plan de trabajo le
hace salir del presupuesto destinado.

Ahora bien, para alcanzar una perfecta organizacidn y no quede
nada afuera de lo calculado, incluso hasta lo no previsto, en una
produccidén, se requiere de un método de trabajo que permita un
control y una excelente participacién entre el tiempo hombre y el
tiempo maquina, que ahorre a su maxima comprensién el tiempo
total, y los gastos de produceidén. A éste método de trabajo se le
da por nombre: BREAK DOWN (desglosar cada escena de un guién_zen
tomas y la habilidad para poder grabar el libreto en desorden).

3.1 Elaboracién del Break Down CB.D) en relacién al guidn.

Para entender el método de trabajo, que ofrece el conocimienta
absoluto del Break-down, diremos que se comienza por enumerar las
secuencias de un guién Cclaro estd que un guidén profesional debera
contenerlas en s{ mismo), para posteriormente organizar una nueva

secuencia, pero ahora de grabacién. Este nuevo orden juntara las

ias que grabarse en un mismo set, con un mismo
mabiliario, misma utileria, etc., y agllizar asi el tiempo de
realizacién. También podri ayudar a separar las secuenclas
externas, es decir, aquellas que sean en un espacvio ablerto con la
luz natural del dia o las que sean en interior con itluminacién
programada.

Ayudara a seleccionar cual o culles secuencias Cpor
conveniencia de direccidén, de comodidad y de facilidad, de acuerdo
al equipo técnico), se grabaran primero. sin que e! orden
consecutivo original afecte, es decir, ze podra grabar la primera
o la dltima secuencia . asi como las intermedias, o las que asi
convengan, sin que afecte el programa original.

-
® crittenden M. "Monual de edicidn cinematogrdficas. UNAM.
México 1088, pdg. 173,
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Un buen guidn, cuando es entregade al director y al productor,
expone en su principic una serie de objetos: vestuario, utileria,
locaciones, etc., como sugerencia al realizador. Sin embargo, un
director revisa cuidadosamente, Jjunto con su productor, el gqulén a
seguir e lmagina cémo puede quedar.

Para lo anterior, se elaborari un formato de trabajo. en donde
se capturara hasta el ultimo detalle que contenga un guidn.

Posteriormente, el director reunira a su equipo de trabajo
‘Cproductor., camarégrafo, asistente de produccién y  asistente de
direccién) y les entregara una copia de este escrito., A su vez, el
equipo de trabajo entregara a: fngeniero de unidad moévil,
maquillista, etc., una copla del mismo, para que tedos se
adelanten a la secuencia por grabar.

El beneficio que trae consigo la aplicacidn de este método de
trabajo es el que, todos estén informadas de lo que va a suceder
secuencia por secuencia. Es y sera, sin lugar a dudas, el
mejoramiento por adelantado, del tiempo y el trabajo gque bien
organizade funciona como una maquinaria que avanza, con un sentido

comin, a un mismo fin sin que intervengan problemas no previstos.

El Break-down es una herramienta de accién directa que organiza
una grabacidén y que en su propia contradicciédn, podria decirse que
es una nueva organizacidn, que permite al director, separar sus

secuenclias para grabarlas con un nuevo orden de acuerdo a sus’

intereses y sus necesidades; permitiendo poner el maximo de
atencién en cada una de ellas. En otras palabras, el guionista
elaboréd una historia de principioco a fin, dando una continuidad
narrativa sobre papel; y el realizader, para dar esa continuidad
marrativa, perc visual, tendrd qué trabajar, secuencla por
secuencia, pero no necesariamente de principic a fin, conforme a
quién, sino como él crea y considere necesario para »matar setse
Cgrabacién de varias sectencias en un mismo set, conforme a
guién).

El Break-down romperid la continuidad original, metiendo un
frena para organizarse mejor y desarrollar cada secuencia en su
plena ¥y mAxima direccidn escénica. A su vez, cada secuencia
grabada, dara el ritmo que actores, direccién y fotografia van
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requiriendo; por lo tanto, el break down es "“la habilidad para
poder grabar el libreto en desorden: L

Para elaborar el break down, primeramente, se dividen las
necesidades que requerira una producecidén: orden de grabacién,
numero de secuencias, texto musical. direccién escénica propuesta,
persona jes, vestuario, escenograffia o locacién, maquillaje,
direccién de ca&mara propuesta, Llun\inacxén‘ Cnatural o ficticiad,
disolvencia, corte directo o efectos especiales propuestos, equipo
especial, observaciones generales, numero de cinta y tiempo
grabado; asi como el ritmo visual de finalizacién de secuencia
por secuencla.

Al terminar de capturar toda la informacién anterior, se
decide, de acuerds a las secuencias que seran grabadas en un mismo
set, el nuevo orden de grabacion.

El ejemplo a seguir en la elaboracién de la estructura basica
del break down, seri el mismo caso que hasta ahora hemos venido
siguiendo: el video clip ~CELOS» de Marfa del Sol.

3.a EJENPLO DE BREAK DOWN
€ REFERIRSE A LOS DIAGRAMAS SIGUIENTES )

? crittenden R. “Manual de ediclén cinematogrdficar. UNAM.
México 1983. pdg. 173,
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Como se ha cbservado, toda la informacién contenida en un
guién, ha sido vertida a un break down, que ahorraria mucho
trabajo. tanto al realizador como a todos aquellos que intervienen
en una dgrabacién, dejando a la espontaniedad, la pureza de la
creatividad y no de la desorganizacidn.

Para algunas personas, con diferente forma de trabajo. quizas
resulte impractico; no obstante, se considera necesarioc para la
‘disciplina y 1la organizacién, ya que ésto permite evitar
repeticiones de tiempo y espacio. Ademis, el modus vivendi, de los
ambientes de trabajo. en los medios de comunicacidn, asi lo exige.

£sto ayuda a acelerar el procesc de participacién en el
perscnal técnico y artistico. sin involucrarse tanto en el guidén
original.

K2



4. DIRECCISN GENERAL.

»in creador no piensa sus ideas en abstracto y luego las
expresa sin variantes, sea cual fuere el medio utilizado, como st
édste fuera un bdalde que sdle sirve para contenerlas y
transportarlas. El medio utilizado, los mazertnleg‘de Que se
sirve, adecuan, modifican, condicionan, las ideas.*

4.1 Realizacion.

Muchas veces sSe ha oido decir, fundamentalmente a jévenes
uni versitarios, que aprender a utilizar fisicamente el equipo
electrénico es fundamental para ser un buen director de T.V. o de
cine; y es mis que una simple idea, ha pasado a ser parte de una
necesidad que en muchas cosas se ha vuelto obsesiva. El director
es como unh cerebro pensante que pretende crear un espectdculo
basado simplemente en la inteligencia humana; apoydndose, para
realizarlo, en elementos humanes y técnicos como extensiones de si
mismo. No importa si se sabe o no, cémo funciona una cdmara de
video o cine; o st el equipo de iluminacién consume 10 o 15 mil
wats, o si hay que pintar el decorado con una brocha especial....;
basta saber que la sensibilidad del director esti por delante de
todas estas cosas, y que para cada una de ellas existe un personal
claramente educado y especializado.

Naturalmente que el conocimiento general de la técnica es
importante., pero en el caso del oficic del director de imagen,
cuenta mias la sensibilidad y el lenguaje cinematografico que el
equipo qde utiliza el personal capacitado.

Sin embargo, +la exXperiencia indica posibilidades de trabajo
grupal, con roles de equipo rotative y., en tltima instancia, la
necesidad de estar preparados para trabajos unipersonales cuando
las circunstancias lo imponen. «"2

El estudiante razona como el artista mis puro, ho estin mas que
sus ideas, sensacicnes y emociones para con la realizacién, y
sobre teodo las ideas sin ningdn apoyo industrial.

* Feldman S. "La realizacidn cinematogrdfica.rd.Gedisa. Méx. pdg. 9.
reldman 5. “El director de cine (Técnicas y herramientas)«
kd.Gedisa. México 1991. pdg. 101,
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El profesional por el contrario, piensa en sus ideas,
sentimlientos, etc. pero piensa también en la biusqueda de apoyo
econdmico para la realizacién de éstas tltimas; pues sabe que ésto
es una industria, y como tal, estd obligado a pensar en un publico
que determina su existencia. Un publico que es diferente en si
i smo.

Los grupos soclales se dividen de acuerdo a su cultura y
.esquemas econémicos, por lo tanto, el director debe pensar en mil
formas diferentes de creatividad y disefo con una disciplina de
orden y organizacién; que en operar el equipo técnico que se va a
utilizar en una produccidén. Existen excepciones donde el caracter
independiente, asi como los limitantes de un presupuesto. pueden
determinar el cambio de esta {dea.

Lo anterior no significa que no conozca los avances
tecnolédgicos en cdmaras. equipos de edicién y posproducelén,
scbretodo por su constante evolucién de calidad visual; pues, de
su conocimlento, crecerid su forma y creatividad expresiva.

El director es un hombre diseffado a organizar a muchas personas
para un fin udnico: la creaciédn de algo especifico. Pero en
realidad, el nombre y su verdadera dimensién se afirma en el
momento de la realizacidn, quizds el mis dificil de toda una
produccidén, por eso, es ahi{. donde debe tener un buen  “plan de
trabajo; punte de partida para la realizacién de un buen video

clip; ayuda inapreciable para un c‘urect,cr.".s

Alrededor de un director, se mueve mucha gente Ccomo ya se dijo
antes) con diferentes especialidades y una misma sensibilidad al
movimiento escénico. Algunos estin atentos a cada una de las
exigencias que el director antepone a otros, pero todos (el
personal de la produccidn) se mueven a un solo mando: el del
director.

#8 Feldman 8. “El director de cine (Tdenicaa y herrumientaae)
£d.Cedisa. México 1901. pdg.102.
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Ahora bien, un director puede especializarse en documentales,
dramas, comicidad, reportajes, musicales, videa clips, etc., pero
ésto no quiere decir que no puede realizar casi todo aquello que
le encarguen o que él mismo decee producir. Es ahi donde entra la
capacidad de un director, pensar en: imagenes y sonidos que tengan
una coherencia en una historia determinada que agrade a un publico
preestablecido; y que finalmente, este publico, sostenga al
director, profesionalmente activo, la mayor parte de su vida,

Por lo tanto, mis que conccer y aprender céme funcicona un
equipo, es necesario conocer y aprender muchisimas cosas mds,
cultural, social, econdmica y politicamente activas en un mundo
dinimico y compulsivo,

Y es dependiendo en dénde y para qué sea contratade, el director
o realizador, dejarid ver sus ‘'preocupaciones intelectuales y
emotivas en relacidén a un tema.

En el tema del video clip, la sensibilidad del director debe
estar encaminada a lo que le surja emocionalmente, pero debe ser
expresada también, provocando emotividad musical a su espectador.

4.2 El Decorado.

En cualquier tipo de historia, se requiere definir el lugar a
donde se va a grabar. En . algunos casos. se le construye, pero en
otros, se determina y se alquila una locacidédn que se adapte a la
idea.

Por lo tanto, podemos definir el decorado como lo diria Louls
DelLuc, realizador, critico y tedrico francés: +~El decorado;
entendiendo como tal, no sélo una construccién determinada que se
realiza para que sirva de ambiente a una escena, sino cualquier
ambiente real o artificial, interior o exterior dentro del cual se

L2 )
mueven los personajes- .

-
% yeldman 8. “La realizacidn cinematogrdficar.

KEd. dedigsa, México, so88. pdg. 8d.
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En el caso especifico del video clip «Celos» , se prefirid
alquilar una casa para su grabaclén y ast la direccién se adaptd a
las condicliones naturales de los espaclos. Sin embargo, si ésto
hubiera sido construido, se hublera hablade de cémo decorar un
espacio vacio, y no de cémo decorar un espacio construido para el
ambiente necesario del video clip.

Los espacios decorados del video de Maria del Sol, fueron
ambientados para cada una de las escenas que requeria el video, es
decir, que cada una de las escenas contienen espaciocs reales. Pero
todo el mobiliario original de esa casa fue cambiado por otro mds
apropiado al gusto y concepto del video., la mayor parte fue
contratado a un deccorador profesicnal y otros elementos del
mobiliario fueron cambiados, previa seleccidn de la misma casa,
incluido el gatc persa que fue alquilade especialmente para la
tGltima escena del video. Todo fue conseguido con el esfuerzo
fisico del equipo de produccién.

Pero, JCémo se decora?,  jCon qué principios?, sCudl es el
gusto?; la verdad debe ser explicada de acuerdo a la experiencia y
al gusto visual que un realizador tenga en mente. Pero tiene mucho
qué ver la experiencia personal inconsciente y consciente de su
cultura, asi como el conocimiento de otras ajenas a &l y
naturalmente de acuerdo a lo que conciba el tema en ={ mismo.

4.3 Iluminaciédn en Decorados.

Todo espacio llenoc o vaclo en un interior o exterior, requiere
de una iluminacién real o natural o de una iluminacidén ficticia o
manipulada, que de luz a un ambiente, pero que también ambiente el

lugar.

~La iluminacién, tanto real como artificial, puede hacer variar

las relacicnes normales de la 1luz o introducir un clima

predeterminado en lo que se estd fotografiando o grabando"..s

-
% peldman S."La realizacién cinematogrdficav.Ed,dedisa. Méx. pdg. 72
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Asi, tenemos que en T.V. o en cine, ademis cde inventar y
recrear un ambiente, es necesario crearle también una iluminacidn
que le corresponda y gue genere sensaciones especiales al actor Cy
al espectador) y éste las transmita al espectador en su
representacién del personaje ideado. Sin embargo, hablar de
iluminacidn no es fdcil y solamente la informacién y la
experiencia nos permitird dilucidar este punto.

Generalmente se pilensa que la iluminaciédn en un video,
pelicula, etc, tiene un origen estrictamente técnico. Y hay dos
formas de ver la problematica; desde el punto de vista de un
fotégrafo o director de fotografia, en donde efectivamente, se
tiene que entender la jluminacidn bajo una estricta técnica
especializada, Cperc para este caso, existe una bibliografia que
refliere tales técnicas " y el de un director o realizador, en
donde el problema es de razonamiento y de experiencias que la
prictica cotidiana nos permite aprovechar:

ad Razonamiento ante la luz cotidiana.

Cualquier persona ha experimentado, en cualquier hora del dia y
de la noche. en una ciudad, © en un pueblo, la sensacién que le
produce una determinada iluminacién natural C(se entiende como
fluminacién natural, la que estd ahi, en la realidadd. Esta,
iluminacién natural, nos crea una sensacidén de miedo, Jubilo,
frialdad, emocidén, energia u otra.

. La naturaleza es tan sabia y tan artistica que cualquier
imitacién resulta pobre ante su grandeza visual, razén por la cual

al intentar copiarla t qué r para que lo que se
aprecie al final de la toma, corresponda y agrade visualmente a

nuestros ojos. Y para lograrlo, hay que partir de la légica, la
memoria y la sensibilidad del director y del fotégrafo.

‘b)) Légica, memoria y sensibilidad cotidiana.

Los grandes pintores b4 fotégrafos han trascendido,
precisamente. por haber logrado atrapar a la realidad en un
instante, muchas ocasicnes manipulada. Y para lograrlo hay queé
partir de la légica, la memoria y la sensibilidad.

. . .
L Brismée J."Tecnologia cinematogrdfica.* C.U.E.C. U.N.A. M. pdg.z0,
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De 1a légica, porque todo se ilumina de acuerdo a determinadas
eircunstancias, Cpsicolégicas del persocnaje, de lugar, etc.d. De
la memoria, porque cada circunstancia invita a pensar en imagenes
personales que inexplicablemente evocan los recuerdos de
situaciones similares. La sensibilidad, porque esos recuerdos
estin llenos de sensaciones que producen sentimientos especifales,
que puede aprovechar el director en su escena.

Concretando, el recuerdo inconsciente de clertas circunstancias
parecidas a la escena, podrdn determinar el cardcter que requiere
‘una ambientacién de un lugar, a través de la coleocacidédn légica de
las luces que a su vez requiere un determinado set.

4.3.1 Caso Practico: Video Clip Maria del Sol.

Para ejemplificar un poco mds, citaremos una secuencia del
video y explicaremos su procedimiento de iluminacidn.

Secuencia No. 9:

Esta secuencia planteaba la intimidad de una recidmara en donde
se encontraria dormido el personaje masculine principal, y 1la

presencia del femenino; que entraba a la recdmara.

Para iluminar esta escena. se requerfia primero de crear una luz
ambiental por dreas que permitiera observar el cuarto en su
conjunto. Y se decidid, que 1a luz natural de la recdimara
exztuviera sostenida por las luces cotidianas de una alcobha antes
de dormir. Y como la légica nos dice que en cualquier casa, una
persona cansada puede dormirse con la luz encendida mientras llega
la pareja; asi se realizé.

Ahora bien, la memoria funciond, si contemplamos que cualquiera
de nosotros ha dormido ast. Y la sensibilidad del fotégrafe
determiné que una {iluminacién tenue por dreas, lograrifa la
alucinacién que se requeria para un perscnaje afectado de celos.
El exterior de la recimara debfa estar iluminado porque tenia una
ventana en medio de la cama, por 1o que se mand® colocar una luz
con una gasa azul en el exterior para iluminar de afuera hacia
adentro y as{ resaltar la gran ventana, y naturalmente detallar

que era de noche.

9
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Lo mismo ocurrid al hacer su aparicién Maria del Sol., ya que
ella entra intempestivamente de cierto lugar, y éste debe tener
una determinada luz, ya que por légica en la noche, los cuartos
anexos a la recimara o a la casa misma, se iluminan.

Generalmente en los estudios de televisidn, peor razones de
simplificar el trabajo, se exige una planilla del set para
iluminarlo. En trabajos comerciales y sobre todo en exterior, la
iluminacién es mis libre; el director se encuentra mids cercano a
las decisiones y cambios de iluminacién.

El punto final de ésto no existe, pues mientras se termina un
trabajo comienza otro, incluso, muchos. En el momento en que se
diseffa la iluminacién, comienza sin querer (pues se hace
necesariod la direccién escénica. Al conocer el movimiento,
reacciones y didlogos escénicos, se sabe qué caricter psicoldégico
requiere la iluminacién ambiental.

4.4 Direccién Escénica, Break Down y Direccién de Cémaras.

En la direccién de un video clip, cuenta mucho el ritmo
musical; éste determina, incluso, el ritmo visual que se quiera
impregnar con algin sonido en espectal.

El concepto de toma, escena y secuencia, @S el mismo utilizado
en cine o en algin programa de T.V.; esto se debe a que el video
clip se trabaja con los mil smos principios del lenguaje
cinematogrifico. La diferencia radica en el tiempo utilizado en
grabar y el tiempo utilizado en filmar. Pero, mis que eso, en el
tiempo utilizado en repraducir la imagen grabada en video, Esto
ayuda precisamente a corregir visualmente los errores que se

presenten en la grabacidn. i

Este lenguaje cinematogridfico, que simplemente se usa como
continuidad laboral, requiere de entender, que un video como una
pelicula; se divide en secuencias, y que éstas se construyen por

escenas, y que las escenas se diseMan por tomas:

-
? crittenden R. “Manual de edicidn cinematogrdficars.

U.N.A.M. México 19289. pdg.179.
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a) Secuencia: Es una accién determinada que conlleva una parte
de la historia, generalmente, ficticia y que constituye un
segmento importante de un todo visual.

~Reunién de una cantidad de escenas que tienen entre si{ una
1igazén dramdtica. Un video, film o programa de T.V., puede ser
concebido, dividido en partes, cada una de las cuales es integrada
por un nimero variable de secuencias".‘.

bd) Escena: Es un montaje fisico en donde los actores
,r@presentan, actuan, una acclén determinada; en un ambiente o
decorado previamente establecido para ellos.

Es ~Clerta cantidad de tomas reunidas por una relacidn

anecdética y de l.ugm---..o

c) Toma: Es el establecimiento de una imagen preseleccionada,
en donde actores y decorado trabajan indiscutiblemente, al
servicio visual de la fotografia.

~Es una continuidad de imagenes, obtenidas sin interrupcién por

#s0
la cdmarav.

Y es aqui, donde mis necesario se hace la utllizacién del B.D.;
scbre todo por las siguientes caracteristicas:

1o. Para qué ia grabar, de acuerdo al nuevo
orden que por necesidad o prictica, se le dio a las secuencias.
«CHabjilidad para grabar el libreto en desorden). o

20. Gracias al B.  D. b qué ia requiere de

iluminacién especial, el equipo técnico a utilizar, qué tipos de
modelos o actores deben estar preparados, el vestuario a utilizar;
incluso, qué proposicién de movimientc en relacidn a la cdmara se
necesita,

30. Conocer con exactitud el ritmo que se le estd imprimlendo
a la realizacién en el transcurso del dia.

40, Contabilizar el material usado, asi como la calificacién
del material ya grabado y seleccionado para su edicidn.

e Feldman 5. vLa reallzacidn cinematogrdficar. Ed.dedisa. Méx. pdg.tez
..old.m. pdg. to2.
asgldem pdg. se2.
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So. Y en el caso de los video clips, el uso exacto del
fragmento de la cancién a grabar.

Algunos le llaman al B.D., Plan de trabajo, organizacidén,
coordinacién, entre otros términos; +~lo importante es lograr el
método de organizacién mds completo para la grabacidn del dia-. "2

La direccién escénica en un video clip. contiene en si misma
una contradiccidén: generalmente los actores de los videos son los
propios cantantes o intérpretes. La gran mayoria de éstos,
desconocen el movimiento y la actuacién exigida en un trabajo
profesional. fsto genera un esfuerzo doble, como si se estuviera
dando clases de actuacidn; sin embargo, ésto le puede dar al video
clip, cierta frescura y originalidad no esperada por la ingenuidad
histridnica de los intérpretes.

Evidentemente, no todos los casos son iguales, ni todos los
cantantes desconocen la actuacién y entre éstos, existe el trabajo
de la seNora Maria del Sol. que en su caraActer de protagonista,
tuvo una actuacién muy profesicnal; y esto se debe a que ella en
particular, tiene conocimientos de actuacidén. Independientemente
de la critica de un trabajo, netamente comercial, =se debe
reconocer el profesionalismo del mismo y sobre todo la aceptacidn
de un medic dedicado a eso.

La coriginalidad radica en el trabajo libre y auténomo. aunque
ézte no contenga welementos que hagan pensar a la gente y si de
divertir sanamente. Y scbre todo de tener continuidad laboral y
presencia vigente en un mundo tan cambiante como el nuestro.

Y precisamente en esta vigencia laboral y en la preparacidn
misma del equipo de produccién, para con un trabajo visual; existe
la posibilidad de acciones fuera de todo cdlculo original, en el
momento crucial de la primera escena: el camhio de persochajes
secundario= o principales que armonicen con el intérprete.

Tal es el caso de la actuacién masculina del video, que, aunque
no se desee, por necesidad de emergencia. el actor pueda ser el

12 yeldman & . “EL director de cinew. Ed. Gedisa.pdg. 102,
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mismo director. Esto exige una doble atencidén, porque el director
disefa la accidn a seguir, pero cuando no se observa la grabacidn,
todo debe salir conforme a lo planeado. Y precisamente, esta
experiencia Cla actuacién improvisadad), por pequefia que sea, nos
enseffa que en la produccidén de un video, no existen imposibles, y
que el director debe estar preparado para suplir a un actor, y por

ningdn motivo detener la grabacisan.

Ahora bien, es necesario contemplar que toda actuacién se debe
‘regir por el encuadre fotografico correcto. Y para eso., se debe
trabajar conforme a los diferentes planos ya disefNados por la
historia y lenguaje cinematografico. Toda accidn se trabaja.
generalmente a cuadro ablerto o plano americano ¢ full shot; ésto,
ayuda a que los acteres mantengan una continuldad expresiva. A
ésto, le llamaremos toma maestra. Los acercamientos expresivos
determinan la continuidad visual del video. A éstos, les llamamos
intercortes que también estin determinados por diferentes planos:

«“Plano detalle, Primer plano, Plano medio. il

El video de Maria del Sol, exigié, mAs que planos fijos y
estaticos; un encuadre abierto con un movimienta de cuerpo de
cdmara a traves de grtas y dollys que permitieran dar una
actuacién sincronizada con el movimiento fotografico; es decir,
conforme se@ mueve una camara se mueve el actor y su accidén.

Lo anterior se debe a que un video clip cuenta con escasos tres
minutos de realizacién y la dinamica visual debe estar en
constante movimiento fotagriafico.

4.4.1 Play Back y Escena.
Para comprender la realizacién de un video clip, es necesaria;

la utilizacidén indiscutible e fnevitable del Play Back.

Se entiende como Play Back ~un sonido previamente grabado al
que ajustaran sus movimientos los bhailarines: *145 1os intérpretes.

#13 rFeldman ®. "La realizaclén cinematogrdf tca. -
xd. dedisa. pdg. 1ds.

44 yeldman s."El director de cine".Ed. Gedisa. pdg. 101.




En cada secuencia, ademis del equipo electrénico contratado, se
debe solicitar un equipo de audio profesional que reproduzca una
cinta grabada con el tema de la cancién. Este equipo puede estar
constituido por un amplificador potente minimo de 120 watsd, una
grabadora de carrete abjerto que maneje velocidades de 174 ,etc, y
un par de altoparlantes de gran capacidad.

Este equipo se convierte en indispensable en un video clip,
porque =in &l no hay grabacion.

Cada secuencia, al montaje de su escena, deberi ser acompafiada
del equipo de audio, colocando leos altoparlantes, lo més cerca
posible del cantante, ya que de no ser asi, se corre el riesgo de
que el sonido nc llegue a su debido tiempo al intérprete; lo que
ocasionaria una no coordinacién entre el movimiento de los labios
y el sonido, debido a que el sonide viaja mids lento en un gran
escenarioc natural o ficticio. El ambiente absorbe el sonido y éste
llega tarde al oido del cantante. Por consecuencia, el intérprete
se imitarad tarde y equivocadamente, creando grandes problemas a la
hora de zu edicidn.

Después de comprender que para realizar un video clip, es
necesario tomar muy en cuenta el concepto del Play Back, se debe
también entender que la direccidén escénica es en particular: una
direccidn sin ~diflogos:. Y casi todos los video clips del mundo,
se realizan a la usanza del viejo cine mudo. Nada es una reg!;a en
el cine y la T.V. y naturalmente lo anteriocr no es la excepcidén,
pues la creatividad y la sensibilidad del creador antepondri su
derecho a su idea.

La direccién extd basada en el mondlogo de la cancidn, y ademis
en casi todos, el utnico mondlogo audiovisual que existe, es el del
cantante. Por lo tanto, la actuacién se mueve alrededor de 1la
historia que marca la cancién.

Para finalizar este capitulo, podemos decir que un video clip,
al igual que cualquier otra produccién, se determina justo en tres
concepciones paralelas:
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a) Produccidén. Espectacularidad del amblente logrado a traves
de los decorados y la iluminacidén.

|->] Movimiento escénico y coreogrdfico acorde al movimiento
musical.

e) Caridcter psicolégico alrededor del ambiente y los
personajes, conforme un movimiento fotogrdfico interrela -
cicnado a los dos conceptos.

: Entendemos que todo lo que ve un publico determinada, estd
basado fundamentalmente en lo que ven sus ojos, y éstos generan
todo tipo de sensaciones.

El  especticulo que rodea al actor del video determina el
¢ ardcter con que el actor se mueve.

Pero estos dos conceptos no sirven de nada si una cdmara de
cine no los filma o una de video no los graba. El movimiento
eascénico determinari el movimiento fotogrdfico requerido, pero en
realidad, nadie puede decir, dénde empieza la direccién escénica y
dénde la de cdmaras o fotogrdfica; pues ambas estin totalmente
interrelacionadas, aunque exista un fotégrafo o director de
fotografia independiente al director.

Por lo tanto, se puede decir que, -al pensar en cualquier
movimiento escénico; se pienza en paralelc en el movimiento
fotografico.

Toda la actuacién deberi ser pensada en una, dos, tres o mas
cémaras. La idea que se tenga de cualquier produccién debe ser una
idea, fundamentalmente, audiovisual; todo en relacién a 1la
cimara,

Asi como su dinamica visual, depende también de su continuidad
secuencial., ésta depende del plano final de cada secuencia y del
inicio de la secuencia siguiente Critmod.

£sto evidentemente determina el inicio del paso siguiente a la
grabacién: la Edicién y Posproduccién.



8. EDICION Y BREAK DOWN.

Un simple recordatorio de 1o que es la edicién, desde un punto
de vista intelectual, nos ubicarid para terminar esta tesis.

Don Luis BuNuel y otros cineastas de la época (1928-1931),
demostraron "que la coherencia de un conjunto de imagenes, podia
basarse, tanto en un significado simbdlico, como en el desarrollo
lineal de una narracidn-. e

Es claro que todo lo que conocemos hoy en dia en relacidén a la
edicidn Ccomo concepto tradicional),  se descubrié hace mucho
tiempo; “los métodos baisicos en la edicidn, han permanecido
sustancialmente iguales durante afios en sSu concepcidén or.ﬂginalu.“

Por lo que entendemcs que la mejor forma de narrar una
historia es, precisamente, editando. +~El montaje es la fuerza
creadora de la realidad filmica, y que la naturaleza sdélo aporta
la materia con qué formarla, ésa es precisamente la relacidn entre

montaje y cines, h

Para aprender a editar., se debe simplemente ejercitar el
entendimiento légico de una edicidén: la continuidad de imagenes.

Un editor debe pensar como actor, como fotégrafo, etc., pero
sobretodo comc - director, responsabilizindose de las mejores
imagenes y de 2y mejor comprensién: creando.

Sin embargo, como se ha dicho desde el principio de este
trabajo; con la creatividad y la imaginacién no basta, también es
necesario el orden y la disciplina conjuntada en un método de
trabajo: el Break Down.

~“Porque la edicién nunca debe considerarse como la técnica

quirdrgica de emergencia que sirve para salvar traumas y

accidentes producidos en grabacién--.“

. .
.; Ccrittenden R. "Manual de edicidn cinematogrdfico .U.N.A.M. pdg. 21
s xdem (®4), pdyg. 175
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La continuidad de un video clip, puede ser trabajada en
diversas formas. aclarando Co entendiendo) que el corte directo,
es la base de la edicidn, sobretodo en la continuidad de toda
narracién visual.

Debe de darse la mayor importancia al presupuesto destinado
para el video clip, esto es; sin un orden, el gasto en horas de
edicién puede acabar con todo el presupuesto destinado para el
proyecto.

) Las casas de edicidn y posproduccién cobran por hora y por
equipo electrénico usado. Asi que, =i la edicién no se planed
desde el principlo de la produccidén, es casi seguro que costara

mas dinero y esfuerzo.

©.1 Observaciones de edicién en el Break down

Cuando se ha terminado de grabar el video clip; en el renglén
de observaciones del B.D., viens apuntada el nimero de tomas que
se hicieron de la secuencia grabada, as{ como el tiempo que durd,
y la secuencia seleccionada para su edicidn Cel video permite ver
al instante los errores y virtudes de una tomad; también son
calificados 1los intercortes grabados para armonizar y dar
coherencia a la toma maestra. Esta es la informacién final del
B.D. para la edicién,

Por 1o tanto, cuando se llega a la sala de edicién, es muche
mis  facil, para la bisqueda del material grabado, pedir al
operador dque sus miquinas estén en ceras en su conteo general,
para que cada cinta o videocassete que se introduzca corra
sincronizadamente al tiempo que tiene apuntado el B.D. de 1la
secuencia Seleccionada. Si este procedimiento se sigus hasta el
final, la edicién se terminara en dos o tres horas de trabajo.

Al final de la hoja, en el renglén de observaciones; el B.D.
contiene:
- Una calificacidn del tiempo real de cada secuencia
- El numero de veces que ésta se grabd, y
- El tiempo similar de los intercortez y de los detalles que
sirven para corregir errores de grabacidn.
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Por lo tanto., si se siguen correctamente los apuntes de tiempo
y correcciédn que propone el B.D., se recortardn excesos de
edicion,

5.2. Proceso de edicidn del video clip

El procesc de iniclacién en la edicldén, contempla la grabacidn
de una sincronia Ccominmente llamada de ‘negros’) de ‘una
referencia de ’*imagen negra’, gue permitirad insertar por separado
audio e imagen: musica y secuencias,

Al ser insertada la misica sobre una sincronia o referencia de
imagen. ésta permitird., sin perder el audio Cya que el ensamble
puede romper el sonido de la masica), una continuidad visual
referente a la masica, ajustando perfectamente, cuantas veces sea
necesario, el movimiento de los labios del cantante con el sonida
de la cancién, es decir, que ambos correspondan al sonido y la

imagen.

Y como el B.D. no propone alternativas, sino que coloca las
imagenes ya grabadas y seleccionadas en su lugar respectivo, el
director puede confiar perfectamente en su asistente personal,
para esta diligencia. Y también, por supuesto, hacerlo €1 mismo,
utilizande el minimo de tiempo;, sobre todo si se piensa que el
corte directo sera, en este tipo de trabajos, el procesc de
continuidad narrativa mis elocuente. Las disolvencias y clertos
efectos especiales Celectrénicamente hablando), seran utilizados
también de acuerdo a lo calculado originalmente en el B.D.

En muchos casas, algunos reallizadores prefieren un OFF LINE
Cla. copia de trabajod, porque creen que avanzan mis rapido, sin
embargo, haciendo uso correctamente del B.D., no es necesario este
procedimiento; al menos en lo que al video clip se reflere.

Ver Break Down

Para terminar, es necesario apuntar que dejarlo tedo a la
imaginacidén, pusde ser o no muy creativo, pero dejar todeo a un
método de trabajo y utilizar la imaginacién para enriquecer lo
planeado y calculado., reditta tiempo y dinerc para otro tipo de

objetivos.



6. CONCLUSIONES

«Los sueMos pueden ser la expresién de las funciones mentales
mas bdbajas e tirracionales y tamdién de las mas elevadas y

-
vattosas~. "t Erich Fromm

Tres conceptos constituyen las bases para conclulr este tema:

a) Psicologia de autor
’ b) Oficic Profesional
e) Metodologia aplicada

ad) Psicologia de autor.

€n lo referente a la psicologia del autor, podemos decir que:

es importante ubicarse en el contorno psicosocial del lugar donde
se mueve el autor de un video clip. Adaptarse a las vicsiones
intelectuales que sobrevienen a su creatividad, canalizando
creativamente toda esa energia visual del inconsciente, a través
de:

~— Simbologia Personal y-o familiar

—-- Simbologia social y~o Nacional

-— Simbologia Internacional

Canal{zanda concretamente estos tres conceptos de
interpretaciédn, el auter de un video «clip. podra asociar
correctamente sus ideas personales, sociales e internacianales. a
una creatividad original y novedosa, buscando en sus origenes
intelectuales, personales y nacionales, una imagen que pueda

trascender universalmente.

Los engaffos mentales de copia © imitacién de videos extranjeros
o nacionales, imitadores de los extranjeros, funcionan
momentaneamente, porque generan una moda a segulir,
fundamentalmente, comercializadora. Pero en realidad, pocos de
ellos pueden pasar a la Historia que se forja actualmente en el
archivo televisivo.

-
yromm E. “El lenguaje olvidado“. Ed.Hachette. pdg. e3.




Sin embargo, cuando alguno de ellos logra salir de la copia
inconsciente, y se encuentra a s{ mismo, podemos decir que tiene
una personalidad propia con sustento nacional; y que en su
caradcter sofisticado de modernizacién visual puede trascender
internacicnalmente.

Por lo tanto, el autor debe tener muy claro que toda su
creatividad vendri inevitablemente de sus crigenes soclales y
culturales a traves del inconsciente ;;ue traspasa las barreras del
control social, para llegar al conscliente como una idea original o
brillante.

b) Oficio Profesional.

Pero no basta con entender que, el origen de la creatividad se
encuentra en la parte mAs irracional de nuestro ser. También es
necesario comprender que el oficio de realizador es muy
importante, y que éste se logra a través de una constante lectura,
técnica y creativa de un conocimiento general del mundo que nos
rodea, y sobretodo del conocimiento del lenguaje cinematografico y
televisivo y del equipo técnico y humano que ayudard al desarrollo
de un trabajo visual, lo que a su vez se logra realizando
constantemente ejercicios profesiocnales.

) Metodologia Aplicada.

Por udltimo, podemos concluir que un método de trabajo como el
Break Down proporciona un nivel de aorganizacién actual y moderno
que evita muchos desequilibrios econdmico-mentales, que sdlo
retardan una grabacidn.

Las actitudes desor das, esper d a la creatividad
espontanea del lugar y «  pued en h de los casos,
crear mis dificultades creativas que soluciones reales, La
organizacién es la clave del éxito, y si este método puede servir
de algo para los futuros realizadores de imagenes, habr& cumplido
positivamente su labor social.

Sabemos que nNo se descubre nada nuevo, solamente se apunta algo
que ha, y sirve actualmente, en cualquier medioc de comunicacién
social,
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