308923
UNIVERSIDAD PANAMERICANA

Escuela de Pedagogia

Incorporada a la Universidad Nacional Auténoma de México

EL DESARROLLO DEL HABITO DE LA
LECTURA TOMANDO COMO BASE EL
ASPECTO LUDICO DE LA MISMA,

A TRAVES DE ESTRATEGIAS DE ANIMACION

Tesis Profesional que presenta Norma Mufioz Ledo Carrasco,
para obtener el Titulo de Licenciado en Pedagogia.
Director de Tesis: Lic. Ma. Teresa Carreras Lomeli.

Meéxico, D.F,, 1993
TESIS COR
FALLA DE ORIGEN



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDICE

Introduccion, [P 1

CAPITULO I: Fundamentacién pedagdgica: La Escuela
Nueva y la Teoria de la Pedagogia Abierta

1.1. Conceptos de Educacién y Pedagogia..
1.1.1. Concepto de Eduacién..
1.1.2 Concepto de Pedagogia

1.2, Desarrollo de la Escusla Nueva en el Siglo XX ..., 10
1.2.1L.a Pedagogia Abierta

1.2,1.1. Los Principios de la Pedagogia Abierta.
1.2.1.2. La formulacidén de objetivos en la Pedagogia

W7
7

1.2.1.3. La Relacion de los Padres de Familia con la
Pedagogia Abierta....
1.2.1.4. ElEducador Creativo
1.2.1.5. La Coherencia Pedagdégica en la
Pedagogia Abierta..
1.2.1.6. Los Grandes Objgtivos de la
Escusla EIemental..........crveiieeecniinnrreenonaeisenss 36
1.2.1.7. El Manejo ds ia Disciplina Escolar en la
Pedagogfa Abierta
1.2,1.8. Algunas Consideraciones con respect>
a la Pedagogia ADIEra.........ccoveeeievsieeis s e 39

CAPITULO Il : El Desarrollo Cognoscitivo y Afectivo del
nifto durante la Fase de las Operaciones Concretas

11.1. El Dasarrolio Cognoscitivo
H.1.1. Factores que afectan el Desarrollo Intelectual.
15.1.2. 4 Qué es la cognicidn?...........
11.1.3. Los Procesos Cognoscitivos.

I.2. Las Fases del Desarrollo. .
11.2.1. La Fase Sensorio-molriz.........c.cemniinn.
11.2.2. La Fase Preoperativa
11.2.3. La Fase da las Operaciones Concretas........c.........

i1.3. EIl Desarrolio Afectivo.
11.3.1.E! Realismo Moral
11.3.2.E Enfoque de Eriksson.

11.3.2.1. La Importancia de la Adaptacidn Social
11.3.2.2. ElDesarrollo de los Valores...

11.4. Comentarios a este capitulo




CAPITULO Il : El Juego, la Fantasia
y la Literatura Infantil

1111, ElJuego 77.
LA, 1. Importancia del JUBGO..........ciiiiiececireceseseneseserseasnens 77
11.1.2. Definiendo el Juego. 78
111.1.3. Caracteristicas Generales del Juego 79

1. 1.4. Los Nifios y e Juego.
111.1.5. Divisién de los Juegos
111.2. La Fantasia
#1.2.1. La Importancia de la Fantasfa....
I11.2.2. Definicién de Fantasia.
11.2.3. Principios de la Fantasia
fll.2.4. Leyes de la Fantasia
111.2.5. Motivos de la Fantasia
111.2.6. Fases de la Fantasia
11.2.7. Las Funciones de la Fantasia
11L.2.1. Factores que influyen en la Fantasia
111.3. Relaciones entre Fantasia, Juego y Literatura Infanti
11.3.1. Relacién entre la Fantasia y el Juego......
181.3.2. Relacién ente la Fantasfa y la Literatura.
111.3.3. Relacién entre el Juego y la Literatura.
H1.3.4. Comentarios en refacién a este capitulo..

CAPITULO IV: E! Hdbito de la Lectura

1V.1. El Habito.
1V.1.1. Definicién
1V.1.2. Naturaleza del Habito
{V.1.3. Fommas ds Hébitos.
1V.1.4. Las Leyes de Formacién de los Hébitos......
1V.1.5. La Edad como Factor en la Formacién

de los Hédbitos 113

1V.1.6. Ejercicio y Habito, 114

1V.2. El Hébito de 'a Lectura 2114

IV.2.1. Definicién de la Leciura 14
1V.2.2. Cémo se desarrolla el Habito de la Lectura

en al Nifio 115

IV.2.3. La Lectura, Una Experiencia Placentera...........ceeeeevernns 116

1V.2.4. ;Por qué deben leer los nifics?
1V.3. La Importancia Psicolégica de la Lectura..........cc.veuvmerns

1V.3.1. El Desarrollo de la Personalidad

y la Literatura tnfantil 19

§V.3.2. La Realidad en el Pensamiento Infantily la Literatura...122

1V.3.1. La Identificacién con el Héroe.
1V.4. La Importancia de Selaccionar un Libro Significativo..
IV.5. Comentarios en torno al presente capitulo.




CAPITULO V: La Literatura Infantil.

V.1. Orignes de la Literatura Infantil.............o.occcoeomecnoninneas
V.1.1. Leyendas, Mitos y Ritos como raices antiguas.
V.1.2. Raices Proximas de la Literatura Infantit.............

V.2. ElNifo y los Libros: dn publico nuevo

V. 3. Diversion y Diddctica

V.4. ;Qué es la Literatura Infantil?

V.4.1. La Literatura Infantil, una Lileratura Ambigua........c...vecreens
V.4.2. Definicién de la Literatura infantil...... .
V.4.3. Caracteristicas de la Literatura Infantil.
V.4.4. Clasificacién de la Literatura infantil

V.5. El Cuento......

V.51, DBHINICION. ..ottt st ceassnisesaeaes

V.5.2. Et Origen de los Cuentos,
V.5.3. La Finalidad de 105 CUBMOS...c..ccouveeeeiemienrnnsnnsesiiereneaes 151
V.5.4. Caracteristicas del Cuento 151
V.5.5.La Influencia de! Cuento de Hadas en la Psicologia
Infantil segin el enfoque de Bruno Bettelheim................... 154
Los acontecimientos més importantes en la Historia
de ta Literatura Infantil (cuadro) ...158

CAPITULO VI Derivacién Prdctica.

VI.1. Intencionatidad de la Investigacion
V2. E! Club de Animacién a la Lectura.....
V1.2.1. Planeacién del Taller de Anirnacién a la Lectura.
VI.2.2. Ejecucidn del Taller de Animacidén a la Lectura.
V1.2.3. Evaluacion del Taller de Animacion a la Lectura.
V1.2.3.1 El Cuestionario

Conclusiones 244

BIBHOGIAtIA. ..ot 0 S48

Anexo 1: Ficha de Evaluacion por sesidn de! Taller de Animacidn a la
Lectura.

Anexo 2: Elementos ds la Propaganda del Taller

Anexo 3: Ejemplo de! cuestionario aplicado a las mamds.



Las palabras y los sonidos ;no son arcoiris?
Qué encantadora locura es la palabra:
con ella, el hombre danza sobre todas las cosas.

Friederich Nietzsche



INTRODUCCION

Podemos decir que en nuestro vocabulario existen una serie de palabras cuya
sola mencién pueds ser casi magica, como una especie de conjuro. Palabras que
son capaces de evocar tanlas cosas que es dificil explicarlo aqui, en este

momento, en este lugar, en unas cuantas hojas de papel.

Las palabras Literatura Infantil, son, sin duda, e! tipo de palabras a fas que
podemos catalogar como magicas. ¢Quién no se acuerda de tantas y tantas
cosas placenteras cuando habla de los libros para niflos? Si fuera una puerta
cerrada que pudiéramos abrir, creemos que seria imposible describir con pala-
bras todo lo que nusslros ojos verian. Leer un cuento es, literalmente,
transportarse a otro mundo, lejano y a la vez cercano, fantdstico y a la vez
real, lidico y a la vez, tan serio. Visitar ese mundo, es como viajar a lo fantdstico
e irresistible, ;4quién se puede negar? ;quién no quisiera conocer la Arabia al
lado de Seherezade; el Missisipi con Tom Sawyer; Fantasia de la mano de Atreyu;
la Tierra Media acompanando a Bilbo y a Frodo; el Pais de las Maravillas con
Alicia; 1a selva india con Mow!li 0 el Pais de Nunca Jamds con Peter Pan? ;quién
se puede resistir al encanto de toda la legién de hadas, eifos, duendes, enanos,
dragones, genios, espiritus, monstruos y loda clase de seres que inundan la
literatura infantil y que sélo existen en ella y por ella? Los libros son realmente
irresistibles. Y divertidos, muy, muy divertidos. ¢No es diversion estar como-
damente sentado complgiamema absorto -como bajo el efecto de un encanta-
miento- leyendo, disfrutando, experimentando como en carne propia todo lo
que acontece a los personajes de un cuento? Pensamos que, si los libros son
capaces de causar este efecto, es porque la lectura es una actividad placentera y

divertida, es decir, ludica.
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Todo esto nos parece maravilloso, pero, volviendo un poco a la realidad, vale la
pena que nos preguntemos: los nifios mexicanos ;han descubierto qué divertido
es leer? Creemos que no y es una ldstima. Por supuesto, hay que aclarar que
nosotros no queremos que s6lo lean, lean y lean todo el dia y no hagan nada
mas jnol, simplemente lo que es deseable es que formen este hdbito, no sélo
por su ludismo, también por que la lectura es una actividad que -como pocas-
enriquece fa personalidad del nifio en muchos aspactos, como veremos a lo

largo de esta investigacién.

Si la lectura ofrece tantos beneficios ¢por qué a muchos nifios no les gusta
leer? Algunos dirian: por que no conocen los libros infantiles. Pero nosotros
agregamos: no basta conocerios, hay que aprender a disfrutarlos. Aungue la
lectura @s una actividad tidica en si misma, no estd demds que este aspecto
sea aprovechado para haceria todavia mas divertida. ;C6mo? A través de

juegos, de juegos que aprovechen todas las caracteristicas ludicas de la lectura.

Y esto es lo que nos proponemos en esta tesis: demostrar que, a través de
estrategias de animacion y resaltando el aspecto lidico de la lectura, ésta ss

puede desarrollar como un habito,

Los primeros cinco capitulos, metodolégicamente basados en la investigacion
documental, sustentan teéricamente el principal postulado de esta tesis: que.
la lectura de libros recreativos es lidica y que, gracias a esta caracteristica,
se puede formar como hdbito. El Gltimo capitulo nos ayuda a probarlo a través de

la elaboracién de una serie de juegos y su aplicacién a un grupo piloto de nifios.

El primer capituio que se ofrece corresponde a la teoria pedagdgica que

. fundamenta al trabajo en su conjunto. En nuestro qasd hemos elegido un acerca-
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miento, en primera instancia, a las nociones de Educacién y Pedagogia que
nos proporciona Victor Garcia Hoz. Posteriormente, se desarrolla el concepto
de Escuela Nueva y es aqui donde abundamos en la Pedagogia Abierta,
modalidad representada principalmenta por el pedagogo canadiense André
Paré quien, a su vez, se sustenta badsicamente en Jean Piaget y en Célestin
Freinet. El tipo de educacién que este autor propone se integra perfectamenta
al tono ludico e informal que todo este trabajo de investigacién propone como

meta final.

E! segundo capitulo nos permite un conocimisnto del desarolio cognoscitivo y
afectivo de los nifios etapa evolutiva que hemos seleccionado: de los seis a
los nueve afios de edad. ;Por qué ésta etapa? Porque, como describiremos
en su momento, esta es €l momento idéneo para formar los habitos intelsc-
tuales que acompafiarédn a la persona durante toda su vida. Esta parte de la
tesis describe el desarrolio del nifio basandose, principalmente, en las teo-
rias propuestas por Jean Piaget y Erik Eriksson. En este capitulo, empezamos
a relaéionar la literatura infantil con el desarrollo de la personatidad del nino,

para lo cual nos fundamentamos en el pensamiento de Bruno Bettelheim.

Nuestro tercer capitulo describe el juego y la fantasfa como procesos psicolégicos
y su relacién con la literatura infantil. Para desarrollar el tema del ludismo,
recurrimos no s6lo a la Psicologfa, también a la Filosofia y citamos a Johan
Huizinga, Francisco Galdn y Vicente Ochoa Leyzaola como los autores que
sustentan este enfoque. Para trabajar este tema desde el punto de vista psi-
colégico nos fundamentamos en Cathering Garvey, Arnold Rassel, Genavidve
Palte y nuevamente, Jean Piaget. El tema de la fantasia como proceso mental
se elabord partiendo, principalments, de las investigaciones de |. M. Rozet,

apoyado por Jaqueline Held. Para unificar bstos dos procesos en Ia literatura
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infantil, nos basamos en Geneviéve Patte, Jaqueline Held, Mercedes Gémez
del .Manzano. Alga Marina Elizagaray y en Bruno Bettetheim. Este capitulo, muy
imbortame. rgsalta el aspecto ludico de la fectura y nos proporciona funda-
mento para comprender por qué, gracias a esla caracleristica, podemos
desarrollaria como hdbito. Este tema es desarrollado en el curso del siguiente

capitulo.

Asi pues, en la cuarta parte de nuestra tesis explicamos, primeramente, qué es el
Hébito, su naturaleza y la formacién de los mismos, tomando como base a W.A.
Kelly y a John Dewey. Posteriormante, se define el hébito de la lectura y se
precisan los caminos que llevan a su formacién. En este punto, nos sustentamos
en Denyse Bourneuf, André Paré, Gaston Litton y Rudolph Staiger. En ests
capitulo, retomamos el tema de la lectura como una actividad placentera,
basdndonos en Willy Fahrman. Una parte muy importante que aqui describimos
son las razonas por las que un nino debe leer avocandonos, principalments, a ia
importancia psicoldgica de la lectura y a su influencia en e desarrollo de la
personalidad del nifo. Para desarroliar este tema nos fundamentamos en Bruno

Bettelheim.

Una vez que hemos desarrollado los cuatro capitulos anteriores y antes de
elaborar la derivacién prdctica, consideramos muy importante tratar el tema de
la literatura infantil: sus origenes, sus raices, el descubrimiento del niﬁo_ como
un publico para la literatura, la definicién de la literatura infantil, sus caracte-
risticas, su clasificacién; el cuento, su definicién, sus origenes, sus caracts-
risticas, su finalidad, su influencia en la psicologia infantil, y, por dltimo, una
breve biogratia de los principales autores infantiles asi como un cuadro
cronolégico que presenta le evolucion del género. Para desarrollar este gapf-

tulo nos fundamentamos, principalments, en Dora Pasotriza de Elchebarne,
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.Vladimir Propp, Roclo Vélez, Alga Marina Elizagaray, Nicholas Tucker, Denyse
‘Escarpil, Paul Hazard, Mercedss Gémez del Manzano, Denyse Bourneut, André
Pdré, Carmen Bravo Villasante, isabelle Jan y, ds nuevo, en Brunc Bettelheim.
Consideramos muy Util el conocimiento que proporciona este capitulo ya que,
como docentes o padres de familia dispuestos a formar e! hébito de Ja lectura a
través del juego y de la lectura recreativa, es necesario que conozcamos a

fondo lo que es fa literatura infantil y todo o que podemos encontrar en ella.

Como darivacion practica de esta tesis, decidimos elaborar una serie de juegos
-gstrategias de animacién- (*) qus aprovecharan el cardcter ludico de la lectura
y nos permitieran jugar con los libros. Sin embargo, tenlamos la impresién de
que ef trabajo no pstaba acabado y la idea de llevarlo a la practica a través de
un grupo piloto, cobrd cada vez mas importancia. Asi pues, contando con el
apoyo de IBBY Méxicg ( Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y
Juvenil) tuvimos la oportunidad de trabajar con un grupo piloto de 15 nifios.
Esta experiencia, que consideramos sumamente importante, se encuentra
fundamentada -en parte- en la metodologfa de !a investigacién experimental y se
describe detalladamente en el tltimo capitulo de este trabajo.

Nosotros opinamos que el resultado final de esta tesis fué muy positivo, sin
embargo, estamos conscientes de que en ests momento, tal consideracion

queda a juicio defi lector.

(*) Se ha elegido el término “animacién” porque nos parece sumamente descriptivo: estar animado
a hacer algo ss, para ol méximo grado de disposicié i a loer es, sin duda, una

jescripcidn alegre, inf { y divertida de nuestro objetivo. ~




La educacion no es adiestramiento, sino mds bien el proceso que nos da
elementos para dialogar con nosotros mismos, con un amigo y con una idea.

Wallace Sterling



CAPITULO I
FUNDAMENTACION PEDAGOGICA:
LA ESCUELA NUEVA Y LA TEORIA DE LA
PEDAGOGIA ABIERTA

L.1. Conceptos de Educacion y Pedagogia.

En primer término, consideramos esencial conceplualizar lo que entenderemos
como educacién y como pedagogla a lo largo de toda la investigacion.

Al estudiar la historia de la Educacion y de la Filosoffa, podemos apreciar que
numerosos autores han elaborado diversos conceptos, normaiments de acuerdo &
su propia forma de pensar o al pensamiento de la época. Resultaria
extramadamente largo exponer aqui esos razonamientos, ademas de que 8sto nos
alejaria del tema central de esta tesis; por esta razén explicaremos los conceptos de
educacién y pedagogia que propone Victor Garcia Hoz, mismos que resultan ideales
para cimentar nuestra investigacién pussto que, fundamentados en el realismo
aristotélicotomista, han sido elaborados enfocando al ser humano como una entidad
racional, con facultades que le son propias y Unicas y tendiente a un fin titimo.
Teniendo este punto de vista como referencia, podremos posteriormente analizar la
teoria propuesta por fa Escusla Moderna de Freinst y la Pedagogia Abierta de André
Paré.

L1.4, Concepto de Educaclén:
Garcfa Hoz elabora el siguiente concepto: la educacidn es el perfeccionamiento
intencional de las potencias especificemente humanas. ' A continuacidn,

explicaremos brevemente a qué se refiere sl autor con los términos que emplea en
esta definicién: )

Perfocclonamlento: La educacién es una modificacién del hombre, modificacién
que tiende, de alguna manera, al mejoramiento, al desenvolvimiento. Es una
transformacion que acerca al hombre a lo que constituye su propia finalidad. La

' ylt. GARCIA HOZ, V.Principios de Pedagogla Sistemalicap. 25
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educacidn es una accién que acitia sobre un ser: 8l hombre y sus efectos no se
traducen en la creacién ds nuevos seres sino en la aparicién de nuevas formas y
modos de ser en el hombre. El hombre es capaz de adquirir nuavas formas,
debido a que es un ser finito, una realidad incompleta y estas nuevas formas que
adquiere a través de la educacidn, le van perfeccionando. Toda educacién es una
perfeccion. Todo lo que exige un ser para poder realizar su fin se denomina
perfeccion natural de un ser, por tanto, tode lo que sea preparar al hombre para el
cumplimiento de su destino es perfeccionatrle.

Intencional: La educacidn no sélo es obra dal intelecto, es también obra de la
voluntad, por lo cual Garcia Hoz nos dice que la educacién es un perfeccionamisnto
intencional.  Existen una serie de factores que interviensn en el proceso de la
aducacidén y para que un factor alcance un rango realmente educativo, debe ser
conjugado por una voluntad y sometido a una actividad consciente. La educacidén no
puede dejar de ser intencional, pues se reducirfa a un proceso bioldgico o
psicolégiéo.

Potenclas especificamente humanas: En este particular, hablamos de las
potencias superiores del hombre, especificas del ser humano: Inteligencia y
voluntad.?

L1.2. Concepto de Pedagogia.

Ya que hemos conocido el concepto de educacién de Garcia Hoz, ahora podemos
explicar el concepto de Pedagogia. Ests autor nos dice que la Pedagogia es /a
ciencia, el arta y la sabiduria de la educacidn.

Pedagogia como Ciencla de la Educacién: La educacidn se puede examinar
desde un punto de vista puramente tedrico y especulativo: descubrir lo que sila es,
investigar las manifestaciones reales de los procesos educativos sin ninguna
pretensién ulterior. Desde este punto de vista, la Pedagogla es una ciencia
descriptiva, histérica. En esta ciencia de la educacion es posible la investigacién de

‘}ibidemp. 182 26
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las causas de los procesos educalivos; la sistematizacién de los conocimientos
adquiridos y la induccién para llegar a explicaciones generales. Sin embargo, el
pedagogo si persigue una finalidad ulterior en sus investigaciones, por lo cual
podemos hablar de la
Pedagogfa como arte: El profesional de (. educacién no sélo se interesa por el
cdmo se realizan los fendmenos educativos sino por el ¢émo deben realizarse.
Se pasa de! terreno del “ser” al del “deber ser”. Se entra también en e} campo de la
practica. La Pedagogia es pues, una ciencia normativa: no sélo reflexiona sobre
los fenémenos educativos sino que ademds los valora. La reflexién especulativa,
claro estd, serd siempre el requisito previo de la reflexién normativa. Ambas
actitudes tienen et mismo objeto: la realidad educativa, de la que la especulacién
tedrica toma ideas y a fa cual la reflexion practica aplica sus normas. Dado este
cardcter practico, la Pedagogia puede definirse no sélo como ciencia sino tam-
‘bién como arte de la educacién. La ciencia es un sistema de verdades y el arte es
un conjunto de disposiciones subjetivas para obrar. La Pedagogla, en tanlo que
Ciencia ‘de la Educacidn, no agota el posible conocimiento acerca de los fenémenos
educativos ya que la educacion, al ser un hecho singular, se realiza en las mds
variadas condicionés y circunstancias particulares a las que la ciencia, en sentido
estricto, no abarca. El arte es un conocimiento intuitivo, directo, propio de las cosas
particulares, cuya utilizacién resuelive problemas concretos; entonces, podemos
decir que !a Pedagogia es el Arte de Educar. Sin embargo, si nos referimos al arte
como actividad, creacidn o expresién de belleza, la Pedagogia no es Arte de Educar
pero si Arte de la Educacién, ya que ésta dltima perfecciona y configura al hombre.

Pedagogia como Sablduria de la Educaclén: A lo anteriormente dicho,
podemos anadir que, an tanto que realidad humana, la educacion se inscribe en el
ambito de la vida personal de cada hombre y la persona de cada hombre es una
entidad auténoma, singular e incomprensible a menos que al plantearse el problema
de su razén de ser, se atienda a sus fundamentos profundos de orden espiritual. Si
la educacién intenta modificar la realizacién personal de cada hombre, debe
_plantearse el problema de su sentido ditimo y entrar en un conocimianto superior
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que se conceptualiza como sabiduria. Ciencia, arte y sabiduria comprenden todo el
saber acerca de la educacién.®

Después de esta breve explicacién de lo que para nosotros constituyen fos
conceptos troncales de Educacién y Pedagogia y ubicando a la Educacion como un
hecho humano y social, nos parece oportuno exponer brevemente algunos
momentos importantes en los Movimientos Pedagdgicos que han tenido lugar en el
Siglo XX, para abordar, de esta manera, 1a Pedagogfa Abierta.

L1y |
Hasta antes del Siglo XX , la educacién tenia, fundamentalmente, un cardcter
intelectualista y memorista basado en sl aprendizaje de la lectura, la escritura y el
céiculo. El método era verbalista y la disciplina autoritaria y rigida.
Sin embargo, la sociedad avanza, los estudios cisntificos progresan y llega un
momento en que !a educacién, la escuela, el método y los contenidos necesitan

" cambiarse y adaplarse.

La ilamada Escuela Nusva encuentra sus raices principalmente, en Rousseau,
Pestalozzi y Harbart, quienes dan a conocer la existencia de la nifiez como periodo
especifico de la vida humana, le necesidad de conocer a | nifio para educario y los
prinicpios de actividad e intuicidn. E! nacimiento de esta Escueta es esenciaimente
provocado por:
a) Una corriente filosdfica impulsada fundamentalmente por el principio de
integridad natural y originaria del hombre y por la consideracién de la experciencia
como instrumento de la verificacién del pensamiento y la accion.
b) La posiblilidad de aplicacién de la verificacién experimental a las ciencias
socialss como la Pedagogia.
¢) El nacimiento de la Ciencia del Nifio ( Paidologia ) gracias @ la importancia que
alcanza la Psicologfa, * ~

*}iidetn p. 45 a 53.
‘)t AMENGUAL, R.Ciancias da ia Educacida_p. 24



La Escuela Nueva aporta a la Pedagogia los siguientes principios: *

1 « Principlo de actividad:

Es quizds el mas destacado de todos. Colocar al alumno en una postura activa no
solamente significa que pueda moverse con mayor libertad, construir, observar y
habiar, se refiere a una actividad mantal, consistente en que el alumno mismo sea
quien deduzca, concluya y compruebe todo lo que antes le venia del profesor. Es
una pedagogia del descubrimiento.

2 « Princlpio de Interés:

Nos dice Claparéde que cualquier necesidad se convierte en interds y si algo no
interesa al nifio hay que presentdrselo como necesario para que cuando el
educando conozca y sienta esta necesidad surja el interés. Los intereses surgen
evolutivamente a lo largo de la vida del nifio y la educacién ha de conectar con eflos.
Decroly fundamenta otros centros de interés en las necesidades vitales del nifio
como son:

- alimentacién

- defensa de la inlemperie

- defensa de los peligros y enemigos ( enfermedades, accidentes, stc. )

- descanso, trabajo, diversién y dasarrolio.

3 «Principio de libertad:

Se entiende por libertad entregar al alumno, en cuanto sea posible, la
autodeterminacion de su hacer. Sélo unclima de libertad permilird la existencia de
dos aspectos aitamente valorados en la escuela nueva: la comunicacién espontinea
y la creatividad.

4 « Principio de Intulclén:

Se afirma que se aprende msejor cuanto mds sentidos intervengan en e! proceso de
aprendizaje pues, como ya se sabe, nada hay en la inteligencia que no haya pasado
antes por los sentidos. Pestalozzi y Comenio colocaron a la intuicién come

Vi
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fundamento necesario de todo conocimiento. Junto a la intuicién sensorial hay que
colocar a la de las ideas, es decir, la generacién de nuevas imégenes y principios.

5 « Principio de Individualizacidn:
Si un sujeto no es igual que otro la educacién no puede uniformarlos. La Escuela
Nueva promueve métodos de trabajo individual.

6 ¢ Principio de soclalizacién:

La Escuela Nueva pretende conseguir la responsabilizacion social ante el grupo.
Debe desaparecer la competencia egoista as ser sustituida por la cooperacion
ensefiando al nific a poner su individualidad al servicio de la sociedad.

7 » Princlplo de gioballzacidn:

El nifio percibe las cosas y sus fendmenos en su totalidad no como un conjunto de
partes. La escuela prepara para la vida y en ella todo tiene relacion. La Escuela
Nueva, en consecuencia, indica que se estudien unidades tematicas con sentido,
superando la artificial divisidn en asignatura.

L2.1. La Pedagogia Abierta.

Antes de continuar este trabajo, consideramos necesario hacer un alto para analizar
brevements los términos que utilizamos. Hablamos de Escuela Nueva pero, ¢qué es
en si? Ei término “Escuela Nueva" fué acuiiado por Ferrigére, pedagogo suizo, a
finales del siglo pasado® e intentaba dar nombre al movimiento que se estaba
gestando tanto en Europa {principalmente en Francia e Inglaterra) y Estados Unidos
(donde se llamé "Progressive Education” o *Educacién Progresiva”) y que intentaba
restructurar a fondo la llamada "Escuela Tradicional”.

Ahora bien ;qué es la “Escuela Tradicional"? La Escusla Tradicional tiene muchos
padres: es hija de! tradicionalismo de la Pedagogia Enciclopédica y de Ia
sobrepianeacion del Conductismo, pero, sobre todo, es hija del “cientificismo”, es

)<l GARCIA HOZ, V. Disgionario de Pedagegla, Tomo 1. p. 443
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decir, la aplicacién del método cientifico a todos los procesos vitales.” De acuerdo a
esta concepcidn la vida interior, el comportamiento especial y ia personalidad del
nifio no son parte de los cdlculos. El nifio, simplemente entra en la clase, se sienta,
estd callado, deja su cerebro vacio de lodo pensamiento y entonces el maestro
monta en ¢l todas las piezas ordenadas del mecanismo escolastico: reslimenes,
definiciones, teoremas, 2+2=4, B+A=BA, precision, determinacién de avances,
perssecucion de objetivos de comportamianto, etc.

Con respecto a la Escuela Tradicional, la Escuela Nueva busca un rompimiento, una
novedad. Pero las cosas tienen su momento y su origen y no sismpre lo deseable es
un rompimiento absoluto. La Escuela Tradicional tuvo su momento y su origen,
podemos decir que nacié desde la Edad Media, con la Escoldstica y quizds habrla
que remontarse aun antes, pero eso, no es el objetivo de nuestra investigacion. Aqui
sdlo mencionaremos que el fenémsno educativo -y dentro de él, ubiquemos a la
Escuela Tradicional- ha tenido un desarrollo y un progreso paralelo al de la
humanidad, pues es un hecho humano y social. Por todo esto nos parece
inapropiado que se hable de romper algo que ha existido y que se trate de construir
nuevamente sobre las ruinas de lo que habia antes. Es mejor pensar, junto con
Freinet, en una escuela que trate de adaptar a ias actuales necesidades. Que no
intenta romper con la Escusla Tradicional sino intentar superar sus errores @
insuficiencias, entonces, nace la “Escuela Moderna”. La Escuela Nueva ha dado
grandes aportes a fa educacién actual, pero ha sido mds bien tedrica. La Escula
Modema ha llevado a la practica las bases, fos suefios y las ideas de los tedricos.
Esla pedadagogia no busca un espectacular lamado a la novedad sino mas bien a
la prudencia, al método, a la eficiencia y a un gran sentido humano. *

¢Por qué la escuela debe modarnizarse? Porque, como ya hemos mencionado, la
socisdad cambia. Debemos tener en cuenta que esta ola modermnizadora no

"}elr FREINET, C. y SALENGROS, R. Modemizer la escuela p. 26-27

*)elr. PARE, A. Crealivité of Pédagogie Ouverta p. 206-207
*)cf FREINET, C. y SALENGROS, R.op. cit.. p. 57
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comenzd hace diez ni veinte afios, sino a finales del siglo pasado y a principios del
presente. be pronto, la sociedad industrial sobrepasé las expactativas que la
escuela tenia de la educacién. La modernidad, los inventos, la ciencia y la técnica
superaron a la escusela; y es entonces cuando surge la necesidad de modernizar
asta institucion con el fin de preparar a los nifios para enfrentar el futuro. En la
educacién del mafiana, mas bien tendremos que insistir en la formacion integral del
individuo; en la necesidad de que adquiera puntos de referencia, métodos de
trabajo, en suma, principios que le permitan apropiarse de la cultura que habra de
afrontar. Freinet propone una escuela que sepa cultivar y desarrollar las
posibilidades que haga nacer o que aliente en el nifio. Esta pedagogia supone:

a) Apoyarse sismpre en la propia vida del nifio, en su ambiente.

b} Saber motivar en el nifio su afdn de trabajo creador.

c¢) Empujar a los nifios a aceplar sus propias responsabilidades

d) Ligar, en todo lo posible, a la escuela con el madio.

o) Orientar al nifio para que sea capaz de elegir, reflexionar, leer, juzgar. Prepararlo
para fa vida,

Ahora bien, la tarea de modernizar la escuela no ha terminado. lLas mejoras
sensibles en las instalaciones y el material diddctico, son buenas, paro es necesaria
una modernizacion en cuanto a métodos, instrumentos y técnicas. Es muy
importante reevatuar la funcién de las lecciones, las tareas, el estudio de notas y
textos, las calificacionas, los castigos y la memoria mecdnica como recurso supremo.
Por supuesto, estos mecanismos funcionan bien, pero de manera automatica, al
margen de la vida del nifio. ¥ Y es que debemos estar muy conscientes, como
padres y maestros, de que los libros; el razonamiento légico y la palabra clara no son
inutiles ni superfluos, al contrario, son condicién de progreso pero deben actuar al
lado de la experiencia, permitiéndole al nifio crear bases y echar rafces en la vida
intelecutal y social. De esta manera, fa persona actua, prueba, compara, ensaya y
ajusta ", puesto que, como nos recuerda Freinet, el “tanteo experimental” es la via

)¢l FAEINET, C.y , SALENGROS, R. gp.cit,_p. 9-30
")t FREINET, C. Congejos pam jévenas magsiros p- 88-89
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soberana de toda clase de aprendizajes, base de todos los métodos naturales. Es el
centro de nuestras técnicas de vida. En la base de toda conquista esta el tanteo
experimental, desde las cosas més sencillas hasta el conocimiento mas avanzado.
De esta manera se han hecho descubrimientos importantisimos que no estaban
trazados en ninglin camino. Ante esto, hay que decir que la tarea de permitir a un
nifo buscar y experimentar en contacto con la vida y adquirir de esta manera el
conocimiento de las reglas y las leyes es dslicada.y laboriosa. *

En este momento, nos parece importante sefialar que a todos estos movimientos
pedagégicos se les ha llamado “Escuelas Activas”. Aqui destaca un punto especial:
la actividad no es el elemento primordial de una pedagogia vilida, a esto se
antepone la concentracién inteligente y a menudo silenciosa del nific en su tarea;
una permanente actividad del espiritu contraria a la pasividad fomentada por la
Escuela Tradicional, Es decir, no hablamos de Escusla Activa como actividad fisica
sino intelectual.”

Y bien, ¢qué tiene que ver todo esto con la Pedagogia Abierta? Podemos decir que
lo que acabamos de citar constituye el origen de la Pedagogia Abierta, puasto que
André Paré,- profesor de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad
Laval de Québec, Canadd-, tpma a Célestin Freinet como punto de partida para el
desarrollo de la Teoria dela Pedagogia Abierta. Ahora, surge ofra pregunta ¢gqué
relacién existe entre la Pedagoglia Abierta y nuestra investigacion? Justamente, en
que es necesario establecer la fundamentacién pedagdgica que sustentara la
presente investigacion y para ello, era necesario encontrar una teorfa que lograra
adaptarse al tono informal y ludico que constituye el objetivo de este estudio, al
tismpo que fijara su atencidn en ef desarrollo de la autonomia y de la creatividad del
nifio como bases para lograr una motivacién a la lectura simplemente por que es
lidico lser, porgue resulta divertido y placentero. Y la Pedagogia Abierta nos parece-
ta teoria pedagdgica idénea, puesto que, como dice el pedagogo francés /a

") cfr, FREINET.C. y SALENGROS, R. gp. cit._p. 30-33
**)ibidom. p. 5-7
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educacion no debe tener un cardcter unicamente intelectual, puesto que el ser
humano, en su niflez y juventud no se debe preparar exclusivamente para la
escugla, sino para la vida" *

La Pedagogia Abierta busca favorecer el desarrolio de los niiios en el mas amplio
sentido de la frase. Permitir al desarrollo y el crecimiento de los nifios - sefiala Paré-
es, ante todo, parmitirle al individuo revelarse a sf mismo, encontrarse diferente a los
otros y progresar en este descubrimiento de si . Es permitir a cada uno darse una
coherencia que le es propia y construir modelos interiores que le permitan
comprender mejor la realidad en la cual vive para a integrarse a elia totaiments.™

No se trata de pasar * a través® de un programa escolar de manera mecanica y
sistemética sino de permitir que cada quien se desarrolle lo mas posible, segin sus
intereses, sus habilidades y et medio en que vive.®

La Pedagogia Abierta echa mano frecuentemente de la experimentacién; de los
problemas, las dificuitades y su solucién y de los ajustes constantes como medios
para llevar a cabo el aprendizaje.”

1.2.1.1._Los_Principloa do la Podagogia_Ablerta.
Para poder comprendar de manera clara lo anteriormente dicho, explicaremos a
continuacién los cinco principios fundamentales de la Pedagogia Abierta,

Primer Principlo: Toda accién pedagégica tiene como objetivo el desarrollo, el
crecimiento personal y e! estimulo de la creatividad de cada uno de los individuos

comprometidos en un proceso educativo.

Segundo Princlplo: El desarrollo de procesos y habllidades, al igual que el

)it FREINET, C. y SALENGROS, R. op. cit. p. 22

*ifr. BOURNEUF, D., PARE, A. Pedagogla v Leclurap. 43
“)¢fr. PARE, A, op.cit, p. 208

") idamp. 209
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proceso de aprendizaje son tan importantes como las adquisiciones que de ellos se
desprendan.

Tercer Princlplo: La ensefianza debe ser individualizada para que responda a las
caracteristicas individuales y a las condiciones del medio de cada uno da los nifos

Cuarto Principlo: Todo aprendizaje debe inscribirse en un circuito de
comunicacidn donde la expresidn y la investigacién adquieran todo su significado.

Quinto Principlo: En todo aprendizaje es necesario guardar contacto con el
medig, tanto con el que estd ligado al individuo como el madio exterior™

A continuacién explicaremos detalladamente cada uno de los principios
anteriormente expuestos

Primer Principlo de la Pedagogia Ablerta,

*Toda accidn pedagdgica tiene como objetivo el desarrollo, el crecimiento personal
y el estimulo de la creatividad de cada uno de fos individuos compromatidos en un
proceso educativo®.

Paré senala que la intencién de la actividad docente se centra en ayudar a los ninos
que le son confiados a realizar su trabajo de desarrollo. Ei pedagogo canadiense
nos dice que es necesario, ciertamente, trabajar con objetivos, pero éstos deben
expresarse en términos de desarrolio. Desde este punto de vista, 1as actividades de
clase no tienan objetivos en si mismas. Se pueden perseguir objetivos a corto plazo,
pero es siempre en un contexto mas ampilo donde estas metas deben situarse y
este contexto es ef del desarrollo, el del crecimiento y el de la creatividad individual.
Es decir, las actividades que un nifio realice en un dia de trabajo, no se dirigen hacia
el cumplimiento de un objetivo de comportamiento que es necesario alcanzar, sino
que se orisntan hacia “miniobjetivos” - de esta manera llama Paré a los objetivos

™) o, BOURNEUF, D,, PARE, A. Pedagoala y Lectura p. 42
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a corto plazo-, que, a su vez, estdn engiobados en objetlvos de desarrollo mucho
més ampiios.

Paré aclara que se trata de asegurar a los nifios las condiciones que posibiliten que
ellos. mismos se hagan cargo de su desarrollo. Sabemos que cada individuo es
Unico v se espera que cada uno se desarrolle de manera diferente. Esto logra un
crecimiento integrado y 6ptimo.”

Pero ¢cdémo se observa el “"crecimiento integrado y ¢ptimo” ? Este desarrolio se
fraduce en el individuo en una creatividad mejorada, es decir, en una conciencia
mds grande y en una mejor utilizacion de sus posibilidades. Ser creador, es, ante
todo, una manera de ser, de pensar y de trabajar. Es también una actitud frente a
si mismo, frente a los otros y frente a la realidad. Paré nos explica que una persona
creativa es capaz de utlizar al médximo las propiedades del organismo, mismas que
desaparecen frecuentemente a medida que la escuela y la sociedad tes impiden
funcionar® Paré anade: "..permitir el desarrollo y el crecimiento es, ante todo,
perimitirle al individuo revelarse a si mismo y descubrirse diferente de los otros y
progresar en este descubrimiento de si mismo. Es permitir a cada uno darse una
coherencia que le es propia y construir modelos interiores que le permitan darse
mejor cuenla de la realidad en la cual vive para integrarse a alla totalmente”. @

Autoaprendizaje:

Esta cualidad es una de las premisas principales de! funcionamiento de la
Pedagogia Abierta. Al respecto, Paré explica que todo ser humano, gracias a las
posibilidades de su organismo, estd sismpre en un proceso de autoaprendizaje, en
el marco de un cierto contexto. Es en este contexto en donde se pueden extraer
significaciones que permitan al individuo transfromarse.  El desarrollo es siempre
un cambio de significacion en relacién con los elementos de! medio o con el medio
en si mismo. La escuela, afirma Paré, debe ser un lugar privilegiado de crecimiento,

™) hidemp. 42-43
™) ibid
*1ibid
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puesto que puede permitir a cada persona realizar estos cambios de significacién a
partir de la experiencia personal y cotidiana.®

André Paré afiade que, en toda situacién de desarrollo, se dan al mismo tiempo, el
individuo y su medio. Existe, por una parte, la imagen, la conciencia que un
individuo tiene de sl mismo y la que tiene de! universo en el que vive. El proceso se
ve simplificado de la siguiente manera:

1.- Recepcién
2.- Entrada ( In Put)
Yo (consciencia 3.- Interrogaciones y preguntas
de si mismo) 4.- Busqueda de informaciones
* Estructura de! 5.- Acomodacién de esquemas a los
tratamiento de lo nugvos elementos percibidos
real
« Significaciones 1.- Emisién
» Modificaciones 2.- Out Put { salida )
Anteriores 3. Expresién

4.- Traduccién exterior de
maoditicacones interiores

5.- Asimilacién de lo real a los esque-
mas existentes”

Con respecto al cuadro anterior, Paré comenta que todo ser humano poses, en un
" momento dado de su vida, modelos que explican no sélo su ser, sino el mundo
circundante. Cuando un individuo no puede comprender algo, debe buscar
informacién, extraer nuevos elementos, reorganizar sus percepciones. De esta
forma, logra una nueva organizacién interior y alcanza la comprensién de elementos
que hasta e! momento se le escapaban. Hay sismpre elementos que entran en el
individuo (in Put), una manera de tratarlos (Proceso) y elementos que saten (Out

R
=) ibidam p. 44
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Put), que constituyen los indices de esta estrategia interna que los ha producido. *

En relacién a esto, Paré sefiala que no se puede hablar de aprendizaje y auténtico
desarrollo sin hablar de autonomia e independencia . En educacién, ambas
implican la capacidad de dirigir los aclos importantes de la vida ligados al
aprendizaje. Los nifios tienen la capacidad para decidir acerca de sus objetivos, de
planificar sus actividades, de sjecutarlas y evaluarlas. El papel del educador es
ayudarles a hacerlo mejor. Los nifos tienen también la capacidad de hacer
alecciones importantes para ellos, de decidir y de asumir las responsabilidades qus
se desprendan de su elecidn. Ellos pueden tomar iniciativas y llevarlas a buen
término, con la ayuda del docents. En ests punto es sumamente importante
puntualizar dos aspectos: ®

* En primer lugar hay que subrayar el papel del educador, ya que de ninguna manera
es pasivo ante el nifio, sino que es ampliamente activo, es mativador, es motor, es
quien ayuda y orienta al nifio a que logre sacar adelante la decisién que ha tomado,
con el fin de que logre los aprendizajes que se plantea.

* En segundo lugar, es preciso tener en cuenta el nivel de desarrollo de la
inteligencia del nifio. Resulta evidente que los objetivos que se plantean los nifios
para cumplir, el abanico de elecciones, debe estar en todo momento en relacién con
sus capacidades. Ni el nifio ni el educador deben rebasar estas capacidades, o cual
os una tarea muy sensible y delicada sobre todo para el docente, pues es quien
orienta la accién. Por otro lado, es claro que éste ulimo ayudard a los nifios a que
se exijan un grado de responsabilidad ante sus actos correspondiente a su edad y a
su desarrollo, sin exagerar y sin rasultar permisivo.

Como se pusede apreciar el papsl del educador es importantisimo. Mds adelante nos
referirernos mds extensamente a la funcién del docents en la Pedagogia Abierta.

Paré sefiala que el educador tiene la responsabilidad de organizar un medio

) ioid
*)ibidem p. 45
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educativo que permita al nifio esta apropiacién de su destino. Es responsabilidad del
profesor sostener y facilitar este aprendizaje. El pedagogo canadiense explica que el
desarrolio @s un asunto personal y continuo que se realiza en el tiempo. No se
podria acelerar.  Sin embargo, si es posible mejorar @) medio para que sea mas
estimulante.®

Paré hace hincapié en el ambiente, y opina que el descubrimiento o
radescubrimiento de la creatividad - instrumento primero del desarrollo y de!
cracimiento- se debe realizar en un clima favorable. Las presiones y el conformismo
son los principales enemigos de la creatividad y sélo en un ambiente fundamentado
en sl mutuo respeto y fa confianza en los demds; en la colaboracién y participacién
de todos, se puede lograr un desarrollo arménico. Paré agrega que es necesario un
clima de libertad psicolégica que permita a cada nific expresar su mundo interior y
su propia comprensién del universo para que sea capaz de asumir su creatividad,
Claro que, para llegar a esta situacion, se precisa no sélo de la libertad psicoldgica,
sino también de la seguridad psicolégica que garantice que nadie serd amenazado
por expresar lo que él es o por haber adoptado las orientaciones que mejor le
convenian.?

Motlvaciones Intr(nsegas:

Nos explica Paré que las motivaciones exirinsecas tales como recompensas y
castigos no son mds que formas de condicionamiento exteriores al individuo y a los
actos que se propone. La motivacién - dice -, debe estar ligada a la significacién
misma de los actos propusstos y a su valor para el crecimiento y el desarrollo del
individuo. Paré opina que, en la medida en que un individuo va logrando el
crecimiento a través de sus acciones, puede evaluarlas y comprometerse con ellas
més profundamente. Desde este punto de vista la evaluacién del desarrollo y del
crecimiento es interna, ligada al individuo y realizada por él mismo. El maestro
ayuda al nifio en esta dslicada tarea para que éste alcance cada vez mas

) hidemp. 44-45
") bkdern p. 48
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consciencia de su desarrollo y sea mds habil para evaluarse a si mismo.”®

Segundo Principio de la Pedagegia Ablerta;

“El desarrollo de procesos y habilidades, al igual que el proceso de aprendizaje,
son tan imporantes como las adquisiciones que de ellos se desprenden”.

En relacidén a esto, Paré comenta que todo individuo sumergido en un medio es
estimulado continuamente por elementos de ese medio y, para dar cierta coherencia
a su interpretacidn del mundo, debe tratar esta informacién que le llega de su
ambiente, acomodando sus esquemas internos a la realidad exterior. Explica que
es a partir de procesos mentales afectivos y congescitivos que cada individuo puede
efectuar este tratamiento de la informacién nueva y producir en é! cambios que
correspondan a lo que se puede llamar el conocimiento o la informacion y utilizacién
de conceptos. Como es de suponerse - abunda Paré- tales habilidades intelectuales
son en si generalizables y no se olvidan una vez adquiridas. Uno puede utilizarlas
cada vez que necesita de ellas en cualquier situacién. Los conocimientos facticos no
son mas que la resultante de la utilizacién de tales procesos y, a medida que se van
acumulando y caen en desuso, nos percatamos de lo esencial que es poder
participar en ia elaboracién del conocimiento, en lugar de contentarnos con
consumirlo.

Nos recuerda Paré que ia vida siempre exige a la persona saber resolver problemas
complejos para los cuales no existe una solucion ya disefiada. Para resolverlos, es
necesario poseer habilidades fundamentales, inclvidables y transferibles. Saber
retornar a conocimientos facticos @s una habilidad que debe praclicarse. *

En refacién a la afectividad, opina Paré que, en una pedagogia basada en el
desarrollo de procesos y habilidades, 8s esencial encontrar los lazos que existen
entre lo cognoscitivo y lo afectivo. El mencionado pedagogo sefiala que ningun
aprendizaje puede realizarse en un solo nivel y explica que hay siempre un aspecto

Ty kidemp. 46,47
*)iider p. 47.48
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energético o dindmico que reside en el interés y en la dimension afectiva del
aprendizaje y un aspecto estructural y organizador que corresponde a la dimensién
cognoscitiva del mismo. Todo aprendizaje -nos dice- debe permitir el encuentro de
estos dos polos muy frecuentemente disociados en la realidad. Una manera de
ligarlos &s la de hacer trabajar a los nifios sobre problemas vy realidades que les
pertenecen, lo cual Ies permite comprometarse con ciertas situaciones y cada vez
que un nifio estd personalmente comprometido con la situacién de aprendizaje, ésta

_ misma lo conduce a deducir nuavas significaciones con respecto a éi y con respecto
al medio en que vive. De esta manera, se encuentran los lazos orgénicos que
existen entra lo cognoscitivo y 1o afectivo.”

Tercer Principio de ta Pedagogia Ablerta:
"La ensefianza debe ser individualizada para que rasponda a las caracterfsticas
individuales y a las condiciones del medio de cada uno de los nifios”

Paré nos explica que el docente debe adaptarse a cada nifio 0 a cada grupo de
nifios. Cada nifio tiene necesidades e intereses particulares y provienen de medios
bastante diferentes. Sin embargo, en la escuela - sobre todo en la elemental-,
cuaiquiera que sea su medio, cualesquisra que sean Sus caracteristicas de
funcionamiento individual, estdn sometidos a tratamien- tos uniformes. Asimismo,
opina Paré que la individualizacién de la ensefianza no se podria reducir a
cuestiones de velocidad o ritmo, ni a una cuestién de trabajo individual pues lejos de
estar ligada a médidas de uniformalizacién y nivelacién, la individualizacién implica
una mayor diferenciacién entrg los individuos y para llegar a ella deben intervenir
otras variables tales como:

* Diversidad de Actividades

« Divarsificacion de Aptitudes

» Apertura e Integracién

* Actividades Simultdneas y Diversificadas ™

« Diversidad de Actividades

) ipidom. p. 48.48
"} ibidem p. 49-51
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Comenta Paré que los intereses de los nifios y el contenido de las actividades son
las primeras variables que debemos considerar. El pedagogo originario de Québec
agrega que, cuando trabajamos con una pedagogia de desarrollo y de proceso, el
alcance de los objetivos puede hacerse en situaciones bien diferentes, al contrario
de lo que sucede con una pedagogia de adquisicion mecédnica, en donde la
uniformidad se vuslve esencial. ®

* Diversificacién de Aptitudes:

Paré ha observado que los nifios tienen estilos de trabajo bastante diferentes.
Algunos aprenden mejor solos, otros, en grupo. Algunos tienen una necesidad de
mayor manipulacién o de experiencias concretas, otros, menos, etc. Los medios y
las herramientas de trabajo también difieren.  Asi pues, las aptitudes de los nifios
varian y toda la individualizacién de la ensefianza deberia hacerse de suerte que las
diferentes aptitudes puedan utilizarse en las distintas actividades. Asi, cada uno de
los nifios puede encontrar ia via de aprendizaje que mejor le conviene. Menciona
Paré que, en una actividad abierta que implica un trabajo de grupo o un trabajo
individual, cada nifio encontrard la diversificacién de aptitudes necesaria para
conducir bien las tareas y, en un momento u otro, el pequeio podrd utilizar sus
puntos fusrtes e integrar los conocimientos a su manera.

Con respecto a este punto, Paré se extiende y nos dice que cada aptitud recurre a
procesos particulares y habilidades especificas. Por ejemplo, un nifio que esté muy
orientado hacia un pensamiento critico, exigird procesos de evaluacién; en tanto
que otro nifio mds bien dirigido hacia el pensamiento creador se dirigira hacia la
imaginacién y la intuicién.®

Asl es como Paré, basédndose en Calvin Taylor * comenta que existe un cierto
nimero de aptitudes a las que se deberia recurrir en las actividades que se
proponen a los nifos:

**)ipidem p- 51
")inm
*) Apud ibiderp. 51,52
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- memoria
- aplitud académica
- pensamiento critico
- pensamiento productivo { razonamiento dgico }
- pensamiento creativo
- planificacién
- toma de decisiones (avaluacién)
- previsién
- liderazgo
- relaciones humanas

Paré afade que individualizar significa permitir a cada una de estas aptitudes
ejercitarse y convertirse en la {orma personal de aprender. Dentro de tal concepcién
se recurre a los puntos fuertes de cada individuo en lugar de insistir sobre sus
debiiidades. Se puede pensar que individualizar de esta manera deberfa tener
como consecuencia la reducclén de los fracasos, al estar colocado, cada nifio, an
posicién de ventaja.®

e Apertura e integracién:

Paré explica que las situaciones abiertas que racurren a aptitudes multiples -sobre
todo cuando estdn en relacién con la raalidad-son suficlentemente ricas como para
sugcitar variados aprendizajes. Sefiala que es necesario comprender que los
diferentes saberes humanos son interdepandientes, por tanto, se interinfluencfan.
En una pedagogia de procesos, todo desarrollo en un dominio no puede dejar de
reflejarse en otros. Con demasiada {recusncia los conocimientos se quedan en
palabras que no encuentran campo de aplicacién y que se extinguen rapidaments
en ol olvido. Los conocimientos deben ser utilizados sin cesar si se quiere que sean
Integrados y no pusden ser utilizados y aplicados sino en la medida en que las
actividades de clase cambien de naturaleza y se encuentre un punto de contacto con
la realidad del nifio. Una integracién tal - comenta Paré- se realiza mejor cuando el
aprendizaje tiene lugar en el momento que el nifio tiene verdadera necesidad de

VE
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ésle para resolver un problema real. ®

e Actividades simultdneas y diversificadas:

La individualizacién implica también que las distintas ensefanzas se ajusten a los
diferentes niflos y no al revds. Sostiens Paré que no pueden actuar 30 nifios
simultaneamente de la misma manera durante idénticos periodos de tiempo. Y
agrega: "es muy fdcil ensefiar a grandes grupos contentdndose con encontrar los
madios para asegurar la disciplina”. *

Al raspecto, comenta que es necesario que aprendamos a reducir los grupos, a
volverlos méas moéviles, mds temporales y a permitir la simultaneidad de acitividades
direrentes que respondan a las necesidades del momento para cada nifio. Paré
opina que se deben poder encontrar momentos de tiabajo colactivo, pero también de
trabajo en pequefios grupos o de trabajo individual. Las actividades deben poder
diversiticarse de manera que entren en juego las aptitudes muiltiples que ya
mencionamos. La simultaneidad de actividades permita encontrar las modificacio-
nes deseadas a nivel de la eleccién: del momento de trabajo, de la duracién, de la
naturaleza y de la forma de ia misma, ®

Para finalizar con este tercer principio, Paré sefala que, si bien la individualizacién
conduce a una cierta giobalizacién en la vida de una clase -de la cual se
desprenden diferentes aprendizajes que se presentan integrados-, es preciso tener
la posibilidad de evaluar o, al menos, que el nifio se percate de lo que pasa. Esta
evaluacién la debe realizar el nifio como primer implicado y primer responsable de
su aprendizaje. Es obligacidn del educador ayudar a! nifio a efectuar esta delicada -
operacién ofreciéndole las ocasionas y - a veces- os instrumentos. ®

Cuarto_Pringiplo dola Pedagogia Ablerta:
* Todo aprendizaje debe inscribirss en un circuito de comunicacidn, en donde la
expresién y la investigacién adquieran toda su significacion®.

) jbidarn p. 53
*) ibid
) iidem p. 54
» )m
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Con respecto a esto, Paré nos dice que la expresién y la investigacién son
interdependientes y constantemente influye la una sobre la otra, manteniendo ambas
una estrecha relacion con el medio ambiente. Se trata -explica- de un esquema de
comunicacién entre el individuo y el maedio y es en este contexto en donde se
realizan los diferentes aprendizajes. Slempre hay un emisor, un receptor y un canal
de comunicacién que permite un ajuste gradual y una mejor captacién de la realidad
y de s mismo.

En relacidn a los casos de aprendizajes bésicos, como la lectura y la escritura,
comenta Paré que este mecanismo de comunicacion es aun mds importante, puesto
que la lectura y la escritura son, ante todo, herramientas de comunicacién y lo
esencial do esta actividad es que reposa sobre la transmisién y recepcién de un
mensaje y el mensaje es tan importante como el ¢édigo que lo porta.®

Quinto Principlo de la Pedagogfa Ableria;
“ En todo aprendizaje es necesario guardar contacto con la realidad, tanto la ligada
al individuo como la exterior".

Seriala Paré que todo conocimiento se debe integrar profundamente al individuo y a
la realidad. El medio interior y exterior sirven de mediadores entre los procesos
orgénicos de! individuo y tos conocimientos que de alli se desprenden. Asi pues,
encontramos que el papel de la ensefanza es, ante todo, el de asegurar la
oportunidad de las situaciones y el contacto con la realidad. Sefiala que el aducador
debe organizar el medio educativo, logrando un ambiente rico y estimuiante que
haga posible e! aprendizaje. Movilidad y flexibilidad constituyen los criterios
fundamentales de la Pedagogla Abierta.

1.2.1.2, La Formulacién de Obletivos en in Padagogia Ablerta:
Comenta Paré que en la Pedagogia Ablerta los objetivos se definen de manera muy
diferente a los de la llamada Pedagogia Enciclopédica. En esta Gitima, los objstivos
son conocidos como elementos muy precisos, perfectamente formulados,

“1iidgm p. 56
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sistematicamente verificables. En la Pedagogla Abierta los objetivos vienen a ser
una intencién mucho més global que va -poco a poco- aclardndose y realizdndose.

El multicitado pedagogo canadiense explica que es muy importante que se conozca
la direccién general que se tomara, pero sin determinar qué se va a hacer; que se va
a encontrar; que se va a aprender; que se encuentra mas lejos o mas cerca de ser
comprendido. En este contexto - seiiala -, el objetivo es algo fundamentalmante
personal que se puede ver mds preciso mientras mds cercano estd a lo qus nos
concierne, a nuastro campo ds vida.* Esta afirmacién pusde parecernos vaga y
conducente a un relativismo en el aprendizaje que se puede traducir en desorden,
pero para no caer an ello es imporiante tener en cuenta tres puntos esenciales:

* &l sducador y, por supuesto, los nifios, daban conocer la direccién general que se
tomard, esto con el fin de no caer en un desorden que no conduzca a nada.

* recordemos que la Pedagogia Abierta, fundamentada en la Escusla Moderna hace
aspecial hincapié en que los aprendizajes tengan relacién con la vida del nifio, de
cada nifo.

» gl tercer punto que 8s importante sefialar es que esta teoria pedagdgica pone
eépacial interés en el desarrollo de las habilidades, aptitudes e intereses de cada
nifio.

Por estas tres razones consideramos que los objetivos que se planteen serén
personales en tanto que se relacionan con la vida y los intereses de cada nifio y
serdn generales en tanto que sigan una direccién que es conocida y aceptada por el
grupo de nifios y por el docente,

Al respacto, Paré puntualiza: *..definir objetivos as definir las orientaciones
profundas, las intenciones. Es evidente que eso no es fécil”. ©

Los profescres y directivos que trabajan en pedagogla ablerta pueden encontrar en
los padres de familia un escollo, un obstéculo a veces dificil de superar. Y es qus, en
verdad, ante una pedagogfa de este tipo, los padres pueden inquietarse puas se dan
cuenta facimente de los camblos que sus hijos van teniendo hacia conductas mds

) cfr, PARE, A. op, cil, p. 208
ll)m
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independientes, auténomas y seguras. Esto, en algunos casos, puede descontrolar
a los padres.® '

Comenta Paré que los progenitores, normalmente, se rigen por una serie de ideas
comunes a todos ellos y que, en relacién con la educacidn de sus hijos, pueden
manifestar actitudes blen contra el educador o bien contra la escuela. Y son,
precisamente, tanto educadores como escuela quienss deben trabajar creativa e
inteligentemente con los papds. Paré agrupa dichas ideas de los padres de la
siguiente manera:

1) En primer lugar, es bastante frecuente que los padres consideren a sus niios
como los mejores. Si un nifio tiene éxito, el padre sentird que es un éxito de él
mismo. Si un nifio no tiene éxito, entonces la escuela o ! maestro no son tan
busnos. Como educadores sabsmos que esto es una pensamiento comun entre los
progenitores.

2) Ante un tipo de educacién como la Pedagogfa Abisrta, los padres reprasentardn
-en general- una fuerza conservadora, pues ellos han recibido otro tipo de
formacién. Normalmente, ante su propia formacién, los padres suelen tener ideas
bien especiales: Si actualments tienen éxito social, piensan que se lo daeben a la
educacion que han recibido, por tanto, desean que sus hijos sigan sus mismos
pasos y logren el mismo éxito que ellos han fogrado. Si, en cambio, no tienen éxito,
entonces piensan que no lo tienen porque debieron recibir la formacién de quienes
si lo tuvieron. De cualquier manera, [0 que estd bien visto es un cierto tipo de
educacién. Frente a esto Paré argumenta que, aunque los padres tienen mucha
razén en desear e éxito de sus hijos, no es correcto establecer lazos de causalidad
directa antre sus estudios y su situacién social. El pedagogo explica que creer en
esto puede ser una doble ilusién, pues en primer lugar, estd la idea de que la vida
que ilevamos esté en relacién directa con los estudios que reatizamos o con lo que
aprendimos, siendo que, en realidad, existen variables més importantes como la
clase social a la que pertenecen nuestros padres, sus personalidades, las personas
que nos rodean y la simple casualidad. Frecuentemeniie, el mismo rendimiento
académico se condiciona por estas variables. La segunda ilusién de Ja que habla

*libidemp. 66
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"Paré consiste en creer que el futuro sera como ha sido el pasado. Esto no se da en
la realidad, pues como podemos observar, €s cada vez mayor el nimero de
graduados con nivel universitario que no encuentran trabajo. El mercado de trabajo
esta realmente saturado cosa que, anteriormente no ocurria. Ademds, como ya
hemos mencionado anteriormente, la educacién es un fenémeno social y la
sociedad -en estos tiempos- cambia con una rapidez que antes no se conocia.
Pongamos un ejemplo: cuando nosotros asistiamos a la escuela, apenas sabiamos
algo de los problemas ecolégicos y de su solucién. En cambio, para los nifios que
hoy estén en edad escolar y para nuestros hijos, la Ecologia es un tema esencial,
que analizan con mucha mayor profundidad y extensién de fo que lo hicimos
nosotros.
3) Una tercera idea que frecuentemente encontramos an la conducta de los padres
es la proyeccién de sus dessos personales en sus hijos. Aquello que ellos no
pudieron realizar, aquello que ellos mismos quisieran realizar.
Después de leer lo anterior, la pregunta que surge es ;cémo trabajar con los papds?
André Paré opina que no se pusden “vender* a los papas ideas nusvas que no son
las suyas. A veces los papds apoyan los cambios y novedades pero otras veces se
oponen y piensan que sus hijos serdn utilizados como "conejillos de indias". Paré
sugiere que la solucién estd -principalmente- en manos del maestro y propone o
siguiente:
El educador...
...en primer lugar, debe conocer muy bien sus objstivos, estar muy seguro del sentido
de! desarrollo que desea provocar en los nifios y expresarlo a los padres con un
lenguage preciso, con el fin de tener con ellos una relacién comprensiva. Esto es
claro, puesto que el padre que ve al maestro convencido y dispuesto a defender la
teoria de aprendizaje que le propone puede reaccionar de diferente manera a como
1o harfa ante un educador que le explica su teoria y al mismo tismpo le demuestra su
miedo y ansledad. Paré explica que las ideas nuevas pueden infundir al padre
inseguridad, pero mas inseguridad le dard estar frente a un adulto -el educador-
que no sabe bien lo que va a hacer. Especialmente si lo que va a hacer lo haré con
su hijo,

“)hidem p. €6-67
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....an segundo lugar, debe lograr que el padre participe con la escuela, que crean en
principios comunes. Es pape! del maestro decodificar, interpretar y fransmitir
claramente a los padres las ideas de la escuela, las novedades y cambios que
desean introducir y se debe explicar lo que se hace y porqué razén se hace.
Resume Paré diciendo que los padres deben racibir atencién por parie de ia escusla
y participar con ella lo més positivaments posible®

L.2.1.4. Ei__Educador Creativo:

Al respecto de la tarea def educador, Freinel nos recuerda que, al igual que Cristo
decia que si no nos haciamos como nifios no entrariamos en el reino de Dios, si no
nos hacemos nifios no entraremos en el reino de fa Pedagogia. No debemos intentar
olvidar nuestra infancia sino revivirla con nuestros alumnos. “ Freinet sugiere una
serie de consejos para los educadores:

£l educador:

« ha de actuar de acuerdo a su naturaleza de hombre, da acuerdo a sus posiblidades
y facultades de adulto.

« debe comprender las diferencias que surgen en ios nifios de diferentes madios y
tos acontecimiantos que afectan a cada uno.

 procurard pasar de una actitud autoritaria a una actitud de ayuda. Estar siempre
atento para ayudar al nifo a superar Jas dificultades y a triunfar, como una mama.

Una mamd siempre alienta, siempra ayuda.
« investigara, trabajard, experimentara, serd creativo. Su papsf es permitir al maximo
la funcion de fa investigacion y la experiencia que es natural en todos los nifios. “

Por su parte, Paré define un modelo de maastro: el educador creativo. En opinién
del canadiense, el educador es un profesional que a cada momento loma decisiones
8 interviens de muchas maneras distintas. Su primera intervencién es,-nos dice-, su
presencia, su manera de pensar, de sentir, sus relacionss con sus alumnos, su forma
de perciblr, de razonar, de comunicar, en suma: su sex.

“}hidem p. 67,66
3yl FAEINET,C. 0p. cit.p. 66
7} ibidom. p. 65-69
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Un educador creativo debe tener las siguientes caracteristicas, aproximadamente:
« una personalidad compleja, pero equilibrada
» ausencia de defensividad
= aperfura a la experiencia
» imagen positiva de si mismo
* gran motivacién por su trabajo
« autonomia e independencia
* inteligencia
* apertura a todo lo que venga de! exterior
= apertura a todo lo que venga de él mismo
« curiosidad .
« flexibilidad
» capacldad de imaginacién y de intuicién
» capacidad de trabajo, empefio y perseverancia ©

Decimos que sl profesor creativo debe manifestar apertura a todo lo que venga del
exterior y a todo lo que venga ds él mismo. Estos dos puntos son esenciales, puas
es lo que tratamos de fomentar en los nifios. En cuanto al conocimiento de todo lo
que venga del exterior, podemos decir que la Pedagogia Abierta alienta un espiritu
inquisitivo, abierto, curioso, que sienta deseos de conocer las cosas, ias personas,
las situaciones, que busque hacerse una opinién y a exigir una verdad que se
encuentra en la correcta relacién entre los hechos, los acontecimientos y los
individuos. En suma, no se preparan personas que acepten pasivaments lo que les
venga de la vida, sino seres humanos que sepan hacerle frente.® Si deseamos
preprarar personas asf, necesariamente el educador ha de ser una persona madura,
dispuesta a obsarvar lo que ocurre en el mundo extamno, a analizarlo y a formarse un
juicio y una opinién. Esto, debemos entenderlo desds un punto de vista amplio, ya
que ol mundo externo a los seres humanos comprende muchisimas cosas, desde
fendmenos y acontecimientos que ocurren en la naturaleza, hasta hechos sociales,
politicos, econdmicos, culturales, educativos, religiosos. Ante esto cabe afiadir que
sea pretende que el educador sea una persona que actue de acuerdo a una racta

“Yelt PARE, A. Sp.cil. p. 183
) FREINET, C. 0p. 6it, p.47.48
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razén, de acuerdo a una escala valores que incluyan valores morales y religiosos.
Consideramos que no se trata Unicamente de buscar a un docente que sea como
una enciclopedia sino a una persona madura, Integra que sabe y conoce lo que
pasa en e! mundo pero que es capaz de darle su lugar y su valor de acuerdo a sus
principlos, mismos que deben ser muy s¢lidos. Debemos siempre recordar que e
educador es un sejemplo para l0s nifios,

En cuanto a que el profesor creativo debe estar abierto a todo lo que venga de él
mismo, podemos decir que ésto es absolutamente necesario para lograr la

" autoaceptacién, 1a madurez e integridad necesarias para su tarea. Esto implica
reflexion, conocimiento de sf mismo, de sus propias aptitudes, habilidades, intereses,
valores, conocimientos, etc. Un auténtico conocimiento y aceptacién de la propia
persona. Creemos que la ésta Gltima es indispensable para poder actuar de forma
madura en la vida, pues, en cualquisr profesién, una persona que no estd ablerta a
si misma, a lo quse siente, a 1o que piensa, a sus propios cambios dificiimente puede
adaptarse y entregarse a su trabajo y a sus relaciones humanas. Méxime si estamos
hablando de la profesién de educador, que implica una gran entrega al trabajo y a
los educandos.

Ahora bien, André Paré menciona que un buen educador creativo se forma no sélo

gracias a las aptitudes anteriormente mencionadas, sino a su armonlosa

combinacién con una serie de actitudes que dicho educador dsbe observar en el

sjarcicio de su profesidn, y que a continuacién citamos:

£l profesor creativo debe...

1% centrarse on el proceso de aprendizaje. Promover que el educando aprenca a

aprander.

2* motivar activamente al estudiante a asumir ia responsabilidad de su proplo
" aprendizaje.

3% ayudar al estudiante a ser un investigador activo, que Iidentifique y sepa utilizar

eficazmente los recursos disponibles.

4* atender al estudiante para que éste aprenda a encontrar y utilizar la informacién

para resolver sus problemas y necesidades.

5% entuslasmar al estudiante para que aprenda gracias a la exploracién y al
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descubrimiento; a la formulacién y verificacién de hipdtesis; a la resolucion de
problemas; al esplritu inquisitivo.

6% centrarse en el proceso creador de identificacidn y de resolucién de problemas
reales y ablertos, que posean muchas posibles respuestas.

7% formular claramente los objetivos, definidos en funcién de 1as necesidades de los
estudiantes.

8% animar af estudiante a identificar sus propias necesidades de aprendizaje y sus
objetivos.

9" integrar a los estudiantes en la organizacién y la evaluacién de las experiencias
de aprendizaje, de los progresos en el logro ds los objetivos.

10% centrarse en el rendimiento individual en relacién con las necesidades
personales y los objetivos de cada estudiante.

11* ayudar al estudiante a trabajar eficazments con otros en actividades conjuntas de
resolucién de problemas.

12® provocar discusiones y actividades de grupo.

13? lograr la.apertura de la comunicacién que existe entre los estudiantes y él y de
los alumnos entreg ellos mismos.

14 gvitar dar "consejos”. Mas bien, ayudar al estudiante a explorar fas "alternativas®.
Apoyar al estudiante en la toma de sus propias decisiones.

15% apelar a las Ideas, las sugerencias, los juicios de los estudiantes; implicarlos an
las tomas de decisiones.

16% procurar la informalidad y la espontaneidad dentro de la clase; establecer
relaciones informales con los estudiantes.

17¢ favorecer una actitud inquisitiva, de andlisis y critica constructiva, asf como una
actitud de confianza ante los juicios de los deméds estudiantes.

18* investigar y desarroliar un clima de apertura, de confianza y de interés por los
otros, a través de (a retroalimentacién dada a cada niio para permitirle evaluar su
desenvolvimiento y su prograso.

19* estructurar el curso de manera que los problemas no planificados e imprevistos
puedan ser utlilizados como medios de aprendizaje. )

20* buscar el acercamiento individual con cada uno de sus alumnos.

21% interrogar, cuestionar, hacer aparecer, sugerir proponer alternativas.
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222 poseer tiempo para &1 mismo, para descansar y crear.
23® permitir a los nifios jugar: no sélo con objetos, también con pensamientos, con
ideas.
24" favorecer y multiplicar las interacciones entre los nifos, los adultos y los
objetos. Conocer los problemas y las soluciones que nacen de las intaracciones y
organizar el medio para facilitarlas y enriquecerlas.
25"% parmitir elegir a sus alumnos. Son ellos quienes, partiendo de sus necesidades
e intereses imprimen la direccién del proceso de aprendizaje. La intervencion de!
maastro parte de ese movimiento de los nifios.®

André Paré resume este tema haciendo hincapié en la importancia del educador, al
afirmar que éste tiene una influencia muy amplia, basada principaimente en su ser,
en su personalidad, pues para los nifios, como ya se comentd, el protesor siempre
s una especie de patrdn, de ejemplo. Paré explica que es por sus intervenciones
que el docents gufa el funcionamiento menta! de los nifics, de o cual se desprende
la trascendencia que el educador tiene en el desarrollo de sus alumnos.*

B B gdagogica en ia 8 8 i 1
Paré sostiene que el principio fundamental da cualquier Teoria Pedagdgica es la
coherencia, es dacir, la existencia de una continuidad entra lo gue se piensa y lo que
se hace. Graclas a esta coherencia pedagdgica se establece una correspondencia
lo més perfecta posible entre los objetivos, los medios y los resultados. Aque! que
quiera desarrollar la independencia, la autonomia, la capacidad de autogestién y
que determine aquello que los nifios hardn para ahorrar tiempo, para hacerlo mds
rapido, es incoherente, pues sus medios -la sobreplanificacién para ganar tismpo-

estan en contradiccién con sus intenciones.®

En relacion con el profesor, explica Paré que éste debe encontrar un lazo
estrecho entre sus creenclas y sus principios; su filosoffa del hombre;
su concepcién del aprendizaje y la direccién que debe tomar, los

%) ofr. PARE, A.op cil_p. 183-186
..V} ibidemp. 187
"} ibidem. p. 210
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medios que elija, los utiles e instrumentos que utilice para llegar y la
naturaleza de la evaluaclén que reallce. De principio a fin del proceso, no
deben encontrarse contradicciones, ®

En cuanto a la programacién, la coherencia pedagdgica consiste en establecer un
lazo lo mds estracho posible entre los siguientes aspectos:

* creencias y principios

« objetivos e intenciones

 politicas

* acciones, medios, situaciones

* materiales, dtiles, técnicas

« intervenciones y estrategias

* actitudes y ambiente

« avaluacién

La caoherencia, en este sentido, nos garantiza que los profesionales de la educacién,
no tendrdn contradicciones entre ellos mismos ni entre ellos y 1a estructura escolar
que han planeado y programado. E! educador debe comportarse tan
coherentemente como el director, ei administrador, los padres de familla, los
alumnos, en fin, todas las personas que forman parte de dicha estructura, Deben
establecerse relaciones estrechas. Todos deben hablar de las mismas cosas en los
mismos {érminos. *

L.2,1.6. Log Grandes Qbletlvos de In Escuela Elemantal

El pedagogo canadiense habla do objstivos generales que pueden ser retomados
por cualquiera de las instancias del sistema escolar: la administracién central, los
directores de escusla, los educadores, ios padres y los nifios.Paré propone objetives
muy generales, que se pueden interpretar, definir y traducir técnicamente a la accidn
de muchas maneras distintas.

A continuacién presentamos los cuatro objetivos generales que plantea Paré y que

**)iidem p. 209
“Yhidamp. 210,211
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$e van precisando a través de un cierto numero de objetivos particulares. Paré se
basa en Sylvie Garant y France Dion ¥, colegas suyos, para elaborar estos objetivos:

PRIMER OBJETIVO:

El desarrollo de una imagen positiva de si mismo, es decir, el desarrollo de:

» fa confianza en si

* una soltura corporal

* la adquisicidn progresiva de una confianza en el medio fisico y social

* la adquisicién progresiva de conocimientos relativos a ese mundo fisico y social,

SEGUNDO OBJETIVO:

E! aprendizaje de fa vida de grupo y del trabajo en equipos en un contexto de vida
demacrético { aprendizaje del conceplo de democracia), por medio de:

« la iniciacion a la gestion en equipos o a la autogestion

« @l aprendizaje de los valores y exigencias de fa vida colectiva.

TERCER OBJETIVO:

La iniciaci6n a fa investigacién, a través de:

« la adquisicién de un interés cientilico

* ol desarrollo de fas habilidades mentaies conducentes a la resolucidn de
problemas

* la adquisicién de cualidades o actitudes necesarias para la investigacion.

CUARTO OBJETIVO:

El desarroflo de capacidades de expresidn y de comunicacién por medio de:

» gl desarrollo de actitudes necesarias para iz expresién y la comunicacion auténtica.
« el dominio del lenguaje y de instrumentos Gtiles que faciliten la expresidn y la
comunicacién.

« el desarrolio de un estilo personal de expresién y comuncacién y ia posibilidad de
desempefarlo.

**}apud bidemp. 212
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Ef logro de estos objetivos depende de varios factores:
* la administracién estatal
* los recursos disponibles
* la regién del pals
* los estralos sociales implicados
* el equipo de profesores
* los padres de familia
* ¢l nivel de los nifios®

L2.1.7. El manejo de la discipling escolar en la Pedagogla Ablerta

El docente gue practica la Pedagogia Abierta en su labor, normalmente se
cuestionard como mantener la disciplina en el grupo. Este es realmente un aspecto
muy importante en cualquier sistema educativo, pero, trabajando con este sisterna en
particular la cuestion de la discipiina puede convertirse en un problema grave, ya
que los nifios ciertamente gozan de una mayor libertad, misma que puede traducirse
en desorden, algarabla y pérdida del control grupal. Asf pues, la pregunta es ¢cémo
mantener la discipiina? Al respacto, Freinet comenta que el educador no puede
permanaecer “fusra” de ta vida da la clase dirigiendo y sancionando. El profesor debe
entrar en la vida de la clase, animarla, convertirse en el personaje sin el cual los
nifios no tendrian éxitos ni victorias. El aducador es un lider que inspira respeto.
Aqui, claro estd, debemos tener en cuenta que los nifos estdn mas bien
acostumbrados a recibir érdenes... y 8 esquivarlas; razén por la cual a veces el
educador es visto como un anemigo. En un principio el docente no estd con los
nifios sino frente a ellos y elios frente a él. Sin embargo, -afirma Freinet- el profesor
no debe seguir el camino de la sancién, siempre es mejor mostrar que no se seguird
esa via pero sefialando que el desorden y la faita de respeto no se pueden
autorizar. La autoridad debe utilizarse exclusivamente cuando se necesite y de
manera prudents. ¥

El pedagogo francés afirma que este tipo de educacién es partidaria de la disciplina
escolar y de la autoridad de! docente sin tas cuales no podria haber ni instruccién ni

**) ibidemp. 213
")t FREINET, C. op. cit. p. 77-85
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educacion. Lo unico que hay que precisar es qué forma de autoridad y de disciplina
es la correcta y cémo se puede lograr. Al respecto, Freinet menciona la “disciplina
del trabajo” : el trabajo en equipo que busque desarroliar proyectos interesantes y al
alcence de la clase ayuda a resolver al problema de la disciplina. La buena
disciplina es consecuencia nautral de una buena organizacién del trabajo
cooperativo y del clima moral de la clase. La disciplina escolar a través del trabajo
interesado de los nifios debe crear un medio eminentemente educativo y humano. ®
Claro estd, esta tarea no es nunca demasiado sencitla.

8. AlQ B gnsigeraciones on 0 B ] 0118
Daspués de haber expuesto - a grandes rasgos - la teorfa de la Pedagogia Abierta,
considero importante hacer algunas reflexionas importantes, algunas sin duda més
suparficiales que otras. Es casl seguro que una teoria tan innovadora como ésta
suscite criticas y escepticismos, y aln habrd quien diga que es imposible qua
funcione correctamente. Ante esto, vale la pena hacer una aclaracién: para que una

,,escuela estructurada de esta manera funcione bien, s necesario que los directores,
- pero principalmente los educadores tengan una muy profunda preparacién. En
" realidad, es mucho mds fcil ser un profesor convencional en una escuela digamos
tradicional, donde 1a programacion es exhaustiva y los instrumentos de evaluacién y
de control de la disciplina son lo suficientements punitives como para poder *dar las
clases en silencio y poder terminar todos los temas®. Pero este, no es ol objetivo que
buscamos. Ser un buen maestro de una escusla fundamentada en a Pedagogla
Abierta, Implica mucho mds que eso. Se requiere no sélo de una preparacién muy
amplia y profunda, sino también de un equilibric emocional y de un entusiasmo que
no todo educador poses. En este caso, es preciso que el maestro esté consciente del
importantisimo papel que juega -aunque no lo parezca - y que se resume en cualro
puntos esenciales, ligados unos con otros:

* on primer lugar, me parece fundamental que el docente motive a los niflos en
diversos temas, ello no tinicamente para evitar que se estanquen en uno solo, sino
para que los niflos alcancen el logro de sus objetivos realmente a través de la

**)ibidemp. 35,36
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investigacién, la experimentacion y el trabajo individual y en equipo. Es esencial la
motivacién que logre dar el educador no unicamente para que e! nifio haga
expearimentos fisicos, sino también para que abrenda correctamente la ortografia y la
aritmética. Y no sélo que aprenda, sino que, ademds, le guste. Uno puede
preguntarse ¢cémo es posible que los nifios realicen "solos® todo ese aprendizaje?
y la respuesta es: no estdn solos, estd el educador que en todo momento es una
gufa, una fuente de sugerencias, un apoyo, un punto de equilibrio, un lider ...la
personalidad de este tipo de educador es, sin duda, bien especial.

* an segundo lugar, y como ya comenlamos anteriormente, ef profesor debe tener
una profunda conviccién de la necesidad de 'a disciplina. Frecuentemente
escuchamos u observamos que en este tipo da escuelas la disciplina estéd siempre
ausents y solemos relacionar la nocién de escuela activa a caos, desorden y
griteria. Es cierto que en un tipo de educacién hasta ciero punto tan libre y
parmisiva puede caerse en conduclas alocadas y desordenadas, pero ahi es donde,
nuevaments, apreciamos e! papel esencial que juega el educador, Primero que
nada, el masstro debe establecer lo que significa la disciplina, en realidad, pues este
concepto no se reduce a silencio y rutina que permitan dar la clase. No. La disciplina
debe entenderse coma principio de orden que, efectivamente, permita trabajar y
alcanzar el logro de los objetivos, pero al mismo tiempo que establezca los cimientos
para el desarrollo sanc de la libertad del nifio, en un contexto de respeto, de
confianza y de responsabilidad. Como ya se dijo, es fundamental que desde un
principio y -quizds- recorddndolo cada dia, el maestro precise las bases de dicho
orden, mismas gue podriamos sefialar como las siguientes:

* astablecer los objetivos que se alcanzardn, no sdlo a lo fargo de todo e! curso, sino
también en periodos mas cortos, llegando hasta la programacién semanal.

* llevar hasta su término cualquier actividad que se empiece.

* establecer las bases de un absoluto respeto de las ideas, opiniones y comentarios
de los demés nifios, tanto en el trabajo en equipo y el trabajo grupal asi como en las
discusiones que se susciten.

* orientar a los nifios a la autosvaluacion y a la autocritica de su propio desempefio,
ello, con una ayuda delicada y sulil por parte del educador.
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* precisar la ausencia de premios y castigos.
* favoracer, siempre, la comunicacién libre y franca del niflo con el maestro, gue
permita una relacién de total confianza y respeto entre ambos.

Pienso que estas pueden ser las bases para establecer el orden, sin embargo, habrd
quien se cusstione cémo se logra trabajar en silencio, en equipos o grupos, de
manera tal que no se perciba ese ambiente excesivamente relajado que en
ocasiones encontramos en las escuelas activas, Puss bien, ante ello, puedo afirmar
que un nifo - igual que un adulto - trabaja en absoluto orden cuando se encusntra
absorvido por una actividad que le resulta interesante y placentera. ¢Cémo hacer
que a un nifio le pusdan resultar placenteras las mateméticas y las ciencias sociales,
la gramdtica y la geografia, ia historia y la biologfa, fa lectura y la fisica? Es posible
considerar que gran parte estd en ia forma como el educador motive e interese al
niflo a través de sus actitudes, de su entusiasmo, de su propio interés, de sus
conocimientos, de los instrumentos y materiales que utilice. Todos nosotros
podemos recordar porqué alguna vez en nuestra vida nos hemos sentido
especiaimente atraidos e interesados por alguna materia, y 1a respuesta serd
siempre la misma: por el profesor. Tal o cual educador nos infundié ese especial
interés por su materia. Esto es o esencial en la Pedagogia Abierta: el docents debe
orisntar a los nifos para que se interesen por todas fas maletias y trabajen en ellas,
en todos esos lemas que contienen; que trabajen motivados, atentos,
absortos...callados. Claro, aquil el educador, dades sus conocimientos pedagégicos,
percibird que hay nifios que trabajan con mayor tacilidad la aritmética que la
geogratia, mientras que otro as un gran pintor y te cuesta mucho trabajo la
gramética...pero ello no quiere decir que no ss interesen en esos temas que ies son
dificiles , pues precisamente el profesor buscaré la forma de que nazca ese interés
y de que, de alguna manera, al nifio le resulle placentero.

Agrego, ademds, que es necasario que el docente slente esta disciplina, este
principlo de orden, con dos fines muy especificos: que el nifo aprenda a hacer un
uso responsable de su libertad y que aprenda a confiar en sus capacidades. La
socledad, posiblemente no nos tratard tan bien como 1o hizo una escusla donde se
practicaba la Pedagogla Abierta, ya que aguella puede ser condicionante y
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presionante. Sin embargo, conccemos dos cosas bdsicas: una, estamos conscientes
de los limites que imponen el respeto, la responsabilidad, el orden, la autocritica; y
dos, somos igualmente conocedores de nuestras capacidades, de nuestras
habilidades, de nuestro inmenso potencial creativo y afectivo. No tiene por qué
decirse que la escuela que se fundamente en una teoria como la que hemos
expuesto no prepara al individuo para enfrentarse debidamente con la sociedad,
antes bien, la Pedagogfa Abierta orienta y apoya al individuo para que se integre de
una manera equilibrada, independiente, creativa y positiva a ia sociedad a la que
pertenece.

* on tercer lugar, considero importante recalcar que el educador, debe ser capaz de
aprovechar lo accidental, 1o que pasa cada dia sin que lo preveamos. Esta facilidad
para improvisar es indispensable para sacar provecho de cada situacién que se
presents, por inesperada que sea, como una oportunidad para lograr algin
aprendizaje.

* en cuarto lugar, planteo el problema de la formacién y la prepraracidn del
aducador. Aqul es importante destacar dos puntos: aludo a formacién en un aspacto
profundo de la persona: sus valores, su moral. La Teorfa de la Pedagogia Abierta,
llevada a cabo con cumplimiento y cercania a sus objetivos, técnicas y métodos sin
duda nos puede proporcionar éxitos en el terreno educativo, pero considero que es
necesario también hacer hincapié en la formacién religiosa y morai de los nifios,
puesto que el fin de fa sducacién es el perfeccionamiento de la persona, mismo
que debe llevarnos a alcanzar el fin Gltimo. Y no puede hablarse de un
perfeccionamiento si dejamos de lado el aspecto espiritual y moral de los
educandos. Ahora bien, la teorfa existe, esta ahi lista para ser aplicada, pero es muy
Importante qus qulen la ileve a cabo -el docente- sepa matizar, sepa dar un lugar a
asa formacién moral, y para ello es necesario que uno mismo, como educador, como
persona, cuents con esa solidez de principios y de valores que pretendemos
compartir con nusestros alumnos. Porque el profesor, como se ha comentado ya
varias veces en este capftulo, es un ejemplo para los nifios.
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Ahora bien, en cuanto a la preparacién del docente, es verdad que se necesita a
una persona especialmente culta e informada, que sea capaz da nrinntar y guiar a
tos niflos en cualquier circunstancia, en cualquier tema que daseen investigar.
Cisrtamente la preparacién que requiere este tipo de educador no as fdcil encontrar
en nuestra realidad mexicana en donde los problemas educativos no son pocos ni
faciles de solucionar. Como pedagogos no es nuestro papel quedarnos de brazos
cruzados. Debemos reconocer nuestras capacidades y nuestros limites. En lo
personal considero que el docente debe tratar siempre de perfeccionarse, de
capacitarse, de leer, de reflexionar, de juzgar. Si uno eligié esta profesién, es para
entregarse a ella y una forma de hacerlo es procurando la propia perfeccién, fin
mismo de la educacién. Ahora bien, como director de un centro educativo que
trabaje tomando como modelo a la Pedagogfa Abierta, considero un punto de
esencial importancia la correcta seleccidn del profesorado, procurando que éste, en
lo posible, se acerque al modelo del "educador creativo”, No es cuestién de exigir un
ser perfecto sino simplemente un profesor que tenga aptitud y habilidad para las
cuestiones educativas, que esté bien preparado (una carrera universitaria), que
posea cultura, que actie maduramente y que tenga muchos deseos de ayudar a los
nifios en la tarea de formar su vida. A mi me parece qus no se estaria pidiendo un
imposible, simplemante, un educador con vocacién.

Para terminar, resumimos recurriendo a ideas del mismo Pard, quien afirma que
"...la responsabilidad del maestro es enorme pues tiene que ayudar a cada nifio a
organizar su mundo interior, para que pueda relacionarse positivamente con el
medio en que vive "® Y esto, no es tarea fécil, ni que se haga en un dia pues una la
labor que nace en lo profundo, en el espliritu de la escuela y del educador y se
transtorma en actos que realizamos todos los dfas, en todo momento.

Y s dentro de este marco pedagdgico que nos situamos para fundamentar la
invastigacién que se desarrollara en los siguientes capitulos.

*)cle. PARE, A. op, cft.. p. 209



“Me fui mds alld del hombre, casi a la altura de los nifios..."”
Facundo Cabral

“Debemos acercarnos a los nifios para tratar de aprender algo,

para tratar de vivir como ellos viven y de jugar como juegan ellos;

no hay que olvidar que los nifios...estdn mds cerca de Dios"

Vicente Ochoa Leyzaola



CAPITULO 1l
EL DESARROLLO COGNOSCITIVO Y
AFECTIVO DEL NINO DURANTE LA FASE DE
LAS OPERACIONES CONCRETAS

.1, EL DESARROLLO COGNOSCITIVO:

Para desarrollar ia tematica del desarrollo cognoscitivo, tomaremos como base
la Teoria Cognoscitivista. A través del cognoscitivismo, se explica la conducta
humana de acuerdo a un sistema, evitando los datos cuantitativos.® Esta
teorfa descansa en dos aspectos diferentes:

1o. El crecimiento bioldgico apunta a todos los procesos mentales como
continuacion de procesos motores innatos.

20. En los procesos de la experisncia - origen de lodas las caracteristicas
adquiridas- el organismo descubre la existencia separada de lo que
experimenta. Es decir la experiencia es 1o que define la esencia del
desarrollo cognoscitivo.

ii.1.1. Factores que afectan el desarrolio intelectual.

a) Maduracién:

Entre mds afios tenga un nifio es mds probable que posea un mayor nimero
de estructuras mentales que actien de manera organizada. EIl sistema
nervioso controla las capacidades disponibles en un momento dado y alcanza
su madurez total cuando el nifio cumple 15 6 16 afios, edad en la que se lbgra
ol estado maximo de desarrollo de ias habilidades motoras y perceptivas,

b} Experiencia Fisica:

Cuanto més experiencia fisica tenga un nifio con objetos de su medio
ambiente, més probable es que desarsolle un conocimiento adecuado de
ellos. Eiconocimiento légico se deriva no de los objetos en sf mismos, sino de
su manipulacién y de la estructuracion interna de su accién

**)¢iz MAIER H. Tres Teorins sobre of Desarrolio del Nifiop. 69
'} hidemp. 101 ’
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¢) Interaccidn Social:
Conforme crezcan las oportunidadss que los nifios tangan de acluar entre si
con comparneros, hermanos, padres o maestros, mas puntos de vista
escucharan. Este tipo de interaccién constituye una importante fuente de
informacién conocida como "conocimiento social®.

Sin embargo, ninguno de estos factores por si solo puede explicar el
desarrollo intelectual. La maduracién no es suficients, pues la edad es
unicarmente un (ndice del desarrollo intelectual de un nifie. Tampoco lo es la
experiencia fisica, pues aungue es esencial dentro de la teoria cognoscitivista,
es un factor entre otros. La interaccidn social resulta también insuticients,
pues algunos niflos se dasarrolian de manera relativamente aislada y no por
elio estdn en seria desventaja para desarrollar un conocimiento de! mundo
que les rodea.

El desarrollo intelectual, en si mismo, combina, ademds de los tres factores
anteriormente citados, otro factor muy importante, que juega un papel en la
coordinacién de 10s otros tres, y que es la equllibracldn,

Tenemos pues, que en el desarrollo intelectual influyen cuatro factores, de los
cuales, la equilibracién es sl mas importante, puss involucra una interaccién
continua antre la mente del nifio y 1a realidad, el medio ambients. Ests ciclo
de interacciones repstidas con el medio ambiente hace del nifio el resorte
principal de su propio desarrollo.¢Por qué? Porgue el nifo tiene una actividad
constante en la cual descubre nuegvos problemas, que rompen su equilibrio.
Para evitar este estado de desequilibrio, el nifio busca soluciones qus lo
llaven a un nivel superior de equilibrio. En todo este proceso, a! nifio juega un
papel activo, por ello él mismo es la causa principal de su propio desarrollo.
La equilibracién actia como una suerte de compensacion intelectual activa
con ef medio ambiente.®

**)cfr LABINOWICZ, E. Introduccién a Plaget p. 40-46
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Al lograr este equilibrio, el organismo logra la adaptacién, que es,
precisamente, el esfuarzo cognoscitivo del organismo para hallar un equilibrio
entre &1 mismo y su ambiente. Esto depends de dos procesos
interrelacionados, llamados aslmilacién yacomodacién.”

Toda la informacidn que nuestras estructuras van recibiendo, se asimita. La
asimilacién es, puss, la incorporacién de nuestras percepciones de nuevas
experiencias demtro de nuestro marco de referencia actual y nos garantiza un
conocimiento deliberado y continuo. Cuando el nifio se enfrenta a un mundo
que le es familiar, la asimilacién le permite relacionar las estructuras que ha
fcrmado internaments. * La asimilacién significa que una persona adapta el
ambiente a si misma, el individuo le da un uso al medio externo segun él
mismo lo concibe. En la medida en que una persona puede integrar un hacho
a si mismo, io ha experimantado.®

La acomodacién se refiere a la modificacién de estructuras ya existentss, y nos
garantiza la proyeccién y evolucién de nuestro entendimiento. Esta
modificacién se refiere tanto a la reorganizacién de estructuras existentes .
como a la elaboracién de estructuras nuevas. Siempre que un nifio se somete
a situaciones nuevas, se obligna a un acomodo en su entendimiento. La
asimilacion reprasenta la influencia del ambiente real. Al acomodar, el nifio
concibe e incorpora la experiencia amblental como ésta es realmente.®

Ambos procesos actiian siempre juntos. Se entrelazan y se equilibran
mutuamente. Nunca se realiza 1a experiencia con un objeto exterior a menos
que tenga una Influencia personal significativa. L.as antiguas estructuras se
ajustan ( asimilan ) a nuevas funciones y las nuevas estructuras sirven { se
acomodan ) a las antiguas funciones, en circunstancias modificadas.”

SYLLMAIER, H. op. o, p. 102
*) it LABINOWICZ, .E. op. gil, p. 40-46
** XL MAIER, H. cp. ¢, p. 102
) i LABINOWICZ, .E. op, ¢il, p. 40-46
") efr, MAIER, H. op. cit, p. 103
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continuidad cambio
estabilidad novedad
Asimilacién Acomodacién
A

ADAPTACION ( EQUILIBRIO )*

1.1.2 ,QUE ES LA COGNICION?

La cognicién es una interpretacién de la realidad qus el sujato realiza interna y
activamente al actuar en forma reciproca con ella, se construye a través de la
interaccién de las estructuras mentales con el ambiente.®

11.1.3. Los procesos cognoscitivos.

El término cognicidn designa a los procesos quse intervienen en:

a) la percepcidn: descubrimiento, organizacién e interpretacién de la
informacién procedente tanto del mundo exterior como del ambiente interno.

b) ta memoria: almacenamiento y recuperacién de fa informacién recibida.

c) el razonamiento: uso del conocimiento para hecer inferencias y sacar
conclusiones.

d) la retlexién: valoracion de la calidad de ideas y soluciones.

e) el discernimiento: reconocimiento de nusevas relaciones entre dos o
mds segmentos del conocimiento.

Los principales procesos dsl conocimiento maduran de manera ordenada en
el nifio que crece en un ambiente medianamente normal, que cuenta con
personas y cosas. Algunas experiencias pueden acelerar o retardar el
momento en que hagan su aparicién dichos procesos cognoscitivos, Cada
uno de estos procesos surge en un contexto muy estrecho al principio del
desarrollo y , conforme va creclendo el nifio, se generaliza hasta abarcar una

) fr, LABINOWICZ, E. ofy, ¢it._p. 44-46
*" bidem p. 151
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craciente variedad de situaciones, ®

1.2.LAS FASES DE DESARROLLO.

Una fase es la conformacién en pautas homogéneas del estilo de vida de un
individuo en un periodo dado. Cada fase refleja una gama de pautas de
organizacién que se manifiesta en una secuencia definida dentro de un
periodo de edad aproximado en el continuo de desarrollo. Al completarse una
fase se da lugar a un equilibrio transitorio asi como al comlenzo de un
desequilibrio que corresponde a una nueva fase. El orden de sucesién dg
estas fases, se encuentra subordinado a la edad. '

El concepto del desarrolio en Piaget se resume asi:

1) Hay una continuidad absoluta entre todos los procesos del desarroilo.

2) El desarrollo responde a un proceso continuo de generalizacién y
diferenciacién.

3) Esta continuidad se obtiene por medio de un desenvolvimiento continuo.
Cada nivel ( fase) ds desarrollo arraiga en una fase anterior y se continia en
la siguients.

4) Cada fase implica una repeticién de procesos del nivel anterior bajo una
diferente forma de organizacién. Las anteriores pautas de conducta se
convigrten en parte del nuavo nival superior.

5) Las diferencias en la pauta de organizacién crean una jerarquia de
experiencias y accionss.

6) Los individuos alcanzan diferentes niveles dentro de la jerarquia. Cada
Individuo es capaz de lograr todos estos desarrolios, si bien no todos se
realizan.”

Piagst postula ia existencia de cuatro grandes fases de desarrollo:

1.- fase sensorio-motriz ( 0-18 a 24 meses)

2.-fase preoperativa (18 a 24 meses-7aiios)

3.- fase de las operacionas concretas (7 a 12 aiios)

4.- fase de las operaciones formales (12 afios en adelante)

") ofr. MUSSEN,P.H. gl a g la Personalidad en el ifio p. 231-232
") cir MAIERH. op, cit, p. 109 110
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Para Piaget,la nocién de operacién es muy importante pues ésta constituye
una regla dindmica especial, derivada de las actuaciones de los nifios con
objetos, que nos dice que uno puede inverir un estado de cosas en la accién
o en el pensamiento.” Es decir, el pensamiento operacional se refiere a la
capacidad mental de ordenar y relacionar fa experiencia como un todo
organizado.™ A parlir de la fase de las operaciones concretas, entramos en el
terreno de un pensamiento propiamente operacional, pues, como
explicaremos mas delants, es sl momento en que se desarrolla la nocién de
revarsibilidad, base y fundamento de la nocién de opsracion.

Antes de proceder a exponer las caracteristicas de desarrollo mds importantes
de la fass en la cual se centra este estudio, - que es la de las operaciones
concretas-, es preciso explicar las fases precedentes. pues hemos de tener en
cuenta que para Piaget, el desarrollo es un continuo, De esta manera se
logrard una mayor comprensién de la etapa de las operaciongs concretas.

11.2.1. La Fase Sensorio-motriz.

La palabra sensorio-motriz describe el primer periodo del continuo del
desarrollo, que depende principalmente de la expariencia sensoriomotora y
somatomotora. Esta fase abarca desde el nacimiento hasta aproximadamente
los 1B 6 24 meses. En esta etapa el nifio depende de su cuerpo como medio
de expresién y comunicacién. La palabra sensorio-motriz indica que el nifio
crea un mundo totalmente vincutado con sus deseos de satistaccién fisica en
el dmbito de su experiencia sensorial inmendiata. Las tareas fundamentales
de desarrollo en esta fase son:

« la coordinacién de los actos o actividades motoras y

* la percepcién o sensopercepcién de un “todo” tenus.

El nifio llega a verse como una parte activa de su medio y es capaz de percibir
a éste Gltimo en el horizonte de su experiencia inmediata. *

)t MUSSEN,PH. el gl op.cit. p. 276
")ch MAIERH.0p.cit, p.145
"ibidem p. 110-411
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11.2.2. La Fase Preoperativa
Este periodo abarca dese los 18 6 24 meses hasta aproximadamente los siete
afos, Para Piaget, esta es una fase de transicion entre las pautas de vida
proplas de una conducta enteramente dedicada a la autosatistaccion y la
conducta rudimentariamente socializada. La vida de un nifio en este periodo
parece ser de constante investigacidn: investiga su ambiente y las
posibilidades de interactuar en él, Algo que es muy importante sefialar, por su
importancia dentro de este estudio, 8s que durante esta etapa el aspecto
lWidico del comportamiento infantil empieza a ser apreciable. El juego ocupa la
mayor parte de las horas de vigilia del nifio y es a través de esta actividad que
el nifio consolida y amplia las adquisiciones anteriores. El juego se convierte
en un instrumento de adaptacion ya que en este momento el nifio transforma
su experiencia del mundo en juego con gran rapidez.
Sin embargo, el hecho mds importante en este periodo, es la ampliacién del
interés soclal por el mundo que le rodea. El contacto repetido con otras
personas inevitablemente reducs la egocentricidad y aumenta la participacién
social. Esta fase constituye un pusnte entre la aceptacién pasiva del madio y
la capacidad de reaccionar frente a é! de manera realista. Hacia el final de
esta etapa ol nifio es capaz de expresar lo que plensa y siente a través de la
palabra aunque su pensamiento y razonamiento todavia permanezcan ligados
a sus acciones. Durante esta fase e! nifio se acerca cada vez mds a una
actuacion segun pautas consecuentes de razonamiento. Tiende a
comportarse cada vez mds como sus mayores y exhibe los primeros indicios
reales de cognicién. En este periodo, e nifie lucha por hallar un equilibrio
adecuado entre asimilacién y acomodacién . Trata de adaptar sus nusvas
sxperiencias a sus pautas de pensamiento previas. E! interds -cada vez
mayor- en fos hechos que ocurren determina una mayor asimilacién . Al
mismo tiempo los procesos acomodativos se extienden para verificar,
estabililzar y generalizar los diterentes modelos con el fin de que el nifio
pueda asimilar conceptos mds universles. ™

")bidem p. 126-145
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1.2.3. La Fase de las Operaclones Concretas:
Aspectos Generales:
En la fase de las operaciones concretas, se presupone que la experimentacién
mental depends todavia de la percepcién. De los siete a los once arios, el
individuo no puede ejecutar operacionas mentales a menos que consiga
percibir concretamante su iégica interna.

Reversibilidad:

En esta fase el nifio logra percibir un hecho desde perspectivas diferentes.
Estas multiples perspectivas hacen que e} individuo adquiera conciencia de la
reversibilidad, nocién que se comprende especialmente en esta etapa. Dasde
la fase anterior el nifio ha desarrollado la nocién de la reversibilidad en
sus contactos cotidianos con objetos, pero ahora asimila la posibilidad
permanente de regresar al punto de partida de la operacién dada: es decir, la
capacidad de vincular un hecho o pensamiento con un sistema total de partes
interrelacionadas entre sf a fin de concebir el hecho o pensamiento desds su
comienzo hasta su final o desde su final hacia su comienzo.

E! conocimiento de multiples enfoques de un objeto proporciona elasticidad al
enfoque propio del nifio, que antes era rigido e intuitivo, y le permitira,
igualmente, ordenar sus datos sensoriales en dos niveles de pansamiento:

1+ Una vez conocidas las partes de un todo, el nifio las estudia y las clasifica
en su mutua ralacién, cosa que mas tarde desembocard en una comprensién
del todo. Esta forma de comprensién se origine en el campo de la experiencia
con el medio 4(sico y social .Las abstracciones que el nifio aprende a elaborar
a partir de las experiencias concretas con los objstos lo conducen a métodos
matematicos de conceptualizacién, como se explica a continuacion.

2+ Como acabamos de exponer, en este punto de su desarrollo el nifio se
preocupa por crear para sf mismo sistemas de clasificaciones conceptuales y
clasifica cada objeto como parte de un sistama total més amplio. Esto pone de
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relieve la creciente conciencia del nifio de que cada objeto posee varios
puntos de referencia y puede ser ordenado de acuerdo con ellos. E! nifio
puede visualizar cualquier objeto en relacién con uno o varios conjuntos que a
su vez se convierten en parte de una unidad o sistema adn mds amplio. ®
Segun Piaget, en este momento el nifio desarrolla un nuevo conjunto de
reglas llamadas agrupamientos, que poseen especiales cualidades légicas.
Al comprender un nifio plenamente estos agrupamientos, se puede percatar
de cuatro verdades ldgicas profundas:

1o. Si A esigual a B por algin atributo y B es igual a C, entonces debe ser
cierto que A es iguata C.

20. Existen determinadas relaciones fijas entre los objetos o cualidades de los
mismos. En esta fase, los nifios pueden conocer la validez de este tipo de
atirmaciones auin cuando nunca hallan visto los objetos.

3Jo0. El niflo que se halla en esta etapa puede darse cuenta de que algunas
clases estan relacionadas entre si de manera jerdrquica tal que caben unas
dentro de otras. Ademas, cada clase de objetos puede componerse y
descomponerse de nuevo.

40. El nifilo que se encuentra en ia fase de las operaciones concrelas se
percata de que los atributos especificos y los objetos pueden pertenecer a mds
de una clase 0 a mas de una relacién al mismo tiempo.

Las principales clases {agrupamientos) cuyo conocimiento y comprension se
logran en la etapa ds las operacionas concretas son:

* conservaclén: el nifio se da cuenta de que el niimero de objetos que se
encuentran en dos ordenamientos distintos pueden conservar la misma
cantidad independientemente de cémo se ordenen. Equivale al concepto de
constancia, que estd al margen de la apariencia fenoménica y abre el
carriino a nuevas perspectivas de comprension.

‘ término de la relacién: el niflo se percata de que muchos términos
relativos (mds alto, mds bajo, més corlo) designan una relacién entre los
acontecimientos y no una cualidad absoluta.

™ ibidemp. 145147
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* Incluslén en ciase: nos dice Piaget que el niflo que se halla en esta fase
puede razonar simultdneamente acerca de la parte y el todo,
* seriaclén: ol nifio as capaz de ordenar objetos de acusrdo con alguna
dimensidn cuantificada, como peso o tamafio, sobre una escala ordinal. Esta
capacidad es fundamental para comprender la relacion de unos niimeros con
otros y por lo tanto, es esencial para el aprendizaje de la aritmética.”

Evolucién del Pensamienio:

Como ya hemos dicho, lo mas importante es que en este punto, el nifio pasa
de un modo de pensamisnto inductivo a uno deductivo, es decir, desarrolla la
nocién de reversibilidad. Su razonamiento se basa en el conocimiento de un
conjunto mds amplio y en la relacién l6gica que hay en él. El nifio encuentra
explicaciones que se vinculan con los objetos y los hechos y -sobra todo
hacia el final de la fase - pasa de un mundo mitolégico a uno cientifico.

Las capacidades mentales de! pequerio, durante esta etapa, se desarrollan
una por una yendo de la experiencia mas simple a la mas comun y con 8l
tiempo, a la més remota. Los conceptos relacionados con los objetos
praceden al aprendizaje de los conceptos vinculados con el espacio, la
causalidad y el tiempo.

En esta periodo, aunque se aprecia un aumento de la objetividad def nifio en
algunas dreas, en otras, su pensamiento sigue siendo egocéntrico. En
general, en esta edad, cuando el nifio se siente amenazado, retorna
autométicamente a su mundo anterior, intuitivo y egocéntrico.

Nocién de Tlempo

‘Afirma Piaget que en este nivel los conceptos tales como pasado, presente y
futuro y su interrelacién son entendidos como parte del continuo temporal. El
nifio llega lentamente a involucrar una estructuracion progresiva de conceptos
como “igual distancia”®, "duracién® y *velocidad®. Hacia el final de esta fase -y

) efr. MUSSEN, PH. ap. . p. 280-282
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después de repetidas experiencias- el nifio podrd comprender que una hora
siempre dura lo mismo, sea cual fuere Ja actividad que se realice durante ese
lapso de tiempo.

Lenguaje

A lo fargo de esta fase, el nifio adquiare un vocabulario mds amplio y adopta
definiciones de palabras sin conocer exactamente lo que sllas expresan, es
decir, hace uso de! lenguaje sin comprender cabalmente su significado.

Et lenguaje de! nifio en este punto, sigus un desarrofio continuo que va desde
la expresién verbal al intercambio verbal, Esto (ltimo implica fa internalizacién
de las palabras, los pensamientos y los halflazgos mentales asf como,
paulatinamente, una internaiizacién de los actos junto con la experimentacién
mental. La estructura del lenguaje adquiere importancia y se convierte
igualmente en un instrumento de pensamiento y comunicacién,

Contacto con el Medio Fisico
Comenta Plaget que durante esta fase, el contacto con el medio fisico es méds
productivo, por dos razones:

*» En primer lugar, al disminuir el egocentrismo, se da un deseo constante en el
nifio por Ja verificacidn del proceso acomodativo, es decly, 8l nifio revisa fas
modificaciones que, a través de ia acomodacion, se fe hacen a estructuras
que ya tenfa y analiza las nuevas estructuras que va adquiriendo.

» En segundo lugar, gracias a una percepcién mas exacta y a una conciencia
de este proceso, se amplia fa comprensién actual de su experiencia con el
ambiente, es decir, el nifio aplica, con conclencia de ello, su interpretacién de
lo que percibe. El pequeiio ya no es el centro de sus propias experiencias de
vida pues tiene clertos puntos de referencia y puede fundar sus experiencias
ei un sistema racional y comunicable.
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Animismo
En este perfodo el animismo perdura, pues el nifio todavia atribuye vida a los
objetos que tienen movimientos espontdneos. Sélo en la etapa ulterior de
esta fase las explicaclones fisicas y naturales contribuyen a una concepcién
mas realista. La pérdida del animismo obliga al nifio a enfrentarse con el
concepto de muerte y a aplicar una interpretacion bioldgica a toda la vida que
lo rodea.

Conocimianto de los Factores Fisicos y Soclalas

Durante la fase de las operaciones concretas, el conocimiento de los factores
flsicos no sdio es mas amplio sino que también preceds al conocimiento de los
factores sociales. Con respecto a estos tiltimos, nos parace vélido resaltar que
hay una cierta emancipacién en relacién ai dominio de los progenitores.
Asimismo, el nifio paricipa cada vez mas como igual en su mundo social, 1o
cual determina un cambio en los modelos de imitacidn del pequefio. La
obsarvacién, la comparacién y la comprensién de otros se vusive una parte
importante en la vida del nifio.

Con respecto a lo anterior, se apracia que el juego y la conversacién se
convierten en medios para comprender sl medio fisico y social.

Imitacidn:

La imitacién contintia durants esta fase, pues en este momento el nifio tiende
a imitar detalles para perfeccionarse tanto en su actuacién como en su
produccién. Es decir, el nifio comprends plenamente la importancia del
modelo y del proceso de imitacién.™

1.3. EL DESARROLLO AFECTIVO

Opinar sobre 1a afectividad, tanto en un nifio como en un adulto, no resulta
tarea tacil. Es mucho més facil investigar acerca del desarroilo cognoscitivo,
pues las manifestaciones del mismo resultan evidentes a los ojos de quien

T L MAIER, H, ool p. 147-154
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estd en contacto continuo con un nino. Al tener un hijo, o al ser maestro, se
puede apraciar gradual y claramente, cédmo su pensamiento evoluciona, cémo
- si nos apegamos a Piaget- va transitando de una fase a otra. Pero con fa
afectividad no sucede lo mismo. Su desarrollo no se aprecia tan faciiments.
Lo cierto es que todo ser humano nace con este aspecto de su personalidad
listo para ser desarrollado, enriguecido, cultivado. Asi como todos nacemos
con un intelacto féril, que se desarrolla, que evoluciona, que nos permite
pensar, crear, comunicarnos, producir, progresar... igualmente, todos nacemos
con una afectividad que necesita cuidados, apoyo, comprensién y, sobre todo,
amor.

Nosotros opinamos que actualmente, el desarrollo de la afectividad no reviste
demasiada importancia. Se considera una cuestién que no necesita de nada
para su propio desarrollo, como si fuera algo que evolucionara gracias a leyes
biolégicas y cronoldgicas. Una afectividad sana, cietamente, no proporciona
dividendos econémicos, ni buenos puestos, ni una gran reputacién social o
intelactual, sin embargo, nos hace sentir felices, aceptados, queridos,
satisfechos... con la autoestima muy en alto. Todo aquello que podamos
alcanzar a través del desarrollo de nuestro intelecto en detrimento del
desarrollo afective puede perderse, totalmente o en partes; o bien, pusde
alsjarse de nuestro alcance, o, simplemente, podemos caer un dia en la
congciencla de nuestro vaclo y entonces, ¢qué suslento nos queda?, nuestra
vida interior ;en qué estaba fundamentada?, sconoclamos verdaderos afectos
entre nuastros familiares y amigos?, ¢éramos capaces de disfrutar plena y
profundamente de las cosas sencillas y hermosas?, ¢qué tan sensibles
éramos a los problemas de la sociedad a fa que pertenecemos?, ¢qué tan
sano era nuestro fundamento morai?, ;practichbamos realmente las virtudes
més elementales?...Cuando una persona sncuentra que no puede dar una
respuesta satisfactoria a estas preguntas, lo mds probable es que se
encuentre con su propia vida vacia y hueca entre sus manos. Ambicionar el
desarrollo del intelecto no es algo reprobable pero llega a serlo cuando lo que
importa @s Gnicamente 8so, cuando nuestra afectividad no tiene para nosotros
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0 tener amor por los libros para nifios y claro, amor por los nifios
0 mostrarse siempre paciente. Los nifios no siempre entienden a ia primera
explicacidn las reglas del juego, pero éste debe explicarse todas las veces que sea
necesario para que todos los nifios lo puedan jugar.
0 evitar obligar a los nifios a leer los libros o a jugar. Si un nifio, en una sesién
determinada no ley6 el libro porque no quiso, porque no pudo, porque se le
olvidé o por lo que sea, ei animador no debe darle importancia. El nifio mismo
so dard cuenta de que es mejor leer el libro para poder jugar, sino, se verd ais-
lado del resto del grupo que si juega porque si leyd. Por otro lado, si un nifio no
desea jugar tampoco debe obligarsele a hacerlo. Es mejor permitirle que haga
otra cosa o que no haga nada. Posiblemente se integre al juego cuando éste
haya comenzado o posiblemente no, en todo caso, no debe hacerlo forzosa-
menta. Es mejor preguntarle al final por qué no quiso jugar.
0 ser una persona a la que no le cueste trabajo mostrar alegrfa, relajacién, dis-
tensién y diversidn, pues una persona serig, tiesa, tensa y depresiva puede
provocar que todo el esfusrzo fracase. La personalidad del animador es
importantisima.
* medlos de que disponga el animador para alcanzar sus objetivos:
Ademas de una buena seleccién de libros y de una actitud positiva e interesada,
se requiere que el animador elabore o escoja el mejor juego para el libro que
ha seleccionado y realice el material que sea necesario, como ya dijimos, con
calidad y originalidad. Para lievar a cabo nuestro taller elaboramos una serie
da juegos, pero ol animador puede elaborar sus propios jusgos basdndose en
los principlos que enunciaremos més adelante.

* ambientacién fisica del lugar:

Debe brocurarse que ésta ambientacién invite al nifio al juego y a la relajacion.
De ser posible, la decoracidn debe incluir cuadros o posters relativos a los libros
intantiles, o por lo menos, a los nifos. Es también muy importante que existan
los implementos para que los nifios puedan sentarse en circulo, ya sea en sillitas
o en el suelo. En este ttiimo caso seria muy bueno disponer de una alfombra o
de cojines para que se sienten a gusto.
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mismos importancia, fundamento ni esencia, cuando parece no existir en
nuestro interlor.

Ante esto, hay que resaltar que fa afectividad no se desarrolla por si sola, con
sl tiempo, obedaciendo simplemente a fa naturaleza. No. La afsctividad se
dasarrolla gracias a tres factores fundamentalss:

« gn primer lugar, estd el desarrolio de la autoestima. Un nifio que recibe de
sus padres amor y carifto a través de actitudas, de palabras, ds cariclas, es
capaz de saberse y sentirse completamente querido y aceptado, es capaz de
querersa y aceplarse a si mismo, ganando con eflo seguridad y aprobacién de
sus propios actos. Asimismo, es también capaz de compartir este afecto y
aceptacidn con otras personas. Los padres que marnifiestan normaimente
actitudes comprensivas y astimulantes hacia el comportamiento da sus hijos,
ademas de manifestarles fisicamente que los aman, -carifios, abrazos, decirles
que se les quiere- logran que sus niftos puedan llevar asta riqueza dentro de
sf y transmitirla a otras parsonas que astdn en contaclo con ellos: los mismos
padres, los hermanos, los amigos, fos compaieros de escuela.

*en sggundo fugar, encontramos fa formacién del criterio moral. En este
sentido; nuevamente son los padres quienss jusgan un papel fundamentel. &
ir formando el criterio morat de un nifio, no s nada fécil, pues implica que sus
padres deben ser muy pacientes y comprensivos de las limitaciones que
pueda tenar un nifo para comprender, aceptar y practicar 1as normas que la
sociedad en la que vive sigue de alguna manera. Sin embargo, esto es
fundamental, pues las reglas morales nos permiten no sélo llevar una vida
interior equilibrada, sino también adaptarnos en sana convivencia a la
sociedad en la que vivimos, lo que constituye el tercer punto:

P
* para un nifio, una convivencla sana en socledad significa muchas
casas:
*saberse aceplado por el grupo social al que pertenecs. lo cual eleva su
autoestima. .
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* saberse quarido por ese grupo social
* ser capaz de establecer relacionss de amistad duraderas
* estar preparado para, a largo plazo, ser capaz de establecer una refacién de
parsja afectivaments sana y estable.

Un nifio que sigue una serie de normas que ha interiorizado y comprendido, ¥
que le permiten convivir con los demds y establscer relacionas estables,
puede desarroliar de manera inagotable su capacidad afectiva,

A continuacidn explicaremos de manera mas detallada el dasarrolic moral y
social del nifo, a fin da comprender claraments lo anteriormente expuesto.

11.3.1. EL REALISMO MORAL

Piaget defing ef realismo moral como la tendencia dei nifio a considerar los
deberes y los valores que se relacionan con 6l como subsistentes en si
mismos, independientemente de la conciencia y obfigatoriaments impuestos,
sean cuales fueren las circunstancias en que se halle, El realismo moral
comporta por io menes tres caracteres:

10. Ei deber es esencialmente heterénomo, pues cualiquier acto que responda
a una obediencia a la regla o a los adultos es bueno, pero cualquier acto no
conforme con ellos, es malo, La regla, entonces, se cencibe como algo no
juzgado por la conciencia y ademds, revelada e impuesta por el adulto. El
bien se define rigurosaments a través de la obadiencia.

20. Para el realismo moral la regla dabe ser observada al pie de la letra y no
en espiritu. Al iniciarse la evolucién maral del nifio, 1a presién adulta produce
una espacie de raatismo def detalle.

30. E! realismo moral lleva consigo una concepcién objetiva de la
rasponsabilidad. incluso podemos decir que el realismo se reconoce a partir
de este criterio. Concibiendo las reglas al pie de fa letra y défin@endo el bien
sélo a través de la obediencia et nifio empsezara por evaluar los aclos no en
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funcién de la intencién que los provoca sino en funcién de su conformidad
material con las reglas planteadas. De aqui proviene la responsabilidad
objetiva, cuyas manifestaciones mds claras se daran en el juicio moral del
nifo.”

Para entender mds claraments el realismo mora!l, Piaget nos explica que el
pensamientc moral debe analizarse en dos planos:

Primero, e! pensamiento moral efectivo, la "experiencia moral”, que se
construye poco a poco en la accién, con los hechos, en los choques y
conlflictos y conduce a juicios de valor que permiten al sujeto orientarse en
cada caso particular y evaluar los actos de los deméds cuando le conciernan
mds 0 menos directamente.

Segundo, el pensamiento moral tedrico o varbal, ligado al anterior por
toda clase de eslabones pero que se aleja de éi tanto como la reflexidn puede
alejarse de la accidén inmediata. Este pansamiento verbal se presenta cada
vaz que el nifo se ve obligado a juzgar actos de los demds que no le interesan
directamente o que enuncian principios generales que,aunque conciernen a
Su propia condubta, son independientes de su accidn actual ,®

Afirma Piaget que la nocién de bien en generat -y en particular para e! nifio-
es ulterior a fa nocién pura del deber, y constituys la toma de conciencia de
1a primara condicién de la vida moral: la necesidad de afecto reciproco ®

Ahora bien, se pueden observar conductas relacionadas con el realisme moral
an el nifio a partir de los cuatro o cinco afos de edad, cuando empieza a
comprender una serie de relaciones que son necesarias para teorizar acerca
de su conducta. Cuando es més chico, se puede dar cuenta de que hace mal
pero reacciona generalmente llorando. A los seis afios el nifo es capaz de
darse cuenta -ante algunas consignas que le son previamente recomendadas-
de que hay cosas que se hacen " sin querer * y hay otras que se hacen " a
propdsito *. En este momento, sabe diferenciar. ©

" }dr PIAGET, J.El Criforio Moral en et Nifio p. §2-93
**)ibidemp. 146

*')ibidemp. 148

) jbidemp. 149-150
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En los primeros afos, el realismo moral en el nifio 8s espontdneo. Después,
comianza a ser tedrico. Entre ambos existe un inlermediario esencial, que
debemos considerar. el juicio de! nido. El pequefio llega a un grado de
madurez en el cual es capaz de elaborar juicios no sélo con respecto a sus
propios actos, sino también con respacto a la conducta de sus semejantes. El
nifo - al igual que el adulto- es mds severo con respecto a los demdas que con
respecto a s{ mismo, dado que la conducta de los demas se nos presenta en
su materialidad mucho antes de ser comprendida en su intencionalidad, por lo
cual normaimente los aclos se juzgan segun este criterio esencialmente
objetivo.®
Opina Piaget que es a través de un esfuerzo continuo de simpatia y
generosidad que resistimos a esta tendencia e intentarnos comprender las
reacciones de los demas a través de su intencién. E! realismo moral durard
mds con respecto a la evaluacién de la conducta de los demds que con
respecto a la evaluacioén de la propia conducta.
Toda regla, tanto si es impuesta del hemano mayor al pequedo o del aduito a!
nifio, permanece exterior a ia conciencia antes de interiorizarse realmente.
-Durante esta fase, el realismo moral mds riguroso puede aliarse con la
prdctica mas relajada y egocéntrica.™

Piaget considera gue el realismo moral responds a !a conjuncién de dos
series de causas: unas, propias del pensamiento espontdneo del nifio
(realismo infantil) y otras, propias de la presion ejercida por el adulto. Esta
conjuncién es representativa de los procesos més genarales de la psicologia
del nifio, tanto en el terreno intelectual como en el moral pues es claro que
todas las reglas no se transmiten y conservan a través de la herencia biolégica
interna sino a través de la presion externa de unos individuos sobre otros. Las
reglas no son Innatas al nifio sino que son realidades que le son transmitidas
por sus mayores desde pequefo y a las cuales el nifio se conforma gracias a
una adaptacién. Naturalmente, existen reglas que contienen mds que otras un
elemento natural Gue corresponds a las invariantes funcionales més

*) bidamp. 153
“)hidemp. 154-155
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profundas de ia naturaleza humana. Sin embargo, las reglas - tanto si son
racionales como consensos y costumbres- son Impuestas por la presion
adulta al espiritu infanti! y presentan un cardcter més o menos uniforme de
exterioridad y autoridad bruta.®

Ante esto, se deben considerar tres fendmenos:

1) el egocentrismo espontdneo e inconsciente propio del individuo como tal

2) la presion adulta

3) la cooperacion

El primero y el segundo concuerdan en ciertos aspectos dando origen a
compromisos paradéjicos y singularmente estables. Es linicamente gracias a
la cooperacién que el nifio puede salir de su estado inicial de egocentrismo
inconscients. Esto coincide con lo que habiamos comentado anteriorments,
citando a Kohlberg: cuando el nifio tiene relaciones cordiales y amorosas con
sus padres, s mas fdcil que desarrolle su conciencia moral. ,
Piaget resalta el hecho de que el nifo es esencialmente realista. En casi
cualquier terreno, se ve llavado a considerar los contenidos de su conciencia
como cosas, -como objetos exteriores. Bajo esta dptica el nifio analiza todo
cuanto le ocurre: el sueiio, lo va como algo tangible que se posa en los ojos;
los nombres son realidades transmitidas e impuestas por el ambienie adulto:
cada cosa tiene uno, consubstancial a su naturaleza. E! mismo psnsamiento
©s visto por el nifio como una especie de polencia material ligada al universo
externo. Por tanto, si el nifio es realista en todos sentidos, es también realista
en cuanto a su manera de concebir las leyes que obedece. Las considera
subsistentes en si mismas, independientes de la conciencia y, por lo mismo,
independientes de las circunstancias individuales y de las intenciones. Hasta
los siate u ocho afios y dado este realismo, el nifio concibe 1a nocién de ley
como algo a un tiempo fisico y moral. Antes de los siete afios, ninguna ley de
la naturaleza es puramente mecdénica, sino que las cosas son asi porque as{
deban ser, por sjemplo: la luna no sale de dia y el sol no sale de noche no

*)bidemp. 156157



por el movimiento de rotacién de la Tierra (leyes macénicas), sino porque no
deben hacerlo.™

Coincidiendo con Piaget, decimos que el realismo moral es un producto
natural y espontdneo del pensamiento del nifio. Al principio, el pequefio se
interesa mds por ol resultado que por la motivacién de sus actos. Lo
importante, finaimente, es que ol nifio cultive la autonomfa de la
conclencia, para lo cual necesita de un ambiente cooperativo, nada
autoritario y muy comprensivo de sus necesidades. Esta cooperacion
conduce al dominio de la intencionalidad, con o cual el nifio observa sl
punto de vista de los demds, para comparario con el suyo y hacer
inferencias. El realismo moral tiene su origen en la presién adulta y es
necesario,por lo mismo, que los adultos participen activamente con los
nifios -a través de su cooperacién y comprensién- para que éstos puedan
alcanzar la autonomia de la conciencia®

En resumen, acerca del realismo moral podemos decir que:

10. Toda consigna que provenga de una persona respetada es a! punio de
partida de una regla obligatoria.

20. Surge entonces una moral del deber esenciaimente heterénoma: estd
bien obedecer a los adultos, esta mai hacer lo que a uno le parece.

30, La relacién de presién moral padres - hijos genera el deber, que lleva a la
hateronomia y al realismo moral.

40. Daspués, el nifio interioriza la regla. Es decir, no sélo obedece lo que e}
adulto le impone sino a la regla en si misma, generalizada y aplicada de
manera origina!, es decir, marcada por la personalidad de quien la aplica.
50.El nliio llega & la autonomia cuando comprende la razén de ser
de las reglas, cuando la conclencla considera necesario un ideal
independlentemente de toda presién exterlor. La autonomis
aparece graclas a la cooperaclén, a la reciprocidad, cuando el
respeto mutuo es lo bastante fuerte ‘para que el individuo

Ty Lidamp. 157-168
"y ihidemp. 158-160
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axperimente desde dentro la noecesldad de tratar a tos demds
como el querrfa ser tratado.”

I.3.2. EL ENFOQUE DE ERIKSON:

1.3.2.1. LA IMPORTANCIA DE LA ADAPTACION SOCIAL:

Con raspecto al desarrolio afectivo dal nifo, Erikson nos dice que los aspsctos
emocionales del individuo Impregnan todas las funciones humanas. La
naturaleza del contenido emocional - la calidad de las relaciones
interpersonalss - , determinan el niiclec bdsico de la estructura del hombre.
Erikson muestra mucho méds interés por la refacldn emocional entre las
personas que por la personalidad en sl misma.

Para Erikson, en el desarrolio afectivo del nifio el juego tiene un papel
paflicﬁlarmenle importante, pues la actividad lidica se vincula con la
experiencia de vida que el nifio intenta repetir, dominar o nagar con el fin de
organizar su mundo interior en relacién con el extarior. Ademés -destaca el
psicélogo-, el juego entrafia autoensefianza y autocuracién, ya que el nifio lo
utiliza para compensar derrotas, sufrimientosy frustaciones.

Junto con Erikson, es muy importants quse sefialemos la imporiancia que
tienen las experiencias afectivas durante los primeros afios de vida de un
nifio. Estamos de acuerdo en que existen diferencias constitucionales en
cuanto a la sensibilidad inicial, es decir, no todos los niiios nacen con la
misma_sensibilidad. Sin embargo, durante los primeros dos afios de vida
-llamados por Erikson, afios de formacion -, se suministran los fundamentos de
toda motivacién ulterior, asi como de las disposiciones personales. Ante
esto, Erikson subraya que los mismos factores que determinan las
relaciones interpersonales sanas, contribuyen al establecimlento de
relaclones patolfgicas. Por tanto, la perturbacién de la personalidad
constituys un desequilibrio afectivo.”

*)ibidemp. 164-165
") it MAIERH. op, cit, p.31-33
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Coincidiendo con Erikson, es importante refiexionar io siguiente: actuaimente,
el nifio se encuentra - durante su desarroilo- en manos de diferentes adultos
que lo educan, e ensefian y ayudan y que asumen la responsabilidad de
establecer un equilibrio adecuado entre su conducta, su aprendizaje y su
bienestar, Todos estos adullos, por lo comdn, tratan de dirigir e} desarrollo
natural del nifio haciendo hincapié en ias tradiciones y costumbres en 1as que,
tanto su familia como su sociedad lo circunscriben. Asi, poco a poco, el nifio
se va ajustando a un estilo particular de vida. Aqu! juega un papel muy
importante la culiura, pues ésta enriguece el aspecto humano de la vida. lLa
cultura insiste en el uso *apropiado” de las fuerzas instintivas por las que el
hombre se mueve. Es el medio cultural -segin como cada individuo lo
interprete- el que contigura la naturaleza de cada experiencia individual. El
nifio que se desarrolla no estd nunca solo, pues nacesita de la sociedad y
ésta de &, ®

En rasumen, comenta Erikson que los rasgos caracteristicos de una
personalidad madura y sana serian la fellcidad individual combinada
con la cludadania rssponsable.”

11.3.2.2. EL DESARROLLO DE LOS VALORES.

Erikson considera que cuando se indican una serie de equilibrios basicos de
los cuales depende la salud psicosocial de una personalidad, se encuentra
implicito un sistema latente de valores universales basado en:

» la naturaleza del crecimiento humano,

* las necesidades del yo en desarrollo y

« ciertos elementos comunes en los sistemas de educacion infantit ®

Con respecto a los valores, es importante explicar el desarrollo humano
desde el punto de vista de Erikson. El divide al desarrollo en ocho etapas.
Una persona pasa & la sigulente fase tan pronto esté preparada biolégica,

*}ikidemp. 34-35
*)idemp. 33
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psicoldgica y socialmente. Cada fase introduce una nueva serie de cargas
sociales, y, en conjunto, todas elias abarcan una serie de cargas integradas
en la vida humana. En cada fase hay tres variables esenciales:

* las leyes internas del desarrclio, que, como cualquier proceso binlégico, son
irreversibles,

* las influancias culturales que espscifican el indice deseable de desarrotio.

* 1a reaccién de cada individuo y et modo particuiar de manejar su propio
desarrollo en respuesta a los reclamos de la sociedad.

Con respacto a los valores, es fundamental sefialar que, en cada fase del
desarrollo se retinen dos fuerzas contrarias (valores) que exigen una solucién
conjunta ( un valor que concentra a los dos anteriores). La solucién eficaz de
estos conflicos en cada fase dai desarrolio, nos trae como resultado, la
integracién, por parte del individuo, de un nuevo valor. Esta integracién
axiolégica provoca un movimiento ascendente en el camino hacia la madurez.
Al terminar cada etapa se logra el sentimiento afectivo de haber logrado la
realizacién de una etapa dada, a lo que Erikson liama “sentido de”

En el cuadro que a continuacion exponemas, s8 presentan todas las etapas,
los valores que se anfrentan y sl resultado ds elio:™

Fase Valores Confrontados Valor resultante Sentido de

Infancia Confianza vs. Esperanza Confianza
(nacim. a desconfianza Bdsica
18 meses)
Nifiez Autonomia vs. Voluntad Autonomfa
temprana verglienza, duda
(18 meses
a 3 ailos)
*')ibidemp 36-37
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Fase
Edad
de Juego
(3a6
anos)

Edad
Escolar
(6a 1
afios)

Adoles-
cencia
(t1a18
afios)

Adulto
joven
(18a30
anos)

Aduitez
(30a 60
arios)

Edad
Madura

(60 aflos

en adelante)

Valores Confrontados
Iniciativa vs.
culpa

Industria vs.
inferioridad

Identidad vs,
difusién de (a identidad

Solidaridad e intimidad vs.
aislamiento social

Generatividad vs.
absorcién en sf mismo

Integridad vs.
disgusto, desespearacién

Valor resultante
Finalidad

Competencia

Fidelidad

Amor

Cuidado

Sabiduria

.67
Sentido de
Iniciativa

Industria

Identidad

Intimidad

Generatlvidad

Integridad

A continuacién, veremos con mads dstalle algunas caracteristicas soclo-
afectivas importantes de la fase correspondiente a la Edad Escolar, pues es la
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que sa relaciona con os objetivos de esta investigacion:

Fase: Edad Escolar. Valores en Confrontacién: industria vs. inferioridad.
Valor resuitante: Competencia. Logro del sentido de: Industria.

E! nifio, en esta etapa de su desarrollo, encuentra que - en su caracter de nifio
pequeio en edad escolar - no tiene un sitic entre los adultos y, por ends,
comprende que tiene que hallar un lugar entre los individuos de su misma
edad. Por esta razén, dirige sus energias hacia los problemas sociales que
estdn a su alcance y que puede resolver con éxito.

Considera Erikson qua para el nifio, en este momento, o mds importante es
dominar los problemas que afronta. FPor una parte el nifio es sumamente
energstico, y 8s capaz de producir. A ello se opone una presién interna que lo
obliga a retroceder a un nivel anterior, menos productivo y en el cual podia
actuar a veces con cieila torpeza. En este punto, dada la necesidad que
siente de verse adaptado a y aceptado en su grupo de iguales, el pequefio
trata de utilizar diligentemente todas las oportunidades que tenga para "hacer
cosas”, pues entiende que si se le ve como "torpe* , “intil* o "que no puede
hacer algo ‘bien”, su grupo lo rechazara y esto le causara sentimientos de
" inferioridad.

Durante esta etapa, Erikson explica que e! nifo se concentra en su capacidad
para relacionarse y comunicarse con los individuos que le son significativos
entre sus pares. La mdxima }ealizacién que puede alcanzar en este momento,
es la de actuar eficazmente, ser el mejor en algo: el mds répido, el més fuerte,
el més inteligente, el que dibuja mejor... éstos son los éxitos que procura
alcanzar. El fracaso se evita por todos los medios. Con relacién a esto,
podemos afiadir que la escuela se convierts en un determinante social, y
las cosas y personas desconocidas constituyen descubrimientos siempre
sugestivos e importantes. ‘

Coincidimos con Erikson al sefialar que, en este momento, el mundo de los
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pares llega a ser muy importante para el nifio. Ellos son necesarios para
mantensr el equilibrio de la autoestima y sirven como criterios para medir el
éxito o el fracaso. Entre ellos, el pequefo encuentra una fuente de
identificacién extrafamitiar. Es imporlante destacar aqui que, dada esa
constante amenaza de! fracaso y ese temor que el nifio tiene de sentir
cualquier forma de inferioridad, consagra gran parte de sus energfas a la
conquista de personas y cosas, para alcanzar el éxito. La inferioridad es un
sentimfento que debse combatir para lograr la seguridad en sf mismo.

Erikson subraya que muchas de las actitudes ulteriores det individuo hacia el
trabajo y los hébitos de trabajo pueden hallarse en el grado de eficaz sentido
de fa industria que se promueva durante esta fase. Dado et objetivo de nuestra
tesis, es muy importante resaltar este punto, pues si lo que se busca es que el
individuo adquiera el habito de ia lectura, ésta es fa etapa ideal en la cual et
nifo es attaments receptivo y capaz de adquirir hédbitos para toda la vida.

Para terminar con esta explicacién, observa Erikson que, durante ssta stapa,
ta relacién del nifio con sus padres evoluciona hacia un nivel mds realista de
dependencia an las dreas en que ésta es aun necesaria o deseabls, psro en
otras 4reas ei nifio tiends a relacionarss con sus padres -y, en general, con
los adultos-, sobre una base mds igualitaria. E! nifo compara el
comportamiento de sus padres con sf de otros adultos o con fos padres de
sus amigos.®

14, Comaentarios a oste capituio.

Para concluir este capltulo, queremos resallar algunos puntos basicos:

En primer {ugar, puede pensarse que e! afecto ocupa un lugar subordinado
a la organizacién intelectual, as decir, que aquel depende directamente de
ésta. Sin embargo, debe quedarnos muy claro que no es asf. Coincidiendo
nuevaments con Plaget, afirmamos que , en general, las dos funciones son
como las dos caras de una moneda. Ambas constituyen una unidad y

*)hidem p. 81-85
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contribuyen a fa adaptacion al ambiente. No son facultades independientes,
pues estdn siempre reunidas en los hechos. Nunca amamos sin tratar de
comprender, ni odiamos sin un empleo sutil del juicio.”

"En segundo lugar, debemos hacer hincapié en la importancia que tiens, en
este momento det desarrollo del nifio, la lectura de buenos libros. Como
hemaos podido apreciar, durante esta fase, tanto intelectual como afectivamente
el nific se encuentra en una etapa donde el cambio, el reto, 1a divergencia de
alternativas y la internalizacién de nuevos valores constituyen la constante.
Sin embargo, la literatura infantil @s un universo sumamente amplio, en e! cual
el nifio puede encontrar aquelio que satisfaga sus inquietudes, sus
necesidades, sus requerimientos emocionales e intelectuales en un momento
dado. Ciertamente, no podemos dacir que un nifio do seis o siete aios se
sentird atraido por los libros que llaman la atencién a los nifios de once o
doce, paro eso no debe preocuparnos, pues la literatura infantil ofrece
caminos para todos.

El hecho de que hayamos incluido el desarrollo de los aspectos cognoscitivo y
afectivo del nifio durante esta etapa evolutiva rasponde a que estos son los
puntos sobre los que incide ia literatura infantil. Ahora bien, a lo large de
este. capitulo -y, en general, en toda nuestra investigacién- damos a la
afectividad un papel esencial en el equilibrio de la personalidad. Asi pues
podemos sefialar que, ante las nacesidades emocionales que pusde
experimentar un nifio, las posibilidades que ofrece la literatura infantil nos
parecen ilimitadas.

Citando a Bettelheim, podemos afirmar que, en nuestra cultura, normalmente
tratamos de impedir qﬁe los niflos sepan que 8 origen de que muchas cosas
vayan mal en la vida se debe a nuestra propia naturaleza; es decir, a la
tendencia de los seras humanos a actuar agresiva, asocial e interesadaments
o incluso con ira o ansiedad. En general, tratamos que nuestros hijos

**)ibidam p. 105
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crean que los hombres somos buenos por naturaleza. No estd nada mal crear
en los nifios ese sentimiento de confianza en el génsro humano, pero el
problema radica en que ios nifios saben que ellos mismos no siempre son
buenos, y, a menudo,cuando lo son, preferirian no serlo. Pero al pensar ast,
contradice a sus padres y, en oste etapa, el nifio aprecia pocas cosas tanto
como el carifo y la aprobacién de sus progenitores. Entonces, el nifio puede
sentir angustia y ansiedad, y expermienta la necesidad de una seguridad
completa que no se le puede proporcionar. Ante asto, es preferible utilizar las
imagenes y proyecciones que nos puede proporcionar un cuento que carecer
de seguridad. Si se experimenta esta seguridad durante un periodo
suficientemente largo, e! nifio puede desarrollar un sentimiento de
confianza en la vida, necesario para podsr confiar en si mismo. Y es que,
aespecialmente en los cuentos de hadas, podemos encontrar que se
plantean problemas existenciales de un modo bastante sencillo, donde el
bien y el mal --que en estas historias normalmente estdn omnipresentes-
toman cuerpo y vida en determinados personajes y en sus acciones, ds la
misma manera que estdn presentes en la vida real y cuyas tendencias se
manifiestan en cada persona. *

Asi pues, nosotros, como padres y educadores, debemos profundizar en
nuestro conocimiento de la literatura infantil, para saber encontrar dentro de
su amplisima gama de posiblidades, todos aquellos libros que puedan ser
realmente significativos para el nifio en esta elapa de su desarroflo.

En tercer lugar, nos parece importante recalcar que la relacién padres-
hijos tiene un vinculo muy especial , tanto con el tema central de esta tesis
como con e aspecto de la formacién moral del nifio. Sir duda, muchas
veces ser padre nos parece una tarea dificilisima, que implica un gran
esfuerzo emocional. Sobre todo, en esas ocasiones en que estamos frente
a nuestro nifto, frente a ese pequeiio que hace lo que quisre , que no respeta
ninguna norma...que a veces, aunque no lo queramos, nos desespera.

*") clr BETTELHEIM, B. Psicoandlisis da los cuanios do hadas p. 15-16
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Primeramente, analicemos este asunto: Con respecto a él, Kohlberg nos dice
que los nifios, en edad preescolar, se inclinan a juzgar una accion moral en
términos de su reforzamiento, es decir, en funcién de si da lugar a un castigo
© a una recompensa y no en términos de 1a regla. Alrededor de los seis o
siete anos , los niflos evallan las acciones an relacién a su etiqueta moral,
en funcién de si es considerada buena o mala y no en relacién a su
reforzamiento.
En general, s comin que los nifios pequefios - digamos, en los primeros
afios de la primaria - identifiquen a las reglas como prohibiciones, como
directrices que prohiben determinadas acciones. Después un nifio mas
grande apreciard mas el aspecto racional de las reglas, las interiorizara vy,
al mismo tiempo, comprendera el aspecto social, es decir, que se daben
respetar porque resultan benéficas para la sociedad.”

Nos comenta Kohlberg que e! desarrollo de una conciencia madura, requiere
de una maduracidn cognoscitiva, asi como ds un cierto nimero de procesos
psicoldgicos basados en el aprendizaje. Gracias al desarrolio cognoscitivo,
el nifo es capaz de pasar de normas rigidas y prohibiciones concretas y
absolutas a normas flexibles y relativas, que puedan estimular la
'responsabilldaid. Conforme va creciendo un nifio, se va dando cuenta de los
efectos de sus actos. Sin embargo, es muy importante resaitar que no por
ello debemos entender qus el desarrollo moral es una funcién de la
maduracion cognoscitiva. E} desarrollo cognoscitivo puede producir una
mayor conclencia de los valores y las normas morales, sin embargo la
propia voluntad de ajustar la conducta a dichos valores y normas depende
de otros factores, principalments a la presencia de la cordialidad y el amor
on la relacién con los padres. ®

Con respecto a esto Gitimo es importante sefialar que, apegédndonos a
Ko)ﬂberg, existen dos mecanismos que Intervienen en el desarrollo de la
conciencia: la identificacién y el miedo a la pérdida del amor o la aprobacién

T gif MUSSEN, P.H. &0 BL.op.ci,_p. 349-350
) ibidemp. 351-352 .
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de los padres. Cuando {os nifios tienen relaciones cordiales y amorosas con
sus padres, es facil que se identifiquen con ellos y modelen su propia
conducta de acuerdo con la de sus padres y asi llevardn a cabo la
interiorizacién de fas normas paternas. Dada esta circunstancia, las
violaciones que se hagan a dichas normas se tornardn dolorosas porque
tienen como consecuencia la pérdida de la buena imagen de uno mismo,
por lo tanto, serdn algo que hay que evitar. Por esto mismo, sefala
Kohlberg que el caracter de las relaciones padres - hijos rigen la fuerza
que tendrd la conciencia en desarrollo del niflo. Se puede considerar que
el desarrollo de dicha conciencia se facilitard cuando:

1) la conciencia y las normas morales de los propios padras sean maduras y
razonabies y no excesivamente estrictas, severas e inflexibles.

2) la adopcién de las normas de los padres por parte del nifio se base en
una identificacién y modelamiento positivos."™

Como podemos ver, Ja formacidn de la conciencia de ios nifios, estd en manos
de sus padres. Por eslo -y por muchisimas razones mas- esta relacion
afectiva resuita incomparable, Unica. Nadie en nuestra vida ocupard - jamds -
un lugar como el de nuestros padres y por lo mismo, nosotros, como padres
de nuestros hijos, debemos estar plenamente conscientes de nuestro
insustituible papel. Como decfamos antes de esta explicacidén de! desarrollo
moral: a veces, con raespecto a sus hijos, 10s padres experimentan dos
emocionss: .

» Cuando el nifio ya no es un nifo, sino un adolescente, ja cosa cambia. Si
bien, cuando era pequeiio sentia que el mundo se 1@ venfa abajo si hacla algo
que no debfa y era reprendido; pero ahora... eso no importa. Cuando era
nifio le importaba mucho que sus papas no se enojaran con él, pero, hoy
ya no es niiio, hoy ya no le importa si sus papds se enojan, si se
desesperan, en fin, hoy &1 es lo importants, la ley es la suya y punto. Es en
esta etapa de la vida, en la que cuaiquier padre, a veces reflexiona por qué
osta falta de comunicacién con mi hijo? ;por qué lo siento tan lgjano?

%) cfr. HERSH, R._Lromoting Moraly Growth from Plagelio Kohiberap. 65-70
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£Por qué a veces &l me ve como un extrafio...y yo a él? 4Por qué? Sabemos
que no es agradable decirle a los demds si hubieras hecho tal.... pero, es que
a veces, es necesario ponerse a pensar no en lo que hicimos, sino en lo que
no hicimos; quizds asf podamos aconssjar a alguien mas. Y es aqui donde
nosotros sugerimos recurrir siempre al lazo afectivo que pusede proporcionar
ta lectura. Si llegamos con nuestra hija de 15 afios y le decimos que si quiere
que le contemos Winnie Pooh antes de que se duerma, io mas seguro es que
nos reciba con un desairs...pero si 850 lo hubiéramos hecho algunos siete,
ocho, nueve afios antes, la respuesta hubiera sido complatamente distinta y la
relacidn en la actualidad con ella, es muy probable que también.

El lazo afectivo que se crea entre un nifio y su madre o su padre cuando éstos
18 leen cuentos en un momento de paz, de calma, de relajamiento, de caricias,
es algo casi magico, perenns, que queda guardado en la memoria def corazén
durante todos los dias de nuestra vida. A veces, papd 0 mamad tuvieron un dia
diffcil con sus hijos, de esos dias en los que hay enojos, llanto, en fin, cosas
comunes con los niflos. Y ;qué pasa cuando el pequeio se va a la cama?
456 duarme vy ya, todo se olvidé? Mo. Es entonces cuando se siente mds
preocupado, mds triste, mas angustiado, més sélo. Es entonces cuando se
pregunta ¢, todavia me querrd mi papd? Si en ese momento llega su papa y le
lae un cuento, lo abraza, (o acaricia .... y quizds platica un poquito con éf de lo
que pasd en el dia, el suelo dsl nific serd completaments tranquilo y por
supuesto, todas las dudas habrdn se habran desvanecido. Claro est4, este
acercamiento que llamamos mdgico, maravilloso, no debe darse sélo cuando
el nifio se va a dormir después de un dfa diflcil; debe darse siempre, en
cualquier momento: cualquier pequefio rato de paz, a la hora del dia que
sea, es propicio y como ya dijimos, inolvidable. ¢Por qué inolvidable? En
roalidad, ese es motivo de otra tesis, pero podemos estar seguros de que
es tan inolvidable que, cuando ese pefquefio pase por etapas de su vida
donde sus cuestionamisntos trascenderdn el haber roto el vidrio de los
vacinos, habrd, en un rincén de su corazén y de su memoria el recuerdo
ds otros momentos, quizas lejanos, llenos de paz y de amor en los brazos

de su padre o de su madre, mientras le lefan un cuento.
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» Otra cosa que es muy frecuente oir de labios de los padres, con respecto a
sus hijos pequefos, es que no comprenden que algo debe hacerse o no
hacerse. En efecto, como analizamos en aeste capitulo, los nifios no siempre
entiendsn porqué deben o no hacerse ciertas cosas, simplemente siguen la
regla mds por temor al regafio que por la comprension de la misma.
También, como vimos, esto es natural y pasados algunos afios el niiio
interiorizaré ja norma y entonces, su cumplimiento serd algo habitual. Pero
en lo que llega este momento, los nifios a veces hacen lo que quieren vy
los papds tienden a perder la paciencia. Es bueno entonces sabsr del
poder que ejercen en los nifios los cuentos. Una madre de familia, que
tiene una nifia de ocho afios, nos comenté un relato que puede sarvir
como ejemplo: resultaba que las amigas de su hija - y su hija misma -
mostraban claro rechazo hacia una nifia del grupo. La nifia se lo contaba a
su maméi con toda naturalidad y ella le hacfa ver que eso no debia
hacerse, pero la nifa y sus amigas continuaban iguales. La mam§,
persona muy interesada en los efectos de la literatura en [0s niftos, buscod
of cuento que pudigra serle Uti! y lo encontrd: aquel en el que una niiia
ara despreciada porque no se bafaba y la explicacion de lo triste -que se
sentfa por este motivo. Se lo didé a leer a su hija y la nifa ie comentd -sin
que maediara pregunta alguna por parte de su mama- que ese caso le
recordaba al de la nifia de su grupo a la que rechazaban y prometié que
ella ya no lo harfa més.

Este ejemplo es muy claro. Existen muchos aspectos de la conducta del nifio
donde la fiteratura puede provocar un efecto catértico...y ayudar al nifio a
comprender caracleristicas quizds rigidas del comportamisnto humano, pero
que gracias al enfoque lidico del cuento, aparecen como divertidas y ¢por qué
no? hasta placenteras.

Para explicar mds detalladamente este Ultimo punto, el préximo capitulo
abordaremos lo qué son el juego y la fantasfa, su importancia en el desarrollo
del nifio y la relacién de ambos con fa literatura infantit.



“El hombre invento el poder de las cosas ausentes.
Con ellas se hizo poderoso y miserable.
Pero en fin, no es sino por ellas que es hombre.”

Paul Valéry
“Sélo juega el hombre cuando es hombre en todo el sentido de la palabra.
Y es plenamente hombre sélo cuando juega”

Schiller



CAPITULO (il
EL JUEGO, LA FANTASIA
Y LA LITERATURA INFANTIL

ill.1. EL JUEGO:

fi.1.1. Importancia del juego :

El presente capitulo constituye la parte medular de esta investigacién pues lo
que se pretende es destacar cudles son las cualidadss del ludismo que se
ven reflejadas en la actividad lectora. '

Sabemos que ef juego s el modo de vida del nifio, ya que éste juega en todo
momento y cualquier situacién y circunstancia son un puente para empsgzar a
jugar. Esta actitud es tipica del nifio sin embargo, no es eterna.  El nifio crece
y la actitud lidica se va perdiendo, se desvaloriza, se desvincula de su
trascendencia, se sujeta a sistemas educativos que no le conceden la
necesaria importancia . ™ La persona va creciendo y se integra a un mundo
donde io importante es el prograso de la civilizacién, no el progreso del ser
humano, de su creatividad, de su libertad. El pensar calculante se considera
como el tnico modo de proceder, el hombre medido por su utilidad y eficacia
para los fines de la sociedad.* De esta manera, el hombre crece con ataduras
en los planos psicolégico, histérico y social que mantienen al juego en franca
reprasién. @

Es claro que para un aduito e! hecho de jugar como modo de vida debe
parecer absurdo. Y lo es. Lo que aqui queremos proponer no es que el
adulto se comporte como un nifio y juegue lodo 6! tiempo, sino que es bien
importarte cimentar desde la infancia, desde la edad en la que se forman los
hdbitos, el hédbito de la recreaclén, del placer, de la liberacién mental.. El nifio
que realiza actividades que s parmitan recrearse y satisfacer su necesidad
lidica de diversas maneras, como por ejemplo, la lectura, es casi seguro que

)it OCCHOALEYZAOLA, V.Anortes dol CUREGH No. § Volll p. 26
"7) ¢ft GALAN, FRANCISCO Aportas dol CUDECH No.1 Vol, U p. 16-17
) gl OCHOA LEYZAOLA, V.op. git, p. 26-27
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serd un aduito maduro, capaz de sar consciente de sus responsablilidades asi
como de su apetito de recsearse, de esparcir su mente, de fantasear.

Seguraments, habré quisn diga que el jusge es aigo poco serio, que se deja
para cuando hay tiempo de ocio, para cuando no hay nada mas imporante
qué hacer. Y nosolros preguntamos ;qué os Io serio? jcudndo podemos
considerar que una aclividad es seria? Si por seriedad entendemos 10 «dtibs,
fo que sirve como medio para algo, lo que nos produce interés... s seguro que
el juego serd una actividad opuesta, relegada a momentos de plana
inactividad. Si, en cambio, por seriedad entendemos la capacidad de asumir
ol peso de nuestra existencia, entoncas el juego no serd una actividad
dedicada al tismpo de ocio Gnicaments.... serd parte integrants de nuestra
vida. Y es que, reaimenta, el juego no niega la gravedad de los problemas
que tenemos que rasolver, solamente anuncia que no son absolutos y que el
hombre, por ser parsona, es un fin en sf mismo y por ello no esté en funcidn de
sobrevivir. Una actitud lidica nos invita a apreciar los problemas con clerta
objetividad. ™

Concluimos pues, diciendo que una actitud lidica nos lleva a una existencia
més sana y mds plana, en cualquier etapa de nusstra vida. En el nifio porque
as su modo de vida, en el adulto porque ls permite realizarse mas plenamente
como ser humano, porque le invita a recrearse, a asparcir su espiritu.  E! juego
slempre estd cono nosotros, estéd Insertado en el comportamiento humano, no
podemos ocultario ni negarlo. Es pare de la actividad humana y hay que
~ explotar su potencial y para eflo - sugerimos nuevamente - dabemos fomentar
actividades lidicas desde la infancia, en especial la literatura, pues como se
apreciard a lo largo del presente capitulo, esta actividad cae de leno en el
plano lidico.

fi.1.2 Definfondo ol Juego:
Acerca del juego, existen un sinimero da definicionss. Es comtn que filésofos

“*)elr. GALAN, F. Aporton del CUDECHNo.1 Vol.ip. 17
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y psicélogos aporten sus definiciones ante este fenémeno. Aqui vamos a
proporcionar las definiciones de dos de los mas destacados investigadores en
este terrenoc:
Sefala Johan Huizinga que el juego, en su esencia, estd profundamente
enraizado en la estética. E! elemento «broma» es lo que determina su
naturaleza. Su realidad abarca el mundo animal y el mundo humano; su
presencia no se halla vinculada a ninguna slapa de la cultura, a ninguna
forma de concebir el mundo.™

Arnold Rossel también intenta definir el juego y nos dice que es una actividad
generadora de placer que no se realiza con una finalidad exterior a ella sino
por si misma. €l juego busca siempre el orden, ia belleza y la expresion,
Sin embargo -comenta el autor- esta definicion no puede abarcar en su
totalidad la esencia de un proceso tan extraordinario, tan lieno de vida y rico
en formas como es el juego. Riissel nos dice que no puede darse una
respuesta completa a la cuestién que se refiers a la naturaleza del juego, a su
esencia, puas hay en &) una cualidad intima que escapa a todo andilsis."

M.1.3. Caracteristicas Gensrales de! Juego:

lguaimente, aqui mencionaremos las caracteristicas que han aportado cuatro
importantes investigadores de tamas lidicos: Roger Caillois '* , Catherine
Garvey™ , Johan Huizinga ™ y Francisco Galdn ™ Al igual que en las
difiniciones, se aprecia que al momento de determinar las caracteristicas que
presenta la actitud lGdica, cada autor aporta algo nuevo. A conlinuacion
menclonaremos los aspectos mds importantes de ia actividad lidica que
sefialan dichos autores . Para facilitar su comprensién los englobaremos en
un solo enlistado.

") clt HUIZINGA, J. Homo Ludens p. 14
o) cfr, RUSSEL, A. EL Juego de los Nifios p. 218-220
") apud GALAN, F. Aparies det QUDECH No. 1 Vol. 1p, 16-17
1) gy, GARVEY,C. ElJuego Infantilp. 14-15
) apud ELIZAGARAY, AM. Enlomo a la Literalur (nfantiip. 13-14
v ofr GALAN, F. Aportaes del GUDECH Mo, 1Vol.1p. 17
v s
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El juego es una actividad:
« {lbre.- puede abandonarse en cualquier momento, no @s una tarea, es algo
supsrfluo,
+ [nciarta: el juego supons fa na prevision del resultado y la capacidad
inventiva dsl jugador.
» improductiva: no crea bienes, ni riqueza, ni slemento nuevo de ninguna
clase y, salvo desplazamianto de propiedad en el seno del circulo de los
jugadares, acaba en una siluacién idéntica a ta de! comienzo.
« ficticia: acompafiada de una consclencia especifica de realidad segunda o
de franca irrealidad en relacidn a la vida carriente.
* Es placentero, divertido: Aln cuando no vaya acompaiado por signos
de regocijo es evaluado positivamante por quien lo realiza.

Ef jupgo es una actividad qus:

« no tiene metas o finalidades extrinsecas sus motivaciones son intrinsecas y
no sa hallan ai servicio de otros objetivos. De hecho, es mds un disfrute de
modios que un esluerzo destinado a algin fin particular. En términos utilitarios
g5 inherantements improductivo.

* o5 gspontdnea y voluntaria. No as obligataria sino libremante olegida por
quien fo practica.

« impfica panticipacién agtiva por parte del jugador.

* guarda cierlas conexiones sisteméticas con lo que no es juego, es decir, s
vincula con la creatividad, la solucién de problemas, el aprandizaje def
lenguaje, el desarrollo de papeles sociales y otros fendmaenos cognoscitivos y
soclales.

» s fundamentalmente desinteresada y nada tiene que ver con la satisfaccion
de necasidades y daseos.

« oscila constantemente en la oposicién entre broma y seriedad.

* a3 limitada en el tismpo y el espacio y encarrada en sf misma.

» tiens posibilidadas de repeticion.

* s y crea orden y oifo la sitda en el campo estético .

«» brinda una sensacién de bienestar, de felicidad, de vitalidad.
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* nos permite gozar...y sufrir
‘e Gracias a la cual, salimos de nosotros mismos y olividamos -momen-
taneamente - nuestra propia e incanjeable situacién.

.o importante aqui es observar que todas y cada una de estas caracteristicas
del ludismo apoyan la idea central de esta investigacion: que la literatura cae
de lleno en el plano ludico. Todas estas particularidades del juego encuentran
reflejo en la actividad lectora pues también ella es libre, placentera, puede
repetirse cuantas veces se desee, no posee una finalidad externa, es
espontdnea... La literatura infantil se ocupa mucho del plano fidico para
captar y entender la psicologia infantil, pues si bien estas caracteristicas son
generales al juego de nifios y adultos, no hemos de olvidar que en el nifio la
ley dominante es |a ley del juego.

H1.1.4. Los nliios y el juego.

Durante la infancia, el juego es una necesidad esencial que no conoce
limitaciones. El juego es el modo de existencia del nific. El valor propio de la
infancia -la inmadurez previa y necesaria a etapas ulteriores de desarrollo - se
manifiesta en el hecho de presentar al juego como su manifestacién mds
pura y hermosa. El juego infantil abarca todas las formas de la actividad
ladica. ™ En el nifio, su capacidad para interpretar jugando su pauta espacio
temporal se desarrolla de manera’ natural, del mismo modo que aprende a
andar. "

Por otro lado, se puede apreciar que la actividad lidica ayuda a desarrollar el
aprendizaje pues por medio del juego, e! nifio adquiere tendencias
especificas; desarrolia su potencial ffsico y psiquico, su imaginacién y su
capacidad de adaptacién social. Ademds, el juego implica administracién
de inteligencia, paciencia y energia, asfl como el desarrollo del espiritu de
cooperacién y la capacidad de competencia

"y¢fr, AUSSEL, A, opcit. p. 221-235

") fLPIAGET, J. ERIKSSON, E., a1, al. ElJuegoy of Desarollo Infanti p. 105-106
) gfr, OCHOA LEYZAOLA, V. op. cit. p. 27
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Para los nifios, el juago es una vivencia total, plena y absolutamente seria.
El nifio pone su vida en el juego y gracias a ello puede explotar - sin
proponérselo siquiera - todas las posibilidades que le presenta el juego
para fa realizacién de su existencia,™

l1.1.5. Divislén de los juegos:

Al igual que en las definiciones y las caracteristicas, se observa que a fa hora
de clasificar los tipos de juego, los autores e investigadores dan aporstacio-
nes muy diferentas segun su 6ptica, su punto de vista profesional. Vere-
mos las clasificaciones de Piaget y de Rissel. y algunos puntos de la de
Caillois. Para mayor claridad se expondrd cada clasificacion por separado,
facilitando asf su comprensién.

1.- Clasificacién de Piaget " : Esta clasificacién puede considerarse la
base sobre la que hard su clasificacion Rilssel. Piaget distingue tres tipos de
juego:

a) El juego sensomotor: Ocupa sl periodo de fa infancia comprendido
hasta el segundo afo de vida, cuando el nifio adquiere control sobre sus
movimientos y aprende a coordinar sus gestos y sus percepciones con los
efectos de los mismos. Normalmente, en este estadio el jusgo consiste en
repetir y variar movimientos. El nifio obtiene placer a partir de su dominio
de capacidades motoras y de experimentar diversas sensaciones con la vis-
ta, el tacto, el oido. Algo que Ie produce gran satisfaccién es ser capaz de
hacer que los acontecimientos se repitan.

b) El juego simbélico o representativo: Constituye el segundo tipo
de juego y predomina desde los dos hasta los seis afios, aproximadamente.
El nifio adquiers la capacidad para codificar sus experiencias en simbolos,
puede racordar imdgenes de acontecimientos.

¢) Juegos que Implican reglas: Se inician con los afos escolares. El

"*)ibidem p. 29 :
") apugd GARVEY, C.op.chl. p.21-22
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nifio empieza a comprender ciertos conceptos sociales de colaboracion y
competencia y es capaz de pensar mds objetivaments. En esta etapa las
actividades ltdicas pueden implicar actuaciones en equipo o en grupo.

2.- Clasificacién del Juego segun Arnold Riissel:

La primera divisién de los juegos que hace Rissel es entre aquelios en los
que predomina la tranquila contemplacién { entrega ) y otros donde predomina
el factor activo ( configuracién ). En todas las formas de! jusgo infantil
encontramos estas dos tendencias, aunque normalmente una de eilas
predomina, siendo la otra mera cooperadora, o bien, puaden predominar las
dos alternadamente. El jusgo -afirma Rissel- resulta esencialmente de la
relacién entre la tendencia configurativa y le tendencia a la entrega, de gran
dinamismo. Lo que an el nifio existe de entrega a temas e ideas, asi como lo
que se ofrece como posiblidades de configuracién, se inserta de ordinario
iibremente en el juego. Los juegos infantiles - afiade - son inagotablemente
diversos y transcurren sismpre con facilidad y soltura, sin que la animacién
decaiga. Elo se debe a la facilidad que tienen los nifos para cambiar, sin
reparos y sin inhibiciones, de un juego a otro frente a nuevas posiblidades.
Estos cambios pueden ser meras variaciones o bien cambios a temas de
juego completamante distintos."

Segun Rassel, et juego infantil puede subdividirse en cuatro:'™

a) Juegos Conflgurativos: En ellos se destaca especialmente el factor
activo y se flaman asf porque én ellos son muy manifiestos los rasgos
configurativos, que pradominan sobre los contemplativos. Dentro de ellos,
ancontramos el dibujo con garabatos, el dibujo libre, la construccién con
‘piezas, el modelado. En este tipo de juego, el resullado de la obra surge
espontdneamente, sin que se le prests atencién. La orismtacién hacia el
resultado de la obra es vaga o nula. El placer estd en la realizacién de la
actividad configurativa en sf.

") olr. AUSSEL A, op. Gl p. 221-230
') Inidom. p. 25-177
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En este tipo de juego frecuentemente ocurre que las formas que produce el
nific no tienen una significacidén determinada ni son representacién o imitacién
de un objeto sino que se basan enteramente en la belleza, al orden y
la expresidén, las tres cualidades del juego para Rissel que resultan de
la tendencia a la accién ordenadora y 1a expresion de la tonalidad afectiva
y.estética.

En la vivencia infantil de estos juegos, predominan las significaciones
profundamente penetradas de estados de &nimo, experiencias recibidas del
medio ambiente, actitudes afectivas, formas de ordenacién y sentido de indole
configurativa y estética, valores vitales, todo ello entrelazado de modo casi
indiferenciado. Esto s lo que configre a este lipo de juego esa libertad que e
mueve a querer la creacién de la forma en si y no por su resultado.

Este juego tiende a continuarse por largos periodos gracias a la atencién y
entrega-que el nific pone en él. Los factores que intervienan se entrelazan
constantemente produciendo nuevos impulsos e incentivos y aqui cabe
mencionar que el material con el que se juega liane un papel muy imgor-
tante. Una lay fundamantal de la actividad canfigurativa es la tendencia a la
alternancia: alternancia de formas, de colores.. esta tendencia es tan fuerte
y tan poco estructurada en si que apenas se pone atenciéon a la forma
particular en que se realiza.
Las tendencias configurativa y da entrega se aprecian en este juego y son
dominadas por la tendencia a 1a actividad de dar forma. La entrega sirve de
. medio pues proporciona incitaciones y temas nuevos que adquieren
significacién cuando se integran a la tendencia a la accidn y ofrecen nue-
" vos puntos de partida para la prosecucién de la actividad configurativa.
Todo el material que se utiliza en estos juegos - cartuling, arcilla, plastilina,
conchitas, corcholatas, piezas de madera, elc. - ejerce una influencia muy
importante en las ideas configurativas que surgen durante el mismo. Esta
influencia ‘puade explicarse por la existencia en el nifo de una actitud de
entrega al material y a sus propiedades y cualidades.
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Comenta Rissel que la tendencia manifiesta a dar forma se dirige siempre a
un todo concordante, armdnico, primero en la accién, luego en ia obra
producida y finaimente en la personalidad entera. La armonia alcanzada en
ol jusgo configurativo det nifio tiene una duracién limitada, sin embargo,
8s gracias a esta armonia que el nifio a pesar de la multitud de tendencias
de desarrollo mental y afectivo que actian en él vive repelidamente momen-
tos de reposo en los que puede desplegar su modo de ser infantit,
consoliddndose como la base de la accién ulterior,

b) Juegos de entrega: A diferencia de los jusgos configurativos que
implican un cardcter alegre y animado, los juegos de entrega poseen un
cardcter mds intimo y tranquilo. Esta impresién de amabilidad y apacibili-
dad que se asocia a este tipo de juego, se basa en el hecho de que el nifio
se afirma en su modo de ser infantil. Por lo general estos juegos proporcio-
nan una alegre sensacién de libertad de accién.

En este tipo de juegos es curioso observar la atraccidn tan especial que
ejercen las lineas divisorias en los nifios: los espacios, las lineas de las co-
sas, las-de la acera, etc. Normalmente se experimenta una especie de
temor ‘sagrado y una alegria por la capacidad propia. Claro, para que se
dé este juego debe existir un minimo de actividad configurativa puas un nifio
que se limita a observar el juego de entrega de otro nifio, no juega, se limita a
divertirse pasivamente. En este tipo de juegos, la relacién entre entrega y
configuracién es mudable.

Estos jusgos prasentan una variedad ampl{sima pues cada nifio haila
nuevas modalidades y nuavas aplicaciones. Se distinguen los juegos con
bolas, con bolos, el boliche, las canicas, destacando la atencién que se
pone aj rodar de las bolas y a su recorrido (sin que interese tanto el resul-
tado ). También se pueden mencionar los trompos y pirinolas, al yoyo, los
aros, el agua y la arena, tirar animalitos o cosas en un carrito, correr en
patineta, llevar globos inflados, hacer ruido con instrumentos ¢ con el aparato’
vocal, hacer pompas de jabén, etc.
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En los primeros afios de la infancia, estos jusgos son muy fracuentes y {a mera
relacién con los objetos del medio ambiente inmediatamente presenta el
cardcter de juego. Cualquier nifio sano, sin inhibiciones afectivas, encuentra
en casi cualquier objeto propiedades que le inciten a jugar con base en ellas.
Algunas propiedades de fas cosas, como el ser redondas o puntiagudas, la
presencia de hoyos o agujeros; son vividas por e} nifio con una participacion
alectiva lan manifiesta que se absorbe en fa entrega a la cualidad y desarrolla
clerta actividad lidica.

¢) El juego de representacidn de personajes: Todos los nidos jusgan
a representar papeles diversos { padre, madre, hijo, cochero, vendedor,
maastro, etc.). En estos jusgos, s aprecia més fa distincidn entre realidad y
juego. Elnifio reconoce esta distincidn pero prescinde da efla.

En el juego de representacién de personajes, el nifo no se basa en una
ordenacién de las propiedades del objeto y de los modos de comportamiento
objetivamente fundamentados, sino que siempre descubre nuevas
combinaciones y caracteristicas de estas propiedades. Risse! nos dice que
durante el curso del juego, el nifo constantemente impone al objsto las
tendenclas ludicas propias del mismo nifio. E£n este tipo de juego, se observa
de nuevo la dindmica de entrega y configuracién.

En la realizacién del juego de representacion de personajes, es mucho més
importante el papel que se representa que el material que sirva ai niiio para
ayudarse a representarlo. Sirve lo mismo una caja de cartén que una silla
para rapresentar un coche al nifio que desee jugar a que es chofer, al igua!
que para una nifa da fo mismo una mufieca muy simple que una muy
complicada o hasta una almohadiila para representar su pepel de madre. La
esencia del juego esté en los papeles de chofer o de madre, no en los objetos.

Es cierto que este tipo de juego se halla an relacién con el desarrolio de la
imitacién, pero es mas que ella y es distinto de ella. El nific se absorbe en



.87
este juego aunque la concordancia de la situacién a la que juega con la
realidad sea minima lo cual indica que lo esencial en este tipo de vivencias
ludicas estd desligado de las condiciones accesorias.

Este tipo de juego se halla al servicio del desarrollo det yo y de la tendencia
al valor proplo. Es sostenido por el placer de introducirse en una mascara
ajena, lo que contribuye a la intensificacién del goce de vivir y a la expansién
del ser.

Afirma Russe! que no existe una neta delimitacién entre el juego de
personajas y otros tipos de juego. Especialmente, -afiade- se encuentra en
relacién con los jusgos configurativos, cosa que se observa cuando e! nifo
no interpreta a un personaje sino que hace interpretar a los objetos que
maneja, actuando como un diractor de escena. El nifio siente y vive en cada
personaje que mueve.

Podemos caracterizar el juego de personajes diciendo que es un intento
constante y renovado del nifio de expresar el contenido de un sector de la
vida -social concreta en una forma que pueda ser realizada lidicamente. En
oste juego se resalta la formacién del mundo interior del pequefio y la
“afirmacién de si mismo.

d)El juego con regias: Comenta Rissel que el nifio es ampliamente
accesible a unha ordenacién regulada de su vida y de su accién. A diario,
sl nifio conoce y practica reglas que debe cumplir y ante esto, explica
"Rassel que la adopcién de reglas en los juegos no seria posible sin el
precedente de haber experimentado el sentido dei deber. De esto se con-
cluye que este tipo de jusgos se practican cuando el nifio ya ha congcido
y experimentado dicho sentido.

El juego regulado de creacién individual casi siempre es ejercido Unicamente
por su autor aunque algunas veces s adoptado por otro nifio. El juego
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tegulado, -propiamente dicho, esté ligado a la tradicion pues se transmite de
una generacidn de nifios a otra, en parte manteniendo tenazmente su
integridad y en parte transformandose de modo lento pero continuo.

Al examinar el curso de este tipo de juegos vemos claramente que en él
participa la entrega de manera muy intensa, pues hay actitud de entrega
respecto a las reglas, a las tareas y actividades que corresponden a cada
participante; a las sucesivas alternancias de tensién y relajacion, regular-
mente repstidas («ahora te toca a ti» o ~vas tu»). Esta actitud se observa
en todos los juegos de reglas: «e! lobo»,» las escondidillas», etc. La absorcién
del nifio en el juego, siguiendo sin reservas sus leyes y curso es amplia-
mente manifiesta en los juegos regulados tradicionales. La actividad
configurativa apenas se manifiesta en este tipo de juegos.

Lo esencial del juego regulado - insiste Rissel - consiste en que su curso
entero, a vacaes hasta en los menoras detalles, estd firmemente establecido en
las costumbras. Esto, claro, puede ir cambiando con la edad phes a medida
que un niflo va creciendo, va dando cierto margen de libertad a sus juegos
con reglas.

Puede afirmarse que un buen nimero de estos juegos tienen su origen en los
adultos. Sin embargo, la infancia es en su conjunto e historia, el factor que ha
consefvado estos temas y ha intervenido e interviens constantemente
dandoles forma.

El juego regulado ofrece a los nifios casi como ningun otro la oportunidad de
actuar en grupo dandoles plena satisfaccién. Atirma Rissel que puede
considerarse - con razén - como la forma mas elevada del juego, ya que es
auténtica produccién de! modo de ser peculiar del nifo y realiza - ya sea
aisladamente o en grupo- lo que la infancia tiene de trascendental y
permanente.
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3) Divisién de los Juegos de Roger Calllols:
Roger Caitlois clasifica los juegos tomando en cuenta ja actitud fundamen-
tal que se asume ante el juego, no toma en cuenta los instrumentos, ni el
lugar, ni el nimero de jugadores, ni su clase social. Asi, tenemos cuatro
tipos de juegos, segln la actitud fundamental predominante que se asuma
ante elfos: en los que predomina el simulacro {mimicry), el vértigo (llinx),
ol azar (alea) o la competicién (agdn). Sin embargo -admite Caillois- estas
definiciones no abarcan por entero ei universo dei juego, lnicamente fo
distribuyen en cuadrantes gobernados cada uno por un principio original,
dentro de los cuales se agrupan juegos de la misma especie. ™ Para apo-
yar los fines de esta investigacién, abundaremos en ef jusgo de sumutacro
(mimicry } y mds delante destacaremos su ralacién con ia laectura.

Mimlcry:
E! juego supone la postulacién de un universo ideal corrado, cuya necesidad
consiste en la aceptaciénds las reglas del juego. El juego donde predomina
el simulacro puede consistir en convertirse uno en atro y actuar en
consonancia a ase personaje. Creerse, hacerse creer o hacer creer a los
demds que uno es otro: disfrazarse, simufar, fingir. Todo esto es expresado
en el vocablo mimicry que en inglés expresa el mimetismo de algunos
animales. E! hombre se caracteriza por su artificiosidad. En forma rudi-
mentaria encontramos et mimicry , el simulacro, en el contagio y la imita-
. cidn, por ejemplo cuando algulen mds nos sonrig. En ef nific - sefiala
Caifiois- es huy clara Ia tendencia a imitar al adulte. La mayorfa de los jue-
gos de.ios nifios son originalmente juegos de mimicry. Ei placer de ser otro
o de hacerse pasar por atro explica por sf mismo este tipo de juegos.
Los disfraces, las mdscaras, la representacién entran en el género de
los juegos de simulacro. El simulacro supone el prinicipio de ia smpatia. El
simulacro es incesante invencién. La regla del juego es Unica: para el actor,
consista en fascinar al espectador provocando su ilusién; para el especta-
dor, prestarse a la ilusién respondiando sin reusar al primer impulso ifusorio

"*Y.anud GALAN, F_Agorta dal CUDECH No. 5 Vol, 1l p. 20-31
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que nace del decorado, de la mdscara, del artificio al que se le invita a dar
crédito por un tiempo determinado.

lIL2, LA FANTASIA:

3.2.1. La Importancia de la Fantasia:

La fantasia, en el sentido tradicional era « lo opuesto a lo real», con lo cual a
ello se referian los suefios y fendmenos nunca vistos, que iban contra la
experiencia cotidiana."

Jaqueline Held sefala que lo fantdstico se acerca a una realidad psiquica
més que a una realidad tangible al exterior del espiritu. Lo fantastico sélo
oxiste en relacién a aquello que podriamos designar como una realidad no
fantdstica. Lo real astarfa en primer lugar y lo fantdstico en segundo lugar.
Cada uno de nosotros - opina Held- recorla de lo real su propio universo.™

El tenguaje de la fantasia tiende a combinar todo el tiempo el pasado, el
presente y el futuro; las relaciones del pensamiento que intenta ceiir la
realidad pueden no estar presentes en la fantasia. En la fantasia, como en
el juego, se tiene siempre un implicito «como si...».™

En el nifio, la fantasfa ocupa un lugar igualmente importante que el juego y
ambos se sncuentran - como analizaremos posteriormente- en astrechisima
relacion. Los multiples poderes del suefio, el nifo los posee a través del
primero de todos los podares: el poder de lo imaginario en si. La imagina-
cién nos ayuda a trascender el momeanto, el instante, lo dado, lo inme-
diato, 2

Acerca de este tema, Bruno Bettslheim afirma que el inconsciente es la fuante
de materias primas y la base sobre la que se construye el edificio de nuestra
personalidad. Dentro de este simil - afirma - nuestras fantasias son los
recursos naturales que proporcionan y dan forma a estas materias primas,

""*)elt. ROZET, |M._Psicologia de Ia Fantasia p. 164-165

') gir. HELD, J. Los Nifos v Ia Literatura Fantdstica p. 18
" )i, NEWMAN Y NEWMAN Desarrollo dal Nifip. p. 155

ety HELD,J.op. ci. p. 11
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haciéndolas Uliles para las tareas de construccién que el yo debe flevar a
cabo. Sedala Bettelheim que si no disponemos de fantasias que nos den
esperanzas, tampoco tendremos la fuerza necesaria para enfrentarnos a
las adversidades. La infancia es el periodo de la vida en el que més deben
alimentarse {as fantasias.

Anade el autor que los pensamisntos de! niio no funcionan de un modo tan
ordenado como los de un adullo porque sus fantasias son, ai propio tiempo,
sus pensamientos. Cuando intenta comprenderse a si mismo, o a los de-
mas o expresar cudles pueden ser las consecuencias de una accidn
daterminada, el nifio 10 adorna todo con sus fantasfas. En su forma de «ju-
gar con ideas»."?

Afirma Bettelheim que en el nifo, la imaginacién domina todo su pensamiento,
bajo la presién de sus emociones y conflictos no resusitos, resultado de los
enfrentamientos que a diario tiene con problemas y hechos sorprendentes que
no alcanza a comprender. *

H.2.2. Deflnicién de Fantasia:

A lo largo de este trabajo de investigacién definiremos a la fantasia como
el fendmeno de creacién de lo nuevo, tomando como punto de partida que
la creacién no es una cualidad de unos pocos efegidos: Toda la humanidad
tiene este don en mayor o0 en menor grado. Las layes que rigen fa fantasia
son principios de la psiquis de cualquier persona.™®

H1L2.3. Principios de la Fantasfa:

Puede decirse que la fantas(a tiene tres principios fundamentales:

* 1) Nexo de los productos con la realidad, cardcler apreciativo
{axio), actitud de valor de! sujeto hacia e! malerial de la fantasia. Todos los
datos procaden de sensaciones y percepciones reales.

") efr, BETTELHEM, 8. Psicoandlisig de los Cuentos de Hadas p. 170-173
*)ibidemp. 88
) ofr, ROZET IM.op. cit,_p.55



* 2) Principio del dinamismo de la actividad mental sobre la base de
las concepciones que explican los hechos con la ayuda de conceptos de
actitud y actos orientados.

* 3) Princlplo de no predeierminacion: se trata de concepciones en
las que este principio se proyecta al exterior. No aceptar nada como dado
y sentado. No predeterminar {a mente.

ift.2.4. Leyes de la Fantasfa:

Se pueden distinguir en e} proceso mental de Ja fantasia dos leyes basi-
cas, indepandientes del cardcter y e} resuitado de la actividad productiva-
creativa:

* 1.- anaxiomatizacidn.- es e! desptazamiento de valores: por un lado,
se da la devaluacién de alguna informacién, procedimientos y modos de
resolucion.

* 2.- hiperaxlomatizacidn.- es la elevada apreciacién de los resultados
obtenidos y fos procedimientos utilizados.

Ambos mecanismos se interrelacionan.

La rafz etimoldgica de ambas leyes es griega y es la siguiente:

axio = aprecio, actitud de valoracign { en este caso, actitud de valor del sujeto
hacia el material de la fantasia)

an= negacion, prfvacidn

hiper = prefijo qus significa «encima de»

E} material que se somete a los efectos de ambos macanismos intrinsecos
existe objetivamente en el mundo rea), pero se devaliia y/o recibe una elevada
apreciacién de los hechos que reflejan de forma directa o indirecta los objetos,
los fenémenos y sus cualidades.

Las caracteristicas de estas leyes son:

* La anaxiomatizacion actia en unién con {a hiparaxiomatizacion.

* 'La anaxiomatizacion ss plensa como premisa indispensable para ei
surgimiento de nuevas ideas, descubrimientos, etc.

i

) il p. 135134
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* La anaxiomatizacién es una ley intrinseca objetiva que dirige
invariablemente cualquier actividad productiva.
* El efecto estabilizador es consecuencia de la evaluacién excesiva del
modo de ejecucién de la tarea - hiperaxiomatizacién -, acertado desds el
punto de vista del sujeto, que surge en el curso de la ejecucién de la
actividad mental.
* La hiperaxiomatizacién tiene cardcter dindmico y en el curso de esta
actividad tienen lugar evaluaciones de la informacién, de los modos de
resolucién de los problemas, etc, @

{1.2.5. Motivos de ia Fantasia:

Los psicdlogos empiristas vefan en los sentimientos uno ds los principales
motivos de la fantasia: el amor, el odio, la alegria, 1a tristeza, la animacién y la
angustia. Actualmente, los psicdlogos no descartan a los sentimientos como
fuente de fantasia, unicaments han determinado su objeto de estudio: quie-
ren saber cudles son los sentimientos que favorecen a los resutados positi-
vos de ia actividad creadora, y cuales son los que producen efectos negativos.
Coinciden en que las emociones positivas, -relacionadas on las vivencias de
satisfaccidn y placer- influyen favorablementa en fa creacién. Cuando la
actividad mental produce placer es muy atractiva. También influyen
emociones tales como compasion y deseo de prestar ayuda. Por e con-
trario, sentimientos como miedo, despecho, turbacién y otras emociones
negativas inhiben ia fantasfa.

La psicologia tradicional otorga a fa voluntad un sitio especial, ai considerarla
como la fuerza capaz de regular fa fantasfa y, en los momentos necesarios,
oponerse a fas emociones.

El proceso de la fantasfa, en realidad, se pons en movimiento tanto por las
emociones como por la voluntad. Generalizando los resuitados de las
investigaciones de numerosos psicélogos, se divide a los motivos de la
fantasfa en intemos y externos:

) Bidem.p. 177
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* Los Internos son el placer por of proceso creador en si y fa satisfaccion
ostética del resultado.
* Los externos son las aspiraciones a los beneficios materiales, asegu-
ramienio de posicitn y autoafirmacién.
Es dudoso, sin embargo, podsr establecer un limite entre tos dos pues todo
lo externo se refracta en lo intermo. Los molivos internos que estdn
estrachamente relacionados con fas circunstancias externas sg manifies-
tan - gracias a ellas - de modo particularmente evidents.

Por otro lado, aigunos autores consideran a la autoexpresién como motivo
rector de la fantasia. Los paridarios de esta concepcidn ven en casi lodas las
manifestacionss de la actividad creadora la aspiracidn activa del sujslo a
afirmar su personatidad y a defender su yo.

Ante todo esto, no podemos negar que la insatisfaccion es motivo de fantasias
pues el motivo sustancial de ciertas fantasias s 1a insatisfaccién de algun
aspecto de la realidad actual. La insatisfaccion también surge a causa de Ia
constante aspiracién a la claridad, la sencillez, el orden y la consumacién, que
no siempre es posible alcanzar.

Acerca de esto, Einstein escribid lo siguiente: “....pienso qua uno de fos
motivos més poderosos que inducen a la ciencia y al arle as el deseo de
alejarse de la vida cotidiana, con su atormentadora crueldad y su vacio
sin consuelo, alejarse del yugo de nuestros propios antojos que varian
constantemente. "=

Asf vemos que tanto Ja insatisfaccién como el deseo de autoafirmacion pue-
den ser estimulos internos de la actividad creadora de una misma persona.

" Otro motivo que los psicdlogos han encontrado es el intento de crear objetos

8 imdgenes que no guarden parecido con los existentes, desvidndose de
la realidad.™

**} apud.ibidemp. 178
) ibidamp. 180-184
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11.2.6. Fases de la Fantas(a.
Newman distingue tres fases en ¢! proceso de la fantasfa:
* Iméagenes mentales: fa calidad del pensamiento fantdstico cambia
durante fa infancia. Uno de los componentes basicos de la fantasia es la
capacidad de preservar y tomar en cuenta imagenes mentates. Al afio, el
nifo es capaz de conservar imdgenes mentales y usarlas, comparandolas
con sucesos reales.
* imitacién: en la imitacion los nifios repilen, en ausencia de los modelos,
trozos de conducta que han visto modelados por los adultos, fos hermanos u
otros nifios. Estos estimulos provocan una conducta imitativa, Para que la
imitacidn sea posible debe retenerse en la imaginacion el recuerdo de fa
conducta modelo, a fin de poder reproducirla.
* juego simboiico: la fase final del desarrollo de la fantasia es la creacion
de representaciones simbdlicas que son versiones alteradas de los
acontecimientos observados en la realidad. Esto se maniliesta a través
del juego simbdlico que se torna cada vez mds complejo, incluyendo
con frecuencia apoyos y actitudes rituales y un elenco real y/o imaginario
de coactores. El jusgo simbdlico parece liegar a su climax entre los cuatro
y los seis afos, después de esta edad, el juago abierto simbolégico tiende
a interiorizarse,™

Por su parte, Kelly sefala que la fantasia sigue tres pasos:

1.~ Reproduccién o reanimacién al menos parcial de las experien-
cias sensorialss..

2.- Modificacién o transformacién de elementos de estas imagenes
reanimadas en nuevas combinaciones.

3. Construcclén, mediante estas uitimas, de nuevos conjuntos globales
para formar la imdgen de algo que no ha entrado en el campo de las pro-
pias experiencias o que incluso puede no haber existido jamas.

Kelly destaca que las experiencias sensoriales pasadas proporcionan los

el NEWMAN Y NEWMAN op, gil, p. 155-158
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materiales de los que surgen las cosas imaginadas: dar forma- nueva a
material viejo. )

1I.2.7. Las funclones de la Fantasfa:

Kelly explica que la fantasia cumple dos funciones: funcién reproductiva y
funcién constructiva. Ninguna de las dos trabaja independientempente pués
siempre existen influencias reciprocas.

La funcion reproductiva comprende la reanimacién de impresiones pasadas
en su forma original y en el mismo orden en el que se produjeron aunque no
con la misma exactitud que cuando se experimentaron la primera vez. La
fantasia reproductiva es fundamental y necesaria para la constructiva pues
nadie pueds imaginar algo cuyas partes no hayan estado presentes en sus
sentidos.
La funcién constructiva supone algo mas que la mera reproduccion de
imdgenes de_objétos percibidos como tales anteriormente. Esta funcién
se logra aislando elementos de objetos percibidos con anterioridad. Los
elementos de la experiencias previas se modifican, transforman, recombinan
y elaboran ( podriamos decir, retomando la teoria de Rozet, que se someten
a los mecanismos de anaxiomatizacion e hiperaxiomatizacién)} Asi, la funcion
constructiva depende del recuerdo de experiencias sensoriales pasadas.
Por medio de la fantasia constructiva es posible formar imdgenes total-
mente distintas a las suministradas por la experiencia real. Los puntos
esenciales de esta funcién, son:
1.--abundancia de imédgenes procedentes de expariencias pasadas
2.- motivacién o estimulacién de un interés y deseo por construir

. 3.- 1a afencién que stpone el control de la imaginacién
Un ejemplo claro es el siguiente: un centauro nace de las impresiones
habituales que se tienen de la cabeza, brazos y pecho de un hombre,
combinadas con las impresiones que dejan el cuerpo y las patas traseras
de un caballo, produciendo asf un cbjeto que no existe en la naturaleza,™

") clr KELLY, W.A. Esicologia de fa Educacién
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11.2.8. Factores que Influyen en la fantasfa:
Rozet sefala cuatro factores especificos que influyen en la fantasia; ™=
* 1.- Partlcularidades de la Personalidad y la fantasia:
Todas las personas son capaces de realizar actos creadores aunque hay
quienes tienen mayor capacidad para crear que otras. Rozet menciona un
buen nimero de caracteristicas que encuentra en las personas cuya per-
sonalidad tiende a la fantasia:
* emotividad en los actos y en la conducta.
* manifestacion de una excesiva excitabilidad emocional
* capacidad de asombrarse por hechos y fendmenos bien conocidos
» glevada capacidad de concentracién
« interds estable hacia objetos sin importancia a primera vista
» ingenuidad excesiva y casi infantil para algunas cuestiones
* terquedad
* incomprension obstinada de verdades al parecer muy simples
= ausencia de respeto hacia los caminos ya marcados
« consciencia ds las dificultades que se pueden encontrar
« enfrentamiento a dichas dificultades
* curiosidad intelectual
* mente abierta
* actitud critica
« flexibilidad
* gspontaneidad
» capacidad para jugar con elementos, conceptos, ideas, colores, formas y
relaciones.
* actitud ludica

Ademas de estas caracteristicas Rozet sefiala que las personas a las que
les gusta tener «hobbies» y entretenimientos no profesionales, normal-
mente desarrollan mds su capacidad para fantasear. Anade que por lo
general son personas complicadas, que huyen de lo sencillo y 1o evidente.

) cfr ROZET, IM. op. cit. p. 185-207
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* 2.- Factores Psicolégico-sociales del proceso de la Fantasia:
Las necesidades y otros motivos de conducta de l1a personalidad se forman y
desarrollan bajo a influencia de las condiciones sociales.
Algunos aspectos sociales de la actividad creadora se conocen bien pues a
veces ha sido arduo y trdgico el camino de muchas personas con ideas
originales en las condiciones de una sociedad rigida. Normalmente la
sociedad no empuja a las personas a ser creativas pues en realidad la
ciencia, la técnica y el arte s6lo permiten innovaciones a muy pocas per-
sonas e incluso en fa vida familiar las manifestaciones de la originalidad
de alguno de los miembros no siempre son tomadas con entusiasmo.
Puede decirse, en general, que mas bien se tiende al convencionalismo
estandarizado. .
Piaget opina que a menudo incubamos gran cantidad de ideas falsas,
imdgenas extravagantes, utopfas, explicaciones misticas, f{antaslas
supersticiosas y megalémanas que desaparecen al contacto con ofras
personas: fa familia, los compafieros de escuela o del trabajo. La sociedad
misma, en su conjunto, termina en muchas ocasiones ¢on nuestros susiios.

* 3.- La fantasia y la edad:

Ya Platén afirmaba que la experiencia, mds que aportar, sustrae y que los
jovenes y los nifios estdn mas cerca de las ideas que los viejos. Esto es en
buena medida cierto, pues en los nifios 1a creatividad esta en todo.

Sin embargo, las leyes de la actividad productiva son validas a cualquier
edad, pues su cardcter es objetivo. Las particularidades propias de cualquier
edad influirdn en el modo de orientar estas leyes y condicionardn diferentes
resultados de los procesos de la fantasia.

Ahora bien, es seguro que cualquier persona afirmaria que en el nifio la
fantasfia estd «a flor de piel». Eslo es bien cierto, pero hay que tomar en
cuenta dos factores fundamentales en la infancia:
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1) Como ya se dijo con antarioridad, en e! nifio la ley fundamental y basica
de pensamiento y actuacién es la ley del juego. Gracias a esta inclinacién de
los nifios por las actividades Hidicas, se manifiesta en ellos mayor flexibilidad,
originalidad y libertad en la expresién de !as ideas que en los adultos; y ello se
debe a que los adultos se rigen por otro tipo de normas, no por la ley del
juego. La actitud lidica del nifio le ayuda a ampliar su horizonte mental
devaluando las fronteras que lo limitan. En las situaciones lidicas se admiten
el desdén y la devaluacion de muchas circunstancias reales {anaxioma-
tizacién). El crear premisas para fa devaluacién a través del juego nor-
malmente lleva a un resultado creador. Si esto se analiza, observaremos
que estas actitudes no son necesariamente privativas de la infancia pues
una persona que conserva una sana actitud lUdica ain en la edad adulta,
percibird y evaluard cada circunstancia de manera muy distinta a otras
personas que las analicen con mayor rigidez, y es posible afirnar que
una actitud lidica, a cualguier edad, favorace los resultados creativos.
2) Por otro lado, cabe sefalar que en las primeras etapas de la vida, cuando
los conocimientos del niio sobre el mundo externo son escasos, é1 deva-
lda (anaxiomnatiza) constantemente las diferencias sustanciales entre los
objetos y fenémenos asemejandolos entre si. Ademads, los rasgos o momen-
tos casuales reciben en el nifioc una apreciacién excesiva (hiparaxio-
matizacién). Algunos sucesos que para los demds sean insignificantes al
nifio le parecerdn enormes y dramaticos.

En resumen, Rozet explica que no puede decirse con certeza si 1a edad
afecta 0 no a la creatividad. Es posible que la juventud sea mis creativa,
pues los jévenes son mds valientes y audaces. Sin embargo, hay que
reconocer que los éxitos tdclies - al igual que los obstdculos, las dificultadas
y los fracasos- debilitan la motivacién de la aclividad creadora pues una
persona que ha tenido un gran exito, puede ya no aspirar a nuevos logros,
al igual que una persona que ha sido muy criticada y que no logra el
reconocimiento que se mefece cae en la apatia.
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No se puede, pues, aludir a la edad. Comenta Rozet que se sabe de artistas y
cientificos que aiin en la vejez siguieron siendo muy creativos { Einstein,
Tehaicowsky, Goethe, Picasso, L.eon Tolstoi). No es posible afirmar que existe
una dependencia inmediata edad - fantasia. Lo que si se puede afirmar es
que la manifestacion de las leyes intrinsecas de la fantasia depende de
factores tales como motivos, conocimientos y particularidades personales del
individuo.

* 4.- La famiila, la escuela y la fantasfa:

En realidad la influencia de la familia y de los que se encuentran alrededor,
las medidas educativas y el aprendizaje en la escuela, otorgan una nueva
orientacion a las leyes de la fantasia. Naturalmente son posibles tanto los
elactos positivos como los negativos. En general pueds decirse que se
desarrofla mds la fantasfa en aguellos nifilos cuyos padres exigen en
menor grado la sumisidn a su autoridad y a su voluntad.

En la escuela hay diversas circunstancias que inhiben la capacidad creadora
de los escolares:

* la aspiracién de los estudiantes al éxito y en vista de ello, el miedo al riesgo.
* sus aspiraciones de parecerse a sus coetdneos y el miedo a desviarse delas
normas establecidas para no parecer anormales

* actitud de estudiantes y adultos con respecto a que la escuela es para
dedicarse a cosas serias, lo cual excluye todo tipo de juego, incluso el juego
de ideas y

* los exémenes, que se orientan mds a fa memoria y al conocimiento del
esudiante que a su enfoque creador.

Por otro fado, afirma Rozet que los estudiantes que reciben algun tipo de
educacion artistica son més creativos.



LA
1il.3. RELACION ENTRE FANTASIA, JUEGO Y
LITERATURA INFANTIL

i.3.1. Relacidén entre fantasfa y juego:

La fantasia y el juego son dos procesos estrechamente interrelacionados.
Ambos son necesarios en el desarrolio de todo ser humano y se manifiestan
de manera evidente, continua y desinhibida durante la infancia. Puede
dacirse que la fantasfa y el juego dominan casi por completo ! pensamiento y
la actuacién infantiles.

A menudo - comenta Aissel- la base de todo e proceso de juego son las
construcciones de la fantasia, sus creaciones, sus formas, por la estrecha
relacién que hay entre fantasia y jusgo.™

Por otro lado, Jaqueline Held comenta que la ficcion estd emparentada con el
juege y responden ambos a una necesidad muy profunda del nifio: de no
contentarse con su propia vida. La fantasfa es por esencia lo subjativo, lo que
le @s propio y parlicular a ese ser en ese momento.™ . El jusgo es por esencia
lo placentero, 1o gozoso, lo bello. El uno es por la otra, no pueden separarse.

Al jugar, el nifio suena, pong en juego su imaginacion como pone en juego
sus musculos o descubre y construys poco a poco los mecanismos 16gicos.
Los nifios creen espontdneamente en el poder dela imaginacién. ™=

Hasta ahora hemos visto que fantasfa y juego estdn hermanados, pero para
hacer més claro el objetivo de esta investigacién, comentaremos la muy
estracha relacidn que hay entre fantasfa y literatura y, sobre todo, entre juego y
literatura pues el aspecto ludico de !a literatura es el gje de este lrabajo.’

) i, RUSSEL, A.op. ¢R. p. 15
") gl HELD, J.op, cilp. 11-18
) jhidem p. 32-33
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1I1.3.2. Relaclén entre fantasfa y literatura:
Al respecto, comenta Rozet que el proceso de anaxiomatizacion se da en los
mitos, las leyendas, los cuentos, cuando se narran transformaciones
totaimente imposibles sobre cualidades que no son propias de los objetos
maleriales, alteraciones de las dimensiones y de las proporciones naturales y
sobre muchas otras cosas, todo ello contradictorio a la experiencia vivencial y
a las leyes de la naturaleza.

Todas las particulares caracterisiicas de las imagengs y de los argumentos
fantdsticos -anade Rozet- se pueden ver en calidad de efectos de la
anaxiomatizacién: en unos casos tiene lugar el desdén de las
representaciones habituales (ciencia ficcién) mientras que en otros se omiten
dependencias més profundas y sustanciales {por ejemplo en los milos).

Sin embargo, afirma Rozet, en las creaciones fantdsticas lo que se aprecia
con mas fuerza es la hiperaxiomatizacién, pues las imagenes y argumenios
tantasticos estan marcados con el sello del encanto, del hechizo, todo Io cual
son formas de evaluacién elevada. El extraocrdinario encanto de lo maravi-
lloso quizé pueda deberse a la necesidad de nucstro espiritu de relajarse.
Explica Rozet, que lo insdlito provoca en nosotros no sélo duda, desconfianza
o temor, sino también el sentimiento de lo hechicero, de lo maravilloso.
Por esto, los argumentos inverosimiles y fantasiosos son tan utilizades por
los autores de !a literatura infantil. ™

Ante esto, expresa Jaqueline Held que el lenguaje fantastico de la poesia y
el cuento alimenta la imaginacién del nifio. La alimenta con sonidos, ritmos, e
imégenes. Estas imAgenes no sélo nacen de las palabras conocidas, tam-
bién de las semi-conocidas, de las mal conocidas y de las desconocidas.
Afade Held que el cuento y es espacio mitico del mismo son naturales para el
‘nifio pues para él - hasta una cierta edad dificil de determinar - todo tiene
vida: animales, plantas, objetos técnicos del mundo modemno, piedras...

Tyl ROZET, IM.op. Gil_p. 164-166
w1y efr, HELD, J.op. cit._p. 163
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os dificil para e! pequefo distinguir dénde comienza y dénde termina lo real.
De ahf fo atractivo y normal que parecen para el nifio las transformaciones de
los cuentos, Y es que los nifios no poseen normas - como las de los adultos -
para llamar a las cosas maravillosas o normales, por lo cual su curiosidad
les hace encontrar y descubrir que su ambiente no puede ser (propiaments
dicho) ni maravilloso ni normal ™ El relato fantdstico materializa y reine todo
un mundo de deseos: compartir la vida animal, liberarse del paso, vol-
verse invisible, cambiar de tamaio y de forma... en fin, transformar el uni-
varso a voluntad. El cuento es la realizacién de los mds grandes suefios
humanos.™

Al respecto, Bettelheim afirma que el nifio, mucho més inseguro que el
adulto, necesita de la fantasia y no pusde dejar de sentir ese deseo. Cuando
un padre cuenta historias a su hijo, le estd demostrando que sus experien-
cias internas, expresadas en los cuentos, son algo legitimo y de alguna
manera real. Esto da al nifio la sensacién de que como su padre ha acep-
tado sus experiencias internas como algo real e importante, él es real e
importante. EIl cuento de hadas enriquece la fantasia de! nilo de un mo-
do incomparabie y ademds - afade Bettetheim- ayuda al nifio a integrar
aspectos de su personalidad que él experimenta pero que no es capaz
de expresar, *°

11i.3.3. Relaclién entre el juego y la litoratura:

Comenta Jaqueline Held que la ficcién del jusgo estd muy ligada a la ficcién
estética y, en especial a la literaria. *'

Por otro lado, Genevieve Patte explica que leer un libro es jugar a identifi-
carse, puss la vida de los personajes se vive intensamente con la certeza de
que se es ellos, de que nos reencontramos al final dsl libro, parecidos
y diferentes. ** Esto mismo puede reafirmarse con e! siguiente argumento:

) hidem p. 31

) idamp. 18

') et BETTELHEIM, B.Psigoandlisis de los Cuantos de Hadas p. 90-91
) gt HELD, J.op. ot p. 33

" oft, PATTE, G.Sinos deisman Learp. 72
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si recordamos las divisiones de los juegos gque vimos anteriormente
encontraremos sin duda muchos puntos de unién con la actividad lectora,
pero, sin duda, pocos se adaptardn igual que la funcién de! juego de
simulacro en cualquiera de sus nombres, Mimicry como e llama Caillois,
el juego simbdlico, como le llama Piaget, de representacién de personajes,
como le denomina Risse!l . En suma, sintetizan una misma funcién: ser otro,
representar a otro, sentirse otro. En los capitulos posteriores analizaramos
con mayor detenimiento el impacto que sobre el nifo lector ejercen los
personajes de la literatura, pero por ahora, cabe indicar que es este tipo de
juego el que més se identifica con e! aspecto lidico que ofrece la literatura.
Retomando lo que dice Caillois, en este lipo de juego, la regla es que el actor
fascine al espsctador y provogue su ilusién y qgue éste se dsje llevar por esa
ilusién respondiendo sin reusar al primer impulso que nace del dacorado, det
artificio, que le invitan a dar crédito por un tiempo determinado a ofra realidad.
Esto es exactamente lo que provoca la literatura en el nifio: el autor provoca
la fascinacién del nifio a través de la trama, del lenguaje, de la ilustracién y le
invita a dar crédito a una cierta realidad, una cierta atmésfera donda conviven
personajes con quienes sin duda el nifio se indetificara...pero esto no es
eterno, es solamente por un tiempo determinado pues después de la fectura,
el nifio volverd a su mundo real, pero enriquecido con la experiencia idica
que le proporciond la lectura.

El cuento, dentro de todo su ludismo, encierra un contenido muy préctico pues
muestra al lector las reglas del juego que debe aceptar si quiere integrarse sin
demasladas complicaclones a la sociedad en que se encuentra. ** Y, sobre
esto mismo, explica Bettelheim que el cuento de hadas promete al nifio el tipo
de victoria y el tipo de mundo que desea: un reino para gobermar ( su propia
vida } y el principe o la princesa (la esposa o el asposo) que lo hara feliz
“para slempre” ( una pareja estable, que no lo abandonard nunca).* Y es que,
en realidad, estas son las reglas de! juego de la sociedad.

Y elr. MARTINEZ MENCHEN, A. Cuademos de PedagogiaNo. 142 p. 86
")t BETTELHEIM, B.Paicoanélisis do los Cusntos de Hadasp. 190
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Por su parte, Marcedes Gémez del Manzano afirma que en el acto de feer se
desarrolla la intercaonsccion lidica, cumplidndose de manera ineludible las
caractaristicas que Freud atribuye a la funcién det juego: "desaenvolvimiento de
una energia que no puede ser usada en la realidad; ocasidn de vivir
situaciones en las que no hay prohibiciones o en las que los papeles s6

n 1

distribuyen de manera distinta”.

Gémez del Manzano atade, sdemds, que la comunicacion lsctar-literatura en
el caso del nifio se establece en razdén directa de la relacion simbolo - juego
cifrada en la funcién recreativa de ia literatura infantil. La fruicion que e! nifio
vive, goza y recrea, emana de ese aspecto enigmético de toda creacién
estética. En la literatura infantil, la necesidad de expresar lo enigmdtico es tan
importante y urgente gue reclama un especial modo de sencillez simbélica. El
autor precisa de un cierto estado de sencillaz o de alma de nifio, **

Con raspecto a esto, Dora Pastoriza comenta que el nifio cambia y combina
ia realidad para adaptarla a fas necesidades de su alma. Son pues, los
objetos deseablies los que disparan sus afanes, pasiones y movimientos.
A veces, el objeto deseable coincide con el objeto real, pero el nifio se
apasiona sélo cuando lo ha introducido en su mundo fantdstico. Esta tras-
lacién de categorias tiene vigencia permanente durante el juego, cuyas
caracteristicas no abandonan nunca fa conducta del nifio -ni interna ni
externa- atin cuando no estd jugando. Concluye, retomando a Huizinga, que
el juego hunide sus raices en lo puramente estético y as una manifestacisn
que debse ubicarse en el plana da Ia cuitura, como fa litaratura. ¥

En resumen, podsmos comentar que no en todos {os nifics se da de igual
manera la fantasfa o la funcién iddica. Lo que sl es igual para todos es la
corriente continua de estimulos internos de los gue fos pequsfios son
conscisntes y es debido a ellos que un nifio tenga mayor o menor facilidad

) ¢ft. GOMEZ DEL MANZANO, M. Como Hacar g un Nifio Lectorp. 27
) igidemp. 22
“ }¢fr, PASTORIZA DE ETCHEBARNE D. El Cuenio an I Litaratura Infantilp. 56
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para jugar y fantasear. Hay cinco factores especificos -circunstancias
favorecedoras -que proporcionan material intemo para fantasear y jugar:

1.-la posibilidad de estar solo y en un ambiente protsctor

2.-tener acceso a ciertos objetos, por ejemplo, libros

3.- no tener interferencia de adultos ( padres, maestros } que exijan cambios
inmediatos

4.- aceptacion culturai de 1a privacidad y las actividades simbdlicas

5.- modelos que sugieran conducta imitativa.

Un equilibrio de las condiciones internas y externas del nifio le permitirdn
hacer mayor y mejor uso de sus fantasfas y de la funcién Hidica. *®

N.3.4.Comentarios en relacldn a este capitulio.

En primer lugar quisiera explicar porqué razén expuse a lo lafgo de este capitulo las
ideas de Piaget, Fissel y Cailiois con respecto al tema del juego: fueron
seleccionados de entre un buen nimero de autores tomando como punto de
referencia la general incidencla de sus observaciones en la conducta iidica infantil.
En lo personal, estoy de acuerdo con los conceplos que astos tras autores manejan
con respecto al tema y hago notar que, entra ellos, no hay una diferencia sustancial
que implique contradicciones. Ademds, todos aluden, de alguna manera, al “Juego
de representacidn”, aspecto que resulta indispensable para resaltar el vinculo
existente entre el juego y la literatura infantit.

Ahora bien, como pedagogos es justo preguntarse gqué implicaciones tiene todo
asto en la educacién?. No es sencillo responder a esta pregunta. En lo personal,
creo que existe un vinculo sutil pero esencial entre la educacién y el juego, la
fantasfa y la literatura infantil, que a continuacién trataré de explicar:

El ludismo y la tantasfa son aspectos de la conducta humana que bafan numero-
sos actos en la vida de una persona, siempre. Sin embargo, en la infancia estas
caracteristicas constituyen {a norma de vida. El nifio vive pory para el fuego y la

) gl NEWMAN Y NEWMAN op, ¢it._p. 157-158
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{antasia, simplamente, los muros que dividen (a realidad de fa irrealidad todavia no
se construyen. Conocedores de esto, pedagogos, profesores, disenadores y otros
profesionalas tratan constantemente de acercar e! mundo da los contenidos
oscolares infantiles a esta percepcién fantdstica y fidica de las cosas. Asi
pues, podemos ver libros, peliculas y un sinfin de material did4ctico que es
divertido, que pretende mostrar los conocimientos de una manera ligera, pla-
centera, juguetona...carcana -lo méds posible- al pensamiento del nifio. Un libro
. didaetico tiene un fuerte lazo con la educacion, en tanto que fungae como medio
de ésta. Asi pues, desde Comenio, estas caracterisiticas de la conducta infantil
han sido detectadas y tomadas en cuenta en la educacion. Sin embargo, aqui lo
importante es resaltar que, siendo 1a fantasia y el juego ol modus opsrandi del
nifio, es {4cil que éste ss acerque a ia literatura infantil recreativa, ya que encon-
trard en olla estos mismos elementos que son tan naturales en su vida, Lo que
puede empszar como la inclinacidn de un nifo hacia los libros, pusde terminar
constituyendo en él, el habito de la lectura, qus es -como veremos en o si-
guiente capitulo- uno de losg hAbitos més satisfactorios y enriquecedorss que
axisten. Y aqul es donde se apracia el verdadero nexo, el lazo sutil pero esen-
cial entre fa literatura infantil y la educacién: a través de la literatura infantil y
destacando siempre su aspacto lidico se pueds formar el habilo de la lectura,
cuya importancia y alcance en el desarrollo dg la personaiidad y en Ja formacién
de un ser humano son notables, continuos y prolundos. Un buen lector as cuito; es
obsevador; normalmente tiene una ortografia excelente; pusde ser un gran
conocedor de 1a naturaleza humana; en ocasiones 8s un buen escritor; conoce
muchas cosas del mundo sin habarlas visto con los propios ojos; desarrolla una
capacidad analitica...facuilades todas que tienen incidencia en la educacién de una
persona. Ademas un buen tactor lo es para siempre, pues fa aficién por leer no ss
puede dejar nunca, su atraccién es irresistible. Creo que todos 10s que somos
Iectlores, alguna vez hemos sentido c6mo un libro pusde cambiar la percepcién de
algunas cosas 0 de muchas... puede darle un nuevo sentide, un nusvo significado a
nuestra existencia. Un libro puede cambiar la vida,



“La relacién del hombre con el libro es fruta de una educacxdn
Y esta educacidn no comienza jamds d p

Jaqueline Held



CAPITULO IV
EL HABITO DE LA LECTURA

El presente capltulo resulta sumamente importante en esta investigacién. La razén
fue esbozada en las paginas anteriores: de todos los puntos que son analizados en
esta tesis, es el habito de la lectura, con todas sus implicaciones, alcances y fuerza
lo que verdaderamente pusde incidir en la educacidn. Invitamos a leer este
capitulo para comprender esta idea en todo su significado.

iV.1. El hébito.

1V.1.1.Definicién:

€l término habito se deriva de la palabra iatina habere que quiere decir tenar,
entendiéndose en el sentido de adquirir algo que antes no se posefa. E! habito es
un'modo de conducta adquirido, una reaccién aprendida que supone la tendencia
a fepenlr y a reproducir ciertas acciones o actuar en la misma forma general bajo
circunstancias similares o iguales. * Al respacto, nos dice John Dswey: “los
hébitos son exigencias de ciertas actividades, forman nuastros deseos efsctivos y
nos proporcionan capacidades activas®. '

El efecto de! hdbito es proporcionar ai hombre una tendencia a reaccionar répida
y tdciimente en forma particular a una situacién dada. Sin el hébito no podria
haber progreso pues todo cuanto se hace depende de lo que anteriormente se
hizo. El hébito es un arte, una capacidad formada a través de experisncias
pasadas. *'

Para que una persona se adapte satisfactoriamente a las situaciones de la vida,
requiere la posesién de un buen nimero de hébitos, mientras mdés hébitos
tenga un individuo, més eficients sera.

Y EKELLY, WA, o, Gp. 171172
%) DEWEY, Jﬂdbhnmmv 32
"} [bidemp. 30 ‘
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IV.1.2. Naturaleza del hébito.
E! habito, menciona Kelly, es una facilidad permanente para la reatizacién de
actos. Empieza con un acto y va creciendo cuando este acto es repetido
voluntariamente. Tiende a perfeccionar la ejecucion dei acto. Al hacer una
accién casi automdtica, aminora fa fatiga, simplifica e! movimiento y uniforma
la actuacién. En si, todo habito implica una cierta mecanizacién.

La base fisica del hdbito radica en el sistema nervioso y, mis concretamente, en su
plasticidad, lo cual signitica que e! sistema nervioso tiene la propiedad de pader
ser moldeado. E! sistema nervioso se adapta a las formas que ejercita.

Segun fa teorla sindptica, la unidad fisica det sistema nervioso que hace posible
el hébito es la conexién sindptica de las neuronas. Esta conaxién se establece
haciendo -con esfuerzo en un principio-, 10 que después se hace habitual y
repitiéndolo hasta que estos actos hayan dejado una senda tan vigorosa en
el sisterma nervioso que se pueda suponer que funcionard de manera igual o
semejante en situaciones especificas.'

Las actividades fisicas y mentales del hombre se encuentran sujetas a la for-
macién de habitos. El hombre no solamente es capaz de adquirir habitos fisicos,
sino también morales e intelectuales entre los cuales encontramos los habitos
de memoria, de juicio, de percepcién, de voluntad, de atencidn. Esto ocurte
porque el hombre siempre piensa, raffexiona, atiende o desea en circunstancias
que son similares o idénticas a otras que en el pasado se dieron.

La base psicoldgica def hdbito es la ey de asociacién por contigiidad, Ja cual
afirma que “cualquier grupo de estados mentales producidos juntos o en su-
cesion tiende a ser reproducido simultdneamente o en el orden original® *> . En
su aspacto psicoldgico, of habito es la asociacion de estados mantales que se
recuerdan mutuamente. En si, Ja firmeza o solidez de un hébito no es cualidad
intrinseca del mismo sino que se debe al apoyo que le presta la fuerza de otros
hébitos que ha absorbido en si,"™

" KELLY, WA og it p. 173
") idem
") cfr, DEWEY, J.op. it p. 48



11
1V.1.3. Formacién de hébitos.
La formacién de habitos implica un autoadiestramiento, un proceso de
autoafiymacidn interior. La voluntad tiene un papel sumamente importante en la
formacidn de los habitos pues algunos no se adquieren con facilidad y se re-
quiere de un esfuerzo volitivo. "La fuerza dindmica de! hébito explica la unidad
entre motivo y accion, entre voluntad y obra”*®

Los habitos se forman por medio de repeticiones uniformes y frecuentes v,
slendo la base del crecimiento y del desarrollo, es sumaments importante tomar
en cuenta que el comienzo de la formacién de un hébito sea algo satisfactorio.
La manera mds adecuada de formar un hdbito es realizando muchas
repeticilones ragulares, acompaiiadas por un conoclmiento de la
satisfacclén que producen. La repeticion normalmente aporta rapidez y
facilidad a aquellos actos que son repetidos, pero no es suficiente por si
sola. Para que la prdctica sea efectiva, toda la mente debe estar enfocada en
lo que se practica. La buena prdctica da buenos resultados. Todo esto significa
que los habitos se formardn con mas facilidad si s8 centra una atencién fntima
y sostenida sobre la actividad que ha de alcanzarse. ™ Esta punto resulta
esencial dentro de esta investigacién ya que, si lo que buscamos ss formar et
hébito de la lectura, debemos tener presente que las “repeticiones” (lecturas)
deben ser regulares, estableciendo pautas temporales uniformes. Asimismo,
resulta fundamantal conocer qué tanto ha disfrutado el nifio esa lectura.

Coincidimos con Kelly, quien afirma que un factor sumaments importante en ia
formacién de hdbitos es la satisfaccién . De be existir un sentimiento de
placer o bien durante la realizacién del acto o como resultado del mismo.
Normalmente, los seres humanos gustamos de hacer cosas que nos propor-
cionan satisfaccidn y evitamos la realizacién de aquellas que encontramos
desagradables. Otro aspecto muy importante en la formacién de habitos es la
actitud del individuo. E! individuo debe tener intencidn, deseo de realizar
esa actividad a la perfeccién puesto que el hébito, para formarse, necesita tener

Ty T
ot KELLY, WA oo cil.p. 174
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un fin, E! interds sirve como motivacién. ¥ También habria que adadir aquf,
coincidiendo con Dewey, que, para su formacidn, los hébitos requieren siempre
el apoyo de las situaciones circundantes.

Concluimos pues, que los principales factores que influyen en la formacién de un
hébito son:

« rgpeticién uniforme, significativa y frecuente de una actividad.

« ol interés que motiva

« la satisfaccién que acomparna a la realizacién o al resultado. **

Si observamos, lo anterior nos conduce a la mejor manera de desarrollar el
hébito de la lectura;

* repeticién uniforme, slignificativa y frecuento una actividad:

Esto implica que debe programarse una secuencia dentro de la cual
proporcionamos a un grupo de nifios un nimero detarminado da libros.

s ol interés que motlva

En este caso, el interés que motivara al nifio a Ieer es que hacerlo es divertido y
ademds, que despuds de leer es posible jugar con aquello que se ha lsfdo.

« la satisfacclén qus acomparia a la realizacidn del resultado.

Es deciy, ieer es placentero y jugar con lo que se ha leldo también. Si un nifio ha
pashdo un rato divertido, haciendo algo que le gusta, indudablemente se sen-
tird satisfecho con esa actividad y deseard repetiria.

1V.1.4. Las Leyes de Formacién de fos hdbitos.

Siendo los hdbitos tan importantes en la vida humana, debemos procurar que
su formacién sea eficiente. Muchos autores han escrito sobre las Leyes de
Formacidén de los Habitos. Aquf tomaremos las ideas de tres de ellos: William
James ** Ralph Staiger "™ y John Dewey *, y las conjuntaremos para hacer un

") ibidemp. 175

) i, DEWEY, J. 0o, cit, p. 29

) gfr, KELLY, WA. op.cit. p. 176

)it apud. bidemp. 176

") gir. STAIGER, R.Caminos qua Savana Ja Loclum p. 21-22 -
) ot DEWEY, J. op, cit,_p. 59
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listado de dichas leyes. Observemos da qué manera se relacionan con nuestro
objetivo:
¢ 1.~ Se debe tener el conacimiento pravio de una idea que debe conside-
rarse como un bien que 5o desea alcanzar.

* 2.- Se debe tener interds por ese bien-idea y manifestario en idea! para que
esté cargado de la urgente fuerza motivacional que sae requiere para la for-
macidn de un habito.

* 3.- Se debe (n) realizar la{s) accién{es) que nos lieven hacia ese bien-idea.

* 4.- Se debs experimentar una satisfaccion objetiva por la realizacion de
estas acciones.

* 5.- Se deben repstir estas accionas, en ensayos coronados por la satisfaccidn.

* 6.- No se daeben permitir excepciones en la repslicidn de estos actos hasta que
el habito esté firmemente arraigado en nuestra vida.

* 7.- Ha de mantenarse la facullad de esforzarse viva por medio dsl ejercicio
voluntario fracuente y constante.

* 8.~ Una vez formado el habilo, se perderd el apoyo en la satisfaccién objetiva
pero persistira el hdbito.

IV.1.5. La edad como factor en ia tormacion de hdbitos:

Los afios de la infancia son muy importantes para fa formacién de los habitos y
del cardeter. La nifiez os la época mas pidstica de la vida y esta es fa razén por
la cual s la edad ideai para la estructuracidén efectiva de habitos. E! hombre
no aprends nunca tanto en el mismo periedo como cuando es nifto, Las
imprasiones sindpticas sobre sl sistema naervioso que constituyen ia bass fisica
def hdbito, comienzan en la infancia y continian durante toda Ia vida. La
plasticidad de! sistema nervioso no es igual en todas las edadss y, en vista de
que el comportamiento del hombre depsnde en gran parte de sus habitos, es
muy necesario que durante e} periodo de su infancia forme y estructure
buenos hébitos. * Esta es la razén por la cual nesotros proponemos que el
acercamisnto de los nifios a los libros comience desde la slapa de las opera-
ciones concretas; ello facilitarfa ia formacidn del hébito de 1a lectura. Esta idea se

WS KELLY, WA op o, . 177
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refuerza con la opinién de Kally, quien subraya que la formacién de hébitos
debe comenzar lo antes posible en la vida infantil, teniendo siempre en
cuenta la capacidad del nifio para adoptar medics y métodos de concordancia.
La nifiez, particularmente de los sels a los doce afios, es fa mejor época
para fa formacién de hdbitos. Es el periodo de fa instruccion sobre los
objetivos que constituyen los instrumentos del proceso ensefianza aprendizaje,
mismos que deben ser automélicos para ser utiles. Tales objetivos suponen
la lectura, escritura y procesos fundamontales de aritmética. Los ha-
bitos infantiles forman la base sobre la que habran de formarse habites poste-
riores. ™

1V.1.6. Ejercicio y hébito:

Hemos dicho antsriormente que, para adquirir un habito es necesaria su repe-
ticién y su ejercicio. Existen ciertas actividades que requieren de una repe-
ticién especifica para adquirir la pericia necesaria. A esto se le llama ejer-
cicio. Esta repeticidn, constante y uniforme, suele ser fatigosa y mondtona para
el nifio, pero no se puede desdeiiar, puesto que aporta exactitud y precisién.
Sin ambargo, cabe aqui decir que, en el caso de un habito flexible y sensitivo
como el de la lectura; la practica y el uso variados y adaptables se constituyen
como impartantas tactores de apoyo en su formacion.

IV.2. El hdbito de la Lectura.
1.2.1. Definicién de Lectura:

Leer viene del latin legere y del griego legein , recorrer y decir. Lectura se
define como la accién de comprender, asimilar o captar 8! pensamiento o las
ideas de otros mediante el repaso visual de un {exto compuesto en caracteres
gréficos. La lectura supone reflexionar sobre las ideas expresadas en lo que se Jee
y deducr ideas que pueden sernos dtiles tanto por sus aplicaciones précticas en
la vida como para el cultivo del espiritu.™

) idam
"**) e LITTON, G.Les Leclores en aus Libroap. 18
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Existen varios lipos de lecuras: :

* Lecturas racreativas: son las que se efectian con finas de antretenimiento
o diversién, generalmente en las horas de ocio y en respuesta a la eleccién
personal de cada individuo.

« Lacturas obllgatorias: se llaman asi a las que el alumno realiza por exigencia
de! profesor, en cumplimisnto de deberes didcticos especificos.

* Lecturas complementarias: son las que realiza una persona por cuenta
" propia‘a fin de' ampliar sus conocimientos y lograr una mayor comprensién de un
tema determinado.

» Lecturas libres: tienen como unico objetivo ampfiar al cultura personal,
adquirir un gusto titeraro més refinado o formarse un criterio estético superior.™

1V.2.2. Cémo se desarrolia el hdbito de la lectura en el nifto,

La lectura @s mucho més que la decodificacidn mecdnica, hay siempre un men-
saje que fieva una significacién precisa. La necesidad de ia lectura no es innata
en el nifio. Esta debe nacer an la familia y ser apoyada por la escusia.”™ De ahi
que se dice “un buen lector no nace, se hacs".

La enseﬁanza. sobre ia lectura debe superar al aspecto mecdnico y llegar a las
actitudes positivas o negativas que el nifo desarroflaréd frente a ésta. Cuando un
nifo Hega al estado de no leer porque no fe gusta, se pusde pensar que la
ensefianza no ha tenido en cuenta los aspectos afectivos que deben acompafiar
a tal aprendizaje.”*

Ei fin de! hébito de la lactura, observa Staiger, 8s que el nifio llegue a ser un lector
maduro, lo cual implica:

* Que tiende a leer una amplia gama de textos con fines recreativos para
ensanchar sus horizontes y su creatividad; a leer obras significativas que
contribuyan a que ! lector se conozca mejor a sl mismo y a los demés.

*Toner la capacidad de dar sentido a fas palabras, de percibir y entender

Wy
) cfr BORNEUF, O, PARE, A. 00, cil._p. 20-27
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claramentes las ideas presentadas y de intuir el sentimiento que el autor quiere
comunicar.
« Desarrollar ia capacidad de fundir las nuevas ideas que se adquieren gracias
a la lectura, obteniendo, de este modo, conocimientos nuevos o mas claros,
ampliando los intereses y las actitudes , mejorando el modo de comportamiento
y pensamiento y adquiriendo una personalidad mds rica y estable. *®

Podemos decir, conjuntando las opiniones de Staiger '™ y Bettelheim ™ , que los
principales factores que influyen en el desarrolio del hébito de la lectura son los
siguisntes:

* 1.- Los modelos ds lectura de la familia, asi como los materiales ds lectura que
estén facilmente a la disposicién de los miembros. El nifio que crece en un
ambiente astimulante intelectualments, en el cual tenga muchas probabilidades
de encontrar respuesta a sus preguntas, llegard a ser, probablements, un évido
lector.

* 2.- Facilidad de los niflos para obtener los libros en bibliotecas, librerias o con
amigos que se los presten.

* 3.- Alguna persona ( padres, maestros, amigos, bibliotecarios, dependientes
de librerias) que orienten al nifio acerca de cudlies son los buenos libros, lo cual
hace referancla al contenido de los libros que se emplean.

* 4.- Existencia de un ambiente apropiado para leer.

* 5.- Presentacidn de la lectura como una experiancia interesante, vatiosa y
agradable.

* 6.- El método de aprendizaje de la lectura con el cual el nifo haya aprendido
a leer.

1V.2.3. La Lectura, una experiencia placentera.

Casl siempre, cuando se intenta desarrollar ef habito de la lectura en un nifio, se
maneja el aspecto préctico de la literatura. En realidad, para adquirir el gusto
por ello y sentirse motivado no es la recompensa qus pertenece a un futuro

") STAIGER, R. op.cilp. 21-22
"*)ibidemp. 71
" )glt. BETTELHEIM, B.gLal Aprandar a Learp. 15
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lefanc lo que convence sino el placer y la magia que proporciona sl mo-
mento. Se nacesita, eso si, la tirme creencia de que adquirir este hébito le abrird
al nifio un mundo de experiencias maravillosas, se despojard de su ignoran-
cia, comprenderd mejor al mundo y a si mismo y, ademas de proporcionar-
nos placer y divertirnos, serd una conmovedora experiencia estética. * Se
debe considerar este habito como uno de los gestos méas gratos de ia
vida humana.

La lectura s una experiencia estimulanie y placentera que le permite al nifio
salir de su estrecho mundo y llegar a los dominios de la fantasia y la imagina-
cién. ™ A la hora de leer, el niio entra en contacto con muchas posiblidades
que captard segun su capacidad personal, su estado de animo, el ambiente
familiar...e! libro sugiers, pero deja en libertad al lactor para usar su imaginacion
y su sensibilidad como quiera. La obra literaria siempre queda modificada por
gl lector y el lector por la obra.'™

En el terreno de las experiencias placenteras, debemos recordar que la
lectura es una actividad muy lidica. El leer proporciona al nifio placer y
diversién: le proporciona juego y el juego tiene valor en si mismo, de modo
que reaiments, ta mejor manera de formar este habito es aprovechando su valor
Wdico. '™ .

V.24, Por qué doben teer fos nifos?

Nos dicen Litton™ y Gémez del Manzano ", que los nifios deben leer por una
seris de razones muy importantes. Al reparar en las siguientes observaciones,
podemos apreciar la clara incidencia de algunas de ellas dentro del campo
educativo.

%) ihidemp. 55-57

') gir, LITTON,G.op, cit, p. 48

"*) e, FAHRMAN, W.al.al. E Nifio y log Libros. p. 54
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¢ 1.- La literatura ensancha el universo persona! de los nifios y a través de
ella pueden encontrar un significado méas hondo a la vida.

- » 2.,- Los libros llevan al nific a un conocimiento de nuevos mundos reales,
fantdsticos, de aventura, de misterio.

« 3.- La lectura ayuda a los nifios a aumentar su vocabulario.

* 4.- Através de la lectura el nifio incrementa su cultura.

¢ 5.- En los buenos libros, un nifio puede encontrar las primeras experiencias del
goce estético, constituyéndose en una expresién de sus anhelos artisticos.

* 6.- La lectura ayuda al nifio a enfrentar la vida: La lectura no es un sustituto de
la vida, per si es un medio para vivirla mds amena e inteligentemente.

¢ 7.- La lectura ayuda al nific emocionalmente: El nifio necesita sentir estabilidad
y seguridad y no solamente en lo material sino también en lo emocional. La
identificacion con los personajes, o con la historia, hace que el nifio logre una
satisfaceién que se traduce en estabilidad emocional. Aqui cabe afiadir que, a
través de la lectura, el nifio aumenta la comprensién de si mismo, de los demds,
de la naturaleza humana en general y de fos problemas sociales.

* 8.- La creacidn de buenos hébitos lectores estd en relacién directa con el éxito
en otros aprendizajes, pues una atencidn lectora adquirida y desarrollada
fomenta la capacidad de construir imdgenses intelectuales.

IV.3. La importancia pslcolégica de la lectura.

Nos dice el psicélogo Bruno Betteiheim que en !a actualidad la tarea mdés
importante y dificil en la educacién de un nifio es la de ayudarle a encontrar sen-
tido en la vida. “El nifio, mientras se desarrolla, debe aprender a comprenderse
major, haciéndose mds capaz de comprender a las otras personas y poder
ralacionarse con ellas de modo mutuamante satisfactorio y lleno de significado” ™
En esta tarea no hay nada mds importante que el impacto que causan los padres
y aquellos que estdn al cuidado de los nifios. Otra cosa sumamente importante
as la transmisién de la herencia cultural, que debe realizarse en forma correcta.
Cuando los nifios son pequefios, la literatura es lo que mejor aporta esta
Informacién. ™

") ol BE T TELHEIM, B Paicoandlisis do los Cusnios de Hadasp. 10
1 ) lhh
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Durante su desarrollo, el nifio debe luchar contra crisis internas, de las cuales la
més dificil de dominar es la integracién de la personalidad. El nifio encuentra en
su interior muchas tendencias contradictorias y no sabe ante cual reaccionar. La
respuesta que nos da la literatura, y en especial, los cuentos, es que, para evitar
que esas tendencias nos arrastren, es necesario integrarias a la personalidad.
De esta forma tendremos una personalidad unificada capaz de enfrentarse con
seguridad interna a las dificultades de la existencia. Los cuenlos presentan
esta integracién como un esfuerzo que dura toda la vida . Cada cuento pro-
yecta en su final feliz la integracion de algun conflicto interno. Estas historias
muestran que en la vida nos enfrentamos a muchos problemas y cada uno de
ellos debe resolverse en su momento.™

1V.3.1. El desarrolio de la personalldad y la fiteratura infantii.

Muchas veces los adultos no somos capaces de saber lo que el nifio siente y
cresmos que ellos no sienten ninguna preocupacién. Sin embargo, el nifo
puede llegar a sentirse muy solo o aistado, lo cual le provoca desesperacion
y angustia. Normalmente, el nifo no es capaz de expresar @sos sentimientos
con palabras y sélo puede sugerirlos: miedo a la obscuridad, a algin animal,
angustia con respecto a su propio cuerpo. Por lo general, cuando un padre se da
cuenta que su hijo sufre estas emociones, tiende a restarles importancia, pen-
sando que, si el nifio ve que el adulto no les da importancia a esos problemas
es porque en realidad no la tienen. Pero esto no sucede asi puss el nifio no
les resta importancia y sigue sufriendo. Sin embargo, los cuentos si toman muy
en serio estos problemas y angustias existenciales y hacen hincapié en
ellos directamente: la necesidad de ser amado y el temor de que se crea que
uno es despreciable; e} amor a laviday el miedo a la muerte. Estas historias,
ademds, ofrecen soluciones que e! nifio comprende bien y le dan a entender
que lo dnico que le puede ayudar a partir de los limites de nuestra existencia es
la formacion de un vinculo realmente satisfactorio con otra persona. Al lograr
esto, se alcanza el fundamento de la seguridad smocional de nuestra exis-
tencia, ™

) bidemp. 127-128
' }bidemp. 18-19
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Ef ‘cuento empieza en un momento de la existencia del nido en el cual
permaneceria fijado sin la ayuda de la historia. La historia usa fos procesos
de pensamiento que le son propios al nifio. ® Tucker menciona que un lector
responde a una obra literaria utilizAndola para recrear sus propios procesos
psicoldgicos. ™

Los cuentos aportan importantes mensajes al conscients, preconsciente
inconsciente, sea cual sea el nivei de funcionamiento de cada uno en ese ins-
tante. Al hacer referencia a los problemas humanos universales, especialmente
a aqueflos que ocupan la mente del nifio, estas historias hablan de su pequefio
yo en formacién y estimufan su desarrolio mientras que liberan al inconsciente y
al preconsciente de sus pulsiones. Estas historias hablan directamente al
ser psicolégico y emocional del niflo, ofreciendo soluciones temporales y
permanentes a las dificultades mds apremiantes.”™

No puede saberse a qué edad un cuento sera importante para un nifo como
tampoco puede saberse cual de todos los cuentos que existen va a afectar
inconscientemente al pequefio. El nifio nos lo va a demostrar a través de la
fuerza de sentimiento con que reacciona ante un determinado cuento. Los
padres, al leer 0 contar cuentos a sus hijos pronto se dardn cuenta de que un
cuento se ha hecho importanie para el nifio por su inmediata respussta a él,
porgue el nifio 1o leard o pedird que se lo cuenten una y otra vez '*  La historia
abre al nifio espléndidas perspectivas que le permiten superar la situaciénes
momentaneas de completa desesperacion. Para que la apariencia optimista
de la historia pase a formar parte de la experiencia del nifio, éste necesita
ofrfa muchas veces. El nifio siente cuando un refato le proporciona un punto
de apoyo en el cual basarse cuando tiene un problema complejo. El niflo serd
capaz de sacar ef mdximo provecho de 'a historia en cuanto a comprensién de
sf mismo y en cuanto a su experiencia del mismo sélo después de haberla ofdo

"} ibidem p. 83
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repetidas veces y de haber dispuesto del tiempo para ello. Las libres asocia-
ciones del nifio referentes a la historia le proporclonardn su propio significado
personal del cuento y le ayudardn a enfrentarse a los problemas que le preo-
cupan. *

En este momento, &s posible que uno de los padres se de cuenta de fa razén por
la cual el nifio se siente implicado con un cuento, pero lo mejor es que lo guarde
para si pues las experiencias y reacciones de los nifios son inconscientes y
como tales deberdn permanecer hasta que e! niflo alcance mayor edad y
pueda comprender. Es tan importante para el nifio sentir que sus padres
-comparten sus emociones at leer el cuento con él, como tener la sensacién de
que sus padres ignoran sus pensamientos internos. Si los padres dan muastras
de conocer esos pensamiontos, el nifio evita compartir con ellos lo que hasta
" entonces fué algo secreto y privado para é!.

Por otra parte, si se le explica ai nifio la razén por la que un cuento puede ser
tan fascinante para é! se destruye el encanto de la historia que dependes en
gran medida de la ignorancia del nifio respecto a la causa que l8 hace agra-
dable un cuento. La pérdida del encanto lleva consigo la pérdida del potencial
que la historia posee para ayudar al nifio a luchar por si solo y a dominar el
problema que ha hecho que la historia fuera significativa para él *

En los relatos de la literatura infantil, se avisa a los nifios de las posibles
consecuencias desagradables de los deseos impuisivos y ,al mismo tiempo, se
le asegura que tales deseos tienen resultados poco importantes si se es sin-
cero en esos deseos y se esfuerza por reparar las consecuencias desagra-
dables. El cuento acenttia las maravillosas consecuencias que para &l nifio tie-
nen los pensamientos o deseos positivos.™

s )jbidamp. 83
) ibidemp. 20-30
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1v.3.3. La realldad en el pensamlento infantil y la literatura.
Mucho se ha discutido de la posibilidad de que una historia provoque esperan-
zas irrgales en los nitos, causando en silos una gran desilusion y sufrimiento
al no ver cumplidos sus deseos. No cbstante, el sugerir al nifo esperanzas
reales -provisionales y limitadas- en lo que el futuro le depara, no constituye
ninguna solucién para la angustia que el pequeno siente con respecto a sus
aspiraciones y a lo que puede ocurrile. Sus temores irreales requieren
esperanzas irreates. Al compararlas con l0s deseos infantiles, las promesas
realistas y limitadas se experimentan como una enorme decepcién, no como
un consuelo. *

La "realidad" de la vida de los nifios es distinta a la de los adultos. Los cuentos
no intentan describir el mundo externo y !a realidad. Ademas, debemos tener
en cuenta que un nifio normal no cree que estos relatos describan al mundo
de manera realista.”™

El cuento permite al nific imaginar cémo puede aplicar en su vida lo que fa historia
le revela sobre la vida y la naturaleza humana. Estos relatos avanzan de ma-
nera bastante similar a como el nifio ve y experimenta el mundo. El cuento le
conforta mucho mas que los esfuerzos por consolarlo basados en razona-
mientos y opiniones adultas. El nifio confia en lo que la historia le cuenta
porque el mundo que ésta le presenta coincide con el suyo. Para el nifio
serdn convincentes sélo aquellas historias que estén de acuerdo con los prin-
cipios que subyacen a sus procesos del pensamiento.™

Alirma Bettelheim que el contar alnifio tnicamente historas fiales a fa reali-
dad, fe puedevllevar a la conclusién de que sus padres no aceptan gran parte
de su realidad interna y se slente vaclo. Puede suceder que cuando llegue
a la adolescencia y ya no sufra tanto el influjo emocional de sus padres es-
cape hacla un mundo fantdstico como si quisiera recuperar lo perdido en la
infancia, *

Y Thgamp, 189
'*) ikidemp. 65
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1V.3.4. La Identificacién con el héroe.
Alrededor de los siete afos, el nifio se encuentra ante una confusién de
sentimientos contradictorios. Le abruman las ambivalencias que hay en su in-
terlor: experimenta odio y amor, deseo y lemores. No consigue sentirse al
mismo lismpo bueno y obediente y también malo y rebelde, aunque asi sea
en la realidad. El nifo no puads comprender los estados intermedios de grado
e intensidad. Las cosas son todo o nada: se es valiente o cobarde, feliz o
desgraciado; guapo o fen; habil o torpe; se ama o se odia. En los cuentos, i0s
personajes encarnan una gran bondad o una maldad atroz. Cuando e} nifio lee
un cuento recoge ideas sobre cdmo poner en orden el caos de su vida interna.
El relato sugiere su proyeccién en distintos personajes.™

Los personajas de los cuentos no son buenos y malos como lo somos todos
en la realidad, sino que o son buenos o son malos. La mente del nifo, sin
embargo, estd dominada por la polarizacién y al presentar a los nifios carac-
teres opuestos se le ayuda a comprender la diferencia entre ambos, cosa
que no sucederia si los personajes representaran la vida real con todas las
complejidades que caracterizan a los seres realss. El nifio ya esld en posibi-
lidad de elegir qué tipo de persona quiera ser y estas polarizaciones le ayudan
a tomar esta decisién bdsica sobre la que constituira todo el desarrollo posterior
ds su personalidad. El niffo normalmente se identifica con el héroe pues su
condicién de tal le atrae profunda y positivamente ™ . Para el nifio llega a ser
muy satisfactorio identificarse con aquellos personajes de su ficcién, que
llegan a vencer todas las dificultades, aunque también opueden identificarse
con personajes que alcanzan sus fines no por su fuerza sino por su destreza
0 su capacidad para atraer el favor de otros. Normaimente este dltimo perso-
naje es "el hijo méds joven, el méds débil, el menos listo, &l que todo el mundo
juzgaria con menos posibilidades de triunfar*, Este héroe viene a serlo cuando
los que son manifiestaments mejores que é! han fracasado y debe su éxito no
a sus poderes sino a las hadas, magos y animalss que le ayudan y puede
conseguir su ayuda porqus, a diferencia de los qus son supuestamente me-

) idemp. 17-18
") jbidemp. 147
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jores que &l, es lo suficientemente humilde como para pedir consejo y io
suficientemente bondadoso para brindar ayuda a extrafios que, como 8!, pare-
cen no ser nadie en particular.™® Un claro ejemplo de esto, lo encontramos en el
cuento Ef Agua Milagrosa, de los hermanaos Grimm.'™

Un nifio, aunque sea muy inteligente, se siente lonto e inepto cuando se enfrenta
al mundo que le rodea. Parece que los demds sean mas inteligentes y tengan
mayores habilidades que él. Al principio de muchos cuentos, el héroe es
despreciado y considerado estipido por fos demds protagonistas. Esto es lo que
el nino siente en cuanto a sf mismo. E) relato fantdstico, sin embargo, sugiere
que no son las grandes hazafas lo que cuenta sino que debe producirse
un desaroflo interno para que el héroe conquiste la verdadera autonomia.
La independencfa y la superacién exigen un desarrollo de !a personafidad. **

Retiriéndonos a lo anlerior, podemos citar dos ejempios de narraciones en fas
cuales el héroe @s una persona o un ser normal, como cuaiquiera, incluso un
poco torpe, comodino, conllictivo o perezoso. Menciono aquf al Bastidn de “La
Historia sin Fin™ ™ y al Nils del *Maravilloso viaje de Nils Holgersson a través de
Suecia® * . Eflos son héroes que avanzan soios durante algin tiempo, del
mismo modo que el nifio de hoy se siente aislado. En esta época, el nifio no
crece con la seguridad que le ofrece una gran familia 0 una comunidad
perfectaments integrada, por elio, es importante proporcionar ai nifo imégenes
de héroes que salgan de sus problemas por sf mismos y que encuentren en el
mundo un lugar seguro siguiendo su camino con profunda confianza interlor,
misma que han adquirido gracias a las aprendizajes que les han proporcio-
nado sus problemas y aventuras. De igual manera, los nifios disfrutan mucho
de las historias en las que héroes sin experiencia son orientados por autoridades
del todo mds sablas y mayores. El nifio se recrea con esto pues estd muy
consciente de su propia vuinerabilidad y de la consecuents necesidad de gulas

) i TUCKER, N.og o, p. 146-147

™) clr. GRIMM, .Y W, El Agua Misgrosa

") fr, BETTELHEIM, B. Palcoandlisls do los Gusnieada Hadasp. 202

**) fr ENDE, M La Historia Sin Fin
") gfel AGERLOFF, S.El Maravilk
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mds poderosos y maduros en sus vidas.® Al hablar de esto, podemos citar a
Bilbo Baggins, el héroe de "E! Hobbit” de Tolkien. =

El lector, al identificarse con la figura heréica de todas estas historias, puede
liberarse de su impotencia y miseria personales y ser dotado -al menos
temporalmente - de una cualidad casi sobrehumana. Con bastante frecuencia, tal
conviceidn lo sostendrd durante un tiempo largo y dara cierto estilo a su vida =

Por otro Jado, segun afirma Bettelheim, en la vida real el castigo o el temor ai
mismo sélo evita el crimen de un modo relativo. Es una persuasién més efectiva
la conviccién de que el crimen no resuelve nada. Por eso en los cuentos el
malo siempre pierde y el héroe se hace més atractivo para el nifio, quien se
identifica con el en todas sus batallas. Ei nifio se imagina qus sufre con el
héroe sus pruebas y tribulaciones y trinunfa con él pues la virtud permanece
victoriosa. El nifio realiza estas identificaciones por s solo y las luchas internas
y externas del héroe imprimen en é! la huella de la moralidad. =

1V.4, La importancia de seleccionar un libro significativo.

Para adquirir ! habito de la lectura es muy importante que el nifio lea mucho
pero es mds Importante que sus lscturas sean significativas y aportan algo a su
vida. El nifio debe obtener de la experiencia de la literatura el acceso al sentido
més profundo y a lo que estd lleno de significado para &l en su estadio de
desarrollo ®

Para que el nifio desarrolle el gusto por la literatura es necesario que se con-
fronte con lacturas provistas de significado. Un libro significativo es capaz de
conmover alnific o de camblar su vida. La lectura debe hacerse siempre por el
interds intrinseco de lo que se lee, *

=) ETUCKER N.gp cit, p. 148
4 )it TOLKIEN, J.R.R.El Hobbit
) g TUCKER, N.op. cit, p. 169-160

) off BETTELHEIM, B. Psicos & lo

) jbidem._p. 17

) ofr. BETTELHEIM, B. gt atf. Aprender a Leerp. 23-31
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Un tibro significativo, se reflere directamente a las experiencias, vivencias,
emociones y sentimientos del nifio, como si se tratara de algo propio de él, ya
que un libra verdaderamente significativo, corresponde a la manera deo actuar y
pensar de un pequefio. A un nific puede resultarle inaccesible e incomprensible
un libro quse, aunque a los adultos l@s parezca pertecto, no se acerque a su vida
interna ni tenga relacion alguna con sus expseriencias y deseos.

Comenta Bettelheim que el placer que experimentamos cuando nos permitimos
reaccionar ante un cuento, el encanto que senlimos procede de su calidad lite-
raria: 8l cuento es en si una obra de arle y no lograria tal impacto si no fuara ante
todo, @so: una obra de arte. Ademds, los cuentos prasentan nuastra herencia
cultural y la educacién moral. =

Con raspecto a aste tama , Genevigve Patte afirma que “al mundo de los cuentos
y las leyendas es suficientemente vasto y universal para que el nifio pueda
moverse en &l sin fatiga® . Ella nos dice que todo lo que no guarda refacién con
fa expetiencia vital de! nifio ofrece el peligro de aburririo y apartario del gusto por
la leclura. El que guarde ralacion con su experiencia vital quiere decir que ten-
ga la intuicién de sus impulsos, de sus necesidades afectivas, de su gusto por
lo concreto, y esta es, precisamente, la cualidad principal de un libro signifi-
cativo. @

Para cualquier psersona interesada en desasroliar ef habito de la lectura en los
nitos es importante tensr en cuenta no sélo los libros que caigan en nuestras
manos sino el canjunto de los libros editados y es también muy imporntante es-
tar convaencidos de que para aprender a analizar y juzgar libros para nifios
65 nacesario leer mucho y comparar las obras entre si apoydndoss en puntos
de referencla ™

Todo esto @s muy importante porque podemos pensar que seleccionar un buen
libro @5 muy fdcll, sin embargo, al momento de hacerlo encontraremos que no es

“*)ihidam p. 13
nelr PATTE, G.op, ¢, p. 46-50
*)bidemp. 59
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tan sencillo. Es necesario verdaderamente conocer buena parte de lo que se
encuentra publicado {en este caso, en castellano) y mantener siempre el contacto
con el medio editorial para estar al tanto de las novedades: los nuevos fibros, las
nuevas colscciones, etc. Un educador o un padre de familia que desee realmente
fomentar la lectura en sus nifios, debe lanzarse de lleno a la tarea de leer éi mismo
libros infantiles, esto es fundamental.

Para concluir este punto, cito esta frase de André Paré y Denyse Bourneuf:
*frecusntemente los mejores libros son los que se dirigen a la afectividad del
nifio, a los mecanismos inconscientes que regulan su vida y que hacen que un
libro se sienta como necesario y produzca una influencia profunda”™

IV. 5.Comentarios en torno al presente capitulo.

En lo personal, considero que la comprensién de este capitulo es esencial para
comprender lo que esta tesis busca alcanzar. Los anteriores capituios nos
orientaban en el sentido de una teoria educativa, el andlisis de la edad que nos
interesa y algunas caracteristicas imponantes de esta etapa que nos pueden ser
utiles para formar el habito de la lectura. Sin embargo en este capitulo, entro de
llenoc en lo que es el habito y en lo que es la lectura. Utilizando un lenguaje
coloquiai diria que "la mesa estd puesta”

Me interesa en especial comentar algunos aspectos anteriormente expuestos,
considerando su importancia:

En primerd lugar, resalto los aspectos necesarios para formar el héabito que se
mencionan en aste capitulo y que hay que retomar al momento de elaborar un
Programa de Formacién del Hébito de la Lectura:

» £s fundamental que los libros que se ulilicen sean sismpre racreativos. Esto, no
por estar en contra de otro tipo de lecturas, sino simplemente porqué son los libros
recreativos 1os que mds facilmente proporcionarén al nifo ese ludismo que tanto
he subrayado en esta tesis. Es imprescindible que los libros empleados sean

")y BOURNEUF, D, PARE, A. gl al, op. cit. p. 35
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buenos libros, divertidos y -esto es esencial- verdaderamente cercanos al modo de
vida y pensamiento del nifo. Acerca del punto mencionado por Paré y Bourneuf de
que los mejores libros frecuentemente “se dirigen a la afectividad y a los
mecanismos inconscienles que regulan la vida...." , quisiera comentar que estoy
completamente de acuerdo. Pensemos en el inconsciente de un nifo, en el que
pugnan una gran cantidad de ideas, sentimientos, emocicnss, miedos. Un libro que
llegue ahi, que llegue directo a ese deseo infantil de concentrar la atencién de los
demads, de ser siempre el héros; un libro que llegue a esos eternos miedos infantiles,
como el miedo a la obscuridad, a los monstruos gque estdn escondidos bajo la cama
o dentro del cajén, o simplemente, al miedo a perder a nusstros padres; un libro que
llegue justo ahi, a esos celos irrefrenables que siente el hermano mayor por el
menor, 8l deseo dg regaiar o despararecer a ese hermano; un libro en el que se
hable de fa muerte de un animal querido, profundo nudo que dificiimente un nifio
puede deshacer cuande ha perdido a su mascota....al decir todo esto, pienso en
cuentos que he leido con el objeto de encontrar los mejores libros para algun tatler,
cusntos que no necesariamente son los cldsicos de Perrault o de Grimm, pero que
sin duda tocan las delicadas fibras del inconsciente infantil y alegran, entretienen,
divierten y reconfortan.

En segundo lugar es sumamente importanle tener presente la necesidad da

repaticién, motivacion, satisfaccidn y ejercicio que requiara un habito para poderse
- formar. Tratdndose de un hdbito como la lactura, el esfuerzo no sélo es de! nifio, sino
_ también del adulto que desee cultivar esa costumbre en el pequeno. Este es un
hédbito especial... no es como cualquier otro, no es como lavarse los dientes,
bafiarse, comer cuando es debido, ordenar los cajones....si uno no lee quizds no
pase “nada grave”. Un nifio que no lee, no por eso va a ir al dentista. A la lectura
debe encontrdrsele lo placentero, lo divertido para que uno se acostumbre a ellay la
desee. El adulto -padre o educador- qus daesee acercar al nifio a loslibros, debe
fijarsa un programa en el que no se atosigue al nifio con la lectura, ni tampoco se le
de esporddicaments; para empezar, un libro a la semana estd muy bien, Daspués,
cuando el libro es leido (por et mismo nifio, de preferencia, o por el adulto) debe
observarse delicadamente la reaccién: si el nifio se mostrd interesado, contento,
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divertido, perfecto y si no, debe intentarse con otro libro. Debe encontrarse el libro
que enganchard al nifio, que provoque su satisfaccién y lo motive...entonces el
hdbito debe ejercitarse, debe proporcionarse el medio al nifio para que se acer-
que a aquello que le ha interesado: un lugar confortable para leer, facilitarle el
acceso a buenos libros (esto no siempre signitica “comprarle” libros, aunque es
ideal formar una biblioteca desde pequenos) y brindarle la posibilidad de jugar
con lo que ha leido: comentar el libro de una manera libre y simple y realizar
juegos en donde aquello que ha lefdo sea el contenido mismo del juego. Leer un
libro es divertido y jugar con esa lectura también.

Como dije anteriormente, “la mesa estd puesta”. Pero creo que para poder alcanzar
nuestro objetivo, es vital conocer lo que realmente es la Literatura Infantil, y para sllo
invito a leer el capitulo V.



“La Literatura es una gran feria de ideas”

Alexis Tolstoi



CAPITULO V
LA LITERATURA INFANTIL

V.1. ORIGENES DE LA LITERATURA INFANTIL

V.1.1, Leyendas, mitos y ritos como rafces antlguas.

E! origen de la literatura infantil puede vincularse con los mitos y las formas més
rudimentarias del culto 2 . Ei mito es un relato sobre la divinidad o seres divinos en
cuya realidad cree ol pueblo. ™ La religidn se manifiesta en diversos actos de cullo
(ritos) y la literatura infantil (especificamente el cuento ), en sus origenes, puede
confrontarse con las manifestaciones concretas de la religién. En general, los re-
latos maravillosos han conservado la huelia de numerosos ritos y costumbres.
Su correspondencia, aunque es directa, se encuentra a manera de "trasposicién
del sentido del rito", es decir, la trasposicion en el cuento de un elemento cual-
quiera ( o varios elementos } del rito que, como consecuencia de los cambios
histéricos, se vuelven incomprensibles o superfluos. Esta sustitucidn de elementos
de! relato es una deformacidn, una alteracién de las formas. El rito nunca muere
sino que cambia de sentido.™

Con respecto a los ritos, pusden mencionarse diversos grupos de celebra-
ciones religiosas que acostumbraban antiguas culturas y que encusntran relacién
con famosos relatos que formaron durante afos parte de la tradicién oral de los
pueblos y actualmente forman parte de la literatura infantil universal:

« Antiguamente, algunos pueblos -sobre todo los que habitaban en regiones
septentrionales- veneraban la liegada de la primavera, considerdndola como un
largo dia de seis mesas en contraposicion con el invierno, que era tomoado como
una larga noche que duraba otros seis meses. Estos pueblos celebraban
ampliamente la liegada de la primavera.

» Olras culturas creian en la visita de las hadas en la vispera de! aiio nuevo, por lo
cual era conveniente recibirlas con ceremoniosos preparativos.

%) ¢ir PAS TORIZA DE ETCHEBARNE, D. op, 6l p. 7
¥') ¢l PROPP, V.Halces Histdricas dol Cuento p. 19
") ibidemp. 13-17
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¢ Muchos pueblos de la antigiiedad celebraban ritos de iniciacién, a los cuales
les daban mucha importancia pues se preparaba al individuo por medio de una
ensefianza y un entrenamiento magico-religioso a cumplir con sus papeles y
deberes en el grupo, clan o tribu a la cual perteneciera. Habia iniciaciones que
marcaban el paso del nifio a la madurez; de la mujer soltera a las funciones de
esposa o las que orientaban al futuro jefe a las exigencias de Estado. Estos tres
ejemplos podemos verlos claramente ubicados en cuentos como Pulgarcito, Barba
Azul y El Gato con Botas, respectivamentg ™

Puede resultar poco facil ubicar el origen exacto de la literatura infantil pero es
preciso no perder de vista a la tradicién oral como un hecho de influencia
fundamental que pueds llegar a hacer cambiar tanto un relato original como para
que su raiz sea dificit de reconocer.

Por otra parte, cabe recordar que el mito, de origen religioso, no tenia como fin
divertir ™ y, conociendo el constante rechazo de los nifios hacia todo dogmatismo
impuesto, sesta tradicidn mitica debia admitir algunos cambios que, sin deformar
completamente la esencia, permitieran al nifio expresar su carga lidica. Los hé-
rogs de los mitos -dioses o semidioses- tenfan metas lejanas, de triunfos poco
précticos e intangibles con premios o castigos en otra vida. Lo que les ocurria a
estos héroes no se asemejaba en nada a los problemas existenciales del nifio, fo
cual hacia necesaria las trasposiciones y sustituciones que ya hemos mencionado.

Aunada al mito y al rito, encontramos a la leyenda, que se apoya en un suceso
histérico lejano. Las metas de la leyenda son idealistas y los premios abstractos -la
fama pdstuma, el honor- y acaban normalmente con la muerte gloriosa del héroe. La
leyenda resultaba divertida aunque su finalidad principal era arraigar al pequefio
con su pasado, con héroes imaginarios o bien verdaderos cuyas hazanas se
exageraban hasta hacerlos miticos seres de leyenda.™

) ofr. PASTORIZA DE ETCHEBARNE, D.op. cit,_p. 7-11
) ¢fr. VELEZ, R.Gufa pam la Literatura Infanati p. 123
™) ibid
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Muchos autores ubican el origen de cuentos como la Bella Durmiente y la
Cenicienta en alguna regién goografica, en alguna tribu némada que diseminé
narraciones. Sin embargo, estas teorias pueden resultar poco exactas. Coinci-
diendo con autores como Alga Marina Elizagaray ™ y Nicholas Tucker
mencionaremos hechos mucho mds generales y concernientes mas bien a la
propia naturaleza humana. Entre estos hechos, destacan dos que resultan muy
significativos:

* 1.- El hombre primitivo temia a lo desconocido y era sumamente fantasioso por lo
cual doté de caracteristicas humanas a las fusrzas de la naturaleza y concibié a las
criaturas de los bosques, praderas y montafias como fanidsticos seres de una gran
belleza o de una fealdad espantosa. Asi fué como surgieron todo tipo de seres, en
diversas cuituras: duendes, genios, hadas, trasgos, walkirias, elfos, enanos,
dragones, silfos.... toda una mitologia de seres que protegian o amenazaban igual
que las fuerzas desconocidas de la naturaleza.

«2.- Con todo, no podemos aceptar lisa y lanamente que los relatos qus componen
fa literatura infantil surgieron en un principic unicamente para explicar al hombre
primitivo todo aquello que no podia entender. También debe tomarse en cuenta el
folclore, que es 1a cuitura de un pueblo expresada a través de su sabiduria natural y
este folclore se sostiene en &l tiempo gracias al recuerdo lirico de todas las
narraciones que concentran esa sabiduria natural. En cualquier caso, 0s incidentes
que relatan los cuentos pueden ocurrir en cualquier lugar y los caracteres
corresponden a tipos humanos universales: normalmente, la virutd es premiada y
la maldad castigada; los seres mdgicos con magicos poderss, los principes guapos
y valientes y las princesas hermosas y generosas, aparecen en los relatos de todas
partes del mundo como simbolos de la condicién humana, de sus virtudes y sus
defectos. La continuidad general y la correspondencia ocasional en los detalles se
debén, bdsicamente, a la unidad psicoldgica de la especie humana.

"*]cfr. ELIZAGARAY, A M.En tomo aja Literatura Infantilp. 30-58
*")gft, TUCKER, N._op, cit. p. 152-154
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V1.2, Ralces Préximas de ia Literatura infantil
Coincidiendo cun Rocio Vélez ™ , podemos citar los cuatro canales mas impor-
tantes de difusién que han tenido los principales relatos. Estos canales han servido
para dar a conocer universalmente narraciones de pueblos lgjanos;

* 1.- Las cruzadas: Desde ia primera - en el afio 1095 - haslta la uitima, en e!
1270, formaron una intrincada red de relatos que -dependiendo del pais de origen
del contador, de io que el oyente repetia, del lugar donde se contaba ei relato-,
iban cambiando unas veces radicalmente y otras en detalles secundarios que no
alteraban la esencia de la historia. Los dos siglos que duraron las cruzadas,
llevaron y trajeron relatos incesantemente entre Europa y Orients, Estas
narraciones, reproducidas oralmenta, marcaron el auge de la tradicion de contar
cuentos y son el origen de gran cantidad de los mds famosos.

* 2.- La obra cumbre de la tradicién oral oriental antigua, es, sin duda, Las mil y
una noches que fué traida a Europa a fines del siglo XVIl por Antoine Gallard, un
joven diplomadtico francés, aunque la obra se encontraba escrita desde el siglo XVI.
Al contrario de las narraciones de los cruzados que se prolongaron durante siglos,
ésta llegd subitamente y ya escrita en su version definitva. En un principio, esta obra
fué utilizada de tres formas distintas:

a) ediciones completas con ilustraciones que enfatizaban e! contenido erdtico de la
cbra.

b) ediciones abreviadas que resumian el excesc de erotismo de la varsién original
aunque conservaban alta dosis de sensualidad y crueldad (este lipo de versiones
son la que aln en la actualidad se leen} y

¢) extractos de los relatos mas atractivos del conjunto, despojados de los detalies
cruelss pero conservando la trama compleja caracleristica de los cuentos orientales.
Gracias a estas edicionss es que se han hecho famosos relatos como Aladino y la
ldmpara maravillosa, Alibabd y los cuarenta ladrones, Simbad el Marino...

%) gIr. VELEZ, R..op_cil_ p.30-31
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* 3.- Leyendas originadas en torno al Rey Arturo y los Caballeros de la
Mesa Redonda de las cuales surgieron gran cantidad de relatos con alto conte-
nido fantdstico y roméntico, poblados por principes, reyes, espadas encantadas,
escudos prodigiosos, el Mago Merlin, lejano antecesor de las hadas y un sinfin de
elfos, con su gran variedad de subdivisiones y atributos.

* 4.- Elcuarto canal nos concierne especialmente a los pueblos latincamaricanos y
sa refiere a la influencla mora, la fantasia drabe hondamente arraigada tras ocho
siglos de ocupacién en Espafia. Debido al problema de la segregacidn de drabes y
judios, denominados "infieles® -con la consiguiente persecusién de la Inquisi-
cidn- se fué despojando todo lo drabe de su aspeclo profano para llegar a reunir
en forma intrincada ¢ indisoluble elementos religiosos de ambos grupos, todo
ello matizado por ! desbordado machismo oriental. Toda la huella de esta
idiosincracia se encuentra no solamante en los relatos que se difundieron en
América a partir de la conquista y la colonizacidn, sino en la cultura, educacioén y
formas de vida que nos fueron transmitidas por los conquistadoras peninsulares.

V.2.- EL NINO Y LOS LIBROS: UN PUBLICO NUEVO.

Para efectos de esta invastigacion debemos taner muy claros algunos puntos:

En primer lugar no puede hacerse a un lado la innegable influencia que ha
tenido la cultura suropea sobre las culturas originales de Ameérica, 1a de tantos
pueblos indigenas que existian en nuestro continente antes de la conquista. Y,
con respecto a asto, es fundamental comprender la fusién de razas que se did
particularmente en los pueblos conquistados por la Corona Espaiiola. Debido a
esto, podemos encontrar en la cultura de Latinoamérica raices hondas y profun-
das tanto en la cultura europea, -trafda por los espafioles- como en {a cullura
indigena de nusestros pueblos precolombinos.

En sagundo fugar, tenemos que !a mayoria de los autores consideran 1a evolu-
cidn de la literatura infantil como un fendmeno dado exclusivamente en Europa v,
aungue puedan apreciarse aulores americanos, estos pertenacen a los siglos
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XIX y XX, es dacir, no se consideran los origenes de fas leyendas americanas.
Ante esto, cabe aclarar que, ciertaments, son los ralatos y fa literatura provenientes
de Europa los que actualmente son mds conocidos y difundidos universaimente,
por un lado, y por ofro, perfectamente comprensiblas y asimilables por nuestra
cultura. Pero asto se debe a una serie de faclores cufturales e histéricas que es
preciso tener presentes:
» Mientras en América se daba una evangelizacidn, un crecimiento, una inmigra-
c¢ién, un continuo descubrimiento, una intensa expiotacidn de tierras y hombres, en
Europa se daba el pleno desarrollo de las ideologias, de la filosofia, de la ciencia y
del ante que constituyen la fundamentacién de la cultura occidental actual. Estos
factores contribuyeron 2 la aparicién de autores, recopiladores, filésofos que -no sin
trabajos y & lo largo de varios siglos, como veremos despué - se dieron a ia tarea
de crear y lorjar una literatura ldica, divertida y, en ocasiones, especial para los
nitos. Esto no quiera decir qus los pueblos precolombinos no tuvieran ya
una cierta cultura, conocimientos, educacién, ciencia, arte y otros factores
autdctonos ampliamente desarroilados. No, por supuesto que tenfan todo eli, no
igual que en el Visjo Mundo, pero si en olro nivel. Lo que sucedid es que todo
eso se vid interrumpido por la conquista y la impos'zién de una nueva manera
de ver las cosas. Europa presioné a Ameérica para aceptar sus formas y no le dis
la oportunidad de progresar por la via propia de sus pusblos, sino a través
de los medios y las maneras que propusiera el antiguo continente. Dada esta
sityacién, toda la cultura nativa fué anulada, olvidada, desplazada. Por siglos
ocurrié este fendmeno hasta gue lograron hacerla desaparecer. Es hasta hace
relativamente poco que anlropdlogos e historiadores han devusito a esas cuitu-
ras la importancia gue tenfan y se han dado a la tarea de dasenterrar templos,
pirdmides, efigies, figuras, refiqu.as de todo tipo. Pero pocos han sido los que
se han dedicado a recopilar leyendas y mitos que aiGn se conservan en la tradi-
cién oral de muchos grupos étnicos y que constiluyen nuestra aportacién a la
literatura infantil.

En tercar lugar aceptando nuestra mezcla cultural, y la abiera adopcién de los
patrones y valores de Ja cultura occidental, se analizard a la literatura infantil
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desde asta perspectiva, sefialando el papel de! nifio y del adulto, no sin antes
hacer notar que, si bien en Europa la nifiez como tal no tuvo sino hasta el siglo
pasado la imporiancia que merece; en las antiguas culturas americanas el nifio
tenia un pape! fundamentai y la educacién que a @l se dirigia era especial,
considerando sus necesidades y su capacidad de desarrollo y evolucién,
teniendo en cuenta que el nifo era dilerente a! adulto y que era una etapa
respetable y con valor en sf{ misma. Glaro, todo esto se vidé anulado por la
conquista y no trascendié a la educacién de aquella época por Io cual resulta
més ropresentativo para nosotros adaptarnos ala concepcién esuropea dsl desa-
rrollo de 1a infs “7ia y de la literatura.

Retomando ef tema que nos ocupa, podemos entonces decir que el nifio, hasta
el siglo XVill era considerado un adulto en miniatura. Incluso su vestido era
una réplica del de los adultos. !gualmente, se esperaba que su conducta y su
comprension fueran iguales que las de un adulto *®  La infancia no se conside-
raba como una elapa que valiera la pena vivirse, por lo que los niflos no vivian
como talgs sino como pequefios adultos y conocian y manejaban los mismos
temas que los aduitos: su lenguaje y sus conocimientos reflejaban lo que
escuchaban * La cuestion se planteaba de manera ldgica: si no se pensaba
que ia infancia fusra un periodo especial en s{ mismo, mucho menos habla
que plantearse si se necesitaban libros apropiados para esta etapa.

Sin embargo, se dieron una serie de cambios histdrico - culturales que tavore-
cieron el surgimianto de la literatura infantil.  Sin explicar los amplios cambios
que sufrié la literatura infantlt a partir de sus incicios -que seran tratados
después-, ahora comentaremos, tomando las ideas de Paul Hazard # , Rocio
Vélez y Alga Marina Elizagaray ® algunos hechos que, sin duda, marcaron
el principio y pueden considerarse antecedentes proximos de 1a literatura infantil:

) gl ESCARPIT, D La Literatura Infantil y Juvenii en Europap. 9
=) el VELEZ R.op. it p. 28-30

) gl HAZARD, P.Los Libros, los Nifios v los Hombres p. 18-28
#2)cfr VELEZ,R.op. cit, p. 28-30

) gl ELIZAGARAY, AM.En Tomo g I Literatura lofaptit p.12-17
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1.- La infancia empieza a cobrar la importancia que realmente tiene:
Dado que la leclura era reservada para algunos oficios Unicamente, a los nifios
se les proporcionaba poco material y en todo caso diddctico. Si habfa narracio-
nes entretenidas, ludicas y divertidas...eran para los aduitos. Sin embargo, esto no
podia seguir asi por mucho tiempo. Aparecieron autores como Charles Perrault
y Juan Amos Comenio que, inspiradas por una légica no sélo vanguardista sino
también reformista, decidieron escribir parg nifos. La educacién cldsica sufri¢
acelerados cambios, se comenzé a comprender que los nifios no eran futuros
hombres sino mds bien al contrario: que los hombres no son mas que ex-nifios.
Este proceso de comprensidn de la nifiez ha ido evolucionando mucho, al grado
tal que, en este siglo y finales de! pasado, ya se comprendia plenamente que el
nifio tiene posiblidades fisicas y psiquicas equilibradas de manera distinta a las
del adulto. Al final de una muy larga lucha, por fin lograron reconocerse las
necesidades lectoras de los pequeiios como diferentes a las del adulto, con lo
cual la literatura infantil fué ganando escafios dentro de la literatura general.
Durante el transcurso de los siglos en los cuales se forjo esta idea, se pudo
apreciar un factor muy importante: una vez que se hubo comprandido que la
mente del nifo tiene un funcionamiento distinto que la del adulto, se empezé
a dar importancia al juego como factor que invade toda la vida de! niio. Los
educadores comenzaron a percatarse de que el mifo juega porque sf, porque
cree espontdneamente en el poder de ia imaginacidn y no puede renunciar al
alimento de sus suefios , tan importante para ellos en esta elapa, aunque se
den perfectamente cuenta de la realidad. Para el nifio la ley de! juego es la ley
dominante. En ese entonces, aparecieron autores -como los ya mencionados-
que se disron cuenta de la importancia del factor ludico en la infancia y se ocupa-
ron de este piano para captar y entender la psicologia infantil a través de una
literatura adecuada a la edad. As{ pues, la literatura, siendo una expresion cultu-
ral, cae de lleno en el plano lidico y, quienes comprendieron esto, compren-
dieron que los nifios necesitaban libros para ellos, sdlo para elios. Comento aqui
que hubo otro gran paso gracias al cual empezaron a surgir libros dedicados
a la infancia, que fue la imprenta,
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2.- Si bien pasaron siglos y siglos antes de que fa educacién europea conce-
diera al nifio la importancia que tenia. En la Edad Media especificaments, era
impensable dedicar horas y horas del trabajo da monjes escribanos para hacer
manuscritos infantiles, cuando los monjes apenas se daban abasto para copiar
manuscritos cientificos y filoséficos. En 1440 aparace la Imprenta, sin em-
bargo, ni siquiera entonces les parecld en modo alguno Idgico utilizar tan
rgvolucionario y costoso invento para divulgar obras infantiles. Era impsnsable
que los cuentos populares de larga tradicién fueran material digno de edi-
tarse, invirtiendo grandes cantidades en especig y tiempo. Sin smbargo, con ef
correr del tiempo, &l uso de fa imprenta se popularizé : el costo se abaral y el
aparato se modernizé, con Io cual aquella idea que en un principio { Siglo XV )
se hacfa tan ildgica, dos siglos después, { Siglo XVHl} ya no era tan impensable
y empezaba a tomar aires de cordura. Fué entonces que...

3.- Aparecilaron los primeros precursores vy, si puede decirse, padres de la
literatura infantit que son -a consideracitn de los tres autores que fundamentan esias
ideas - :

Juan Amos Comenlo y Charles Perrauit,

Comenio, filésofo y pedagogo checo, edita en 1658, en Nuremberg, un libro llamado
Orbis Sensuallium Pictus considerado el primer libro dedicado a decirles a fos
nifios algo que realmente les interesara. Este libro era fundamentaiments edu-
calivo y, en cuanto a sy contenido, no aportaba nada nuevo, pers los aportes
creativos da Comenio fueron sumamente importantes pues:

1.- Fué el primer libro de ldminas, con figuras que hicieran mas agradable al nifo
&l aprendizaje, y

2.- Estaba especificamente dedicado a los nifios.

Por otro lado y en otra linea, Charles Perrault sdita en 1697 las “Historias o cuentos
de antafio, con moralgja® . Los niflos tendrian un libro para ellos en 8l cual
desfilarfan * E! gato con botas *, *Caperucita Roja *, * Pulgarcito *, escritos con la
sutileza, el humor y la gracia propios del autor, quien realizd asta obra con-
tando con el apoyo y anuencia moral que Luls XIV concedia todo lo maravilioso
y fantéstico, cansado ya de tanta nota herdica y clasicismo.
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Es conveniente aqui aclarar un punto: no se sabe exactamente si los cuentos de
Perrault fueron escritos especiticamente para nifios o para satisfacer los gustos de
la gente culta, ya que a fines del siglo XVII, leer cuentos de hadas en los salones
eslaba de moda. Muchos de estos cuentos -como El pdjaro azul , de Mme. de
Aulnoy- no se dirigfan a los nifos y, sin embargo, hoy forman parte del patrimonio
de la literatura infantil. Sea como sea, estos cuentos maravillosos y fantdsticos;
intemporales; cuya narracion se asemeja al relato oral; que utilizan el didlogo
directo y expresiones que asemejan rimas infantiles; donde los personajes re-
suelven sus problemas gracias a la intervencién de algun agente sobrenatural;
en los cuales los objetos cobran vida... estos cuentos, encantan a los nifios.

Sin embargo, los logros de Comaenio - en lo formativo - y de Perrault - en lo.
recreativo- habrian de pasar por grandes problemas antes de afianzar su
espititu inicial, problemas que analizaremos cuando hablemos de la evolucién
de la literatura infantii.

V.3. DIVERSION Y DIDACTICA.

Durante muchos siglos, el concepio de didédctica y =l de diversién no iograban
separarse. El siglo pasado y este han sido testigos de tal separacién, sin em-
bargo, los siglos XVII y XVIIl fueron coto de quienes intentaban instruir y divertir
a la vez, y aun autores como Perrault y La Fontaine veian en sus obras no sélo
medios para recrear a 10s nifos, sino también canales de instruccidon y moraliza-
cidn con significados muy sélidos. El objetivo era uno mismo: diversién-instruccién-
moral. Pulularon las narraciones para nifios cuya meta era ia adquisicién da
conocimientos o la ensefanza de las normas de conducta. No era una literatura
puramente pedagdgica pues el derecho del nific a divertirse quedaba reconocido;
sin embargo, habrian de pasar bastantes afios para que ambos conceptos se
desfindaran.

Aqui conviene aclarar que la literatura diddctica es, en todos los paises, 1a primera
etapa de la literatura infantil y juvenil y, para lograr sus diferentes objetivos, adopta
diversas formas literarias, a menudo relacionadas con la iteratura recreativa ®

) cf, ESCARPIT, D..opgit. p. 10-13



V.4. ;QUE ES LA LITERATURA INFANTIL?

V.4.1. La literatura infantil, una literatura ambigua.

En las obras de critica literaria o historica, la literatura infantil es la gran ausente.
Incluso el término “literatura® es discutido en e! caso de las obras infantiles y
juveniles. Es cierto que la literatura infantil es una nocidn ambigua ® , sin embar-
go, hay autores que han intentado definirla, clasificarla, dividirta y a continuacién
veremos lo que dicen dos de ellos.

V.4.2. Definicién de la Literatura Infantil.

Denyse Bourneuf y André Paré mencionan una definicidn de la literatura infantil
bastante clara:

“La literatura Infantil es el conjunto de obras Impresas destinadas a los
nifios, tomando en cuenta que toda obra es un medio de comunicacién:
es el resultado tanglble de la expresidon de una realidad transmitida
por un autor a sus eventuales lectores. Existe pues, en la literatura
Infantil, por una parte, el autor que utiliza un ordenamiento art/stico de
signos verbales y grdficos ( texto e llustraclén ) para transmitir su
mensaje y, por otra parte, estd el nlio lector quo entra en Interaccidn
con la obra del autor y le atribuye un significado person&gr”

La literatura infantil sumerge al nifio en un mundo maravilloso y fantdstico que
no encuentra en otra parte. Gracias a las ilustraciones, los colores y ias ideas, el
nifio encuentra materia para maravillarse. En contacto con este mundo fantdstico
o real, el nifio aprende a dejar volar su imaginaciéon y a confrontar su mundo
interior y sus fantasfas con las del autor. Ademas, gracias a los libros, el nifio
desubre sus interses y 10s ensancha sin cesar. La literatura infantil es tan amplia
y variada que el nifio siempre encuentra en elia lo que le conviene.®

) Didemp. 7
ot BOURNEUF,D. , PARE, A.op. cit. p. 28
™) ibidomp. 65-68
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V.4.3. Caracteristicas de {a Literatura infantil
Coincidiendo con Mercedes Gdmez del Manzano ® podemos sefalar que la
literatura infantil tiene tres caracteristicas principales:
1.- Senciillez Creadora
2.- Audacia Poédtica
3.- Comunicacién Adecuada

Sencillez Creadora:’

La sencillez debe abarcar la obra completa: senciliez en fa trama, en la estructura,
en el tema, en el lenguaje. Senciliez no debe confundirse con simplicidad ni con
estancamiento. Esta sencillez debe procurar el enriguecimiento progresivo en lo
tematico y en lo linglistico y debe converlirse en un cauce natural y expresivo
adecuado a la capacidad de asimilacién infantil. La misma evolucién psicolégica
del niflo va marcando al mismo tiempo su desarrollo intelectual y afectivo, asi
como su capacidad de asimilacién. Sencillez y riqueza unidas convierten a la
fiteratura infanti! en un gran catalizador de la personalidad.

Audacia Poética:

La poesia estd intimamente relacionada con ef lenguaje. El lenguaje, en fa literatura
infantil, no tiene porqué desvirtuarse, mutilarse o empobrecerse. El lenguaje poética
debe somelerse a una progresidén racional, misma que debe lograrse con
creatividad. La audacia poética centra la atencién del lector sobre la propia forma
del mensaje, adentrando ai nifio en un mundo ltidico, abierto, expresivo, intuitivo.
Esta dimensién siempre se da en relacién con otros signos lingdisticos que
conllevan la evocacion y el desarrolio de la creatividad. La literatura infantii ofrece
al nifio la posibilidad de experimentar la dimensién poética mediante un proceso
idico gracias al cual el acercamiento que se logra a la lectura es afective y logra
desencadenar Ja curiosidad. Ademds, si la relacién que el nific experimenta a
través de la lectura se verifica en la realidad, se crea un proceso de comunicacion,
ya que el niflo capta y distruta def juego imaginativo y mégico def autor.

3¢ ¢ff GOMEZ DEL. MANZANO, M. gp, cit, p. 23-24
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Comunicacién Adecuada:
La comunicacién - aunada al simbolismo - se da cuando el nifio se acerca a la
literatura ejercitando su capacidad de eleccién. Normalmente, cuando los nifios
eligen un cuento, se fijan en aquél que posea capacidad ludica. lLas muchas
fuerzas vivas que actdan en 6l nifio se ponen en juego provocadas por los aspec-
tos ludico-simbdlicos de la literatura infantil. La comunicacién entre el libro y e
lector determina y refleja - sagun la edad del nifio - la recepcién psicolégica del
proceso de la creacién literaria. Esta relacién se explicita desde el protagonista,
en particular si el protagonista es un nifo que manifiesta diversos estados de
4animo, que se somete al crecimiento de su personalidad y que estd inmersc en
un proceso de descubrimiento de la realidad de la psiquis.

El proceso de reflexién y de razonamiento I6gico que la comprensién lectora
desencadena hace que los motivos do identificacién que brinda el comporta-
miento de! personaje sa revisrtan en una experiencia hidica y atractiva. Guiado
por este tipo de experiencia, el niio es capaz de pasar de la lectura - pasatiempo a
la lectura - interiorizante donde se observa una intensificacién de la capacidad
de asombro. La categorfa de placer se subraya cuando el nifio puede compren-
der no sélo la complejidad de Ia obra, sino también - y especialmenta - la funcién
del lenguaje.

Las categorias de gozo, placer y asombro son las claves en ia literatura intantil.

Alga'Marina Elizagaray, por su parte, propone que, dentro de la literatura infanti!
se encuentran las siguientes caracteristicas generales:™

* 1.- La literatura infantil habitda al nifio a la lectura y contribuye a sensibilizar
su mundo interior.

« 2.- El libro infantil - nos dice Alga Marina citando a Marc Soriano - concilia las dos
aspiracionss contradictorias y . sin embargo, fundamsntales de la infancia: el gusto
por lo real y la necesidad ds lo imaginario.

« 3.- La calidad de las obras de la literatura infantil se determina no sélo por el ta-

™) i, ELIZAGARAY, A.M.En toino a fa Uleratur Infantip. 21-23
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lento del autor, sino también por el respeto que a! autor le inspire el mundo de la
infacia y el conocimiento cientifico que posea acerca de la peculiar sensibilidad del
nifo.

V.4.4. Clasificacién de ta Literatura Infantil.

Una primera clasificacién puede hacerse entre la ficcién y la no ficcion. Por
ticcién es preciso que se entienda todo lo que es creacidn literaria, cuento
moderno o popular, novela, relato o bien creacién a partir de datos reales: es la
obra de un autor que desea hacer a los demas participes de un universo imagi-
nario o ficticio que él mismo ha concebido. Este tipo de obras estdn dentro de la
llamada lectura - cuento o lectura - abstraccicn.

La no-ficcidn representa a la literatura documental, aquelia que ilustra, informa,
comunica hechos precisos de caracter técnico y cientifico. Esta literatura da
nacimiento a obras didécticas. ™

El cuadro que a continuacién se expone, fué basicamente elaborado por Denyse
Bourneut y André Paré™ aunque se le ha afadido el género de la *fabula® a 1a obra
de imaginacidn, cuya importancia hace que de ninguna manera deba quedar fuera
de la clasificacion,

Clasificaclon de la Literatura Infantil en cuanto
al Contenido y a la Forma

En_cuanto_al Contenido: ! . La obra de Imaginacién:
*1.1. La novela
¢ 1.2. Ef cuento
1.2.1. Los cuentos populares
1.2.2. Los cuentos modernos o literarios
+1.3. La fabula
En cuanto a la Forma : °1.laPoesia
¢ 2. 1aProsa
« 3. El Abum
4. La Tira Cémica

T ol BOURNEUF, D, PARE, A. gp. G, p. 26-29
'} ibidemp. 30-33
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Es importante aqui indicar que existen otras clasificaciones que también incluyen
rondas, cantos, adivinanzas, rimas, nanas y juegos digitales. Sin embargo, para
efeclos de esta invesligacion, la anterior clasificacién nos parece la mas
conveniente.

t 1 nt H
L. La obra de Imaginacién:
1.1. La Novela:
La novela permite al nifo vivir el interior de otras vidas distintas a la suya gra-
cias a! fendmeno de identificacion, a través de lo cual el pequeiio ensancha sus
experiencias.
Las novelas pueden ser:
» De costumbres infantiles: ponen en escena niios en contacto con diversas
situaciones de su vida famitiar, escolar o social, por ej. * Mi planta de naranja-lima®.
« De aventuras: dominan la accién y el suspenso, frecuentemente con enigmas
policiacos, por ej. * Los viajes de Gulliver® o todas las novelas que protagoniza
Sherlock Holmes.
* De naturaleza: Muy frecuentemente ponen en escenz a un nifo y a un animal en
el cuadro de la naturaleza, por ej. *Platero y yo".

1.2. El cuento:

Los cuentos son historias simbdlicas que se dirigen al subcansciente, en las cuales
el nifio puede satisfacer nacesidades afectivas al mismo tiempo que se inicia en la
vida, descubriendo los misterios del alma y compartiendo las grandes emociones
de la especie humana. Se distinguen dos tipos de cuentos:

1.2.1, Cuentos Populares o Tradiclonales: Son producto de la tradicién oral,
sacados del folclor de diversos palses. También se consideran aqui las ver-
siones adaptadas de mitos o leyendas antiguos. Ej. Las recopilaciones
de los hermanos Grimm o de Perrault,

1.2.2. Cuentos Modernos o Llterarios: Son creaciones originales de fos
autores. Su cardcter, aunque maravilloso, no se basa necesariamente en la
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presencia de hadas, objetos magicos, encuentros milagrosos © personajes
estereotipados; sino en la fantasia, el absurdo, el humor, el sueio, en la creacién
de mundos imaginarios -lierras de nadie-, que se encuentran entre el mundo del
cuento de hadas y el mundo real. ® Dentro de esta divisién podemos encontrar a
muchos autores muy importantes como Coliodi, Dickens, Andersen, Rodari, Tolkien.

 Este estilo es mucho mads libre y en él por lo general se conoce el nombre del
autor: no son andnimos. Su valor depende de su contenido y de su trama, asi
como de los recursos técnicos del autor y su capacidad como escritor.™

1.3. La Fébula:

La Fontaine la define como “ una amplia comedia con 100 actos diversos, cuya
escena es el Universo® ™ Claro, una definicién menos poética nos dice que es un
discurso inventado para formar las costumbres por medio de instrucciones dis-
frazadas debajo de las alegorias de una accién. Sus partes esenciales serian:
La verdad, que sirve de fundamento, y la ficcion que es como un disfraz de la
verdad. Su finalidad bdsica es formar, inculcar una moraleja. Este fin es explicito
y, para subrayarlo, por 1o general se coloca la moraleja por separado, al principio o
al fin de la fdbula. El relato se hace en forma alegér.ca para hacerlo mas ameno
y, como caracteristica importante, sefialo que los personajes por lo comun son
animales. ® Famosos fabulistas son Esopo, Iriarte, Samaniego, La Fontaine.

En cuanto g la Forma:

«1.-La Prosa: Se constituye por las novelas y los cuentos.

«2.- La Poesia: A través de la poesia s pona al nifio en contacto con la funcidn
simbdlica del lenguaje. Se ie sensibiliza en relacién con e! poder que tienen las
palabras para expresar tas cosas de la vida.

* 3.« Ef dlbum: Al hablar de album nos referimos a una caracteristica format del
libro para nifios. La palabra dlbum se aplica a toda obra en donde la imagen ocupa
un lugar importante. Como en fa practica los recursos de fa imagen son utilizados

) ¢ir. ESCARPIT, D.op. cil. p. 99
) ¢fr, VELEZ, R.pp, cit, p. 149-150
™) apud, ibidem. p. 186

) jbidem p.187-188
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en proporciones extremadamente variables, la dosis texto-imagen puede ser tan
sulil que es dificil establecer distincionas precisas.

&1 verdadero libro de imdgenes es un &lbum en donde fas ilustraciones ocupan la
superficie mas grande del cuerpo total de! libro y son esenciales para la
comprensién de la historia. El dlbum es un fibro con miitiples funciones que
responde a dilerentes nacesidades del nifo . Se encuentran bajo la forma do
dibum otras categorias de fibros:

* dlbumes documentales

* albumes cuenltos

* dlbumes * historias de todos los dias ® en 1os que se cuenta al nifio historias de su
vida cotidiana.

* dlbumes dirigidos a la imaginacidn y sensibilidad del nifio, que le proporcionan
el placer de un descubrimiento o de un juego ya sea con fas formas o con los
colores, con el lenguaje o con situaciones humoristicas.

*La Tira Comica: Es una derivacién del dlbum, en fa cual se hace un verdadero
despliegue de la imagen. Cada pdgina es e desmenuzamiento de pequefas
escenas, es un relato narrado a través de imdgenes. La tira comica constituye un
mundo de expresidn especifico, con leyes propias, en el cual se han producido
obras de gran calidad, como por ejemplo Astérix , en cuaiquiera de sus avenlturas.

Como podemos apreciar despuss de esta explicacidn del cuadro de clasiticacion
de la literatura infantil, pueden seguirse anotando largamente comentarios acerca
de cada divisién, Sin embargo, hamos decidido abundar mds en el cuento, el mds
antiguo de los géneros fiterarios en cuanto a tradicién oral y el mds moderno en
cuanto a obra escrita y publicable. ™ . Los nifios de hoy, al igual que los de hace
varios siglos, siguen disfrutando infinitamente con estos relatos sencilios, con-
movedores y naturaies. Estos cuentos: tradicionales, populares, de hadas, mara-
villosos o como quisra que se les llame, influyen mds en los primeros afos de
vida que cualquier otro tipo de literatura.

*™ygl, PASTORIZA Do G p. 16
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V.5. EL CUENTO.
V.5.1. Definiclén.
Antes de hablar del origen de los cuentos, vamos a intentar definir el términe:
El cuento - nos dice Juan Varela - es la narracion de lo sucedido o de lo que se
supone sucedido ¥ . Esta definicién admite dos postulados en cuanto al fondo y a
la forma: cuento serfa la narracién de algo acontecido o imaginado, narracién Gue
s expone por escrito u oralmente, en prosa o en verso.

En épocas primitivas, cuando todavia no se conocia la escritura, los hombres
transmitian sus impresiones, observaciones o recuerdos por via oral. Cuento
era, pues, lo que se narraba, de ahi ia relacién entre contar y hablar ( fabular o
fablar © hablar). Como no siempre lo contado era lo verdadero, a la par que
contaban, fabulaban, es decir, dejaban en libertad a la imaginacién. Esto no
fue intencional, pues, en realidad, en un principio los cuentos surgieron como
un ansia de explicacién del mundo y de la naturaleza humana.

Etimoldgicamente, cuento es un postverbal de contar, que procede de computare
cuyo significado genuino significa contar en el sentido numérico. De enumerar
objetos, se pasé, por translacién metaférica, a resefar y describir acontecimientos
y de ahi se pasd a describir y contar sucesos imaginarios.

Sin embargo, esa interferencia entre el contar numérico y el metaférico es propia
de la época medieval, en la cual el tdrmino cuento, aplicado a un género fiterario
no sofia emplearse y mas bien se reemplazaba por el de fédbula o apélogo. El uso
del vocablo cuento se populariza en al Renacimiento. @

Los cuentos de hadas se deben entender como los cuentos en los que sucede
algo extraordinario, aigo "de hadas® -hadas, ogros, gigantes, enanos, animales
que hablan y loda clase de cosas extraordinarias-™ , y esto es importante sefia-
larlo pues muchas veces se cree que, si en un cusnto no aparecen hadas no es da

“)apud ibidemp. 15
) ibidemp. 13-15
3y it TUCKER N. op, ¢it, p.131-132
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hadas y hay que hacer la aclaracién: fas hadas no son indispensabies para que un
cuento sea flamado *de hadas®.

V.5.2. El_Origen de los Cuentos

Nos dice Antonio Martinez Menchén que el cuento tiene su origen en el mundo
del mito, en ese mundo del cual surge ia primera poesia. Hay asi una triple rela-
cién entre rmito - poesia y cuento. Muchos cuentos han tenido antes fa forma de
relato o poema literario.*™

Cuando habfamos de cuentos para nifios hemos de recordar que hablamos de un
universo muy amplio, nutrido con fuentes de lo méds diverso. Para mostrar efio, a
continuacién mostraremos un cuadro con 8] cual Rocfo Vélez hace una descripicén
grafica de cémo se han dado fos origenes del cuento y su desplazamiento; *2%*

7y ¢fr. MARTINEZ MENCHEN, A. in, Cuademos de Pedagogia No. 142 p. 86
'y ol VELEZ, Rgg, i, p. 107

) ¢ln Cuentos Populares Rusos

*efr ROSS, A.Qniidas, Diose:
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€L ORIGEN DE LOS CUENTOS Y SUS PRINCIPALES PERSONAJES

CELTAS

* gigantes

darboles magicos

¢ aves méagicas

« principes y princesas
* gspadas, anillos, es-
cudos y sortilegios
magicos

« druidas y magos

* Rey Arturo

« Caballeros de la Mesa
Redonda y Santo Grial
* Hadas y duendes

* animales encantados

VIKINGOS,
GERMANOS Y
SAJONES

» dioses poderosos
* enanos

*elfos

* dragones

* mounstruos

* reyes y valkirias

* hadas, brujas y magos
* trasgos

* gigantes de piedra

* gigantes

* drboles sagrados

stolls  ArEMANIA,

ela

* pescados mdgicos

RUSOS

* zares
bruja Yaga
* dragones

FRANCIA ESCANDINAVIA
IRLANDA 8 &

- \ EUROPA Cruzadas.
ESPANA Recopilaciones de: - siglos Xiy
* Ocho sigios de Perrault, Grimm, Mée y Xl. Con-
ocupacion arabe Asbjorsen, principalmente tacto con

T \ 7 3 Oriente
misioneros )
PERSIAY
y conquistadores ogros i ﬁ
llevan 1a herencia ARABIA ﬁ ’ talismanes
mora y el aporte ;\lLai 1001 INDIA
oches
auropeo l . pe‘ﬁumes an ?(lj‘lrlz:gc‘mes
« glfombras voladoras

AMERICA ' * genios

olénirnas y apari- «manjares

g:gz:a(ﬁ‘tj:sn)ms « serpientes encantadas

* mitos y leyendas []

prehispanicos esclavos

¢ temor reverente | g . — g AFRICA

alas fulerzas dela mulatos » monstruos de la selva

naturaleza » sortilegios

« brujerias
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- Con respeclo al origen de los cuentos es muy importante tener en cuenta dos
puntos relevantes:

* que estos relatos se han nutrido en la fuente de las tradiciones populares, y que

* los cuentos para nifios, mas que haber sido escritos para ellos, nacieron de re-
latos antiguos que se recopilaron, siendo pertenecientes a la tradicién oral del
pueblo , y se escribieron, como ya hemos mencionado, por autores como los
hermanos Grimm y Perrault.™

V.5.3. La Flnalidad de los Cuentos:

La finalidad bésica de los cuentos es divertir. No pretenden insiruir no moralizar
sino divertir y, adernds de esta cualidad, e! cuento puede cumpiir con otros fines;

1.- aumenta el vocabulario

2.- desarrolla la imaginacion .

3.- presta ayuda psicoldgica a través de la identificacién con el protagonista del
cuento *¢

El cuento permite intercalar conocimientos relativos al saber vital y a toda la
naluraleza, mezclados con elementos mdgicos 0 sobrenaturales. Ademds, el
cuento da primacia al elemento maravilloso, cautivador o poético, gracias a lo
cual se desarrolla el ludismo.

El fin moral del cuento deberd despraenderse de la actitud o caracteres de sus
personajes y de su deseniace, omitiendo la moraleja. La finalidad de todo cuento
debe ser la de tocar la sensibilidad del nifio y, en la medida en que lo logre
perdurard en la memoria afectiva del pequeiio y aumentara su deseo de leer y

releer esa narraclén.™

V.5.4. Caracter(isticas dei Cusnto:
Nos dice Dora Pastoriza que el cuento debe tener tres caracteristicas princi-
pales

) cly, PASTORIZA, D.op.cil. p. 26
*)¢lr, VELEZ, Rgp.cit..p. 119-120
) ¢lr, PASTORIZA,D. op, cit, p.43
') lbidemp. 30-40
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Estas caracteristicas se refieren mds bien al deber ser del cuento:
1) Adaptacién a la edad: Esta es la base del relato. Un cuento pueds causar
mucho interés a una cierta edad y puede no causarlo en otra edad.

2) Manejo de! lenguaje: Aquf se consideran dos aspectos: el que se raefiere al
empleo de las palabras segun su significado y el que se relaciona con el uso de las
mismas considerandolas un recurso estilistico, es decir, eligiéndolas y combi-
nandolas para obtener determinados efectos.

Con referencia al significado, en general puede decirse que las palabras emplea-
das deben corresponder al mundo en el que se desenvuelve e! nino, depen-
diendo de su edad. Por ello, un buen escritor de cuentos debe conocer no sdlo
el desarrollo psiquico de los nifios sino también el ambiente en el cual viven y
se desenvuelven, recordando la importancia del poder evocativo de las palabras,
poder que abarca todo tipo de imdgenes. Mientras mds edad liene un nifo, el
problema del! significado de las palabras se simplifica, pues ellos mismos se
interesan por conogcerlo y a menudo interrumpen el relato para saber que signi-
fica algin término. Aquf juega un papel muy imporante el desarrollo mental y la
sensibilidad de cada nifio.

Es fundamental tener presente que, para el autor, el hecho de observar a un
pequeio cuando juega constituye una fuente precisa para liegar a su alma por el
camino del idioma.

3.- Propledad del argumento.- Normalmente debe tenerse en cuenta la edad
de los oyentes o lectores. En el caso de nifios pequefos, el argumento sera
sencillo, breve y deberd referirse al mundo conocido por ellos. Aqui son muy
importantes las ilustraciones, que llenan al pequeiio de gozo y le ayudan a
comprender mejor el relato. A medida que la edad aumenta, lo I6gico 8s que
aumenten tanto la complejidad de! argumento como la variedad y riqueza del,
vocabuiario.
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Con respecto a las caracteristicas de los cuentos, Rocio Vélez * y Nicholas
Tucker ® mencionan las siguientes, que estdn referidas al ser del cuento:
» a) El cuento es escueto, coro, rudo y claro.
* b) El cuento es una historia breve y directa, que se vale del inicio “Habia una vez..."
para echar a volar una historia directamente. No importa en que pais se ubican los
cuentos fantdsticos, si un rey es deshonesto, un hermano celoso o una familia se
muere de hambre, todas estas cosas Gnicamente se enuncian, mas no se justifican,
* ¢} La historia, normalmente, prosigue muy rapidamente y el paso de un largo
periodo de tiempo puede abarcar una o dos oraciones. Los acontecimientos se
suceden con apremio, sin una légica particular. La narracién se mantiene en
movimiento gracias a explicaciones casuales, no causales " y entonces... y
entonces...y entonces...” Los acontecimientos estardn vinculados con ia mente
del nifio porque tienen lugar uno tras otro, en un proceso de pensamiento
que Piaget denomina *sincretismo pueril arbitrario®.
» d) Las historias se adaptan al universo magico de! nifio, que atribuye pensa-
mientos y sentimientos humanos a la mayoria de las cosas. Dentro de este uni-
verso magico, cualquier elemento - una paja, un polio, un perro, un soldadito
de plomo - tienen el poder dei habla y del movimientz. Los personajes animales
muchas veces son humanos pero estan bajo el impedimento temporal de un
maligno hechizo. En el mundo de los cuentos de hadas caben todos estos
personajes.
* g) En casi todos los cuentos para nifios estd presente la idea de un universo
moralmente coherente y humanamente motivado, lo cual se adapta pertectamente
a la cosmovisién del nifo que es subjetiva y moral, construida alrededor de lo
que deberia ser, no de lo que es.

Totkien, por su parte, afirma que los elementeos imprescindibles en un cuento de
hadas son la fantasfa, la superacién, la hulda y ei allvio: superacién de un
profundo desespero, huida de un enorme peligro y, sobre todo, alivio. Este genial
autor afirma que el final felfiz es parte necesaria de todo cuento de hadas
completo puss, “nor muy fantdsticas o terribies que sean las aventuras, el nirio

™)lr, VELEZ, R.op,cil. p-124
) efr, TUCKER, N. op. git. p. 132-139
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toma aliento, su corazon se dispara y estd a punto de llorar cuando se produce
el final ® A estos elementos, Betlelheim afade uno mds que es la amenaza pues
la amenaza a la exislencia fisica o moral del héroe es parte muy impcrante de
los cuentos. El heroe del cuento, ademds, acepta la amenaza sin reflexionar: es,
simplemente, algo que pasa. '

V.5.5.La influencia dei cuento de hadas en la psicologfa infantil segin
el enfoque de Bruno Betteiheim:

En la literatura infantil nada hay que enriquezca y satisfaga mds al nifio que los
cuentos de hadas. De ellos, el nifio puede aprender mucho acerca de los
problemas internos de los seres humanos y de las soluciones correctas en cual-
quier socledad. Debemos ayudar al nifio a que extraiga un sentido coherente del
tumulto de sus sentimientos. El pequeio necesita de una educacién moral que
le transmita -sutiimente- las ventajas de una conducta moral, no a través de
conceptos éticos abstractos, sino mediante le que parece tangiblemente correcto
y, por lo mismo, lleno de significado para él. El nifo encuentra este tipo de
significados en los cuentos de hadas. Estas narraciones suelen plantear, de
modo breve y consiso, problemas existenciales, lo cual permite al nifo atacar sus
problemas en forma esencial. El cugnto de hadas simplifica cualquier situacién.
Ademds, en los cuentos de hadas, el mal y el bien estan presentes y ambos
toman cuerpo y vida en determinados personajes y en sus acciones. =

Los cuentos de hadas, por otro lado, se adaptan perfectamente a los procesos de la
mente infantil, y ayudan al nifio al mosirarle la comprensién que pusde surgir de
toda esta fantasia. Estas historias empiezan - at igual que la imaginacién del nifio -
de una manera realista : una madre que envia a su hija a visitar a su abuela; una
pareja que tiene problemas para alimentar a todos sus hijos, etc,

Una vez que las prasiones internas dominan al nifio -io cual ocurre con frecuencia-,
la dnica manera como puede vencerlas es externalizandolas, io cual es demasiado

“*) apud BETTELHEM, B.Psicoanlisis de los Cuenlos de Hadas p. 204
') jhidemp. 205
) ihidemp. 11-16
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para el niiio, pues expresar las diversas facetas de su experiencia interna es una
taréa muy dificil para un pequefio pues &l no es capaz de ordenar y dar un sen-
tido a sus procesos internos por si solo. Los cuentos de hadas ofrecen al nifio
personajes con los cuales puede externalizar lo que ocurre en su mente,
logrando, al mismo tiempo, un cierto control. Los cuentos muestran al pequedio
como puede expresar sus deseos destructivos a través de un personaje; obtener
una satisfaccién deseada a través de un segundo personaje; identificarse con un
tercero y asi en lo sucesivo, acomoddndose a lo que sus necesidades del
momento le exijan. =

En este sentido, los cuentos tienen un valor inestimable pussto que ofrecen a la
imaginacién infantil nuevas dimensiongs a las que le seria dificil legar por sf
solo. ® . Ademas, debemos tener muy en cuenta que la verdad de los cuentos
de hadas es la verdad de nuestra imaginacién, no de la causalidad normal. Antes
de que el nifio tenga la capacidad de captar la realidad es necesario que tenga
un marco de referencia para valorarla. Ante esto, es necesario sefalar que los
nifios creen en la magia y sélo dejan de hacerlo a medida que crecen.®

Con respecto a la siluacién qus un nifio puade presentar en un momento dado, es
convenlente recordar que el cuento da hadas deja cualquier decisién en manos
del nifio. Depends de él si quisre aplicar el cuento en su vida o simplemente
regocijarse con el relato , pero lo més importante es que el cuento evila que el
niflo ceda a la desesperacién, concediendo una gran dignidad al hecho més
insignificante e insinuando que, a partir de éi, pueden extraerse las mds maravi-
llosas consecuencias. El cuento anima al pequefio a confiar hasta en sus més
pequenas hazafas, como acciones verdaderamente importantes. =

Pero todas astas cosas importantes que se mencionan lo son gracias al final del
cuento. Al nifio e gusta ofr cuentos de hadas perque estas historias tlenen un final

) bidemp.67-92
"‘)Xbldnmp.ﬂ

) jhidemp. 167-169
) {bidemp.62-63
1) jbidemp.103
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feliz que el nino por si solo no podria imaginar. El cuento embarca al nifio en un
viaje hacia un mundo maravilloso, para después, al final, devolverlo a la realidad
de la manera mas reconforiante. Le ensena lo que &l nifio tiene que saber en
su nivel de desarrollo. El permitic que la fantasia se apropie de él no es perju-
dicial porque no se queda encerrado en ella permaneniemente: en cuanto la
historia termina, el héroe vuelve a su realidad, una reahdad feliz paro desprovista
de magia, en la cual el protagonista estara preparado para enirentarse con la
vida # y cabe aqui recordar los tres ejemplos que ya he citado con anterioridad:
Bilbo, el héroe de Ei Hobbit, Nils del Maravilloso Viaje de Nils Holgersson y Bastidn,
de La Historia Interminable.

Ademds, e! nifio experimenta el éxito final como algo carente de sentido si sus
angustias inconscientes no se resuslven al mismo tiempo. E&n el cuento se sim-
boliza este hecho a través de la destruccion del personaje malvado. Si faltara
esto, el final no seria completo pues el mal continuaria existiendo, la amenaza
seria constante y e! desenlace no seria todo lo feliz que se esperaba. Si el final es
el adecuado, el nifio tendra seguridad y esperanzas con respecto al tuturo, y, con
respecto a esto, es conveniente mencionar aqui que, por ingenuo que nos pargzca
a los adultos, el hecho de que el principe y la princesa se casen y hereden un reino
que gobernardn en paz y con gran felicidad, representa la forma de existencia
mas perfecta para el nifio pues eslo as todo lo que él desea para si mismo: un
reino que gobernar -su propia vida- con éxito y en paz, al tiempo que se estd unido
a la pareja que no lo abandonard a uno nunca.®

Sin embargo, ios cuentos de hadas no cuentan con el animado apoyo de todos
los adultos. Muchas personas los rechazan pues toman estas historias como
descripciones de la realidad y, a! ser vistas asi, légicamente resultan crueles y
sédicas pero, como simbolos que son de hechos psicoldgicos. resultan muy
auténticas.™ .
Los adultos normalmente creen que el castigo de una persona malvada en el
cuento tiende a entristecer y asustar innecesariaments a l0s nifios, sin embargo,

4} ipidemp.90
) jbidemn p.200-208
) hidem p. 220
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los nifios no lo ven asi: para ellos esta consecuencia final demuestra que el cas-
tigo es adecuado al crimen que se ha cometido . El nifio tiene un sentido muy fijo y
objetivo del deber ser y de la necesidad de justicia, mismo que se ve satistecho
con este tipo de finales.®
Por otro lado, hay quien dice que los cuentos de hadas proporcionan a los nifios
explicacionas muy fantdsticas de las cosas, sin embargo, cabe hacer notar aqui que
las explicaciones realistas resultan, en mas de una ocasién, incomprensibles para
los pequeios, ya que slios carecsn del pensamiento abstracto necesario para
captar su significado. Las explicaciones cientificas y abstractas confunden al nifio.
Un nifio sdlo puede sentir seguridad cuando tiene la conviccién de que lo que
antes le contrariaba le ha sido explicado no sélo en términos comprensibles a su
conocimiento sino también al nivel de sus preocupaciones emocionales . *
Me parece sumamente importante incluir dentro de esta investigacién un cuadro
evolutivo que explique la importancia de los autores, pedagogos y filésofos que
con su obra y psnsamiento han influido en el desarrollc y engrandecimiento de la
literatura infantil. En este cuadro, se menciona al autor, la época en la que viviod,
su(s) obra {s) y la fecha de publicacién de la(s) misma (s).

Para los fines de una mejor comprensién de la historia y evolucién de la literatura
infantil, se mencionard a los autores siguiendo un orden cronoldgico. Poste-
riormente, explicamos a través de una brevisima biografia, las razones por las
cuales se incluyeron la mayoria de los aulores mencionados en el cuadro.

Los Investigadores que fundamentan la siguiente exposicién de autores y obras son:
Paul Hazard ® Alga Marina Elizagaray *, ® , Rocio Vélez ® , Denyse Escarpit =
Isabelle Jan® y Carmen Bravo Villasante =

*}ibidemp. 201

1) jpidem p.244

™) ofr. HAZARD. P.op. cit.

™) gfr, ELIZAGARAY, AM. En Torpo g la Literstura Infapti]
) fr, ELIZAGARAY,A.M. Nifis. Autores v Libros

) ¢ir. VELEZ, R.op. cit,

") gt ESCARPIT, D.op. cit,

™ )i, JAN, |.La Litdrature Enfantine

) cir. BRAVO VILLASANTE, C. La Litetatum {nfantil Universal
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Autor 0 acontecimiento relevante Fecha Obra (s) y fecha de su aparicion
Anoénimos Erupeos y Asiaticos S.lta. C. hasta | Mitos y leyendas paganos y
la alta edad religiosos ( ej. Las 1001 noches)
media

Esopo, griego S. Xii Fabulas

Andnimos Eropeos (sajones- S.XH Tristan e isolda, Cantar de los

galos y bretones) Nibelungos, Cancién de Ro-
lando, Leyendas del Rey Arturo
y los Caballeros de la Mesa
Redonda. El cantar del Mio Cid.

Alfonso el Sabio, Rey de Espafia S. Xt Pide la traduccién dei Calila e
Dimna (1260)

Aparicién de la imprentia, en S. XV 1440

Alemania.

Boccaccio, italiano S, Xiv Decameron, coleccidn de 10
cuentos (1348)

Chaucer, inglés S. X\V Cuentos de Canterbury (1378)

:Miguel de Cervantes, espaiiol 1547-1616 El Ingenioso Hidalgo Don

Quijote de la Mancha (1605 y
1615)

Margarita de Navarra, espaiiola S. Xvi Heptameron ( coleccién de poco
mas de 70 cuentos)

Liegada a Francia de Las 1001 S. Xvil Las 1001 Noches, 1646

Noches

Jan Amos Comenio, checoslo- 1592-1670 Orbis Sensuallium Pictus, 1657

vaco

Descartes, en Francia, sienta las 1569-1650 El discurso del Método

bases del racionalismo.
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Autor 0 acontecimiento relevante

Fecha

Obra (s) y fecha de su aparicion

Madame de Aulnoy, francesa
John Locke, inglés

Uno de los grandes empiristas
Charles Perrault, francés
Apertura de Rusia a los movi-
mientos literarios europeos

Auge del racionalismo:
la sensibilidad es ineficaz

Daniel Defoe, inglés

Jonathan Swift, ingiés

Mme. Le Prince de Beaumont,
francesa

S. Xvil
1632-1704
1628-1‘703

S. XVII-XVviil
SXVI-XVINE

1665-1731

1667-1745

1711-1780

Nuevos cuentos de hadas, 1648, en-
tre los que destaca "El péjaro azul®

Pensamientos sobre la Educa-
cion, 1693.

Los cuentos de la Madre Oca,
1697

"La vida y singulares y sorpren-
dentes aventuras de Robinson
Crusoe, marino de York, que vivi}
sin comparifa durante 28 afios en
una isla desierta de la costa
americana cerca de la desembo-
cadura del Gran Rio Orinoco, tras
haber sido arrojado a la orilla 2
consecuencia de un naufragio en
el que perecieron todos los tripu-
lantes del navio salvo él; con ia
narracién no menos singular de
cémo fué liberado por unos pira-
tas. Obra escrita por él mismo”
Mejor conocido como "Robinson
Crusoe”, 1719.

Los Viajes de Gulliver, 1726

La bella y la bestia, 1757.
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~“Autor o acontecimiento relevante

Fecha Obra (s) y fecha de su aparicién
V‘John Newberry, ingiés 1713-1767 Crea, en 1750, en Londres,
S la 12 libreria y editora infantil.
Publica en 1744 el "Unico librito
de Bolsiilo", para nifios.
~-Félix Ma. Samaniego, espafio! 1745-1801 Fabulas de Samaniego

Témas de Iriarte, espafiol 1760-1791 | Fabulas de Iriarte

Basedow, aleman 1723-1790 “El amigo de los nifios",
periédico infantil, 1775

Johan David Wyss, suizo 1743-1818 La familia suiza de los Robinson,
1812

J. Heinrich Compe, suizo 1746-1818 El joven Rabinson, 1779

J. J. Rousseau, suizo-francés 1712-1778 El Emilio, 1762

Mme. de Genlis, francesa 1746-1830 Adela y Teodora o Cartas sobre
la Educacién, 1782

Amaud Berquin 1747-1791 “El amigo de los nifos", version
francesa, 1782

Jacobo y Guillermo Grimm, 1785-1863 Cuentos de la Infancia y del

alemanes 1786-1859 Hogar, 1812.

Hans Christian Andersen, danés | * 1805-1875 Cuentos para los nifios, 1835

Charles Dickens, ingiés 1812-1870 David Copperfield, Oliver Twist,

Papeles del Club Pickwick, His-
toria de dos ciudades, Scrooge,
entre otros.
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Lewis Carrol, inglés

Autor o acontecimiento relevante Fecha Obra (s) y fecha de su aparicion
Walter Scott, inglés 1771-1832 lvanhoe, 1820
Théodor Wihthelm Amadeus 1776-1822 Los cuentos fantdsticos, 1844
Hoffman, aleman
Washington irving, 1783-1852 Rip van Winkle, 1819
estadounidense
Johan Heinrich Pestalozzi. Como ensefia Gertrudis a sus
Rousseauniano, se interesa por hijos, 1801.
la problemética sociai del nifio,
suizo
James Fenimore Cooper, 1789-1851 El dltimo de los Mohicanos,
estadounidense 1826
Peter C. Asbjérseny 1812-1885 Hislorias poulares noruegas,
JorgenMoe, noruegos 1803-1882 1842
Harriet Beecher Stowe, 1811-1896 La Cabaria del Tio Tom, 1852
estadounidense
Inicio de la medicina dirigida a 1820
fenémenos mentales (Séguin)
John Ruskin, inglés 1819-1900 - | El Rey del Rio de Oro, 1855
Carlo Collod! ( Carlo Lorenzini), 1826-1890 Pinocho, 1881
italiano .
Julio Verne, francés 1828-1805 | -La vuelta al mundo en 80 dias
-Cinco dias en globo
- 20 mil lsguas de viaje
submarino
- Viaje al centro de la Tierra,
entre otras.
1832-1898 -Alicia en el Pais de las Maravi-

llas, 1864
-A través del Espejo, 1871
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Autor o acontecimiento relevante Fecha Obra (s) y fecha de su aparicién

Louse May Alcott, 1832-1888 Mujercitas, 1868 y Hombrecitos,

estadounidense 1871

Mark Twain ( Samuel Clemens ), 1835-1910 Las Aventuras de Tom Sawyer,

estadounidense 1876, Huckleberry Finn, 1884

Edmundo de Amicis, italiano 1866-1908 Corazdn, el diario de un nifio,
1880

Robert Louis Stevenson, inglés 1850-1894 La isla del tesoro, 1882

José Marti, cubano 1853-1895 La edad de oro, 1889

Selma Lageridff, susca 1858-1940 Saga de Gosta Berling, 1911
El Maravilioso viaje de Nils
Holgersen a través de suscia,
1807

Emilio Salgari, itallano 1863-1911 Sandokén, Los tigres de Mom-
pracem, El capitan Tormenta,
El Corsario Negro, El leén de
Damasco

Rudyard Kipling, inglés 1865-1936 El libro de la selva, 1894

Frank Lyman Baum, estadouni- 1856-1919 El Mago de Oz, 1900

dense .

Kenneth Graham, inglés 1859-1932 El Viento en los Sauces, 1908

Sir, Arthur Conan Doyle 1859-1930 Crea el personaje de Sherfock

Holmes en 1892, cuyas aventu-
ras se narran en cuatro libros:
Memorias de Sherlock Holmes,
El regreso de Sherock Holmes,
Su Gltimo saludo y el Librero de
Seherlock Holmes.
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Autor 0 acontecimiento relevante Fecha Obra (s) y fecha de su aparicion

Sir James Barris, inglés 1860-1937 Peter Pan y Wendy, 1904

Félix Salten, austriaco 1869-1945 Bambi, 1926

Hugh Lofting, inglés 1886-1947 | La Historia del Doctor Dolittle,
1920

Méximo Gorki (Alexei Maximo- 1868-1936

vich Peshkov), pedagogo ruso,

impulsa la literatura Infantil

en la recién formada URSS

Edgar Rice Burroughs, inglés 1875-1950 Tarzén de los Monos, 1912

Desarrollo del primer laboratorio 1879

de Psicologla Experimental

{(Wundt)

Horacio Quiroga, uruguayo 1879-1937 Los cuentos de la selva, 1921

Juan Ramén Jiménez, espafiol 1881-1958 Platero y yo, 1914

Alan Alexander Milne, inglés 1885-1956 El Osito Winnie Pooh, 1926
La Casa de Pooh, 1928, ambos,
ilustrados por Ernest H. Shepard

Beatrix Potter, inglesa 1866-1943 Peter Rabbit. La historia da los dos ralones travie-
05, 1904, La historia de Juanito, ef tatén da ciu-
dad,1918. La rana Jeremy. El sastre de Gloucester

Jack London, estadounidense 1876-1916 El itamado de la selva, 1903

Janusz Korczak 1878-1942 El rey Matias 10.

{Henri Goldszmith), polaco

La Gloda
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Autor o acontecimiento relevante Fecha Obra (s) y fecha de su aparicion
Gabriela Mistral ( Lucia Godoy 1889-1957 Ternura, Tala y Desolacion, con-
Alcayaga), chilena tenidos en "E! libro de lectura”
Juana de barbourou, uruguaya 1895-1980 Los suenos de Natacha

Chico Carlo

Ronald Reuel Tolklen, inglés 1892-1973 El Hobbit, 1937. El sefior de los
Anillos. El Silmarillion.

Jean de Brunhoff 1899-1937 Historia de Babar, el elefantito,
1931; primera de una serie de
sigte cuentos sobre este per-
sonaje.

Erik Mowbray Knight, inglés 1897-1943 Creador de! personaje de Lassie

naclonalizado estadounidense con Lassie regresa a casa, 1940

Enyd Blyton, inglesa 1900-1968 Los siete secretos, El club de los
cinco y otros de esta misma
sefie

Antoin de Saint-Exupary, francés 1900-1944 El Principito, 1943

Pamela Travers, inglesa 1900
Mary Poppins, 1934

Scott O'Dell, estadounidense 1903
La isla de los delfines azulgs,

) 1971. Premio Andersen en 1972

Rudyard Kipling, gana el premio 1507

Nobel de Literatura

Selma Lageridff, gana el premio 1809

Nobel de Literatura

Astrid Lindgren, sueca 1907 Pippa Mediaslargas, 1945
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Autor 0 acontecimiento relevante Fecha Obra (s) y fecha de su aparicién

Tove Jansson, finesa 1914 La familia Mumin, 1949

José Maria Sénchez Silva, Marcelino, Pany Vino

espanol

Roald Dahl, inglés 1916 Charlie y la fabrica de chocolate, La
pocién Mégica de George Bouillon,
Las Brujas. Premio Andersen.

Roger Lancelyn Green, inglés 1918 El rey Arturo y los Caballeros de
la Mesa Redonda, 1953; Las
Aventuras de Robin Hood, 1958;
Sir Lancelot de! Lago, 1967.

Pascuala Corona ( Teresa Cas- 1919 Cuentos Mexicanos para nifios

tellé Yturbide), mexicana (o Cuentos de Pascuala), 1945;
Cuentos del Ranco, Fiesta

Gianni Rodari, italiano 1920-1980 Las aventuras de Cipollino, 1950

oo Cuentos para jugar, 1974

Todas las tardes al teléfono,
1976, entre otros. Gana el Pre-
mio Andersen en 1870.

Italo Calvino, italiano 1923 Cuentos Populares ltalianos

Maria Gripe, sueca 1923 Pap4a de noche, La hija de Papa
Pellerin, Hugo y Josefina, La
sombra en el banco de piedra, El
abrigo verde, entre otras. Ganael
Premio Andersen en 1974.

Pierre Gripari, francés 1925 Los cuentos de fa Calle Broca,
1967

1926-1977 Autor del texto de la serie de Las

René Goscinny, francés

Aventuras de Astérix (ilustrado
por Uderzo), asi como del de
Lucky Luke (ilustrado por Morris),
entre otros. Autor de la serie del
Pequeiio Nicolas, ilustrado por
su hermano Sempé.
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mexicano

Autor o acontecimiento relevante Faecha Obira (s) y fecha de su aparicion

Maurice Sendak, 1928 Autor e ilustrador de la serie del

estadounidense Pequerio Oso, asi como de El
seftor Liebre, Pedro y Pablo,
Donde viven los monstruos.
Gana el Premio Andersen de
flustracion en 1970.

Amold Lobel, polaco nacionali- 1933 Autor de la serie de Sapo y

zado estadounidense Sepo, 1970 y de Porculus.

.Michael Ende, alemén 1940 Momo, La historia interminable,
Jim Knopf, El espejo en el espe-
jo, entre otros.

Francisco Hinojosa, 1953 Una semana en Lugano, Anfbal

y Melquiades, La peor sefiora
del mundo.
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Miguel de Cervantes Spavedra: (1547 -1616) Miguel de Cervantes, literato
espafiol, fue un autor que, aln cuando no escribié para nifos, su obra ha ganado
un lugar dentro de este publico. El personaje de su libro principal - Don Quijote-
estd enriquacido con una amplia gama de sentimiento e ideas, encarnando el
modelo de la bondad engaflada y burlada y, a pesar de ello, segura de si misma  y
optimista. El autor muestra en esta obra cudn ambigua y relativa puede ser la
conducta del hombre.
Charlas Perrault: (1628-1703) Escritor francés, Perrault es considerado el
iniclador y padre de la literatura infantil. Su obra "Los cuentos de la madre oca®
incluye ocho cuentos de los méds famosos de la literatura infantil: "La Bella
Durmiente”, "Caperucita Roja“, "El gato con botas®, *Cenicienta®, "Barba Azui®,
“Riquete 6! del Copete®, "Las Hadas" y *Pulgarcito®.. Anteriormente el autor habfa
pulblicado en el Mercure de France otros tres cuentos suyos: * Griselda*, *Piel
de Asno® y "Los Deseos Ridlculos®. Estos cuentos aparecieron en un principio
firmados por Pierre Darmancourt e nombre del hijo mayor de Perrault. Sus
cuentos son encantadores por su frescura y sencillez. Perrault es un maestro en
ol manejo y conocimiento del alma humana, por lo cual sus cuentos resultan
un cldsico muestrario de tipos humanos simbolos de defectos y virtudes
fundamentales. Desgracladamenta la_obra do Perrault se mantuvo guardada
por mucho tiempo debido a la influencia del racionallsmo, que se declard
enemigo de la fantasfa. Se dié entonces paso a los autores que llevarfan esta
corrlente de pensamiento & una ‘literatura Infantil® creada por ellos que nada
tenfa que ver con la fantasfa y el juego propios de los nifios.

Juan _Amoes Comenjo: Pedagogo y filésofo checo, publica en 1658 el primer
libro diddctico - el Orbls Sensuallium Pictus - que contenia léminas para facilitar
la comprensién de su confenido.

Jdohn Locke: (1632 - 1704) Lacke, filésofo inglds, proponia el empirismo en ia
educaclén: la mente del nliio, virgen al nacer, se forma a través de las reflexiones
que el nifio hace a partir de sus exparlencias sensoriales. Locke susgerla que las
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aptitudes e interesaes del niio deben ser tomadas en cuenta en la enseiianza.
Algunas de las ideas de Locke eran bastante positivas, sin embargo, no fué un autor
que representara una influencia completamente positiva para la literatura infantit
pues los autores que escribieron basados en su teorfa tenfan como modelo el
racionalismo, e! puritanismo, el utilitarismo , e empirismo y el positivismo de los
cuales Locke fue radical representante.

Danle! Dotos: (1665 - 1731) Defoe era un Inglés de ocupaciones diversas:
escritor, comerclants, jugadbr. politico. Llegé a los cincuenta afios sin fortuna y sin
gusto por las estrecheces econémicas. Daniel Defoe escribia para sustentarse
econdmicamente. Se dirigid a todos, no eligid un pablico especial: gentileshom-
bres, burgueses, maringros... o nifos. Su gran pasién -aparte del jusgo- era la
politica y ello le illevé a enredarse en terrenos muy tenebrosos. Esto fué lo que le
orillo a retirarse, a tomar la pluma y convertirse en novelista. Se inspird el Sslkirk, un
marinero que vivié por cuatro afios en la isla de Juan Fernandez para crear a
Robinson Crusoe, quien representa el triunfo de la voluntad sobre el destino. Este
personaje, un héroe preciso y meticuloso, cuya exactitud nunca lo abandona, nos
muestra como cada cual por su cuenta tendré que reconstiuir su mundo. Robinson
tuvo tal éxito en Europa que liega a crear un género literario y, durants el siglo XViti
florecieron las "Robinsonadas®, haciéndose famosos el Robinson alemén y e
suizo. Este libro, elegido por los pequeiios como uno de los grandes favoritos, ha
sido ampliamente podado por los editores para hacerse mds accesible.

Jonathan Swit: (1667-1745) Swilt, irldndes, pastor protestants, era un hombre de
liclda ironfa y agudo humor canibalesco. Su obra * Los viajes de Gulliver’, s un
libro escrito con amarga lucidez que musstra lo relativo que puede flegar a ser
todo en ef mundo y lo orguliosos que pusden ser los hombres. Swift era una
persona sumamente sensible, capaz de distinguir 1o que ocurria en los corazo-
nes. En su obra se burla de! poder, caricaturizando a !a raza humana. Esta obra
tamblén ha sido muy podada para hacerla accesible a los nifios, sin embargo,
su prodigiosa fantas(a se desborda por todos lados.
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Madame le Prince de_ Beaumont: (1711-1780) La sensibilidad y la imagina-
cién no fueron considerados por esta erudita francesa -prudente institutriz- como
valores en si, sino como medios para acercarse a la ciencia. El mejor punto que
Mme. tiene a su favor es haber escrito el cuento de “La Bella y la Bestia®. Su idea
de los cusentos era que, ademds de ser educativos, debfan tener un "espiritu
geomélrico™; cuanto se escribiera para niflos debia tender al imperio de la
razén. Como se ve, Mme. de Beaumont no fué un elemento muy favorable
para el progreso de Ia literatura infantil.

John Newberry: (1713-1767) La idea de este inglés, era crear una libreria para
nifios donde éstos entraran, curiosearan, vieran y tocaran libros que eran
exclusivamente para ellos. John Newbarry concluyé que podia hacer algo con los
hornbooks (libros de "asta®, llamados asf por el paiito de madera colocado de! lado
-lzquierdo que servia para encuadernarlo), y sobre todo, con los chapbooks , libros
que vendfan los buhoneros y que eran baratos, escritos en papel de estrasa,
conteniendo todos los versos pueriles transmitidos oralmente de las madres o
las nanas a los pequefios (Nursery Rhymes ). Newberry se dié a la tarea de hacer
nuevas imprasiones para los viejos cueiltos. Embeliacié las ediciones para que
{ueran atractivas para los nifios v las ofrecié a todos los precios. El antecadente
de la literatura Inglesa - las ya mencionadas Nursery Rhymes - evocaban anéc-
dotas de escaso o ningln valor temético pero con gran sentido poético-musi-
cal. Eran creaclones antiquisimas y andnimas. Newberry tomé a su cargo un
equipo de escritores capaces de explotar el material antiguo e inventar algo nuevo.
Surgi6 asf, en Inglaterra, una literatura para nifos que solo esperaba desarrollarse.

Bagedow: (1723-1790) Filésofo y pedagogo alemén, jefe de la Escuela de
Filantropfa, basa su pedagogla en el empirismo y la intuicién, expone en su obra - .
"Colecclén Metddica de los Conocimientos Necesarios para la Instruccién de los
Jévenes"- todo un tratado de la educacién del niito, partiendo de su circulo
inmediato, en el cual propuso mezclar las lecturas diddcticas con un poco de
placer. Posteriormente, lanzé un periédico, el Kinderfreund que se hizo muy
popular en Alemania. Sin embargo, la inea de Basedow no fué tampoco muy
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favorable para la fiteratura infantil, pues se acercabi mucho a la de Madame da
Beaumont.

Juan Jacobo Rousseau : (1712-1778) Rousseau, lildsolo y pedagogo francés,
reinvidic los derechos de lo espontaneo contra lo macénico, de lo primitivo contra
lo adificial. Rousseau fué, empero, un hombre contradictorio que establacié ef
hdbito de tomar las cosas trdgicaments. En realidad, Rousseau contribuyd a
terminar con lo simple y natural, fo divertido y lidico y al finai todo se volvié
politico. En “"Emilio", Rousseau proponia mantener al nifo alejado de la sociedad
porque ésta lo dafiaba, pero, como hay que proporcionarle armas que le ayu-
den a vivir en el mundo, no debe permitirsele vivir una vida imaginaria. Lo mejor
es que viva aislado, en contacto con la naturaleza y aprendiendo por sf mismo,
elabordndose asf el hombre social. Rousseau @s, en realidad, un hombre muy
contradictorio cuya influencia para Ja literatura infantll - mds bien transmitida por
sus discfpulos - resuitd, en conjunto, negativa.

Madame _deo Genlls : (1740-1830) Esta francesa fue, a su modo, discipula de
Rousseau y decidié dedicarse a la Pedagogia eunque ella misma no tenfa
muchos conocimientos y su instruccién habfa sido mds bien escasa. Niega que
fos nifios puedan leer cuentos de hadas pues le parecia que resultaban inmora-
fes, ¥, en caso de que no fueran inmorales, entoces sélo mostraban jardines
encantados y palacios de diamante que no existfan. Tanta fantasfa - decia - brin-
daba a los nifios ideas falsas que retrasaban el progreso y les inspiraban repug-
nancia hacla las lecturas realmente Instructivas.

Amaud Berquln:  (1749-1791) £1 estilo de Berquin -eseritor francéds- era fatuo,
dulzén y patético. Su obra exploté especiaimente la ternura, La aristocracia le
insipaba gran reverencia y sus personajes eran siempre aristécratas que se
portaban generosaments con los pobres. No hay nada en su obra de senciflo,
natural ni verdadero. Fund$ el "Amigo de los Niflos® un periddico cuya publicacion
siguié hasta muchos aflog despuds de la muerte de su fundador.
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Jacobo y Guillermo Grimm :(1785-1863) (1786-1859) Alemanes, los herma-
nos Grimm eran eruditos, filésofos, filélogos e historiadores. Eilos fueron los
primeros - en la Europa de su tiempo - en dar valor humano y estético al foiclor.
Los hermanos Grimm vieron la gloria de su carrera como cuentistas en el siglo
X1X, siglo que fue, -en buena parte gracias a ellos -, el siglo de oro de la literatura
infantii. Jacobo y Guillermo trabajaron como bibliotecarios en Kassel mientras
recopilaban todo su material. Recorrieron su pafs escuchando y recopilando
historias en granjas, en cabafas de lefiadores, en los barcos que navegaban por
el Rhin, en los caminos de los pastores. Para lograr su objetivo, entrevistaron a
muchas personas como por ejemplo, a Catalina Viehmann, una campesina de la
aldea de Zuer en Kassel, que les narré méas de la mitad de los cuentos que ellos
dieron a conocer después y a Maria Mueller, la nifiera de la esposa de Guillermo,
quien les contd casi una cuarta parte de! total de sus narraciones. Otros mas
fueron obtenidos con la familia de Ludwig Hassenplug quien mds tarde se casé
con Carlota, la Unica hermana de los Grimm. La familia Haxthausen, de Westfalia,
aprotd los cuentos propios de esa regién. Sus fuentes de recopilacién mas impor-
tantes fueron, como se puede apreciar, orales. Para escribir estos cuentos, Gui-
llermo puso la poesia y Jacobo el método y asi fué como, aunque ellos no fueron
los creadores, si fueron los divuigadores. Ellos recopilaron los cuentos que nadie
habfa escrito y los dejaron para la posteridad, conservando la poesfa de las antiguas
narraciones populares alemanas.
Hons Chrigtian Andersen: (1805-1875) Nacido en Dinamarca, Andersen es
arlista con dotes de ballarin, cantante, actor , dramaturgo y poeta. Andersen es
considerado el méds grande de los cuentistas infantiles. Aborda una temadtica
mutilple de la condicién humana: ei amor, el dolor, 1a necedad, el orgullo, el egofs-
mo, la crusidad, el dualismo. Liega a plantear toda la problematica del bien y det
mal. Para Andersen el mal se encuentra en toda ausencia de calidad humana y
ol bien es la mds legitima aspiracién de! desarrollo espiritual. Se dice que, después
de leer sus cuentos, no se es el mismo de antes. Escribe Eliseo Diego que, fo més
caracteristico ds su estilo, es su toque trémulo, una especie de nostalgia anhe-
lante impregnada de hondo lirismo y su capacidad para crear atmdsferas de
gran intensidad poética.
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Charles Dickens ; (1812-1870) Dickens, Inglés, empezd en el oficio como muchos
otros autores: siendo periodista. En su infancia su padre fue arrestado por
deudas por lo cual al tuvo que abandonar sus estudios y emplearse en una fé-
brica de zapatos. Este traumdtico incldente de su infancia, lo revive méds tarde
on su novela David Copperfield. Los personajes de las cbras de Dickens cons-
tituyen prototipos de las virtudes y defectos dei alma humana que, a través de
tramas excesivamente dramaticas, normalmente alcanzan un final feliz.

Johan Heinrich Pestalozzi: Pedagogo suizo, propaga las ideas de Rousseau,
cree en un desarrollo progresivo de las facultades mentales del niflo y llama la
atencién sobre la importancia de ta educacién y la resolucién de problemas sociales.

Carlo Collodl: (18268-1890) El verdadero nombre de este autor florentino era
Carlo Lorenzini. A partir de 1875 se dedica a la literatura infantil, escribiendo
cuentos tradicionales y componiendo libros diddcticos, nada de lo cual se
puade comparar con Pinocho, la historia del muieco de madera. Cualquer nifio
sa identifica y proyecta con este famoso titere de madera, simbolo de la infancia:
un niflo travieso, inconstante, indisciplinado, ofvidadizo de sus promsesas. Sus
rasgos son tan reales que no pasan inadvertidos y sa disfruta a cualquier edad.

Jullo Verne_: ( 1828-1905) Autor tipicamente francés, interesado por el desa-
rrollo cientifico del siglo XiX. Verne es uno de los autores mds fecundos del génaro,
y es considerado no sélo el padre de fa ciencia ficcidn, sino también todo un pro-
feta del siglo XX. Esplritu renacentista que estuvo al tanto de todo lo que su
siglo supo, Vaerne hizo gélo dos cortos viajes en su vida y, sin abandonar la
ciudad de Amiens, escribié * La vuelta al mundo en 80 dias °, realizé una trave-
sfa en 20 mil leguas de viale submarino® y permanecié “"Cinco semanas en
globo®. Este autor, de imaginacién sumaments rica y creativa, djo una vez a un
amigo suyo: " Todo lo qua yo ascribo, invento o imagino, estard siempre por dabajo
de la verdad, porque llegard un momento en que las creaciones de la ciencia
sobrepasardn las de la imaginacidn”.
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f.awis _Carrol; ( 1832-1898) Carrol ara un brillante profesor de matemaéticas en la
Universidad de Oxford, y. sin embargo, preferia la compania de los pequeiios
-especialments de las nifias- a la de los adultos. Una de sus amigas favoritas
ara ta hija del rector de la universidad, Alice Liddle. A Alice le gustaban muchi-
simo los cuentos y le pedia a Carrol que inventara algunos y, ants esta peticion,
ol autor le improvisd uno que llegaria a ser un gran cldsico de la literatura in-
fantil: Alicia en el pais de las Maraviflas. En esta obra, Alicia es una nifia y siem-
pre actia como tal. La delirante imaginacién del autor no estd en funcidn de
motivar ninguna leccion, sino que esun puro juego recreativo.

Louise_May Alcoft: (1832-1888) Esta autora norteamaericana, fue una mujer
que, a pesar de su condicién femenina y de la época en la que vivid, pudo ir a ia
Universidad y ser alumna de maestros de ia talla de Thoreau y Emerson. ta
suerte que tuvo fue la de ser ia hija de un pedagogo con ideas bastante
revolucionarias y antimachistas. Su libro mds importante, Mujercitas tiene
caracterfsticas autobiogréficas - Jo, la heroina, os muy parecida a la autora -.
Después escribié otras obras - Hombrecitos, Ocho primitos, Bajo las Lilas - que no
tuvieron el mismo éxito que Mujercitas , aunque son muy de!l gusto def publico
infantil de ambos sexos.

Mark Twailn (1835-1910) Su verdadero nombre era Samuel Clemens y es una
figura espectacular de las letras norteamericanas. Nacid coincidiendo con el
cometa Halley y murié cuando reaparecié dicho cuerpo celeste. Twain, gran
humorista y excelente narrador, vivié su infancia en la localidad de Hannibal, a
orillas del Missisipi. Este legendario rfo ejercié en &l gran infiuencia y lo describi6,
y racred en sus dos novelas magistrales: Las aventuras de Tom Sawyer vy
Huckleberry Finn. Ambos libros son una evocacién fresca y pintoresca del
mundo infantil del autor a orillas del mencionado rio surefio. Mark Twain fue
periodista, tipégrafo, piloto fluvial, buscador de oro en el oeste, en fin, fue un
hombre intenso y profundamente humano considerado como un gran escritor, un
maestro y un héroe indiscutible de la cultura estadounidense.
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Robert Louis Stevengon; (1850-1894) Este autor norteamericano escribié un
libro de aventuras que quizis puede considerarse como el mds famoso y leido
del mundo: La isla del Tesoro . Esta obra es la més importante del autor y se
ha convertido en un cldsico de la literatura infantil. El héroe es un nifio - Jim
Hawkins- que narra en primera persona sus aventuras. La novela crea una
atmdsfera inguietante y envolvente desde la primera linea. Stevenson fue un
autor y un hombre enamorado de Ia literatura y de! romanticismo. La descripcién de
sus ambientes, hecha en forma sumamente roméntica, dan siempre una atmds-
fera embrujada a sus novelas.

Seima_Lagor{dff: (1858-1940) Esta autora sueca trebajé como maestra diez afos
hasta que el gobierno sueco le pide que se diedique por entero a las labores de
suvocacién de escritora. Recibe el doctorado Honoris Causa de ta Universidad de
Uppsala y en 1909 se le otorga e! premio Nobel de la Literatura. Su primer libro es
la Leyenda o Saga de Gosta Berling, publicado en 1891, Esta obra es una
verdadera epopeya sueca, ecrita en fonna ingenua y fantastica, de corte romén-
tico, que ha llegado a ser muy popular. En 1907, esta autora publica "El
Maravilloso Viaje de Nils Holgerssen a través de Suecia®, que fué escrito porque
se le habla encargado un texto para la lectura de nifios en primaria y en esa
tarea ella puso todo su empefio y talento. Le llevé tres afios el recopilar el mate-
rial histdrico, geogréafico y folclérico con el cual elabor6 1a obra. E! resultado es
una larga historia, a manera de cuento, llena de fantasfa.

Emilio Salgari ( 1863 - 1911) Es el més conocido y publicado de los autores
italianos. Interesado en la vida de accldn abandona el hogar paterno para
estudiar ndutica. Su gran amor por el mar y las aventuras le lleva a emprender
largos viajes. Por 25 afos escribe ‘novalas de accién que lo hacen famoso.
Salgari era un testigo ocular de los paisjes y hombres reflejados en sus libros y
sabe comunicar al lactor 1a intensidad de la vida misma. Encontramos entre sus
obras més tamosas: Sandokdn, Los tigres da Mompracén, El Capitdn Tormenta, El
Corsario Negro, El Ledn de Damasco.
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Rudvard Kipilng (1856-1936) Hijo de padres ingleses, nace en (a India y pasa
en ese pais sus primeros seis afos de vida después de los cuales lo enviaron
a estudiar a Inglaterra. En 1882 regresa a la India, se dedica a! periodismo y
comienza su obra literaria. Su estilo es rapido, rudo, realista y a veces cinico. E!
género en el que mds destaca es el cuento, siendo un fino humorista habil
creador de descripciones de personajes y didlogos. Los mejores cuentos de
Kipling se encuentran en Ei libro de la Seiva , una obra maestra que relata
las aventuras de Mowli, el nifio criado entre lobos. Escribid otros libros -como
Kim y la luz que se apaga- pero son inferiores a £/ libro de Ia Selva . Llegd a ser
una autoridad en cuestiones de la vida hindu tanto en lo rselacionado con los
hombres como can los animales. Gana el Premio Nobel de la Literatura en 1907.

Jaci London ( 1876-1816) Tuvo una vida corta pero diversa. Fué obrero, capitdn
de barco pirata, policfa, vagabundo, borracho, periodista y escritor. Nace en San
Francisco y se cuenta qus su infancia transcurrié entre la escuela y la tavema de
la esquina de su casa donde se dadicaba a la contemplacion de los personajes
que la fracuentaban. En 1903 sscribe £/ llamado de la Selva , su libro mds
importante que os la sencilla historia de Buck un maravilloso perro de Alaska,
el personaje mds hermoso de London. Las caracteristicas méds importantes de su
obra son {a naturalidady al vigor de sus narraciones. Muere agotado por el
cansanclo y el aicohol y hay quienes piensan que se suicidd. London no se diri-
gi6 a los nifios ni a los Jévenes en su obra paro logré tal dominio del género de
la aventura, que conquisté a ese publico.

James Fenimore Cooper (1789-1851) Este hombre de vigorosa personalidad
supo extraer del salvaje mundo norteamaricano su més profunda posesia. Co-
menzd su carcera literaria y fué panetrando casi inconscientemente en el rpundo
pbético y mitoléglco norteamericano. Su libro cldsico por excelencia es E/ dltimo
de los mohicanos que presenta’la azarosa aveéntird de dos jévenes ing]eées a
través de los'peligros de las praderas norteamericanas y el asedio y captura de
un fuerte inglés por las tropas francesas del general Montcalo y sus aliados, los
indios hurones. El desenlace final es trdglco y grandieso pues la muerte de uno
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de los personajes centrales representa el fin de su raza, la de los mohicanos, que '
se sacrifica en aras de la justicia y el amor.

Slr_James Barrle ( 1860-1937) Es creador de uno de los mas grandes cldsicos
de la infancia, Peter Pan, el nifio que no quiso crecer. Peter Pan es el ditimo y
mas moderno de los cuentos de hadas. Este personaje s el nifio mimado de las
hadas que se negd a crecer. Es el simbolo mismo de la infancia. Peter nos invita
al pafs de Nunca Jamds donde viven los nifos perdidos. Es un paraiso donde
cada nifio puede encontrar todo lo que desea : piratas, hadas, pieles rojas... El
héroe lieva ahi a sus amigos para sustraerlos del tiempo, dsl crecimiento y del
desgaste cotidiano. La obra estd escrita en un lenguaje poético y divertido y
ejerce fascinacidén sobre cualquier nifio en la edad de la fantasfa.

Jean de Burnhotf (1899-1937) Es el creador del elefantito Babar. A partir de la
fecha de su aparicién siguieron E! Viaje de Babar , EI Rey Babar y otros de una
extensa seria. Babar es una figura altamente conocida en Francia.

Sir Arthur Conan Dovle (1859-1930) Es et creador del cldsico investigador de
Scotland Yard, Sherlock Holmes y su ayudanie, el doctor Watson. Existen unos 50
cuentos sobre estos personajes en cinco tomos.

Alan_Alexandor Miina (1885-1956) Su obra més famosa es la referida al osito
Pooh, misma que escribe inspirado en su hijo, Christoper Robin de tres afos, y
sus juguetes. Este personaje (Winnle Pooh) es mundiaiments famoso. Todos los
libros de Milne fueron Hlustrados por Emest H. Shepard y se han convertido -tanto
por la Hluettacién como por el texto - an cldsicos da la literatura infantil.

Enyd Blyton { 1900-1968) Después do Roald Dahl la més popular de los au-
tores infantiles de habla inglesa. Tiene un muy hébil uso de! suspenso. Blyton
es la autora inglesa de mayor traduccién mundial después de Shakespears y
Agatha Christie. Entre sus libros encontramos Los siete secretos 'y El club de los
cinco.
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Mdximo_Garki ( Alexei Maximovich Peshkov)(1868-1936) Pedagogo soviético”
cuya obra impulsa la literatura infantil en ia U.R.S.S.

Roger Lancelyn Green (1918 - )Su obra comprende la narracién sobre
temas histdricos y mitolégicos, ademds de libros de poesia. Entre sus libros mds
conocidos encontramos E/ rey Arturo y los Caballeros de la Mesa Redonda , Las
aventuras de Robin Hood.

Tove_Jansson:(1914 - ) Autora e ilustradora finesa, ha escrito una serie de
libros fantdsticos que parten del folclor de su patria y de su imaginacion. La
familia Mumin es el primero de esta coleccidn referida a unos trolis. Los Mumines
son una especie de hipopdtamos bipedos que habitan en los bosques y sus
peripecias se narran con un realismo magico enriquecido con el humor y el
lirismo de la autora.

Astrid Lindgren (1907 - ) La riqueza de su fantasia y su estilo expresivo
la hacen una de as mejores escritoras para ninos de la actualidad. Las novslas
de Pippa presentan a una nifa excepcionalmente dc:ada para la fantasia y la a
ccidn, que vive en la realidad den forma maravillosa. Sus libros mds famosos son
Pippa mediasiargas y Pippa se embarca.

Glanni Rodari (1920-1984) Maestro, periodista y poeta. Su estilo es de inspiracién
cldsica, de una gran fantasia e invetiva. Su cuento mas famoso es Las aventuras
de Cipoliino.

Marfa_Gripe Moderna autora sueca ampliamente conocida por sus exquisitas
obras, entre las cuéles encontramos Ef abrigo varde, Hugo y Josefina, Papd de
Noche, La hija del espantapdjaros. Gana el premio Andersen en 1974,

Michael Ende: (1940 - ) Es uno de los mejores autores para niios y jévenes
que hay en la actualidad. Entre sus obras méds conocidas se encuentran La
Historia interminable, Jim Knopf, el maquinista, El espejo en el espejo, Momo, El
ponche de los dasaos.
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.Dentro de esta seleccién de autores no se incluyd a ningln autor iatincamericano
pues preferimos mencionar de manera separada a cuatro de los escrilores
latincamericanos de fibros infantiles mas difundidos y de mayor peso:

Josd Martl  ( 1853- 1895) "La edad de oro" consituye la primera obra cubana
dirigida a fos nifios. Esta obra se conoce en forma de libro pero fué originaimente
una publicacién mensual de "instruccién y recreo” (como la lamé el autor) de la que
Mart( sélo pudo editar cuatro nimeros en Nueva York, durante su exilio. Esta obra
estaba dedicada a todos los nifios de hispanocamérica. Ef es director, redactor y
corresponsal de "La Edad de Oro”. En este periddico, Marti trata numerasos
temas: desde mitologfa, historia, ciencia, talleres hasta cuentos y poesfas propias y
de otros autores.

Lugis_Goday Alcavaga (a) Gabriela Mistral: { 1889-1957). Poestisa chilena.
Maestra y educadora, Gabriela Mistral piensa siempre en los nifios, En sus libros,
Temura, Tala, Desolacién - entre otros - dedica poesias a los nifios. Se interesa
mucho por ¢! folclor y o considera una riquisima fuente de inspiracién para la
literatura infantil. También escribié algunos cuentos breves.

Juana de lbarbouroy (1895 - 1980) Escribe sus memorias en un precioso libro
titulado  Chico Carlo , vive una infancia muy folfz y placentera. Tiene un aya negra
{Feliciana) quien, ademés de su mamd, le cuenta toda clase de nariaciones,
cuentos y fébulas del folclor uruguayo. Ella desea ocupar el lugar de ese aya para
muchos niftos, contando ©s0s cuentos y olras poesias.

Toresa Castelld Yiurbide (a) Pascuala Corona: (1819 - )} En los cuentos que
de pequeila sus nanas le contaron, Pascuala encontrd, afios después, a su pals.
Descubrld que en el cuento popular mexicano estdn nuestros crigenes, fantasfas,
tradiciones, creencias, suefios, nuestro humor propio. Asf, decide lamarse
Pascuala Corona, tomando el nombre de una nana suya muy gquerida para contar
a las nuevas generaciones de nifios fos viejos cuentos que nunca morirdn
mientras se sigan leyendo. Se recopilan en Cuentos para Nifios , Cuentos de
Rancho, Fiasta y El pozo de los ratones , principaimente, ™ '
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“Quien cuenta un cuento a un nifio le estd enseiiando a sofar
¥ es0 es precisamente lo que nos convierte en seres humanos”

Pascuala Corona



VI. DERIVACION PRACTICA

* VL1. Intencionalidad de la Investigacidn:

Para poder explicar claramente cémo se llevé a cabo la derivacién préctica de esta
investigacién, es necesario, en primer lugar, resumir los objetivos y el desarrollo de
esta tesls.

E! objetivo primario, lo constituye la relacién que existe entre los aspectos lidicos
de la lectura y su aplicacién en estrategias de motivacién como medio para
desarrollar ¢l hadbito de la lectura en nifios de seis a nueve afios. Posteriormente,
investigamos los puntos de referencia que pudieran ayudarnos a comprobar esta
propuesta, tales como: el desarrollo del nifio en la etapa de las operaciones
concretas, la fantasia, el juego y la literatura infantil. Finalmente, elaboramos un
programa que se practicé con un grupo piloto. En este capitulo explicaremos su
desempeiio y resuitados.

En primer lugar, ya mencionado el objetivo primario de este trabajo de investigacion,
es nuestro deseo justificar 1as razones que nos llevaron a seleccionar los cinco
temas secundarios que componen esta tesis como como puntos de referencia,
como medios para ayudarnos a comprender mejor el objetivo central. Los temas
tratados fueron los siguientes:

1.- La Pedagogia Abierta

2.- El desarrollo cognoscitivo y afectivo de! nifio durante la fase de las operaciones
concretas.

3.- El hédbito de la lectura

4.- El juego, la fantasfa y la literatura infanti!

5.- La literatura infanti!

En primera Instancia, el primer capftulo que decidimos desarrollar fué el
correspondiente a la Pedagogla Ablerta, pues nos parecié primordial establecer,
desde el principio, la teorfa pedagdgica que fundamentara el resto de la
investigacién y en la cual encontraran sitio y comprensidn los enfoques de los
diferentes autores que se mencionarian a lo largo de la tesis.
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Posteriormente, procedimos a desarrollar el tema del desarrollo afectivo y
cognoscitivo del nifo de seis a nueve afos de edad, pues es también esencial
conocer bien los aspectos de desarrollo mds sobresalientes de la etapa que nos
ocupa. Para trabajar este capitulo recurrimos a las investigaciones realizadas por
Piaget, Kohlberg, Inhelder v, finalmente, Eriksson. Destacamos la importancia de
la experiencia en el desarrollo congnoscitivo, asi como los principales procesos
de esta naturaleza que son la parcepcién, la memoria, el razonamiento, la reflexion
y el discernimiento, como puntos bésicos que despuds se situarfan a! lado del
aspecto lidico de la personalidad del nifio para elaborar las estrategias de
motivacién. En este mismo capitulo, se explican las fases de desarrollo que pro-
pone Piaget, abundando en la fase de las operaciones concretas, donde se ubica
la edad que nos compsete. Después, tratamos el tema del desarrolio afectivo,
destacando los tres puntos esenciales: autosestima, formacién del criterio moral
y convivencia sana en sociedad; derivando en la importancia de la relacién
padres - hijos y explicando abundantements las caracteristicas de! realismo moral,
aspecto esencial para comprender sl desarrollo de la moral en el nifo en esta edad.
Por dltimo tomamos el enfoque de Erikson para sefialar la importancia de la
adaptacién social y, explicando brevemente las etapas de desarrollo que dicho
psicélogo propone, llagamos a la comprensién de su postura socic-axiolégica. Con
todo esto, se iogra un acercamiento integral al pensamiento y a la evolucién del
nifio de seis a nueve afos.

Esta comprensidén de la evolucién infantil, se fusiona perfectamente al capitulo
posterior que se concentra en fa funcidn de! juego y la fantasia y su relacién con
la literatura infantil, sentando como base el conocimiento del nifo, gracias al
cual se descubre su necesidad por la lectura de libros jnfantiles como medio
para satisfacer sus inquistudes, sus necesidades y sus requerimientos tanto
emocionales como intelectuales, con el fin de lograr e! equilibrio de la perso-
nalidad que, desde !a infancia, todos pratendemas.

Asi pues, el tercer capitulo al que accedemos es el referido a la tantasia, al juego y
su relacién con la literatura infantil. Por supuesto, esto Ultimo puede parecernos
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evidente, sin embargo, consideramos necesario profundizar en los aspectos
sociolégicos y psicol6gicos propios del juego y de la fantasia para encontrar la
relacion cientifica, que estos dos aspectos del pansamiento y de la actuacion
hiymanos tienen con la literatura infantil.  Este es capitulo de una importancia muy
grande para comprender el objetivo central de esta tesis. En &1 afirmamos né solo
que el juego es el modo de vida del nifio, sino que también definimos al juego,
o clasificamos, lo dividimos y encontramos sus caracteristicas esenciales -que
es una actividad libre, incierta, improductiva, ficticia, placentera, divertida, sin
metas ni finalidades extrinsecas, espontdnea, conectada sistemdaticamenta con lo
que no es juego, desinteresada, limitada por el tiempo y e espacio, que puede
repetirse, estética, ordenada- y es entonces cuando nos damos cuenta del
profundo ludismo de la lectura. Un nifio que 18e un cuento se encuentra de
pronto, frente a todas y cada una de las caracteristicas que engloba el juego.
Y la fantasia ¢qué puede ser la fantasia sino la creacién de lo nuevo?. Lo nuevo y lo
inexistente, lo que no puede ser. La mente humana, recurriendo a procesos
psicoldégicos que nos pueden parecer raros o especiales (anaxiomatizacién e
hiperaxiomatizacion} , pero a los cuales recurrimos todos los dias, es capaz de
inventar, de crear, de traspasar los limites de 1o real, de lo inmediato, de lo dado.
Esto lo hace el nifio, siempre que puede. El nifio racurre a fo subjetivo e inexistante
y ai hacerlo, cae en lo placentaro, lo gozoso, 1o bello. E! jusgo es por la fantasia, no
pueden separarse. Al sofar, el nific juega.

Asi @s como la fantasia y el juego, analizados bajo ia fria luz ds la ciencia, actian
en la literatura infantil. (Por qué existen los mitos, las leyendas, los cuentos que
narran transformaciones totalmente imposibles sobre cualidades propias de los
objetos matariales? Gracias a la anaxiomatizacién de que es capaz la imaginacién
humana. ¢ Por que estas historlas nos encantan, hechizan, divierten y emocionan
alin cuando nos hablan de lo méds inverosimil & insdlito? Por la hiperaxiomatizacién.
¢Por qué al niflo le parecen tan naturales todas estas cosas? Porque vive en un
mundo de suefios donde a veces le cuesta distinguir ddnde comienza y dénde
termina lo real.
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&Y por qué a un nifo le divierte 1anto leer? Porque leer es jugar. Es jugar a
identificarse, s jugar a representar. Cuando un nifio lee y se identifica con un
personaje... entonces ese personaje es &l mismo. E! nifo se deja llevar por esta
ilusidén provocada por la trama, por el lenguaje, por ia iluslracién , por los perso-
najes del libro; aunque sea por un tiempo determinado, pues sabemos que esto
no es eterno...

Asf pues, siendo la lactura una actividad tan liudica, ¢por qué no tomar esta
caracter(stica tan {undamental, tan importante y, a la vez, tan accesible por su
propia esencia, por divertida y placentera, para desarrollar dicha actividad
convirtiéndola un habito?  Si fa lectura de buenos libros es algo tan enrique-
cedor para la personalidad del ser humano, debemos aprovechar la infancia, no
solo como la edad en que !a fantasia y el juego estdn a flor de piet sino como la
adad en que se forman los habitos que habrdn de acompafiarnos toda la vida,
que habrdn de sernos Utiles para siempre....y que dificiimente podremos adquirir
despuéds. Pero jpor qué es tan bueno para los nifos leer? Por muchas razones.
Ademds de la diversion y asbarcimienlo que les proporciona la lectura, a través de
ella pueden encontrar un signilicado més profundo de la vida, aumenta su
vocabulario, incrementa su cultura, presenta nuevos enfoques de enfrentar ia
vida, aumenta la comprensién que el nifo tiene de é! mismo y de los demds,
aumenta la capacidad de construir imagenes intelectuales...en fin, existen muchas
razones por las cuales desarrollar este hébito resulta util y positivo para un ser
humano.

As[ pues, dacidimos que para complementar lo que hasta ahora se ha explicado, era
necesario desarrollar todo un capitulo dedicado a la literatura infanlii: desde sus
origenes; el descubrimiento del nifio como lector; la definicién misma de Ia literatura
infantil, sus principios, su clasificacién; la importancia, los origenes, la finalidad, las
caracterfsticas y la influencia en la psicologia infantil de los cuentos ( sobre todo los
cuentos de hadas), y por itimo, una breve biograffa de los principales autores
infantiles de los Uitimos tres siglos. Este capitulo incluye un cuadro del desarrollo
cronolégico de 1a literatura infantil.
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Una vez que se ha comprendido la importancia de los factores anteriormente
mencionados, s necesario llevar la teorfa a la prdctica, para ver si los resultados
son los esperados, es decir, para comprobar la formacidn del habito de la lectura
tomando como base el aspecto lidico de la misma y a través de estrateglas de
animacién. Esta experiencia se llevd a cabo a través del Club de Animacién a la
Lectura.

V1.2.El club de Animacién a la Lectura

Antes de empezar con la siguiente explicacién, ros parece importante actarar
por qué razé6n fe llamamos Club. En realidad, le estructuramos como un Taller, paro
el nombre que le dimos para darlo a conocer a los papéds y a los nifios fué el de
Club, por la idea informal y racreativa que esta palabra evoca.

V1.2:1. Planeacién del Taller da Animaclén a ia Lectura:

Primero que nada, nos parecié fundamental precisar nuestro plan a través de las
slete preguntas en las que se basa toda actividad pedagdgica:

LA quién? Este taller estard dirigido a nifios que se ubiquen entre los sels y los
nueve aflos ( entre primero y tercero de primaria).

LQué? Se pretende formar un grupo con un minimo de 15 nifios para llevar a
cabo un Grupo Pitoto (que funcione en forma de Taller) en el cual se practiquen
las estrategias de animacion a la lectura que se desarrollaron como resultado de
esta investigacion,

¢LPor qué? Porque pensamos que es necesario llevar nuestra teoria hasta su
comprubacién, para ver st 1o que proponfamos era factible o no.

LC6mMo? Se llevard a cabo poniendo en préctica las estrategias creadas,
facllitdndoles a los nifios un libro cada sesién con el objeto de que sea lefdo y
poder Jugar la préxima vez con alguno de los diversos elementos lidicos que el
libro y 1a factura nos proporcionen.

¢Qulén? Quien debe dirigir el taller es un animador que conozca las estrategias y
sea capaz de llevarias a cabo.

LCudndo? Se planea que el taller se realice en 16 sasiones, distribuidas a io largo
de cuatro meses; con una duracidn de 80 minutos por sesién. En total son 24 horas.
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LDénde? El taller se celebrard en la Asociacion Mexicana para el Fomento del
libro Infantil y Juvenil, sede en México de IBBY (International Board on Books for
Young Peoplse), organismo adscrito a la UNESCO que, desde la segunda mitad
de este siglo se ha dedicado a diversas actividades orientadas al fomento de
la Literatura Infantil y Juvenil en el mundo. Tiene su sede en Basilea, Suiza y
actualmente opera en mds de 50 paises. En México, la Asociacién estd ubicada
en la calle de Parque Espaiia No. 13-A, en la Colonia Condesa. *

Una vez que nos hemos planteado estas preguntas, es necesario precisar nuestro
objetivo general.

Objetivo General:

A lo largo de las sesiones del Teller de Animacién a la Lectura, el nifio de seis a
nueve afos adquirird el habito de 1a lectura partiendo de los aspeclos lidicos que
la misma permita desarrollar,

Programa:
Bdsicamente, las actividades que se realizarian a fo largo de este taller, seguirian e}
modelo que se presenta en la siguienta hoja, elaborado con base en la carta
descriptiva:

* Nota: Finalmente, el taller tuvo una duracién de Unicamente 14 horas, (nueve sesiones) pues por

ivos institucionales no pudo a las 24 horas que se tenfan planeadas. Esto, claro esta,
afectd tanio el logro del objetivo general como las bases de la evaluacién puesio que en dos meses
s bastante dificil lograr que un nifio adquiera un hébito, méxime si sdlo se le ve una vez a la semana
y habida cuenta que, aunque a algunos de ellos les gustaba leer, ninguno lo hacla con regularidad.
Sin embargo, el efecto final de esta decisién podra aprec en las lusiones que se anotan al final
da este capilulo.
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Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asociacion Mexicana para e Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Materia! Evaluacion

Educatives Ensefanza-Aprendizaje Diddctico

14 horas dis- | El nifio de seis a | Yq que se pretenda { Realizar las estrategias { *Un libro por nifio en | « Evaluacion oral,
tribuidas en | nyeve afos, adquiri- | la adquisicién del | creadas, facilitando un li- | cada sesién. de manera parti-
nueve Sesio- | 5 o] hdbito de ia | habito de lalectura | bro a cada nifio en cada cipativa con los
e r‘::;:te lectura, partiendo de | a través del ejerci- | sesion, con el objeto de | » Todo el que requie- | integrantes del
medio. ¥1 los aspectos lidicos | cio da la misma | que sea leido para que | ra cada estrategia | taller y con sus

que la misma permi-
ta desarroliar y a tra-
vés del ejercicio de
los siguientes proce-
$0S cognoscitivos y
afectivos:

* percepcion

* memoria

= razonamiento

* reflexion

* discemimiento

* sociabilizacién

« creatividad

con libros recrosti-
vos, 2l contenido
del taller se consti-
tuird con todos y
cada uno de los
libros que se utill-
cen. Este serd el
contenido  tanto
dentro de este pro-
grama en general
como dentro de
cada juego en par-
ticular.

pueda jugar en la proxi-
ma sesién con base en
alguno de los elementos
lidicos que el libro nos
proporcione.

en particular: tarje-
tas, ilustraciones, ti-
tores.

padres.

* Posteriormente
a cada sesidn, el
animador llena
una ficha de eva-
luacién, donde se
encusentran una
serie de parame-
tros previamente
establecidos. i
{Anexo 1)

Bibliografia tit: Juegos escolares para primaria, ds Henry D. Edgren y Jospeph J. Gruber. Editorial Pax-México.
Animacion a la Lectura, de Montserrat Sarto. Editorial SM, Madrid, Espana.
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Edad y habilidades requeridas:
El minimo de edad que se requiere para poder inscribir al nifio es de seis afos
cumplidos y que asista al primer grado de primaria. El méximo es de 9 afos y que
asista al tercer grado de primaria. Nifios mas grandes 0 més pequeiios 0 que no
cursen esos grados no se pueden permitir en este curso pues su madurez es mayor
o menor que la que se requiere. Es necesario que todos los nifios que ingresen al
taller sean capaces de leer fluidamente.

Tamano ideal del grupo:

Un grupo ideal encuentra su limite en los 20 nifos, ya que, de haber mas, el
ambienta de! \aller puede relajarse demasiado.-Estd claro que de lo que se trata es
que sea un ambiente festivo, pero de ninguna manera relajado. Los nifos tienen
que padicipar en los juegos de manera alegre y dispuesta, pero sin que se pierda el
orden, cosa que no es dificil que suceda porque los nifos van a jugar. De manera
que, especificando este imite, nos parece que el animador es capaz de mantener fa
atencién y el control del grupo, para poder llevar a cabo los juegos. Por otro lado,
pensamos que @) minimo ideal son 15 nifios puesto que, justaments, se requiere un
ambients grupal divertido y animado, y una cantidas moderadamente nutrida de
nifos jugando resufta muy placentera, sobre todo para ellos mismos. Claro, hay que
ser flexibles, algunos pocos de menos o de mds no son un problema grave.

Organizacién dei Taller:

Una vez establecidos todos los puntos anteriores, organizamos la puesta en
marcha del taller, de acuardo at siguiente orden:

1) seleccién y adquisicién de fibros significativos

2} definicién de! ambiente iddéneo para fa animacién

3) propaganda

4) elaboracidn de los juegos

1} seleccién y adquisicién de libros significativos:
Seleccionar un buen libro es sumamente importante. Sin duda, fa Literatura Infantil ,
al presentar un mundo maravilloso y fantdstico, encuentra inmediatanmients una gran
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acogida en el pensamiento creador e imaginativo del nifio. Sin embargo hay que
tener cuidado porque no cualquier libro se adapta a esta circunstancia. ™

Afirma Beftelheim que para que una historia realmente interese a un nifio, debe
divertirle y excitar su curiosidad. Esto es muy cierto sin embargo, hemos de tener
muy en cuenta que nuastro interés al selaccionar un libro no debe concretarse a
esto, puas no todo lo que importa es que el nifo esté entretenido. Es esencial que
ese libro de alguna manera toque su sensibilidad, enriquezca su vida, estimule
su imaginacién, desarrolle su intelecto o comprenda sus ansiedades y aspiracio-
nes. En una palabra, ese libro debe ser s/gnificativo ™

Esto puede parecernos muy exigente y llevarnos a pensar ;qué libro puede ser
significativo? La respuesta es: muchos, pero no todos. Simplemente es cuestion de
desarrollar un criterioc adecuado, como maestro o padre de familia, para elegir bien
los libros, sin ilegar a ios extramos: ni es cuestién de darles el primer libro que se
nos ponga enfrents ni es cuestién de buscar la perfeccién absoluta, El campo de
la literatura infantil es tan vasto y universal que podemos encontrar muchisirmos
libros que, como ya dijimos, de alguna manera resulten significativos. Al respacto,
comenta Genaviéve Patté que en un libro, todo Jo que no guarde relacion, de
algin modo, con la experiencia del niflo ofrece el peligro de aburrirfo o de
falsear algo en é&f . Un buen autor capta e intuye los impulsos, las necesidades
afectivas de los nifios y su gusto por lo concreto. ™

Ante esto, hay que decir que la labor de busqueda es importantisima. La persona
que vaya & seleccionar los libros debe impregnarse del conjunto de la produc-
cién editorlal y examinar seriamente los libros antes de decidir si elimina o acepla
un determinado titulo. Para aprender a analizar y juzgar ios libros para ninos, es
necesario lesr mucho y comparar las obras entre si basandose en ciertos
parémetros.

) it BOURNEUF, D., PARE, A.gp.ciL.p. 64
) ofr BETTELHEIM, B Psicoandlisis de los cuentos do hadag p. 10
. ™)cir PATTE, G..on, GiLp. 50
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Nosotros, basdndonos en Denyse Bourneuf y André Paré 2 proponemos 10s
siguientes pardmetros, presentados en forma da cuestionario, mismo que segu-
ramente nos ayudard a seleccionar buenos libros.

Contestando las siguientes preguntas ilegaremos a decisiones justas:

Preguntas de Interés General:

1.- ¢ Qué fin nos parece que al autor persiga con su libro?

2.- ¢Para qué edad fué escrito? ( normalmente las colecciones sugieren este dato,
pero no esta de mas que se re-avalue)

3.- ;A qué género pertenece? ,rospeta las reglas de dicho género?

4.- 1 Existe 16glca y coherencla de lo maravilloso dentro del marco dsterminado
por el autor?

5.- Complementarledad entre texto e Hustraciones.

Proguntas ligadas al valor psicolégico dei libro:
1.-  Lahistoria corresponde a los Intereses y al universo del nifio?
2.-¢,Cémo responde el libro a las necesidades del niiio?

Preguntas ilgadas al valor moral del libro:

1.- ¢Qué valores surgen del libro?

2.-;Se deduce una intencién moralista demasiado manifiesta? (es decir, una
moraleja explicita)

Preguntas relaclonadas con el valor literario:

1.La Intriga ¢es orlginal, admislble y coherente?

2. El cardcter de los personajes ies claramente mostrado?

3.~ Elestilo empleado por el autor ;corresponde a la edad de los lectores
an cuanto a claridad, riqueza de imédgenes y armonfa de la historia? '

4.- La presentaclén e Hustraclén jmanifiestan un culdado estético?

et BOURNEUF, D., PARE, A.pp.cit, p. 34
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Preguntas relacionadas a !a calidad de impresién :
1.- Verificar fa calidad del papel: Si se rompe fdcilmente, si no se lee claramente
en él, si cansa la vista.
2.- Tamaiio de la fetra: Relacionarlo cuidadosamente con la edad.
3.- Calidad de la Impresién: que todas las hojas estén correctamente impresas,
limpias y completas.
4.- Calidad del encuadernado o empastado: que se vea resistente, que no se
rompa o deshoje con facilidad.

Los pardmetros anteriormente expuestos es seguro que nos prestaran una gran
ayuda, sin embargo, es necesario leer y releer los libros para hacer una correcta
seleccidn. Asimismo, debemos procurar que en nuestro abanico de titulos, existan
todo tipo de géneros y temas.

Para tener acceso a la produccién editorial, es necesario:

1.- revisar catélogos y listas de las editoriales.

2.- asistir a ferias del libro.

3.- preguntar en librerfas.

4.- verificar catdlogos especializados como el que edita IBBY México de los libros
recomendados. E! Gltimo que se editd contiene las recomendaciones de los Gltimos
cinco afos, para todas las edades.

En nuestro caso, para llevar a cabo la seleccion del material que se habia de
amplear, se realizé una busqueda de los libros que pudieran sernos (tiles para
trabajar con nifios de seis a nueve afos...y que, ademds, se apegaran a todos
los criterios antes mencionados. Se procedié a los métodos ya descritos: catdlogos
de editoriales, la biblioteca de 1BBY, listas de libros recomendados. Una vez
seleccionados 18 tltulos se procedié a virificar que las editoriales los tuvieran
en existencia. En un principio se utilizarian 15. Después se redujo a 8. Los libros y
las edltoriales que los editan fueron los siguientes:

1.- Julleta estate quieta Alfaguara

2.- Una rana en un érbol Trillas
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3.- La fuerza de la Gacela SM

4.- El lago de la Luna Trillas

5.- La abuetla del juicio Trillas

6.- Rosa sigus contando Espasa-Calpe
7.-Matilde y et fantasma Alfaguara

8.- Los Batautos hacen batautadas Espasa-Calpe

Todos estos titulos se encontraban en existencia en las editoriales, por lo cual no
hubo ningtin problema para adquirirlos.

Para terminar este punto recalcamos la importancia de seleccionar no un libro
sino un buen libro, pues los buenos libros enriquecen al nifo, le gustan, le
motivan a leer mds, en tanto que los malos libros pueden alejarlo de la lectura
o simplemente, no aportar nada al desarrollo integral de su personalidad.

2) Definicién del Amtlenta Iddneo para realizar el taller.

El crear un ambiente apropiado en el taller es particularmente importante pues,
en esle caso, incluso los pequeios detalies son significativos. Este ambiente debe
constituirse tomando en cuenta {os siguientes elementos:

* objetivos y disposicién de! animador

* medios de que disponga el animador para alcanzar sus objetivos

* ambientacién fisica del lugar

* axhibicién del material

* el encuentro de los nifios y los libros

* objetivos y disposicién del animador:

De acuerdo con Bourneuf y Paré ® , opinamos que es esencial que para el
animador 1a literatura infantil revista una gran importancia. Esto se traduce en un
interés manifiesto por las lecturas infantiles. Es bdsico leer fibros para nifios
pues uno no puede interesarse por lo que no conoce. Cuando un animador
estéd protundamente motivado y entusiasmado-con este tema, lo comparte de

) iLep. 75-76
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manera natural y espontdnea con los nifios. Valorizar todo o que tlene que ver
con los libros para ninos implica que e! propio animador: :

* le de mucha importancia a la lectura

* multiplique sus oportunidades de leer

* se interese por las lecturas para nifios para conocer 0s recursos que oirece la
literatura infantit.

Todo esto enriquece el didlogo animador-nifios acerca de los libros. Es necesario
que ef animador conozca bien el materiai de trabajo para que tome como refe-
rencia uno de los muchos aspsectos Iidicos que puedan despertar el interés en
los nifios.

Bourneuf y Paré”™ nos dicen que io mds importante es que el animador logre que
el nifio desarrolle actitudes positivas frente a la lectura asl{ como e! gusto por la
misma. Elanimador debe procurar que el nifio:

« descubra el placer ligado a la lactura

* ensanche sus intereses a través de los libros

* logre, al término de! taller, un acercamisento autdénomo e indepandiente a los libros.

Podemos concluir este punto diciendo que buena parte del gusto y el placer que
el nifio encuentre en los libros dependerd de la actitud y de la disposicién del
animador, de su interés por la literatura infantil. En concreto, refiriéndonos a los
juegos, opinamos que el animador debe, en todo momento:

0 mostrarse accesible a los nifios para que éstos le comenten libremente sus
opiniones.

0 interasarse por el pensamiento de los nifios

0 procurar slempre motivarlos a la lectura pero nunca a través de premios o
castigos.

0 ser creativo en cada juego que realice

¢ etaborar el material con originalidad y calidad

¢ mantener la atencion y el interés del grupo en el libro a través del juego.

T EiaI . 68
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De acuerdo al programa, al final, quedan unos minutos libres que el nifio puede
aprovechar como guste. Claro est4, si en e! lugar donde se lleve a cabo el taller
se tienen otros libros ademds de los que se utilicen para el mismo, los nifios
pueden Ieerlos. En este caso es convenlente colocar una caja o canasta grande
para que los depositen ahi cuando se vayan.

Nosotros recomendamos que se les proporcions a los nifios un duice sencillo
-como una gelatina- pero que implique que los nifios se sienten, se relnan, se
sientan relajados. Si es posible, es muy bueno programar un momento, al final,
en que los nifos no lean y se sienten a disfrutar el dulce y a convivir. Este hecho,
por supussto, nunca debe ser empleado como incentive o conicionamiento sino
como un momento para que los nifos soclabilicen y conversen fuera del juego,
pues durante el mismo, en tealidad, los nifios no conviven ni dialogan espe-
cialmente, Unicamente se centran en el juego o en el libro. Recordemos que
nosotros buscamos la formacién integral y el convivir simple y sanamente alre-
dedor de algo tan sencillo, contribuye.

Es fundamental lograr que los nifios se sientan tianquilos y relajados en un
ambiente que invite constantemente al juego y a la diversién. La animacién debe
ser algo festivo y alegrs.

* exhibicléon del material

Si se poseen libros, estos deben acomodarse en libreros a la altura de los nifios,
donde eilos tos puedan tomar libremente. Pueden clasificarse por colecciones,
por temas o por edades y explicarles dénde se encuentran.

En cuanto a los ejemplares que van a leer cada semana, se tendrdn dispuestos
en un {ugar, listos para entregdrselos pero procurando que no los vean hasta
que termine la animacién pues e! que estén a mano puede resultar distractivo.

Con raspecto al material que se necesita para realizar los juegos, puede llevarse
en una canasta grande o en una caja llamativa e irlo sacando de ahi. Esto, no



..195
s6lo por seguir el principio de diversién y ludismo que hay en todas las
actividades dal taller, sino porque a los nifios les llama mucho la atencién y les
da curiosidad saber qué hay adentro.

* el encuentro de ios nifios y los libros:

Este encuentro es sumamente importante. Es muy posible que los nifios que
asistan al taller no se encuentren ni siquiera minimamente motivados hacia la
lactura o hacia los libros. Por o mismo, sus primeros encuentros con los mismos
pueden ser decisivos. Todos los puntos que hemos tratado en este capitulo
contribuyen, sin duda, a que este hecho resulte exitoso y consideramos que
teniéndolos como referencia y guia es diflcll encontrar problemas. Claro, el ani-
mador no debe confiarse y debe tener siempre alerta su creatividad y su ale-
gria, desde el principio hasta el final det taller.

Para complementar lo anterior, y de acuerdo con Mercedes Gémez del Manzano
comentamos que, en un contexto extraescolar, al encusntro de un nifio con un
libro nunca debe pracéderlo la lactura de un resumen del mismo sino una
buena motivacién para su lectura. Nosotros sabemos que el animador conoce
bian el libro y que, ademéds, tiene la capacidad de tomar como referencia
motivacional uno de los muchos aspectos del mismo que pueden despertar el
interés de los nifos. Es dacir, no es cuestién de decirles de que se trata el libro,
de principio a fin, sino de tomar un punto relevante, interesante, divertido para
motivar a los nifios a su lactura.

Siguiendo con la organizacién del taller y una vez aclarados estos dos puntos
bésicos, cabe hablar aqui de tres aspectos operativos: la seleccion y adquisicion
del material; {a propaganda y la elaboracion de los juegos.

3) Propaganda
Con ¢! objsto de reunir el nimero minimo de ninos, adaptamos posters que ya se
tenian en IBBY, hicimos unos volantes y nos anunciamos en el periddico ( en La

37) iy, GOMEZ DEL MANZANOM.ap, cit, p. 13
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Jornada).  Los volantes y los posters fos repastimos y los pegamos en papelenas
Jibrerias y en centros comerciales. (ver Anexo 2}
4) Elaboracién de los Juegos )
Elaborar los juegos no es dificil. El animador sélo debe ser creativo y dejar que su
imaginacion haga el resto. Ademds de seguir todas fas reglas de la actividad
fudica (abundaniemente explicadas en ef capitulo i), es necesario que los juegos
cumplan con los siguientes lineamientos:
Deben...
« partir del fibro en si mismo y volver a él, no derivar en otra actividad completamente
distinta.
* procurar aprovechar los aspectos lddicos que la lectura tenga en si misma.
Existen libros que por el tema qua tratan o la forma como estén escritos son
muy divertidos o tienen rasgos muy especiales y !lamativos; todas estas
cualidades deben aprovecharse.
« siempre tratarse de adaptar e} juego al libro no el libro al juego, es decir, el
primer punto de referencia debe ser ei libro no el juego.
* procurarse variar en la cantidad de personas que participan en 10S juegos:
algunos deben ser de participacion individual, otros, en equipos pequefios y
unos m&s en los que participen dos o tres grandes equipos { esto depende
bastante del niimero de nifios con que se cuente)
» orientarse hacia la formacién integral, los juegos deben procurar ejercitar
diversos aspectos esenciales en la evolucién del nifio, como son:
- la percepcidn
- la memoria
- el razonamiento
- la reflexion
- el discernimiento
- {a sociabilizacién y
- la creatividad.
* aprovechar la estructura y las reglas de otros juegos conocidos y divertidos,
como por ejemplo, el maratén.
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A todo lo anterior es importante adadir que la preparacién del material de apoyo
del juego tiene un peso muy aspecial, pues normalmente resulla un elemento
motivante. 'Claro, esto no es indispansable, pues un juego puede precisarﬁde
muy poco o ningdn material y no por ello sar menos divertido. Por otro lado
nos parece busno resaltar que, aunque no nos parece valida la politica de
aplicar premios o castigos, el animador debe procurar que las reglas del juego
sean respetadas.

Por su actividad, los juegos pueden dividirse en:

* operativos: privilegian la actividad individual y ejercitan las habilidades de
lectura. Ejercitan sobre todo memorla, reflexién y razonamiento.

* draméticos: se desarrollan en grupes grandes o pequefios y hacen uso de la
expresion verbal, de la expresidn oral o bien de ambas. Ejercitan soclabi-
lizacién, memoria, percepcién, creatividad.

* de critica: Estos juegos implican que los niflos trabajen no sélo en peque-
fos grupos sino también individualmente y procura que los nifios evallien las
actuaciones de los personajes del libro. Ejercitan la percepcién, 1a memoria,
la reflexién y el razonamiento.

* psicomotrices : Se combina algunc de los anteriores (sobre todo los opera-
tivos) con algin juego que implique cierta actividad fisica. Normalmente se tra-
bajan en equipos grandes. Ejercitan memoria, soclabilizacién, percepcién
y razonamiento.

* creativos: a través del juego se permite que el nifio invente, imagine, cree a
partir de los elementos que le proporciona el libro. Ejercitan creatividad,
memoria y razonamiento.

La metodologfa que se sigue para jugar es la siguisnte:

10. Se Iss da a los nifios el libro y se les motiva a que lo lean. (en algunas
ocaslones y dependiendo det libro y del juego, et animador lo lee ahl mismo)

20. A la siguiente sesién, ya se lleva el juego preparado para jugario con base
en el libro leido. Primero se les pregunta a los nifios qué les parecié el cuento, qué
les gustd mas y se les pide que lo narren ellos mismos.
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30. Se hacen los equipos, si s nacesario, ‘
40. Se explican las reglas del juego.
50. Se reparte el material, si se requisre.
60. Se procede a jugar
7o.Alfinal, se les pregunta si les gustd el juego.
B8o. Se les entrega el libro que leerdn para la préxima sesién y se les motiva a su
tectura.

A continuacién presentamos los juegos que fueron elaborados para el taller,
siguiendo el esquema de la carta descriptiva.



Jusgo 1: Cuéntenme el cuento.

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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Tiempo

Obletivo

Contenidos
Educativos

Actividades de
Ensefianza-Aprendizaje

Material
Didéctico

Evaluacién !
|

05 minutos

60 minutos

10 minutos

Este juego tiene como
objetivo lograr que los
niflos sean capaces de
centrar su atencidn sobre
fos aspectos que dan I6-
gica, sentido y coheren-
cia al libro (tanto en el
texto como en la ilustra-
cion) y que, al represan-
tarse con dibujos o pala-
bras permitan al nifo
reordenar la namacién.

Los procesos cognosci-
tivos y afeclivos que se
ejercitan son: percapcion,
memoria, reflexidn y dis-
cemimiento, asl como la
ubicacion espacio-tem-

poral,

€l libro que se utiiica.
La realizacidn del juego
se adaptara al conteni-
do del libro.

Comentar el libro. Recordar
brevemente [as partes mas
significativas.

Desamolio del juego:

» Una canasta o caja grande.
» Tarjetas, aproximadamenta
dos o tres par nifio,

Debe prepararse una caja o
canasta en donde se mete-

a) vaciar la caja o
con las tarjetas en el suelo.
b} una vez que cada niho
tiene sus tarjetas, se procede
a ordenar el cuento con ayu-
da de! animador, quien ird
dirigiendo el juego con pre-
guntas tales como: ;se
acuerdan cdmo empieza el
cuento? JGqué pasa luege? iy
después de es0...7 y asi.

c) se debe cuidar que tanto
las tarjetas que haga el ani-
mador como sus preguntas
corresporkian sismpre al or-
den cronolégico det cuento y
no a otros factores como
icon quidn? y sdénde?, por-
que ello nos separaria del
objetivo det jusgo.

Actividad libre: leer algun olro
libro; comer un dulce sentado
en la mesa, conviviendo con
los demds o jugar a otra
cosa.

ran ap wnte 60 tar-
jetas que contsngan dibu-
jos, palabras o frases que
sugieran el orden de! lbro.
Las tarjetas deben dividirse
equitativaments: 20 que se
refieran al comisnzo del li-
bro, 20 que se refisran al
climax y 20 al final, La razén
de hacer tantas tarjetas es
que cada nifio tenga dos o
tres y de esta manefra pue-
da panticipar varias veces.

Las tarjetas se colocan re-

vueltas en la caja o canasta
Fijarse gque queden hacia
arriba para que cuando se
voliee la caja o canasta cai-
gan al revés, al menos la

mayoria.
En ! caso do las tarjetas
con ilustracién, pusds

recortarse la dsl libro y pe-
garsa en la tarjeta, o elabo-
rarse ol dibujp lo mas pare-
cido posible al onginal

» Comentar con los
nifos qué les parecio
el juego, escuchando
y observando alenta-
mente sus respuestas
¥ reacciones.

« Observar a ks ninos
durante la realizacign
del juego, para peder
contestar el cuestio-
naro que se musastra
en el anexo 1.




Jusgo 2: ¢ Quién, qué, dénde, cudndo, por qué?

Persona que imparte el taller: Ei Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

200

Tiempo

Objetivo

Contenidos
Educatives

Actividades de
Ensefianza-Aprandizaje

Materlal
Didéctico

Evaluacién

05 minulos

€0 minutos

£l nifio descubrird la im-
portancia que tienen las
acciones de los parso-
najes -por minimas que
sean- y la forma como
so van tramando unas
con otras hasta llsvar-
nos &l final del cusnto, Y
edemds, desarrolierd su
capackiad para kderir a
partir de simbolos, puss
on muchas ocasionss,
las actiones de los per-
sonajos 88 represenian
con dibujos do los que
s nocegario hacer infe-
rancias.

Los procesos afectivos y
cognoscitivos que se
e{erchan son: memoria,
percepcion, razonamien-
oy dlscomlmlerlo

El libro que se utillce.
La realizacién del juego
ee adaptard al conteni-
do del libro.

Comentar el kbro. S] gustd o no,
recordar las partes y los parsc-
najes mas importantes,

Se beraja cada grupo de tara.
tas {las dsl grupo Lquién?, las
de! grupo Lqué?, etc.) por saps-
rado y se celocan en ol susb,
hacia abajo, en cinco diferentes
mantones.

So hacen equipos. Seran tantos
equipos como parsonajes princh
pules ge hayan podido alelar. Si
scn 5 personajes, son 5 equipos.
Sa pusden numarar [os aquipos
pura coordinarse mejor, Indicdn.
dole a cada grupo ds niftos qué
nutnero de equipo as.

S4 la picde & un nifo da cuskquier
equipo {al azar) que saque |2
primera cana del montén *perso-
najes® y la coloque on el tuslo,
Ctro nifio do cualquisr otro equic
po saca la sigulente carta del
mismo montdn “peracnajee” y la
coloca debajo do ! antarior, y
&8l hasta que se saguen todas
las cartaa cerrespondienien a la
pragunta jquién?.

Cada oquipo participa una. vez,
durants cada ronda de pragun-
tas,

» El litro, qua deba ser mas
© Menos iCO BN Personajes.
* |a tarjetas,

Para elaborar las tarjatas,
daba saeguirse o! siguients
orden:

1) soleccionar a los parso-
najes principalas.

2) selsccicnar la acckn fun-
dameantal que durante el
cusnto salizeron cada uno
de ssos persondjes y la3
derivacionas que parmitan
la elaboracién de cinco gru-
pos do canas:

« laa qua respondan a la
pragunta ;quidn? (perzonaje)
* las que frespondan a la
pregunta 4qué? {accidn). La
accién que 5o elija, deberd
ser la mis impontante y tras-
condental que ¢l parsonaje
haya realizado durante el
cuento.

+ |lgs qua respondan a la
pragunta ,donde?

* les quo raspondan a la
pragunia ycudndo?

¢ Iss gque respondan a la
pregunta spor qué? {(causas
de la ascidn)

3) 6e hardn 5, 6 0 7 grupos
de clnco cartas cada uno,
depend(ando del nomero de

« Cuando se ha aca-
bado el jusgo, el
enimador elaborara
una serie de pregun-
tas para concluir.
Estas preguntas se
referirén a Ila impor-
tancia que tisne la
accidn que de cada

alegida,

tulanito hizo tal cosa?
Ly luego que més
paséd?. Asi se resal-
ta 12 imporiancia de
cada accién, como se
entrelazeba con las
demds y cémo nos
llavaban tocdas hacia
el final del cuento.

« Comentar con los
nifios qué les parecid
el juego, escuchendo
y observando atenta-
mente sus respuestas

qua

P ) P

yr




Juego 2: ¢Quién, qué, dénde, cuédndo, por qué? (continuacion) 201
Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento def Libro Infantil y Juvenil, A.C.
Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Materiat Evaluacion
Educatives Ensefianza-Aprendizaje Diddctico

10 minvtos

Posteriorments, se sigue ests
mismo procedimiento con los
demds montones do canas. Se
pide a un equipo al azar que
mande un sepresentante (de
prelerencia, que los mismos hi-
fios sa vayan rotando), que sa-
card 1a carta y la colocard don-
de estime conveniente. Una vez
que han’ sido colocados todos
los personajes, se procede a
acomodar las acciones. Cada

podamos aislar. Con res-

pecto a cada personaje se

harén grupos de 5 cartas:

aj. el personaje “X". qué

hizo, cudndo. dénde y por

qué Yo hize. Con cada uno
I

* Observar a los ni-
fos durante la reali-
zacion del juego, para
poder contestar el
cuestionario que se

de los p j

nados se hard lo mismo. E!
animador debe tener cuida-
do de que las tafetas sébo
contesten a las cinco pre-
guntas clave antes mencro-
nadas y a nnguna olra co-

equipo envia un repr

que Jevanta una carta dal mon-
16n que responda 2 la pregunts
Lqué? y lo coloca junto al per-
sonaje que haya realizado esa
aceién. Cada panticipante hace
vato de manera individual pero si
lo desea, pueda consuRar con su
8quipo.

£8 muy importante que durante
todo el juego el animador tenga
cuidado de rotar a todos los
equipos al azar para evitar que
primero participe el uno, luego el
dos, despuds ei tres y asi, ya
que esto resta interés al juego.
El tumo de los equipos debe ser
algo inssperado para los nifios.

Al final, se evalia el jusgo.

Actividad libre.

sa COMo (qud
levaba puesto? o algo asi.

La respuesta debe imprmir-
s9 en la tarjeta a través de
una ilustracién o de una pa-
labra, Jo que rasulte mas
explicito.

Ejermplo:

quién: Lolta

qué: comprd un helado
cudndo: el miércoles
aénde: en la neveria

por qué: porque tenia mu-
cho calor,

En cada caso, el animador
debe ver qué resulta mas
claro: si un dibujo o una pa-
labra.

en el anexo
1.




Juego 3: Dominéd 202
Persona que imparte el taller: Et Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento def Libro infantil y Juvenil, A.C.
Tiempo Obletivo Contenidos Actividades de Material Evaluacion
Educatives Ensefianza-Aprendizaje Diddctico !
05 minutos A través de este jusgo, | E libro que se ulilice. | Comentar el cuento, qué pa- | El nimero de cartas que |« Comentar con los |
el nifio serd capaz de | La realizacién del juego | saje les gustd mds, qué per- | se elaboren, dependerd |nifios qué les parecio
percibir con ciaridad et | se adaptaré al conteni- | sonaje, elc. del nimerc de ninos, pe- el juego, escuchando
orden de las acciones | do del libro. ro el minimo deben ser |y observando atenta-
80 minutos que se narran en el Dependiendo el numero de | 28, la misma cantidad de | mente sus respuestas
cuento, ademés de de- niflos que se tengan, se ha- | fichas con las que se jue- |y reacciones.
sarollar su memoria. cen equipos {tratando de | ga el domind normal.
que cada equipo cuente con * Observar a los nifos
Procesos afectivos y aproximadamente 5 nifios). | Para efectos de ver qué [durante la realizacion
cognoscitives que se A cada equipo se le reparten | equipo sale, una de las | del juego, para poder
ejercitan:  memosia, per- 7 cartas. Sale el equipo que | carlas tendra una mitad | contestar el cuestio-
cepcién, razonamiento, tenga la ficha blancaftitulo y | en blanco y en ia otra el | nario que se muestra
sociabilizacién. le sigue el que tenga la ficha | titulo del Libro. De todas |en el anexo 1.
blancaffrase. Las fichas se | las fichas sélo otra tendra
van acomodando en el sue- | una mitad en blanco y
lo. Despusés, el orden de | una frase en la otra mitad,
participacion serd como en | esa serd la ficha que si-
todo juego, contrario a las | gue a la primera. El equi-
manecillas del reloj. po que tenga blancatilu-
Cada ficha conliene dos fra- | ko del libro, sale y el que
ses que se complementan | tenga blancaffrase, es el
con oflras que estdan en | que sigue.
otras fichas. Cuando un | Cada ficha describe una
equipo no tiene la ficha que | accion ocurrida en ol li-
complemente a las que estan | bro, de manera incomple-
en el suelo, dird que “pasa”. | ta. Otra ficha la comple-
Gana el equipo que se que- | ta.
de sin fichas primero. Las fichas deben elabo-
Al final, se evalia el juego. {rarse en una cartulina
que no se doble (tipo
10 minutos Actividad libre. cartulina Ameérica).




Juego 4: Juego Valorativo

Persona que imparte el taller: E! Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para e! Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

203

Tiempo

Objetivo

Contenidos
Educativos

Actividades de

Enseilanza-Aprendizaje

Material
Didéactico

-
Evaluacion ‘

05 minutos

60 minutos

10 minutos

A través de este juego,
el nifio evaluard la con~
ducta de los

€l libro que se utilice.
La reahzac»on del |uego
a al

y serd capaz de aplau-
didla, criticarta o propo-
ner cambios frente a los
demds nifios y frente al
animador.

Los procesos cognosci-
tivos y afectivos que se
ejercitan son: sociabili-
zacién, percepcion, re-
flaxién y discemimiento.

Es importante gus este
juego se realice hacia
ol final de! taler, cuan-
do Jos niiios se conoz-

can mejor.

dodel oro.

Se comenta el libro, si les
gustd, que parle fes agrado
mas, qué parte menos, elc.

Se les reparten las tarjetas a
los nifws. Una vez que to-
dos tienen la(s) suya(s), se
fes pregunta al azar: a ver,
Menganito, qué dice tu tarje-
ta. E! nifio la leera en voz
alta y después conlestara
con alguna de las posibles
respuestas que estdn escri-
tas en la hoja de rotafolio.
Hay que procurar que las
respuestas no se alarguen
dernasiado para que no se
cansen jos demas. Es con-
veniente preguntaries &l azar
y no seguir un orden, para
evilar que los que vayan al
final se aburran.

Al final se realiza una eva-
tuacion del juego.

Actividad lbre.

Se elabora una hoja de
rotafolios que se pegard
en el pizamon en la que
vengan escritas las si-
guientes frases:

1) Me parece que el per-
sonaje hizo bisn porque...
2) Me parece que el per-
sonaje no hizo bien por-
que...

3) Me parece que el per-
sonaje hizo bien pero yo
haria...

Se elaboran una serie de
tarjelas que describan a
actugcién de alguno de
los personajss en algun
momento del refato: “Fu-
lanfto hizo tar’. A cada ni-
fio se le dardn una o
dos tarjetas (dependien-
do del nimero de nihos
que haya porque si son
muchos, la cosa se pue-
de poner cansada). Si
son pocos, dos por niho,
pero si son muchos, una
para cada quien. En la
redaccidn de cada pre-
gunta, el animador debe
cuidar que sean cuestio~
namientos sencillos y di-
rectos.

Las tarjetas se pueden
elaborar en fichas biblio-
gréficas,

« Comentar con los
nifos qué les parecio
el juego, escuchando
y observando atenta- |
menie sus respuestas
y reacciones. P

« Qbservar a os nNGS ;
durante la reatizacidn |
del juego, para poder
contestar el cuestio-
nano que se muesira
en el anexo 1.




Juego 5: Pantomima 204
Para realizar este juego es necasario un libro que esté dividido en varios capitutos, o bien que comenga varios cuentos cortos.
Persona que imparte el taller: £l Animador
Lugar: Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
Tiempo Qbjetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacién = |
Educativos Ensefanza-Aprendizaje Didactico
05 minutos El objetivo de este juego | Ei libro que se utilice. | Se comenta el cusnto, si les |« El libro. « Comentar con los

es que el nifo desarrolle
su capscidad de percibir
60 minutos los aspectos mas signifi-
cativos de un personaje
o de su actuacién para
que después sea capaz
de transmitiries a los de-
mas nifios a través de
su representacién y lo-
grar que ellos adivinen
qué personaje es.

Procesos cognoscitivos y
afectivos que se ejerci-
tan: sociabilizacion, crea-
tividad, percepcién.

10 minutos

En cada caso, la realiza-
cion del juego se adap-
tara al contenido del li-
bro.

gustd, qué les agradd més, qué
menos. elc.

Sa hacen equipos, postetiormen-
te, se reparte una tarjeta a ca-
da equipo {si son pocos nifas,
dos por equipo). El primer equi-
po intenta expl;car a los demas
equipos por mimica (sin hablar},
actuando. de qué capitulo s8
trata y los demds equipos de-
ben adivinar. En esa represan-
tacion mimica pueden participar
todos los miembros de un mis-
mo equipo y pusden wtilizar me-
sas o sillas que se encuentren
en el lugar y qus les puadan
ayudar en su represemacion.

Para dar més emocién al juego,
pueden darse puntes. Los niflos
se sientan en grupilos segin la
formacidén de squipos. Pasa un
6quipo a representar y, dentro de
los observadores, el que adivine
primero a qué cuenlo 6 capiulo
se refiere {a actuacién, obtieng
pava SU 8quIpa una cierta canti-
cad de puntos, qua se anota-
1an en una hoja de rotafolics.
Si un equipo no logra gua los
demas adivinen a qué capitu-
lo o cuento sa refiere su actua-
cion, pierde puntos. Al hinal,
gana el equipo que tenga mas
puntos. Para terminar, se co-
menta el juega.
La actuacién de ios equipos no
debe durar mas de 4 ¢ 5 mins,

Actividad libre

« Se elaboran unas larje-
tas en las que se explique
una escena cualquiera de
uno de los capitulos o
cuentos. Se pueden ela-
borar varias fichas corres-
pondientes a varis capi-
tuios o cuenlos, depen-
diendo de! numero de
equipos que sean, Sison
pocos, es valido, para que
cada equipo pase unas
dos veces, pero si son
muchos es mejor que
cada equipo lenga séio
una tarjeta, sino el juego
se hace demasiado largo
y cansado. En cada ficha
debs anotarse a qué ca-
pitulo o cuento perienece
esa escena, cosa que os
ninos de! equipo que ten-
0a esa ficha sabran, pero
los demds, no.

nifios qué les parecio
el juego, escuchando
y observando atenta-
mente sus respues-
tas y reacciones.

* Observar a los ni-
fos durante la reali-
zacion del juego, pa-
ra poder contestar el
cuestionario que se
muestra en el anexo
1.




Juego 6: Teatro I: Adivina quién soy

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

205

Tlempo Objetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacién
Educatives Ensefianza-Aprendizaje Didéctico
05 minutos Este juego busca princi- | El libro que se utilice. | * Sa camenta el kbro. Qué les pa- | « Ei fibro. « Comentar con los
palmente que, & través | En cada caso, la realiza- ;‘:‘fé Qs ‘:5 gustd mds, qud les | « Tarjetas. nifos qué les parecid
de una breve reprasen- | cién del juego se adap- oo = Utileria. el juego, escuchando
i taciin teatral, el nifio sea | tard al contenido del k- | . -
60 minutos de ta per- | beo. Se_dstribuyen las tafeas entrs | o giaporan una serio de | observando atenta
capaz recrear ia per- . Jos nitos, cuando todos tensn una, tarj etas que co fenga. I mente sus respues-
sonalidad del personaje, 5@ les va pidiendo *"1 azar- quo s qde e iy | 1as y reacciones.
- 360 a "
eligiendo el o fos aspef- f:quersn pueden hablay) durante | ©0 un momenta detarminado i
tos del mismo que le aprmimadaments dos minulas, se- | J¢! cuenlo. Estas tarjetas | ¢ Observar a los ni-
permian transmitir nue- @ Jos factoms que en cada ficha | tendran dierentes grados de | fos durante la reali-
‘slar':t.:nniu:\t:l grupo los uamm ut dni’cuna_q % sesra :na para | zacion del juego, pa-
entimiel S y pensa- . ik  ird contano em- cada nino. @ haran si- | poder comestar el
miento dicho perso- pe. Cuando a un o Ie toque una | guiendo este esquerna: i ;
éntos de pe actuacidn libre, el animador debe | « actuacién lbre: el nifio se- cuestionaric que se
naje, durante un deter- estra en el
. antes preguntarle qué es lo que | |aeciona al nal muesira en el anexo
minado momento del i ona a1 parsonaje y a1a | 4
ento. plansa actuar para verificar que n0 | accidn que desee actuar. .
e SR L T | i o e
Los procesos cognosci- & qus el rifo ha & dumante nacaie.are; nifio elige qué accion
fivos y alectivos qua se dos minutos, el animador detiens ta et .
orcit N \abi sctuecion y las pregunta a los ge. | 937 @l personsje y la ac-
ejercitan son: soclabi- mds Quien Creen que ss 81, Los | CiON.
lizacién, creatividad, re- clros deban adivinar. » dar ol parsonaje y sus ca-
flaxidn, discernimisnio. + Todos los rihos deberén pasar at 'Ea,c‘e"s"cas'
tar. tamplo;
« Puede lisvarse algo da utilsria | + escoge al personaje que
Fara syudar a ia achuacddn (cosas | quieras y actua cualquier
e ba' personajes usen o vistan). | accién que él haya realizado.
m‘mﬂmdecm‘ﬂ“::‘% « ares Buy, actia ja accién
Y . Cuando de Buu que quieras.
“i“r:ag"" e o “’: 0¥ |+ gres Peluso, trata de actuar
» do lv:;:r waf\a‘:ﬁs :;;'":: cuando Peluso organiza el
‘ps sobre todo para ks personajes destile.
dificles de representar. « eres Peluso. Tienes el pelo
5 * Al final, se comenta el juego. chino, usas caiceiines raya-
10 minutos « Actvidad libre. dos y overol.




Juego 7: Maratén

Persona que imparte el taller: Et Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

sucesos, detalles y des-

cripciones que se naren
en el cuento.

Los procesos afectivos y
cognoscilivos que se
ejercitan son: sociabi-
lizacién, memoria, re-
flexion y razonamiento,

equipos de dos o tres cada
uno. Se caicula cudntos
equipos pueden ser segin el
total de nifios y se hacen
unas rueditas de cartulina de
colores, que serdn los distin-
tivos con los que avanzara
cada equipo. Habra una fi-
cha que tenga un libro pinta-
do y que sera la que avance
cuando ante una pregunta
ningin equipe sepa qué con-
testar.

+ Cada equipo lanza el dado
y sale el que haya obtenido
el valor mds allo. Nueva-
mente se lanza el dado y el
equipo leera la pregunta se-
gun el ndmero/color en el que
haya caido el dado. Si cae
en 1yel1es azul, se leerd
la pregunta que esla hasla
arriba del montén de las
azules. Un nifio del equipo
fee ka pregunta en voz alta, la
consulta con el equipo y la
contestan. Si no la saben, se
debe ver si los nihos del
equipo de fa derecha la sa-

Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacion
Educativos Ensefianza-Aprendizaje Didéctico
05 minutos A través de este juego, | El libro que se ufilice. |* Se comenta el libro. Qué |« gl libro « Comentar con los
el nifio ejercitara su me- | En cada caso, la realiza- | les gusté mas, qué persona- |« E) animador debe elabo- | nifos qué les parecio
moria. Gracias a los dis- | cién del juego se adap- {: ‘:‘5 parece mds IMeresan- | iy tablero con un cier- | el juego, escuchando
tintos tipos de preguntas | tard al contenido del li- | C- to numero de casillas, que | y observando atenta-
60 minutos | fecordara todo tipo dej bro. + Se divide a los nifos en |dependerdn de la longitud | mente sus respues-

del libro y que variaran
entre 50 y 100. Cada ca-
silla ird numerada.

* Se elaboran fichas con
preguntas. Seran seis fi-
pos de larietas de colores
distintos. Las tarjetas pue-
den tener diferentes valo-
res, dependiendo de la di-

ficultad de la pregunta. .

Las preguntas, por colores,
van a variar de la siguen-
te manera:

Azul: personaje principal
por accion. (1)

Rojo: personaje principal
por alributo o caracterisk-
cz.(2)

Verde: significado de las
palabras poco comunes
que se encuentren en el
texto. (3)

Amarillo: lugar donde se
realiza una accioén. {4)
Rosa: momento en que se
realiza una accion. (5)

tas y reacciones.

« Qbservar a los ni-
nos durante la reali-
zacion del juego, pa-
ra poder contestar el
cuestionario que se
muestra en el anexc
1




Juego 7: Maratén (continuacion)

Parsona que imparte el taller: EI Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

207

10 minutos

nadie la supo, se consulta la
respuesta en el libro, se dice
cudl es y svanza la ficha que
liene un lbro.

« El equipo avanza de dos
formas:

- al tirar el dado, avanza
fantas casillas como puntos
indique el dado.

- cada pregunia tiene un va-
lor extra, que ird de uno a
cuatro puntos, si el equipo la
conlesta bien, avanza ade-
mas fos puntos que la tarje-
ta indique. Si no saben la
respuesta simplemente avan-
2an los puntos qus obtuvie-
ron al tirar e} dado.

- si contesta olro equipo que
no fué e} que tiré el dado,
ese equipo evanza tantos
puntos como indique la tarja-
ta,

» Gana el que llegue primero
a la meta.

+ Unicamente se pueds var
ol libro on el caso do que
ningtin equipe conteste una

pregunta,
« Al final, se comenta el jue-
go.

 Actividad libre.

Et nimero que correspon-
de a cada color, es el va-
lor que tiene en el dado.
Esta informacion se indica
en la parte superior del
tablero.

* A un dado. se le pega
un pedazo de papel del
color correspondiente en
cada lado. para que el
dado quede de colores
Sobre el papel se vuelven
a poner jos nimeros (lado
azul = 1, lado mjo = 2,
ele.)

El 1ablero debe elaborarse
en una cartulina dura y
extensa, como Cartulina
Primavera o bien en llus-
fracién.

El dado que habréd de
forrarse de colores debe
ser de preferencia grande,
aunque no demasiado.
Aproximadaments unos 3
6 4 cms. de lado.

Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacion
Educativos Ensefianza-Aprendizale Didéctico o
ben y asi sucesivamente | Blanco: de una
hasta completar la ronda. Si | accidn. (6)




Juegq 8: Titeres

Sa

un fibro con ¥

Persona que imparte ¢l taller: El Animador
Lugar: Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infanfil y Juvenil, A.C.

y capitulos 0 varios cuentos en un mismo tibro.

208

Tlempo

Objetivo

Contenidos
Educativos

Actividades de
Ensefianza-Aprendizaje

Material
Didéctico

Evaluacién

05 minulos

60 minulos

Basicamenta, lo que se
busca con este juego,
es que el nifo sea ca-
paz de elaborar creati-
vamente {o que ha lei-
do y logre hacer una
improvisacién escénica.
Esta improvisacién es
necesaria pues los nifos
no dispondrén de tiempo
para ensayar.

Procesos cognoscitivos y
afeclivos que se ejerci-
tan: saciabllizacién, crea-
tividad, memoria, per-
cepcion.

El libro que se utilice.

£n cada caso, la realiza- |

cién del juego se adap-
tard al contenido def li-
bro.

{ * En la sesién anterior, 5o di-
! vide al grupo en 4, 5 6 6 equi-
pos, depsndiendo del numero de
nifios que sean y sa pide a
cada equipo que lea un cuento
dal fivro.

« El dia del juego, se comenta
ol libro, qué les parecio, los
petsonajes da los diferentes
cuenios, alc.

« Se lo pide al azar a un aqui-
po que aclig el cuento que
leyé. Sa les pone atras dal
7eatro”, se distribuyen los per-
sonajes entre los nifios, se les
dan sus titeres y se les pide
Lue actien brevemente ef cuen-
10 qua les  toco feer.

« Para distribuir los psreonajes,
se hace asi; supongamos que
hay cualzo personajes entonces
se dice ;jquién guiere ser...e)
petsonaje principal? Casi .siem-
pre se encontrard en los equipos
nifics mencs pencsos que otros
y es casi seguro que ellos pre-
ferirdn los papeles astelares,
pero si esto estd refiido, el
animador debe hacer una rifa
con papslitos, palites o como
deses, pero ya deberd llevarlo

» Es preciso contar con un
ibro que contenga varias
historias o cuentos, y qué
mejor si es fiko en perso-
najes.

« Es necssario inst n-

« Comentar con los
nifos qué les parecid
el juego, escuchando
y observando atenta-
mente sus respuas-
tasy H

tar un guignol, con una
caja grande de caron, un
telén, una sabana o lo
que se necesite. La ela-
boracién de los titeres
serd sencilla, atendiendo a
fos sigui e .

+ Observar a los ni-
fos durante la reali-
zacién del juego, pa-
ta poder contestar el
cuestionario que se
en e anexo

1.




Juego 8: Titeres (continuacion) P L cog 208

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Ascciacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Material - |- ‘Evaluacion -
Educativos Enseiianza-Aprendizaje Didactico Sl

prepara-do. Es muy posibie que
an los equipos haya mds nifos
que personajas. Se hace una
dla y se promete a los perde-
dores su segura panticipacion en
el proximo  juego de teatro que
se realice, mientras que los ac-
tuales ganadores seran entonces
observadores. De cualquier
manera, todos estaran de! lado
del tealro y no con los especta-
dores. Pueds hacerse un inter-
medio a la mitad del guignol,
tomar una galleta y seguir con
el teatro,

« Es importante cuidar qua las
representaciones no duren mMas
de 5 6 6 minutos y que los ac-
fores se pongan rapidamante de
acuerdo tras del teidn para ver
quién empieza, quien dice qué,
etc. Mientras se ponen de
acuerdo al animador platica con
los demds nifios. El animador
no debe permanecer con los
aclores mds tismpo que el qua
se necesite para reparit los
personajes y los titeres.

£l juego acaba cuando todos
los equipos han representado su
parte.

» Se comenta el juego.

10 minutos * Actividad fibre.




Juego 9: Teatro I}

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro infantil y Juvenil, A.C.

10 minutos.

de improvisacién, pre-
tende que el nipo dis-
frute de Jos nuevos ele-
mentos: el enfrenta-
miento directo al publi-
co y los disfraces.

Procesos congoscitives y
afectivos que se ejerci-
tan: Sociabilzacidn, crea-
tividad, memoria.

que el juego de los titeres.
La diferencia es que los ni-
nos no actian a través de
los muiiecos sino que ellos
mismos estan frente al pu-
blico.

Puede ser una representa-
cion grupal o bien en equi-
pos, como los titeres.

Para actuar, los nifios se
disfrazan.

Al final, se comenta el jue-
go.

* Actividad liore.

giendo alguno de los si-
guientes ejemplos:

Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacién
Educativos Ensefanza-Aprendizaje Didéctico
05 minulos El objetivo de este jue- | El libro que se ulilice. | » Comentar con los nifos el | = El libro » Comentar can los
go, ademds de la elabo- [ En cada caso, la realiza- | libro, qué les parecid, qué |= Los disfraces de los ni- | nifos qué les parecié
racién crealiva por parte | cion del juego se adap- | cosa les gusté mas, etc. fos, que deben ser ela- | el juego, escuchando
del pequeiio de lo que | tard al contenido dal li- : borados de manera senci- | y observando atenta-
60 minutos | ha Jeido y la capacidad | bro. * Este juego se maneja iguat |lla por el animador, eli- | mente sus respues-

tas y reacciones.

+ Observar a los ni-
fos durante la reali-
zacion det juego, pa-
ra poder contestar el
cuestionario que se
muestra en el anexo
1.




Juego 10: Otro fin para este cuento.
Se requiare un iibro rico en personajes.

Persona que imparte el taller: E! Animador
Lugar: Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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10 minutcs

situaciones, aconteci-
mientos y desenlaces a
través de los slementos
que le son dados por el
mismo libro y de ofros
nuavos.

Los procesos afeciivos y
cognoscitivos que se
ejorcitan son: creativi-
dad, soclabilizacién, ra-
zonamiento,

procurando que a cada nifio
le toqua por lo menos un
personaje original del cuen-
to ¥ uno ajeno al mismo.

* A continuacidn se les da a
los nifios unos 5 minutos
para que cada quien plense
cémo va a terminar su
cuento, cambiando el argu-
mento del final de acuer-
do a las facilidades que Ia
de el personaje nuevo.

« Después, uno por uno - al
azar- van diciendo sus fina-
les, mismos s6 escriben
en las hojas de rotafolios,
de manera breve,

* Cuando todos han dicho
su final, se vola para elegir
al mejor final alterno.

* Se comenta el juego.

* Actividad libre.

cuento, alternadas y re-
vueltas con otros perso-
najes que no sean del
cuenta. Procurar agregar
bastantes personajes.

Se deben elaborar por o
menos dos tarjetas por
nifio, para que la toque un
porsanaje original y uno
nuevo.

* Llevar una o dos hojas
de rotafolio.

Tlempo Objetivo Contenidos Actlvidades de Material Evaluacidn
Ecucatives Ensenanza-Aprendizaje Didactico
15 minutos | Lo que se busca con | Ei libro que se utilico. | » Se lee el fibro con los ni- |+ Ef libro. « Comentar con los
este juego, basicamente, | En cada caso, a realiza- { fios. + Elaborar una serie de | niflos qué les parecio
os que &l nifio desarrolle | cién del juego se adap- | » Se comenta el libro. tarjetas con que tengan | el juego, escuchando
su capacidad de fanta- | terd al contenido del li- la ilustracién de los per- | y observando atenta-
50 minutos sear, do imaginar nuevas | bro. *Se distribuyen las tarjetas, |sonajes originales del | mente sus respues-

tas y reacciones.

« Observar & los ni-
fios durante la reaii-
zacién del juego, pa-
ra poder contestar el
cuestionario que se
muesira en el anexo
1.




Juego 11: Crucigrama

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asoclacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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i

10 minutos

palabras que ha leido,
Que se encuentran en el
libro. Esta conceptuali-
zacion puede lograrla a
través del contexto en el
que se encuentra fa pa-
labra o por fa significa-
cién de la palabra en si
mésma.

Procesos congoscilivos y
afectivos que se ejerci-
tan: Percepcion, memo-
nia, reflexién,

tard al contenido del li-
bro.

tarjeta. Si hubiera mas tarjetas
que nifios, a algunos les tocan
dos tarjstas. Se smpieza por las
palabras horizontales, en la pri-
mara ronga. Ei animador debe
ompazar diciendo: ,quién tiene
1a uno horizontal? El nifio que la
tisna, debe leerla en voz alta y,
si la sabe, pasa a escribirla al
frente y si no ia sabe se debe
continuar can la 2 horizontal y
asi hasta terminar la ronda. Al
final de ia vuelta, si algin{os)
nifio(s) se aloraron con alguna
palabra, se les vueive a pra-
guntar, a ver si ya la saben.

* Aunque no todas las palabras
horizontales quedsn resushas,
despuds de estas dos rondas
horizentales se pasa con las
verticales, rapitiendo e} patron.

* Por ultimo, se vuelve con
aquelios nilos que hayan en-
centrado probiermnas con sus pa-
labfas. Lo mejor es que la pa-
labra sea encontrada por e}
nifio que liene la tarjsta pero
si 8510 no se puede, los dernas
nifios le pueden ayudar.

* Al final, e comenta el juego.

« Actividad libre.

cigrama ha de contener,
por nifio, una palabra en
sentido horizontal y otra
en vertical. El crucigrama
vya se lleva ideado y
cuadriculado en una hoja
grande de papel, como
de rotafolins.

= Se elaboran tarjetas
para los nifos. Cada tar-
jeta contendra la descrip-
cién de una palabra hori-
zontal y la descripcion de
otra palabra vertical, con
su nUmero respecivo, por
ejemplo;

4 horizontal....... . ..

10 vertical ...

» Debe cuidarse qus e! |

grado de dificutad de las
palabras del crucigrama
no sea demasiado alto.
» El animador debe llevar
la hoja de respuestas.

y observando atenta-
menle sus respues-
ias y reacciones.

» Observar a los nr-
nos durante la reali-
zacién del juego, pa-
ra poder contestar el
cuestionario que se
muestra en el anexo
1.

Tiempo Objstivo Contenidos Actividades de Materiai Evaluacion
Educativos Ensefianza-Aprendizaje Didéctico \
05 minutos [ El objetive de este juego | El libro que se utilice. { + Se comenta el libro, qué les | « El libro. « Comentar con los
es que el nifo sea capaz | En cada caco, la realiza- | Sustd, stc. « El animador debe ela- | nifios qué les parecié
. de conceptualizar las | cién del jusgo se adap- N borar un crucigrama con | el juego, escuchando
60 minutos » Se reparts a cada nifio una base en el libro. Este cru-




Juego 12: Damas

Persona que imparte el taller: E! Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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10 minutos

mismo logre exiraer los
elementos que le parez-
can mas significativos
del Ibro y que, mediante
el trabajo en equipo
sean elaborados, co-
mentados y recordados.

Procesos congoscitivos y
afeclivos que se ejerci-
tan: Memoria, socializa-
cion, reflexién, razona-
miento.

cién del juego se adap-
taré al centenide del ii-
bro.
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con 10 cuadros de cada
lado (suponiendo qus
son 20 nihos, si son 18, 8
cuadros vy asf} pintado
sobre una hoje de
rotafolios.

« Se cuadricula todo el
tablero y se pone una
raya divisoria justo a la
mitad del mismo.

* Se ilevan plumones de
2 colores.

Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacién
Educativos Enseifianza-Aprendizaje Diddctico
05 minutos | A través de este juego, | El libro que.se utilice. | * Se comenia el kbxo. » El fibro. + Comentar con los
60 minutos se pretende que el nifio | En cada caso, la realiza- |, g4 gids al Qupo en dos equipos * Se elabora un fablero | niflos qué les parecid

el juego, escuchando
y observando atenta-
mente sus respues-
tas y reacciones.

« Observar a loa ni-
fos durante la reali-
zacion del juego. pa-

. 1a poder contestar el

cuestionaro que se

i muestra en el a~exo
1.




Juego 13: Beisbot o3

Persona que imparte el taller: El Animadaor
Lugar: Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.

Tiempo Objetivo Contsnidos Actividades da Material Evaluacién
Educatives Ensefianza-Aptendizaje Didactico
05 minulos | Esta 65 un juego de ra- | Et fibro que se utilice. { » El lbro 58 comanta. » Ef fibro « Comentar con los

pidez mental donde lo | En ceda caso, (a realiza- + Una hoja de rolafolios | nifios qué les parecié

inustos | " N * Se h do: i de ni- .

60 mi imporiante es que ef | cién del juego se adap- | 500® 'S amminan on ol tugar | Para i apuntandolos pun- | el juego, escuchando
nifko sea capaz de re- | tard a) contenido del - | o home y la 1a. 2a y 3a bases. | 10s. y ocbservando atema-
cordar suficientes ele- | bro. « £l equipo A hace una fila do | » Un plumdn mente sus respues-
mentos del libro como pitchers, en of ordan qus sea. E5 {4 {gvar una pelota gran- | las y reacciones.

equipo B hace una fila que se-

para elaborar varias 1an Jos bateadores y elige un

de pero fiviana para jugar.

pregunias, y, a la vez, catcher. Debe ser grande para no | » Observar a los ni-
poder conteslar otfas » El pitcher del equipo A hace | parder el tiempo buscan- | fios durante la reali-
qus fueron elaboradas ;p;n £r$§;215d3f1 d'(',?"’ 'ﬂdg éﬂ dola cuando no la cachen | zacion del juego, pa-
de la misma manera. St of primer bateador cortess | ¥ S0 vaya detrds de un | poder contestar ef
- bien, pasa 2 la pimera base. rmuebls. cuestionario que se
Procasos congoecitives y mueslra en el anexo
afectivos que se ejerci- Es imporiants hacer notar aguf 1
: Sociebilzacion, cres- que las preguntas o deben ie-
. L varse de ningln modo prspara-
tividad, memoria, razo- das sino que {os nifcs deben

namiento. ¥ elaborarias &n 483 momento
rasponderias  répidamente.  El
animador debe cuider que las
pragunias no sean demasiado
dificiiss y tembién que no se re-
pitan.  E! animador debe adver-
fir previamente a2 los nidos que
las preguatas serdn muy ficiles
y deberan podersa cortestar con
uns sola palabra, para agilizar
el juaga. Cade pitcher daberd
pensar en la pregunia gue le
hard a! bateador de! otro equipo,
* Ef primer pitcher de A pasa
hasta atris de la fila y o si-
guienta pitcher hace otra pre-
S:ma & siguians bateador de B.
primer batsador ds B también




Juego 13: Beisbol (continuacién)

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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Tiempo

Objetivo

Contenidos
Educativos

Actlvidades de
Ensofianza-Aprendizaje

Material
Didéctico

Evaluacion

10 minuios

habré pasado al final de esa fila
* Si ol siguiante bateador de B
contesta bien al pitcher de A, el
primer batsador pasa a 2a. base
y el segundo a primera. Si un
bateador no sa-be 13 respuasta,
la pueds ccntestar el catcher,
£n caso de qua el calchar sapa
la respussts, éste pasa a la pri-
mera base y el bateador pasa a
ear calcher, Si tampoco el cat-
char la sabe, 88 anota al equi-
po un out. S el pitcher hace
una pragunia muy dificll o que
no 88 contaste con una sola
palabra, el animador deberd de-
cir bola unos. Al juntarse tres
«bolass so ancta un out al
equipo at que pertenszea el
pitcher,

« £l 2nimador ird anctands en
una hoja da rotafclios las carre-
ras Gue vaya anotzndo cada

. Cuando acaban de pasar to-
dos fos pitchars y bates-dores
da ambos aguipos, se camblan
los papeles y los que oran
bateadores seran pitchars y vi-
cavara,
* Gana ol equipo qus al final
haga snotado méas cameras.

| & un equipo se lo ancta un
«out» 54 Ie descuunia un punto
negativo, Dos puntos negativos
anulsn urg carrera.
* Se comenta el jusgo.

» Actividad iibra.




Juego 14: Pecera
Se requiere un libro ilustrado, rico en personajes y cosas.

Persona que imparnte el taller: El Animador
Lugar: Ascciacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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Tiempo Objetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacion
Educatives Ensefanza-Aprendizaje Didéctico
05 minutos E{ objetivo de este jue- | El libro que se ulilice. | » Se comenta el libro. « El livro. « Comentar con los
go es que el nifio sea| En cada caso, la realiza- En ol suei ;525;’::5 ?:b;;:ﬁed:n;s nifios qué les parecid
i i - 1 ci i * En el suelo se colocan, boca . " i
60 minutos capaz de percibir clara cion del juego se edap- arriba, los dibujos correspon. | 1018S. que estén doblados. el juego, escuchando
mente las tard al dal - diontos a tas el alc iones. Enpuna « En el pescado se escribe | y Observando atenta-
con que se describen en | bio. >0 ¥ > | una relacion, Estas relacio- | mente sus respues-
el libro jes o co- pecera (seria ideal) o una cala | nos seran do distintos tPoS. | 1 v reacciones
persenaje: su ponen los pescadites. El | giempla: y g
sas. primer nifio toma la pecera y | ; qué usaba X..7 f
saca un pescadio. Lee la re- | ; cémo vestia ¥..7 * Observar a los ni-
Procesos congoscitivos y lacién en voz aha, busca el di- | . de quién era M..7 fnos durante la real-
atectivos que se ejerci- bujo que le correspanda y lo éde qué color ergﬁ_J..,.?_ zacion det juego. pa-
tan: Memoria, reflexién, pega en el transiografo. &l si- | ES decir. caraqadisticas tis | o oqer coniestar o
5 ) viente nific saca olro pesca- | C2% ¥ Penenencias de ios N ;
discernimiento, percep- g f PesCa- | oorconajes y las cosas que | cuestionario que se
cion. do y asi, hasta que se termi- | "rmoncicnan en el fibro o | muestra en & anexo
nen los pescadrcs. Si un nifo | qie estén dustradas.  Hay 4
no se sabe la respuesta © no | que tener cuidado en no h- |
la encuentra entre fos dibujos, | jarse demasiado en los da-
cualquier nifo puede ayudarle. talles porque no todos los ni-
« Al estar exactos los dibujos | fi0s se fijan en ellos y s1 Jas
y las p el ani ) gue se les piden
debe tener cuidado cuando un | SO muéedmcdas,'na%e las
nino no elija el cuadrito correc. | Y2 @ Poder cuntastar. Depen
hacerse como minimo 2 pes-
to. Para eslo, en cada caso el | . 4 ¢ por fuo,
animador pedird al nifio antes |, Tagpisn deban efaborarse
de que este pegue el candn en | jos dibujos 0 palabras que
ol franslogralo que lo ensehe | sirvan de respuesia a las
a todos y los demas dirdn si | pregunias antericies. A ca-
s cofrecto. da relacion corresponde salo
« Se puede sacar el libro sijos | UNA r8spussta, misma que
nifios sienten duda. ::neffx:b:u?a gg’:’?ﬂ": l:j":
; ulina, ras de-
* Se comenta el juego. bera tener cierre de contac-
. . to (velcro) para poderse pe-
10 minutos * Actividad libre. gar an un franelégrafo.
* Un franelograto y una caja
© pecera.




Juego 15: Adivina en quién estoy pensando
Se requiere un libro fico en personajes.

Perscna que imparte el taller: E! Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para et Fomento de! Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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Tiempo

Objetivo

Contenidos
Educativas

Actividades de
Ensefanza-Aprendizaje

Material
Didactico

Evaluacion

05 minutos

60 minutos

10 minutos

Ei objetivo de este jue-
go es que los nifios re-
flexionen y elaboren las
preguntas =clave», las
mas significativas, que
les permitiran adivinar
el personaje en el que
piensa su compahero.

Procesos congoscitivos Y
afectivos que se ejerci-
tan: Sociabilizacién, re-
flexi6n, razonamiento.

El libro que se utilice.
En cada caso, {a realza-
cién del juego se adap-
lard al conlenido de! li-
bro.

« Se comenta el bro, que as-
pecto gusto mas, cudl gusto
manos, etc.

+ Cada nifio va sacando de |3
cajita un papel. Lo lee discreta-
mente y no deja que nadie jo
vea,
+ Cada uno -al azar- #ta pasan-
do al frente y dira que esta
pensando en un personaje del
cuento. Los nifies le haran pre-
guntas acerca del personaje,
con el fin de adivinat quién es,
Se valen todas las preguntas
excepto:
- con qué letra empieza su
nombre

qué edad tiena
Mas bien deberan guiarse por
preguntas acerca de o que ha-
cia y de como ara. Debe acla-
rarse a los niflos que ante cada
pregunia el qus coniesta solo
puade dacir Sl o NO, pero no
pueda dar mas explicaciones.
elos nifios podran hacer pre-
guntas hasta dar con el perso-
naje.
* Puede dividirse al grupo en
equipos para darle mas anima-
cidn al juago.
« Cada nifio pasa una vez.
= Al final, se comenta el juago.

* Actividad libre,

* Ef libro.

« El animador escribe en
un papel el nombre de
cada personaje. Un per-
sonaje por papelito. No
imporla que sean tanto
personajes primarios como
secundarios.

* Los mete en una cajita
y los revuelve.

« Comentar con los
nifios qué les parecio

el juego. escuchando :

y observando atenta-
menle sus respues-
tas y reacciones.

+ Observar a los ni- :

fos durante la reali-
zacion del juego, pa-
ra poder contestar el
cuestionario que se
muestra en el anexo
1.




Juego 16: Carrera de Lectura.

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
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10 minutos

habilidad para la lectura
en voz alta.

Procesos congoscnivos y

afectivos que se ejerci-
tan: Sociabilizacidn.

cién de! juego se adap-
tard al contenido del li-

bro.

«Se pone a un N0 de un equipd a jeer
un pamado. Todos los nifos estardn le-
yendo ¢ ibro.

« Si ol ro e ol parmalo perfactamen-
te, o equipo gana 5 tantos. Se va des
contando un punto por cada emoc da
pntuacion o de leciura

» B anémador sefala con una patmada
que el 1o que estd leyendo se dabe

«Con otra palmada, un jugador (el
animador dird ef nombre) del siquerda
equpo debe continuar 3 lctuz. Do
entrada, si no sabe donds se quedd e
dlro, piertds un purko,

« Todos ks equipos deben leer &l mis-
mo nimaro da parralos. Para hacer
bien fa cuenta, so cuentan ks renglo-
nes qua haya en todo ot cvento con ol
qua sa va a jugar. Despuds, se divi
den eirs ol nimero da niios que va-
yan 2 pgar. Se obsarva la cira que
haya saiido y procura dividirss ertra dos
ompmmwa'm.wmqmms'&
g2n mds do 4 equipos.  Cada equipo
ipard, da esta manera, e mEmo Rume-
1o de parmalos. Cada nsio debs leer por
o mencs una vaz.
Gamdeqanqm!mmspm

-Semmsmaelpsgo
 Adividad fixe,

« Un plumén.

Tlempo Objetivo Contenidos Actividades de Material Evaluacién
Educativos Ensenanza-Aprendizaje Didéactico
15 minutos | B2 objetivo de este juego | El libro que se utilice. | +Se lee &l lbro y 58 comenta. * El libro. « Comentar con los
ifo ejerci liza- . j tafolios. | nify ¢ i6
50 minutos es que el nifo ejercite su | En cada caso, la realiza: « S hacen 2 6 3 equipos. Una hoja de rotafolios. nifios qué les parecié

el juego, escuchando
y observando atenta-
mente sus respues-
tas y reacciones.

» Observar a los ni-

fios durante la reak- |

zacion del juego. pa-
ra poder contestar el
cuestionario que se
muestra en & anexo
1.




Juego 17: Adivinando con los Sentidos

Persona que imparte el taller: El Animador
Lugar: Ascciacion Mexicana para e! Fomento del Libro infantit y Juvenil, A.C.
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Tiempo Objstivo Contenidos Actividades de Material Evaluacién
Educativos Ensefianza-Aprendizaje Didactico
05 minutos | Lo que se busca, a tra- | €} libro que se utilice. | « Se comenta el cuento con | » El libro. « Comentar con los
vés de este juego, es| En cada caso, la raaliza- | los nifos, » £} animador debe se- | nifos qué les parecid
que el nifo se interese { cidn del juego se adap- leccionar del cuento un | el juego, escuchando
680 minutos | por g1 ) tard al ¢ ido det li- { » Se va pasanda -al azar- a | conjunto de cosas que |y observando atenta-
del tuerto qua a veces | bro. cada uno de los niflos. Se | puedan detectarse con | mente sus respues-
pasan desapercibidos. pasa al primero, se le ven- | los sentidos: 5 que se | tas y reacciones.
Esta percepcion, a tra- dan los ojos y se le acerca | huelan, 5 que se toquen,
vés de todas los senti- algo que deberd oler, probar | 5 que se oigan, 5 qua se | » Observar a os ni-
dos, se hace muy diver- o tocar. En el caso de oir, | prueben. Debe procurar | fas durante la reali-
fida y logra integrar esos deberd llevarse el ruido | encontrar al menos una | zacion del juego, pa-
elementos en el interés grabado, seran rukios que | cosa por nifio. ra poder contestar el
del nifio de una forma en el cuento se mencionen y | » Debe preparar e mate- { cuestionario que se
dnica. no es necesaro que los ni- | ral con el cudl los nifios | muestra en el anexo
fios lengan los ojos venda- | van a adwvinar. Por ejem- | 1.
Procesos congoscitivos y dos. P, si dertro de lo que se
afectivos que se ejerci- = En cada caso, el nifo debe | huele hay canela, vaini-
tan: Percepcion, memo- adivinar qué as y ha do decir | lla, rosas, limon y resisiol, |
ria, reflexion, discerni- en qué momento del cuento | debe llevar todo este ma- !
miento. aparece. terial para que los nios
= Para dar emccion al jusge, | jueguen. Igualmente con
deben panarse olores, sebo- | 1o que se toque, lo que
res, texturas y ruidos que no | se oiga y lo que se prue-
se mencionen en el cuento, | be.
« Ei animador debe procurar | » Sa debe lievar una ven-
tlevar suticiente material co- | da para los ojcs.
mo para abarcar la totalidad
: del cusnto.
* Se comenta el juego.
10 minutos « Actividad libre.
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Eh este momento, ya tenemos la selaccidn de libros que utilizaremos y toda una
gama de juegos para escoger. Recordemos que el juego se adapta al libro, asi que
en este momento, lo importante es ver qué jusgos se adaptan mejor a los libros que
hemos seleccionado.

La relacion libros - juegos quedé establecida de la siguiente manera:

Libro Juego

1.- Juiieta estate quieta Esto de quién es y Te equivocas

2.- Una rana en un arbol Cuéntenme un cuento

3.- La fuerza de la gacela Otro final para esta historia

4.- Ellago de a Luna Damas

5.- La abuela del Juicio Lquidn? qué? (donde? ¢cudndo?
Lpor qué?

6.- Rosa sigue contando Titeres

7.- Matilde y el fantasma Maratén

8.- Los Batautos hacen batautadas Teatro

Vi.2.2.. Ejecucién det Taller de Animacién a {a Lectura.

Una vez que todo lo anteriormente explicado logré instrumentarse, pudimos dar
comienzo al taller. El nimero de niflos que se inscribid tué de 15, 9 nifios y 6 nifias.
Finaimente, el taller lo terminaron 13, pues dos de ellos - que eran hermanos-
anfermaron de varicela antes da asistir a la cuarta sesién y ya no volvieron. De
astos lrecé, 8 eran hombres y 5 mujeres. Del total de trecs, cinco (el 38%) tenfan 8
afios de edad; tres (un 23%) tenian sicte afios; otros tres { un 23%) tenian seis afos y
sélo dos (15%) tenian 9 afios.

Los jusgos que se utilizaron fueron los que nos paracieron que se adaptaban mejor
a los libros que habiamos seleccionado. La dificultad de los libros fué en orden
ascendente: al principio, los libros que lefan los nifios eran muy sencillos y breves.
Hacia el final del taller, los libros fusron ganando un poco mds en extensién y
complejidad.



...220
Cabe aqui dar una explicacion: los primeros dos juegos (“esto sde quién es?" y “le
equivocas”, jugados con “Julieta estale quieta”) que se utilizaron no fueron
elaborados dentro de este trabajo de investigacién, pertenecen al conjunto de
estrategias para la Animacidn a la Leclura instrumentadas por la Escuela Noval de
Espafa. La razén de que se haya hecho esto es Ia siguiente: El primer dia del taller
era vital. Lo importante era que ese dia los niflos se conocieran entre elios y al
animador, era su primera toma de contacto con el ambiente dal taller y ésta
tenia que ser suave, tranquila y muy lidica pues para la gran mayoria esto era
algo completamente nuevo. Asi pues, seleccionamas el libro mmds sencilio para
ese dia. Sin embargo, al no contar en nuestro bagage de juegos con uno real-
mente breve y facit de jugar, elegimos “Esto ¢de quién es?” y “Te equivocas”, aun-
que no estuvieran dentro de nuestra galeria. Finalmente, el primer dia, después
de que los nifios se hubieran presentado y de esos dos juegos, se realizaron
otras actividades lidicas diferentes. El ambiente era especialmente festivo: globos,
cadenas de papel, mantel de colores, en fin, lo nacesario para crear la sensacién
de que aquello era una fiesta. Toda esta decoracién (globos, cadenas) no se repi-
tié en los demds dias del taller ya que, posteriormente, el paso dal ambiente 14-
dico se concentraria en los juegos.

La segunda sesion jugamos Cuéntenma un cuento con el libro de Una rana
en un drbol. Un cuento muy sencilio que narra las aventuras de una ranita que
presumfa de brincar més alto que nadie y un buen dia se queda atorada entre
las ramas de un &rbol.

La tercera sesién se jugd Otre final parm esta histeria con el libro La fuerza
de la Gacela, un libro sencillo y divertido, muy del gusto de los nifios, que cusnta
ia historia de un tigre que se estaba portando muy mal y al cual la gacela hace
reflexionar a través de la elocuencia de sus palabras.

La cuarta sssién jugamos Damas con Ei lago de la Luna, una historia muy
tierna que cuenta la relacidn de un nific con su abuelo en un marco completa-
mente fantéstico.
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La quinta sesidn se jugd ¢qué? rqulén? Ldénde? scudndo? ¢por qué? con
La abueia del juiclo, un libro sencillo y emotivo que narra las vivencias de
cuatro amigos con una viejecita que vivia en su mismo puablo y que tiene unas
costumbres un poco fuera de lo coman.

La sexta sesidn jugamos con Titeres e! cuentoc Rosa slgue contando. Este
libro contiene muchas pequeiias historias que cuentan lo que acontece a Rosa y a
su hermano, para los qus cualquier hecho sencillo es susceptible de convertirse
en una divertida aventura.

La séptima sesién el juego fué Maratén con Matllde y el tantasma, un cuento
que narra los problemas que le trae a Matilde el fantasma que vive en su cocina
y que no la deja dormir de tanto ruido que hace por las noches y todos los reme-
dios que busca Matilde para dashacerse dal espectro.

La octava y novena sesiones hicimos Teatre con Los Batautos hacen
batautadas. Al igual que Rosa sigue contando, este libro contiene varias
historias acerca do los Batautos y de su vida. Se seleccionaron algunas de las
historias de este libro -pues no son tan cortas y sencillas como las de Rosa-, mis-
mas que utilizamos para jugar al Teatro. Este juego necesité de dos sesiones:
en la octava sesion se repartieron papeles y hubo algunos ensayos, y en la
novena -que era ia ultima del taller- se realizd una representacién teatral
dirigida a todos los papds. Fué el cierre dal taller y resulté muy divertida.

Casi todos los juegos empleaban alguin tipo de material, unos mas complicado que
otros. Este se iba realizando conforme se necesitaba y a los nifios, normalmente, les
llamd mucho la atencién.

Vi.2.3. Evaluaclén del Taller de Animacién a la Lectura:

Para evaluar los resultados de este taller se procedid de la siguiente forma:

* En primer lugar, al final de cada sesién se hacian algunas preguntas a los nifios
para saber si el juego y el libro les habian gustado. Sin embargo, los datos més
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confiables, con respecto a las sesiones, oran 10s que nos proporcionaban las
fichas de evaluacién que se llenabun mnimedialamente después de aquellas y
que describen, de forma bastante clura, la actitud de los nifios durante el juego.
Los nifios pueden decir que la actividad y el libro les gustaron mucho, pero una
cosa es lo que dicen y otra lo que demuestran, mediante sus actitudes, durants
el juego mismo. Las fichas de evaluacién constituyen, pues, nuestro primer
pardmetro para conocer el éxito del taller,
* En segundo lugar, nos parecié necesario conocer la opinion de las mamds, si
habian visto que en sus hijos se habia practicado un cambio a lo largo del taller,
referido, claro, a las cuestiones de! mismo. Asi pues a ellas se les aplicd un
cuestionario, cuyos resultados expondremos mas delante,

Fichas de evaluacién por sesién.

Antes de que estas fichas sean laidas es importante resaltar que este taller cons-
tituia un Grupo Piloto, es decir, todos y cada uno de los juegos elaborados como
resuitado de este trabajo de investigacién eran susceptibles de ser pilotados a
través de un grupo, ninguno de elios estaba probado, no se sabia si realmente
provocarian en 10s nifos la reaccién que se buscaba. Como resultado de este grupo
piloto, entre otras cosas, se observé que algunos de estos juegos requerian cierios
ajustes y cambios.

Al elegir los indicadores que fueron empleados como pardmetros de evaluacién en
las fichas, pensamos en las cuestiones que abarcaran todos fos aspectos del taller:
Breve resumen de la sesién: Para tener presente, en cualquier momento en que
fuera leida la ficha, qué fué io que hizo durante esa sesidn.

Cumplimiento con la lactura y gusto por el libro: Era vital, en nuestro caso, saber
qué porcentaje del grupo habfa leido el libro. Aunado a esta cuestién, nos parecié
necesario saber si les habia gustado el libre, s decir si nuestra eleccién de titulo
habfa sido correcta.

Interés del los nifios ante el juego propuesto; Resultaba fundamental observar la
reaccién de los nifios ante el juego: si despenéba su interés o si se mantenian
indilerentes. Esto era muy importante desde el punto de vista de que, si el juego les
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interesaba, estaba bien elaborado, cumplia con las caracteristicas de la actividad
ludica y respondfa a las necesidades da los nifios.

Constancia en la atencidn de los ninos durante el juego: Este punto basicamente
subraya la observacidn anterior: Es importarite que el juego Hame la atencidn de los
niflos, pero es también esencial que logre mantener ese interés.

Focos de atencion del juego: Nos parecio fundamental conocer qué aspectos del
juego despertaron con mayor intensidad el interés de los pequenos. En un futuro,
estos focos de atencién pueden resultar muy tiles -tanto al momento de elaborar
otros juegos como al volver a praclicar los que ya se tienen- para motivar a los nifos
de la manera que a ellos mas les atrae y divierte.

Puntos de menor interés en el juego: Esta observacién complementa a la anterior,
puesto que es tan importante conocer los aspectos mds atractivos del juego como
los que fueron pasados por alto. Es vital observar esta reaccién en los nifies. En
muchas ocasiones, un adulto puede pensar que lo que estd haciendo serd del
agrado de los nifios, sin embargo, ellos pueden no apreciar esto o bien mostrar
franco desagrado. Si ante un aspecto del juego los nifos mostraban cualquiera de
estas dos reacciones, era preciso anotarlo para evitario en posteriores sesiones.
Relacidn juego/edad: Es muy importante poner atencion en este aspecto. A veces
ocurre que los nifios no muestran interés en algo o porque es demasiado simple
para ellos o bien excesivamente compiicado. Debido a que en nuestro grupo piloto
las edades -a pesar de que todos los nifios se encontraban dentro de la etapa de
las Operaciones Concretas- no eran homogéneas, era posible apreciar y definir
cudles juegos interesaban a todos, cudles a los mds pequeiios y cudles a los
mayores.

Observaciones con respecto al juego: Esla observacidn sumarizaba todas las
anteriores: qué cosa era necesario cambiar, qué se podia quedar igual, qué se debia
resaltar.

A continuacion, presentamos todas las fichas de evatuacién de! taller.



: Taller de Animacion a la Lectura. Sesién#: 1

Ficha de Evaluacién por Sesién del ..224

i Libro: Julieta estate quieta.
¢ Juego: "Te equivocas” y "Esto, ;de quién es?

a) Breve resumen del desarrollo de la sesién:

El cuento fué leido frente al grupo pues los nifios no llevaban nada leido.
Hicimos dos o tres juegos para aprendermos los nombres y conocernos.

b) Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro (porcentaje del grupo).
El libro tes divirtio mucho.

c) Interés de los nifios ante el juego propuesto:

Todos los nifos se interesaron mucho por el juego, aunque habia algunos que

ya se lo sabian. Otros mas, ya conocian el cuento; sin embargo, todos mostraron
bastante interés.

d) Constancia en la atencién de los nifios durante el juego:
Durante el tiempo que duraron los juegos con el libro, la atencién fué muy constante.
Después, jugamaos a otras cosas v la disciplina se relajo un poco.

@) Focos de atencién del juego:
La lectura del cuento y los juegos en si.

f) Puntos de menor interés en el juego:
A algunos nifios mas grandes, sobre todo por las caracteristicas del grupo
(que hay nifios de edades variadas) se les hicieron juegos de nifiitos.

g) Relacién juego/edad.

En grupos de edadss mé&s homogéneas quizds no habria ningdn problema,
pero en un grupo donde hay de todo, los pequefios estdn a gusto pero los
grandes pueden sentir muy fécil el juego.

h) Observaciones con respecto al jJuego:
Con respecto al juego, ninguna. En relacién al grupo, procurar homogeneizar edades.
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- Taller de Animacién a la Lectura. Sesién #: 2

[ Libro: Una rana en un drbol.
" Juego: ;C6mo era el cuento?

a) Breve resumen del desarrotlo de fa sesién:
- Los nifios ya traian el fibro fefdo. El juego consistia en ordenar el cuento cronoldgica-
" mente a través de tarjetas con ilustracionss. A cada nifio le tocaron dos ilustraciones.
Al término de la sesion todos los niios se sentaron a leer un cuento de los que hay en
1BBY, muy tranquilamente.

b) Cumplimiento con ta lectura y gusto por el libro ( porcentaje del grupo).
£l 50% habia leido el libro. El otro 50%, no. En general, a todos les gusto ei libro.

c) Interés de los nifios ante el luego propuesto:
La respuesta del grupo fué en general, positiva, pero especiaimente interesada
por parte de quienes si habian leido el libro.

d) Constancia en {a atencién de tos nifos durante el juego:
Los que hablan leido el cuento mostraron un interés y una participacion constantes,
a lo largo de todo el juego. Los demds estaban un poco distraidos.

e) Focos de atencion del juego:
-Las ilustraciones y el ejercicio de memoria que provocaban.

f) Puntos de menor interés en el juego:
Puede decirse que, para 0s que leyeron el cuento, no hubo aspectos del juego que
no tuvieran interés.

g) Relacién juego/edad.
Este juego resulté adecuado para todas las edades que se encontraban en el grupo.

h) Observaciornies con respecto al jusgo:
Es indispensable, para poderio jugar, haber leido el cuento.
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Taller de Antimacion a ta Lectura. Sesién #: 3

Libro: La fuerza de la gacela.
Juego: Otro fin para esta historia.

a) Breve resumen del desarrollo de fa sesién:

En esta sesion se presentd un pequeno problema: era necesario hacer varios equipos
para jugarto. Sin embargo, esto no se pudo hacer bien porque los niflos no querian
estar con fas nifias, asf que se tuvieron que hacer equipos de niftos y nifas, pero como
son menoes nifias que nifos, no habia igualdad de fuerzas, por un lado, y por otro, el
desaire puso de mal humor a las ninas.

b} Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro { porcentaje del grupo).
El 90% del grupo habia leido el cuento y el comentario general fué que les gustd mucho.

¢} Interés de los nifios ante el juego prapuesto:
Arincipio la respuesta fué muy animada, pero cuando se suscitd o de los equipos,
las nifias se desanimaron mucho.

d) Constancia en {a atencidén de {cs nifios durante el juego:

Delos cuatro equipos que eran { dos de nifios y dos de nifias) los de nifios mostraron una
atencién mas constants. De todas formas, la atencién fué variable, a ratos se inters-
saban mucho y a ratos no.

e) Focos de atencidn del juego:

En un principio, las ilustraciones les llamaron mucho la atencion, sin embargo, puede
decirse que, en general, no le entendieron muy bien al juego y nunca se interesaron
mayormente en él.

f) Puntos de menor interés en el juego:
Para algunos nifios, las ilustraciones. Las votaciones por la mejor historia también
Hamaron la atencion.

g) Relacién juegofedad.
En general, el juego es para nifios mas grandes, como de nueve o diez afios

h) Observaciones con respecto al juego:

Pienso que este jusgo pudo haber sido mds exitoso sino se hublera suscitado el problema
de tos equipos. Por otrolado, se jugaria mejor con un grupo mds homogéneo y nifios de
mayor edad.
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Taller de Animacién a ta Lectura. Sesién #: 4

Libro: Ellago dela Luna
Juego: Damas

a) Breve resumen del desarrollo de la sesién:

El juego implicaba la creacion de dos equipos y, dado que en esta ocasién habian
faltado dos de los nifios y habia exactamente el mismo nimero de nifas que de nifos, se
procedio a hacer el equipo de las nifias y el de los nifios para que no hubiera problemas
como la ditima vez. Cada equipo debia elaborar una serie de preguntas para competir
y aqui se noté mayor interés y organizacién por parte del equipo masculino quienes
elaboraron muy rdpido sus preguntas. A las nifias hubo que ayudarles un poco. La
competencia fue muy limpia y excepcionalmente animada y el equipo de los nifios
gané por un punto solamente. Estuvo muy refiido, pero muy divertido.

b) Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro (porcentaje del grupo).
Uno 90% del grupo habia leido el cuento, y comentaron que les gustd.

c) Interés de los nifos ante el juego propuesto:
Mucho interés por parte de todos a la hora de la explicacién.

d) Constancia en la atencién de los nifios durante el juego:

Ala hora de elaborar las preguntas, las nifias se estaban distrayendo un poco, pero les
ayudamos a concentrarse y a hacer sus preguntas. Los nifios trabajaron muy bien
solos todo el tiempo, incluso rechazaban la ayuda por tener en secreto sus preguntas.
Ala hora de la competencia, todos estuvieron muy atentos, interesados y divertidos.

o) Focos de atencién del juego:
La elaboracién de preguntas y la competencia.

f) Puntos de menor interés en el juego:
Para las niiias, la elaboracién de las preguntas.

g) Relacion juego/edad.
Correcta.

h) Observaclones con respecto al juego:
Este juego ha sido uno de los mds divertidos.
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Taller de Animacidén a la Lectura. Sesion #: 5

Libro: La abueta del juicio.
Juego: ¢Qué? ;Quién? ¢Cudndo? ;Ddnde? ;Por qué?

a) Breve resumen del desarrollo de la sesién:

Esta vez, hicimos equipos mixtos a través de una rifa, cosa gque no les gusts del todo.”
El juego, que consistia en ubicar a los personajes principales dentro de las preguntas
que dan nombre al misma, acabé pronto y realizamos ofras actividades.

b) Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro ( parcentaje del grupo).
El 90% habia lefdo el libro, que les gustd bastante y a algunos los emociont mucho.

¢) interés de los nifos ante el juego propuesto:
Ante la explicacién y la expectativa de los nuevos equipos, se mostraron muy
interesados.

d) Constancia en la atencidn de los nifios durante el juego:
Los mas grandes mantuvieron una gran atencion e interés durente todo el juego.
Los chicos a veces se notaban distraldos.

e) Focos de atencién del juego:
Las ifustraciones y el aspecto de ia memoria.

f) Puntos de menor interés en el juego:
Para los grandes, no hubo. Para los chicos, que no lo comprendieron muy blen.

g) Relacién juego/edad.
Ideal para los nifios de 8 y 9. Un poco complicado para los de 6 y7.

h) Observaciones con respecto al juego:

Eljuego estuvo muy diveriido para los grandes, para los chiquitos no tanto. Yo pienso que
con los pequenos se puede jugar este mismo juego paro:

a) sin fa presencia de nifios mds grandes porque son mas rapidos y muy competitivos y
a veces no dejan ni hablar a los chicos. Los de 6 y 7 afios si pueden recordar fas
respuestas, pero hay que darles mas tiempo y ayudaries un poco, cosa que despes-
pera a los grandes.

b) utilizando un libro con un argumanto mas senciflo.
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Taller de Animacién a fa L.ectura. Sesién #: 6

Libro: Rosa sigue contando.
Juego: Titeres.

a) Breve resumen del desarroflo de la sesién:

Esta sesién se llevé a cabo en tamporada de exdmenas por lo cual no asistieron algunos de los ninos,
cosa que afectd bastante el desarrollo det juego. Los nifios habian leido -por equipos- algunas de
las historias del libro, con el fin de representarlas -esos mismos equipos- a sus companaros me-
diante los titeres. Sin embargo, de los ocho nifios que asistieron, tres no hablan lefdo el libro: o sea,
cast la mitad. Y ademds, como en cada representacién participaban cinco o seis nifos, los dos o
tres que quedaban como espectadores, no querian ser espectadores sino actores y estaban muy
inquietos y todo el tiempo querian estar en el escenario. Si hubieran ido los 13 nifos, habria sido mds
faeil.

b) Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro ( porcentaje del grupo).
Un 60% ley® el libro y comentaron que les parecié divertido.

c) Interés de los nifios ante ef juego propuesto:

La réspuesta de los nifios fué bastante interesada, sin embargo, aunque querian actuar no sabian
cémo representar imporvisadamente a los personajes del cuento. Claro,aqui influyé mucho que
una buena parte del grupo no habia leido.

d) Constancia en la atencién de los nifios durante el juego:

Al principio fué bastante inconstante por los factores ya mencionados. Cuando cobré mayor interés el
juego fué hacia el final de la sesidn, pues el grupo se dividid en dos equipos y cada uno inventé su
propia historia para representarla con los titeres.

¢) Focos de atencién del juego:
El hecho de elegir al personaje que cada quién iba a representar y, por supuesto, actuarlo, les
resultaba lo mds atractivo.

f) Puntos de menor interés en el juego:
Respetar 1a secuencia del cuento a la hora de actuar. Incapacidad de improvisar la actuacién de lo
leido.

g) Relacién juego/edad.
Pianso que se puede jugar més faclimente con nifios de 8 y 9 arios, pues su lectura es més compren-
siva que la de los pequeiios y esto les permitiria improvisar la actuacidn en un momento dado.

h) Observaciones con respecto al juego:

En primer lugar, es necesario que se juegue con un grupo m4s grande, donds haya equilibrio entre
8l nimero de actores y el de espectadores. En segundo fugar, seria muy busno ensayar un poco
antes de la representacion para gue la improvisacién no se les dificulte tanto. En tercer {ugar, es
indispensable que todos !ean 8! cuento.
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Taller de Animacién a la Lectura. Sesion #: 7

Libro: Matilde y el fantasma
Juego: Maratén

a) Breve resumen del desarrollo de ia sesién:

Esta fug una de las sesiones mds divertidas. Ei grupo asistié casi completo y el juego
logrd interesarlos y motivarlos muchisimo. Las bases de este juego son las mismas
dei juego normal de! Maratén, sélo -que aqui las preguntas se derivaban del libro que
habian leido.

b) Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro ( porcentaje del grupo).
Un 90% habia leido el libro y a todos les gusté mucho.

c) Interés de los nifios ante el juego propuesto:

Los nifios mostraron mucho interés desde el principio. Esto puede haberse debido a que el maratén
es un juego muy popular, a que e! tablero era muy llamativo y a que el libro les parecié muy divertido
y estaban muy animados para jugar con él.

d) Constancia en la atencién de los niiios durante el juego:

La atencitn fué todo el tiempo constante. Para lograr esto influyd mucho el que se hicieran equipos
para poder jugar ya que, en general { y a pesar de la division nifios/nifias) les divierte bastante trabajar
an equipos y competir unos con otros.

e) Focos de atencién del juego:

Una de las cosas del juego que mads les llamé la atencién fueron las palabras desconocidas que el
cuento presentaba -y que, ademds, explicaba-, mismas que estaban incluidas entre las preguntas det
Maratén. Otro foco de atencidn era el suspenso que las mismas normas del juego propiciaba: el ver
quién avanzaba mds y quién contastaba bien las preguntas.

f) Puntos de menor interés en el juego:
Para fos pequefos, las preguntas referidas a detallas del cuento.

g) Relaclién juego/edad.

Este fué uno de los juegos que tuvo una relacién equilibrada con todas las edades del grupo. En
general, los més grandes contestaban méas rapido, pero los chicos se vieron muy hébiles para des-
cribir las palabras raras y nuevas, por otro lado, como ya dije, a los pequefios las preguntas referidas
a detalles del cuento les costaban mucho trabajo.

h) Observaciones con respecto al juego:

En general el jusgo estuvo muy bien. Quizas si el grupo es grande se debe tener cuidado de que el
cuento sea mas largo o mds rico en detalles que permitan elabrar preguntas pues se corre el riesgo
de que las preguntas se acabien antes de que se acabe el juego.



Ficha de Evaluacidn por Sesidn del : : a3,
Taller de Animacién a la Lectura. Sesidn #:8y 9

Libro: Los batautos hacen batautadas.
Juego: Teatro

a) Breve resumen del desarrollo de la sesion:

Este juego se dividié en dos sesiones: en la octava se repartieron los papeles y hubo un
ensayamosy enla novena se representd la obra a los papds. Eldiade reparto de papeles
y ensayo, fué necesaria le presencia de otro animador o cual ayudd a que estas activi-
dades se llevaran a cabo mas agilmente. Eran dos obras de teatro, cada animador en-
sayo con su equipo. Todos los nifios participaban en tas dos obras.

b) Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro (porcentaje del grupo).
Un 80% ley6 el libro y les gusto.

c) Interés de los niitos ante el juego propuesto:

Los nifios se mostraron muy animados y su respuesta fué muy favorable. Todos querian
actuar. Aunque algunos nifios faltaron a la octava sesion, en la novena se les asignd un
papel sencillo con el objeto de que pudieran participar, de todas formas, todos fueron
disfrazados y a todos se les maquilié de verde. (los batatutos son seres verdes)

d) Constancia en la atencidn de los nifios durante el juego:

La sesion de ensayo fue un poco dificil para los nifos, se hizo larga. Sin embargo, se
esforzaron mucho. Una cosa que les costo especial trabajo fué el ensayo pues se hace
leyendo y no todos los nifios lefan con la misma facilidad por fo cual los que leian
mds rapido se desesperaban con los que lefan lento. Pero esto no influyd en el resultado
final.

e) Focos de atencidn del juego:

Lo que mas les llama la atencidn fué 1a representacion en si misma: los dlsfraces el ma-
quillaje, el publico, su actuacion.

f) Puntos de menor interés en el juego:

Para los nifios que lefanbien, el ensayo se les hizo un tanto lento por los nifios que lefan
un poco despacio.

g) Relacién juego/edad.

Para los nifios mas pequefios (6 - 7 aflos) - que, en su mayoria, todavia no tienen
suficiente habilidad para la lectura en voz alta- seria mas facil hacer los ensayos a
través de alguna técnica que relacione memoria e improvisacion, ya que la lectura se
les hace muy cansada. Para los grandes, este tipo de ensayos estd muy bien.

h) Observaciones con respecto al juego:

Bdsicaments, 1o que se espeacifica en el inciso anterior. Por otro lado, fue muy bueno
el que para realizar este juego hayamos estado dos animadotes.
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El andlisis de estas fichas de nvaluacion nos permite hacer las siguientes
observaciones:
« En primer lugar, el grupo puede dvidirse claramente en dos: los ninos de seis y
siete afos y los de ocho y nueve. En realidad, para este tipo de talleres es mejor
no formar grupos con ninos de edades tan diferentes. Aunque los nifios de seis
anos, igual que los de nueve, se agrupan dentro de la fase de las operaciones
concretas {que explicamos en el capitulo 1}, no tienen el mismo grado de desa-
rrollo, de ninguna manera. Podemos decir que, en general, los nifios mds peque-
fos prefieren los juegos mas sencillos e infantiles; en cambio, los niflos Mmas
grandes (de los cuales,ademads, Ja maycria presentaba un desarrollo socicafectivo
un poco precoz) preferian los juegos mas complicados y que implicaran rapidez
de pensamiento. Las diferencias de atencién e interés en ia mayor parte de los
juegos fueron bastante notorias.
Sobre este mismo punto, también es importante resaltar que -después de
preguntarles a las mamas y a los mismos ninos- observamos que ios nifos de
primero de primaria, y algunos de segundo no leian eflos mismos el cuento, se los
leian sus papds. Esto no esta mal en modo alguno, al contrario, el acercamiento
atectivo que logra la lactura de los cuentos por parte de los padres {mismo que
tratamos en repetidas ocasiones en esta tesis) es valiosisimo vy, sin duda alguna,
un factor altamente motivante; sin embargo, no prepara al nifo como para jugar
con nifios de ocho y nueve anos que,en su mayoria lefan solos el cuento. El que un
nifio lea él mismo el cuento le parmite fijar mejor 1a narracidn y las imdgenes -cosa
que es imporiante para estos juegos- que si el libro le es leido. Esto nos ileva a la
misma conclusion anterior: es mejor que los grupos sean de nifos de seis y siete
6 de ocho y nueve, paro no mezciarlos. En realidad, no es que los ninos pequefios
no puedan jugar estos juegos, si pueden sdlo que necesitan de mds tiempo y a lo
mejor cierta ayuda, cosa que, estando en un grupo donde todos estdn al mismo
nivel se flevaria a cabo facilmente.

* Nuestra segunda observacion es que, en general, cuando hicimos equipos
masculinos y femeninos se aprecié que a las nifas - aunque las edades estaban
igualmente mezcladas que en los equipos de nifios - les cuesta un poco més de
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trabajo organizarse. Los nifios se desarrollaban muy bien y muy rdpido en
equipos, a las niias teniamos que ayudaries un poco. Por esta razon es que, en los
equipos de las ultimas sesiones, procuramos hacer grupos mixtos y observamos
que la interaccion de ambos sexos dié buenos resultados.

+La tercera conclusién a la que llegamos es un poco compleja; en realidad, como
puede observarse a simple vista después de leer las fichas de evaluacién, pode-
mos decir que no todos los juegos tuvieron el mismo éxito. Siendo mas precisos,
se puede decir que el 50% de las sesiones fueron muy salisfactorias para nosotros
y otro 50% no tanto. Pero esto, es desde el punto ds vista del animador, del adulto,
pues para los nifios fué muy divertido todo. Ellos, en realidad, siempre iban a jugar
y a divertirse, independientemente del éxito del juego. Y en realidad, esto es en el
fondo lo importante. Por supuesto, las experiencias piloto son bdsicas para poder
evaluar cada juego, para hacer las correcciones necesarias, para mejorarlos; sin
embargo, nos quedd claro que el éxito del taller no se centré en los juegos en si
mismos. Los comentarios de las mamas, la actitud de los nifios y su motivacion por
asistir a las sesiones, asi como los resultados del cuestionario nos Hevan a una
reflexiéon mds profunda. ¢Por qué? Ahora, analizéndolo, llegamos a la siguiente
conclusién: finalmente, el taller tuvo éxito porque siempre se respetd el postulado
principal de esta tesis, es decir, que una actitud ludica frente al libro puede
ayudarnos a formar el habito de la lectura. Y s que, en efecto: al taller los nifios
iban a jugar, a jugar principaimente con el libro aunque el juego no fuera 100%
exitoso desde el punto de vista adulto, ellos sabian que debian leer ese cuento y
a ver qué pasaba en la préxima sesién y resuitaba que, cuando iban al taller, se
encontraban con un ambiente relajado, ludico, donde habfa muchas libros para
nifios, donde jugaban, donde vefan a sus amigos, donde se lo pasaban bien, en
suma, era una hora quince minutos placentera y divertida y esto es, realmente, 1a
esencia misma del ludismo, esto es el ludismo, no seguir rigurosamente las reglas
del juego y preocuparse si no salié bien sino expresar, tranquilamente y sin limites,
la personalidad infantil liidica y fantasiosa por si misma.
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Claro, gsto no quiere deciv que no ros impone el que algunos juegos no se hayan
realizado como se esperaba, mientras que otros si. Por supuesto que no; el pilotaje
fué muy util para conocar qué faltaba y qué sobraba y hacer, en un futuro, todas
las correcciones necesarias e incluso nuevos pilotajes, que abarquen todos los
juegos. {a aclaracién anterior nos es 1ilil para conocer que, independientemente
de la perfeccidn que nosolros como adultos Idgicamente buscdbamos, el grupo
piloto twvo éxito, los nifios -todos- se motivaron de alguna manera a seguir le-
yendo, a que sus papds las layeran mucho mds de fo que 1o hacian antes.

En lin. No podemos decic qui el hidb2o s haya formado en el curso da eslas nueve
sesiones. Por algunas razones que hemos mencionado, decirfo seria una
presuncidn inciarta y sin bases. Pero, en cambio, si podemos afimnar que el taller
togré motivar a los pequefios y a sus padras hacia la lactura y los libros para nifios.
Y esto, o consideramos un gran avance y en cierta forma, un Sxito.

VI.2.3.1.El Cuestionario

A o largo del grupo piloto tuvimos oportunidad de escuchar, en repetidas ocasio-
nes, los 05 QUa nas h las 4s de los nifios cuando nos trafan a
fos nifios o cuando los recogian. Que si estaban muy motivados, que si venian muy
contentas, en fn.  Asi puss, para ¢soolectar do manera mas fomal todas estas
opiniones y conocar otros detalles, preparamios y aplicamos este cuestionario.

Objetivo del cuestionario:

Objetivo General:

Conocer las observaciones que fas madres de familia habian hecho acerca del
comportamiento de los nifios en diferentes aspectos redacionados con el Taller.

Las observaciones que desesbamos conocer de los padres eran con respecto a:

« gl aumento de interds da los nifos por los libros infantiles a lo largo del taller.

« la motivacion por leer otros fibros ademéds de fos que se la daban en el taller.

« el interds y la motivacién de los nifos por asistir al tatier y si estos factores se vieron
incrementados con el tismpo.
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Asimismo, era importante para nosolros conocer si fas mamés:
« gstaban dispuestas a continuar en su casa con los principios bdsicos del Taller.
« si dasearfan recibir mas informacidn acerca del tema.
« si inscribirfan a su hijo a otro taller.

Obtencién de las preguntas:

Una vez precisados los objetivos y habiendo sesclarecido todos los aspactos que
tenfamos interés en conocer, estuvimos en condicién de formular las preguntas
necesarias para llavarnos a dicho conocimiento.

Aplicacién del cuestionario:

Dasde la concepcion de este cusstionario, se pensé que quienes lo contestarfan
serian las mamds, pues eran ellas las que siempre (levaban y recogfan a los nifios
y se vefa que eran las que estaban més al lanto de los avances de sus hijos con
respecto a la lectura. Esto no quiere decir que los padres no hayan participado, 85
posible que si pero era més dificil de evaluar. De hecho, el dia que se aplicaron
estos cuestionarios (el Gltimo dia, cuando se efectué la reprasentacién teatral)
sélo asistié un papd y eso, dejando de lado otras ocupaciones. (Ver Anexo 3)

Asi puas, tenemos que eran en total 11 mamads porque, aunque eran 13 nifios, habla
dos parejas de hermanos en el taller. De las 11 mamas, el dia de la representacién
asistieron 10, es decir, el 80% de fa poblacién.

Resuitados del cuestionario:

Pregunta 1:

Antes de asistir al Club de Animacién a la Lectura ¢qué tanto interés manifestaba su
hijo por los libros para nifios?

a) ninguno..... .. 0

b) muy poco......6
¢) bastante........ 4
d) mucho.......... 0

Total: 10
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Pregunta 2: o o o . :
A lo largo de las sesiones ;aumentd el interds de su hijo por [0S libros para ninns?

b) un poco.

c) bastante......5
d) mucho........ 4
Total: 10

Pregunta 3:

El haber asistido a este Club ¢motivé a su hijo a leer otras cosas, ademds de los
-libros que se le daban aqui?

a) nada significativo.....1

h) un poco..
c) bastante.
d) MUCHO.....oceurrerearoreres 1
Total: 10

Pregunta 4:
Al principio ¢su hijo se mostraba interesado y motivado para venir al Club?

b} si, un poco.....3
c) bastante........ 0
d) mucho...

Total: 10

Pregurita 5:
Durante el transcurso de las sesiones el interés y la motivacién del nifio:

a) siguieron iguales........ 2
b} aumentaron un poco...1
c) aumentaron mucho.....7

Total: 10
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Pregunta &:
iEstaria dispuesta a continuar en su casa los princigios basicos del Club?

Total: 10

Pregunta 7:

¢Desaaria recibir mas informacién al respecto?
a) si........10

b) no.......0

Pregunta &:

inscribiria @ su hio de nusvo al Club?
aj} si......10

b)no......0

Pregunta ©:

&Quisiera anatir algo mas?

Resumen de comentarios:

1.- felicitaciones.

2.- expresion del daseo de que llegue a mas neos
&-deseodemaygrglﬁoﬂnad&tsomaﬂmsadewadosabedadpammwom
el interés creado.

Anglisis do dalox:



_ Pregunta 1: Antes de asistir al Club de animacion a la lectura jqué
tanto interés manifestaba su hijo por los libros para nifos?

Ninguno 0.00% Mucho

40.00%
Bastante

60.00%
Muy poco

Pregunta 2
Alolargo de las sesiones zaument6 el interés de su hijo
por los libros para nidios?

No o.

0% 10.00% Un poco

Pregunta tres: El haber asistido al club ;jmotiv6 a su
hijo a leer otras cosas, ademds de los libros que se le
daban aquf?

10.00% 10.00%
p C Nada significativo

30.00%
Un poco
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Pregunta Cuatro: Al principio, ¢su hijo s¢ encontraba
interesado y motivado para asistir al dub?

30.00%
40.00% No
Mucho
0.00% i
Bastante 30.00% Si, un poco

Durante el transcurso de las sesiones, el interés y la
motivacién del nifio:

20.00% Siguisron iguales

10.00%

Aumentaron mucho entaron un |

70.00% ¥

,;Etzrfa dispuesta a continuar en su casa los principios
bésicos del Club?




. ¢Desearia recibir més infor

100.00%
Si

.

¢Inscribirfa a su hijo de nuevo al Club?
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Interpretacién de datos.
De aqui se concluye que fa mayor parte de los nifios (un 60 %) no mostraba interés
por los libros para niiios antes del taller y, después del mismo, un 90% manifestd
bastante 0 mucho interés en dichos libros. Por otro lado, segun se observa, gracias
al taller la mayoria de los nifios ( un 60%) mostraron un interés significativo en leer
otras cosas ademds de las que les ddbamos en el Ciub.

Con respecto al interés del nifio por asistir al club, se observa que la mayoria (el
60%) no estaba significativamente motivado en tanto la otra parte del grupo (40%)
astaba muy motivado. Esto, en gran parle se debe a la forma como los padres
hayan planteado el taller a fos nifios ya que algunos de ellos, que estaban mds
sansibilizados hacia este tipo de actividades, pueden haber motivado msjor a los
nifios. Sin embargo, se aprecia que esta motivacién aumenté a un 70% durante e!
transcurso del taller.

En cuanto a las madres de familia, apreciamos ellas estdan completamente
dispuestas a seguir los principios del tallar en su casa, a inscribir a sus niitos a otro
taller o a recibir mas informacion acerca del tama.

Conclusiones del cuestionario:

Lo que pudimos concluir a través de este cuestionario es, basicamente:

« En primer lugar, es gratificante saber que el interds de los nifios por los libros
infantiles aumenté gracias al tailer. Es fundamental, para lograr que el nifio
desarrolle el hdbito de la lectura, no sélo que se interese por la literatura infantil y
que le guste, sino que, primeraments, la conozca. Muchos nifios {y muchos papds)
no sabsn todo lo que hay en libros para nifios, es necesario que conozcan lo qus
hay en el mercado editorial: que conozcan, por lo menos, las colaccienes y ias
aditoriales. Después se pueds profundizar en el conocimiento de los autores, de
los géneros y de los estilos. Muchos nifios no son estimulados para conocer este
tipo de cosas y aqui los papds tienen un papsl esencial. Si ponemos atencion,
cada cosa nueva que el nifio conoce es por olras personas ya sea en la escuela,
en la familla, con los amigos y claro, en las actividades extraclase. A lo mejor, un
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“nifio nunca tendria acceso a los libros infantiles si no hubiera un maestro, un

padre, un hermano, un primo o un animador que le mostrara la puerta que abre
este mundo. Podemos asegurar que, siendo ios padres quienes abren esta puerta
para los nifios, la respussta serd muy positiva, por lo fuerte que es el lazo alectivo
que une a hijos con sus papas.

« También nos parecié muy importante el hecho de que los nifos se hayan
interesado en leer otras cosas ademds de o que les ddbamos aqui. Si los nifios
solo se hubieran interesado por los libros que les proprocionamos para el taller,
lo hubiéramos considerado un punto negativo. En cambio, et saber que los nifios
se sintieron atraidos por otras lecturas nos parecié sumamente positivo y alen-
tador. Esto es alge que los padres deben aprovechar para actualizar y amplias
sus conocimientos sobre literatura infantil, con el fin de sequir fomentando este
nuevo interés que se ha desarroltado en sus hijos.

* Otra conclusion muy importante a ia que llegamos -que resume puntos de fas dos
anteriores- es la necesidad de que los papds conozcan cudl es Ia dindmica del
ludismo en !a lectura. Si hubo nifos que llegaron muy animados al taller y hubo
otros que no tanto se debid en gran parte a que sus papds lenian, previaments,
cierto conocimiento de esta dindmica y cierta animacion por llevarla a cabo de
alguna manera. Es importante, por tanto, que antes de que comiencen este tipo de
talleres, los padres escuchen alguna platica que explique 1os fundamentos lidicos
de la lectura y cémo se pueden aprovechar.

» La dltima conclusién a fa que llegamos es que pudimos observar con claridad
que las madres estén dvidas por conocer mds, por practicarlo con todos sus hijos
o por lograr que todos ellos tengan contacto con un taller de este tipo. Esto es
muy significativo: la ausencia de libros, de cursos, de raevistas, de programas
televisivos que traten estos temas se aprecia de manera evidente. (Como es
que algo tan importante no tiene la debida difusién?. En fin, como pedagogos, no
es cuestion de cruzarse de brazos y esperar que alguien lo haga. No, Es nues-
tro deber promoverlo en diversos niveles, difundirlo, escribir acerca de ello,
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investigarlo...ensefarlo. Si la lectura es tan buena y trae tanlos beneficios a la
personalidad humana, ¢coémo no podemos preocuparnos por fomentarla en esta
edad y, en realidad, en todo momento de ia vida?. Podemos decir que fenemos la
llave en nuestras manos. Sélo es cuestién de abrir la puerta y entrar.
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CONCLUSIONES:

1) En este momento en que esta investigcion toca a su fin, es importante
cuestionarnos: jpor qué todo esto es importanie para el pedagogo? Las razones
pueden ser muchas, pero encontramos una esencial: porque la profesion de
pedagogo nos ileva a buscar siempre el equilibrio. En efecto, el pedagogo busca
equilibrar una serie de factores propios de la esencia del ser humano y de la
sociedad bajo el comuin denominador de la educacion, de! perfeccionamiento.
Esta busqueda es una constante en nuestra vida y en nuestra profesién. Y ;qué
logra a fa larga, el hébito de la lectura? Un equilibrio. Equilibrio entre io fantéstico
y lddico y lo rigido y exclusivamente enmarcado en un contexto dado; equilibrio
entre la identificacidn con e! héroe y las experiencias verdaderas y propias.
Esta especie de equilibrio ayuda a fundamentar la armonia e integridad que el
ser humano necesita para alcanzar la felicidad.

2) En segundo lugar, nos parece conveniente expresar la conclusién a la que
lleguamos acerca del objeto mismo de esta tesis, es decir, el habito de la
lectura. Pensamos que es comtin que cuando se realiza un trabajo de inves-
tigacién, nos preguntemos el por qué de dicho trabajo, el mas profundo de los
por qués. Este cuestionamiento se traducia en la siguiente pregunta: ¢Por qué la
lectura ha de formarse como hébito? ¢por qué no una actividad como cualquier
otra?.Al final da esta trabajo, apreciames claramente la necesidad de la lectura
como un hédbito, como una actividad que repetimos una y otra vez de manera
natural. Observamos que, si todos los dias repetiamos una serie de actos habi-
tuales que son reaimente anodinos por separado, pero que, en su conjunto,
conforman nuestra personalidad ¢cdmo no incluir dentro de estos actos uno
realmente trascendents, que influye sobre la mente y el corazén humanos de
manera tan delicada y a la vez tan profunda? ;cémo no buscar la manera de hacer
de esta actividad un hdbito?

3) En el capitulo tres, explicamos ampliamente la esencia del juego, y nos
percatamos del olvido y la falta de importancia que concedemos al ludismo en el
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desarrollo de nuestra personalidad. ¢Qué es el ludismo sino en esencia lo bello,
fo diventido y lo placentero? Podemos sefalar que la capacidad de apreciar eslas
cualidades, propia del hombre, no debe desaprovecharse. Si pensamos que tedas
y cada una de las actividades que reailza un ser humano tienen aigo de lidico,
las vemos de otra manera, ya no son iguales, ya no son tan rigidas. Esto se hace
evidente en una actividad como la iectura, donde las mencionadas cualidades
fluyen con libertad, pero, atin mds profundamente, este enfoque puede constituir
feliz y salisfactoriamente, el pardmetro que utilica nuestra mente para evaluar
muchas cosas en la vida.

4) Darivado también del tercer capitulo, es imponante reflexionar acerca de la
fantasia. Antes de leer esta parte, es posble conceptualizar fa fantasia como aigo
irreal, lejano, propio precisamente, de l6s cuentos. Sin embargo la fantasia,
entendida como un proceso psicoldgico, la vivimos y la experimentamos todos
a diario. La fantasia no es la imealicad, es simplemente, la creatividad, misma
que todos -de alguna manera- gjercitamos dia con dia. Asi pues, la fantasia nos
impregna, nos arrastra, nos hace reflexionar. Como un buen libro. Estamos
convencidos de que, asi como el ludismo tiens un gran valor en nuestra vida,
{a fantasfa nos permite una vida de suefios, de ilusiones, de rompimiento con la
rutina, de originalidad. Después de todo, como dicen muchos por ahi, es de
suefios que vive el hombre.

5) En relacion al capilulo cinco, es preciso sefialar que, como profesionales de la
educacién interesados en dssarollar 1a lectura como habito en los nifos, es de
fundamental importancia conocer el origen de ia literatura infantil. Esto es impor-
tante no sélo por la necesidad de apreciar cuanto existe actualmente y cudl es
la historie de este género, sino lambitn porquse en esas raices encontramos la
explicacién de un buen numero do mitos y leyendas que tienen una relacién
directa con el pensamiento y las costumbres de algunos pueblos. Es notorio como,
en algunos lugares, elemantios que forman parte de la literatura infantil universal
se mansjan como algo real, existente, tangible, como parte de su propia vida e
idiosincracia. Es interesante observar hasta dénde pueds llegar la capacidad
humana de fantasear.
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- 6) Redundando en lo mencionado anteriormente, la investigacidn acerci de los
autores resulta de gran interés. Es muy necesario conocer la produccion y ios
autores modernos, cosa que es mucho mas facil en esta época donde e! comercio,
la publicidad y las telscomunicaciones dominan todo, donde los autores viven y
pueden aprovechar todo lo anterior; pero es también fundamental conocer a los
autores cldsicos, quienes sentaron las bases de la literatura infantil y cuyas
obras ocupan un lugar muy especial. Podemos asegurar que esta parte, es
capaz de despertar nuestro interés como quien mira un dlbum de fotos antiguas;
hay algo en esos libros verdaderamente inolvidable,

7) Otro aspecto fundamental que se deriva de esta investigacion es la impor-
tancia que se le debe dar al cuento de hadas como factor de equilibrio psico-
légico en los nifios. En realidad, los cuentos no sélo son divertidos y placenteros,
también pueden resultar catarticos. Facilitarle a un nifio el que lea cuentos es, al
mismo tiempo, darle la posibilidad de encontrar en ellos una fuente de compren-
sién y estimulo que aminora y resuelve sus problemas y ansiedades y le propor-
ciona un equilibrio natural y, ademds, sencillo. Es posible sefialar que el cono-
cimiento de esta caracteristica de los cuentos de hadas puede ser de gran im-
portancia y de gran ayuda para €! pedagogo.

8) Acerca de! capilulo seis, podria elaborarse una larga lista de conclusiones, pero
nos concretaremos a tres. Estas tres conclusiones son elaboradas queriendo
imaginar que algin dia serdn leldas por padres y maestros.

* en primer lugar, estd la creacién de juegos. “Creacién®, esta puede ser una
palabra muy presuntuosa. No todos fueron creados, muchos fueron adaptados.
Esle es un trabajo que no presenta mas dificultad que romper las barreras que
limitan nuestra creatividad y nuestro ludismo. Es sélo cuestién de tratar de
hacerio. Hemos de permitimos esa impregnacién de juego e informalidad nece-
saria para crear libremente.

* Otro punto, es el referido al grupo piloto. Es posible -como lo mencionamos en
su momento-, que las nueve sasiones de! taller no fueron suficientes para formar
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el hdbito de la lectura en los nifos. Sin embargo, se logré una gran motivacién y
de asta motivacion, al desarrolio del hébito, hay sélo un paso. Aun ahora, a veces
llegan los comentarios de los papds: "no se acuegsta sin su cuento®, "me llevd a la
Feria del Libro*", * astd muy motivada®, “quiers ir a otro laller”, *ha preparado obras
de teatro®. Todos estos comentarios nos resultan muy satisfactorios ahora,
cuando se mira para atras e! trabajo realizado. Durante el taller mismo, este tipo
de comentarios se repetia: “estd feliz”, "viene muy contento®, “termina pronto su
tarea para poder venir". Hubo quienes dejaron clases que tenian por las tardes
para ir al taller; en fin, la respuesta de los nifios fud muy animada vy, en realidad,
no nos parece nada ilégico pues el taller siempre buscd -como pocas activi-
dades- concentrarse en la satisfaccidn de los deseos y ias necesidades de los
nifios, en su edad y en su pensamiento.

* El tercer punto que nos parece de la mayor importancia son los papds. Elos
estdn deseosos de saber, de conocer lo méds posible acerca del tema; de poder
practicar estos juegos en su casa y de que existan més talleres de este lipo para
sus hijos. Como pedagogos, creo que este es un renglén que no debemos
abandonar, porque como hemos visto, su importancia es trascendental.

Como conclusién flnal podemos aflrmar que, efectivamente, el hdbito
de ia lectura sf puede desarrollarse tomando como base el aspecto
lidico de esta actividad, slempre y cueando se sigan ciertos
lineamlentos para formular estrategias adecuadas y dstas se lleven
a la préctica -en un ambiente ld6neo y cuidande la seleccién de
buenos llbros-, durants un tlompo que debe establecerse con
culdado, dependiendo de la perlodicidad de las sesiones pero
slempre procurando que ses el tlampo suficlente y necesa




BIBLIOGRAFIA BASICA:

1} BETTELHEIM, Bruno
i list n

Traducido por Silvia Fourié

QOctava Edicion

Grijaibo, Barcelona, 1986, 461 p.

2) BOURNEUF, Denyse y PARE, André

Traducido por Silvia Castrillén
Segunda Edicién
Kapelusz Colombiana, Bogota, 1983, 136 p.

3) BRAVO VILLASANTE, Carmen
iter i jyarsal Tomo It

Editorial Almena

Madrid, 1978, 305 p.

4) ELIZAGARAY, Alga Marina

Primera Edicion
Unidn de escritoras y artistas cubanos
La Habana, 1975, 211 p.

5) ELIZAGARAY, Alga Marina

Primera Edicién
Editorial Gente Nueva
La Habana, 1981, 205 p.

6)ESCARPIT, Denise

Traducido por Diana Luz Sdnchez Flores
Segunda Edicién

Fondo de Cuitura Econdmica,

México, D.F. 1986, 161 p.

7 FAHRMANN. Willy y GOMEZ DEL MANZANO, Mercedes

Ediciones SM
Madrid, 1979, 153 p.

8) FREINET, Célestin

Traducido por Josep Colomé
Quinta Edicién

Editorial Lala

Barcelona, 1982, 182 p.

248



9) FREINET, Célastin y SALENGROS, Roger

Traducido por Joan Samit
Séptima Edicién

Editorial Laia

Barcelona, 1984, 85 p.

10) GARVEY, Ca\hanne

deumdo por Alfmdo Guevara Miralles
Segunda Edicién

Editorial Morata,

Madrid, 1981, 199 p.

1) GARCIA HOZ, Victor
Novena Edicién

Edicionas Rialp
Madrid, 1978, 684 p.

i
Ediciones Narcea
Madrid, 1986, 125 p.

12) GOMEZ DEL MANZANO, Mercodes
Como hacer @ un nifio lactor

13) HAZARD, Paul
Traduccion por Ma. Monem
Editorial Juventud
Barcelona, 1988, 285 p.

14) HELD, Jacqueling

Traducido por Ma. Teresa Brutocao y Nicolis L. Fabiani

Segunda Ediclén
Editorial Paic6s, Barcelona. 1885, 188 p.

15) HUIZINGA, Johan

Traducido por Eugenio Imaz

Segunda Edicién

Alianza Emecé, Buenas Aires, 1984, 269 p.
16) JAN, Isaballe

Sa. Edicién ’
Editions Quvridras, Paris, 1885, 223 p.

...249



...250
17) LABINOWICZ, Ed
Introdyceidn a Piagel, nensamisnto. aprendizaje, ensefianza
Traduccién de Humberto Lépez y Félix Bustos
Segunda Edicion
Editorial Fondo Educativo Interamericano
México, D.F,, 1986, 309 p.

18) MAIER, Henry

Tres Teorias sobre el Desarrofio dof Nifio: Eriksson, Piaget y Sears -
Traducido por Anibal C. Leal i
Séptima Edicién

Amorrortu Editores, Buenos Aires, 1989, 358 .

19) MUSSEN, F’aul Henry, et. al.
rroll P i
Tercara Edlcldn
Editorial Trillas, México,D.F., 1990, 563 p.

20) NEWMAN, Barbara y NEWMAN, Philip
Traducido por Javier Massimi Villela
Cuarta Edicion

Editorial Limusa, México, D.F., 1985, 574 p.
21) PARE, André

Primera Edicién
Editions NHP, Montréal, 1977, 343 p.

22) PASTORIZA DE ETCHEBARNE, Dora

Editorial Kapeiusz
Buenos Alres, 1962, 231 p.

23) PATTE Genevnéve

Tfaducldo por Sﬂwa Castrilién
Kapslusz Colomblana
Bogots, 1984, 213 p,

24) F_‘IAGET , Jean

Traducelén por Nuria Vidal
Tercera Ediclién

Editorial Fontanelia
México, D.F., 1985, 355 p.



25)PROPP, Viadimir
Baices Histéricas dal Cueplo
Trad. de José Martin Arancibia
Segunda Edicién
Editorial Colofén, México, D.F,, 1989, 436 p.
26) ROZET, LM.
icol i

Akal Editor
Madrid, 1981, 241 p.

27) RUSSEL, Amulf
ELi los nif

2a. edicion

Editorial Herder
Barcelona, 1985, 286 p.
28)STAIGER, Ralph

UNESCO
Paris, 1979, 154 p.

29) VELEZ DE PIEDRAHITA, Rocio
Guia de Ja Literatura Infantit

Ediciones Secretaria de Educacién y Cultura
Medefiin, 1986, 264 p.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA:
1) AMENGUAL, Rotger

2a, Edicién

Editorial Escuela Espafiola

Madrid, 1986,

2) BETTELHEIM, Bruno
Aprendar & Leer

Traducido por Jordi Beltrén

Grijalbo,

Barcelona, 1983, 294 p.

3) DEWEY, John

Traducido por Rafaal Castillo Dibildox

Fondo de Cultura Econdmica
‘México, 1975, 306 p.



4) EDGREN, Henry y GRUBER, Joseph

Juegos Escolares para Primaria
Traducido por Anna Murid
Editorial Pax

México, 1983, 208 p.

5) ENDE, Michael
Editorial Aifaguara
México, 1885, 419 p.

6) GARCIA HOZ, Victor

Diceionario Pedagdgice Labor Temol
2% adicién

Editorial Labor

Barcelona, 1970,443 p.

7) GRIMM, Jacobo y Guillermo
ilagr

Editorial Molino
Buenos Aires, 1942, 48 p.

8) KELLY, WA,
Septima edicién
Editorial Morata,
Madrid, 1382, 683 p.
9) LAGERLOFF, Selma
ravi "
Traducido por Carlos Antonio Talavera
Santiago Aueda Editor
Buenos Aires, 1948, 353 p.
10) LITTON, Gastén

Bowker Editores
Buenos Alres, 1971, 242 p.

11) PIAGET, Jean, et. al. )
Segunda Edicién

Grijaibo,
Barcefona, 1986, 130 p.

252



12) SARTO, Ma. Montserrat ;253

nifp lactor
Sexta Edicién
Edicionas SM
Madrid, 1988, 137 p.

13) TOLKIEN, John Ronald Reuel

Minotauro
México, 1982, 215 p.

14) TUCKER, Nicholas

Traducido por Maria Martinez Pefaloza
Fondo de Cultura Econdmica
México, D.F., 1985, 429 p.

HEMEROGRAFIAS:
1) GALAN, Francisco
"Reflaxiones an Torno al Juego”

-No. 1 Vol. | Abrif 1981, 15-20 p.

2) GALAN, Francisco
"La divisién de los Juegos de Roger Caillois*

in Aporte del CUDECH
No. 5 Vol. fil. Junio 1982, 16-19 p.

3) MALVIDO, Adriana
"L Quién es quién en Literatura Infantii?*

No. 3 Primavera de 1988, 10-13 p.

4) MARTINEZ MENCHEN, Antonio
* El cuento maravifioso y su valor fomativo”

in
No. 142 Diolembre de 1968, 85-88p.

5) OCHOA LEYZAOLA, Vicente
"Juego y Educacién®

No. 5 Vol. It Mayo - Junio de 1983, 26-30 p.



Anexo 1
Ficha de Evaluacion del Taller



Ficha de Evaluacidn por Sesién del
Taller de Animacién ala Lectura. Sesidn #

Libro:
Juego:

a) Breve resumen det desarrolio de la gesidn:

b) Cumplimiento con la lectura y gusto por el libro ( porcentaje del grupo).

¢) interés de los nifios ante el juego propuesto:

d) Constancla en la atencidn de los nifios durante el juego:

e) Focos de atencidn del juego:

f) Puntos de menor interés en el juego:

g) Relacién juegol/edad.

h) Observaciones con respecto al juego:



Anexo 2:
Elementos de la Propaganda del Taller



A los Papas:

:Qué es el Club de Animacidén ala
Lectura para Nifios y J6venes?

Es un club que busca motivar al nifio y al
joven a acercarse a los buenos libros a
través del juego.

¢Cudl es nuestro objetivo?

Gracias a la actividad hidica, el nifio:
* aprenderd a disfrutar de la buena
lectura.
« pasaré de una lectura pasiva a una
lectura activa,
« adquirird poco a poco conocimien-
to del mundo de la literatura.

¢Cual es el importante
papel de los padres?

Ya que el amor a los libros comienza en el
hogar, es fundamental que los padres
tengan preseale quet

* Lalectura logra un acercamiento
afectivo entre padres ¢ hijos al compartir
un momento en comiin con los libros.

* Un nifio se sentird motivado a la
lectura al apreciar que sus papés leen y
comentan en familia lo que han leido.

* Un ambiente agradable, tranquilo,
donde estén presentes buenos libros,
adecuados a la edad, siempre serd un
buen incentivo para acercarse a la lectura,

Por u\ ime, queremos {elicitarios.

El haber inscrito a sus hijos al Club 4
Animacidn a la Lectura demucsira ol
interés que tienen ustedes én acercarlos,
al maravilioso mundo de los libros, y eso
es digno de una felicitacion,

En IBBY, brindaremos con gusto la
orientacién e informacidn que usieédes
necesiten acerca de temas de hteraturn
infantil y juvenil.

Gradas

xBBY-.delco Asocidcisn \{cxxcma paraci
Forento del Libro Infantil v ].wcm‘, AC. Parque
Espafn13A Cu‘ Cnndcsa Tcl ”H-\H 92 ..



L

CHaI DK ANIRATION A A& L

¢ Quieres descubrir el placer de la lectura,
conocer nuevos y variados cuentos y
conservar todos estos libros?
iInscribete a nuestro Club de Animacidn!

Grupos segtn tu edad
Grupo | Grupo I Grupo 1
6-9 afios (jueves) 9-12 afios (Martes) 12-15 aitos (Lunes)

DURACION: Ocho sesiones, una vez a la semana, de 4 a 5:30 P.M.
Fechas de Inicio: Grupo I: 20 de septiembre
Grupo II: 25 de septicmbre
Grupolll: 24 de septiembre
Fecha limite de inscripciones: Miércoles 19 de septiembre

Puedes venir a inscribirte a: Asociacién Mexicana para el Fomento del C‘)
Libro Infantil y Juvenil, A.C. Parque Espaiia 13-A Col. Condesa, 0'3771.‘0
de 10:30 a 2:00 P.M. Teicfono 211:0492 / ~%

1Un Club divertido y diferente!



Anexo 3:
Ejemplo del Cuestionario Aplicado a las Mamas



Por favor conteste las sigulentes preguntas, trazando un clreulo alrededor
delaletra que corresponda a su respuesta.

1.- Antes de asistir al Club de Animacién a la Lectura, ;qué tanto interés
manifestaba su hijo por los tibros para nifies?
a)ninguno M muypoco clbastante dymucho

2-Alo )ar?go de las 'sesiones, ¢;aumentd el interés de su hijo por los libros
para nifios| -
ajno blunpoco - Rbastante d}mucho

3.- E] haber asistido a este Club, ;motivé a su hijo a leer otras cosas,
aderads de los libros que se le daban aquf?
a)nadasignificativo  bjun poco Ajbastante dymucho

4.- Al principio, jsu hijo se mostraba interesado y motivada para venir al
;ﬁ:g? b)si,unpoco c)bastante  dymucho

5.- Durante el transcurso de las sesiones, el interés y la motivacién del
E;Z?E:uieron iguales b) aumentaron un poca A -umentaron mucho

6.~;Estarfa dispuesta a continuar en su casa los principios basicos del Club?
a)z'y bino

1.- yDesearfa recibir més informacifin al respecto?
W bjno

8.- sInscribirfa a su hijo de nuevo al Club?
aly bine

9.- {Quistera afiadir algomés
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