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I NTRODUCCI ON 

Viv.imos y nos desenvolvemos ent.re simbolos. 

nómeros, fanat.ismos, supersticiones y mitos. Costumbres. tradiciones 

y rut.inas. ConscJ.ont.e o inconscientemente nos estamos t.ort..urando 

recordando fechas. esperando sucesos; contando los aNos. los meses y 

los dias del calendario o las horas, minutos y hast..a segundos del 

reloj. 

Ent.re el mundo de las ideas y el de la realidad. 

ocupa un lugar intermedio el simbolismo. Tan ant.iguos son los 

s!mbolos como la vida misma. 

Es el mundo de los símbolos el juego del espirit.u 

al que la humanidad se ha ont.regado desde los má.s remot.os t.iempos. 

creando representaciones do las ideas. 

Es aqui t.ambién dando buscamos definiciones, 

t.iempos y explicaciones a nuest.ras dudas, temores e inquietudes. 

donde la crealividaa so mofa de la 1mag1nac!6n. la burla para darlo 

un nuevo sent.i do. más ampU o y con t.ant.as var i ant.es que al :final 

unen siendo una expresión percept.ible do una realidad invisible. 

La música de rock aparece como un hecho revelador 

de r.azgos det.erminant.es de nuestra. oxperiencia act.ual. que 

ciert.ament.e se encuenl.ra ahora en l.odos los campos de la vida 

social. pero que en ello ha l.onido una. especie de campo de 

aprendizaje. de banco do prueba a la medida de grandes masas. 

La presonci a consl.anlo del rock en nuesl.r-a 

sociedad ha nacido como un mi t.o donde se concenl.ran y expresan de 

manera part.icularment.e vistosa las t.ransforrnac!ones de la cult..ura 

colect.iva en la sociedad da la comunicaci6n generalizada. 



No posible pensar el rock sin las 

concent.raciones mult..iludinarias. las audiciones, las fiest.as, las 

congregaciones grupales en t.orno de la música, sin Woodst.ock, por 

t.omar s6lo los signos de la espect.acularidad rit.ual. No es posible 

ademAs, pensar el rock sin la evocación de ese ritual marcada desde 

su t.iempo primordial en un t.ext.o audible que cobró las dimensiones 

de un diAlogo int.imo, de un cuerpo presente imponiendo una inflexión 

est.ét.ica a un disposit.ivo del inmenso arsenal de la t.ecnologia 

contemporánea. 

Es posible ent.Onces reconocer el simbolismo del 

rock dentro de cualquier f'orma de manifest.ación de su cult.ura. 

descubrir el avance de su comunicación est.ét.ica por medio de sus 

empaques, e invit.art.e a enconLrar ese mensaje expresivo cada vez que 

lo presencies. 



CAPITULO 1 

LA INCONSUBST ANCIALIDAD DE TRES HISTORIAS 
REPORTAJE 



••uno de los profot..as de la paz ha sido 

asesinado". Fue la not.icia con la que nos despertamos el 9 de 

diciembre de 1Q80, nuest.ros hermanos mayores no dejaban de habla:-- de 

ello. Pero ~C6mo dos nil'fas de 11 y 13 af'ios podriamos alcanzar a 

comprender por qué 1 a muer t.e de un músico al l.er aba el orden en su 

vida'?. Fue entonces cuando el suceso que habia marcado la hist.oria 

en ese d1a, hizo que no!;; inmiscuyéramos en el rock. primero 1 

averiguando de qué se t.rat.aba; y después. sintiendo la necesidad de 

seguir con él. por t.odo lo que vivenciamos. 

" ... You may say I 'm a dreamer. 

but. I'm not. t.he only ene, 

I hope soma day you'll join us 

and t.he world will be has ono ... "t. 

El cant.o de esperanza para la juvent.ud era la 

ident.idad que se compart.la con John Lennon¡ el caristna que 

encontramos en él. Caún después de su muert.e) nos hizo experimenl.ar 

sensaciones de paz, de un dospert.ar de omociones que nos llevaban a 

pensar en lo fAci l que puede ser para un adolescent.e con ilusiones 

poder cambiar el mundo. 

~'{ quién era él? Lannon era un hombre y no más 

que eso. Un hombre sin miedo a mo.st.rars:e como Lal. y asi lo hizo. 

Era el idolo de la desgarra.dora voz que expresaba en sus canciones 

el Lorment.o int.erno y la impuest.a inseguridad de su mundo, aquél que 

sus f'anát.icos ayudaron a crear y en el que lo encerramos t.odavla. 

" ... Cre1amos que est.a hombre hablaba por nosotros. Eso signif'ica que 

habia para él un nosotros por quien hablar y t.ambién signif'ica que 

su poder no residia solament.e en su carisma personal". Tal vez por 

haber vivido una etapa do act.ividad dividida en dos part.es: la 

primera, creat.ivamant.o genial~ y la segunda, más polilizada; por una 

par t.e sus éxi. t.os di scogr áf 1 cos, pasando por 

J. Lennon dut Lp 

doci.r qu• aoy un cioño.dor. p•ro no aoy Ql Ún\.co, ct11p•ro quo un dto. lo 

una.a o. nouoiroa y ctt mundo &GrÓ. aÓlo uno .. , " 



Ct.a Banda PlAst.ica Ono) y ~ !Jl ~ XE!:.k. ~ CAlguna vez en 

la ciudad de Now York). hast.a el gran reconocimient.o art.ist.ico 

a1canzado con Imagine CimaginaJ, mientras que por el et.ro. su 

dificil situación polit.ica con el presidente Nixon , lo mant.iene en 

constanle inestabilidad. Pero no por ello dej6 de pregonar su 

-pac:irismo. ni dej6 de verse como un tipo rebelde y agudo. Lennon 

nunca fue sorprendido por el sistema contra el qua también arremet.i6 

componiendo lemas muy direclos como "~ !!1Q. ~ t.rut..h" ("Dame algo 

de verdad"). el que creó en la at.apa más poli t.ica de su vida. Por 

t.odo est.o se destacó como el más preocupado por los problemas 

sociales. expresando una preocupación a través de sus canciones 

hast.a aquellos que lo saguian, adomá.s de por 

considerarlo un lider de opinión. 

música, por 

La importancia de John Lonnon y su popularidad 

nos llevó a escuchar su música y a entender el momento en el cual 

ésta nace como el espacio por el que se manifestara la idenLidad de 

valores y que a lravés del grupo con el que surge, se consolidan. 

As! nos enLeramos que en 1981, mientras en Berlin 

se consLruia un muro que dividia a una ciudad, a un pais y en 

definitiva a t..odo el mundo, en Ingla.t.orra Brian Epst.ein a, buscaba 

que los Beatles fueran escuchados. Si. el grupo mAs important.e de la 

historia del rock, al menos para nosoLras, marcando el camino 

necesario en las tendencias qua han pasado a rormar pa1·t.e del 

movimienlo, dando una imagen masiva a la juvenLud, que a partir de 

enlences se condensa hast.a formar una numerosidad tan import.anle. 

que el resto de la sociedad for:zos;amenle debió tener presente. Es 

enlences cuando pensamos en la masividad del grupo como consecuencia 

de su aport.aci6n a la revolución musical. De momento nos podriamo!: 

imag.t.nar una semejanza con lo que nos locó vivir (aunque sólo a 

Lravés de la T'l:l en los conciertos de THE WALL CLA PAREO) o LIVE AID 

Dri.a.n Epuloi.n Cué ol. a.ulor del .. mi.lGgro" eoo.Llo. El CuU qui.•n loa 

co.Lapu1.LÓ haei.a. la. Ca.ma.. mu•r~e 1un{a. ol pri.rtci.~lo dol Hn d• loa 

P•a.ll.oa. 



CAY~D~ E~. VI.VO), que aunq~e no persiguen los mismos f'ines alcanzan 

íás 'mismas cant.idades· de audiencia;: pero en est.os últ.imos act.uaron 

muchos grupos·, y de renombre, en cambio lo que sucedia en los 60 

·permanecia en el mismo nivel de import.ancia con sólo los Beat.les. 

L.a imagen impuest.a por el grupo hacia que t.odos 

sus seguidor~s lo adopt.aran como único recurso para poder sent.ir 

con est.o, que !'armaban part.e del movimiento, " ... se t.ransf"orman en 

!'ans. Viven, se vist.en como 'ellos' siendo que la música los 

aglut.ina. convirtiéndose en el vinculo de más int.ima relación ... "' 

Est.o origina una t..ransformación de lo que después será el 

impet.uoso avance de los "melenudos" f'rent.e la sociedad 

"respot.able" que vio peligrar sus esquemas a t.ravés de lo que 

realment.e t.enian en común : al sonido, la mósica, la buena música 

con det.ernúnados moldes y un sent.ido que en et.ros t.iempos no !'ue 

igual, y que en est.e moment.o lo int.ernacionalizaban con los Beat.les 

como un nuevo ent..endl mi ent.o ent.re la gent.e joven de lodos los 

paises. 

"Please, please me" C"Por favor compláceme"J es 

su primer acercamient.o musical. donde ''t..ova me do" C"Amame'') es la 

canci6n que da la paula a lo que fue el gust.o musical de los jóvenes 

de aquella época: las letras sencillas, pegajosas y rorMnlicas, que 

cualquiera es capaz de seguir marcando con el pie o moviendo la 

cabeza. caract..erizaron a ést.e y a los siguient.es álbumes, hast.a que 

aparece un single ~ con los t.emas "Ponny L.ane" y "Strawberry fields 

f'orever" C "Campos et.ernos de fresas'') que fueron considerados de 

los tn$Joras. Hacia 1967 sale a la venta ~ ~_Ear's Lonely Heart.s 

~ ª2.nQ. CLa B:mda dol Club do los Corazones Solit.arios del 

Sargent.o Pimienta) Lp considerado como la cumbre del Pop. 1967 fue 

un a~o denso en siLuaciones, discos y momen~os culminan.Les. No sólo 

fue est.e álbum una cumbre, ya que desdo "St.rawberry fields f'orever", 

se inician las let.ras oniricas bajo el influjo de las drogas y 

.& In\.go, .10&111 Mo.r\.o., M~alcci. pop-uu'11tca folk, t."7'!J, p 90. 

&lng\111: dLaco aonc\.\lo tama.11 por 

un t.p ara. un \ujo y a~lo \o hC1Cld.n 1.011 gro.ndvm¡, 



post-eriormente,el cambio con ''All you need is leve" C"Todo lo que 

necesitas es amor":> y "Hello, Goodbye'' C"Hola, Adiós"). L.a 

i.rrepetibilidad de est.e af'io también venia dada a nivel hist.6rico. 

Todo volvia a cambiar.la Guerra de Vietnam se convert..ia en una 

tragedia ét.ica para t..odo el mundo. est.alla la Guerra de los 7 dias 

ent:re árabes y judios, comienza el MONTERE'f POP FEsnVAL y muere 

quien descubriera y hast..a ent.onces manejara 

Beat.les, Brian Epst..ein . 

el dest.ino de los 

..!;.Cómo la juvont.ud no iba a adorar a cua.t.ro 

jóvenes que se atrevían a desafiar los esquemas musicales? ~C6mo no 

admirar a quienes acudieron a una recepción de la Reina para 

recibir el t..it..ulo de seNores? ~Cómo no elogiar a quienes se oponian 

a la Guerra de Viet.nam en mc'.)ment.os en que Estados Unidos agudizaba 

su int..ervonci6n en dicho pais? y por todo esto, ~C6mo no escuchar a 

quienes drogaban, se dejaban el pelo largo y vesti;an 

est.rafalari amonte?. 

Nunca has l. a ent.onces el mundo esl.uvo t.an 

ent.erament..e de acuerdo en algo, como cuando hubo quo valorar a los 

Beatles y su música. No obst.ant.e. nuest..ros gustos musicales surgen 

al iniciarse la década de los ochos, escuchando las ~s import..ant.es 

t.ransiciones que nas llamaban para adontrarnos en un int.enso éxl.asis 

sonoro revolucionario: Roxi Music, The Police, Elt..on John, Genesis, 

Bowie y Bob Marley; presagios y adelant.os de lo que en los 

siguient.es diez anos considerariamos musicalmenl.e, en hist..orias 

soparadas, como parle de nuest.ras vidas. Los que iniciaban: Asia, 

U2, Dire Strait.s. '!alking Heads, invit..aban a formar part.e de la 

1niciaci6n de un nuevo est.il.:>. Estilo al que nos uniamos con el 

surgimiento de un video clip: Queen. "Crazy Lit.t.le Thing Called 

Love" C''Amorcito l.oco") y uno mas que le seguia: Buggles. "Video 

killed t.he radio st.ar" C "El video mat.6 a la est.rella de radio") ... 

sólo como una probadit..a de lo que vendria. para la década. Es aqui, 

donde el rock deja de ser s6lo sonidos y poco después la t..elevisión 

canalizar1a los video clips en una f'recuencia llamada MTV. 



También cant..Abamos acompariando a St..ing "Every 

breat..h you t.ake" C "Cada suspiro que t..omas'') que f'uera considerada 

como una de las canciones de la década, incluida en lo que fuera el 

mejor Lp de 1983. que acompa~6 a la mejor gira del grupo ... en fin, 

fue lo mejor que pudimos haber escuchado en ese tiempo, aunque 

después de haber alcanzado la excelencia, 1 a 1 eyenda se f'r agment..ó 

quedAndonos con el sabor de lo que sin Police, no t:Acilmente 

podriamos volver a sentir. 

~ aún desdo ahi conseguimos entender la magnit..ud 

y el significado do una banda de dos generaciones at.rás, pero ~PodrA 

darse en anos post..erioros. est.e mismo ent.endimient..o de generación a 

genQraci6n cuando el rock se ha fragment..ado demasiado lomando 

caminos complet.ament..e diferent..es? La búsqueda de estilos y modas 

convulsionaron on los 70, t..odo era vAlido, ex.i st.ia una const..ant..e 

experiment..aci6n sónica, que t..rajo consigo modas t.emporales. que al 

buscar su permanencia agot.aban sus recursos dejando un espacio a 

quienes rApidatnenle imponian ot..ra novedad musical. 

Una de 1 as paut.as más 1 nt..er esant.es y 

revolucionarias dol rock. especialmenle a part.ir do 1976, la dió la 

combal!vidad de grupos y solist..as surgiendo como oposición a la 

úl~ima moda establecida dernost.rando o pret.endiendo demost.rar.la 

an~igüedad de lo ant.erlor. La rapidez. la velocidad y la intensidad 

marcaron los ejes de la locura musical permaneciendo sólo los que 

producian const.ant.emenle nuevo mal.erial y prot.agoni:zando las giras 

mult.it.udinarias caraclerist.icas de los af'tos 70, eran grupos casi 

lodos ellos surgidos 1959 en el cambio previo al 

vanguardismo que. pret..endiendo crear su propio imperio. t..enian un 

est.ilo caract.erist.ico. 

Dentro da la eslruclura de los grandes grupos, el 

papel del mercado americano cobra una especial relevancia. 

Inglat..erra es la cuna. pero Est..ados Unidos es la base, el dólar. Los 

grandes grupos t..ienen demandas previas de uno o dos millones de 

ejemplares de sus ~lbumes. Los a~os 70 son los afios del dólar, pero 

desde 1Q74. con la crisis de la energia, lodo el tnorcado sufria un 

remodelaje. 



La alegria del Li ver pool Sound CEl sonido de 

Liverpool) y el Londres Psicodélico de 1967 se vieron desbancados 

por Calif'ornia y por las vent.ajas de la nación que má.s discos 

vend1a. La huida de los lideres del Pop d inglés, en 1968 el 

increment..o de los impuestos brit.Anicos y las muchas mAs 

posibilidades que América ofrecia hicieron que muchos músicos 

británicos pasaran anos sin pisar su lierra. Y Es~ados Unidos. sin 

grandes dospert.ares musicales. se adue~aria del mundo musical de los 

70. aunque la inquiet.ud y la mayor creat.ividad viniera siempre de 

Inglaterra. 

Cuando Dylan y su Colk 7 se elect.rif'icaron, 

surgió posiblement.e la primor variant..e eslilist.ica deimport.ancia 

después de la aparición del rock and rollo; post.eriorment.e algunos 

element.os ayudaron a revalorizar ol esquema sonoro. Los estilos 

dúcliles y sin paut.as fijas. son mult.idireccionales. Led Zeppalin 

crea el heavy met.al~. el rock duro y pesado se originó en la elite 

de mayor relieve. 

d MÜ.ai.ca popula.r qua li.ono bcaaa ta mua1.ca lolkto'ri.ca. croa.da. 

qu• ot pano del 

t.i•mpo ha. at.do t.nCluenclo.d.a. por el rock creOndoao a.o( 

do mÚ•lca popular c:onlompor~noa. 

La. palabra. rotk, 

buaca.doa por ol ci.onl(hco W'llli.am .J, Thomo.a! pu~blo, grupo elntco 

cc:ununlda.d. Lo re oi.gnlrLcabo. conoci.nnonlo. do 

a.mbcui i.ba. •l punlo d• or1.91tn de una. nueva. .,.pe.ca.. corrlonlo 

mu11lcal dori.vo. del nylhm a.nd Qluea y bu&ca. a..rmon(a onlro la. 

pooaCa y la donuncla. 

at.lmo que DurglÓ d1t La. bú'aquoda. do ltpo du m.fatca rolklÓri.ca 

qu• ruora. r••preaonla.li.vo. 1011 Ealc.do11 unldoa lya. quu la mua1.ca. 

e la.alca y lo. popular conloimpora.noo. 

domlna.nlou'> que mucho mayor eKllo comorclal y cuonla la 

cara.c::lorC•li.ca. rClmlco. do loc:OJ'•• •n ol rlguroao li.ompo d• <i/4. 

P Rock vi.guroao quo ut.\.1.1,::ca gran a.mpli.ri.caclon oteclrontca.. 



Sin embargo, ot.ro grupo. Van Halen, fue nuest..ro 

descubrim.ient.o al met.al, donde la distorsión de las guit.arras 

i.rñprim!a una mayor fuerza a la mtlsica invitAndonos a reaccionar al 

al t.o volumen. Por et.ro lado.. de manera 1 nconsci ente, r eci bl amos el 

sonido da et.ro metal que no alcanzflbamos a ent.ender, pero que 

asociAbamos con las reuniones da chavos banda qua prolif'eraban en 

cada esquina de nuestras colonias. A est.e últ.imo t.endiamos 

rechazarlo por parecernos inneccsariament.e escandaloso, agresivo. 

ult..ravaloz y sin un sentido est.élico. 

Al sent.ir estos dos ospacios de la misma 

corrient.e. es cuando nos damas cuent..a de que también el heavy sufre 

alt..eraciones y buscamos su origen. 

Led Zeppel.in era algo complet..ament.e di!'erent.e. 

Los largos solos de hasta 20 minutos de duración de las percusiones 

de John Bonham y los teclados de John Paul Janes Ct.ambién bajist.a), 

crearon la sección da ritmo má.s dura y pesada del ent.orno rock do su 

tiempo. Con su guitarra, origen del mit.o Led Zappelin. Jimmy Paga, y 

con los gri t.os. gemidos y la escala cromAlica de la voz de Robert. 

Plant.. no han t.enido comparación con ningún otro grupo de la 

historia del rock. Con ellos comienza la búsqueda del "más allA'' en 

el sonido. en la escena y en la esencia de muchos géneros. 

La dispersión on osos anos, hizo que se llegara a 

una saturación en la qua ~nicament.e los aulénlicos creadores 

supieron seguir al rrenle y superar las barreras del tiempo en que 

se rnovlan. Led Zeppelin no s:ólo sent.ó las bases de un nuevo rock. 

sino que sobrepasó lada ideologia, genero un movimiento y disoNO las 

paut..as que marcaron parlo de la música de los diez af'fos siguientes. 

Y lo fundamental es que lo hicieron sin renunciar a su propia 

ident.idad, sin pretender convert.irse en un circo o una carrera a su 

propio devenir como banda de rock. 

Con Led Zeppelin el rock deja de ser una r6rmula 

para convert.irse en una reacción. En mayo de 1973. cuando aún 

faltaban unos meses para la Guerra árabe-israel1 que culminó con la 

'º 



c1isis· de eOergÍa en t.odo el mundo, el g1upo iniciaba una gi1a 

- amer1ca:;..a :de :33 cO~ciert.os ··1a cual rue el origen de los grandes 

espeC~;cul"a~ d0;;de •. además el heavy rock io, pasó a ser violencia. 

Era-el- estallido eléctrico que liberaba la energia de un p~blico. 

Desde L.ed Zeopelin que f'ue grabado en sólo 30 

horas. hasta I.n Through ~ Qyh º2.Qr::.. C"A través de la puerla de 

salida .. ) final del mit.o. L.ed Zoppolin mantuvo una primiliva 

est.ruct..ura de grupo. con una sección de rit.mo, una guilarra y un 

cant.ant..e. Fueron la suma expresión de la libertad creal.iva bajo el 

trance eléctrico, los mas consccuent.es a su obra, a su propio 

destino como grupo y a su f'unci6n en el entorno rockero que les t.oc6 

vivir. 

Escuchando Lod Zeppelin IV, podemos comprender 

cómo aquellos chavos groriudos con los que nos lepábamos en la 

colonia. advertian emociones comunes convocándolos mover 

espon't.áneament..e sus largas cabellaras al unisono de un rit.mo que 

ent..endian. "st.arway t.o heaven" C "Escalera al cielo"), no 

precisamente nos hacia mover la cabeza, pero si imaginar cada una de 

las notas que ejecutaban. Asi pues, el heavy rock, la secuela del 

heavy metal, es sin duda uno de los baluarles ya inmóviles de ésta 

época. hast.a lo que originalmenle nosotras escuchamos en la 

expansión nuevamenle crecient.e de los primeros 80 con AC/OC, lron 

Maiden. Mot.orhead o Whilesnake. 

No obstante la música de los anos 70 no ~ue sólo 

rock duro, olros grupos como Emerson Lake and Palmer se adentraron 

en los caminos del rock sinfónico gracias a los sintetizadores. 

Bandas mixtas con vient.o y pausas jazzislicas dan i'orma al primer 

embrión del jazz rock, como es el caso de Blood, Sweet and Tears y 

de Chicago en sus comienzos. et.ros grupos se vinculan con los 

sonidos latinos siendo Santana el principal exponente. Puristas del 

f.O Rllmo que u\.iU.zo. •l •onido da lcut gui.\.o.rro.a dla~ortaiona.do.a. 

do laa mucho.11 dtarlvo.cí.on•a del hoo.vy molo.L. poro 

C<U"CM:t.or(allco. do aor mM comurcia.l. 



f'olk rock. siguen la secuela de Byrds y ot.ros conjunt..os de los 60. 

dan vida a la canción int.imist.a. como James Taylor, Carole King y 

especialment.e Crosby, St.ils. Nash and Young. Los hay que prefieren 

experiment.ar con el sonido. perpet.uando el éxit.o a~o t.ras a~o hast.a 

alcanzar niveles magist.rales en obras cumbre, como Pink Floyd. El 

grupo psicodélico por nat.uraleza. se habria de convart.ir, a modiados 

de los 70, en la primera banda aut.énticamente vanguardist.a del 

mundo, que llegó a ser psicodélica después de aparecer en la escena 

brit.Anica con sus efect.os, sus luces, su música ext.raKa y palpit.ant.e 

con un entorno espectacular. Ant.es de ello, esta música fue 

baut.izada por la prensa como Pop progresivo. 

Pink Floyd inició una carrera discográ.f'ica 

excepcional sólida en cuant.o a discografia; vfilida por si misma sin 

necesidad de ofrecerla visualmente, con un fondo de colores y 

sensaciones que nos invitaban a trasladarnos a t.ravés de los sonidos 

por espacios sin pautas ni limit.os 1 con sus versá.t.iles desarrollos, 

sus cortinas sónicas, la ext.rai"ia placidez de sus largos t.emas. el 

misterio casi ext.rasensorial de lct.ras, sonidos y rumores . 

.!>C6mo no despertar a ese mundo de los sonidos y 

los sentidos. cuando por primera vez escuchamos t.al misterio? ?C6rno 

no int.ent.ar explorar el la.do obscuro da la luna deseando que Pink 

Floyd estuviera aqui? El éxtasis llagó cuando presenciamos en 

pant.alla grande la ópera rock que les ot.orga mayor trascendencia, 

The Wall CLa Pared). Pelicula quo ~avorece la invasión de forma más 

contundente. de dos emociones distintas que proporcionaban dos 

sentidos diferentes: el o1do y la vista. Ambos se fusionaron en el 

espirit.u y canalizaban los sentimientos. 

En ese entonces, si ya nos considerábamos: part.e 

de esa música. no porque antes no la sintiéramos. sino porque la 

escuchamos después de tiempo; aunque nos at.rever1amos a decir que 

para los clAsicos del rock no existe el t.iempo ... al rock. es verdad, 

lo marcan los: tiempos. pero se puede tocar en cualquier época. ir y 

regresar y seguir vigente. 



La. t.ra.ns;ici6n dg la socundaria. a. la prgp.ara.t.oria. 

f'ue completament.e musical. La grabadora. dejaba escapar a Ultravox. 

Billy Idol 0 Big Count.ry, New Advent.ures • Original Mirours, Boomt.own 

Rat.s y nues:t.ros decibeles: sensitivos iban en aument.o. Con los: 

sonidos elect.r6nicos: conocimos el Tecno Pop si.. de ah1 en adelant.e 

nos adent.ramos en la música de Gary Numan de finales de los 70 y que 

OMD COrchest.ral Manouvrcs in t.hc Dark) junt.o a Yellow, Human League, 

Visage y et.ros t.ant.os lograron capt.ar también a mediados de la 

década. El Tecno brindó ost.a oport.unidad de enriquecer la exquisitez 

musical do! rock con lo inovador y lo ~ecnificado de la cibernética. 

En t.odo cst.o nues~ra incipiente juvont.ud no 

encont.raba el camino. as1 que tuvimos que dialogar con nosotras 

mismas t.rat.ando da ir más allá. de las minifaldas y los chavos da 

cara bonita. Fueron Tangerina Oream, Vangelis y de nuevo Pink Floyd 

las plat.aformas de lanzamient.o de la búsqueda incesant.e Cque aún no 

concluye). 

El mundo giraba ... un papa nacido pais 

socialista y un presidente "mala onda .. en el pais mAs poderoso. La 

rut.ina de siempre, los maest.ros do siempre, misiles y mas misiles. 

bombas y má.s bombas. Mganist.án y la invasión sovi.ét.ica. 

El Punk1z, nos llegó tarde. pero no import.6 1 de 

igual forma lo sent.imos, no t.odo era anarquia, quiso decirnos quo a 

pesar de las declaraciones imperialist.as de los republicanos allA en 

Est.ados Unidos, habia algo que perrnanacia en las buenas conciencias. 

En cont.ext.o. quedamos at.6nit.as contemplando la invasión 

ost.adounidense a Granada; lo rnismo con los cent.ras en Nicaragua. 

~Cómo no abrir los ojos ante los Sox Pistols? ~Cómo no bailar 

desenfrenadamente con los Ramones o The Clash?. 

ti. Rock quo •mpleo. lo• 11i.nlellzo.doreta i.nalrumenloa pri.nci.polea 

pudi.endo ultllzor o "° lo.a 9ui.la.rro.g. 

lnglnl•rro. ho.ci.a. lo• o.i'\oa 70, co.ra.cteri.za 

por el pengam\enlo ld.nlo o.narqui.11lo do eeg:uldorcH. El ri.lmo 

eg ruerl• y rÓp\do. 

.. 



L.a explosión del Challenger, la cont.aminaci6n del 

planat.a, atentado contra Reagan, cont.ra el papa, el surgimiento del 

New Wave1a. En _México, el mundial da fut.bol, lanzamiento de los 

sat.élit.es Morelos. San Juanico y el terremoto de 86 ... 

L.as Olimpiadas eran ya una lid politica ~s que 

deport.iva. El proyecto de la Guerra de las Galaxias causaba t.arror 

ent.re las pot.encias mundiales y nos hacia temblar cada vez que se 

reanudaban las pruebas nucleares. 

El Pop se volvió muy comercial, Madonna y Michael 

Jackson eran los reyes del rock C¡~?!), por lo que nos met.imos on un 

plano mAs "fuert.e",. odiando al supuesto rock de R.ick Springfield y 

Miguel Besé, y por supuesto a 1 a música di scou .. 

Empezamos a escuchar mat.al. o lo que fuera la 

respuesta del original heavy met.al y conocimos a Met.allica, que nos 

llamó la at.onci6n por su imagen, era algo diferente. El grupo no 

hacia un espect.Aculo de dest.rucci6n en sus conciertos, ni siquiera 

se vest.ian con est.operoles o se delineaban los ojos, ni utilizaban 

maquillaje; sólo una visión de sus int.ogrant.es Ccon melenas no t.an 

largas) t.ocando música pesada, ¡y vaya si era pesada! Mast.er Qf. 

~ CEl amo de las marionot.as) el albúm que alcanza 

repercusión mundial con un mensaje crit.ico a las drogas, pero que, 

como debia esperarso, el P.M. R. C. ~o. vot.6 argument.ando lo cont.rario, 

que incit.aba a la utilización de l4Ls: mismas. 

.. corri.enl• que ahgeraba 'º' dol Punk lorneindolo 

ba.i.la.ble. 

14 Mifai.co. eloclron\.co. ío.bri.cado. 011lud~o y quo pUlilQ de moda. 

di.111coa 



En est.e moment.o. mient.ras nos la pasábamos 

escuchando heavy. pudimos percat.arnos (como ya hablamos menciona.do 

ant.es, y en qué condiciones) de una aport.aci6n que el rock di6 a la 

sociedad: L.IVE AID. 

Bob Geldoff del grupo Boomt.own Rat.s, organizó el 

conciert.o simullAneo en Wembley. Inglaterra y Filadelf'ia, Estados 

Unidos por donde desfilaron músicos rockanrolero!i da lodos los 

t..iempos. L.a causa era noble. los fondos recaudados ruaron para el 

pueblo de Et.iopla que se est.aba muriendo de hambre. El concierto 

t..el evi só casi par a t.odo el mundo. par a que dos mil mi 11 enes de 

personas pudieran verlo y los derechos de t.elevisión tuvieron el 

mismo fin. 

LIVE AID fue como el conciert.o que en los 70 se 

llevó a cabo para ayudar a Bangla Desh. cuando Ravi Shankar habló 

con George Harrison para su organización. También hubo el caso de 

canciones que se escribieron para el mismo !"in: "Do t.hey know it.ºs 

Christ.mas?" C ",,!.Sabrán ellos que es navidad?") y "We are t.he 

world" C"Somos ol mundo"). 

De repent..e el rock on espaf'íol se dejó escuchar. 

Tal vez la primera canción que escuchamos de rock mexicano ost..aba en 

inglés. y es muy probable que esa canción la haya interpre~ado 

grupo llamado Three Souls in My Mlnd; y por supuost.0 0 no le 

ent..endimos. Pero. ,,!.Qué pasa con el rock nacional?.w 

Mucu.cc.L ltueuarch Cantur"ICunlro do 1nva11Li.gaci.on Muaico.l 

de Pc.drua du Fo.m\.li.oJ cuyo propó'11i.Lo 

•xproelon m1.1111i.co.\. qu• vo.yCL contro. la moral y laa buunoa coalumbr•• 

<como al h•o.vy muLo.t>, 

prohi.bi.r Lodo. 

Anluri.ormunlo yo. ho.b(amoa ••cuchcuio ol ~ro.moao" Jloclc: a.nd Rolt de 

toa cSO. •ln quo por duba. conai.duro.rSlu do ••La. 

hL•Lori.a.. 



Se dejó escuchar cuando los argent..inos y los 

espaf'loles vieron que pod1an venir. y que aqu1 adamis da recibirles 

con los brazos abiert..os. se comerc1al1zar1an y t.erminarian dent..ro 

dtd circulo de cantantes Pop que los medios t..rat.an de meternos por 

t.odos lados a como dá lugar. No negamos que algunos sean buenos y 

que contribuyen al desarrollo de la música rockera. pero de 

cualquier forma, sólo llegaron para hacer que el rock nacional se 

distanciara de la realidad que hasta entonces portaba ld. 

El hecho de que nos hayan vi si lado Matees, Soda 

St.ereo, Toreros muert.os, Enanit.os Verdes, Cha.rly Garcia. La Unión. 

ot.c. cre6 un periodo de acept.ación masiva como moda; y en la moda el 

que produce mAs es el que más ont.ra al mercado. Oesafort.unadament.e, 

la competencia en nuestro pais no beneficia la calidad sino quo 

violant.a los métodos da trabajo y hace que las labores se den a 

marcha forzada. "El rock de los mexicanos no se p1.1ede invent.ar t.odos 

los dia.s porque no hay oldos: dispuestos a escucharlo"l?. 

Desde ahl enlendemos que el. mr sea considerado 

como lo mejor de nuestra rock. porque no hay otro grupo que haya 

persist.ido de igual manera. También se ent.ienden las razones de 

aparición en t.iempos de moda rock. de agrupaciones s6l1das como los 

Caif'anes 1 por ejemplo. porque ahora t.ienen J.a oport.unidad de ser 

escuchados. 

En términos generales, "La marginación del rock 

nacional est.á. dada por el enorme dist.anciamiont.o que exist.e ent.re 

td El rock 

ti.a nen que el a.nlerlor rock:aro de m1on:di.lla. 

rnorrQlea. Lo• rockGroa, di.e• Rouru, de Jan Uevo.r por loa 

med\.o• •loclronicoa, y Wi.rma.: "t.ou vlejoa rock•roa podt.o.n dormlr y 

l•va..nta.raa la. mlama. ropa.. al la. ca.mbi.o.ba.n no.dlo 

d• ello; el rock MaMlco yo. 

CCll'ecC(l, <'.lhora. •U un 111i.mple compl•n'letnlo de olra.• a..c:llvldad.e111. 

Roui-o.. victor, Topodrilo l'!S', lP89, p. dl. 

11 !bid. 

porca.la.ba. 



ést.e y el est.adounidense o el inglés"1e. t·undamenlalmenle por el 

espacio que ocupan en la indust.ria cultural. En aquellos paises el 

rock se ha incorporado plenamente a dicha industria ocupando un 

lugar ya dif'!cil de expulsar; en México ha lenido un desarrolla 

paralelo. y en muchas ocasiones a pesar de la industria cultural de 

nuest.ro pais. "Temores y resist..encias poli t.icas y económicas son las 

principales causas que se han seNalado para explicar la marginalidad 

del rock mexicano"•P. 

Un poco mAs larde, por la t.elevisión y los 

periódicos nos empezaran a repet.ir conslant.ement.e la noticia de la 

aparición de una rara enf"ermedad llamada SIDA. Un verdadero mal de 

nuestro liempo. Se crit..ic6 a la liberación sexual y sus "nefaslas 

consecuencias''. De pront.0 1 apareció un sei"íor llamado Mijail 

Gorbachov, y con él la Perest.róica. El mundo socialist.a, el mundo do 

la Cort.ina de Hierro est.á ávido de cambios. As! el primer mandatario 

da la ex-URSS, impulsando una polit.ica do apert.ura, llevó a cabo 

reformas que crearon las condiciones para que el socialismo entrara 

en una nueva et.apa. 

Los jóvenes soviéticos empezaron a oir a Pelar 

Gabriel 1 Brian Adams, Lou Reed y muchos mas que t.ocaron en la t.ierra 

del Tolst.oi. En reciprocidad oimos a sus rockeros que poco a poco 

van ganando espacios al lado de los grandes. 

Wuwi.co el la.b~ ciJCi..i;itenlu ho.ci.a. el rock ungrandeclÓ parhr 

do lo. mlla.d do loo dO cuo.ndo loa grupo• dejo.ron du ho.cer 

'"" molodi.o.a 

cantar i.n9lo11 ll"a.lando de. i.milo..r lo. culturo. quo ou dciao.lo.bo. 

loa Eiata.doe Uni.doe. Dcu1pueu, ul fe11li.vo.l du Avo.ndo.ro fuu oll"O de 

loe fc:Lcloru11, que roapuo•la. 'º" gra.ndoe do Monturuy y 

Voodalock fdonde el LSD pa.rl• prlmordt.a.l1 eo..ra.ctertza.ndo 

cultura. 

nue11lro. aocleda.d rorzoza.monlci ti.uno quu a.la.car. 

"" oa.ra.y. Adrlo.n de, Topodrllo J5, p. 07. 



Después de t.res afros de rormaci6n "Puma". la 

facultad nos abrió sus puert.as para iniciarnos en el esludio de la 

comunicaci6n. Ah! nos conocimos encont.rando una prolongación a 

nuest.ras inquiet.udes y con un poco de creat.i vi dad uni f"i camo~ 

volunt.ades. Después de haber pasado por lant.os t.emas como trabajos 

es por uno de ést.os que llegamos a la Psicodelia zo. dejándola 

plasmada en un audiovisual. 

En el momento más revolucionario de la hist.oria 

contemporánea hace 20 aNos. se cerró la década del placer 

inconsient.e 0 psicodélico. pacif'isla y sobre todo. muy inocent.e. La 

década de los 60. también mientras rn:t..s se estudia, es má.s dificil do 

ent.ender. 

El impacto del rock and roll .-:oi ncidió con la 

pérdida de la primera espont.aneidad. porque la mús:ica comonz6 a ser 

manejada limplament.o, cosa que en los 60 ya no sucedería: la mayor!a 

de los grupos grabarla sus propias cancionPs gozando de mayor 

libertad. Artistas rebeldes como Joan Bae:z o Bob Dylan ni siquiera 

habr!an grabado una nola si ésta se les hubiera impuesto. En el rock 

and roll perduraria muy marcada la confront.ación del artist.a objelo 

con la de los intereses generales de la compal'Ua y la demanda dol 

mercado. El propio Elvis: fue un s:imbolo. Lo bien que se port.aba. lo 

guapo que era. lo mucho que quoria a sus: padres, lo americano que 

resultaba. Todo hizo que el público acabara acoplándolo. Si hubiera 

sido negro el Ku-Kux-Klan lo habria quemado. Pero la iglesia y los 

~anAticos se contentaron con quemar sus rotos y sus discos. 

Los ai"ios: 60 cambiaron al mundo. El tiempo ha 

convertido aquella rantas!a impotuosa an algo parecido a "los 

relices 20". Los: Beat.les:. Los Roll1ng. Dylan. el Pop, la miniralda 0 

wovi.mi.ento 11ur9i.do 

S:o.n Frcncl111co, Cg.llfornla. •WP•rlmenln •l ~ido 

Li.••rgi.co <LSDI. 
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Viet.nam. l'a muert.e· de Kennedy y el Mayo Francés. Música y 

act.ualidad gir.aódo en .t.orno al prof'undo cambio social regist.rado en 

la ~~iSt.o.riá·' moderna. La juvent.ud se volcó en la mllsica y creó sus 

· pr·Opi oS '· 'di Vos . Y sus propias necesidades, que se s:a.t.1 sf' aci an con 

el~.os 'y .con s~ sonido. Pero hubo mucho más: el nacimiento de la 

c~l~·u~a hi):>pie. Cjipi)21.; la antesala de la vanguardia sacudió el 

fi~al ~.e. la década. 

En los anos 60 sucedieron t.ant.as cosas. Canciones 

y éxit.os. art.ist.as y grupos. momentos est.olares como la cumbre del 

Sgt.. Pepper's o t.ragedias como el Mayo Francés. 

En 1Q86 0 la aparición del movim!ent.o jipi crea 

una impresionant.e frontera social y musical. Por un lado existe la 

oposición de una generación a la Guerra de Viet.na.m, con especial 

sent.ido ent.re los pacif'ist.as~ por et.ro hay quo contar con element.os 

que van su~ndose al espect.Aculo roci.. ont.ro si. como son la 

influencia de las drogas y la aparición do los Happenins visuales 

que desembocan en la Psicodelia. "En respuast.a a lo que consideraban 

una cra:za comerciali:zaci6n creciont.e de la música. los músicos de 

r-ock con pret.enciones más serias t.rat.aron de diferenciarse de los 

grupos pop comerciales y para ello recurrieron al •crit.erio de 

sinceridad de la est.rollaº. que so manifest.aba por la auten~icidad 

del uso de las drogas y al compromiso con los valores de la 

cont.racul t.ura"22. 

Aparece al "Flower Power"2s. surge el lema "Ha:z. 

el amor, no la guerra". Viet.nam es una t.ort.ura para Est.ados Unidos. 

Ourant.e dos arios, el sent..ido de la cult.ura se apoderó del mundo 

movi.rn\.'llnlo pei.c:odullc:o quu i.duo.l 

y h.lo11of(o. LQ pa.z. ol omor y lo. lLbortod. 

22 Duxlon, Dovi.<L "'Comurnc:a.ci.ó'n y cultura:·, p. :tno, 

~Ftover Po1Jar- ldal poduir de lo. flor> al movi.mlenlo de loa j\.pla 

que expreaaba.n siu croanc:i.o. en el o.moir, 1.o. pa.z y 1.a. bollo:zQ,, 

ew:hlblondo tlorea o uciÓt'ldol(UI como adorno. 



ent.ero. Las revuelt..as en Berkeley, la Universidad de San Francisco 

serán un reflejo de lo que 011 1968 const.i t.uyó el Mayo Francés. Y no 

pOd1a-· fal\,ar una música y un sin fin de nuevas bandas. para ese 

nuevo público. La í'uerza de la California que alberga el nacimie11t.o 

~el, .. Flower Power'' logró la expansión. 

En sólo diez arios se pasarla del rock and roll a 

la concent.ración masiva con lo!.< grandes feslivales. Los grandes 

festivales son el acierlo musical más imporlanle de ese t.iempo. En 

ellos el público da cul Lo al héroe. al nuevo dios t.errenal que, 

armado de una guit.arra eléclrica cede los cimient..os de la sociedad. 

Ah1 est.An Erick Clapt.on o Jimmy Hendrix. Los fest.ivales Loman forma 

definit.iva en 1967 y se expanden haciendo hist.oria. 

MONTEREY 

A comienzas del ver ano del 67, la ci la de 

vino a culminar el proceso de mayoría de edad del 

movimiento jipi. Fue ol festival m.\s libre, puro y fascinant.e jamás 

realizado en la hist.oria. Junt.o al escenario de MONTEREY, los 

gigant.es del Pop se dieron ciLa al amparo de la paz. Y junt.o a ellos 

acudió t.oda una mulLit.ud de Jipis. 

En wooosrocr.:, se reúnen mAs de madi o mi 11 ón de 

personas durant.e ~res d1as para oir a los más import.anLes nombres da 

la historia de la música rock. Tres dias y t.r:es noches;. La zona 

declarada caLast.rófica, una pequei'ia ciudad sin casas ni 

comodidades con penurias y dificult.ades. Pero una ciudad que 

resislió y se volcó al fanómeno Pop. "La Nación de WOODSrOCK" s1rvi6 

para marcar et.ro comienzo y et.ro f'inal, porque el rock parece dar 

vuelLas sobre si mismo, en una espiral consLant.o que se abre y se 

abre. La ideologia de WOODSfOCK ora la 1doolog1a del para1so: 

baffarse en comunidad t.odos desnudos o hacor ol amor ont.re !'lores y 

veget.ación sin miedo. Paz y amor, !'lores y sonrisas, y la ansiedad 

de poder probarlo lodo. Demasiado hermoso para real 

prolongarse mAs t.iempo ... aunque !'ascinant.e como experiencia. 



Si, fue un hermoso sue~o. poro ~Do qué sirvió si 

t.eniamos que despert.ar? Después de WOODSfCCK, la Guerra de Viet.nam 

seria peor, morirían más y más soldados jóvenes de los Est.ados 

Unidos. Morirían Hendirx, Joplin y Morrison. Las flores en el pelo, 

la paz, el amor con su respect..iva cruz caída y la "V" de la victoria 

en la mano, el pantalón acampanado. el pachuli, la paraf'ernalia 

jipi, serian en adelant.e aparat.os de mercadot.ecnia juvenil. Los 

psicotrópicos y sus ~ascinant.es experimentos serian perseguidos por 

la ley. Los Boat.les se separarían. Después de WOODSTOCK. la 

realización de la gran ut.opia, el sueNo de la inocencia de los 60 

volvió mundano. El siguicnto gran conciert.o fue la violencia, la 

muert.e. 

Sin embargo, t.al vez esa pérdida de la inocencia y 

del reconocimiento de que t.ambién existe la violencia en el nirvana, 

sea el precio de lograr la conquista del sueNo. 

La concent.ración de la gente joven en medio de la 

revolución prepositiva, ant.iconservadurist.a, es hoy hist.oria y se 

llama "sesentas". 

A dit'erencia de aquel viaje, a mAs allá de la 

mit.ad de los 80, el rock se vuelve solidario. Ua recorre el mundo 

pregonando un pac1r1smo sin bandera. Amnistía Internacional y 

Derechos Humanos organizan conciertos a nivel mundial. Sprest.eng, 

Gabriel. Chapman. St.ing, ele., de los músicos más compromet.idos. 

m.ient.ras sucedo lo de Tionnammen. 

El Muro de Berlín. ~Cuánt.as veces so~amos con que 

desapareciera?. Ahora es una realidad. Se derrumbó el Hura. Se 

derrumbó la barrera que dividió al pueblo alemán por espacio de 30 

af'los. Rogar Waters realizó un eonciert..o con la Opera Rock con que 

Pink Floyd se hiciera leyenda: lñe Wall. Los millones de dólares que 

recabó sirvieron para salvar miles de vidas a través del "The 

Memorial F'ound f'or l)Qsasters Reliaf'". 



Tha Cure, Bauhaus, el Post.-Punk. el indust.rial. 

Lave and Rocket.s. :Jorge Reyes. The Cult.. Todos ellos cantan a una 

posib.le ':'~st.encia en un mundo agónico. Lo& sonidos de la noche 

sepultan esperanzas. En cent.roamérica se juegan la vida miles de 

personas y t.odo un cont.inent.e. San Salvador y el FMLN. Panamá. y las 

t.ropas invasoras yanquis, el narcot.rAfico en Colombia. 

Los cambios en el mundo han est.ado siempre 

vinculados con el rock y su evolución. Parei:::e cont.radictorio que un 

rit.mo sea violent.o y paciCist.a al mismo tiempo, o romántico y agrio 

a la vez. pues normalmente un t..ipo de música puede ser bohemia como 

el t.ango, romAnt.ica como los boleros y las baladas. alegre como el 

count.ry. t.rist..e como el blues, o de cualquier manera;_ sin embargo, 

al rock t.iene t.odos los est..ados de animo. o todas las modas. todas 

las f'ormas de ser. no tiene una gama qua lo determine a ser de una 

forma o de ot..ra. puede decirse que on su ausencia es paradójico a la 

vez que anarquista. 

Pero a pesar de ser polifacético. ol rock. sólo 

t.ieno un origen. 

Al comenzar los anos 90 los medios crecen. Se 

mejoran las grabaciones, los sistemas de reproducción , y t.ambién se 

observa una mayor apertura ost..illst.ica en t..odos los órdenes. En 

Europa hay un dominio do los chansonniers francoces y los baladist.as 

it..alianos; los croomers de voces suaves. Las nuevas g~neraciones, 

las nacidas poco ant.es de la Segunda Guerra Mundial o durant.e ella, 

se mueven en un ambiente de sofist.icación absurdo que ni acept.an ni 

ent..ienden. en medio do la reconst..rucción. t.arnbién ellos 

reconst.ruyen algo: su modo de vida, su f'orma da hablar. su propia 

evolución a t..ravés do la música. 

Los negros, apoyados por el ragt.ime pianist.ico, 

luego en el swing y por f'in en el jazz. t.enian la l.lave del rit..mo; 

los blancos tenian los medios. Y los tuvieron hast..a los 60, cuando 

ya en el mundo se habla iniciado el cambio. Los blancos se sirv!eron 

de los negros y después del nacimiento del rock and roll. 



.. Poco a poco, empezó oirse una melodia 

dist.inta. Los negros-habian volcado en el blue o en el espiritual su 

anhelo de libertad. El cant.o constituia su mAs extraordinario medio 

de comunicación, como un solidario vinculo, la última f'orma de 

re! vindicar su libert.ad. su pan y su just..icia. Y su sonido vibraba 

de sent.imiento y llenaba el eco inigualable. destartaladas 

iglesias''z5. 

El rock and roll era la ruptura fulgurant.e e 

impasible, y lo que vino después seria el producto de la primera 

generación da la post.guerra. Pos.iblement.e el término liberación no 

sea lo bastante amplio y explicito como para reflejar en ~l lo que 

sienten o piensan en ese momento los quinceaneros y quinceaneras de 

esa época. Buscando formas absolutas. puedo decirse que ellos no 

tienen nada propio, mient.ras quo los dom.ás lo tiennn t.odo. El 

cabello de Presley, la dureza de Roy Orblson, la pose de James Dean. 

o el flequillo loco de Bill Hall~y son el producto de esa primera 

ci rcunslancia. 

Los negros siguioron t.rabajando para los blancos. 

El blues rural entró on las grandes ciudad&s y so transf'orm6 en 

blues urbano. De ah1 se fragmentó en bloques: el jump blues era 11\As 

rit.mico; los blue songs. más lentos; y, en medio. una enorme 

variación. El jazz quedaba aparte, el ryt.hm and blues. o la 

derivación r1t..mica y sincopada del propio blues, ol soul. Por su 

part.e, el blanco entró de lleno en el movimient.o generado por el 

rock and roll, que esquemát.icament.e os una unión del count.ry and 

west.orn de los blancos con la fuerza del rythm and blues. 

Después de qua los blancos expropian el sent.ir 

acompasado de los negros. con si der amos que la mtlsi ca ha pasado por 

t.odos los espacios que la hist.oria le ha permitido ocupar dejando en 

cada uno algo de su origen. por lo que se va desgastando y t.omando 

f'ormas que se dispersan y ést.as a su vez se esparcen abarcando 

nuevas t.endenci as. 

Z4 J.ni.go, .Jo11e Wa.. , ww!.1a\.co. Pop, NÚalco. Folle", 1.975, p. :Zl. 



Ent.onces • .!,Hacia donde va el rock:?. Con d1ez o 

con mil palabras no lo diriamos. pero creemos que se encamina hacia 

una c:omercialización ext.rema donde lo subt.erráneo ya no t.iene 

cabida, y la agresividad. ya no sólo musical sino que ahora en sus 

!et.ras manifiest.a una t.ot.al ofensa cont.ra t.odo; claro. t.ambién las 

hay pacif'ist.as y ecológicas. pero la t.endencia se vuelca más a lo 

agresivo. 

Rock and roll. punk-rock. salsa. vanguardismo. 

rolk:-rock, rock-pop. count.ryand west.ern. cool wave. psicodelia. 

f'olk, reagge. heavy-met.al, new wave. glam-rock, hard-rock. 

speed-met.al. i nt.!mismo. ryt.hm and blues. black-met.al. underground. 

!ndust.rial. rock-degenerat.ion. beat., jazz-rock. pust.-punk, 

neo-psicodolia. rock progresivo. rap. houso. t.rash-met.al. acid-rock. 

dead-m~t.al, 

t.ecno-rock ... 

crossover, nuclear -me t. al • acid-house, hard-core, 

Con t.odo lo ant.er i or • ~Desde dónde empozar 1 as a 

hablar de rock:?. 

PensaJOC1s que la palabra rock como dof'inici6n de 

un género musical t.iende a desaparecer. Todo es rock:. Cuando en el 

Palacio de los Deportes se present.an Yuri o Timbiriche, por ejemplo. 

se dice que se t.rat.a de un concierto de rock. Los New Kids on t.he 

Block y Hammer t.ambién son rock. Cuando t.e preguntan qué música t.e 

gust.a y cont.est.as ''rock''• ya no d1ces: nada. 

Todo lo que puede ser llamado movirnient.o rock: con 

sus diforent.es épocas. sus dif'erent.es posiciones, con sus diCerent.es 

et.iquet.as implica una producción inédit.a de un saber que 

est.ruct.ura di!'erent.e de aquol de las academias de Newton, sin 

embargo. ello no le quita validez, se la conriere su direrencia . 

.. 



CAPITULO 11 

~CTICA FRAGMENTADA: LISTA PARA APLICARSE 

.. 



En alguna ocasión en un libro de primaria. 

pudimos observar un barco y un avión, una Vieja t.elevisión, un 

diaric:i que aón no nos llamaba la atención leer, un teléfono, un 

anuncio y una plAt.ica que inventamos para personajes de aquella 

hist.ori·a, .Y alguien nos dijo: ''est.o es comunicación... Por lo que 

imaginábamos que sólo era necesario comprar un bolet.o, marcar unos 

mlrñeros~· t.al vez leer o esperar a nuest.ro héroe de las 3: 30 para 

divert.irnos con sus aventuras e imitarlo, creyendo asi comunicarnos. 

~Cómo pensar que anos después la comuni cae i ón nos conducir i a mAs 

allA de los dibujos de nuestros textos gratuitos? ¿,Cómo suponer la 

exist.encia de la comunicación a través de una simple omisión?. 

A.l.. comprender la complejidad de los campos 

comunicativos nuestro interés permanece en la int.erprot.aci6n de los 

mensajes visuales partiendo de que todos los fenómenos 

comunicat.ivos pueden ser explicados por modio de categorias 

lingüist.icas. Tal es ol caso de las imAgenes donde la estructura de 

sus mensajes se forman por medio de códigos seleccionados para hacer 

llegar los estimulos que la experiencia común permit.a manteniéndose 

el signi:ficado que ést.a le otorgue. 

En el enfoque semiol6gico se estudian los signos 

como reduct.ibles a las leyes del lenguaje. En la semiólica se rebasa 

osta perspect.iva. para considerar también los hechos sociocult.urales 

como signos. ''Saussure dest.aca la f'unción social del signo. Piorce 

su función lógica. Pero los dos aspectos están estrechamente 

vinculados y los lérminos Samiologia y Sami6t.ica denominan on la 

actualidad una misma diciplina"t. Se trata de una cioncia que 

pretende mostrar modelos para comprender las ost.ructuras de 

significación que llamatnos lenguajes. 

Por tanto entendemos a 1 a scrni 6t.i ca como 1 a 

relación del signo que se manifiest.a en el mensaje con aquel que 

asociamos con nuest.ra cult..ura para poder darlo el significado que 

nuest.ra experiencia comprenda. Si un signo es un estimulo con una 

2d 



representación ment.al por lo que se debe -_ent.ender algo. puede 

también representarse de manera inconscient.e y. ampliar asi sus 

signi~icaciones por el uso connot.at.ivo. que de acuerdo al sistema de 

comunicación que present.a asocia 

mismo código. 

los conjuntos de signos en un 

"La. est.ruct.ura t.iene alement.os que aunque 

parezcan cont.radict.orios. son igualos. permanent.es e invariables de 

t.a1 manera que t.odo el mensaje, al tener un determinado orden 

provocara diCerencias y semejanzas que, cuando no aparezca habrá que 

descubrirlas para encont.rar, el signiC!cado de la est.ruct.ura"2, 

Lo ant.erior da pie a la realización de 

anAl.isis semi6t.ico que nos parmit.e ir mAs allá. do las f'ormas 

predadas y como t.ales reconocibles y darnost.rables por espacios que 

la denotación y connot.aci6n nos amplian, y desda est.a perspectiva 

semi6t.ica "t.oda cultura se ha de estudiar como un f'enómeno de 

comunicación"o, yendo de la lengua hablada hast.a la imagen, 

Se t.rat.a pues de percibir a la imagen en sus 

concepciones: den t. ro do un ITIQdi o do comuni cae! ón visual que ha 

alcanzado, por su complejidad lodos los campos estudiados por la 

lingüist.ica y formalizados por la semiót.J.ca; aunquo lo que on est.e 

momento nos interesa es el mensaje de las im3.gones cst.á.t.icas. el 

'cual varia de acuerdo a la modalidad en que so presonta. 

El dibujo represent.ar1a la forma mAs sencilla on 

es~e aspecto, ya que es más fácil de definir, puest.o que se t.rat.a do 

una es:t.ruct.ura ya connotada t.rabajada con miras a una signif'icaci6n 

codif'icada. La imagen publicitaria, por el cont.rario, lleva un 

significado intencional cuyos mensajes principales result.an 

at.ribut.os del producto. Si la imagen cent.lene signos, en publicidad 

est.os signos est.:..n llenos. formados con vistas a la mejor lect.ura 

posible. Todo esto se ha desarrollado en la gran industria donde la 

z Tou1111a.Lnl,Floronc•, ~cr(lLco. do la. Ln(crma.clÓ1"'1 de ma.aG.111';1PCU.,p. ~o. 

a :r.bi.d, p. 4() 



pintura. la animación. el dibujo. el diseNo y la fotografia 

colaboran dando forma a la imagen est.At.ica. y en donde esta últ.ima 

t.iene un lugar que compagina e lnt.erviene en el desarrollo de dicha 

lndust.ria. de la cual. lomamos a la cubierta discográfica por la 

riqueza de variaciones que nos brinda. Por un lado. la sustancia del 

mensaje est.á formada por palabras C:: texto). y por el otro. por 

lineas. tintos. planos, Cf'ot.ograf'ia)•. El anAlisis de las imágenes 

debe apunt.ar en primer término a cada estructura por separado~ y 

sólo cuando se haya agot.ado el est.udio de cada ost.ruclura podrá. 

entenderse la forma en que se complementan. 

Por la cantidad de mensajes en cada eslruct.ura se 

hace necesario el est.udio a partir de dos niveles. uno que es "la 

referencia inmediat.a quo el código asigna a un t.érmino en una 

cult.ura det.erminada"~.llamado dcnot..aci6n que viene a ser nuest.ro 

primer resultado en el análisis de una imagen y que en f'orma más 

sencilla puede est.ar dado como el senlido que serla sólo una 

relación que t.iene éste con la evolución humana. 

Una vez que hemos 11 egado a una ubicación 

det.erminada necesitamos comprender el por qué de la misma. buscando 

indicios que adamá.s de llevarnos a una segunda int..erprelación la 

comprueben, y que podriamos det.erminar como extensión del sent.ido. 

lo cual "es la suma de todas las unidades cul t.urales que el 

signif'icanto puede evocar inst..it.ucionalmenle en .la menla del 

destinat..ario"o, lo que nos llevaria a comprender a una imagen en su 

t.ot.alidad abarcando asi el segundo nivel llamado conno~ación. 

Hast..a el moment.o no sabemos de un est.udio serio 

dent.ro de la semiótica que explique los cont.enidos de una cubierta 

discogrAfica y al no exlst.ir reglas que lo determinen. nuest.ro 

análisis se basará en los principios generales de la leoria de 

ca..ro.cler(•ti.ca.a pued•n a.pl\.ca.ree 

peri.odC•Uco. ha.•lo. en co.ai. cuo.lqui.er Hpo de i.ma.gen o1u1l1'Hco.. 

!5 Eco, umh•rlo. ~La. ••ilruclurn o.uvent•~. t~?Z, p. U.1., 
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Umbert.o .Eco, ya que considerarnos que es la que da los element.os 

explicat.ivos que sat..isfacen las necesidades de nuest..ro t..rabajo con 

c~árt.as var~aciones dado que no se t.rala de un anuncio publicit.ario. 

El est.udio se harA en cada una de las unidades de 

análisis de,· las cubiert.as Cport.ada. cont.raport..ada. imagen int.erna y 

i:un?~s:> _cc;incluyi:tndo en cada caso, llegando as1 al ent.endimient.o de 
-- -- -

fa' est.r'uct.ura como un sólo mensaje. Cabe mencionar que la relación 

regist.ro visual-regist.ro verbal no se dará en t..odos los casos, pero 

cuando suceda no habrá alt.eraci6n. 

Lo ant.erior facilit.ará la comprensión de los 

simbolos de las cubiert.as que como en el caso de los renómenos que 

se inst.it.ucionalizan como signos a part.ir de que comunican algo 

forman part.e de una cult.ura. "La somiót.ica debe abarcar t.ambién 

aquellos procesos quo sin incluir direct.ame1i.t.e el signi!'icado. 

perrnit.en su circulación. Digamos pues, en una primera aproximación, 

que la semiót.ica est.udia lodos los procesos cult.urales Ces decir. 

aquellos en los que ent.ran en juego agentes humanos que se ponen en 

conlact.o sirviéndose de convenciones sociales) como procesos de 

comuni e ación ''7. 

Entonces si toda cultura debo ost.udiarsc 

proceso de comunicación. el rock como una cul t.ura t.iene por la 

sarnióliea. en est.a invosligación. una forma de oxplicaci6n. 

Hay que admitir qua el rock es. gústenos o no, 

quizá la música de mayor dif'usión masiva en el mundo, es casi una 

nueva religión. que agrupa a millones de fieles on busca del anliguo 

principio de la comunión. que se compone de un complojo cul t.ural, 

que int.egra una variada gama de element..os arllst.icos, económicos y 

sociales. El rock llega para quedarse en casi cualquier pais en que 

se adentra, f'loxibilidad y su capacidad de adaplac16n y 

apropiación do elementos cult.urales ext.ra~os son et.ros de los 

secretos que ayudan a explicar su permanencia hast.a en los paises 

7 J.b~d p. 112:. 
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má.s ajenos a su oferta musical. 

"La fJsonomia inciert.a del rock permanece: el 

rock es hoy un anacronismo y una invención. una tradición y un 

quebrantamiento, una claudicación y una memoria. un t.est.imonio y una 

ant.icipación, un género de música entre otros. somet.ido a las leyes 

de la finit.ud calculada de la moda, la repet.1ci6n programada. la 

tensión mimét.ica de lo nominado y una ext.rat.errit.orialJdad donde so 

agolpa toda su capacidad de renuncia a su propia ident.idad''o, 

El rock: usando y siendo usado. Como la pest.e: 

agresivo, cont.agioso y aut.olimilado. Liborando y encadenAndose a si 

mismo. Viviendo los mismos ciclos que la humanidad con su cultura y 

polit.ica, con su espiritualidad y su ciencia: lo que fue liberador 

será. dict.ador y una vez má.s se crogirA como caudillo 

indep&ndent.ist.a, aquello que ant.es fuera somet.ido. 

As! es como describimos lo que creemos son las 

car-a.cleist.icas generales del rock. sus signos como parto de lo que 

al parecer es manif"iest.o on sus portadas. 

B NLor. Rciymundo. Topodrllo to. '~"• p. z4, 
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CAPITULO III 

UNA COMPOSICION DISEÑADA 

CONTENll)() NETO 1co 



Cuando el rock and roll irrumpa en los Est.ados 

Uni~~s en la primera mit.ad de los anos 50, forma unos esquemas. crea 

un est.allido lo bast.ant.e import.ant.e como para conseguir que la 

industria, at.ent.a siempre a t.odo aquello que dé dinero, se rije en 

él.- Muchos no creen en las posibilidades del nuevo rit.mo. pero 

mAs el miedo que la realidad lo que les hace hablar cont.ra él. 

La indust.ria del disco inicia ent.onces su carrera 

imparable. Los discos grabados por grandes orquest.as son desplazados 

por discos grabados por cuat.ro músicos a lo sumo... ¡y que venden 

miles de copias! ~Qué má.s podia pedirse?. Era un produclo baralo 

para un mercado voraz. 

El rock and roll pasará pront.o a ser comercio. La 

indust.ria canalizarA t.odo para su propio beneficio y buscara 

cualquier recurso o giro capaz de crear "mAs allá." que desde 

ent.onces serA ot.ra de las const.ant.es del mercado discogrAfico 

mundial. 

En est.e t.iempo la elaboración de las cubiert.as 

discogrAricas dist.aba mucho do poder ser considerada una industria 

apart.e ya que sólo eran la parle quo cubria al disco hechas de 

carLoncillo. cuadradas, sin ninguna imagen. sólo con un orificio que 

permit.iera ver la presont.aci6n dol mismo el cent.ro. 

Post.eriorment.o "la evolución de las cubiert.as de discos siguieron 

las paulas generales de la publicidad. Al pincipio CaNos cincuenta. 

hast.a mediados de los sesenla) lo dominant.e era la imagen 

ent.erament.e front..al de la est.rolla. Más larde se impuso una imagen 

más sut.il. mAs compleja. expresada mediant.e códigos de significant.es 

con motivos de disorio que const.it.uian la imagen de la eslrella en su 

ausencia. Est.o coincide con la declinación del patrocinio de 

personalidades en publicidad y el ascenso de los signos da 

connot.ación a menudo t.ot.alment.e arbit.rarios respecto a la f'uncióo 

del product.o. Est.a evolución const.it.uye un eficaz indicador de la 

int.egración del rock el mundo de la moda y el diserio"1. 

l)o.v\.d, del rock: aatretlo.a •l 

cof"111umo~;·comunlc1:1C\.c)n y cultura. P'', p. 191.. 



. No ~bst.ant.e que est.a música evolucionaba las 

lineás-- en ,.-cuanto a-- la·· elaboración. de· cubiertas seguian la misma 

'?onst.ant~ que,·,_tnant.enia a su nombre como las grandes imá.genes. 

l_l_eg_ar:i~~- a~ -~ambio en los 60. 

El_ arte ~op convirt.i6 las imAgenes clásicas de 

_los 'grandes !dolos en fuent.es de inspirac16n y creación const.ant.e. 

La fant..asia • la libert.ad. el color y el cont.inuo avance de la 

plást.ica visual aport.aron infinidad de obras de art.e hoy 

consideradas modélicas en su género, de las que hemos llegado a 6 

cubiert.as discogrAricas que de acuerdo caract.er ist.icas 

particulares. obtienen un lugar en est.e anAlisis y se present.an on 

ordon de aparición en el mercado discogrAfico nacional Cporque 

rorman part.e da nuest.ro cont.ext.o cultural), salvo una oxcepci6n que 

por su import.ancia ocupa un lugar diferente. 

C*); 1959 CRCAJ. 

representando los inicios del rock and roll y su naciente cultura. 

es un Ep z, de 42 picas 9, la portada es una rot.ografia impresa en 

selección de color "• carece de lomo y en la contraportada sólo tiene 

registro verbal. 

1971 CAt.lantic). por la 

import.ancia de la innovación sin temor a no sor reconocido en los 

comienzos del heavy metal, éste como las restantes es un Lp ~. de 73 

picas. La imagen de la port.ada so complement.a con la de la 

cor1t..raport.ada siendo una fot..ografia impresa en selección de color. y 

ademas. cont.iene una imagon int.erna, os decir que se abre la 

cubierta ancont..rando una ilustración que a excepción de un signo en 

color magenLa. aparece en blanco y negro. 

liloncLllo, conli.liln• tra.dca 

y uu roproduco on -4!j; rovolucicmuD. 

En WlilKi.Co lle.me. cuc.drc.lCn, p<lrO. deui.gnc.r la. longllud 

a.nchura. do l~ p~~no.u o colurnnc.a •n cuo.lqui.Pr ltpo de i.mpruuoa. 

" S:• a\. li.po da irnpre11"ó'n con color, ya. ••a. i.luDlra.c\.Ón o fotogra.ICo. 

Long l'loy. Di.Deo de larga. duro.cien delermi.na.do da 

lro.eka y •• reproduce en 89 revoluci.on••· 



Th.@. Wall ¡ 1979 CCBS), porque con su estilo e 

imagen dan olra cara a la mósica, as! como esla cubierta que muest.ra 

en la portada y cont.raporlada la ilust.ración de una pared, la imagen 

interna también es una ilustración y cuenta con dos rundas de papel 

que prot.egen al disco con el mismo dise~o usado en la cubierta donde 

se incluyen las letras de las canciones. 

En el lomo do Ladas las cubiert.as, quo lo lienen. 

est.á.n cont.enidas espec!Cicacionos de producción, a excepción de la 

cubierta de Led Zeppelin qua caraca da la misma. 

§ynchronici ly; 1983 C:CBS), buscando el enlace 

que concluya on la comunión, en su perlada y contraportada presen~a 

una imposición rot.ográfica en blanco y negro con franjas de colores 

sobrepuestas most.rando una misma idea sólo que con signos 

diferentes, según el caso; t.iene lomo y una funda de papel que 

cont.iene en un lado las letras de las canciones y una pequen:a 

fotograf1a, que abarca t.odo el lado opuesto. Todas las f'otograf"ias 

de esta cubierta estan reveladas en medios tonos. 

Q.f.. Puppet.s: 1986 CPolyGramJ como el 

mensaje agresivo que rechaza la violencia¡ en su por~ad~ encontramos 

una iluslrac10n impresa en selección da color. la contraport.ada 

presenta f"otograf"1as con el mismo t.ipo de impresión adem.4Ls do 1os: 

t1t.ulos de las canciones contenidas. 

Hasta aqu1, con excepción de la primera en todas 

las contraportadas aparece el slogan "EL DISCO ES CULTURA" y en ést.e 

último caso otro qua dice: "OYE! EL MEJOR REGALO ES UN DISCO"; ot..ra 

diferencia es que ade~s del nómero de serie para el disco, est.a 

cubiert.a, incluye también el del casset.te. 

Srgt.. Pepper' s Lonel y Heart.s ~ fum.Q.; 1967 

CEMI). La portada, cont.raport.ada e imagen interna son fot.ograf'i.as 

improsas selección de color • cuenta con lomo y en la 

contraport.ada aparecen las letras de las canciones. En est.a cubiert.a 

no aparece el slogan anles mencionado. Es de resaltar que no guarda 



un orden cronol6gico con las demAs dado que es la quo da las paut.as 

que Qu!an·a la creat.ividad e imaginación. 

El origen del Sargent.o Pimient.a. el albúm ~s 

cont.rovert.ido de los úl limos t.iempos. que hi 20 renovar el concept.o 

del rock y dar ot.ra idea en la elaboración de las portadas. 

corresponde a una evolución lógica do los Beat.les y a la música 

misma. "Era import.ant.o encont.rar una especial cubiort..a para t.an 

original obra. corno cuando se envuelve un valioso regalo en un 

adecuado est.uche"cs. 

Do ahi surge la port.ada que cambió por complot.o 

el diseno de las fundas. iniciAndose una nueva rase. en la que ya no 

son simples y convencionales cart.ones que guardan un acet.at.o. sino 

una parle int.egral de acuerdo al mensaje de la música. 

Lo ant.erior no podrla quedar sin un 

reconocimient.o al oxcelent.o montaje logrado por Pet.or Blake y Jann 

Hawort.h, premiado al haber sido nominada como la mejor port.ada de 

ese af"io. 

En cuant.o se es\.ren6 t.an peculiar ~lbum, el 10. 

de julio de 1Q67 la gont.e se sin\.i6 idcntiric~da con él, sin falt.ar 

quien se decepcionara. argument.ando que es:o no era a lo que los 

Beat.les los t.enian acost.umbrados; ni musical. ni f'isicament.e. ni 

mucho menos en su f'orma de vest.ir.* 

A est.a cubiort.a habr!a que darle mAs que un 

premio. primero por haber llamado la at.onci6n de t.oda un.a ~ociodad, 

por haber sobrepasado las paut.as ost.ablocidas en la elaboración de 

d Roblo•, Joua Anloni.o, Topodri.lo 10, p. 4.1, 

La. \.ma.gon de \.o• •·ni.noQ Dea.lloa.. ha.b'Co. quedGdo muy a.lra'.'a. Aaí'. lo 

o.dv\.rl\.eron la. porlado. dondo ha.can lado a.nli.gua. ala.pa., 

•i.mbolizo.da. fl9ureu1 da pa.rci •nfronlcirea olra. 

ara, prolg.gontzo.ndo propto •nl\.•rro rnu•i.cg.l pora da.r vi.da 

nueva. fa8a. 



port.adas. pero sobre t.odo por haber incluido mensajes :fuera del 

consumismo y por primera vez con un mensaje para la realidad. Si el 

Sargent.o es rnAs que lo que se ve a primera vista, es mAs también que 

la cubiert.a de un diseo y que un mensaje a la realidad. Para 

nosot.ras es t.odo un ~enómeno en la comun1caci6n y es mAs que un buen 

mot.lvo para iniciar est.a invest.igaci6n. 

Tratando de def'inir una cubiert.a, diriamos que 

cont.i ene el ement.os af' i nes a 1 os que cont.i ene un car t.al • un anuncio 

publicitario o algún et.ro t.ipo de comunicación dentro de las 

!11\Agenes est.á.t.icas. donde la única diferencia serian las f'ormas en 

que se int.errelacionan de acuerdo a sus f'unciones, tal es el caso 

del t.ext.o donde segón Bar t. hes '' ... es un mensaje parási t.o que sólo 

connota la imagen Cle da uno o más signif'icados). La imagen ya no 

ilustra la palabra, es la palabra que, est.ruct.uralmont.e. es parásita 

de la imagen"?. En el caso de las cubiert.as de est.e análisis. el 

t.ext.o cumple la función de reforzar y aclarar los mensajes de las 

imAgenes. 

Es ol caso de las cubiertas una forma de 

comunicación que mant.ieno independient.es redes de interacción con 

sus recept.ores, de manera que los mensajes que elabora un disef'iador 

se prolongan hast.a quienes la compran refor:zA.ndose con la música. 

Algunos disenadoros croan leda una cont.inuidad en el empaque de los 

discos y se expanden en una int.errelación hacia la cont.raport.ada. 

las fundas interiores, t.1t.ulos y singles que han t.om.ado de los 

discos; en varios casos un simple l!t.ulo hace que se desarrolle t.odo 

un est.ilo en el álbum. "El disef'io de las cubiertas discográ.ficas no 

es, como en la mayorla de los casos. el simple ompaque inut.ili~ario. 

inimaginat.ivo. sin brillo y sin ar~e. Casi t.odos los cereales que 

comemos son los mismos, pero casi t. oda la música que escuchamos es 

diferent.e, enormament.e individualist.a a idiosincrát..ica; cada mismo 

grupo reali2a d!f'erenles álbumes y la envolt.ura de ést.os es por 

consiguient.e diferent.e lo cual implica sea imaginat.iva y especial; y 

cuando llega a ser especial se conviert.a en arLe. Es una cuest..i6n de 

7 Po.rLh••· Ro\.o.nd; Lo. Somi.o\.og(a., p. s.22. 



calidad. no de ·función. L.a realización del diseno de una cubiert.a y 

_el. art.e _siguen.la misma linea''e. 

Las port.adas discográf"icas son a menudo objet.o de 

un .- cult.o especial por part.e de ciert.o sect.or de aficionados 

roclceros: hay aut.ént.'icos coleccionist.as en este género. capaces de 

pa9ar elevadas sumas de dinero por cubiert.as con algún t.ipo de 

peculiaridad. Un simple error de imprenta puede convertir un 

det..erminado t.iraje de discos en piezas codiciadas. OLras veces, las 

causas de estas dif"erencias entro ediciones realizadas de distintos 

paises son mucho menos accidont.ales; basta traer a la momori a la 

implacable censura ejercida en los Estados Unidos por el PMRC, para 

explicarse ciert..as hist.orias. 

El paso del t.icmpo y el avance tecnológico 

reducen el espacio a un diseMador dejándoselo del t.ama~o de un CD 9, 

pero ampl!Andoselo hast.a los lirnit.os do que disponga su creat.ividad: 

es asi como encont.ramos cubiert.as que se han quedado en el uso de 

l.as formas preestablecidas, paro t.ambión se est.án creando otras que 

rebasan los espacios do la imaginaci6n, dejando de ser sólo 

envoltura para f"orma.r part.o del concopt.o, Es esto que 

posiblement.e en el f"ut.uro de las cubiert.as so siga jugando con el 

espacio. las formas y los signos, hast.a que la t.ecnologia que pone a 

la venta nuevos conceptos. nos permita ~ermar parle de alguno. 

El rock sigue su paso y la crat.ividad alcanza 

niveles colmados da impetuosas modas reservando un lugar para la 

t.rascendencia. 

La relación de la cubierta discográfica con el 

consumo publicit.ario t.iendc a desaparecer al imponerse el sent.ido 

estético sobre la imagen consumista dc:l disco como mercancia. t..as 

variantes que se pueden encontrar en las port.adas, de un Lp a et.ro 

a Oeon, R.og•r. ALbum covar ALbum !S, p, 6. 

d• a.U.o 



del mismo grupo. o del mismo .disef'fador 1 el mant.ener una linea 

def'inida. el usar o no mucho colori.do. y las fol.ograf'ias que pueden 

dejar diferenles sensaciones; van mis allA de la mera envoll.ura de 

golosina. 

El papel comercial_ de una por~ada es evidenl.e. el 

disef'l.o varia segOn diversos_ cri~erios. pero ¿.Quién va a negar que 

't.ienen magia?. -

.. 



CAPITULO JV 

ATRAPADAS POR UN CONCEPTO 
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"Rock around t.he cJock" C"Al campas del reloj") 

fué la revolución musical y comercial, una razón muy import.ant.e os 

que en esa época la juvent.ud est.aba resent.ida por la impresión que 

la Segunda Guerra Mundial habia dejado. Era una juvent.ud con la 

huella de los rencores de la violencia. cuando estalla la Guerra de 

Corea no pudo menos que explot.ar y encont.rar en est.a música un 

magni.t:ico canal para desahogar t.oda la energia cont.onida en sus 

corazones. 

"El rock and roll. como sabemos f'uo el 

instrumento para abrir la brecha generacional y f'ert.i,lizar la 

energ1a principalment.e sexual que habla hacho florecor el est.ilo de 

vida de la juvant.ud. y es:t.e est.ilo de vida, como sabemos, va a 

revolucionar ol mundo'"l. Dent.ro de la naciont.o masificación, surgen 

s1mbolos forjados por la misma necesidad que mot.iva la sociedad de 

consumo. Dichos símbolos, toman fuerza modiant.e la propagaci6n y el 

reiterat.!vo uso de imagen logrando que la ident.ificaci6n 

alcan:zada con la juventud, justif'ique la acepat.aci6n del nuevo 

est.ilo de vida. La calidad y la evolución de este cambio dict.aron 

f'inalment.e sus norma~ y sus mensajes. 

Surge ol rock and roll y la juventud encuentra 

una música ideal para ma.nif'estar su inconformidad, 

especi a.l ment.e para los jóvonos. Aparecen ent.oncos 

hecha 

et.ros 

rockanroleros que impulsan fuer~emenlo el nacien~e r!t.mo, dest.acando 

quien fuera llama.do el ''Rey del Rock": Elvis Presley. 

Es on 1958, cuando Elvis so ausent.a por un tiempo 

del mundo musical para cumplir con $U servicio mililar, rnisnt.ras su 

casa disquera; RCA V!ctor, saca a la venta un Ep con cuatro do sus 

grandes éx.it.os y lo t.itula Elv!s' ~ ~ CLos Discos de 

La.ach. -ao.ppy Endln9•"• York, Ra\11.a1.t oí Dook•, dec. 1P01 

clL. poe. BuxLon, Do.vld. ººLQ m~aico. d• ?"ock: •Dlrel1.o.• •l 

eonaumo-, ··comunicGei.Ón y cullurG i:r·, p. 17!5. 



Oro de El vis), que en su portada muestra el reconocido rost.ro del 

art.ist.a sobre uno de los once circules dorados represant.ando los 

discos de oro que dan nombre al Ep, mismo que aparece hacia arriba 

del rost.ro con let..ras azules. El !"ando de la imagen es de color 

naranja y los diseos penden de un hilo también dorado. Sobre el de 

mayores dimensiones hallamos el rostro sonriente de Elvis vist.iendo 

un saco verde y una camisa azul contrastando con la moda anterior de 

los Jóvenes represent.ada por coloras serios, y ol 

caract.erist.ico peinado de la moda de los 50. En aquel entonces el 

joven llevaba t.odavia el pelo corto, usaba un gran copeto 

envasalinado sobre la frent.e, el cuello de la camisa levantado; 

causando disgusto la simplo apariencia para el res:t.o de la sociedad, 

los asustaba, lo que provocaba que el joven se sint.iera por primera 

vez fuert.e y buscara forjar su propio camino. 

"El consumo rna~i va del rock, que supuestament.o 

const.it.uia una f'orma folklórica valoras: revolucionarios, 

"alt.ernalivos•, f'ué considerado como la evidencia de un cambio 

poli~ico en la juvent.ud. Ideólogos como Tom Hyden y Eldrige Cleaver 

est.uvieron do acuerdo en que la "liberación' de la juvent.ud blanca 

podia tener sus ralees el roc:k"z. 

En la. parl.o ~uporior derecha so. enmarcan el 

nombre y logot.ipo de la casa disquera asi como el número de serie, 

~ipo de acet.at.o y las revoluciones a las que debe escucharse. Debajo 

de est.o. la leyenda "A 'new ort.hophonic' high f'idelit.y rec:ording" 

C "Un nuevo disco •ort.of'ónico• de al t.a f'idelidad"). que es el 

principal mensaje de·la port.ada y su represent.ación el resto de las 

imflgenes. 

El objat.ivo es vendar ost.a novedad discogrAf'ic2. 

garanlizando calidad, primero con el nombro y la imagen del arlist.a 

y luego con la doble represenlaci6n de los discos de oro que hablan 

de una exit.osa y reconocida labor arl.islica de la grabación. 

2 lbi.d., P• l?d, 



En la cont.raport.ada aparece el nombre del Ep y 

debajo de ést.e se enumeran los éxit.os incluidos con su respect.!va 

t.raducci6n. Post.eriorment.e se habla de su llegada al mundo de la 

música, la conmoción que se origina, que hace que su vida privada 

sea del dominio público. 

El siguient.e párrafo da la explicación del por 

qué se incluyeron imágenes de discos de oro en la port.ada y la 

consagración que alcanza el art.ist.a a pesar de haber quienes no se 

ident.ificaban con su est..ilo. 

En una "NOTA IMPORTANTE" se t.radr.Jce la leyenda de 

la perlada acompaNada de una más evidente invit.ación consumist.a, no 

s6lo la compra del nuevo disco. que t.iena un t.iempo de 

indefinido, sino también de un nuevo aparat.o para escucharlo. 

Por ólt.imo en la part.o inferior se indica que la 

misma casa di squer a i mpr 1mi6 1 a por lada; y hacia el cent.ro una vez 

m6.s, el logotipo do la misma. 

El :fervor de los fanAt.icos por Presley propició 

un mercado excelent.e para vender leda clase de product.os que se 

relacionaran con el art.ist.a, y las esconas de histerismo coleclivo 

durant.e sus conciertos contribuyeron a croar su imagen f'enomenal la 

cual creció a ni veles monstruosos. Es por est.o que t.odo t.ipo de 

indust.rias vió en el rock and rol l la f'orma de aument.ar sus 

ganancias. siendo en est.e caso RCA V!ct.or un ejemplo que enalt.ece 

las cualidades de su art.ist..a a la vez que crea un nuevo product.o 

ut.ilizAndolo para promocionar y vender las lineas que paralelarnent.e 

lanza. 

Una sociedad bien pensante se enf'rent.a a una 

sociedad. aparent.ement.e sin escrúpulos. que ve en ella negocio. La 

juvont.ud quiere rock and roll. y hay que dárselo. 



Lod Zoppel in fue un gr upo que habi t..6 1 os má.s 

alt..os escanos del rock. Su segundo álbum t..uvo que ser t..erminado a 

t.oda prisa para que llegara a t..iampo a una convención de At.lant.ic 

Records, pero desde ent..onces so t.omaron lodo el tiempo necesario 

para grabar un disco, e incluso las fechas de lanzamient.o se fueron 

ret.rasando a cuenta do la dificul t.ad t.écnica plant.eada por las 

port.adas. Y es que por ont.onces ~Qué grupo se habla at.revido a 

lanzar un álbum sin ninguna indicación on la port.ada, del titulo o 

el nombre de los art.ist.as? Tal vez la fama hi'Zo que la imagen del. 

grupo no apareciera on lo que a part.ir do bru;! Zeppelin !..Y. 
convirt.iera en la leyenda oscura, o por lo menos asi lo pz.recia. 

Cuando vemos est.a im.agon, deducimos que se t.ra~a 

de una cubiert.a discográfica por el logot.ipo de la casa disquera que 

aparece en al lado superior 1:z.qu1ordo de la misma, en la 

cont.raport.ada aperecen • con lot.ras muy pequef'i'.as • especif'icaciones 

de producción. Es import.ant.e mencionar que son los únicos dat.os. por 

lo que en est.e análisi~ se carece de la relación: regist.ro visual -

regist.ro verbal. 

En la port.ada encont.ramos un cuadro colgado en 

una pared vieja, ya que el papel t.apiz que la cubro se est.á cayendo 

hacia el lado izquierdo del cuadro, mient.ras que det.rAs de est.e y 

hacia el ot.r o 1 ado no ost.A t.an daf'íado y podemos di st.1 nguir l. os 

racimos do hojas de diferent.cs plant.as con el cual est.a decorado. El 

cuadro t.iene una forma rect.angular con un marco adornado de col.or 

negro, t.ambién ma.lt.rat.ado y sost.ieno la ~ologra~ia de un hombre de 

larga y canosa barba que ha perdido ya la rect.it.ud de su euerpo 

apoy~ndolo en un bast.6n. Por lo ant.erior, ost.e sujet.o se t.rat.a de un 



anciano el cual ••represent.a el pasado. la sabi.duria que le confiere 

la edad y la prudencia"3. 

El anciano vist.e un t.raje color café con 

t.onalidades amarillent..as, que bien puede at.ribuirse al paso del 

t.iempo • y a su const.ant.e uso, por el gran remiendo en la rodilla 

izquierda, acompat'fado de un sombrero, 'Zapat.os viejos y rnalt.rat.ados 

lo que podria referirse a una persona venida a menos, que sigue 

conservando sus há.bi t.os de vest.ir. Est.e hombre soport.a un peso 

visiblement.e mayor al suyo, pudiendo t.ambién ser causa da la 

posición de su cuerpo, al cargar sobre su espalda un manojo de ramas 

secas que t.al vez él mismo cort.ó. Est.as ramas "son un simbolo do 

sequia y la oposición a la vida orgtlnica"•· El a.mbient.o que rodea 

al anciano on est.a fot.ograf"ia present.a ol campo verde f'lorido con 

Arboles sólo en la part.e post.orior, t.ambién verdes, qua hacen 

alusión a la vida y a la esperanza, al igual que el color de la 

veget.aci6n. que "signif'ica el t.riunfo de la primavera. que vale 

t.ant.o como ol de la vida sobre la muert..e"5. El rest.o de la 

f'ot.ografia es cielo quo sobre los Arboles se present.a en gris claro 

y hacia el borde superior del cuadro se oscurece; est.e color es 

indecisión, incert.idurnbre. molancolia. adem.is de la muert.e del 

cuerpo y la inmort.alidad del ospirit.u. 

En resumon. las ramas secas cargadas por el 

anciano simbolizan la muert.e. nos dicen que al viejo lo queda poco 

t.iempo de vida. pero el verde del campo dando so oncuent.ra. le da 

una esperanza. que con ol gris del cielo se rearirma. conf'irm!indole 

s6lo una muert.e corporal con la posible inmort.alidad de su alma. 

En la part.e inferior de la cont.raport.ada so 

dist.inguan flores. hierbas, poqueNos árboles crecidos en forma 

irregular; casi al cent.ro. dest.aca un Arbol de mayor t.ama~o. que por 

aloja.. Ant.oni.o, ··olcci.oru:trlo .. s{mboloa y 

WU01r,1oaz, p. 50. 

'·. CLrl.oL,E., ~A Dlct.lonOl"y of Symbola~, 1Pd9, p. 85. 

Ant.onio, "Di.cclol"'ID.Ti.o y 



las escasas ramas y la apariencia del t.ronco. esLA seco. En 

contraste con lo marchito del Arbol. que es lo opuesLo a la vida 

orgAnica. hallamos la abundancia vegetal de las plant.as: que han 

crecido de acuerdo al tamar1o y forma que la naturaleza les ot.orga. 

En este caso se podr!a hablar de la presencia de la primavera en el 

color de las plantas y en lo floreado de algunas. 

Por las condiciones en que se encuent.ran las 

plantas. podriamos: decir que no hay quien modere su crecimient.o, que 

relacionado con la apariencia de la const.rucción vis:t.a 

inmediatamente después de éstas. resul t.a ser un lugar abandonado. 

Los tiros de ventilación de dicha const.rucción indican que se t.rata 

de las ruinas de una fAbrica de t.iempos de la revolución indust.rial. 

abandonada, semidest.ruida y deshabit.ada. 

Det.rAs de la ant.igua f"Abrica se hallan t.res 

edif"icios: contemporáneos donde el del cent.ro destaca con mayor 

t.amaf'io en forma de columna que es un simbolo de Cort.aleza según 

Cirlot. es; yuxt.apuest.o a la connotación de las ruinas que son la 

evocación de la dest.rucci6n, un ref'lejo act.ual de las Cormas de vida 

hoy muert.as. 

En el lado de la cont.raportada y más en la parte 

superior que en la inferior observamos los rest.os de una 

cons:t.rucc16n. Dal lado opuest.o y hacia arriba se alcanza a ver part.e 

de la frondosa copa de un arbol y como marco. un dia gris. nublado 

most.rando ''la melancol!a, la t..rist.eza y la af'ioranza por et.ros 

t.iempos"?. 

La conLraposición es el mensaje manifiesto en la 

cont.raport.ada: las plantas con el flrbol cent.ral que simbolizan la 

vida y la muert.e orgánica, y de 4st.e últ.imo con la apenas visible 

d Clr\.o\., Ja:., "A DLc\.i..onury of 61ymbol•'', iOCSO, p. !17 

P•r•Z R~oja., 

t.llJ 



-f~~ridosida~ ·del ._o~rc:>: :ia f'Abrica con los edi:ficios que represont.an 

lo· viejO y lo' nueyo, ademAs de la decadencia y la prosperidad. que 

t.ambién se 8ncuent.ra con los restos de la const.rucc16n a la derecha. 

En la incorporación de la port.ada la 

cont.raport.ada. se descubre una s6la imagen que presenta en una 

mit.ad 1 un muro derruido, y en la ot.ra el ambient.e exist.ent..e det.rAs 

de éste. El muro queda como part.e de lo que fue una casa habit.aci6n, 

y de ést.a sólo un ret.rat..o que present.a un ambiente complet.ament.e 

nat.ural, que para su creación prescindió de !a mano del hombre, a 

diferencia de lo vislo det.rás dol muro. 

t.a ilust.ración de la part.e interna muest.ra el 

dibujo de una gran formación de piedras que dan origen a una mont.ana 

corno el primer signo que det.iene nuestra vist.a y nos deja la 

impresión do cohesión, unión y solidez. ''En la mit.ologia las 

mont.af'ias se consideraban como lugares sagrados y eran adoradas, a 

menudo. como di vi ni dadas; evocan una idea de el evaci 6n es pi r i t.ual "e. 

En la cumbre de est.a mont.af"ia oncont.ramos a un 

hombre de pie vest.ido con una l.única que le cubre dosde la cnbeza 

d!ndolo un significado de pure~a y ospirit.ualidad. Por las !'acciones 

del rost.ro y lo largo de su barba. se t.rata de un anciano que con su 

mano izquierda se apoya en un bas:t..6n y con la derecha sost.iene un 

candil que encierra una estrella de seis punt.as Cel único signo que 

aparece con color en est.a ilust.raci6n). El bastón t.iene un doble 

caráct.cr: "el do apoyo y el de ins:t.rument.o de aut.oridad o cast.igoº P. 

quo !'!ja al anciano como aut.oridad suprema. "el candil o !Ampara, 

por su luz os un simbolo de la int.eligencia. de la sabidur!a y del 

espirit.u"t.o. 

e xbLd •• p. 2se. 

P tbLd •• p. ua. 
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Por ot.ro lado, "las est.rellas represent.an un 

fulgor en la obscuridad y un simbolo del espirit.u••u.. Evocan una 

idea de nacimient.o y post.eridad y al iluminar de noche la bóveda 

celest..e simbolizan también la guia y el f'avor di vino. Su sentido 

simbólico depende, a menudo, de su forma. que en oste caso se 

obt..iene de dos t.ri~ngulos invertidoso el número de punt.as, que por 

est.a f'igura result.an. es de seis; por lo t.ant.o ''ropresent.a la 

creación ,simbolizando el poder divino, la sabidurla, el amor, la 

piedad y la just.icia". La luz quo emana de la est.rel.la es un circulo 

pequei"l'.o a su alrededor, que es "el signo universal de la et.ar ni dad, 

y como emblema divino, representa la perf'ección 

suprema"u. 

y la et.ernidad 

A pesar de la obscuridad, la reducida aura 

luminosa que desprende la estrella ilumina al anciano y gran parte 

de la montana cercana a la cima, no asi al pie de la misma donde la 

obscuridad contrasta con el valle que se dist.ingue hacia el f'rent.e 

en un reducido espacio de la ilust.ración. Se t.rat.a do un lugar 

mont.atloso en dando alcanzamo!: a distinguir al f'ondo dos castillos, 

y al pie de est.as mont.ai"l'.as una zona con poca vegetación y un arroyo 

que so origina en ol int.erior do una villa bardeada en su alrededor 

donde destaca la torre do una iglesia que t.iene signif'icación 

ascencional, de elevación espirit.ual. por lo que podemos decir que 

en est.e poblado exist.e la creencia un la t.r.:l.scendencia espiritual. 

Al parecer, el camino del lado izquierdo do la villa y el arroyo 

que sale de la misma s:on los dos únicos cent.actos con el ambiente 

ext.erior; lo que otorga caracterlst.icas de aut.osuCiciencia, t.al vez 

ésta sea la causa de encont.rarse bardeada. y que se relaciona con la 

imposibilidad de alcanzar el et.ro lado, expresa también ideas de 

impotencia, ret.raso, resist.encia o una sit.uaciOn det.erminat.iva. 

El arroyo f'luye hasta un abismo que "simboliza la 

prof'undidad, lo inferior. lo externo, la angust.ia de la culpabilidad 

y la percepción inconscient.e de un peligro que no se puede ver"n. 

U Ibi.d. • p. id'1. 

iZ lbid. • p. U2 



Al pie de la mont.af'ia rncosa se distingue una 

persona arrodillada con la ropa gastada, que mira hacia donde se 

encuentra el anciAno, lo que demuestra, que si esta persona 

pertenece a la villa, cree en la trascendencia del espirit.u y en la 

divinidad. De ahi que esté post.rada. ya sea en posici6n de oración • 

sOplica, humildad o arrepentimiento; est.o lo conf'irma el cabello 

largo, suelto y flotante como "simbolo de penit.encia"i•. 

Por otro lado, aparece una pequei'fa cabra blanca 

que "en el art..e cristiano cara.et.eriza la lujuria y a los condenados 

en el juicio f'inal ''is. En el art.e renacentista, la cabra se emplea 

para distinguir a los pecadores de los justos, de ahi que aparezca 

como intermediario entre un poblado con la creencia del temor divino 

y aquellos que al remordimiento y la culpabilidad los hace presa y 

los mantiene en busca del perdón ant.e la divinidad suprema de cada 

creencia. 

Los elementos con los que hemos caracterizado al 

anciano, lo determinan como la autoridad suprema, que se nota una 

voz má.s al ser él quien proporciona la luz a la aldea. 

En conclusión en Lud Zoppelin IV encontramos 

muy marcada relación de ambivalencia en toda la cubierta: lo nuevo y 

lo viejo, lo natural y lo fabricado, la esperanza y la 

incer~idumbre. lo verde y lo seco. lo superior y lo in~erior, la luz 

y la obscuridad, la paz y la ansiedad, lo blanco y lo negroo por lo 

qua llegan~s a enmarcar esta situación con el simbolismo del número 

2, que '"sugiere una doble naturaleza, represcnt.a el conflicto o la 

cont..raposici6n, es la encrucijada en que se cruzan o bif'urcan dos 

carninos"id. 

l4 Ibld. • p. PZ 

lO lbld. • P• P3 

.td cLrloi. E •• "A D~cllona.ry of symbota". lPOP, p. ~7. 



En·consecuencia podrlamos decir que 91 anciano de 

la portada alcanza la inmorLalidad del esp1ritU~ representado en la 

ilustración inLerior de la cubierta. 

El mito otorgado a la historia del grupo resulta 

interesante en cuant.o a las versiones que se crearon a par~ir de que 

sus inlegran~es declararon practicar la magia negra. La rascinación 

de Jimmy Page por el espiritismo y ol mundo de lo ocult.o puso su 

pcc¡uef'ía gota de misterio en la vida del cuart.alo, especialmente 

cuando algunos de los aconLccimienlos que los marcaron comenzaron a 

ser a~ribuldos a causas ext.ranat.uralos. La primera vez que lo oculto 

apareció en la vida Zep. fue precisament.e con esto Album sin titulo 

y sin ningün nombre quo lo .ldenti!'"icase. Las posibles pr!l.c:t..lcas 

sat.ánicas y la casualidad de los constantes acc:idenles del voc:alisLa 

y el .fantasma da la muerte. que apareceria en 1977 y 1980. 

darr-ibar1an la preseflcia fisica de- unu de las mas 1.ndi!Ocut..1bles 

leyendas del rock y, posib1eN\Qnt.a. uno de los interrogant..es más 

inciertos. porque lo quo hubo det.rás de cada miembro y del grupo. es 

probable que nunca sea revelado. 

A cont.inuaci6n eralist.amos e1 sign1f'icado de los 

signos esc~éricos quo aparecen en est.a cubierta: 

¡;:¡ cuadro. Todas las f'ormas ort.ogonal&s, en 

esoterismo. son signos de la razón y del int.elccto. 

E::l anciano. Es el si rnbol o del pr i nc::i pi o oc:ul to. 

El bastón. Castigo, muerte, sabiduría. 

El color amarillo del t.raja del viejo en el 

cuadro. La luz infernal, la envidia. la traición y el ongano. 

El color verde de la vegeLación en la ro~ograf1a. 

Es el color de la iniciación. 



ramas y ._el_ árbol. 

espirit.u. 

' ' 

El Co-rOr _,:gr 1. S >.~el:--. ci ~i ~: Y' .. ~ o .,~r chi.t.o ,.:de.:_ las 

La c;;~sumaciÓ~ dél c~er~1·,Y 'la inn1or.~alidad del 

; .. _~. _,,, - .-

En el 
--~- ' ~,:-,;-~:,:-;.:-: 

int.ar!o~~ 
~--. ~--L:0 

l~~ P16dras de la montana. 

"Simbolo·da de~~nt.egr_aci_ón, dec;::adencia y muert.e 11
• s.? 

El abismo: Es el infierno o el lugar de t.orment.o. 

La cabra. En la cAbala t.iene un carácter maligno 

o diabólico. 

Nuevament...e el anciano en el dibujo int...orior 

aparece como el ansioso simbolo del principio ocult...o. 

La lámpara que port...a el anciano lleva una 

estrella que. por su forma.. se relaciona con la est.rolla de Salomón. 

Finalment...e, la lámpara tiene relaci6n con el mil.o 

de Diógenas y con el noveno enigma del Tarot.... el cual t...ambién es 

muy parecido al anciano. En est...e caso represent...a al maest...ro ocul t...o 

que t...rabaja en silencio on busca de la sabiduria y de los secretos 

de lo invisible. La l~mpara es para iluminarse a si mismo, para 

iluminar su mundo interno y dar lu:z como reflejo; es s!mbolo de lo 

m!st.ico. de la inteligencia del espirit...u. 

~ Será ent...onces est..a cubiert.a.. una ceremonia do 

iniciaci6n para la leyenda del heavy me~al. dent.ro de lo oculLo? 

s.7 1bld •• p. 2.~. 
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A pesar da qua Pink Floyd se inició dent.ro de un 

movimiento sublerraneo musical, sus !et.ras y música los colocaron en 

un lugar import.ante de la historia del rock, siendo hoy en dia uno 

de los grupos do mayor trascendencia. La historia de .. la pared'' 

Céx.it.o en 1979) ent.r-a a la realidad con la celebración de la ca1da 

del muro de Berlln. 

Al ver la imagen de la perlada lo primero que nos 

llaT!".a la atención son las lelras negras sobre la pared blanca. 

siendo una represenLación del graff!li ... Est.o. con las 

especificaciones de producción conforman el registro verbal. 

El ~onde blanco es una composición de figuras que 

simulan ladrillos cuyos bordes en colores lila y azul dan la 

impresión de inocencia e infim t.t1d. 

L.'\ parad de la contraporlada Liana las mismas 

caraclerlst.ic.a.s que la ant.oric:-. En cu.anta .:il rcgi~Lro verbal 

aparecen el 1 ogol i pa de la casa dl squor a con el núm&ro de serie. en 

la parle inferior, especificaciones do producción y elaborac!ón dal 

di seo. 

La relación porl.ad.'.\ cont.rapor l.at.la la 

.. arQ.ffi.lo cpo.labrn 1..ta.lia.naJ . OibUJO 1..nacr1..pcl.;n lao 

p1:u:odea; pt.ntada. 



prolongación de una: hacia ot.ra •. -conf'irmado en el lomo· donde se not.a 

est..a ~,eont.inuaci6n, -· y;:Gue ·, P~~_. ·i·~:- cá,ract.er:ls.t.ica ·:de · inf'i~idad ~a 
est.ablecida, no ·da. lug'ar a' e~Cont.r3.rle ... url priricipiO y un ·f'in·. sin 

que. podamos. det.erminar. ,!Su .. ~9n~~~~::_~~. ~~~-·.t.~~p_o d& coÍlst.rucción al que 
pueda p_er t.9ñeCer< e _-:-,'"~ 

Eri la imagen .de la parla int.orna de la cubierta 

encont.ramos un ségment.0-. má.s de la pared con las mismas 

carar.1.eri~t.icas, c:on la -excepción de que ésla muestra aberturas o 

huecos en su const.it.ucién. aunque perteneciendo a la misma idea. 

La abert.ura de mayor t.ama~o • que abarca casi la 

mit..ad de la imagen. muestra el interior de un estadio completamente 

abarrotado, pues la gente aparece ocupando t.odos los lugares 

disponibles. a excepción de la plaza donde se esta llevando a cabo 

un evento de gran importancia por el número de asistentes, los 

cuales se pueden distinguir hasta en los bordes de los ladrillos que 

quedan formando el resto del muro. 

De esta imagen, la figura rnAs sobresaliente es un 

personaje integrado por unos glúteos de grandes dimensiones en 

comparación con las dem.\s personas. alcanzándose a dist.inguir sólo 

pierna derecha apoyada fuera del osladio, que por sus 

caract.erist.icas se t.rat..a de la part.e inCerior de un hombre. 

En los glút.eos se afirma la aparici6n de est..e 

personaje, por los ojos quo se hallan sobre éstos y la pelut:a que 

los cubre, y que además. en la part..o dondo se ubicaria la nuca, deja 

un espacio sombreado que por forma podria represent.ar los 

genitales masculinos; do acuerdo al lipo de peluca se t.rata de un 

juez del siglo pasado. 

Al costado derecho del juaz. planeando sobre el 

est.adio, aparece un avi6n de colores azul y negro, el cual t..ambién 

simula una cara ya que posee ojos y el frente forma una nariz. al 

parecer se encuentra observando lo que sucede en el interior dol 

estadio. 



En el c:ent.ro de la plaza se lleva a cabo un 

desfile de un ejércil.o de mart..illos. ya que todos van marchando al 

mismo paso con el mismo unif'orme en colores rojo y negro. "El 

martillo es un slmbolo del trabajo y uno de los slmbolos del 

comunismo internacional ''19. A un cost..ado de este ejérci t.o se halla 

de pie un individuo de est.atura semejante al común de los 

asist..ent..es. con la particularJ dad de est.ar iluminado por cuatro 

luces cuyo origen proviene de la parte superior del est..adio. que 

por el t..ama~o del hueco en la pared. no se puede precisar. 

En general esta obart.ura nos permite ob~ervar el 

perfil do sociedad, donde siompro ox.ist..e aut..oridad. 

representada en est.a caso por el j uaz, que t.i ene dominio sobre 

cierta población extendida a l.odos los concurrentes al est.adio. El 

avión por su posición contempla el panorama con una perspectiva 

dif'erente, por lo que podrla ser una especia do vigilancia y ayuda 

al juez a consorvar un orden establecido, perpetuado t.ambién por los 

mart.illos. quienes se encargan más directamente det la obediencia 

social. 

El individuo que se halla iluminado es ejemplo 

del incumplimiento social por est.ar f'uera dol orden qua guardan las 

demá.s personas. además de aparecor visiblement.e sei"ialado, t..al vez 

por querer salirse de lo establecido. sin haber logrado el cambio 

que lo librara de juzgado. 

En el rest..o de la imagen aparecen t.res figuras 

con !"acciones exageradas dando la impresión de seres grot.escos y 

def'ormes. los cuales se encuent.ran sentados en los bordes do los 

orif'icios del muro. ademá.s do otros dos pequertos. un poco más abajo. 

del lama.No de un ladrillo en donde también vemos hacia el lado del 

est.adio. El primero es una mujer madura con un niNo brazos 

que simulan muralla de ladrillos. El siguient..c es un 

varón de edad más avanzada en relación con la mujer, que por 

Peroz Rlojo. A"loni.o; "DÍ.eei.onarlo de sC'mbolo11 y Mltoa", 

p. 246. 



expresivos rasgos y el bast.ón que sujet.a·con la mano izquierda, se 

le confiere un don de mando. La últ.ima figura es d9 una.mUjer 

esbelt.a y desnuda que part.ir de su prolongado cuello se 

dist.orsionan sus facciones donde ya no se puede precisar la especie 

a que port.onece. 

Las f"iguras rest.anles a pesar de parecer ajenas 

al rest.o de la iluslraci6n la complement.an ya que nos ambient.an a 

dos de los seres de arriba .. Primero a la mujer madura. que se lrala 

de una madre de f'amilia preocupada por brindarlo prot.ecc16n a su 

hijo además de un ambiente t.ot..almenlo acepLado; en ambos casos el 

nif'to se encuentra en un ospacio que la misma madro dot..ermina. 

Post.eriorment.e. el var6n aparece al frenlo de un salón de clases 

sin variar su acliLud ejerciendo su auLoridad. el bast.ón que utiliza 

le conf'iere. según Cirlot... un signo do cast.igo 20. 

En et.ros dos espacios vemos primero. 

individuo encarcelado, y dospuós una acumulación de gusanos que dan 

la impresión de mantenerse en movimiant.o. "Jung asigna al gusano 

una signif'icación libidinosa que mala en lugar de vivificar''21. 

La única imagen que esl.á t.ot..almenle opuesla al 

est.adio os un personaje cubiert.o con una capa y usando una peluc:a 

parecida a la ant.erior, t.raLándose t..arnbién do un juez que al parec:er 

baila miont.ras su sombra se ref'leja en la pared c:on la que casi 

alcanza al gusano quo rebasa ol l!m!t.o de su espacio. Si el gusano 

os un simbolo de muor-t.e, y el juoz una autoridad, ol vinculo 

cxist.enlo seria hacar de la muert.o un aliado de la juslicia. donde 

la muert.e fisica no so compara a la do esperanzas. aliont.os , 

inquiot.udos, valores, dosoos y liborLados. Esta relación darla la 

conclusión do la cubierta ya que afect.a a. lodos sus personajes 

incluyéndolos en una est.ruclura social donde la justicia dot.ermina 

sus act.os alineados en una pared. 

20 ctrlol, E.. HA oi.cHonary ar symbol11", U>69, p. 200. 

An\.oni.o, -oi.cci.ono.ri.o do sCmbolo• V 



€1 regist.ro verbal de la part.e interna de la 

cubiert.a lo .forman la f'.irma del d.isef'tador, el logotipo de la casa 

disquera y las espec.1.ficaciones de producción como una pint.a mas en 

la pared. lo qua es considerado un alentado a las normas sociales. 

Las rundas prot.ect.oras de los discos Cen este 

caso dos) t.icnen ol misma disel1o da la pared, aunque ahora los 

bordes son sólo en color azul mas no por est.o pierde la sensación de 

infinidad. En cada una aparece el número de serie y sólo en la 

primara el logot.ipo de la casa disquora. Las !et.ras de las canciones 

están escritas con el núsmo t.ipo y color- que en la portada, sus 

contenidos encuent..ran ligados unos et.ros desde que 

procisament.e est.e álbum encierra una ópera rock haciendo cr1 t.ica 

extrema de los f'undament.o.s en los que se basa cualquier est.ruct.ura 

social para poder dominar, por lo que podríamos decir que la mayoria 

t.ienen relación con los mensajes de la cubierta, pero con más 

exact.it.ud, las canciones que lo logran son: 

''Anot.her brick in lhe wallCparts I & !!)" C''Ot.ro 

ladrillo más en la pared -partes I y II-") dando sit.uaciono~ qua 

concluyen con la !'rase: " ... a :f.in de cuent.as es sólo un ladrillo más 

en la pat'ed •.. ". haciendo asl al usl ón al gran muro que deja ver 

denlro un mundo de aut.or.idades. 

"The happi est. days of' our l i f'es" C "Los di as mas 

f'alices de nuestras vidas"). que se re!'iere a la autoridad del 

prof'esor sobre al alumno en algunas frases como: " ... cuando crecimos 

y fuimos a la escuela / habJa ma.ast.ros que hacJan sufrir a les ni~os 

con sus burlas ... " 

"Anot.her brick in the wall Cpart II)" C"Ot.ro 

ladrillo mAs en la pared -part.e II''). una ve2 más la crit.ica a la 

educación como una autoridad. 

" ... no necesitamos educación ... 

... ni t.urbio sarcasmo en las aulas ... 

... maestro,¡doja a t.us alumnos en paz! 

¡deja a t.us alumnos ponsar ! ..... 



"Mot.har*' C ''Madre''), represent.ando a la mujer que 

protege .a- su'-.hiJO'. de .t.al f'orma que lo hace dependient.e de ella, y 

una .vez mAs:s& da··alusi6n a la est.ruct.ura social Cla pared). 

'', •• mamá ,1debo construir una pared? ... 

• . . cállat.e y no llores / ma.má. t..e cuidará y t.e 

prot.egerA / mant.endrA sano y limpio a su bebé ... 

•.. siempre serás un bebé para m1 ... 

• . . y a construir esa pared le ayudaré ... •• 

"Wai t.i ng f'or t.he worms" C "Esperando los 

gusanos'") , se r ef'i ere a que la muer to puede 11 egar on cualquier 

est.ruct.ura y no queda m.is quo osporarla . 

... . . esperando a seguir a los gusanos ... 

. . . ,1Te gus:t.ar .1 a vor Brit.ania rigiendo de 

nuevo? no llenes más que seguir a los gusanos ... " 

''The t.rial '' C''El juicio''). dondo la relación es 

mAs directa en los personajes de la cubiert.a determinando el cast.igo 

a quien vive con al ónice delit.o do partonecer a una sociedad. 

''Buenos dias gusano / la corona demost.rará. al 

prisionero que est.á ant.e ustedes / f'ue atrapad 

inf'ragant..i / mostrando senlimient.os casi / de 

naturaleza humana/ eso es inacept.able ... 

. . . ¡ llAmen al maest.ro! / siempre supe quo el 

acabarla mal su se~or1a / si ree hubiera dejado / 

lo hubiera molido a lat.igazos / pero me at.aron 

las manos los piadosos art..ist.as / se lo 

perrn!t.ieron t.odo / d&jenme rnarlillarlo hoy ... 

. .. von con mamá mi ni~o /déjame t.enert.e en mis 

brazos ... 

... creo que me est.oy volviendo loco/ debió 

haber una puert..a en la pared/ cuando ent.ré ... 

... las pruebas ante la corle/ son incont.ro

vert.ibles / no hace f'alt.a que el juzgado / 

se retire / en lodos mis dias de juez / jamás 

ent.eré de alguien / que m~s merece recibir / t.odo 

el peso de la ley ... 



... 7omo las_ ~izo suf'"rir a 5'.u aspes~ / y a su 

madre,.·: · .. ""\··· .. _.. ,', 

~- .• ·lor s·ent:·enCici,,,a _.:qued8.r expuest.o / ant.e sus 

se~~Janl~s '/.- ¡de·~·r~b-~n la pared! .. ~-" 

En 1983 TI\e Police edit.6 su aclamado disco 

Syncrhonicit.y CS1.ncron1a). con el cual habria da t.erminar la 

t.rayect.oria de la banda. Con idea diferent.e. la cubiert.a result.6 

ser la mAs elaborada en la hist.oria del grupo¡ las imágenes son 

fot.omont.ajes en blanco y negro colocadas en forma vert.ical de 

acuerdo a la ubicación del lomo y al 6rden d& salida del disco. el 

concept.o para la realización de est.c rnat.erial t.iene su origen en la 

''Sincronla" de Karl Jung zz. 

Este anAlisis lo realizamos de manera contraria a 

la present.aclón de la cubiert.a, es decir de forma hori:zont.al de 

acuerdo al sent.ido de las fot.os, y ~ranja por franja de las t.res que 

aparecen t.ant.o en la port.ada como on la cont.raport.ada. 

La cubiert.a t.iene un fondo blanco y cada hilera 

de !~genes est.~ onmarcada en un f"ondo color gris. en cada caso 

iluminada no uniCormement.e de un color diferenLe. 

ZZ Ka.rl ouala.v J'ung: <S.875 

F"r•ud y \.•o'r\.co •n fl'l•la.pa(qulca.. 



En el lado superior izquierdo de la portada 

aparece con un ·:rondo azul el nombre del grupo y en el lado opuesto 

con el mismo. t.ipo de !et.ras, el nombre del Lp. Hacia la parle 

inferior. derecha so encuentran el logotipo de la casa disquera y 

las eSpeci~icaeiones del t.ipo de grabación. 

La primera franja de color azul maneja la idea de 

la vida eterna, de la acción y de la evolución representada en el 

reloj de la pared donde sólo vemos hasta el séptimo digit.o. pues la 

otra parte la cubre el perfil do un rostro, y la manecilla se 

encuent.ra ent.re los números 3 y 4. donde el 3 "es la representación 

del mundo espiritual. el 4 ol mundo rnalerial"za y sumados forman el 

7. De acuerdo a la posición de la manecilla. podemos:. decir que la 

persona de perfil se encuentra entre el mundo espiritual y el 

material. tal vez la muerte. 

La siguiente imagen después del reloj es una 

persona tocando el arpa. que según Cirlot "tiende un puente entre el 

mundo terrest..re y espiritual" 24 0 y el arpista es la 

personificación de la rascinaci6n por la muert.e, est.o es el desoo de 

muerte según Freud. Los inst.rument..os musicales suponen un concierto 

o acuerdo ent.re el alma y el cuerpo. quo ost.á representado en los 

siguientes objetos, todos ollas musicales y da motal que "simbolizan 

el anholo de rama y gloria"25. Al finalizar est.a serie aparecen 

varios muf'\acos da trapo de tamario natural. ent.re los que se 

encuentra St.ewart.. Copoland 0 bat.orist.a del grupo, quo es ol mismo quo 

aparece a lo largo de esta rranja, de perfil. tocando el arpa y de 

pié, pareciendo en oste momento haber alcanzado la vida et.orna. 

En cuanto al color azul. en la escuela veneciana 

es intensament.e vit.al. Se halla ligado a las vivencias psíquicas 

espirituales: es el color de la runci6n del pensar. 

29 Ci.rlot.E., ~A Di.c:ti.onary of Symbola ... 10d9, p. 199. 

2-& I.bi.d., P• 192 

25 I.di.d •• p. 



La segunda serie. de color rojo, que es el color 

de la embriaguez y la violencia, ºsimboliza el mart.lrio al ser el 

color de la sangre derramada"20. E:n este caso sólo aparece Andy 

Summers, al principio su rostro con lentes circulares de sol y casi 

frente a él una copa no bien delineada, que por el cristal, se le 

confiere el poder de talismán. Después, el guitarrista aparece de 

frent.e, recargado en una superficie con los mismos lentes y un reloj 

de pulso, en una mano sostiene el auricular de un teléfono y la otra 

parte dol aparato est.á a un lado de él on llamas; al estar hablando 

por teléfono sólo podria representar un diálogo, el fuego sugiere el 

anhelo de destruir el tiempo y llevarlo t.odo a su final adomAs de 

estar ligado al color rojo. Como última imagen lo encontramos 

t.ocando el piano, que, ya como músico, adquiere la f"ascinaci6n por 

la muert.e; sobre las teclas de los t.onos sost.enidos están acomodados 

15 huevos formando una rila a lo largo de las toclas; "por su forma. 

en est.e caso de un blanco brillante, los huevos oncierran on si las 

maravillas da la vida venidera", por la cant.idad, "según Schneider, 

t.ienen una asociación con lo diab6lico"2?, En este caso 

ejomplifica al desoo de una muorto cuya siguionto vida ya está 

seríalada. 

En la última franja de la portada aparece la 

mit.ad de un rostro y sobre él parle de un t.axt.o en inglés. donde 

pueden leerse las !et.ras de la palabra ''synchronicit.y", junto 

aparece el cráneo de un esquelet.o y la cabeza del cantante del 

grupo como una relación entre la vida y la muerto• postoriorment.o 

aparece el cant.ant.e visto del pecho hacia arriba, y dot.rás de él ol 

esquelet.o en est.a misma posición. dando la impresión do seguir las 

mismas espect.at.ivas. Det.rás de 11 costillas de un esquelet.o de 

mayores dimensiones al de un humano, encontramos ot.ra vez a St.ing 

sost.eniéndose de una de ellas, que "por el númoro indican una 

relación cont..ranatura entre dos individuos. de acuerdo a Aepli "zu. 

Como últ.ima. imagen de est.a secuencia, una vez más St..ing sosteniendo 

Ibld. p. 
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en una mano el libro Sincronia de Jung. del que forma part..e el texto 

que aparece al, principio do la franja. 

En cuant.o al color amarillo. ºes el color de la 

intuición. del pensamient..ot del sondeo; en él se ocult..a una 

caracterist..ica fuerza solar penet..rant..e y luminosa. que se ha ido 

ident..ificando simbólicament..e con ol ospirit..u"zp, siendo en est..e 

sent..ido una manifest..aci6n melaCórica de la int..elect.ualidad y de la 

sabidurla que al parecer encont..r6 el bajisla en el conlenido del 

libro. 

En general en la port.ada se hace referencia a la 

sincronia que es el mornenlo donde t..odo se une. en osle caso. la 

relación vida - muerlo dada con St..ing. en la franja roja la 

seguridad de lo que se encont.rarA al morir. y con el bat.erisla la 

búsqueda y el encuentro con la vida et.erna. lo que nos da en los 

tres casos siempre una relación con la muerte. 

La contraportada t..iene como regist.ro verbal en el 

lado superior izquierdo el nombre del grupo con el mismo tipo de 

let..ra de la port.ada. pero en fondo rojo, y del lado opuesto el 

nombre del Lp con un fondo amarillo. Los lit.ulos de las canciones 

aparecen en color rojo, y en negro especificaciones de fabricación 

del disco ent.re franja y franja~ en la part.e inferior el titulo de 

las canciones en inglés y los datos de produccci6n, aunque como 

part.e de la primera franja se halla el logotipo de la casa disquera. 

El orden de aparición de los inlegrant.os del grupo no se altera en 

la contraport.ada. sólo el de los colores, quedando el amarillo en la 

primera franja. el azul en la segunda y el rojo en la última. Las 

hileras de imágenes son una continuación de las secuencias de la 

portada donde el punto de relación era la muerte. y que en este caso 

muestra lo cont.rario al otro lado de la misma. 



En las dos primeras series de imágenes hay al 

principio una mujer que no represent.a un t.iempo det.erminado sino el 

t.ranscurso de las generaciones. y que es: t.arn.bién un A.nima. en la 

Olt.ima franja al principio aparece part.e de un esquolet.o que t.oca el 

cue~pO.invert.ido de St.ing; por lo ant.erior. se reafirma la muerte de 

los t.res: int.egrant.es del grupo. 

El lranscurso del t.iempo se ve ref'lejado en el 

primer caso por el porf"il del anciano. en el segundo por el 

met.rOnomo funcionando. y en el t.orcero no lo hay. 

Las pret.enciones de cada uno en relación a su 

vida después de la muerle se von realizadas según la forma en que se 

buscó, t.al es el caso de la glori~, la fama. la int.eligencia y el 

dominio sobro lo mist.lco que al bat.erist.a represent.a al t.ocar 

inst.rument.o de mela! con un sombrero puest.o ( .. con.o simbolo del 

ponsatnient.0"110). su port.e disllnguido y despreocupado, y el est.ar 

montando sobra la cabra vist.iondo un uniforma militar empuffando un 

cepillo. 

En el caso de la segunda hilera, hay un ojo 

encerrado en un óvalo, donde el ojo "es la luz y la conciencia y 

est.A en relación con el act..o da capt.aci6n de lo exist.ent.e" !:H. y el 

óvalo .. simboliza la t.ierra, el principio pasivo c!e la nat.urale:za"sz. 

el huevo Cecundado, que como ya se habla dicho, es la vida et.orna, 

lo que muest.ra el encuentro del guit.arrist.a con la ndsma. 

En el t..ercer caso el t.iempo pierde importancia 

tras el encuent.ro de la sincronia. que logra en la relación vida -

muert.e una unión con equilibrio. most.rada por la posición da las 

imágenes del cuerpo del vocalist.a encont.radas. y que con el libro 

ilust.ra el rnoment.o en que se halla la sincronia. 

so Pore:t Rlojo. .J. At"ltoni.o; "Di.cci.ono.ri.o do s(mbotoa Y Mi.t.osa~, t9<fZ. 
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Como conclusión de los t.res casos. el descanso es 

un fin que si se encuentra. no de la misma f'orma, puesto que los dos 

primeros presentan algo mAs dospués de éste, como una insat.isf'acción 

tal.al. En el primer caso el descanso esl.A en una cama de clavos y a 

un costado el perf'il de Stewart Copeland como indicando algo que le 

f'alt.6 realizar; en el segundo, el guitarrista halla su reposo al 

est.ar sumergido en a.gua con :i.ct.it.ud despreocupada. y a un la.do 

aparece como músico. En el último caso. el descanso t.otal es la 

últ.ima imagen de la serie. 

En conclusión, de la cubierta podemos decir que 

la sincronicidad se abarca en todas las imá.gene~. en este caso: de 

vida y muerte. 

En la f'unda que pr.otege al di seo se ve una 

f'ot.ograf'ia a medios tonos con la imagen dol grupo. que por su 

atuendo y apariencia, son muest.ra de la juventud de su época, 

simulando con el marco ser un cont.act.o, Del otro lado, aparecen en 

orden 1 as 1 et.ras de las canci onos • j unt.o con ospeci f' i cae! ones de 

producción, y en la parto inCerior dorocha. una rotograf'ia pequona 

del grupo con el fol.ógrafo on una sesión , también enmarcada con 

lineas gruesas; y a un costado se hallan tres franjas, que aún sin 

color, por su intensidad y colocación semejan las de la cubierta. 

Las canciones mant.ionen ciert.•. relación con las 

imá.genes rle lA cubiert.a siendo la mAs represent.aliva "Synchronicit.y 

I •• C "Sincronia I "J: 

Con un suspiro. con un soplo / conocerás la sincronia 

Un éxt.asis de ensue~o. un baile de ilusión / Un 

romance compartido / sincronia / un principio que une / 

Ligado a lo invisible / casi impercepl.ible / algo inexpresable 

Ciencia insensible / lógica t.an inflexible / 

Casualmente asociable / aunque nada es invencible. 

Si compart.imos nuestra pesadilla / ent.onces podemos soNar / 

Espirit.u del mundo / si act.úas como piensas / la unión que 



!'al t.a / sincronia. 

Te conocemos me conocen / extrasensorial / sincronia / 

Una est.rella que cáe. una llamada t.elef6nica / lo quo une 

t.odo / sincronia. 

En est.a canción se def'ine no sólo la cubiert.a. 

sino t.ambién la t.eor-ia sobre la sincronia de Karl Jung, donde 

sust.it.uye el principio de sincr-onicidad por el de causalidad para 

explicar el fenómeno PSI. • 

Es as! como a través de esta cubierta The Police 

muestra que hay un momento donde nada puede t.omarse por separado. 

Tormlno ba.ulco pa.ro..plillcolagCa. pa.Ta. delilcubrlr la. ca.pa.c\dod do 



El aspect.o contestar i o como una de las 

principales caract.eristicas del rock se vio ampliamente desarrollado 

por la mUsica heavy metal on los ochenta. El mensaje de las 

canciones habla del vac1o existencial. el holocaust.o nuclear, la 

degradación moral y la Calt.a de valores, la enajenación. la 

descomposición social, la magia negra y el ocultismo. La mUsica os 

agresiva, distorsionada. muy veloz y con un grado máximo de volumen. 

Est.as caract.erist.icas marcan especialmente a los 

grupos en su vertiont.e "underground" por lo que no es ext.ra~o que 

provoquen reacciones que van desde la condena absoluta hast.a el 

apasionamianlo más exagerado. 

El heavy metal underground está dividido en 

varios géneros, de los cuales algunos se ocupan má.s del aspecto 

lirico y otros del aspecto musical. Entro los grupos má.s 

representativos y caliCicado. por muchas de las revistas má.s 

importantes en cuest.ión musical. como el principal exponente del 

heavy metal, so encuunlra Metallica. Este grupo se Corm6 en 1981 

Norwalk. un suburbio de Los Angeles y pasó a ser un grupo de 

acept.ac16n masiva, pesar de que su música estuvo Cuera de 

programación en las est.acionos de radio, por las aportaciones que 

ha dado de manera técnica al mundo de la guitarra. 

En este m1 smo espacio quedan plasmadas 1 as 

inquietudes del grupo en cuanto al acontecer social. buscando 



incluirlo en sus perladas para darle un carAct.er masivo de 

conciencia que llega hasla la comunidad más sublerránea. Tal es el 

caso de su lercer Lp donde sus numerosos mensajes de guerra. 

dest.rucc16n y muerte tratan de mostrar la visión del tiempo que nos 

t.oe6 vivir. en una perlada que por la gran canlidad de signos 

adopt.ados por el heavy es la que hacemos participe de nuest.ras 

experiencias. 

En la portada del Mast.er of' Puppet.s CAmo de las 

marionetas:> lo primero quo observamos son: unas largas e inf'init.a.s 

rilas de idénticas cruces en color bla~co. lo cual nos indica que se 

t.rat.a de un cementerio donde los cuerpos sepultados pertenecieron a 

una misma cat.egoria , y conlinúan aún después de muertos guardando 

un orden; esto os por la colocación en hileras y por el color blanco 

qua da la sensación de infinidad ordenada. Los objetos colocados en 

dos de las tres cruces que se pueden ver enteras y al frente son un 

casco color verde caqui con una malla de hilo blanco. utilizado por 

ol ejórcilo de los Estados Unidos en el caso de maniobras o guerras. 

lo que nos hace pensar que se t.rala procisament.e de un grupo da 

soldados; por olro lado. en la cruz cenlral cuelga la iden~if'icac16n 

del soldado ah! sepullado quedando corno muestra de una do las tantas 

obligaciones que se .adquieren al recibir el uniformo y no ~erminan 

con 1 a muer le. 

Todas las cruces se origen sobre un lcrreno con 

hierba abundante. grande y marchita dando apariencia de sequia, 

"slmbolo considerado como imagen de la inmort.alidad. la pureza por 

excelencia y la consumación de los cuerpos por la salvación de las 

almas"99; por 1 o t,ant.o a es los sol dados se les con!' i ere el 

caract..er de honor y grandeza. 

Da t..odas las cruces penden unos hilos blancos que 

de en medio se dividen hacia los costados, se elevan y son sujetados 

por unos dedos que aparecen en los extremos superiores de 1 a 

portada. reprosent.ando ost..os hilos el único vinculo de unión entre 

lo superior e inferior. 
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Por la apariencia de los dedos, en f'orma gruesa y 

con las urras recort..adas, muest..ran unas manos masculinas que ''para 

los romanos simbolizaban una aut.oridad superior y dom!nant..e"s'~ que 

en est.e caso podria ser un lider polit..ico con la suricienle 

inf'l uencia de poder sobre t.odos aquellos que están bajo su mando. 

Est.as manos represont.an a los gobiernos qua en da:f'ensa de sus 

intereses disponen de todos sus recursos buscando perpet.uar su 

posición ant.e el mundo. 

El lado superior de la port.ada o lo que podria 

ser el horizont..e de la J.rnagen del cementerio, eslA conformado por 

una serie do colores que van desda un amarillo minimamonle 

represent.ado hacJ.a el final de las cruces como el ocaso de la luz 

solar que es:lá siendo cubiert.o por un t.ono naranja abarcando más 

espacio que el anterior hasta cambiar a un rojo quo, hacia los lados 

y por encima. se t..orna en gris obscuro en forma de nubes¡ con t.odo 

eslo nos da la impresión do que personif'!can fuego y humo que se va 

elevando con la apariencia de un sinioslro. Sobre est..e mant..o de 

colores encontramos una primera t.onalJ.dad obscura que abarca lo 

ancho de la port.ada rormando una franja que se vuelve ~s gruesa en 

el cent.ro dando el aspect..o de un parril que mira hacia arriba; de 

este modo la obscuridad de est.e r.\At.iz nos: proporciona sentimientos 

de misterios. desesperación y muerte, lo cual se relaciona con los 

siguiont.es: colores: que aparocen: rojo y negro .. representando 

i mAgenes: do fuego y s:angre··s~. y nuevamente muerte. En la 

ant.igUedad esta mezcla de colores simbolizaba sublimación • heridas 

mort.ales y glorificación. lo cual nos hace pensar que os al fin que 

t.rat.a da alcanzar la persona representada por el perf'il, y una vez 

mAs puede relacionarse con la muert.e de los soldados. 

En consecuencia. la imagen es la representación 

de una guerra con t.odos sus element.os. al igual que la 

ident..1ricaci6n de ciertos problornas sociales c¡ue se viven en la 

act..ualidad: aut.oridades milit.ares. naciones o ruer2as polilicas 

ª' 1bld •• p. 
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Cmanos) que por medio de una serie de normas. reglas o. est.ruct.uras 

sociales Chiles) mueven e intervienen en la manipulación de sus 

sociedades Ccruc:esJ. 

l.os signos que intervienen con referencia a la 

guerra se pueden ver desde dos punt.os; primero el cementerio con 

las cruces idénticas y los objetos colocados en ellas; después. los 

colores superiores. principalmente rojo y negro con su connot.aci6n 

de sangre. destrucción y muert.e. 

El nombre de Metallica. un logot.ipo que el grupo 

ha utilizado desde su primer Lp. en est.a port.ada aparece ilust.rado 

hacia el cent.ro superior en color blanco con tonalidades grises que 

hacon p2.recer como s:i las !otras ost.uvieran !'abricadas on mArmol. 

que es uno do los mal.eriales con los que so olaboran las lápidas do 

los comontorior. Est.o nos da un signo mAs de muerte quo bien podria 

ser la del grupo. poro originada por otros motivos ya que no muest.ra 

relación con lo demá.s por parecer que est.as letras se ancuent.ran 

sobrepuest.as a la ilustración. como si la !'unción de Metallica sólo 

~uera la de mostrar el siniest..ro. 

En cuanto al nombre ~ !2[ E!!f.?pet.s. 

encontramos qua tiene una relación direc.t.a con la ilust.ración. ya 

que clasif"ica a las cruces como marionetas a merced de la volunt.ad 

de sus amos quienes marcan su dominación a través de las manos. 

En la. cont..raport.ada sobre un !'onde color vino 

encontramos seis rot.ogra!'ias. La que aparece en la parle superior, 

una de mayor t.ama.~o y la Unica cent.rada, present.a a los integrantes 

y una pGtquef'ía nota al pie con sus resopecli vos nombres. La Colo f"ue 

lomada en un interior y con la indispensable iluminación, ya que 

existen espacios: obscuros como el f"ondo y 1 os: costdos 

distinguiéndose bastante bien las cual.ro personas. El atuendo 

result.a la ropa del diario de la juvenluid de los ochenta que sigue 

los;. patrones de la libertad e incon!'ormidad caract.erislicos del 

rock:, y las cabelleras largas y sin peinar como parle de la 

indumentaria rebelde t.ipica dol heavy metal. 



E,n las f'ot.ografias inferiores. las cuat.ro de 

igual t.amafto rr.~ast.ran a cada uno de los int.egrant.es ejecut.ando el 

inSt.ru~~~o-·qu,~- émPlean para crear su música. y en la fot.o cent.ral. 

, ot.ra: v8z :iu_n~~s · ant.e una mul t.i t.ud de fans. 

dei-,- º~~~:~:x~t~; en --ª~~ _ ::~: ~::ad:~;:~:; ;::r~:a y u:: go:~r 1 
lv:c~~= 

, ti'a-C9 ~:·~~i~rit'~;:. las ~ot.ografias dando la impresión do movimient.o. 

Todo lo· anterior como muest.ra represent.at.iva de la música. 

~. es el t.ercer Al bum que 

Ma~allica produce en su carrera, con él se puede decir que alcanzan 

su pleno desarrollo. la critica los aclama y t.ienen por primera vez 

repercusión mundial; los elemenlos musicales cit.ados 

anterioridad llegan a un nivel mAximo de perf'ección , y en cuanto a 

las !et.ras su contenido es más directo acerca dol uso de las drogas 

como el t.ema que da nombre al :¡1bum; la crudeza de la guerra se 

muest.ra t.oda claridad ''Disposable Heroes" C "Héroes 

deshechables"). y as! como la guerra dispone de la vida de los 

hombres, la manipulación religiosa es vist.a también por el grupo 

como un peligro social. un ejemplo de est.o es el lema "Leper 

Mos!'i:iah" C "El m.esias leproso"). 

Lo anterior nos coloca en et.ros espacios de la 

signit'icaci6n ya dada a la portada en relación de los litulos de 

las canciones con los signos de la ilustración. 

Los t.it.ulos de las melodias. con su respectiva 

t.raducción y duración est.An agrupados según la cara del disco 

marcadas los números uno y dos romanos. y en cuant.o a la 

relación de la cara I con la ilustración encontramos: 

"Bat.tery" C"Bat.eria") y "Master of" ?uppet.s" C"Amo 

de las marionetas") est.An relacionadas a las manos. la primera como 

reserva de energia que mant.iene en movimiento a las cruces. los 

lideres que ejercen el dominio sobre sus gobernados. La segunda. 

establece esa dominación de autoridad de una manera mas clara. 



'"The t.hi ng t.hat. should never be" C "L.a cosa que 

no debiera ser"), nos lleva a pensar en la guerra y la muert.e como 

lo indeseable y como la peor realidad humana. 

"WelcoMQ home CSanat.oriurnJ" C"Bienvenido a casa 

- manicomio -"), la invi1...aci6n sarcAst.ica que nos hace Met.allica a 

part.icipar de los hechos irrol'l\Qdiables. 

En cuant.o a las oraciones que dan nombre a las 

canciones de la cara II hallamos: 

"D1sposablo Heroes'' C "Héroes doshechables"). hace 

una referencia a la milicia como la fuent.e de materia disponible a 

las decisiones de su jefe ~xJ.mo. 

"Dama.ge lnc. " C "Daf'ios S. A. ") • ést.a la 

conclusión de t.odas y cualquiera de las guerras, el sindrorne de la 

involución humana corno una fAbrica que crea su propia dest.rucción . 

.... 



El aNo de 1967 es algo má.s que una f'echa o un aNo 

en la hist.oria. Para la música pop. para el rock en general. es el 

hit.o más largo y genuino. la culminación da un esf'uerzo, la met.a 

f"inal de una carrera: la f'ant.as1a y la libert.ad. ol ideal y la 

consumación del má.s divertido milagro de la edad moderna. 

Aquel sonido. aquellas personalidades. aquella 

invasión juvenil, aquel ret.o esbozado en los arios 50 y conf'irmado 

ent.re 1Q63 y 84, se hacia luz y color en ost.e ario. En 1Q67 una 

generación ent.era habló de amor y condenó la guerra~ se comunicó de 

un lado a et.ro del mundo rnodiant.o la imagen y la música; y vibró 

como jamt..s 1 o hab1 a hecho on torno a 1 a des:bordant.e madurez de un 

suot"io ot.orno. 

Est.o y más f'ua 1967. pero por encim.~ de lodo f'ue 

y será en la historia el af'fo de la cumbre pop. el ario del "Sargent.o 

Pimienta". 

Nuest.ras vidas se inician paralelamente con los 

álbumes del Sargant.o Pimienta y Abbey Road, y as! cont.inüan hast.a el 

encuentro con los éxit.os "A day in life" C"Un dia en la vida") y 

••t-ucy in the sky w! t.h diamonds" C "Lucy en el cielo con diamant.esº') 

que marcan el interés y la necesidad de descubrir el respect.ivo 

origen donde comprendemos la import.ancia histórica y cult.ural que, 

como produc~o diseográ~ico , t.ieno el Sargento Pimient.a, lo que le 

just.if'ica en este est.udlo comunicat.ivo origen de la 
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reest.rúcluraci6n en al cont.ext.o do lo que puedo ser un álbum, 

demost.r_arido·· que los" mensajes. de un disco empiezan desde la cubiert.a 

y·se Prolon9an·en el desarrollo de est.e art.e . 

.. La Banda del Club de los Corazonlf..s Solit.arios 

del. Sargento Pitnient.a no se inició como un :t.lOum concept.ual. sino 

que desarrolló pronto su propia vida. Lo recuerdo v~vament.e como un 

tremendo ret.o y una experiencia alt.amont.o gralificant.~. Para mi !'ue 

el disco mAs inovador, creat.ivo y moderno de su l.iempo"10 • 

.. Def'init.iva.ment.e los Bealles t.enian una et.erna 

curiosidad por hacer algo dif'orent.e. dice George Mart.in. product.or 

de L.a banda del Club de los Cora:i:ones Solit.arios del Sargenlo 

Pimient.a. segurament.e ast.e Album era complet.ament.e dif'erent.e a lodo 

lo qua se habia hecho ant.es, y aunquo se les imit.6 ampliamente desde 

enlences. sigue siendo hoy on dia el ~nico disco de su época que ha 

revolucionado toda la indust.r ia. discogrAfica causando t.ant.as 

repercusiones que su int'luencia probablemenle se seguirA sint.iendo 

mientras: se t.oque o se escriba música''a?. 

"Las idoas: musicales de los Beat.les han 

progresado on ~s: do una manera t.angible con cada nuevo disco. Geoff' 

Emerick el ingeniero de sonido que junt.o con Georg9 Mart.in f'ormó el 

equipo crealivo quo t.radujo las oxigencias de los Beat.les a cint.as, 

cont.a.bilizó una ve:z: el t.ot.al do horas invart.ido en la reali:z:ación 

del Sa.rgent.o Pim.ienla el cual sum6 700 horas. EL primer album de 10$ 

Beatles: Please. please ma se grabó en t.an sólo 585 minutos. 

L.os Beat.los insist.ieron en que t.odo el Sargent.o 

Pimient.a ruera di~erenle, dico Emorick, de modo que se t.uvo que 

dist.orsionar, limit.ar, comprimir t.rat.ar t.odo con excesiva 

... Ma.rlln, Oeorge, ~sgL. P•pper•e Lone1.y Club Da.~' o.n . 

DlgU.a.1. AudLo, . .....,. 
"' t.evi.aohn. Na..rk0 ~sgL. Pepp•r'A Lonely He<U'lG Olu'o Da.nd: C.D. 
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ecualización. Pusimos micr6f'onos dent..ro de los inst..rument.os de 

acompat''ialnient.o y colocamos audlfonos convert.idos en micrófonos en 

los violines. Aument..amos el eco en las voces y las mandamos al 

circui t.o revol vent.e de las bocinas Leslie dentro de un órgano 

Hammond. Usamos gigantescos osciladores para variar la velocidad de 

los instrument.os y de las voces y cort..amos pedazos de cint..as que se 

pegaron al revés. 

El final del álbum es una muest..ra de los 

avanzados t.rucos de est.udi.o utilizados en el Sargento Pimiont..a. 

Después de que las últ.ima.s not.as del chillant.e acorde de piano do "'A 

day in t.he lif'e" se hayan evaporado, llegan unos segundos de un t.ono 

de 16 kilociclos puestos a.hl -especialment.e para molest.ar a su 

perro- a pet.ici6n de .Jonh Lennon. Luego como el !Jolpo de gracia, hay 

unos cuant.os segundos de diAlogo sin sentido de los Beat.les grabado 

y r•eedit.ado al a:z:ar de t.al manera que, como lo dijo George Mart.in, 

los compradores del álbum que no t..engan un aparato aut.omAt.ico, se 

pregunt.arán ~Qué demonios as ost.o? y encont.rarán como respuest.a el 

chist.oso ruido repit.iéndose en los surcos concént.ricos. 

Los Bea~les ya t.enian una port.ada dise~ada por un 

grupo alemftn llamado 'The Foo1 •, pero el vendedor de mi galer1a. 

Robar t. F'rasor dijo a Paul: ~Por qué no recurren a un buen art.ist.a, 

un profesional. para hacer la portada? A Paul le gust.6 la idea y me 

pidió reali%arla. Ya se habia esbozado el conceplo: deberla ser como 

si los Beat.les ost.uvieran asist.lendo al conciert.o de ol.ra banda. 

Paul y John dijeron que debiamos hacer de cuent.a que dicha banda 

acababa de dar su conciert.o. lal voz en un parque. Ent.onces se me 

ocurrió que podriamos loner una mult.it.ud parada det.rás de ellos y 

eso dió lugar a la idea del collage. 

Les pedi hicieran una list.a de los personajes que 

más les gust.aria osluvieran en la audiencia de est.e conciert.o 

imaginario. La lisla de John ora int..erosant.e porque incluyó a Jesús 

y a Ghandl. y de manera cinica a Hit..ler. Pero est.o fue just.o unos 

meses después del furor de los Est.ados Unidos en contra de su 

plant.eamient.o do Jesús. de modo que se abandonó la idea. La list.a de 

Georgo incluia puros gurUs. En cuanto a Ringo. s6lo dijo: 'para mi 



9stA bien lo que digan los domAs', porque en realidad no queria sgr 

molest.ado. Robert Fraser y yo t..amtiién hicimos lislas. Luego juntamos 

todas las fot..ografias y montamos las amplificaciones tama~o natural 

y reeort.adas sobre fibracel. 

EMI so dio cuent..a que muchos de los personajes 

que eslAbamos pintando vivian aún, y habia que conseguir 

aut.orizaci6n. El manager de los Beat.los. Srian Epst..ein. quien est.uvo 

al pendiente de t..odas las complicacionos desde un principio. pidió a 

su asist..enle que oscr ibi era a t.odos. Mae Wost. cont..est.6: •No est.aré, 

~Quó ~engo que hacor yo on un club de corazones solitarios? Asi que 

los Beat.les le escribieron personalment.e. y cambió de parecer. 

Robert. Fraser era socio de Michel Cooper 

fot.ógraro excelent..e, asi que fue comisionado para hacer las t.omas. 

Trabajé en su estudio durant.o quince dias construyendo el collage. 

fijando la columna suporio~ a la part.e posterior del muro y poniendo 

la siguiente hacia el frent.e a una distancia de seis pulgadas y asi 

sucesivament.e de manar:... que so log1·ara un e:fect.o de conjunto. Luego 

pusimos una palmera y et.ros objet..os pequertos. Quise t.ener a los 

Beat.les en :figilras de cer-a porque pensé que t.ambién podrian estar 

vi ende a la banda del Sargent.o Pimient.a. El muchacho que entregó el 

arreglo floral pregunt.6 si podia cont.ribuir haciendo una guit.arra 

con jacintos. y la nii''la que lleva puesto el sueler con la loyenda 

'Welcome t.he Rolling St.ones, Good Guys• es una muf'ieca de t.rapo de 

Shirley Temple, el sueter es del hijo menor de Mi chal Cooper. Adam. 

Los Beat.les llegaron en la noche del 30 de marzo. Tomamos una copa, 

se vist..ior·on. e iniciamos la sesión. Nos llevó cerca de tres horas. 

incluyendo las fotos para la parte interior y post.erior de la 

cubierta. No estoy seguro de cu~nto se haya gast.ado. Uno lee cifras 

exageradas. Creo que Robart Fraser cobró 1 600 libras a EMI, yo 

recibi cerca de 2:00. La gente me dice; 'debist.e haber ganado mucho 

dinero con esto•, pero no, porque Robert. :firmó los derechos por 

cuen1..a. Pero esto nunca me ha import.ado mucho porque ha sido lo 



m:..s maravilloso que he hecho"sa. 

Londres: corno empiezan los cuentos de hadas, hubo 

una vez ciert.o Sargent.o Pimienta, sólo que en esta ocasión lodavia 

vive y est.á. bien vivo. 

La mayor parle de lo que se dice del Sargent.o es 

pura suposición porque en realidad no hay persona alguna que lo haya 

conocido muy de cerca. Se dice que le gust.a desvelarse mucho, que es 

muy carit.at.ivo con los animales y que ademas le gusta t.omar el t.é 

sin azucar, sin leche y sin limón. Esto nos parece bast.ant.e mérito 

para considerarlo lodo un héroe. 

Se dicen en f 1 n muchas cosas, 1 o que podamos 

asegurarles es que es muy af'icionado a la mósica. La encantan los 

inslrument.os de aire, cornetas especialmente, también le gustan los 

tambores y le fascinan los sislros •, as! como el piano. 

Durante muchos anos, sus amigos le sup1icaron que 

grabara un disco. Todos lo moncionaron car i f'íosamAnt.e como "El 

Sargent.o"', después de conocerlo por algón t.iempo, poro ya saben que 

hay que llamarlo por su nombre para quo so dé por entendido: 

.,Sargento. grabe ust.ed un disco". 

Sin embargo pasó mucho tiempo ant.es de que el 

Sargento se decidiera a hacer un Album. Siempre posponia. la idea 

aunque le guslara; por f'in llegó la fecha feliz. se hi:zo acompaf"íar 

de cuat.ro chicos que le parecieron conocidos. Hizo t.odo 1o que pudo 

por recordar dOode los habla visto, sin conseguirlo. La memoria del 

Sargenlo por lo que hace a fechas es excelente. 

DLake, Peler, MSgl. P•p•r'• Lon•l.y H•n:rla Cl.ub Da.nd'.' c. o .• 

Dlgtla.L Audlo. '""°· 
Inglrumenlo o.rCGlC::O m•l~lieo rarmo. da h•rra.duro. euorda.a 

alra.veac.tdcio quo ha.e: en ogi.la.ndol.o lQ po.ru:Wrot.a., 



Bajo la expert.a dirección del Sargento Pimienta. 

los cuatro chicos se hacen llamar "La Banda del Club de los Corazones 

Solii.ari~s' del_--~rgent.o Pimient.a"'. grabaron todo un á.lbum que. como 

es nat.ural ·• llaVa precisament.e est..e lit.ulo. as1 como la canción que 

abre· el: disco. 

En la contraport.ada se leen las !et.ras de cada 

una d& las canciones incluidas. pero no qued6 espacio suf'iciont.e 

para anotar quien cant6 cual de las canciones, ni quien acompan6 a 

cada · cant.ant.e. 

Todo est.o nos hace pensar que alguien debe 

aclarar al Sargento Pimienta la razón por la que los cuatro rostros 

de sus acompanant.es le parecieron algo familiares:. Por ot.ra part.e, 

también se pueda pensar que ya es algo t.arde. 

De todos modos. cualquiera que se t.ope con la 

Banda de los Corazones Solitarios harA bien en llevar el anterior 

mensaje a sus creadores que, convencieron a la mayor parle del 

mundo y a muchos de sus rivales. 

Y el mensaje no quedaria complolo sin agregar que 

el cambio originado a raiz de e~Lo ~lbum rompió con las rront.eras de 

la imaginaci6n musical que lograr~ perpet.uarse mAs allá de los 64. 

a!'los. 

Port.ada: M C Produclions y The Apple. 

Escenario: Pet..er Blake y Jann Hawart.h. 

Fot.ografia: Michel Cooper. 

Figuras do cera: Madama Tussauds. 

Locación: Est.udios Chelsea Manor; 

Fl ood St.. , Londres. 

Fecha: jueves 30 de marzo de 1967 
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Sri. Yuckt.eswar Giri 

a Al eisler Crowley 

3 Mae West. 

Lenny Bruce 

8 Karhei:::en St.ockhausen 

6 William Claude Fields 

7 Karl Gust.a.v Jung 

B Edgar Al l.an Pee 

g Frad Aslai re 

10 Richard Mor J.: in 

ti La chica Varg.:i CPor Albert.o Varga) 

'ª Loo Gorcey . 
13 Hunt.z Hall 

14 Simon Rodia 

15 Bob Dylan 

16 Aubrey Bea..rdsl~y 

• Exclutdo por ho.ber ruquendo de honoranog. 

7<> 

m1st.1co - gurú 

mist.ico - ocultista 

act.riz 

actor cómico 

músico compositor 

act.or cómico 

cient.1r1co ps1c6logo 

eser! t.or 

actor 

art.1st.a 

dibujo 

actor 

actor 

art.ist.a 

músico 

artista 



17 Sir Robert. Peal 

1 e Al dous Huxl ay 

19 Oylan Thomas 

20 Terry Sout.hern 

21 Dion CDi Mucci) 

22 Tony Curt.is 

23 Wallace Barman 

24 Tomrny Handley 

as Marilyn Monroe 

26 William Borroughs 

27 Sri Mahabarat.a Babaji 

28 St.an Laurel 

29 Richard Linder 

30 Olivar lfa.rdy 

31 Karl Marx 

38 Hebert. Goorge Wolls 

33 Sri Para.mahansa Yaganda. 

34 Anónimo 

35 St.uart. St.ucliffe 

36 An6nima 

37 Max Millar 

38 La chica Pet.t.y Cpor George Pet.t.y) 

3Q Marlon Brando 

40 Tom Mix 

41 Osear Wilde 

48 Tyronc Power 

43 Larry Dell 

44 Dr. David Livingst.one 

49 Johnny Weismuller 

46 St.ephen Crane 

47 Issy Bonn 

48 George Bernard Shaw 

49 Horace Clif'ford West.orman 

50 Albert. St.ubbins 

61 Sri Lahiri M.ahasaya. 

6a L.ewis Carral 

7? 

polit.ico prot.ect.or cat.6lic 

escrit.or 

escrit.or 

escrit.or 

músico cant.ant.e 

act.or 

act.or 

act.or cómico 

act.riz 

escrit.or 

mist.ico - guro 

act.or c6mico 

art.ist.a 

act.or cómico 

f'116sofo 

escrit.or 

mi&t.ico - gurú 

maniqui de cera 

art.ist.a 

maniqui de cera 

act.or c6mico 

dibujo 

act.or 

act.or 

escrit.or 

act.or 

art.ist.a 

explorador creador de una 

sociedad misionera 

act.or nadador 

escrit.or 

act.or cómico 

escrit.or 

art.ts:.a 

f'ut.bolist.a 

rn1st.ieo - gurú 

escrit.or 



53 Thomas Edward Lawrence 

94 Sonny List.on 

55 La chica Pet.t.y Cpor George Pet.t.y) 

56 Modelo de cera de George Harrison 

57 Modelo de cera de John Lcnnon 

58 Shirloy Temple 

59 Modelo de cera de Ringo Slar 

60 Modelo de cera de Paul Mckart.ney 

61 Albert. Einst.ein 

62 John Lennon con un cuerno francés 

83 Ringo St.ar con una lrompela 

64 Paul Mckart.noy con un corno inglés 

65 George Harrison con una flauLa 

68 Bobby Breen 

87 Marlene Dielrich 

68 t.lohandas Ka.ra.mchand Ghandi • 

69 Legendar i o de 1 a 6r dende los bóf' al os 

70 Di ana Dor s 

71 Shirley Temple 

7Z Ropa de abuoltt.a Cpor Jann Hawort.h) 

soldado defensor de 

derechos Arabes 

boxeador 

dibujo 

nif'ía actriz 

cient.if'ico 

mOsico cant.ant.e 

actriz 

lider hindó 

act.riz 

nii"ia act.riz 

73 Muf'íeca de t.ela de Shirley Temple Cpor Jann Hawort.h) 

74 Candelero mexicano 

75 Aparato televisor 

76 Figura de piedra de una nif'ía 

77 Figura de piedra 

78 Est.at.ua de la casa de J ohn Lennon 

7g Trof'eo 

80 Muf'ieca ar mabl e 

81 Bombo Ct.ambor por Joo Ephgrave) 

82 Pipa para tabaco CHookah) 

S:J<elui.do por p•lici.on de EMJ. 

.. 



Est.e ~nálisis se realiza de la part.e inferior a 

la ·sup-ei-ior tomando grupos de element.os afines. 

VEGETACION. 

Floros. En su mayoria aparecen formando figuras 

o let.ras. donde las rnfls sobrosalient.es son las rojas con las que se 

conforma el nombre del grupo. Debajo do óst.as, aparece la figura de 

una guitarra en colores amarillo y moradoo al lado izquierdo una 

flor de cinco pét.alos realizada en diferent.es colores. "Generalmente 

las flores simbolizan la belleza de la naturaleza. dentro de nuestro 

cont.ext.o cultural se da a las flores un caract.er de of'ronda como 

forma. de veneraci6n"9p. 

Plant.as. aparocetl on una hilera sobre el nombro 

del grupo unas pequenas matas de hojas alargadas; a los costados de 

un t.ambor y hacia las orillas de la port.ada ha.y palmas 

deshidratadas, y sólo en la parlo derecha se encuentra una palmera 

"ambas tienen una significación luminosa y solar. simbolizan además 

la riqueza y la generaci6n"•o. 

En general las plantas "'dan una imagen de vida. 

expresividad de la manif'est.aci6n del cosmos y de las f'ormas de 

nacimient.o''•t. 

En la veget.aci6n la fert.ilidad permit.e el poder 

mAs imaginario del cosmos: la Cecundidad mat.erial y espirit.ual. Est.a 

veget.ac16n que conforma un jardin "supone la conciencia f'rent.e a lo 

nat.ural y a lo inconscient.e; es el lugar del crecimient.o. del 

cult.1vo int.er-ior de las formas de vida'' .. 2. 

p. ~77. 

J:bid. p. 

•s. xbi.d. p. zen 

"ª J:bLd. 
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OBJETOS. 

Ent.re lo que es el collage de personajes y la 

veget.ación hay una seria de objet.os que represent.an part.es de 

manifestaciones cult.urales como en el caso de Blanca Nieves y la 

mu~eca de Shirley Temple Cnort.eamericana), ent.ro las flores aparece 

una muneca Chindü) armable, un candelero Cmex.tcano), una figura de 

piedra (japonesa) y una pipa para t.abaco Cárabe). Hay también varias 

figuras de piedra que t.ienen un significado de veneración y rospet.o 

cuyo fin es perpet.uar una imagen de acuerdo a la cultura en que se 

crean. El t.rofeo manifiest.a forma de reconoci mi ent.o. 

La ropa dg abuelila reprosent.a ol t.ranscurso 

ent.re las generaciones. La t.uba, as! como los ins~rumonlos musicales 

que port.an los int.egrant.es del grupo "suponen un concier lo o acuerdo 

ent.re el alma y el cuerpo cuya analog1a ost.á ent.re la relación o 

oquilibrio de los sonidos graves y agudos"411. 

"El gnomo es considc.>rado como esp1r i t.u prot.ect.or 

de la nat.uraleza'"""· 

El aparato t.elevisor como medio masivo de 

comunicación t.lene una caraclerislica de difusión. 

Finalment.e el t.ambor "sogón Schneider es 

instrumento de los más recargados de poder con ideas mislicas. 

t.odas las cult.uras aparece como mediador entre el cielo y la tierra. 

y como alt.ar de adoración''•'5. 

Es est.e últ.imo objet.o el que nos da la paula para 

llegar a una conclusión en su relación con la vegetación. Podemos 

decir que se t.rat.a de un alt.ar arreglado para una ceremonia. por las 

451 lb\.d. P• 

44 Jb\.d p. l7P 

4!S C\.r1.o\., S:. ~A Dictlonary oC Sym'oolA-, S.OdO, p. ZS.!S. 



flores que como dijimos son una o~randa. los obje~os con signi~icado 

de veneración y r&spe~o. el acuerdo en~ra el alma y cuerpo donde 

ademAs se hacen presen~es varias culluras, le que le da validez como 

ceremonia en mAs de un 1ugar. La t.olevisi6n cumple en est.e ca.so la 

función da difundir los principios de dicha ceremonia. a lodos los 

lugares sin impor~ar que estén o no representados aqui. 

COLLAGE DE PERSONAJES. 

AcLores. En la evolución del art.e dramát.ico. ol 

act.or precedió al dramat.urgo y al t.ealro mismo. y aün hoy cont.inóa 

siendo el !'act.or mas .import.ant.e en las obras es:cénicas. OeJ. grupo do 

actores que aparecen en el collage todos portenacen al art.e 

cinemalográ.t'ico y son en su rnayoria. ost.adounldensas; a excepción da 

Shirley Templo. quien. ruara la nif'fa prodigio d13l ciné en los arios 

30. a las act.ricos se los ha considerado como slmbolos sexuales. En 

cuan~o a los aclares qua en su ropresentac16n producen como 

result..ado una !'alsa interpralación de palabras sit.uaeionas. 

despor~ando el regocijo de quien los presencia. son algunos quienes 

t..ien&n su mayor act.ividad art.islica dentro de la época del cine 

mudo, mientras que ot..ros son un t.ant.o má.s reciont.es. pero dentro del 

mismo glflnero. 

Teóricos cient.1Cicos. Personas qua port.aron sus 

conocirnienlos y descubrimienl.os par-a la roa.li:z:ación de estudios 

post..eriores en la evolución do la humanidad. En ost.e caso aparecen 

Einst.ein, Marx y Jung. 

Defensores de del"'echos humanos. Est.os son 

bl"'it.á.nicos, c::ada \Jno buscó an tiempos dif'erontes que los sist.ema.s 

normaL!vos rigier~n equitativamente en diversos grYpos humanos. 

Depor~ist.as. La aparición de eslos 

just.i~1cada debido a que gozan del reconocimion~o dado al dedicar 

tiempo a actividades f1sico - recreativas . 

.. 



Dibujos. En est.e caso no se t.rat..a de personajes 

reconocidos, sino de una rapresentaci6n femenina de la juventud de 

los 60. 

Esc:ri t.ores. Su art.e consist.e sobretodo en 

hacernos olvidar que ut.ili:ian palabras invit.:t.ndonos a viajar por el 

t.iempo uniendo la realidad con la f"ant.as1a. llegando sin darnos 

cuent.a a la ciencia ficción. que es el género donde la mayoria de 

est.os escrit.ores se desarrollan; et.ros más on la crit.ica novelist.a y 

poesia, siendo en su mayoria brit.1nicos. 

Mist.icos. Los gurús de est.e grupo 

caract.eri:ian por la ensei1anza ya sea dialéct.ica o didA.ct.ica de 

alguna filosofia. y uno ademá.s se int.eres6 en el ocult.ismo. 

Muf'íecos de cera. En los dos tnaniquies se 

represent.a una vez m:.s, a la juvent.ud femenina de los eo, y los 

cuat.ro Seat.les sólo se represent.a1"\ asi mismos: en sus inicios 

musicales. 

M.ósicos. Personas que por mP.dio de los 

inst.rumont.os y mezcla de sus sonidos crean combinaciones agradables 

a los oidos. La mósica es la mA.s alt.a espirit..ualizaci6n de la 

nat..uraleza porque la expresa con un minimo de mat.eria. y algunas 

veces con la ayuda de la voz. como en la mayoria de est.e grupo donde 

ademas de t.ocar ins~rument.os. componen y cant.an. 

Da pie y det.rás del t.ambor aparecen una vez más 

los Seat.les como una banda póblica del siglo pasado den~ro del grupo 

de los: mósicos. por su vest.iment.a y los inst.rument.os que port.an. 

result.an ser t.ot.altnent.e diferent.es a como se les idient.iC1caba. 

Por ot.ra part..e. reagrupando una vez rná.s a los 

personajes t.enemos que de acuerdo a la signi~icaci6n que Pérez Rioja 



da a cada una de las !et.ras de la palabra BEATLES, present.ada con 

f"lor:es, encont.ramos ot.ra int.erprot.ación a las divisiones ant.es 

mencionadas "ª· 

B como el segundo elemento de una serie det.erm.inada; en est.e caso 

la imagen del grupo representada por los murtecos de cera junt.C'! a 

olra t.ot.almenlo diferent.e. 

E signi!'icando la energia que lodos los personajes poseen Yll sea 

f"isica o mental. 

A lo primit.ivo, ilust.rado en los objetos de adoraci~n de diversas 

culturas como caract.eristicos de la fé; y el principio, at.ribuido a 

las plantas como simbolo del origen de la vida. 

T fuerza creadora manifest.ada a t.ravós de quienes, en este caso, 

se expresan por medio del arle. 

L la muerto; de una et.apa musical junto a la present.aci6n de la 

nueva ya lat.ent.e del grupo. 

E adornas del signif"icado de energia contiene el de exci t.ación, 

at.ribuido al grupo f'emenino donde salvo una excepción se podria 

llamar, de sirnbolos sexuales. 

S amabilidad en la adversidad, como una preocupación por el 

bienestar de los somejanles. 

Es aqui donde t.omando ya de manora general al 

grupo do personajes concluirnos que se lrat.a. de una sociedad con 

dif"erent.es met.as individuales. do dif'eront.es épocas, aunque 

finalment.e unidos por una caract.eristica: haber logrado dest.acar de 

manera que pudieran obtener un marcado reconocimient.o dent.ro de su 

profesión. Todos est.os personajes aparecen mast.rando que se puede 

lograr la unión de ideas positivas. la convivencia paci:f'ica. el 

alt.ruisrno y la guia dol ejemplo. 

La idea de uni:f'icaci6n de pensamient.os. de 

madurez y sabiduria se con:f'irma con el color azul que queda como 

fondo a las imá.genes. 

40 i:bld. • pp. ?O, u1::1. lt'!I, liza, 2s11, a1a. 



E~ &J'.lt._on~es la portada la elaboraci6n de una 

ofrenda mediante una ·.ceríamonia hacia. lo que representa la 

unif'icac,ión'::~n· -.. ~-uant.~ ··a: t',ormas de act.uar. de pensar y logros on el 

acorl~ecer'humá.no, lo ·que ·para la vida no es má.s que una ilusi6n. 

En._ la cont.raport.ada sobre un fondo color rojo. 

vianen :~oda;-- las let.ras de las cancionos. la manora en que se inicia 

est..e orden es det..erminant.e pues abre con el lema que da t.!t.ulo al 

Lp. 

Est.e lado da l.a cubiort.a presont.a una oposición 

con la portada¡, en primer lugar sólo aparecen los Boat..les. ha 

variado el orden de aparición en la fot.ograf!a y ya no port..an los 

inst.rument.os musicales ni los sombreros. Por su part.e, John lleva 

desabotonada l.a guerrillera; por Ultimo. Paul apareco de espaldas 

con relación a los da?M.s. 

"lln lado del disco se relaciona con el hecho de 

que la vida es una ilusión, y el otro con la necesidad de 

ilusión"•?. Por el hecho de que realmente en la portada. todos esos 

personajes no podrian haber llegado por si mismos a est.e momento de 

comunión. dondo mant.ienen idént.icas espact.at.i vas. No as! en la 

contraport.ada. donde la ideD. principal es la necesidad de una 

ilusión que se rr~nifiest.a ahora que solamont.e aparecen ellos en una 

posición diferente que t.ermina afirmando ol reciente cambio de 

cspect.at.ivas y do roles. dondo Paul aparece como el padre politice. 

lo que le hace tener una visión diferente. * 

La f'otograf1a interna os la representación del 

cont.act.o que hast.a ost.u moment.o los Beallos venian mant.aniendo con 

su público. t.ra.tando de ef>:t.a forma de conjuntar ol cambio dado en 

est.a presentación y la imagen con quo el público los ident.if'icaba. 

-4? aryan K•Y• Vi.\.•on. "'Saducci.o'o sub\.i.mlna.L". t.Ptn,. p • 
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La colocación de la banda es, una ve2 má.s, 

di~erent.e, su vest.iment.a es la misma y en est.a ocasión se les puede 

dist.inguir mejor las medallas e insignias que portan, dest.acando que 

sólo Paul y George llevan consigo la condecoración que en 1965 la 

Reina Isabel les ot.orgara dándoles el t.it.ulo de "Caballeros 

Brit.Anicos''. El hecho de que John no la port.e, bien se debe a quo 

poco t.iempo daspués remitirla la condecoración de vuolt.a a la Reina 

por su desacuerdo con el apoyo que ost.e pais brindaba a la Guerra de 

Viet.nam. Si est.e es el mismo caso para Ringo, enlences habr!a una 

cont.radicc!ón con los et.ros dos int.egrant.es Ct.al ve2 est.ando de 

acuerdo con dicha guerra). lo que en esle caso represent.aria una 

libertad de decisiones y pensamient.os, ln libertad de opinión y 

expresión que en 1967 la juventud comenzaba a experimentar. 

Aquel a~o necesitaba t.al experimento, y ~Cómo no 

lograrlo a t.ravés do la música, a t.ravés de un disco, do un concepto 

que creara una revolución y comenzara a dar paut.a a la realización 

de o~ros bajo el mismo ejemplo? 

Es:t.e concepto llamado ~ Pepper • s b9.rutl.x 

Heart.s 9..Y..Q. ~ es una ceremonia, en este caso a lo que hemos 

de.finido como una relación de comunión, un respiro a la 

realidad del 67 y en general al acont.ecer social. pero sobretodo a 

los conrlict.os humanos. Una orrenda univor~al adúlt.ament.e ut.6pica y 

ext.remadament.e necesaria para una juv&ont.ud que clamaba por poder 

vivir dias !"uturos. 

vo dofi.ne •alo. cublarla. di.•cogróÍi.co. r•lo.ci.on la 

•oalruclura fa.mi.ti.ar oi.mbÓli.co.• do Prya.n quo augl•ra 

i.danti.fi.ca.ci.~n ent.r• •l cont.eni.do do Loo modi.011 de comunLca.ci.Ón y ol 

p~btlco. y que lo• B•o.lle11 coloco. J'ohn 

polfti.eo. Pa.ul aoorgo el ni.ño 

cat.ooa.no y aLngo ol ntno po.yo.110. To.mbLÓn ha.e.- Lo. o.cla.rClClon 

do quo ••la. e&lructura. Lnvcu-lo.blo, poro que di.o 

lo. ewcepcton, mo•lro.ndo 

que a.dop\CU"on. 

.. 



e o N e L U<S 1 o N 

Los t.!empos marcan a la música, aunque sea ésta 

quien los va rnat.izando de colores. rorm.as. espacios, t.amaf'los y en 

algunos casos de melenas, est.operoles. estilos. gust.os o aficiones. 

Al final de lodo esto, queda t.an sólo un cuerpo que va sint.iendo 

esos tiempos y que según la ruerza con la que le llegan, los alarga 

apropiAndoselos por el t.iempo que le place, algunas veces sin al 

t.emor de imponer algo para renovarlos o mejorarlos. Sin embargo y a 

pesar de t.odo esto, no se podria decir que la mCsica es una moda o 

que se apega a algün l.iempo, t.al vez ni t.enga edad, lo que si t.iene 

son caract.erist.icas propias según su evolución. 

Hablar del rock sin oirl.o. sentirlo para 

expresarlo, para definirlo apegAndose a la esencia que comunica, t.al 

vez es di!"lcil, mas si so comprende un poco de todo aquello que ha 

sido y hoy es, podremos vibrar al ritmo de 4/4, sinliondo un no sé 

qué que nos haga recordar alguna lanada y con esto posiblemente los 

secret.os en la vida de alguien y hast.a los de la nuestra, quizá. 

disfrazados de heavy, t..rash, hard, o siendo un poco cursis y 

comerciales de pop, sin embargo cualquiera que ruara nuest.ro caso 

relandria en algunos espacios los sonidos del rock como su ambiont.o 

y su eco. 

El rock entre et.ros géneros musicales puede ser 

el acompai'famient.o a varias vidas, pero ~Qué et.ro género es dulce y 

agresivo a la vez y t.e dice realidades con sonidos musicalmente 

alt.os y ruert.es, atacando con paz a la violencia? Es el rock quien 

va seccionando a la historia según el rit..mo que lleva y es t.an 

import.ant.e que puede bastar un tema para rocordar, ya sea una 

guerra, o un desastre, o bien, sucesos not..ablement..e marcados en el 

acontecer social, ésta es otra característica del rock, su 

masividad. el aglutinamient..o que lo acampana. 

"" 



Si el rock es 1mport.ant..e o no, t..al vez no lo 

diga'.n_ .. las., palabras sino los hechos y sean éstos quienes dict.en el 

lugar -·que' stQue ocupando, determinando asi cómo esta relevancia 

musical ha conservado sus propios espacios. 

L.a semiótica ha prolongado su campo de es:t.udio 

hast.a et.ro tipo de imagen est..Atica, que en su caso es mues:t.ra 

repres:ent.at.iva da una cult.ura y del momento histórico que la ha dado 

origen, perpet.uAndose con el paso del t.iP.mpo y el estudio dedicado a 

un concepto definido : la cubierta discogrAfica, como la solución, 

el desacuerdo, la igualdad, el t..iompo, el coraje, la inmadurez, en 

resumen como la raspuast..a a lo que no se debió permit..ir sin que por 

medio del rock se hubiera mostrado una alt.ernat..ividad. N'uest..ra 

f'orma de inmiscuirnos dent.ro del rock, queda plasmada entonces 

cuando la experiencia de interpretar sus mensajes nos conlleva a 

llenar espacios que se abren cada vez quo entendemos quo nos quiere 

comunicar algo. Es aqui adem.As cuando comprendemos la impet..uosa 

necesidad de crear. para que al igual podamos comunicar. Aunque de 

principio haya que comenzar explicando lo que ahi está. primero 

aparioncia oviden~e. par~ luego hacer venir lo inesperado. 

No obs:t.ante, asla oxporiencia va m.As allá de la 

interpret.ación y los comentarios, con el objet.ivo da que a t.ravés de 

ést.a y nuestras vidas conozcas, t.al vez comprendiendo, los espacios 

que en este momenLo, con el rock, hemos ya cerrado. 

Si al gú:n momento nuest.r os conceptos han 

satisfecho t.us dudas, quioro docir que al objetivo de comunicart.e 

algo se ha complet.ado, sin que con esto podamos decir que vas a 

encontrar sólo lo que nosot.ras hemos visto. 

B? 





Hast.a. aqu1, t.odo lo que has: sent.ido í'orma part.e 

de nuestra experienc:ia, nuestra porque es de nosot.ras y tuya. 
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