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Intraduceién

Desde el comienzo de mis estudios formales de composicion,
he tenido una constante inguietud por inveRstigar acerca de la
definicidn y ubicacidn del campa en el nue se articulan lag

relaciones entre la misica v 1a sociedad. Hoy dia, me es dificil

concebir un ejercicio de 1la conposicidn gue no ¢ antecedido

Ge Sin

I0Kr una Vision  pers Al elacion a estas interio AR
& Lo wreonal en relacid estas int 0y an L

embardo debo roconocayr gue nn reculta sencillo un acercamiento a
1a historia social del arte y sucho oenos de la mdsica, en vietud
de que eiiste un numero muy reducido de trabajos en eslas Areas.
Historiadores v socidlogos han incursionado en estos temas pero,

sistemiticamente, evitan tratar, o lo hacen de manera superflua,

omisitdn obedece a

los problemas wvinculadows con la masica.
que carecen de una formacién gue les permita abordar esta parti-
cular dingiplina. Por otra parte. los tirabaios que podembs encon-
trar, casi en su totalidad, responden a los intereses de una
tradicidn historiografica de caradcter anecddtico que dificulta
seriamente las posibilidades de un andlisis critico. Tomando en
cuenta gque existen muchas escuelas y tendencias de inveastigacidn
histdrico social, la tarea de encontrar una iteoria cultural,
cobrd una mportancia singular. En la busqueda y definicién por
urta alternativa histdrica de investigacidn, recibi la positiva
influencia de mis compaferos etnomusicdlogos. gue me acercarson a

1a obra de Gramsci. y la ayuda incondicional del profesor Ramon

Mier y de La investigatdora Ma. Esther Aguirre gue me pernitieron



realizar estudins sabre escuelas de historiografia soecial (1) .
Es en congruencia con esta busqueda que. en el capitulo primero,

cuestiono, por eedio de un andlisis conparativo, las apovtaciones

Yy limitantes de la escuela marxista de historiograf bedtdnica y

su "historia de aktajo a arriba" , con la escuela do historiogra-
fia francesa y su "historia de las mentalidades" para, finalmen-—
te, definirme por la primera propuesta. Procede en este momento,

responder a las interreogantes que posiblemente suscite mi elec—

dédn. A lo largo de eslat investigaciones doscubri gue. Lla propo-
sicidn britinica, cuestiona seriamente dos aspectos gue resultan
medulares si se pretende realizar una historia social del arte.
E) primero se refiere al concepto maruista de 1la determinecibn.
Durante muche tiempo, este postulado ha servido de preteito,
sobre todo a las corrientes mas urtugnxas del marsismo y al
estructuralismo, para restar importancia a la accitn del sujeto
en &l entendido de gue axisten fuerzas sociales que detoersdinan la
Ctonciencla. Aungue ne puede existir un marxismo.sin determina-

ciGn, es importante selalar gue, para los historiadores ingle

=139
g factible wna ampliacion del concepto de tal suwerte que permite

valorar, de forma mids eficaz, al sujeto. Comprensible resulta

entonces la necesidad de esta laxitwd de enfoque para una preten-—

dida historia que guarde equilibrio entre lo social y el indivi-

(1) Participacion como becario en el proyecto “La universidad

frepte a la crisis: entre el saber v la demanda

ncial', inserito

an D.B.ALF.AL IN-030/71989, durante ol periodo 1990~1992.



dun, El1 sequnde aspecto, estd relacionado con el reconocimiento

ol "Ambd Lo polilic

nt en el gue se enaarca el fendneno

hId ey

Este reconocimiento, punto de convergencia comun a todos los

historiadores marxistas britdnicos, podria definirse como la

constante obs Lon de la divec

N )

donalidad pelitica que Liene La

accidn humana. Una intencionalidad que, en el caso especifico de

La mi

Loy merddud wando abordanos el cont

Liveo
no de la definicion. Es pertinente aclarar gque, aungque corto,
este primer ensayo recoge los fundamentos tedricos de los histo-
rladorog ar Xl Lt BELLanicos que serdn la base de posteriores

desarrolios en los trabajos sobre el concepto de rultura y de

arte.

En el segundo capituloe, reflexiono acerca de los conceptos
que considero mas significativos para una teoria cultural de la
misica basado, sobre todo, en el eitraordinario material de

Raymond Williams. Su obra representa, desde mi particular punto

M is y evolucion del aaterialismo cultwral y
uno de los trabajos mis sobresalientes desde los elaborados por
ia escuela de Frankfort. Este ensayo no consiste en la elabara-
cidn de una teoria cultural, cino en la aplicacion del materia-—

lismo cultural de Williams a la problematica especifica que nos

plantea la produccilén musical.

Lambldn en etita parte, on donde

analizo el concepto de "cultura" y realizo algunas observaciones
encaminadas a resolver en relacién al problema de la definicidn

mus

-al. Cuando hablamos de la masica nos invelucramon. sin cabal

ticado

pma de derargulzacidn gue, como

ond

MGCiay @GN un sHo

ha dada on otras artos, califi

Lrardedad .
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2 R REX Toultat! o de

el ejercicio de la conposicion. Mis
Yarte" son aojaetivos gque coexisten, no sin cierta incomodidad,
con los de musgica “popular" , “étnica" o "comercial® por mencio-
nar algunos. Ante tal espectro., no es dificil imaginar la ceonfu-
siédn que s genera en el empefo por definir a que masica se hace
referencia. Sin embargo, el problema m&s significativo, segdn
creo, s trdtat de descubrir la intencionalidad. o mejor dichao,
la direccionalidad politica que esta inmersa en cada asignacidn
de que se trate. Pese a que el texto en general se refiere al
analisis historico social de La odsica "clasica” . "culta" o de
"arte"; intento vincularla siempre con otras formas de musica

come la Gnica via razonable que conozoo para identi-ficar y ubicar

@l fendmeno que, en Allina instancia, defino como "misica hegeho-

nica occidental". A pesar de que en un primer acercamiento, la
categoria de misica de "arte", representaba la opcidn mds senci-

lla de adoptar, en el entendido de que es la justificacidn con~

tempurdnea mids comin. significaba serias dificultades al andlisis
por suialto grado de abstraccidn en el uso del concepto de
"arte".

Los capitulos I1II y IV, no pretenden ser una historia ex-
hauvstiva o meticulosa de la musica de México en el presente
siglo. MAs bien, representan el intento de upa historia signifi-
cativa de la cultura musical dominante y de la percepcidn que
tenemos de ella.

En el tercer capitulo, intento una critica histdrico social

de la masdea hvgeméﬁicaren México en la primera aitad del presen-



te sigia. L1 nacdonalisng es. sin luaar a dadas, el mds rico y
fructifero periodo gque haya vivido México en este tipo de mani-
fastacidn cultural. En el caso de la misica, hago referencia a

la confluencia de dos factores que, a mi eptender, determinan el

ito del movimiento nacionalista en Méxice. Por una parte, una
tradicitn musical nacionalista europea gue Ménico adoptaria como
lo habia hecho con otras manifestaciones musicales anteriocres vy,
por otra, 21 movimiento revolucieonario gue requeria de nuevos
conceptos y valores en donde cimentar su hegemonia cultural,
Mérico es un pais que reprasenta una eporme multiplicidad étni-
co-cultural, en consecuencia, no era posible sustentar la ;nte—
aridad nacional en factores linglisticos-raciales, sino en una
solida concepcidn de la identidad nacional basada en la incorpo-
racitn de esta multiplicidad a un todo. La misica nacionalista de
México vepresenta esta incorporacidn on dos grandes grupos: el
naciocnalisme indigena y el mestizo. A este particular dedico
algunas lineas en a2l sentido de aclarar las razones por las
cuales, considero, se mantuvo :iarté distancia del nacionalismo
mestize que representaba un riesgo mayer para el estado y un
trabajo mAs sofisticado de incorporacidn. También, en este capi-
tule, Hago algunas reflexiones acerca de los sistemas de sefales

en la misica ¥y el papel quo dugaron on la incorporacion y qu

la actualidad, tndavia son parte fundamental de la escala jerar—
quizada de valores que mantiene, a cierta distancia del poder,
las manifestaciones musicales alternativas o de oposicidn. Na

podria terminar esta parte sin hacer algunas observaciones en

acion al nacimiento de las instituciones musicales =n Pléxico

10



al concepto de la "reproduccidn". Como era lédgico. el periodo de

mitado en

1948 o 1990 significd la consolidacion del t ado repre
sus instituciones. Las de cardcter cultural, tuviesron un creci-
miento extraordinario y, consecuentemente, un amplio marco de
incidencia en la organizacion, distribucion y control de la vida
atltlural. A su vez, las instituciones dedicadas a la foreacidn
musical fueron creciendo en numero y en importancia. No stlo se
invierte en la creacidn de nuevas orgquestas, también se asignan
fusrtes capitales a la infraestructura que dard asile a estas
organizaciones y que aportaria su contribucidn a solidificar el

sistema de seRales. En este contexto, las instituciones educati-

vas en wisica juegan un papel de gran importancia como reproduc-

toras de una cultuwra daminante y selecltiva gque debe, por otra —

difunden, lienen un cardcter absoluto y univorsal. De ahi que,
esta visidn selecliva y jerarguizada de la misica, se haya con-
vertido en uno de los dogmas mas extendidos en amplios sectores
de 1la poblacion. De dgual manera, la |"(3|3rudm:cinﬁn._l;ul’t.u:".'al Que  Ge
observa en el concepto de la "tradicién", entendida como una
continuidad “necesaria", es cuestionada en este ensayo por la
visidn de una continuidad "deseada®.

En el capitulo cuarto, dedico mi apdlisis a la musica de 1la
segunda mitod del siglo XX en Méxice. En principio, abordo el
controvertido cencepto de "vanguardia® y la relacion que guarda

con las formaciones internacionales en el terreno del mercado y

la prroducclon musicaly para aterriz

" #n el complejo campo de 1

5

asimetrias v, en particular, el crecimiento asimétrico entre los
intereses del orden social ¥y el nercado. Es de esle conflicto de

11



donde parle arte musical subvencionado come La Gnid

A posibili-
dad de dar coherencia y, mas aun, subsistencia a unpa cultura

musical dominante que, de otra forma. estaria condenada a su

desaparicidon. Técnicas implantadas en Méexi

Lo cono el serdallseo y

1a misica aleatoria, han contribuido a o

ta asimetiria por el alto
grade de especializacidn gue se requiere para tener acceso a

ellas. Por otra parte, la tecnologia gue actualmente se utiliza

en la produceion de esta misica, como son los sintetizadores y la
compulacidn, no han lenido ol éxito que las instituciones musica-
1@, sobre todo las educativas, hubieran queridas Méxicn es un

pais pobre que. al igual que muchos paises latinecamericanos, son

fadcil pre

e de las  hegemoniag  culiurales ewropeas gue dmponen,
tecnologias de punta imposibles de adaptar en un pais gue no

alcanza este crecimiento tecnolagico. Por tal motivo, la implan-—

L

n de esta mlsica debe enfrentar, ademds de las conlrvadiccio-
nes de las asimetrias proplias de paises desarrollados, los

absurdos de la especializacidn en una sociedad de marcados con~

econtmicos. En este mar

0 general de crisd

9. @1 estado ha
tenido que intervenir de manera mas profunda institucionalizando
1o subvencion para incentivar el crecimiento. Lps resultados han
sido cuesticnados con frecuencia y nos permiten hacer
observaciones cignificativas de la crisis actual que vive la
misica. Finalmente, me permito exponer las conclusiones y expec—

tativ

3 de futuwrras investigaciones en esta Area.

12



I. HISTORIA SQCIAL BRITANICA

fintes de analizar la teoria cultural de Raymond Williams y
sus aplicaciones a una historia social de la musica. debemos
conocer las influencias y fundamentos tedricos que serdan la base
de ewta orientacion histdrica ¥y que afectan ﬁiqnificatiyamente la

tracicional concopoion que Lenomos doo Tao misica,

Los historiadores maruistas britanicos fueron influenciadas
fuertemente por la psicolegia y la antropologia que, en ecte
siglo, han llamado la atencidn acerca de la problematica
relacionada con el individuo y cnn el reconccimiento de las
particularidades de los grupos sociales respectivamente. €5 el
énfasis puesto en estos dos aspectos lo que lleva a logs
historiadores en cuestidn a replantear algunns de los postulados
tedricos marxistas que, durante mucho tiempo, fueron dogmas
incuestionables. Topando en cuenta que esta escuela se desarrolla
inmersa en una tradicién historiografica liberal positivista, no
es de dudaree que, como afirma Gareth S. Jones. importante histo-
riador ingléc, "Casi todos los logros importantes de los histo-
riadores ingleses de los dltimos setenta anos han sido conssgui-
dos a contracorriente"(i). Y efectivamente, los abstaculos que
han tenido que vencer son de magnitud considerable y respanden,
por una parte, a la profundidad de los planteamientos tedvicos
{1) Jone=, BGareth, 5., '"Historia: La miseria del empirismo“, en
Tlackburn, Robin (ed) Tdeologian y Ciencias Sociales, Ede Griiatbo

SuA. . Barcelona, 1977, p. 124.

13



propuestos, Yy por otra, al desarrollo de un trabajo pulitico.

Resulta

ignficativo gue busna parte de la histordia de la misicay

60 consliruye al margen o rtadmen L fu del  Aabito poli

deo,
etondmico y. &n un sentido mas amplio, social. Este ensavo
pretende explicitar esas relaciones. Esta vinculacidén necesaria.
s@r& una constante, en los trabajos de los historiadores marxis-

tan britanic

adelan tae.

que examinaremes m

Vclviendol a nuestro planteamiento priginal, habria que
preguntarse: d{en qué medida y con gque profundidad las
de los historiadores merxistas britantcos

aportaciones tedricas

han la histordia social?. Tal

ido importantoes en el desarrollo de
vez, la opinidén mis calificada a este respecto sea la de Harvey
J. Kaye, quien en su libro "Los historiadores maruxistas britani-
cos" (2), desarrolla un trabaio comparativo entre las distintas
escuelas que dedican su esfuerzo a ‘1;1 historia social. Desde

luggo que ne es

2l Gnico escrito gue podemns encontrar a este
respecto, sin embargo, si resulta uno de los mis completos. Al
roferirse o la escouela  de histeriografia fran-éesa (Annales),
atirmay "Otro problema relacionadn (con la u.t;:uolﬁ de Mnnales) s
que las mentalidades, a las que generalmente se alude como

"*mentalidades colectivas"’, se tratan comn frecuencia sin refe-

(2) Kayr, Harvey J. “Los Historiadores Marxistas Britanicos un

Andlisis Introductorio”, Zaragoza: Unive Leladd o Frensan Univers

tarias, 1969, p. 240.

14



vencea adecuada g eodructurae snciales, v mas especificamen-

L2y« Las do (B). 8i bien reconoce una evolucion de la
escuela francesa a partir de los movimientas de 1948, llama la
atencitn al hecho de gue los historiadores marxistas britanicos

"desarrollan sus estudios histdricos consistentemente en el

contexto de las relaciones vy las confronlaciones de o hiato—

ricamente especificas, eslo es. wna historia desde la perspectiva

de abajo arriba. De esta manpra, al amismo tiempo que amplian la

concepcion de la experiencia de clase en los estudios historicos,
los historiadores marxistas britdnicos nunca pierden de vista la
dimension politica esencial de esa experiencia" (4). Dicho de

otira forma, Kaye encuentra dos importantes contribuciones gue los

historiatdores marxistas britani hacen a la historia so

primera, que ha tenido una gran repercusidn en la teoria marxis-
ta, se refiere a la introduccidn del concepto de experiencia
entre las relaciones de produccidn y la clase. La segunda se
enmarca en el reconocimiento de "la dimensidn politica" en el
fenémeno.hiutérico a dnvestigar. fnalicemos cada una do ellas.

fl concepto de "la experiencia" fue trabajado por & escri-
tor e histnriadur inglés E. P. Thompson y resulta fundamental

paa entender la conceptualizacion de clase gque &1 mismo propone

(3) Ibidem, p. 204, La frase en el paréntesis no esta en el

texto, pero respeta la ddea original.

() Ibidem, pp. 207-8.

15



Y o ogue los historiacores markistas britanicos adoptardn. 23 oo
quiere analizar con profundidad esta contribucidn es necesario
recurrir al texto de Thaompson "The Making of the English Werking
Class", segun Kaye, "posiblemnente la obra mAs importante de
historia social escrita desde la Segunda Buerra Mundial" (S). Y
en gquoy al introducir el concepto de la experiencia en el postu-
lado de que el ser social determina la conciencia, se rompe con
1a inflexible determinacién a la gue habia sido sometida esta
Ultima v gque llevd a los marxistas ortododos a calificar ciertos
everntos con el concepto de falsa conciencia. Sin lugar a dudas,
una mala salida para tratar de justificar un fenomeno histérico
que sale de uwna prediccidn. Para Thompson, la clase debe obser-—
varse comd un fendmeno gue transcurre en el tiempo. Es por esto
Que el concepta de ewperiencia resulta de gran utilidad por sus

impovrtantes connotaciones en rela

citn a la temporalidad. For otra

parte., la clase obrera adguiere, en este andlisis, 1a posibilidad
de intervenir en el proceso de formacidn de si misma y su cultu-—
ra.

La segunda comtribucidn a la histaria sccial de 1b6s
historiadores marristas britadnicos es, en el orden mencionado
anterivoracnte, la dimensidn politica de los fendmenos hlstdricos.

A este respecto, cabe sefalar que es en la observacién de la

direccionalidad politica de la accidn bumana en donde' se reconoce

(5) Ibdidem, p. i6l.

16



ey hecho esa

conerdielad wna hdstoria deoabado arvite

idreceionalidad Ta tque  conpstituye ol fundamen o de whna

social. Ya sea en la Yla) dupaciton® do kroudels on el “"arco

historico" de Chiodi o en la wmisma escuela de historiogratia

marxista britdnica, existe, atr e cada uno de eostos provecltos,
un referente idenldgico gue presupone toda empresa intelectual,
En consecuentia, bhablamos de gue el obsorvador estd también
inmersa en un juedn sacial, en donde su visidn de los fenomenos
histéricos queda filtrada por su propia ideolegia. Por lo tantao,
@l prablema ya no estabis on la bdsgueda de Lo wlaopics neatralidad
sino en investigar las alternativas de una historia que reconoce
el Ambito de lo politico en los fendmenos sociales. En este

marco, los histcoriadores marxistas br-itdnicos desarrollan siste-

"

ma patud ios Yy encuentran sw aproximacion a la hilsto-

camante s

ria en donde, la objetividad, seré 2l resultado de ubicar con
precisitn el referente ideoldgico del cual se parte pero, sobre
todo, del examen cuidadoso de las relaciones y antagonismos
sociales. Es aqui en donde los estudios sobre la-clase resultan
ser - de una gran importancia y la figura de Thompsen vuelve a
destacar. Como dice Santos Julii, "la obra de Thompzon ha sido
decisiva, dentro de la contribucion general de los maruistas

britanicos a la historia, on su anpllacion del concepto de clase,

al alejaria de un sociologismo que la considera comn merd agregas
do de individuos" (&).

‘(6) Julid, Santos, '"Historia Social/Sociologia Histéarica", Ed.

Siglo Veintiuno de Egspaia Editor HuOuw Espaiia, 1989, p. 48.

17



tLonT Lag trabarics de Thompson sobre la clase. onlramos a las

contribuciones  que e historiadores marxistas  beitdnioos  ban

hecho a la teoria marx

Comp s dijo anteriormente los trabajos de los

historiadores marusistas ingleses han estado encaminades a

Grage

amente  lo gue  podriames  denominar  un maryxismo

ortodoxi o estructuralis

o on donde la accidn del hombre ¥y la
conciencia tiene muy poco que ver en la formacidn de estructuras
determinadas. A esta nueva Cm:'r.u_‘nte se le conoce camo mariismo
hunanicta o cultuwralista par su énfasis en las pmglbilidade;_ que
tiene el hombre de intervenir oo los procesos sociales vy, en

cierta medida, por sondear acerca de la probabilidad de

afectacidn de las ide

¥y ia estética en estos mismos procesos.

En este terreno, una recepilacidn significativa de los trabajos

de 1os i

marxiata

5 bridtandicaos podemss onoon-
trarla en la obra del historiador Raymond Williams (7). Creador
de 1o que denomina sut "materialismo cultural®, Williams a reali=-

zado un trabaio de 8]

[ERAETR i

ion Yy propo

tible y es, junto con la figura de Thompson, de los tedricos

A XA mas dmportantes de la escuela ingle

La divergencia onlre marxistas otodoxos ¥y culturald

podria estar fundada en un trabajo no concluido del propio Mar:.

{7y Williams, Raymond. (1921-1987) Fue profesor de literatura vy

de arte dramAtico en la universidad de Cambridge. Gran parte de

s whea eslAd dedicada a estadlios sobre socialogia, comunioacidn v

el L

18



Dice Josep Fonlana en relacion al trabajo de Thompson: "examina
2] desarrollo del pensamiento de Maru, para mostrarnos gque quedod

preso en la larga tarca de forauwlar lLa critica de la economia

politica del capitalismo -de 1 oy los Grund
vy se vio obligado a dejar arrumbado el proyecto mas ambicinso de

construir el materialismo histdrice, cuya finalidad no ps la de

omia, sino de und soc

dar cuenta del Juncionamiento do wna e

dad enteora® (8). N1 pargen de la apreciacidn personal de Fontana,

delerminante ¥ una supor—

wo claru que Ya proposicion deoana laoe
estructura debterminada deja wn marco muy reducido para la actua-
cidn del honbre en su propia ldsloria. Dice Willians, en relacidn

a la base v la superestructura, gue en el andlisis, las catego-

rias fno deben zer separadas y utilizadas de modo abstracto. Mas

lta o6 un ad

Liniary

adelanle afirma que, "lo que fundanonbs
do  reconpeimiento de las conesxiones indiscolubles que edisten
entre produceiédn material, actividad e instituciones politicas y

culturales y la tonciencia” (%9). En el planteamiento de base y

superestructura, dice Williams, "el error se halla en su

degcripoion de & 1% eLenentos como  consecutivos, cuando en la

practica son indisolubless no en el sentido de gue no puedan  ser

Loriar An&lia: sade ¥y Froyecto Soeaeial

() Fonlana, J., “"Hia

Ed. Critica. Grupo Editorial Griialbo, B abona, 1982, p. 2435.

(9) Williams, R., "Marxismo y Literatura”, ediciones Peninsula,
Mo. 21 de la coleccion Homo Sociologicus, Tr. Fablo di Masso,

arcolona, 1980, p. ¥92.
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distinguidos a los fines del andlisis, =zino en el sentido

decisivo de que no son areas o eclementos separados, sino activi-—-

dades y produetos totala vy espaeific

ded hombre real" (10).

Este cuestionamiento condujn a Williams a buscar uma interpreta-

cldn alternativa al concepto de la d

rminacion. Refir dose al
debate entre Thompson y Allthusser., dice Perry Anderson: "Al
serRalar las deficiencias de los usos no examinados por Althusser
del lermino determinacidon., Thumpson se cita a si mismo y cita
también a Raymond Williams ©n wuna comparacidn gue le es favora-
ble. ©s muy probahle que &1 estuviera de acuerdo en gque. del los
dos, Williams es mas cdlido. El mérito de las reflexiones sobre
la determinacion efectuada en Maruism and Literature es incues-

tionable" (1i1). Independientemente de la animadversidn que se

deduce hacia Thompson del discurso anterior, pone de manifissto

la relevancia del trabajo de W

Liams ouey, eon Al concep~
to de la determinacién, afirma: "en la préactica la determinacidn

nunca es solanente la fitaciéon de Limi

o5 asimismo ¢l eijercl-

clo de prestonest (12).  sin eabargo, debe  guedar claro gue los

(10} Ibidem, pa 9P

(L) anderson, FP., "Teoria, Folitica o Historia. Un debate con E.

F. Thompson”, Ed. Siglo Veintiuno de Espaba Edit Huhuy Haw

drid, 1985, p. 66,

(12) Willioms, Res "Marxismo y Literatura®, p. 107.



historiadores marxistas briténicos "no rechazan la determinacidn

bl

Wil smn

en cfavor  del s} oponen al e

econgmico ¥ a la tendencia & menvuspreciar los manilfestaciones e
la conciencia. esta nueva concepcion de la determinacion de

Witliams proporciona uan equililoin imporbante en ba valoracisn de

conuoptos comn las relacionen do proaducesdin vy Las Tuer2as produe-

Lo (il timo. hace noltar gue la eslétice ¥ la

tivas. En relacidn a o

ideologia muchzs veces son consideradas areas desvinculadas del

viver, rwando en Ta o realidad, duegan wn papol dies e

tade e [TRE-FIITSIN

Un cancepto incorporado en el trabhajo de Jos historiacdores

stas britdmicos es el de hegemonia. Junto con &l, estudics

ma
sobre procesns de sedimentacion cultural e importantes
ohservaciones en relacidn a la emargencia cuwltural, san algunos

“ealidve observactns con

de los a brabaios gue morea

profundidad.

Respecto a.la contribucidn colectiva de los ' historiadores
marxistas britdnicos en el campo de la teoria, apunta FKaye gque
“fuizd serdia eragerado afirmar gue su contribucién tedrica eg
proporcionar una teoria pero, al menos su trabajo desarrpolla el

marszisme, 0 eaterialismo histdrien, como feoria de la determina-

clon de a' ().

(iZ) Htaye, Harvey J., "Los Historiadores Maruistas Britanicos",

e 2R3

(14) Kaye, Harvoy JT. Y"Los Historiadoros Paexastas Britdnd cost, p.
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I1. LA TEORIA CULTURAL
Consideraciones preliminares

Herles ructara

las categori

que conforman la e

de anali
de esta teoria cultural, debemos centrar nuestra atencién en
e-lablecer una conceplualizacion y cakal conciencia del signifi-
cado que tiens el conceptn die cultura, upa conciencia que. como
afivme Williams. "dobe ser histdrica® (1) .

La "cultura" es un término gue ha sido obieto de una gran
controversia a lo largo de los siglos, sin embargo, es su des-—
arrolle dentro del orden social burgués el que ofrece, desde una

slerica, Lot olesentos ot

perspeotiva hi Wwins  para doterminay

las caracteristicas que actualmente tiene. Hasta el sigla XVIII

la "cultura” era el nombre de un proc v el crecimiento ¥ marcha

de las facultades humanas. Con todo, el término debid sufrir un

vy cambio con Lo dntroduceion del concepto de “civiliza-~

deci
cidn". En un principio su significacidn era intercambiable, con
la de "cultura®" pero a partir del movimiento romaptico la diver-
gencia empezd a criecer. La nocion de “civilizar" era conocida vy
su proposito expresado por el adietivo "civil" en el sentido de
ordenado o educado. Sin embargo, nos dice Williams, “eiviliza-
cion® habria de significar algo mas. "“Encerraba dos sentidos

histdricamente ligados: un estado realizado, que podria con~

fo realizado -

Leras tar won la " barharie ¥y ahora tambidn  un o

CLY Widlbiams, o "Plarxrono v Literatura®, p.2i,
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el de rallo. que ioplicaba el proceso ¥ el progre Bistdyico.

Cota fue la pueva racionalidad hisltdrica de la Tlastraciom," (2).
Es importante hacer notar la rigidez gque adquiere la nocidn de
"givilizacion® en contraste con el sentido de cdltura como un
praceso de crecimiento y marcha de las facultades humanas., por—
que, a partir de la critica de Rouseaw, se genera un scntido
alternativo del concepto de "outtwrad'. Easte, asocia la cultura
con la religién, las instituciones, las artes y la familia. Dice
Williams, "El énfasis religloso se debilitd y fue sustituido por
lo que en realidad era una metafisica de la subjetividad vy del

proceso imaginpative. La ‘cultura’'y o mas especificamente el

‘arte’ ¥y la ‘literatura’ ..., eran considerados cono el regi

Lrow ey, @1 dmpulsn .. ¥y el recwrse mds profundo del ‘espdritu -

humano’ ." Y(3). Hoy dia, estas concepciones se funden en el con-
cepto de "ecultura" de manera residual pero pierden parte de su
significacién. La primera fm'r;mlaciér\ que pone énfasis en el
"hombre que produce su propia historia" fue la’ de Vico. Esta

sentido social de

interpretacion puede considerarse el origoen o
la cultwra. Cincuenta afos mas tarde, Herder afirmaba hablar de ~
"culturas”" antes gque de “"cultura", de donde se desprende la idea
de estilos de vida especificos. Al respecto apunta Williams:

"Merder  (1L784-1791) i

izt por primera vex el signifieativo

plural, ‘calturas’, para distinguirlio deliberadanente de -

(2) Williams, K. "ob. cita", ped.

(3) Fbhidem, ppa 2096,
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cualguier sentido.... unilineal. de “civilizacidn’." (4). En
CONGRCUENCLA L encon Lrames on un misno monen to dos (:(ZlﬂCG[)(‘;'I'(l)nQr:—l e
culturar la vida intelectual vy las artes con todos los ostilos de
vida especiticos de los pusblos. N partir de las consideraciones
de Herder, nacen decisivas interrogantes acerca de las elementos
que determinan y producen estas culturas diferenciadas. Las
respuestas a estas preguﬁtas han producido dos interpretaciones
antagdnicas entre si! "desde la antigua ingsistencia en un
gpepiritu conformador’ ... hasta un énfasis mds moderno en una
Tenltura vivida’ ... dederminada por olros  procesos s‘.;c:u::i(\J:mr:;.. H
(5). Cabe destacar gue =]l sentido de una "cultura vivida”, toda-
via se maneja bajo el condicionamiento de una configuracidn por
otros procesos sociales. Debemes tomar en cuenta gque la economia
y Ia politica siempre han jugado un papel mads destacado por su
injerencia en los medios de produccion y el mercado. Al tiempo

que

consnlida la concepcidn de Herder, s distinguen tres
sighificados del concepto de cultura de uso mas general:" 1) un
estado desarrollado de la mente, como en el caso de ‘una persona
con cultura’,... hasta 2) los procespg de este desarrollo, como
es el caso de los ‘intereses culturales' y las “actividades
culturaies', v 3) los medios de estos procesos,. como ‘las artes’

y ‘las obras humanas intelectuales’'" (&). Es, en la incomoda

(4) Williams, R., "Cultwra Sociologia de ...". pe 1L.

Liams, K., "Cultwra. Sociologia de ...y

3) u

(6 Williams, K., "Cullura. Sociolooda de o.e"y pall.



convaivencia de la concepeidn antropolonica de Horders s

mds general, en donda podemos encontrar la divi antre, 1o due

comunmente suele llamarse, la vision "idealista™ y la “"materia-

ligta" . Esnte sentido opuesto deld Lérmino es definddo por Williams

con © "a) el que subraya el ‘espirite conformador’ de un modo de

vida global, ... v b) el gue destaca ‘un ordoen cocial global -,

dentro del cual wuna cultura especificable, . sg considera como

el producto ... de un orden fundamentalmenis ctonstituido por
otras actividades goriales."(7). El debate a llegado hasta

nuestros dias y es particularmente importante en los paises

latinoamers

v low medd

zanos en donde las prdo G ONOpo Ca 1]

de comunicacidén wunifican masivamente en favor de la posicitn

"idealista". Es preciso sefalar gue en las universidades y cen—

tros de educacion superior esta prdc a, de dar un sentido Gnico
al concepto doe cultura, ha sido superada, sln enbargo, es posible
enconirar sobre todo en las escuelas de arte, esta nocion unidi-
mensional que semeja mas la concepcion de "civilizacidn". En la
critica a este ultimo, el maruismo centra su andlisis en el
caracter contradictorio de su evolucidn y desarrollo. La civili-
zacitn, dice Williams: "no solamente habia producido riqueza,
orden ¥ refinaniento, sino tanbidén, como parte del nismo proceso.,
pobreza, desorden y degradacidn. "(B). La nocién de Vico de gue

el hombre produce su propia historia, fue también modificada por

(7) Ibhiden, pp. L

(8) Williams, K., "Marxismo y Literatura, p. 29.
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ebomsirsisme ey el gsontida del "t hombees oon hace a i oismo"

mediante la produccidn de sus medios de subsistencia. De algurna

MarRr i, dn ha Lransforeado radicalmente  toda  la-

propoe

CONCepe Lo Sin enbargo, todavia hasla La segunda mitad

del pre iiglo las posiciones del "espiritu contormador” y La

g tun orden sotial alobal®

dominaban el sentido que 6e le daba a
1a "cultura®. Una de las aportaciones mas significativas del
marsiemo a eote debate concistid en sostener que la practica vy

produw e,

G cultural no deriva del orden sociale sino que forma
porte esencial en su constitucidn. Esta cualidad de constitutivo

implica una apertura del lernino a posiciones

man €

icag. n
relacidn a esta ultima visidn del concepto, Williams afirma ques

"en lugar del tu conformador’ que se considaraba constituo—

yente de todas las rdemas actividades, considera la cultura como
el sistema significante a través del cual necesariamente ... un
orden social se comunica, se reproduce, se experimenta y se

investiga.”"(9). Para Williams, esta nueva nocion se debe a la

convergencia de  di

tintas posiciones que, a partir de 19950, se
han inteqrads a una hueva socinolegia de la cultuwra. Al respecto
nos dice: "Existe, por 1o tanto, alguna convergencia practica
entre 1) los sentidos antropoltgicos Yy socielbdgicos de la
cultura «.. ¥ 2) &l sentido mas especializado, si bien mas
corriente, de cultura como 'actividades intelectuales y arbtisti-

usd del dnfaes

wi 4 auneue Aty D

5 wobre un sistema signifi—
cante general, se define ahora con mucha mAs amplitud, para

(%) Willi

ams, Koo "Cultwra. Sociolooia do ..0"s p.
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incluir no sbtle las artes v feormas tradicionales de produccidn
intelectual, sino tambicn todas las ‘practicas significantes’

diesde @l longuas

sando por las artes y la filosofin, hasta

el periodismo, la moda vy la publicidad"(i10). Al hablar de un
sistema significante involucramos. no sdlo los elementos que lo
conforman, sineo también las relaciones que edisten ontre estos.

Relacione eaarianchte  debon  ser evalutadas como parte

gue

integral de un orden social determinade., Esta modificacidn sus-
tarncial en la nouidn de “cultura" afecta, tomo era de esperarse,
el sentido de otros conceptos con los gque generalmente se le
asuria. La idea de "arte” es, tal ver, la que sufra mas cambios.
Analizaremos estas alteraciones en el capitule reservado a la

ostédtica, pero antes, debemons hacer una Altima obmervacién acoreca

de la frecuente relacién que se hace de la misica y la cultura.

la masdca "eulia® es, sin temor a eguivocarnos, uno de los Lérmi-
nos que mas se utilizan para tratar de designar una misica gque
representa las intereses de una cultura dominante. La idea de
“culta" proviene de la ppsicidon mds antigua del “espiritu confor-
mador". Con la expansidn de 1035 sentidos antropoldgicos y socio—
légicos de *culturas®, la visidn *"idealista" se ha debilitado

aunque sobrevive en sa Yormis residual. Por lo anterior. la misica

rode

"oulta" pi dor su son bido espe aldzado v pare LM A la

misica de todos los qrupos sociales y sus particulares formas de

ordanizacidn social. En - cons

ciay @l término ha tenido que

desplazars hacia formas que conserven ol sentido Loz

(10Y Ibhidow.
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La misica de "arte" resultd ser esta alternativa y es, hovy dia.

muy socorrida. Esta forma, como va he mencionado, sera estudiada

mds adelante. Todavia, debemos detenernos

en un téroino gue, den-
tro de la teoria cultural mariista, resulta fundamental en el
andlisis de las relaciones entre los elementos que conforman un
sisntema soclal, econdmico Y. ahora también, significante. Pe
refiero al compleio y controvertido concepto de la "determina-—

cion".
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La determinacidn

En el terreno de l&a sociologia culturael marxista, la deter—

nacidn duega sienpre an papel protagdnico por las implicaciones
ques tiene en los intentos de ubicacién y definicidn del arte.
Fodemos dislinguir dos sentidos opuestos drl concepto: 1) el qyue
destaca una visidn de exterioridad, determinismo abstracta y 2)

el gue pone #nfasis en la cualidad inherente, ez decir sus

preprodados determinantes. La iLdea abs

i A se sostiene en la
suposicidn de que fuerzas enternas rigen el comportamiento de un
procesn. En sentido opuesto, el determinismo inmherente supone la

participacion de ios agenbes gue dint

wvienen en el proceso. e

ciencia adopta e il time ntido que serd la base

de la primera

varsion marxista del determinismo. Esta condicisn de objetividad
cientifica de la determinacidn, provocd serios problemas, aun al

propio maruismo, cuando el determinismo econdmico se instaura

cona el contro de loda la actividad hueana. Los procesos sociales
quedan destinados, bajo esta visidn, a la prediccidn cientifica
de un conocimiento preciso de las leyes de la economia. El ser
spcial, entendido como la economia, determinaba la conciencia,
entendida como la ideologia. En este casn, la economia y la

ideplogia resultan ahstracciones del lenguaje gue no pueden ser

aplicadas como realidades en la prdctica. El error esta en gue la

acoponia no representa leyes natwrales, ya que aemana de un proae—
50 social, vy la ideolopgia no puede ser iqualada a la conciencia.

La presencia dindmica de las ciencias soclales en el presente

wigleo  bhan lransforeado  esta pecion  ortodoxa  del concepto,




pobargo, la idee de la detersinacion como tidiacion do Limdleo.

persiste con algunos matices en relacidn a la participacién del

oria. Hastor Garcia Caneclind obsorva on relacid

sUIRLo en s ]

8is]

a la postura de un importante socioloqo cultural francds: "iUn

Lrabajo marxista

sequndo aspecto on el gue Dowrdlew profundiz

es investigando las modalidades concretas de 1

My wwe S progunta cOmo 2 organiza cada campo por la

deterninac
accion de las clases snciéles vy por el modo en que el juego
interne del campo reinterpreta esas fuerzas enternas en interac-
cidn con lag propias" {(1). Podemos observar en este postulado la
presancia de otras fuerzas gue participan en la fijaciédn de
limites. Un debate entre la determinacitdn que presupone la lucha
de clases y la reinterpretacién al interior del campo. La teoria
de los campos es un dosarrollo de Fierre Hourdieu que puede ser
definido por la e!iistencia de dos elementos: "un capital comun vy

la lucha por su apropiacién” (2). A mi entender esta teoria es

una herramienta Gtil, sobre todo para el andlis de las particu-
laridades del arte o de la misica, pera se dehe tener mucho
cuidade en no perder de vista las relaciones que guarda el campo
con el orden sogial establecido. La especializacidn representa,

cop singular frecuencia, un buen pretexto para desplazar el

anslisis critico por el ueo de abstracciones que, a lo largo de

han acuifiado .

varios los, el arte y la mis

Cono menciond, en el capilulo referonte a la historia soclal

(1) Lourdiceu, ., "Sociologia » Cultwr:
(2) Tbidem, pe 19
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briténica, fue la interpretacién de Williams la aque ha. dado un

sentido alternativo a 1

idea marsista de la determinacidn. £n

LLdo apunta Kayes "Eo sus esfuerzos por superar @)l modelo
base superestructura y su tendencia inherente al determinismo

ceandmice, los historiadores marxistas britanicos ... toman la

deterninacion.,  seqin Raymond Williams hia dicho recientamentes

comno una dual

idat ~como “dotorminacion de los limites y edercd

de presiones . "(3). Esle sentido dual de 1a determinacion es, sin

lugar a dudas, ©] aporte mds significativo de Williams a la
teeria maruista y @ la sociologia cultural. Representa, para los
socidlogos de la cultura, una forma diferente de construccion y
ubicacidon del campo del arte y del sistema significante en 1o
general. A manera de ejemplo, creo importante citar las palabras
de Bourdieu que, en relacidn a la determinacidn del campe artis-—
tico, sostiene: "En lo gue conciorne a la cuestion de los limi-
tes, ... una de las apuestas mayores de las luchas que se des-—
arrollan con el campo literarioc o artistico es la definicidn de

las limites del campo, es decir la participacidn legitima en las

luchat. Decihr de tal o cual corrienté. ««.Que NO @6 "POOSIA . wwew
[0 misical es ... excomulgarla., Esta exclusién ... corresponde a

los intereses especificos de los poseedores de un cierto capital

eapecitico. Cuando Li

ere éxnito, ... @35 la regla del Juego mas

favorable a sus triunfos la que se oncouentra iopuesta a

{(3) Kaye, Harvey Jo, "Los Historiadores Mavxists
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todos! (1), La Frase de Bowrdiouw, "Cuande tiepe éxato", pone de
manifiesto la posibilidad de gue, los limites que impone una

cul tura dominante en 1a ubicacidn de un campo, e astablezcan.

también, per las presiones gue ciercen los gruapos subordinados en

la lucha por mantenar o dncrementar esus ospacios die pae Ui

il sy

cidn. El1 prablema central de la ubicacitn del campo artistico

asta damente  vinculado con

diferenten  dnterpre cilonss

que, del arte, se ha hecho.

¢4) Hourdiew, ., "Cosas Dichas", p. 1l4é.



Interpretaciones

Un problema singular de la teoria cultural radica en las
diferentes interpretaciones que del arte se tienmn. Tal vez, la
que ha resultado mas polémica sea la descripeion del arte como
refleio. Dice Sichez VAzque: que cobrd una gran tnportancia en la
década de los anos 30, "hasta el punte de hacer de dicha teoria
la base filosofica de la estética marxista~leninista’ (1). Asocia-
do a la idea de arte como reflejo, se encuentra la dificultad de
definir sobre lea naturaleza de lo reflejado. Una te las propues—
tas mas antiguas se refiere a los ecos o sublimaciones de la
taalidad. La otra, tiene su fundamento en la verdad cientifica. A
esta Gltima posicién se le conoce con el nombre de realismo. El
realismo resultd una doctrina de pensamignto en gue la realidad
podia conopcerse por medio de la verdad cientifica y el arte
verificarse on su apego a esta. Sobre la teoria lukacsiana del
realisma, dice Sanchez VAzgusz: "al erigir en eriterios de valor
las condiciones que sdlo pusde satisfacer el reglismo, se con-
vierte en una estética cerrada y naormativa.”(2). El descuido,
afirma Williams, wse encuentra en considerar separadamente la
realidad, entendida como base, y la supersstructura, entendida
como el arte o reflejo de ess realidad. En la actualidad existe,
en la sociologia cultural marxzista, un acuerdo tdcito respecto a

la naturaleza constlitutiva de la base y la superestructura que

(1) Sidnchez V. A., "Las ldeas Estéticas de Marg”, p. 19,

2) lIbidem, p. 4L.
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tiene como finalidad evitar las consideraciones proclives a

aparar artificialmente estos elementos. For otro lado, existe la

[

ia de gue las artes pueden ser aisladas del proceso produc-
tivo. GContrariamente, deben considerarse como practicas produeti~
vas especificas de un proceso social tetal que pertenecen al
mundo material. El errar de una teoria del arte considerado como
reflaio es que "tient éxito en su propdsito de suprimir el verda-
dero trabajo sobre lo material -en un sentido definitivo, sobre
el proceso social material- que constituye la produccién de
cualguier trabajo artistico.®(3). .

La idea de mediacidn, trabajada por Adorno, fue la respuesta
a la teoria del reflejo. Sin embargo, esta concepcidn llaeva
implicito un sentido de 4reas separadas en donde, la mediacion,
juega un papel de intermediacion entre el proceso soclal material
y el arte.

La tipificacidn, teoria muy influyente en la historia de la
n;tlus.icm, et una inlerpretacion del arte que ha sida incorporada
por diferentes corrientes de pensamiento filosdfico. La posicidn
idealista destaca las caracteristicas universales de la tipici-
dad. Lo representativo, dentro de esta forma de pensamiento,
resulta de encontrar las manifestaciones culturales plenamente
caractoristicas. Es. en este terreno, en donde el uso de abstrac—
ciones resulta fundamental para justificar la eleccion de un
Tendmneno que se Juzga plenamente representativo. Es condin ver, én

v

aimse Ry "PMarxismo y |

eratuara, p. 118.
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lJas historias del arte y de la musica, cierta inclinacion a
plantiear el analisis partiendo de la observacidn de los objietos

(las obras) y su supuesta repercusitn en la actividad social. No

des extratar gque, dosde es

@ perspectiva ldealista, los indivie-

dups vy sus obras resulten rundamentales

para entender la historia

Y no, como suele plantearse por las corrientes marxistas, conpeer
la histordia para entender los movimientos sccelales ¥y sus manifes—
taciones culturales. La contradiecién resulta obvia. Es evidente
que la extraccion de un fendmeno cultuweal de su momento histdrico
Y su entorno social, s6lo puede dar como resultado 1la EspeEula—

cidn y, en algunos casot, la manipulacidn de la bistoria en favor

dr la cultuwra dominante.

acion tambien tuve algun

importanie sefalar-que la tipi-
pentido especifico dentro de el pensamiento marxista. Lukdcs
atilizd 1a nocidn do tipicidad como refleio del movimiento so-
cial. En este sentido, la realidad social es expresada a partir
dee sut dipdmica dncorperada a la tipicidad.

lLa homologia, un modo de interpretacion estructural, es una
forma de exploracidn y andlisis histdrico social en donde, ciar-
tos eventos, se ha vuelto manifiestos y pueden ser relacionadaos
can otros de manera estructural. La teoria de los campos de
Bourdieu es un buen ejemplo de homologia. Sin embargo, como
apunté con anterioridad, el procedimiento de seleccidn de la

evidaneia histédrjca signifigativa, la mayoria de las veces,

desecha la evidencia que no puede ser homologada con el orden

s le procedimiento

social  establecido. La desventaia de



yran parte de lags manifestaciones culturales subordinadas presen-—
tan caracteristicas alte;nativas al régimen y, en consecusncia,
rasgoe especificos que Ho entuentiran correspondencia directa con
@l orden spcial impuesto. l.a emergencia cultural, por ejemplo,
representa un movimiento de franca oposiciédn al régimen, una
evidencia histoirica ques por no contar con suficientes anteceden-—
tes en el orden social, puede ser rechazada. NDe lo anterior se

deduce gque, la homologia, sélo podrd ser expresada a partir de

una historia conocida e identificada por su incapacidad para

analizar 5 expresiones culturales alternativas o de oposicidn.
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La hegemonia

Una oarientacidn alternativa para el andlizsis e
interpretacién de los procesos culiurales puede ser desarrwllada

a partir del concepto de la “hegemonia' .

Frara la leoria cultuaral Ldo de lo hegomdni -
co se fundamenta principalmente en la concepcidn de Antonio
Gramsei. $U obra se conocid muchos afos después de haher sido
escrita. Su introduccion al marxismo inglés fue tambhién tardia,
tomando en cuentia gue hasta fimales de la década dee los &40 hubo

acceso a 1o gue Perry Andersoan califica como "la obra extraordi-

nariamente original de Antonio Gramsci® (1), En la actuwalidad,

i de historda soc Y todas las tendencias

cani Lag e ol

en sociologia cultural marxista utilizan la nocidn de la hegemd-
nico de Bramsci, Julidn Casanova, destacade historiador espafiol.
afirma en relacidn a la uvbra de Georg Lukdcs, Karl Korsch vy
Gramsci: "han rechazado escribir una historia puramente tedrica,

conservandn un importante lugar para la relativa avtonomia de la

evidencia enmpirica, la variabilidad de La experiencia histédeica y

el poder transforeador de la acedon colectiva e individual gue a

oy, e, "Teorda., Politica e Historia...", p. 1494, Se

refiere a los afos en gue la New Left Review, revista muy influ-

yente deoandlisis histdrico y debate politico. traduio su obra.
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menudo conduce tanbhidn a corstoutnclas ne deliboradas."(2). La

chacisn de s

iova pupde  presta

a6 a dehate, sin embargo.

gqueda claramn te manitiesta la laportancia que han tenido e

OGS

autores en el desarrollo de la historia social y del marxismo en
particular.

l.a heaemonia, a ditferencia de 1as interpretaciones analiza-
das, presenta una ventaja considerable por su insistencia én

vincular el proo

0 social con la organizacion y distribucion o
poder. En la observacidn de la diveceionalidad politica de las

maniTestacionos  cald-tural

podemos encontrar ana interpretacidn

s0%ida y crdtica del arto y de la o

daw la hegenonia Yee refio-

ver a o orden de lucha que es constantenente dinoutido y negocla-
do, pero gue hno llega a ser conflicto revelucionario, tampoco
supone el uso continuo de la fuerza fisica o creacién por parte

diel estado {0 autoridad similar) para mantener el orden social.

Esta euplicacidén de hegemonia es posiblemente 1a gue Gramsci

defenddia cuando la pr antd M3 . eotivanen te. como Harvey Kaye
apunta, para Gramsci la hegemonia representa un orden en el cual
debaten las distintas fuerzas politicas, sociales y culturales

come  elenent

aclivos y entrelazados. En  consecuencia, dice

Wiltiamsa, "Gramsci introduio ol ne sanio reconocimiento

anovit, Ja.,  "La Histor

A HGoeial v los Historiadores',
Pe &0

(3Y Kaye. Harvey J.. "Los Historiadores Marxistas Britadnicos. .. i
P TEOL
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de la dominacion vy la subordinacidn en lo que. no obstante, debe
sar reconocido como un proceso total."(4). A partir de octe
reconocimienton, existe una fuerte tendencia a identificar las
formaciones de la clase dominante como ideologias relativamente
puras. La confusién se da en considerar la claso como una forma
aislada del proceso social total y de pretender igualar la con-
ciencia con la ‘ideologia. La clase no puede ser considerada como
una categoria estdtica, sequn Thompson: "La clase gueda dibujada

segan 1a manera comno 1

hombres y las mieres viven sus relacio
nes de produccién vy segin la experiencia de sus situaciones
determinadas, dentro del ‘conjunto de sus relaciones sociales’,

. Gue s le han transmiticdo, v

con la culltwra y las @aporani
sequn como éstos ponen en practica esas experiencias a nivel
cultural.”(5). Por otra parte, la ideologia representa una cate-
garia muy util para el andlisis tedrico pero, de ninguna manera,
puede sev generalizadia a toda la produccidon de ideas dentro de un
sistema especifico. La conciencia, entendida como la autorefle—
xidn de un sujeto empirico e histdrico, comprende )as relaciones
de dominacisdn tanto como las de subordinacidn. Respecto de la
relacitn gue guardan las fuerz2as materiales y la ideologia, nos
dice Gramsci: "las fuerzas materiales son el contenido y las

ideologias son la forma, aungue esta distincidon os puramente

¢€4) Williams, R., "Marxismo y Literatura”, p. 130.
{S) Thompson, . P., "Algunas Observaciones Sobre Clase ..." en
"Historia Social® No. 10, Frimavera~Verano 1991, p. 30.
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did&ctica va que las fuervas materiales serian histdricamente

inconcebible ntasdas indivi-

n forma y las ideologias sorio

duales sin las fuerzas materiales"(4). De lo anterior se
desprende que las formas de organizacidn y copntrol social estan
intimamente ligadas a las relaciones de dominacidn v subordina-

aidna

Las aplicaciones gue ha tenido oste sontido de lo hegemdnico
en la economia y la politica son enormes, sin embargo, para el

desarrollo de uwna teoria cultural resultan fundamentales. La

ALrse  como Wwn ema de

hegemonia, ©n ntido, puede do
significados vy valores en que los limites vy presiones son esta-—
blecidos o partir de rolaciones de dominacién y subordinacion.

Dice Williams: "es una ‘cultura‘. pero una cultura que debe ser

considerada asinicsno como la vivida dominacidgn y subordinacidn do
clases particulares" (7).

Un andlisis de la misica que incorpora el sentido de 1o
hegendnico resulta una contribucion alternativa a las formas
tradicionales de interpretacién que permite observar las fenéme-

nas musicales desde una pe rctiva historica.

(6) Gramsuis A., "Selections from the Prison Notebooks", p. 377.

(7) Williams, K., "Marxisno y Literatwra®, p. 132.
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Detaimniciones sociales

Fara entender la hegemonia, tenemos antes que conocor alou-

ta won 1

i eion que tienen una velagidn din

nas gef BHOC

de incorpora o cont los define Lombardi Satriani,

con Tos de apropia

n ha tonddo di intorpr

Liadi

concepto de

ciones en las distintas escuelas de historioagrafia y sociologia.

W versiones alternativas v, en

or esla razén. podemos enconty

ara la Lologia cwl taral

sou, radicakmonle opuostas.

alagunoes ©
marxista el sentido incorporado de la tradicisdn resulta siqnifi-
cativo para entender como la hegemonia hace valer sus relaciones
de dominacicn.

Casi siempre, cuando se habla de la tradicitn, la primera
idea gque nos viena a la mente s la d'e temporalidad. Algo que ha
sobrevivido al tiempo por poseer cualidades proplas o por heren-

cia. La nocion de herencia es, tal vez, la mas sencilla de

o de transin G de bienes

oeiada a un ser

refutar, por ostar
o caracteres por sucesidn. Desde una perspectiva histérica, es
evidente que se requiere pstar en posesién de lo que se va a
transmitir y de ejercer algun tipo de influencia en la eleccidn

v. La propiedad vy el ejorcicio del poder en la

del destinatar

eleccidn guedan de manifiesto en esta postura, sin embargo,
erxiste una retdorica importante (refinamiento, buen gusto, etc.)
para legitimar y, muchas veces, ocultar los privilegios de esta

idn. idea de que los obielos o Los fendme-

aon de 1o tradi

que Los hacen inmutabloy

nos histdricos Uienen cualidades peog
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vy oteapmales. es un tanto mas compleia pero igualmente impugna-—

El andlisis puede demostirar gue los fendmen histdoricos mon
I

modificados e interpretados a partir de los intereses culturales
de: una clase dominante en un momento histérico especifico. Un
ejempln obvic, lo podemos encontrar en el manejo gue se ha hecho
de la obirra de Jd. 8. Bach. Mos dice Adolfo Salazar en su inbroduc-
cion al lrabaio de Forkel, primer bidgrafo de Bach, "Desde la
reposicidon de la pasién segin San Mateo en 1829, cuya direccion
sp dice que estuvo & cargo de Mendelssohn, muchacho entonces de
veintn afes, pero qua mas bien parece que estuviese dirigida por
Zeller, aungue °patrocinada’ por la rica familia de los Mem‘dels—
sohn, camensd una nueva manera de entenderse y sentirse el arte
de Bach que, en rigor, nada tenia que ver, o muy poeo, con la

real bradi

aon de la cual Hach descendia, con el es L con gue

fue entendido en su época ..., & ncluso con las consecuencias

con gue su técnica podia afectar al arte romantico de la Masica.

Rach gquedd  “romantizado " (1). Tode parecse indicar que  la "real

tradicion®, yo diria la bradicién aristocrdtica, no pude rosistir
los embates de una nueva cultura en el poder. Las modificaciones
gque sufre la obra de Bach, son &l resultade de un proceso de
incorporacién a las formas establecidas de una cultura burguesa.
La tradicidn, entendida como sedimentacion (1o gue cae por su

propic peso) resulta también wna abstraccion en el sentido de

gue,  como henos vislo, la tradicidn representa wna continuidad

(h) Forbal, J. Mo, "duan Seba iLan Rach", p. 1&6.



deseada gue puede ser adaptada, pero también rochazada, sequn los
intereses de la cultura dominante. Tal vez, la idea mac acabada
de lo que es la tradicion sea la de Raymond Williams. Dice que s
"una vaersion intencionalmente selectiva de un pasado configurati-
vo y de un presente preconfiqgurado, que resulta entonces podero-
samente operativo dentro del proceso de definicidn e identifica-—
cidn cultural y‘ social."(2). Este gsentido hegemdnico de la tiradi-
cidr ee compartido por la soviologia y antropologia cultural, sin
embargo, teodavia es posible encontrar, en algunas e_-.-.:uelas de
historiografia, la nocidn de una continuidad accidental. La
tradicidn wvista como un proceso deliberadamente selectivo de un
pasado para ratificar un presente vy configurar un futuro, nos

parmite observar las relaciones de dominacidn y subordinacitn

3 LG

descde una perspectiva h 0 sOC
Otra definicidn social que debemos analizar es la que se
refiere a las instituciones, en particular, las de caracter
cultural gue estan vinculadas directa o indireétamente con la
aisica y la relacion que guarda con los productores culturales.
La poderosa influencia de las instituciones formales en un
orden social establecido nos permite una comprensién importante
del proceso de incorporacidn y del significado de una tradicién
selectiva., Un andlisis de la musica, a partir de una orientacion

histdrica en sociedades compleias, debe contemplar el estudio de

() Williame, Re, "Marxiseo ¥y Literatura™, p. 137.
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las instituciones orquestales y su repercusicon en la produccién
musical, también debe ofrecer una visidn acerca de las institu-
cignes educativas y sus formas especificas de seleccidn y promo-
cidn. For otra parte, debe posibilitar un acercamiento a los

medios de comunicacion y su esfera de influencia. Todas estas

formas institucionales serdn o was en capitulos posteriores.

Sin embargo, faltaria observar las relaciones de los productores

con es

institucliones. Las relaciones de patronazgo, artesanado

Yy pra ional del  msorcado que ain

posible  encontirar en la

Lca do México en ol precente glo. .

f.a relacidn artista patrén (patronazgo), en sus diferentes

on de trabaio por onc

o, patrocinio o proteccidn, s por

defini

i to

LONn una farma que  regu do akgin tipo de reconocin
oficial del artista individual y de su obra. La asignacidn de un
titulo, la comisidn de algun trabajo o el reconocimiento de un

sector relativamente amplio de la poblacién, configuran modas

esppcificos de retencitn vy compromisa del trabajador con las

Lituciones a las gue sirve. E1 ae

ANAzZGO, tna forma de protec-

cidn dispensada por algin tipo de auvtoridad o institucién esta-

blecida, es un tipico ejemplo de relacion de patronazgo.

Otro tipo de relacidn que establecen los productores cul tu~

con las ins ro

ere al binomio artista mercado
(artesanado y profesional del morcado). La diferencia fundamental
que podemos distinguir de las formas de patronazgo, es que las

relaciones de mercado contienen Siempre una concepcidn distinta

de) producto artistico. “La produceidn para ol mercado implica la
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conc e ¥y la del ar

peion de la obra de arte cono una mereand

tay por mids que ¢l se defina do otra forea, cono una clase parti-

cular de productor de mercancia."(3). Esta produccuin para

antorcanbio monelario se ha vuelto cada vez o compleia conforae
han ido creciendo vy desarrolldndose las economias de mercado. ©€n
censecuencia, las relaciones van: desde el simple artesanado, en

que un productor ofrece su ubra a la venta directa:; hasta las

formas méds sofisticadas del profesional del mercado, en donde se

wstablece por primera ver la propiedad de una obra y en dond

ir de anti

‘cambio monelario so o dan a par

de in

relaci

Lpo

contratos y salarios. El1 profesional asalariado se ha convertido

finales del veinte.

en uwna figura caracterdistica de

de la misica es un tante distinto. Antiguas formas de relacion
entre productores e instituciones han sobrevivido a los cambios
experimentados en »1 mercado. Sin embargo, "estas relaciones mis
antiguas han disminuido en relacién con las nuevas instituciones
empresariales de musica popular, basadas en 1as.nueva5 ‘tecnolo~—

pltle, en Las que s de ivo el modo

gfas del disco y del i
empresarial capitalista."(4). De hecho, desde la segunda mitad

veinte. artes como la pintura o la misica sinfénica

sGlo pueden definir sus relacienes en términos de los que Wi-

lliams denomina "instituwciones post-mercantiles". Dentro de

Bson caracte

podemnons encontrar dos figuras gue cn Féxico

(3) Willtiams, R.s "Cultbwra. Sociologia de ..." p. 4k

(4) Thidom, p. 50
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risticas. La primera, se refiere a instituciones intermedias de

patronazneo, organismos que reciben parcial o totalmente fondos

PALLE COs pern gue d

aen s procu S Un edenplo claro son lan

universidades. La segunda forma de relacidn se establece con las
instituciones qubernamentales. El productar, on este caso, tiene
una relacidn do enpleado con la enpresa estatal. Tanto en el caso

de 1a institucidn intermedia de patronazgo como en el de la

o el

ins i bueidn gubernamental,,

pucden a car
palronazqu hastla La conbralacidn onpresarial. Sin embarqo, Lo qgue
resulta significativo de estas dos formas de relacidn social, es
s fuerte dependencia de wna direccidén politica por parte del

oslado.

A pesar de tener una idea mads o menos clara de las institu-

g

fue cuwl b

ones ¥y la relacidon gue guarda con Lo

[4 e

culturas

todavia debemos analizar Formas como los productore

lea se han organizado o o organizados. Por for DIV o

debenos cntender tondenci o movinientos quo estén en proceso de

converlirse en instituclones. bMaturalmente, no  toda  formacidon

alcanza este fin., Lo que resulta importante destacar del estudio
de las formaciones es el heche de que, precisamente aqui, es mas
f4¢il reconoter los movimientos alternativos vy de oposieidn. Es
cierto que existen formaciones dominantes gque crecen al amparo

dez las instituciones formales, sin embargo, el nacimiento de una

an

o da apea

e ad b singularaonte notorio por

Form

@l confliclo gue supone con las instituciones formales. Dentro de

formaciones podenos ddentificar Los qromios, y an la pintura
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Gomt las formas Jde organizacidn mds

Y la escoltiura | academié

antiguas. La organizacion en academias aestd intimamente relacio-
nada con la diferenciacidn entre artes y oficios. Formas mas
recientes de organizacion, podemos encontrarlas en los movimien-—
tns y las escumlas. Egtas Ultimas deben ser entendidas como
tendencias que no necesitan  tener relaciones institucionales
directas. En &} sentido moqerno, las epscuslas un cuerpo de maes—
tros de una disciplina especifica, representan formaciones domi-

nantes, plenameonte institucionalizadas. Los movimientos alterna-

tivas podemos identificarlos con Las foraaciones indopendientes v

los de opopsicién como fracciones disidentes o rebeldes. Un ejem-—

L

o

3y podenos eancontrar en Mdxico en el

plo de fraceciones disidontes
Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA} y en

el Centro Culhtural Tecnlote. Estos grupos nacen de un acto de

nal Autdnomna de e

independencia con la Universidad Ma )Y se

han mantenido a orta ia de una posible incorporacion.
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Daminante, residual y emergente

Un sistema significante debe ser estudiado en sus institu-

cion ©on Gl Lacidn con los produactor

culturales y el proce-

s productive en 1o general y con las formas de organizacion que
adopta el sujeto histdrico con todo el proceso social. El anali-
sis de estos aspectos representa un punto de partida solido para

cualguier gociologia de la cultura. A pesar de esto, todavia

dabemos

tinguir algunos elesencbos inpo que se dan en

La rela s entere dhstl tueion g

W TOrma

Y Do
tivo.

Un proceso hegendnico puede ser reconocido por los rasgos
dominantes de una cultura especifica, sin embargo, también es
hecesario observar las tendencias ¥y lucha al interior vy fuera de

1o dominante.

Lo rosidual, afirma Wi da formado o tivamente

iams, "ha

en el pasado, pero todavia se halla en actividad dentro del’
proceso culturaly no sdélo -y a menudo ni eso~ como un elengentc:
del pasado, sino como un efettive elemento del presente.'(i).
Fara ¢1, existe una diferencia fundamental entre lo arcaico y lo
activamente residual. Lo arcaice, nos dice. resulta un elemento

del pasado que no puede ser ampliamente verificado en términos de

La  cultura dominante ¥ lo aclivamonte residualy como lo que  ha

(1) Williamty Rea "Forxsiseo y Literatara’, p. 1494.
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sido -total o parcialmen@e incorporado. Esta hipdtesis peraite
suponer que existen significados vy valores que pueden permanccer

ocultos, yo diria en estado de latencia, durante un periodo

-

hiatdrico-especifico y volver a manif

tarsae  posteriormente, si

la nuweva aaltura dominante experimenta algun interés por estas
tendencias. En 1la historia de la musica esto es caracteristico.
El ejemplo de la manipulacidn de la obra de J. S. Bach vuelve a

ser Util. Esta produccidn desaparece o permanece en estado de

Latencia durante casi cion afos hasta gue "La rica Tamilia de los

Hendelsschn™ La tncorpora o la cullwra dominante por medio de una
reinterpretacisdn. Debamos bhacer notar que es en este sentido
pasivo de 1o residual en donde podemos encontrar relaciones
alternativas o de oposicion con la cultura dominante. Existe
siempre una distancia relativa entre un elemento cultural resi-
dual y 1la cultura dominante, pese a esto, alguna parte de lo
activamente residual serd incorporada de manera gue la practica

residual no represente un riesgo a4 la cultura dominante. "Es en

la incarporacién de lo activamente residual ... como el trabaio

de la tradicitn cotiva se lorna especialmente evidente " (2).
Los nueves significados, valores, esperiencias y tipos de

relacion es lo que podemos sefialar como una emergencia cultural.

iulta fundamentalmente caracteristico de la

8in embargo, lo que re

enprgencia @8 s cardcter alternativo o de oposicidn a la cultu-

2) Ipbdidem, p. 14%.
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ra dominante. Naturalmente las dificultades para comprender lo

ameiryontae,  de  lo idual, son considerablemente mayores. Es
evidente que, en lo reosidual, partimos de lo conocido y que, Env
Ja cmergencia cultural, existe un cierto nivel de conietura. A
pesar de esta, es posible hablar de la emergencia tomapdo en
cuenia la evidencia revolucionariu, El surgimiento de una nueva

formacion cultural tiene una importancia singular en el analisis

histérico v. en particular, en la spciologia cultural. Buepa

ca esld saturada de

o &N totdo

parte doe La hstoria del arle v de la ;dgi

aspeenla

ones a e retpecto. Lo gue debemos reconoc

caso, es gue una practica cultural emergente no es reductible &
los intereses de una cultura dominante., que sus verdaderos valo-
res y significados estan en proceso de formacidn y que dependen

del deseubr imionto de puevas formas de comunicacidn. ORI Ve

aue wuna cultura dominante practique una intencionada incorpoara-
ciGn, sobre todo, de Jlos elementos alternativos y de oposicidnh de
una formacién cultural emergente. 5i esto sucede, ya no hablamos
de lo emergente sino de una nueva formacidn de la cultura domi-
nanle.

Tal vez, lo gue resulta significativo entender de lo resi-
dual v lo emergente, v en este sentido, del carécter de lo domi-

nante qua, comno excepaionaline

ter apunta Williams: "ninghn modo

de produc

on ¥ por lo tanto ningan ordon social dominante y por

1o tanto ninguna cultlura dominante verdaderamente incluye o agota
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toda la practica humana,

cidn humana. " (3.

(3) ibddem, p. 147.

toda la energia humana y toda la inten-
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La estética

Antes de analizar los problesas relacionados con la o

dehemos  rogresar a oxaminar el complejo y sofisticadeo concepto

dol art
Nnteriormente menciond que, la categoria de midsica de
Yarte", sustituye la idea de misica "culta" degpuds de que la

antropologia generalizd la nocidn de "culturas”, a partir de los

trabadios do Horde. A pesar do esto, ol probloma de la ddentd

a—
cidn no queda resuelto, ya que es especialmente dificil definir
en relacion al arte. Mos ontrontamos al bhoecho de que @) artey ].'\'
musica de arle son, en si mismas, calegorias abstractas y no Llna.
descripcion ohjetiva de un fendmenos histérico social. Evidente-
mante, no toda 1a misica alcanza el status de arte. €3 precisa-
mente aqui, donde un ejerciclo de la jerarquizacidn es mas evi-—

dente, En este sentido. apunta Alejo Carpentier: "Y, puestos en

tan Lisimas  mos

el disparadero

que  an lag
ciudades, pueblos y campes senaban, llevando una vida propia.

dignorante de ordtlcas doct

o los Misioos que harto se tomaban on
serio llegaron a4 establecer, agui y alla., en tierras de nuestro
continente, wna incredible clasificacion y escala de géneros" (1),
&LComo diferenciar la musica que es arte de la gue no puede aspi-
rar a tener esta categoria?,. es la incégnita que debemos resol-
Ver .

La primera distincion gue se hace estd relacionada con un

(1) Carpentior, A. 6t al, "Antrica Latina on su Masica” . pe L1,
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LI il mug

Lo de desarrollo. Feee a esba atirmna

padenos encontrar innumerables cases. sobre todo en 2l Jaxx, de
masica gue presenta un desarrolle téeniens comparable v que no
aleanra la categoria de avte. Otra forma de diferenciacién sev
basa en lo gue podenos calificar como una actuacidn consciente.
Boan wbr s we realdza con Ta finabidad de ser exibida a un pablico
y con plena conciencia de que. lo gue se eixhibe, es una obra de
arte. También en este caso la contradiccidn es obvia. Mucha
musica que se considera arte tuvo, en su origen, una intencién
digstinta, E£s @] caso de la masica escrita rara un servicieo reli-

secundardio en fungion del evento al gue

GRLOBO. Que Juega e Pag
sirve v en donde, la obra, persique un objetivo diferente. Gran

parte de la obra de Guillaume Dufay, por ejemplo, estd escrita

bido esta premisa. Otra frorna owpeacializada de diferenciacion, la
podemos ubicar en la apinidn de Octavio Paz. Nos dice: “"Nada
prohibe considerar poemas las obras plasticas y musicales, a

condicitn de que cumplan las dos notas sefaladas: por una parte,’

regresar sus materiales a lo gue son —-materia resplandeciente u

opaca— ¥y a negarse al msundo de la w dady por la otra, trans-

formarse en imagenes y de este modo convertirse en una forma

peculiar de la comunicacidn. "(Z). Debemps analizar cada uno de

astas sred 4 i orant

Ga En prioocre L o, nos explica, una obra

me una wtlli~

plerds s oxalidad de arte en el sonento on gue L6

L)

Doy "EL Areo y la Liras pe « Existo una constante

analogia onlre poesia ¥ arte.
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W En esmte e o e wbilidad resul o ser uana abstrac

dad prac

citvn en el sentido de quei lo que phede ser Util para algunos.,

puede no serlo para otros. Fern ademas, ©i st considera gue la

o

L mendes wn Lanaeaie,  comae G ati e

magisa o la pldstica son esen

ma, dificilmente podoemon wparalr o negar su objetivo inmediato

quae @8 comunicar. El conceplo de ladg imdarnes es adn ads concfu

*

Hi por inagen Be enltionde, una serio do ddoas o fanlasias creads
a partir de la obuzrvacidn de una obra de arte, debemos aclarar
que, este fendmenn, no es privative del arte. Es importante
sefialar que. ningdn elemento siguiticante v por lo tanto ningun
lenguaje, tienen un sentido univoco tomo ha pretendido estable-

on su wtopia, la filologia ortodoXae.

La definicidn de arte por su objelivo estéticeo. es una de

las mas elaboradas formas de diferenciar el arte de otras mani-

e

festaciones caliural Una obra de arte ticehe cualdi

cas que le son propias. En eoste sentido, vy con la ayuda de otros
términos gue permitan especificar, una obra, cqnsiderada comn
arte,  Liene proporcitn, equilibrio. arnonia, eto., cualidades
inequivocas de gue, lo gque observamos, es arte. Sin embarao, no
resulta eutrafio experimentar sensaciohes andlogas en fendmenos
naturales. Muchas obras humanas se basan en principios estéticos
traidos de la naturaleza. Por olro lado., es5tos principios

©

invaden Areas como la moda en el vestir, la cocipna o la decora-
cidn y no por esto son consideradas plenamente como obras de
arte. Es indudable que existe una cierta especializacidn, por

clerto no muy clara. gque delimita en funcidn de lo que debe ser

raconocido aomn arte. BN conse Ta derfini i e partiv del
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ohjetivo cototico se reduce a wna e wipecializada ¥ no a wna

descripuidn sbivtiva de lo artistic

Exi una forma, inclugo nds dogndtica, de delimitacion del

arte. BEn lo general, se suslenta en la afirmacidn de gue ana obva
detenta un valorr real verificable en funcidn de si misma, una

s b oo

pretundada calidad dnherente, Be ecsis nanera, podenos
musica que tiene cualidades estiticas, gstrita especificamente
para un p[\hlicu- y rcon la intencion de convertirse en una obra de
arle y quesx sin embargo, bo alocanza ol statlus por carcecer o esla
calidad, Algo gue resulta obvio es gue la calidad no depende de

la obra sino de quién emite el juicio. For otra parte. v 1o mas

importante, es que existe una isposibilidad de generalizar una

delinitacidn a partir de estos jwicios.

Renul ta

Lgnificativo que ninguna de eslas tendoencias wtd i
ce criteriocs historicoy para clasificar lo que. sin lugar a
dudas, on on fondmeno claranente social, @l arte. Una observacidn

kG

tentada en 61 mds eslricto riqor intelectual, como esgrimen

retdoricanente las posicione

ide

ta ¥y no o difici loen—-
te puede aceptar la idea de una definicidn del arte que se situda
por encima del proceso histdrico, 8i analizamos las distinciones

entre arte vy no-arte desde una perspectiva historico social,

donde o

isten relaciones culturales de doninacidn v subordina-

cidn, estaremos en posibilidad de observar las artes comp lo gue

realnen te san: "foraas sociales variables dentra de las cuales

las practicas sionificativas se perciben y se organizan"(3). Un

£3) Wiltliams, Row "Culimrra. Socviologia de wew'a pe L.
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modo de orguidzacion del arte, a parbir de ostas consideraciones,

se da en la percepcidn social que del arte tencemos. Williams
ralifica estas percepciones como los sistemas de sefales socia—

les que, conjuntamente con la poderosa influencia de una tradi-

caon colective v el rovonocimicnts dn ) inres sociales enmar-

cadas a partir del concepto de la hegemonia, determinan gue, un

pecitico producta cultural, pueda  sor plenamen te

ot Wia obr oo dee ar be

Las sefaltes de oceasidn y de lugar, de acuerdo con esta
teoria, representan figuras eirternas de identificacidn del arte.
En la misica, entas formas de identificacidn sen particularmente
gvidentes. Recintos comn las salag de conciertos son sefales de
lugar gue, en =u conjunlo, conforman sistemas integrados de
identificacion. No resullta eitrafio gue. una obra interpretada en
un lugar np previsto, provogue un estedo de confusion en el
espectador respecto a Ja naturalera de la obra representada. Un
concierto ejecutado en un restaurante pierde su sentido original

y generalmente es tomado como masica de ambientacidn. El ritual,

wventos doe oraen soloanidad gue antocoden y roen do oepllogn a la

presentacion de uwna pbra ep una sala de conciertos, forman parte

diz este sistema de sefales. En sentido contrario, podemos decire

que existon piezas cada COMmE ar

5ogque gon cominmente o

neEnor
o popular y que su ingreso a una sala de conciertos modifica

considorablensnte la poer Gn e bonemos de obliss.

Las sefales internas, por otra parte, han sido estudiadas a

e e g

pat-Lir. dol andl fFormalista y esbtruclurali ©re A
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los elemenios que conforman o estruckturan la composicidn interna
de un determinado numero de obras y que permiten su
identificacion o reconccimiento por parte de un grupo social
especifico. La misica dodecafténica y los conciertos privados de
Arnonld Schoenbora. son un eiemplo claro de sefales internas.

La sociologia de los sistemas de sefales, y en particular,

la de seRales internas, no ha tenido un desarrollo comparable al

estudie de las instituciones, formaciones, medios de produceidn y
reproduccion cultural. En parte, esto se debe a su ominosa ten—

dencia a reducir el anidlisis de todo un sistena significante a

las particularidades de upa produceidn especifica.
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III. EL NACIONALISMO
Antecedentes

"Precisamente contra la simpAtica Compafia Nacional tenia yo
un rencor injusto y pedante. No perdonaba a nueslra artista
nacional que se atreviera con La Dama de ias Camelias, pongo por
caso, después (;e la Reiter, y las otras italianas. 'Pero si no

entiendo el italiano -decia mi esposa—-, y creo qgue ni tu.’ ‘Fues

ahara Lo aprendes’, respondi ya irritados" (1) . Rosulta significa-

tiva la o rvaclon autoblografica de José Vasconcelos, claramens

o ddentificado con el ideal revolucionario maderista, por 1o gue
trasluce del impulso que, la aristocracie porfiriana, concedio a

la misica italiana en Méuico. La confesidn de tales prefarencias

musdeales, siempre antecedida de alguana dustifleacion vinoulada
ton la mocedad, peraite observar la pereanencla de ana cultura
dominante porfiriana, una cultura de emulacidn europea, gue
gsobrevivid algunos afdos mads a la caida de Pc;rf'i.'rio Diaz hasta
que, la necesidad de una sustentacién cultural del movimiento
revolucionario mexicano, favorecid el crecimicnto e instituciona—

lizagidn de upa tendencia gque legitima lo nacienal. La élite

wrfirista sostuvo la importacion de masica compafiias doe dpera
p

(1) Vanconcelos, Josd, "Ulises Criollo%, p. 246. Trabajo autobio-—
grafico, calitficado por Villaurrutia como la mejor novela de la

Revolucion.



italianas por lo que significaban como reminiscencia de un poder

cada vez mds mermado por la revuella. E) ¢ nato de Francisco

T.Madero ¥ el ae 0 de Victoriano Huerta parecid pronosticar un

2

regresoc a las formas culturales privilegiadas en el periado
porfiriano. Sin embargo, esto no sucedid. Las concesiones perdi-

das en el régimen constitucionalista resultaban un mal menor en

v chey Hues ta

conlraste con la inestabilidad del gobierno milidte

que, en menos de dos afios, enfrentaba los movimientes armados de

Francisco Villa, Emiliano Zapata y Venustiano Carranza. Pero
ademds, la reanudacidn de la guerra y las presiones de los Esta—
dos Unidos provocarcn un fuerte deterioro de la situacidn econd—

mica. La historiadora Berta Ullopa nos dice al respecto: "En los

tltimos dias del gobierne de Madero el peso se cotizaba a 49.55

cantav der ddlar, despuds de su inato a 48,55, ¥y en dulio de
1913 a 43.06. Un afio despuds, en agosto de 1914, descendid a
25.50, lo que significaba cerca de 4 peses por un daolar."(2).
Asi las cosas, ni los partidarios del porfirismo podian

cdaras el ludo  de  apoyar  un gobierno  que. la unica -

(2) Ulloa, Berta, "“La Lucha Armada", en "Historia General de

scionales de todos

México", tomo 4, p. d4., L poderes const
los estados, con la excepcidn de Coahuila y Sonora, reconocieraon
a Victoriano Huerta. 8in embargo., esto no fue suficiente para

ovitar su destitucion e dncrementar, copn esto, la pnemictad hagia

el régimen.
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similitud que quardaba con sy antiguo régimen, era el autorita-
Fismo ¥y ¢l asesinato. Despuos de ltodo. Madero no podia ser congi-
derado un "iletlrado wmilitar" como su actual mandatario. En sy ——

relatoria de los afios de 1910 a 1913, apunta Vasconcelos en

relacion o o figquea de Pladeeos "Dhedogd s endoees 1o Orguesta del
Conservatorio el maestro Meneses, y en su programa figuraba, con
la Sinfonia patética, 1a Marcha 1812, de Tehaikovski. Cuande
alguna ve:x peguntd el director si deseaba el Presidente gue se
repitisra algun troso, Madero pidid la 1812 ... El1, gque era
crayente del pueblo, un enamorado de sus entusiasmos y epopeyas,

reconocia en aguella masica la gloriesa aventura reciente del

pueblo mexicano. Un canto a la revolucidn en su etapa generosa,

cuando liberta y empieza a construir. o..Despuds, los presidentes

irian a 1os Wros .. pard gustar de Lla songre vertida n riesgo

dol eupectador.'(

« BEvidentemente la fama de un presidente no

sanguinaric contribuia descrédi to de

L verdugo.

importante

destacar que, la divergencia en las preferencias musicales de
porfiristas y maderistas. no es sélo un dato curioso, sinoc que
represanta, en si misma, la lucha por imponer los valores cultu-
rales de un determinado grupo. La Revolucidn Mexicana, como
movimiento cultural emergente representado en la fiqura de Made-
ro. no contaba todavia, como los porfiristas, con una significa-

Liva sustonlacidn cultural pese al. entone

endeble, movimionto

(3) Vasuoncelos., d., "Ulises Criollo”, pp.
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intelectual denominado el "Ateneo de la Juventud" de L9099 v al
afip siguiente el "Ateneo de México" en donde VYamconcelos en

elegido su presidente (4). Fn conuecuencia, la otra opcidn, por

lo e en el terreno musical, se reconocia en Wwna formacion
ATdernativa gue habia presenptado cierbn rosisltencis a la cupramas
aia de  la mdsica  bltaliana, En o esle sentido, apunta

Malms Lrédms stero foe wano de los prisoros composilores gue en

oo Ltaliand -

Médxlco de aron ol predominio de la olcica i

zadae En 34

tro, Jdunto con Gusloeo Canpa, Juan Herndndez

Ncevedo, Felipe Villanueva, Carlos Honesws e fognacio {lwesadas
formd €] grupo de los seis. Exte grupo. que se aponia al estilo

musical italiano (sostenido por Mora'es v otros). empezd a inte—

pmana . AL Cfarmar-

rpsarage on Ia misica frang vy bambidn e 1a al

se el grupo fue fundade el Instituteo Musical, que en cierto modo

rivalizaba con el Conservatorio"(8). Ricardo GCastro gozaba del

reconociniento comso un excelente piantsta,. n o

(4) Monsivais, C., "Notas sobre la Cultura Mexicana en el Siglo
XX", en "Historia General de Mévico, tomo 4, p. 320. Dice Monsi-
vdis que Vasconeceles, on una confare fa 1216, pProporcionsg wia
ligta de lon intelectuales gque participaran en la fundacién del
“Nrenen de Mérico". Despuds de aencionar un listade considerable
de escritores, y no tan nutrido de fildsofos, arguitectos y
pintores, podemos encontrar, en Gltimo sitio, los nombres de dos
misicos: Manuwel M. Fonce y Julidn Carrillio.

(5

H

) Malmstrdm, Dan, "Introduccidn a la Masica Mexicana ...". p.
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iana no resul Lo

10N o opora dtal

enprosa de oponerse a la importa
de falalos consecuencias para el conpositor. Con su meerte, en
1207 o debilitd esta formacién alternativa. Sin embargo, debe-

mos reconocer que fue el primer movimiento organizado de misicaos

fue se opuso a ba consorvadora Lradic

o porfiriana.

AL perviodo de Porfirio Diaz se e adiudica, enltere sus poores

faltas, abrir las pusrtas a culiura europea. 5in embargo,

Carlos Fobaledd arerd bicamen te 1o

afirma que el probloss do uhic

aque signiTtice Lo alta cultura radica en guo, por su origen neoco-

Tonial, la culbtura dominante mexitana ar A cmppre wn selhclido

icionalmente a la

Fundadors "en Lo |l Da Mléxico perteneco Qncond
cultura oceidental, a cuyo banquete se llega tarde pero con

entusiasno,. (o). o ha sido la realidad de Méuico desde el

virreinato hasta nuestros dias. Pese a esto, el problema sustan-
cial al que se enfrentaba la cultura musical dominante era de
otra naturaleza. Ya no se trataba de imitar una técnica, una
escala musical especifica o las particularidades de un estilo

determinado; esta vez, se requeria fundamentar un discurse

En o consecuenci

LS e chan a dla primera

do de 1o

A a . o6
un asunto complejo gue abordaremos mas adelante. $in embargo, es
importante sefialar gue, el nacionalisow, no comprende una signi--
ficacion fida o abstracta, por el contrario, s una hocidn gue

derpande i Lamen Le de un orden social establecido on wn momento

(6) Ior

i, Cardos, et aly "Hisloria General de MWéxico“, p.
BOW.,
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histdrico especifico vy de los limites y proesiones gque ederion

las hegemonfas anternacional

Otro aspecto gue debemos analizar es la participacion de

0 der Flocien” .

Manuel . Fonce y Julian Carrilio on el "ot

Funce S0 nwlerid de las ddeas del Atonoo. Da hecho, S50 conoee

de @l una critic gue haoe a los mosicos 0 ba wociedad de sa

Ly

tiempo por la Falta de inte e la mis) ca popular. Pose o

las propusstas de los nl‘.ru‘xb;-‘.ml‘.a-.-’;ﬁ en relacidgn al nacionalismo.

funas. ka influencia de oste grupo emergente. en

resultaban ¢
relaciaon al programa cultural de) régimen anterior, resulta
endeble ¥y sw visidn de la culluwra popudar o dndigoena, wa Forzada
convivencia entre la moda weuropea vy la roalidad asticana., De
alguna manera, lo gquoe Monce enprondio fue ana incorporacion, a
través de la reinterpretacidon armdnica al mas puro estilo roman-
tico, de los temas populares. Podomos, identificar esta tenden-—
cia en su reinterpretacidn de la "Walentina" vy en su Rapsodia
HMexicana Moo 2% (véasn ejemplo No. LY. Al respectn, uno de sus
'prin:ipales bidgrafos apunta: "Fue enluncos cuandln emprendid la
estilizacidn del material autdctono. no sélo en la escritura
pianistica sino introduciéndolo por primera veis en los t‘err'enot;l
del sinfonismn y de la miwica de camara." (7). A pesar de gue su
asiiln fue modificAndoze con ol tiempo, su idea de lo nacional,

como una forma de aproplacidn de la cultura musical popular,

(7) Castellanos, Yoy “Vanual B Ponce . pe 26.
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Ber e by o b par e dobeanes deciar

Gl gne tandti
Caso comp el propio Vascopcelos., idedlooos del movimiento cul tu-

ral revelucionar

in, tenfan una concepcidn muy parecida a La de

Fancos 0o caso any distinleo os el de Julidn Carrillo. A sus
veinticinco afios de edad, en 1900, era va un campaositor que

gozabe de cierto prostigio on o1 ambionte oasical mevicano.

mismo Porfirio Diaz le otorga una beca para estudiar composicidn
y direccidon orguestal en Alemania por cinco aRos. Tomando en

cuenla Lo anterior, seria avenbuwrado aticmar gue hubiese desareo-

llade la misma animadversidn que los ateneistas profesaban al

OgLmen por sla gue, diche claramente, = wa una relacidn de

mecenazgo con o) compositor. La solidez de st formacion acadéomd

vy la influen

a do la Gdlite por Lana gue, por ese entonces, aon

conservaba un gran poder, hizo posible el estreno en México, en

19048, e su prinera sinfonia. Para los maderista NvEn Len -

LT i
cia de gue Carrilleo participara en el Alteneo era phvia. Su comu-
nion plena con las ideas de renovacidn cultural de Vastoncelos,
hubiora significado una derrota palpable de la cultura porfiria-
na. Todo parece indicar que esto no sucedid. Cierta actitud dual
de Carrillo ante el panorama politico de 1910 le fue favorable.

Tomemos en cuenta su enorme participacién como solista en la

orquesta del Conservatorio bajo la cdireccion de Carles J. Mene-

sos. En este sentido y en relacidn a su actividad musical de ese
afo, apunta Bloria Carmone: “"Coneignemos, para terminar, la
eyistencia de la grquesta que en 1910 formd Julidn Carrillo bajo

¢l rospaldo de Ta Socviodad Heethbven de  la  que fue animador.
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Div en Qs afko tros awdiciones sinfdnicas (14 de agosto,. S0
de septiembro y 18 de dicicamlbere) con misica de PRach, bPozart,
Baethoven, Schubert, Chopin y su propia obra, la Suite mexicana
No. 2."(8). Al afo siguiente, representa a Mésico en el Congreso

Internacional de Misica en Roma y Londres. Su teoria del "Sonido

una organizacidn dol sonido en cuartos ¥y hasta dice WO

de tono. fue tna alternativa de investigacidén que, de alguna

man ne comprometia su trabajo en el compleio terreno de lo

politico cultural. Su nombramiento como director del Conservato-
rio, fue olorgado por Huerta en 19135, Esto confirmd a leos nacio-
nalistas sw falla de compromiso politico. De 1920 a 1924, fue
director nuevamente del Conservatoriso y director de la Orguesta
ginfonica Macional, sin embarao, su actuacion politica controver-
tida nunca lo abandond v did motivo a fuertes criticas. A pesar
de la gran especulacidn gue stiste alrrededor de su posicion
politica, debemos reconocer gue fue un innovador, no sdlo en el
terreno musical. Sino tambid¢n en lo que concierne a su desempefio
como director al frente del Conservatorio. El introduce la posi-
bilidad de que los estudiantes puedan elegir a sus profesores y

dutos, a su vezr, escoger su ndtodo de ensefanzas.

der Méxi

(83) Carmonay, Gey "La mas COs tomo Mo. G, pe 169
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Confluencia de la tradicién y la revolucidn mexicana

Con frecuencia, cuando se habla del nacionalismo musical on

Méxnico, se cita el proceso revolucionario de 1910 como el origen
y Justificacidn del cambio en las preferencias de la cultura
daminante. Sin lugar a dudas, la Revolucién Mexicana es el

fandmang social fgue da sus
1

nto o las s L lacionegs Yy rar

Aamnes

culblurales g L preged:d

oy g i o nido no sGlo el card

Lér del amovimionbo musical nacionalista, sino tanbidn, los rasgos

fundamentales de la cultura mevicana en el presente siglo. En un

sentido distinto, afirmar gque @1 nacionalismo musical tiene como
onarin, rosulla unae observacion

tinico origen el conflicto revoluc

fragil que no resiste el andlisis. La tradicidn positivista, por

ejemplo, de Gabino Rarreda y Justo Sierra, pilares de la cultura

porfiriana, sk ite de muchas fora

en el programa cultural
nacionalista, como un verdadero elementoc del presente vy no sdlo
como el recuerdo de un pasado." Orden y Progressc', son elementos
del programa de gobierno de Porfirio Diaz que se muestran vigen—
tes en muchas instituciones nacipnalistas. Desde otra perspecti-

va, también podesos reconocer un orlgen distinto del nacionalisan

musical en la tendencia a la devecidn del modelo europeo. En el
orden cronologico emn gque se adoptaron los rasgoes principales de
la cultura musical europea cdesde el virreinato. logramos recono-
cer la adopcidn de la tendenecia que dio origen a los movimienton
t

racionali

s ogue, desde finalos del siglo XIX, podemos encontear

@ o Lintos paisos d

1 viedo continento. Lo que resulta par

Tarmante gnificativeo de esta bradicitn, es que comulga com los
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viereses e la Revolucion Fexdi

ana  en dos aspectos. BEn primer

término, implica liberarse de las hegoemonias de los paises des—
arrollados, y en sequndo, pero sustancialmente importante,
determinar el sentide de lo nacional. El objetivo gque toda clase

social on el pader protende alcanzar para garan Lisar  wo per

AN

cla es configurar una idea de nacionalismo a través de la inclu-—

sidn o exclusidn discriminada de valore 1acfii-

o Oxperiencias y si
cadose

De lo anterinor se desprende gue cualguier andlisis de la
musica naciopalista, si pretende rcierta profundidad, debard

comprender, ademis de wnus roelaciones con el fendmenos

revolucionario, los limites del ragimen anterior y su

tendencia, asociada a su nocidn del “progresno", a subordinarce a

a amonda pccldental .
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El1 nacionalismo y los procesos de incorporacitn

Fodemos ubicar el operiodo musical nacionalista entre lows
anps e 1920 & 1950 aprovimadamente. For otras causas, pero ha
tenido una repercusion importante en el establecimiento de nues-
tro propio nacionaiismo, Europa suwire un proceso similar. Al
respecto Hobsbawn, destagadu historiador inglés, nos dice refi-

wignd

al periodo entre 1918 y 1990: "S1 hubd un momento eh gue
el decimontnico ‘prinecipio de nacionalidad’ triunfd fue al fina-
Lizar Lo primera guerva mahdial, awnoue 2110 no fue predecible ni
ers la inlencidon de los futuros vencedores. De hecho. fue el
resultado de dos fendmenos no intencionados? el derrunbamiento de
los grandes imperios multinacionales del centro vy el este de
Europa vy la revolucidn rusa, gque hizo deseable gue los aliados
Jugaran la carta ‘"wilgoniana’ wontra la carta bolchevigue. Por-
que, como henos visto, lo que parecia capaz de movilizar a las
masas en 1917-1918 era la revolucién social v no la autodetermi-
nacidn nacional."{(i). Es pro:isamentn on este derrumbamiento en
donde se finca el desprestigio de la copia burda del molde euro~—
pen BN México v se promueven formas mas elaboradas de produccion

cultuwral . BEn todo caso, debemos aclarar que nuestra reveolucién

aaltd mais eaparontada con 1o de 178% on Francia gue con la primera

aquers mandial, P a que Maxico se beneficid en much ntidos

y fue influenciado poderosamente por el movimiento armado inter-

ohal.

na

(1) Hobsbawn, E.d., "Maciones y Macionalismos deosde 1780", p.idi.

68



Lwio eh Pkix

Cuando hablamos del naclor . PGl e e bas

bhle dedicor un enpacio a la leyenda del Ateoneo. Lo aripo repre-
senta la alternativa que el gobierno triunfante precisa para su

legitimacién en el poder. En este sentido, podemos docir que

existe una interpretacidn, on algunos aspectas todavia vigente,

de lo que debe ser el nacionalismo segin el discuruo del sisiena

politico revelucionario. lLa tan ansiada unidad nacional, despues

de up movimiento armade de magnitud considerable, requeria de

zion a los factores line

conjuntar ¥ definir politicamente en rele
giiistico, raciales y religiosos que determinan los principios

elementales en los quz se han sustentado, en una primera etapa,

los nacionalismos latintamor W o

€l use de iconos sagrados en los ejércitos revolucionarios
complicd la posicitn del régimen constitucionalista en su intento
de evitar el culto religiosn. Las diferencias, fipalmente tuvie-

ron quo wer dirimidas en lo gue se ha llamado la Guerra Cristera.

a dnterpretaclidn gubernamental, en relacidn al factor lingldsti-

co racial, en cambio, tuvo una implantacitn y divulgacidn menos

complaia. Fara los ateneistas. que en su mayoria ocuparon puestos

importantes en el gobierno, el mestizaje resultd el equivalente

=3

politico de la wnidad nacional. e eguivalencia lleva implicito
g4 desconocimiente total de la cultura indigepa que, con el
pretexto de 1a unidad nacional vy el progreso, deberd sufrir un

nuevg despojo, esta vez dirigide a e) ejercicio legitimp de sy

lendua natal. Las campafas contra el anal fabetismo gque emprendid

ardia de Educacidon

Vasconcelos  al frente de la reinstalada Secee




Fablica en 1921 4 mu abierta politica de incorporacion de la
winoria indigena. son parie de este proyecto de educacién conce-—
bidn como una actividad evangelizadora que, de alguna manera,
deja ver n©l lado oscuro del Ateneo. Al respecto opina Lombardi

Satrianis: "el pasar del dialecto a la lenauia no ha sido, para las

claspes suballernss, un praceso de crecimiento cultural, sino un
Fondmeno de pdrdida de ddentidad, wvineulado & una aculturacidn
negativa que testimonia el choque especifico que las clases
subalternas contindan pagando con una violenta desestructuracion

de fopdmenos de decud tuera-

cuttural y poicologica y con una

cion que bende a converlirlas on un conglomerado de eloasnt

(2.

aislade

For otira partes debemos reconocer la lapor doe Vasconcelos on
la difusidn y promocidon de las artes. Durante su periodo se dio
un fuerte impulso a las aclividades artisticas y en particular a
la pintura. Sostuvo una relacion de mecepazgo con ol muralismno

por dos circunstancias. En primer lugar, 21 caracter pedagdqgico

que le asignaba a la pintura mural y en segundo término, la

confluencia en la forma de bitr Y. de alguna manelra. eliminar

moviniento armado. Exigte una clara contradic-

la violencia en

cion, de estos ddedloges de la cultuwra revolucionaria, en cuanto

a cohmo interpretar 21 conflicto armado. Afirma Monsivais: "Para

ecntonderse con la Revolucidn (innegable sy aplastante), primero la

{2) Lombardi, %atriani, L.M., "Apropiacién y Destruceidn ...",

p.lédL
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vuelven eso, la Revolucidn’, un monolito, un todo homog@neo, una

entidad indivisible. A continpuacion, s lanzan a ervadi

desvanecer idegldgicamente cualquier efecto de la violepcia y su
capacidad de engendrar canbios positivos, Lo que equivale a negar
gantias  aateriales  al ooviedienlo de 1921007 (3) . Los atoneistas
rechazan de manera sistematica los elementos populares del con—
flicto vy preténder m&s, una revolucidn en los términos de un
credo humanista (una forma intelectual y moral de concepcién del
pueblo, sus hazafas y sus héroes). La novela revolucionaria, en

dire

Gn opuesta al muralismno, os sieepre, desde Azuaela hasta
José Fevueltas, mas escéptica y desesparanzada pero también mas
significativa. Con esta observacidn, no pretendo descalificar al
muralicmo como una practica significante, sino demostrar que, a

diferencia de la literatura, la plastica. pero tambi
|2

mola misican
pusden ser mas facilmente incorporadas o manipuladas, al no

pretonder un soptido unbiveos filolédgico de sus elemcnlosn, por los

intereses cdd turales de una clase dominante ¢

Cida

Como menciong anteriormente, citando el caso de Ponce, las
farmats de incorporaclon del material musical popular se habian
realizado a través de la reinterpretacién. En lo fundamental, se
respetaba la melodia original ¥y se le daba un Lratamiento armédni-—

co al estilo romdnlico ocacidental. El caso de la dncorporacidn de

la adsica indigena, en el nacionalismo mds avanzado, wa totalmen—

te distinto. En este nacionalismo, se escriben los temas musica-

(3) MonsivAis, L., "Hisloria General de Péxdico", tono 4, p. 337.
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indigenas rispetandoas hasla cierto mmtos. el material welddi-

€ vy ritmico con una armonia dque pretende, en lo posibla, no

alterar ol discurso ritmico-melddico. A pesar de qua, también

agqud . encuntranoes oo rednterpreta ©n e sentido de que la

anppl o, B @2 albsica Yagud

Sinfonia India de Carlos Chavoz. por o
o Huichola por mas rasgos pentatonicos que se pretenda
atribwirle, debemos decir gue sn pivel de incorporacion va mds

Aalld. Bl gue ha ovideneiado con gran claridad esta nueva forma de

incorporacidn es el investigador Julio Estrada en su andlisis
sLb1re esta misma sinfonda de Ghavezr. fn sts oboervaciones apantaz
"Sinfonia e India" (4). Lo que nos muestra, en su estudio sobre

la obra, e su semejanza con la estructura de la Sinfonia No. &

de Beethoven. A partir de este amen, pedemAs encontrar un

material musical de origon incdigena que os insertado en una forna

SGonata. Do hecho, por su sinilitud con la estructura de la famosa

obra de Beethoven, Estrada no duda en afirmar que la adopcion de
este modelo fue deliberada. La insercidn & formas musicales
occidentales; fuga, sonata, etc., serd una caracteristica del
nacionaliamo indigenas

Por otra parte. os anporbtante observar gue Chavez se encami-

itucional de 1a decada de los treintas

naha a ser el homhre ins
en 21 terrenc musical, como lo habia sido Carrillo en el periodo

de Vasconecnlos. £ato no quiere docir que ostuviera aledado del

(1) FEubrada, J. et al, "La Masica de México”. tomo 4, p. 13538,
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gohierno en los veintes, sobre todo. si tonamos en cuenta que Tue

el propio Vasconcelos qu{én le encargo escribiera un ballet con

tema mexicano. Se tituld £ Fuego Muevo (1921) ¥ na

se Cend en

su momento porque Carrillo se opuso a tocarlo. Se entiende que

Lax

nia antipatia entire tos dos
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Nacionalismo indigena y mestizo

El concepto de la "misica nacional indigena" y la “musica
nacional mestiza" es upa idea de organizacion gque parte del
anadlisis de Julio Estrada sobre el periodo nacionalista. Las

rasones por 1as que adeplo esta clasa ficacidn zon variadas oy

procederd a oxplicarlas. En prioser término. ca forma de organ i
zacidn de los autores ¥ sus obras s, ante todo. una clasifica=-
cidin de cardcter histérico. La tradicional forma de representa-—

cion de ol nacionalismo Ge basa on una ordenacidn cronuldgica que

e

a arbitrariamento los fendmonos histdricos por un supue
Lo principio de temporalidad. En este sentido. podemos encontrar

compositores como M. HBernal Jiméncr y Silvestre Revuelias

que 5on
analizados bajo los mismos preceptos con el pretexto de que sen
contempordnens, pese a que su mdsica es diametralmente opuesta.

En el caso de la ordenacion de Estrada, en cambio, existe un

reconocimiento, no solo de la temporaldidad. no tambidn de la
espacialidad. Estp es, de las tendencias y formacienes tomo los
comppsitores se han organizado o han sido orientados. En sequndo
iugar. las categoriszs se manejan con un sentido abierto que

permite e:aminar las sarticularidades de una especifica produc—

cidn, como es el caso tlo Julidn Carrillo, o de trabajos que, por

st declarado comprocaso politico, no han sido divalgados o han
#ido presa fACi)l de un dintencional olvido. Asdi, on el grupo de la
"musica nacional mestiza", podemos ubicar la produccién de:

TGustavo e Camps (1065-1934), Carlos del Castillo (m. ca. 1960).

Eut

anislao Meiia (18821941, Manuel Pl fonce (188219483, Jdosdé
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Roldn (1883~194Y5) y Kafael J. Tello (1@/2-1950). A cilos se unen
Rafael Adame (1904), "Miguel Bernal Jiménez (1210-19563)., Alfonse
de Elias (1902), Juan D. Tercero {(i895) y Joc¢ F, Vasquer (1895-

1961), ya del siglo XX " (L). En el ol

o arupo, de la tadsica
nacional indigena'. podemos sitluar az "Daniel dvala (1908) . Jerd-
nime Daquelro Foster (m. ca. 1970}, Julian Carrillo (1073-19%549)
~el mAs antiguo e independiente de este grupo—~, Salvador Contre-
ras (1912), C;rlns Chave:s (1899-1978), Blas Galindo (1910Q),
tduardo Hernandez Moncada (189%), Candelario Huicar (1888-1970),
Jacobo Kostakovsky (1B893-1953) -radicaria en México desde 1925-,
Carlos Jiméner Mabarak (1916), Juan Ledn Marisecal (1899-1972),
Josg Pablo Moncayo (1912-1958) . Josd Fomar (1880-1961) . Silvestre
Revueltas (18929-1940) vy Luis Sandi (1900 . "),

Agregaria, a esta clasificacidn, que la forma de incorpora-

cidn caracteristica del nacionalismo mesti®o es la reinterpreta-

cign de la misica popular y, del nacionalismo indigenas. 1a i I
citn del material indigena a formas tradicionales de estructura
mugical ewropoa.

Un ejemplo singular de "masica nacional mestiza

lo podemos
encontrar on Miguel Eernal Jdimeénez. A diferencia de la comtn
reinterpretacidn del cancionero popular revolucionario, Bernal
introduce una temadtica de origen eclesiastica que nos remonta a
los priacros afips del virreinato. Bn su "Concertino para Organo y
Orguasta, es relativasmento sencillo ubicar Losg nodos caractorics—

(L) trada, Je @l alay "La Masica de Péxice”, Tomo d., Pe 32La

(2) Ibidem.
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ticos de esta gisica. Como ws natuwral, &l compis es figo ¢ los
ingtramentos do porceusién  participan discretamonte. Existe un
pequeiio eloenento dindigena. reminiscencia seguranente del conflic-

to de la conguista, entre el tema principal, interpretado por el

Araano, v su repeticion en los alientos madera y las cuerdas del

compan 20 (Voase odusple Mol D)o opasccies ookl intorpretadn
e w3 bdfenn que le da el cordoter dndigena. Fuera de esto, 1la
ubra transcurre dentro de una dotacidn y arquestacién tradicio-

nal. Fodemos afirmar que esta partitura se encuentra entre lo

i

Lizo v 1o dodigona, on el sentido de una cronolsogia

Lo e
tiva. Bernal, praclicd la incorporacion en buena parte de su

obra, sin embargo, lo que repsulta significativo es gue tomd sus

wivnplos fuera die la temdlica revolucion

ria. Olro eiemplo de wna
temdtica distinta, se encuentra en su ballet "El Chupco“, en
donde incorpora ritmos de la musica comerciel de México de los
AFOE  cineuwen tas.

Como  sofnlé anteriormente, la "ginfonda India®

de Garlos
Chaves es clasificada como un tipico ejemplo de “"musica nacional
indigena” y, en este sentido, también de incorporacidn a partir

de la insercidn de temas preocolombinos a formas tradicionales de

idental. En ¢ Q mismo Qrupo,  con frecue

Be Anciuye

Lambyidn la obra de Silvestre Reovuel - Bin eabavas, tratar de

ey toda ow produccion musical dentro del nacionalisaeo dndigena
seria un orror al igual que ajustarla a los limites de la inser=-
cion. La inceorporacion que practica Revueltas, cuando efectiva-

merbo g0 trata de wna forea de apropiacidn calituwral, osta mas re-
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lacionada con la idea que Héla Bartal btenia ater ca de la adwica

populav. A1 respocto Rarlol escribid: "Seatn ot opinion pergsonal.,

padie  puede  swfeir wne influencia verdaderamente profunda de

parte de la mdsica campesina si nw ‘experinenta’ asta mbdsica an
#1 lugar mismo, s decir on comunidad con los campesinos. kn
olrous Lérminos, no basta ocuparse de la mdsica campesiog quie oe
encuentra catalogada o hasta almacenada ©&n los museos. En los
hechos, lo imﬁurtante es llevar a la misica culta el tipico
caracter de la misica campesina. absolutamente imposible de
pupresar con palabras. En sumat no basta insertar en esa masica
culta tiempos o imilaciones de temas campesinos. porgue asi
terminariamos haciendo wn trivial enmascaramiento del material
popular. Es necesario, si transferirle la atmbdsfera de la musica
creada por los campesinos. “(3). oy, sobre todo para la fdntropo-

logia v la Etnomusicologia, resulta relativamente sencillo cues—

tionar estas afirmaciones. Gin ambarqgo. el valor de esta declara-

cidn reside en que permite evidenciar el pensamiento hegemdnico

de la cultura dominante na
Existe una opinidn generalizada en el sentido de que Revuel-

tas  Jamds

piG un tema de la musica popular revolucionaria o
indigena. De hecho, no es mecesario imitar literalmente un pasa-

jer, para decir gue existe alguna forma de incorporacion. A pesar

Wba

de esto, lo gue Livo @ itor nacio-

Lgn U N compe

malisla haya desarrollado  wna conciencia a e pecto.

(3) Bavtdhk, ., “itos sobye asica poputar®, p. 9L,
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Revuweliag fue un honbro gue se anteresd por los problemas socia-

et Liempo. De wia tendencia ddeoldoica marxista. muy al

estile de 1os abos treintas, afirmé: "El artista, para ser

verdadtrancente Tuerlo, regu cog o actualidadse no sdlo talen—

tw. técnica, impzlu creador, sine también velar cuidadosamente

poryue entas cualadaden cstdn ol ccivicio onrlusivo de una causa

social ¥y ddstas Lla dn

tar la de le liberacidén proletaria vy su
cultura. Cualguier otra actitud del artista es estéril. Podra
producirle ganancias, podra serle de utilidad personal, podra
sabisfarer ampiiamente su vanidad, pero serd hueca y socialmente
improductiva. No serd la labor de un hombre de su tiempo, mi de
ningun tiempo; no sera, o pesar de todos los subterfugios
inventados para defenderla. La actitud vy la eobra del artista no
tienen mas defensa que la defensa que de ellas hagan sus respec-
tivas posiciones: una, defensa de la falsa cultura burguesaj
otra, defensa de la cultura proletaria: lo gque no tiene honrade:z
Y 1o gue es honradous " (4) . Silvestre Revaeltas participd activa-

mente en la "Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios”

7 (LEMY) v Lleqgn o su presidon Aoen los AR0s en guts. onoun acto de
solidaridad con el pueblo espafel en contra del fascisma de
Franeo, viaja a Espana, al Congreso de Escritores vy Artistas,
acompafado de José Chéve: Morado. Ferpande Gamboa, Juan De la

Cabada, Ootavio Faz, Elena Garro, Jose Mlancisidor vy Garlos el

{4) Revupltas, Eugenia, "ImAgenes de mi padre"”, en "Bilvestre

Roevasltas"y pe 13
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cer (H). Debemos aaregar que e)] gobierno de Lazaro Cardenazs fue
condescendiente con la LEAR y tambidn se solidarizd con la causa
republicana, recibiendo a los inmigrantes espafocles. De alauna
manera, 21 ambiente era propicio a la manifestacién politica de
izguierda. En este sentido, sefala Adolfo Gilly: "El ascenso de

Ladzaro CArdenas a la presidencia de la repGbhlica abre un petriodo

decisivo on la conformaciédn de la conciencia del proletariado
mexicano."(4). El "Homenaje a Garcia Lorca", es una obra que
denuestra el fuerte compromiso de Revueltas con ©1 movimiento
republicano capaiol .

En relacidn a su obra, José Antonio Alcaraz afirma que se
sirve de elementos ritmicos afroameritanos en "Sensamayd", indi-

genas en "Cuauhndhuac” y de material armdnico y melddico de

arigen mestizo en 2l caso de "0cho por Radio,. Dabemos investigar

con mas detenimiento estas pr

ppuchiat. “Sensamayd” ha sido escru-
pulosamente analizada por Julio Estrada en "La Masica de México"
y stlp restaria, en todo caso, sefalar sus conclusiones. Es una
obra que se construye en bhase a un principio de superposicidn de

patrones ritmico~melodicos y en algunos casos armonicos sobre un

obstinado ritmico gue se eutiende a 1o largo de casi toda 1la

obra. El proceso de la incorporacion en esta  pariitira ya no

(5) Segun datos de Carlos Monsivais en "Historia General de
México* .

(46) Gilly, NA., "For todos los caminos/1", p. 286.
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puede ser observado en la reinterpretacidon o inclusidén simplop.
M&e bLien, lo aue podenos descubrir es un conjunto de elementos

(ritmicos, armdnicos y meléddicos) que, &n sus relaciones inter-

NAGy  COn FLguran nsaciones eopeeificas vinouladas con lo indige-

na. El caso de “Cuavhndbuac” es un tanto distinto. Aqui, encon-—
[of

tramos la utilicacion de un tema, interpretado por los

rebirabaios . gque, o La manera dooana fuaoa, encuaentra su contirasa-
jeta en la entrada de los chelas {véase ejemplo No. 3). Sin
emhargo, el ltena yenerador tampoco es una imitaciédn de algun
episodio musical! indigena sino una creaciéon original del
compositor que, de alguna forma, parece indicar més un conflicto
de la tr_;nalidad. “Ocho por Radio", en cambio, respeta hasta
ciertn nivel, los principios de 1la tonalidad (véase ejemplo No.
4y. A pesar de que, en el contrapunto del violin I y 11, podemos
reconocer facilmente los acordes de tdnica. dominante y subdomi-—
nante, log chelos se encargan de proporcionar los elementos gue

contradicen la armonia tradicional.

Finalmente. vale la pena resaltoar el hecho de que la obra de
Silvestre Revueltas, no sélo es un ejemplo de innovacion cultu-
ral. Representa una efectiva evidencia de una preemergencia
cultural que, on auchos cases, se anﬁuehLFa en Cfranga oposicidn a

los principios e la reinterpretaciéon » la insercién do su @poca.
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El sistema de sefales
Un sistema de seflales es siempre una Torma de organizacidn
de un cierto capital eultural que permite, estando en propiedad

del mismo, conducir la percepcion social gque tenemos de una

practica sighificante. Fara ol andligis, estas sefales pueden ser

orgqandzadae on dos grupos: las oxclornas,  gue FOoESCNNOeenT eont

sefiales de ocasidén y de lugar: y las interpas, que se encuentran
dentro de una bréctica significante especifica. Las sefales de
ocasidn y de lugar, como mepcioné en el capituio anterior, se
refieren a los momentos y sitios que deliberadamente se destinan
para el eijercicio de wna practica cultural. nsdi, ciertas festivi-

dades, en nuestro siglo casi siempre de cardcter nacionalista,

resultan propicias para asignarle el status de arte a un fendmenao
significante. En este mismo sentido, las salas de concierto, los
teatros y algunas salas cinematngréficas (1), son sefales de
lugar que permiten conducir la percepoidn que tenemos de estas
practicas. Con la formacién, en el perZodo nacionalista, de las
instituciones musicales, que spon parte integfél de un orden
social mAs amplio, el reégimen constitucionalista se cnnsuiida.
Pero a su vez, permite afianzar un sistema de sefales Que, en su

coniunto, posibilita reproducir el sistena ierarquizado de

(1) El- - cine ha tenido una penetracién social tan amplia, que

necesita de sefales adi

sionales, como, por eiemplo, cine de arte,

et
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Plasts O e preducecidn cultural.s Los dnstitutos, centees de
investigacion, las orguestas y, en particular, las instituciones
educativas estructuran los sistemas de sefales que finalmente
serdn aplicados.

A pesar de esto, debemos indicar que, sobre tado en el caso
de las sedalrs internas, astas cobran efectividad a través de
diferentes periodus histéricos. Este tipo de sefales han sido
asociadas generalmente con la idea de un artificio que se encuens
tra internalizado en una formacién significante gue, por conte-—
nerlo, serd sefalada ahora como una forma artistica., Un ejemplo
de sefales inteérnas en la misica, lo podemocs ohservar en 1la
ingercion. Una practica musical indigena jamas fue considerada
una obra de arte en si, hasta que su insercidn en una fTorma
sopata, fuga o cualguier otro desarrolle de estructura musical
occidental le asigna esa categoria. Otro ejemplo de sefales
internas se encuentra en la constitucion misma de la erqguesta
sinfonica. Una orguesta reprosenta wna forma de organizacidn
Jerarquica que reproduce de manera singular las caracteristicas
de una sociedad estrati-ficada on clases sociales. EL director, en
este caso, representa la autoridad maxima, la acumulacion del
poder en un stlo miembro del grupo. Esta, figura, estd mas rela—

cionada con la forma residual del Foporador que con la imagen mds

avanzada del Fresidenle o Jefe de Estado, sin embargo, debomn
reconocer que en algunas orquestas, las presicnes de los musicos
han jugada un papel destacado en la eleccidn de este personaje.

Por otro lado, en las diferentes secciones de instrumentos,

Lambiédn podenmos reconocer una forma de  derarquizaci en donde,
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por e

plos las cuerdas -

presentan la

aprde, on ol septido de
que han sido consideradas la base del desarrollo orguestal a lo
largo de varios sigles, y de ahi, de manera descvendente, las
ntras secciones. Esta analogia, entre una forma de organizacidn

wocial por clases y la orguesta

. parece un simple jueqo de la
especulacion, ain embargo, resulta significativo que algunos
compositores de reconocido prestigio tengan una idea similer. Tal
vezy @1 tener conciencia de esta analogia, sSea el primer paso

para romper con determinadas formas de

aobructwracion orguestal o
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Establecimiento de las instituciones

Propiamente, las lnstituciones musicales del periodo constil-
tucivnalista se gestaron a partir de 1928 con la aparicidn de la
Orquasta Sinfonica Menicana que, en 1929, cambid su nombre al de
Orgquesta Sinfénica de México (0SM) y que fue dirigida’ por Carlos
Chavez. Esta instituveidn orgquestal vivid todo el movimienta
nacionalista, a lo largo de sus 21 afios, y fue, &n su tipo, la
institucion musical mds importante de la primera mitad del siglio
X¥. Podemos encontrar un listado parcial de obras mexicanas
reprasentadas por la 98M en "La Musica de Ménico®(1l), sin embar-
Gty paira obsorvar una politica de selececidn y prioridad én la
conformacién de su repertorio no resulta muy atil. Otras fuentes
suslontadas en Garcian Murillo (2) pueden ser, para este fin, mas
ilustrativas. Se dice que la DSM dio un gran impulso a la compo-
sicidn en México, en el sentido de que interpretd un numero auy
alto de obras de autores menicanos: "MAs de 80 obras de composi-~
tores mexicanos fueron tocadas por la 08H. “(3). En cierto senti-~
do esto es real, pese a ello, debemes analizar cuidadosamente =1

trabajo de la 0SM en su conjunto para  descubrir las verda-

(1) Estrada, L. A., "Vida musical y formacidn de las institucio-

nes (1910-19253)", en "La misica de México", tono 4, ppe 17-8.
{2) Garcia, Morille, R., "Carlos Chdvez, vida y obra”, p. 142.

u

(3) Malmstrim, D.o. "Introduccitdn a la aisica ...%y p. 91

84



deras tendenvias. En 21 afios de ewistencia, 80 obras de autoren
mexicanos, dan un promedio de 4 obras por afio gue. tratandess dol
periodo nacionalista, la cifra no parece {an espectacular. Por
atra parte, debemos vincular é¢stas, con las de obras tocadas de
compositores extranjerps. Relacionado con lo anterior, tenemos
que 21 ndmero de obras pnr'compnsitor interpretadas por la 0SM a
lo largo de su vida activa gqueda de la siguiente manera: Stra-
vingky, al que le fueron interpretadas 23 obrasy el propio Carlos
Chaver, con un total de 19 obras; J. S. Bach, con 1é; Ravel, 103
Sibelius, Prokofiev, Haendel, Debussy, Coplnad y Ponce, con 8
cada unos etc. fOue Chiavez se encuentre entre los primeros de la
lista resulta obvio. Lo que ya no parece ser tan evidente es el
diesmedido apoyo a la produccion nacj:_mal. El problema es gque
existe una fuerte contradiccidn en la forma de concebir el movi-
miento revolucionario desde el punto de vista de la burguesia

institucional. Chavez, pertenec

A U grupo gue sooeonoce cone la
"Generacidn de Contemporanecs"” en respuesta a una revista del

mismt nombre de 1928. Los Contemporaneos, fusron encabezados en

un principio por Vasconcelos, a pesar de esto, en su mpayoria, 1
integrantes del grupo no comparten el ideario politiceo de éste.
e firiendose a ellos, Carlos Monsivais apunta: "Son, en forma
eupresa a implicita, uma reaccion contra el estruendo prevales—
ciente, contra las protensiones épicas. Si algo, son un provecto

do cultura contempordnea, al aarmen o en contradiccidn  con la
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real Ldad mesticana. Su Gnica proteccidn es la burocracia.”{4). En
1a eliminacidn de las ceusas materiales objetivas del movimiento
revolucionario oe nlega implicitamente un pasado y se carece, en
consecuencia, e una tradicidn. Les Contampordneos se retonocen
abinrtamente carentes do upa historia significativa, por 1o
mgnos, de un pasado que a su juicio resulie rescatable, v se
ingltawran on la torteza de Lo depoadencia. BEsto airo, natde oxtea-
fo en nuestra historia cultural, resulta ser el fundamuento sobre
el que se construye la politica cultural de las instituciones
musicales en Masico. Finalmente, podemos decir gque la 0OSM sobre-
vivit a los cambios de los afins cincuentas en virtud de. fgue
Chave:z fue nambrado ol primer director del Institute Nacional de

Bellas Artos (INMREA) » gue, su rFenuneia al frente de la 08Y en

L Sanfoni-

19493, A relacionada con el sweyginionto e la Orgue

ca Macional (08M) en 1949, Bl miumo Chave:z scoilenda gue ol perso-

nal de la 080 era el nismo Jde la O8N,

ta Orguesta Sintonica de la UNAM, ge fundd en 1929 como
Orquesta de la Facultad de Mauica (95). Su creacién, esta
directamente relacionada con el conflicto entre el Conservatorio
y la univergidad. Trataromos este asunto mas adelantle. Fosterior-

mente., esta orquesta paso a formar parte de otro departanento. la

{4) Monsivdis, €., “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo
XX", on "Hiotoria general do Moxico", tomo 4, p. 389,
(5) BEstrada. L.A.. "Vida ousical ¥ w.o™ s on "La mislca do Méxdico”

tomg 4, p. A7
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desvirenl aceon the 1as aclividadan docenborns v bas doe o daie iy, o
la consecuencia més graviz de esta separacién. £n la actualidad,
tanto la Facultad de Masica como la Orquosta Sindonica de da UMAR
se conocen con otros nombres, Escuela Nacional de Masica (ENM) v
Orquesta Filarmonica de Ia UMGM (OFUNAM) reospectivanenta, pero o
gque no ha cambiado er la supresitn de sug relacionsg.

“"E]l Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de EBEduca-~
cidn Pdblica v.;scmnc:elista se transforma en la Direccion General
de Edutacion Extracscolar y Estética y devine -por ley del 5t de
dicienbre do 19246~ Instituto Hacional do Bellas Arles. Declaradia-
mente, &l Estado le importa fortalecer el caracter y la persona-—
lidad nacionales, lo dintoresa hallav/protogerZimpulsar la univer-
aalidad del arte mexicano. Carlps Chavezr ea ol primors director
del INBA"(&4). Entre los principios en que =e hasa la '"Ley de

Iellas Artoest, llama poderosamente la atencidn el segundo: “El

Institute de Bellas Artos debe ser ol organo especializado del
Estado para el fomento dé su especialidads con exclusidén de
cualguier otro.

Se trata de un principio elemental de orden que tiende a

garantizar wna acridn siempre coherente. "(7). Queda ioplicito en

este principio qarantizar, también, un mayor control sobre 1la

produceian y dislribucion del capital enlduwral.

(6) Monsivais, C., "Notas sobre la cultura «..", en "Historia
goneral de #Féxico”, tomo 4, pp. 472-5.

(7) Estrada, L. A., "Vida musical y ...", en "La misica de Méui-
"

co', tomo 4, p. 19.
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Instituciones educativas y el concepto de "reproduccién®

"En realidad, estamos todavia en una fase en la cual es
absurdo saparar, por ejemplo, la suriciaqia doe la educacién v la
suriologia de 1a cultura."{l1}). Para Bourdieu, conocer de los
procesos culturales, implica relacionarlos con los sistemas
educativos y viceversa. De hecho, esta relacidn puede enmarcarse
dentro del concepto de la "reproduccidn", en el sentido de que.
coma afirma Williaws: "en muchos de sus rasges la cultura es
realmente un modo de roeproduccidn.(2). A manera de ejemplo ros
dice:s "El lenguaje cono tal, o cualquicer lenguaje o sistema de
comunicacidn ne verbal, existe sdlo en la medida en que es: sus-—

ceptible de reproduceion®(

En esta direccidn, la musica, como
un "sistema de comunicacion no verbal', queda incluida. Dicho de
otra furma, un andalisis histdrico de la misica, debe comprendar

el estudio de como estas practicas logran eu permanencia durante

un periodo espucifico y, a veces, a lo larqo de distintos momen-—

‘Los hisld

n el concepto de reproduccidn, podemos encontrar dos orien-

taciones distinltas. La primera, se reficre al sentido aniforme de

1a reproduccién en donde, una idea de copiada mecénice tiene

< Gne

Lagar . La segunda, estd vincwlada o wnn ou il gond

ass Dot

(1) Dourdiew, Po. "Cos

Editorial Gedisa. P« 4894

" ey

ciologia de wne"y pa 3178

{2) Willidamsi, Raey "Caltupra. So

(3) Ibhidem.
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Leand o gomas wikie prolongasion dio var e beyin bl e marivr o baolo
gica. En cualgquiera de sus sentidos. parece dificil encontrar wun
casp gue les sea estrictamente andlogo. En los eventus sociales,
es mas frecuente encontrar fendmenos que presentan wun sentido
uniforme vy genético al mismo tiempo. Nqui yace la verdadera
camplejidad de la reproduceion. Para su cabal comprensidn, debe-
mos reconocer gque s un concepts temporal, que implica movimien-—
to. Es un proceso que se manifiesta en la tradicidn y la educa—
cidn, pero también, dentro de las practicas significantes. En
este sentido, la idea de distanria variable o relativa juega un
papel protantnico, ya gque no todas las practicas significantes vy
sus sistemas educativeos estan determinados con 1a misma intensi-
dad por un orden social. Los sedios de comunicacidn, por eienplo,
aperan dentro de un margen de independencia mds estrecho que el
que opera en las artes. Asi, podemos afirmar que existe una
distancia mayor de las artes con el ardon social que la del arden
con los nmedios de comunicacidn. $Sin embargo, la distancia relati-
va que pueda haber con las diferentes manifestacibnes artisticas
y sus sistemas educativos, nunca sera tanta que podamos prescin-
dir del concepto de la determinacién y, en consecuencia, del de
veproduccion.

Caci siempre, los sistemas educativas afirman impartir una
educacidén universal con un pretendido sentido cientifico de
verdad absoluta. A pesar de estas versiones, casi siempre emana-
das de log propios sistemas, la situacion es totalmente distinta.
Al respecto, nos dice Williams: "Es caracteristice de los siste-

mis  educacionales  proclamar que  Lransmiten  ‘conocimiento” o
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ool Luea e un senbido abacduto, wnivorsalmente derivado.s pors
s obvio gue log ditferentes sistemas, en €pocas y paises
diferentos, tranampi ten voralon e selectivas radicalnente diferen—
tes tanto del uno como de la otra. Ademds es evidente que. como
Bourdieu {1977) y otros han demostrado, eiisten relaciones

fundamentales y necesarias entre esta versidn selectiva v las

relaciones socialos domivantes exiotentos. to puede verse on la
disposicidn del curriculum, en los modas de seleccidn de guienes
van a ser educados v en qué formas, vy en las definiciones de la
autoridad educativa (pedagdgical. (4). Incluso. teniendo «laro
esta actitud selecltive que profesan veladamente los sistemas
wducatives, tenemoc gque registrar la orientacion gue adopta esta
selectividad en el periodo naciopalista. En esta direccioén,

G0

Claudio Bonvecchio, fildsofo italiano que dirige suoinwv iga

al analisis de las ideologias filosofico-politicas, afirma: “El

nacionalismo, gue en @l plano ddooldgico dustifica la agresividad
social de la clase burguesa, se inserta en el mito de la univer—
sidad, compenetrandolo: la misidén de la universidad se convierte
en la defensa de la patria. El deseo de hegemonia econdmica que
dantro de la burguesia caracteriza su opcoion imperialista, coin-

cidira con el destino de la nacion y @ste, con el mensaje de su

cultura. De esta manera, el frustrado profesor y ol intelectual

proletar en defender, como a un héroe mitico, La historia
de la ceultwra y las instituciones patrias, elentras que en reali-

dad son wbilizados como divulgadores sociales de wna operacién do

€4y Lbhidom. pp.
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mereada, " (9. Sobre csta dder de nacionalismo en donde se basa

La politica educativa del Conscrvotorio, a partir de la diveccildn

de Carlos Chiver, en 1920, y de la Facultad de Masica do la UNMaw,
fundada en octubre de 19229.

Gon la entrada de Carlos Chavezr a la direccion del Conserv:

toria, opera una inwediata reorganizacidn de planes y proaramas
de ustudio, asi como de proyectos de investigacidn gue tienecn por
objetivo adecuar la vida académica a los intereses de la cultura
dominante nacionalista, No debemos olvidar que 1928 es un afo en

el que Chavez toma la direceidn, también, de la 0SM durante el

gobierne proviaional de Eallio Pord Gi)l on donde se estd conso-

lidanda la nueva diveo tada. En eute

ion politica y cullura del B
orden de ideas, podemos confirmar un fuerte compromiso del Con-—

sarvatorio con la nocidn cultural del régimen. Una academia que

ge adumla a las exigencias de una Linea institucional nacional
ta y, por ende, a sus procesos de incorporacion. Esta reprotuc—
ciotn cultural, puede ser verificada por la creacidn, en el Con-
servatorio, Jde la Academia de Investigacidn de Misica Popular,
"ouya tarea principal era la recopilacion de miwsica indigena y
meatiza® (&), La apropiacién de up capital cultuwral popular, es

una tendencia camun a los regimenes gue pretende su legitimacidn

A partir de wna decliarada sustenlaciton cnltural nacionali

(%) Bonvecchio, Clawdio. "el mite de la universidad”, pp. BH-6.
(&6) Estrada, L. A., "Vida musical y ...", en "La mlsica de Méxi-

oty tono 4, pe .
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Cuando &l gobierno de Fortes Gil le concede su autonomia a
la ‘Universidad Nacional, la Escuela de HMusica, Teatro y Danza
(nombre del Conservatorieo en la d¢poca de Chaves) todavia formaba
parte de la Universidad. Sin cmbargo, las presiones por mantener
un conlrel sobre la produccidn y difusidn del arte, por parte del
Estado, resultan abrumadoras. Las secuelas de este recelo esage-
rado a la autonomia fueron la exclusidn de la Escuela de Musica,
Teatro y Danza div la Universidad v osu dncorporacion & la Secrgla-
ria de Educacitn. Se ha culpado directamente a Carles Chaver por
esta decisidn. Pese a que fue efectivamente el representante de
los intereses gubernamentales en eoste conflicte, la resolucidn
debe acreditarse directanente o la politica cultwral dol régimen.

En estle sentido, la Facultad de Misica de ka UNAR (nombre de

la icuela Macional de Masica al momente de su fundacion) nace de
upn mevimiento de ruptura con la medida secesionista del
Conservatorio. Los maestros gue demuestran su inconformidad con
la politica adoptada pur Chivez, fueron: "Estanislaoc Mejia,
Agustin C. Beltrdn, Fausto Gaytin, Alba Herrera y Ogazdédn, José .
Véarquez, Maria Caso, Donlores Pedroro, Humberto Campos, Santos L.
Carlos, y Miguel C. Meza." (7). Estos maestros renuncian, en
1927, al Conservatorio y erigen la Facultad de Misica de la UNAM
wmeses nds tarde. A pesar de que la autonomia universitaria hacla
posible un crecimiento alternativo a las formas tradicionales de

Formacidn misical, el peso de la tradicion, vista como wna  forma

(7) Ibidem. p. 27.
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de reproduccian, determing la linea vducativa de esta nueva

institucion. Un desarrollo gque, asngue ods flexible. se onma

dentro de los pardmetros de la tendencia cudlural estatal. Ne
podemos olvidar gue la universidad es una institucidn intermedia
de patronazgo que, pese a Que dirige su produccion, ésta se ve
daeterninada, en mayor o nenor madida, por la dependencia econdomi-—
ca con el Estado. El nivel de emancipacion que gano la Facultad
de Musica, €n su incorperacidn a la Universidad, ha dado lugar a
un debate gue ain es posible observar entre las fuerzas tradicio-

nalistas y las posicion universit
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1V. EL PERIODO CONTEMPORANEO

Formaciones interpacionales y el concepto de "vanguardia™.

Cuando se habla de la cultura musical dominante después de
1950 en México, nos encontramos con Que existe una retdrica
impartante que intenta demostrar, mediante un examen dudoso ¥y
casi siempre forzado, que existen los elementos suficientes para
asegurar que el atonalismo v la técnica dodecafdnica representan
una continuidad légica en el desarrolle de esta musica. De esta
forma y por grotesco que parezca, surge también una tradicidn

seubrir en cualquier giro arménico

artificial gue pretende  de
dignp de sospecha atonal, la justificacidn de estas tendencias.

Asiy, no resulta extrafio que se adjudigue a Julianm Carrillo los

principios del atonalismo en México cuando. en la practica, nunca

tuvo tal dntencidn. Al respecto, dice Julio Estradaz "Sus pro

realizaciones tienden a la modalidad o a la tonalidad como refe-
rencia para la formacién de acordes, aun cuando en ocasiones
incursiona en estructuras totalmente distintas. sus experiencias
en el empleo de los instrumentos microtonales como metamorfosea-
dores de obirras tonales, explican el apego del antor a une idealdi-
dad tonal gue va a servir siempre de mudélo de orden. Idealidad
quey de manara retrospectiva, doda aprociar como el aicrotonalis-
mo de Carrillo estd organizacidn por la medida tonal y no por la
unidad de La octava*(1). Sucede gue, a diferencia de las. forma-

(LY Estradays Joe ol alay ca te México", tomo 8., p. 1849,
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craminadas, on la  década de los cineuentas

wionos  nacionale

PIRATLONGS it

s b producido wn ¢

-'im"inn'L('\ Lmportanla de
les internacionales. En esta direccion, afirma Williams: "N
mediados del siglo XX esto puede relacionarse claramente con la
instauracidn de un mercado mundial efective en algunos sectores
del arle, 1a misica y la literatura, y con el correspondiente
(pero no siempre dependiente) sentido de culturas efectivas mas
anplias (“literaturas europeas’, ‘misica occidental’, “arte del
siglo XX). "{2). S5i en otras épocas, México no pudo escapar al
dominio y la influencia de la hegemonia cultural europea, mucho

menes lo haria bajo las presiones de estos nuevos desarrollos

onalismo. suston

e burgués del na

inlernacionales. El
do en la incorporacidn de culturas subordinadas, ya sean de

origen urhbano o étnico, pronto desapareceria para dar paso a un

Estado-hacidn dependiente, cada ver nd de wna economia someltida

a las exigencias de un mercado mundial, con la consecuente ten-
dencia a la ha@oqeneiza:ién cultural. Esta, det_erminada, entre
otras causas, por lo medios de comunicacidn y la escolarizacidn
masiva. Podemes analizar estas formaciones culturales de origen
internacional mediante los movimientos que se denominan de
"vanguardia®.

tna rcaracteristica, gue parece comin a los movimientos do
vanguardia, es que emergen de una base metropolitana, con la

peculiaridad de tener una relativa avtonomia culiural. en  cierta

) Williams, Ko, "Cultura. Sociologda do wen"y pe 77,
T
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tormia, wul btener aceeso a fuentes distintas de informacion,
permile eleqgir, haste donde la cultura dominonte nacional 1o
tulera, Ia opcion cultural gue leaitime un estado de desarrallo

comparable. La relacion do la masica dominante mesticana con loo

movimiontos Jde vanguardia es Lal, que el adseo Julio # ada se

atreve a especular en el sentido de una posilile adopcion de la

intere

0la como wnd al tenen ante,

a de Ra

mlsica ruidi

quer da dncorporada nica dodecatonioa.
En el momento en que hacemons referencia & una base metropo-
litana, debemos tener cuidado, sobre todo por la naturaleza

1lar la

e Pléxs sin tratar de eoca

s N relac

DRAT,

historia a nuestras categoarias, la cultura metropolitana con la

cultiera indigena. En Moxico, exisle una fuetrte corriente marx a

estructural de origen francéds gque ha sido bien recibida por la

antropologia y algunas corrienies pelologia gue nos permi--
te este acercamiento. En pste sentido, apunta el investigador

diferontos formas hiatédrdi-

Gilberlto Jiménez: "Segtin Fosgaert, 1o

cas de identidad diferencial, que son efecteos del proceso de
divisidn social del trabajo, se conjugan siempre con formas
igualmente historicas de identidad colectiva, que tienen por

i G-

caracteristica fundamental su dnscripcion K rial y &u are

go en las redes primarias de spciabilidad. Existe, por lo tanto,

cierta corraspondencia entre 1a series comunidad

jvaZlribuZetniasreqitn/ y nacidn, que son formas histdricas

frind
de identidad colectiva, y la serie en que figuran, por ajemplo,

las  castas, los testamentosn vy las clases sociales  (en sentido
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industrial), que won formas igualmente histédricas de identidad
diferencial."{(3). Las categorias de jdentidad diferencial e
identidad colectiva pueden ser muy utiles para diferenciar entre
formaciones sociales metropolitanas y periféricas y sus relacio-
nes de daminacién y dependencia. Sin embargo, mads adelante afir-—
ma: "La importancia de esta teoria, que agui no puedo desarrollar
mids, radica en. que permite combinar, por eiemplo, la nocién de
regiton vy de etnia, con la de clases subalternas en el andlisis
cultural.”(4). Decisivamente, no comparto esta opinidn. Dificil-
mente se puede asegurar que una formacidn cultural étnica repre-
sente una clase social. Su posicidn periférica en relacidn a las
formaciones metropolitanas, generalmente la margina o la mantiene
a una distancia relativa del sistema de clases y del aparato
econdmico tipico de sociedades organ;zadas por relaciones de
produccidn capitalista. Incluseo reconociendo la tendencia, por
parte de las sociedades capitalistas de mediados del sigle XX, a
la humngeneizac%én cultural, me parece todavia aventurado aplicar
una teoria que fue creada para el analisis de sociedades indus-—

s l:]

triales a foarmaciones sociales indigenas. Ee preferible hablar
culturas subordinadas antes que de glases subordinadas cuando se

intenta una gengralizacion de osta naturaleza, o bien, hacer Lla

(3) Giménez, Gea "La Cultwra Fopulars: Froblemdtica y lineas de

investigacidn. . en "Estudi

obre las Cuituwras Contempordneas",
vola. 1. boe 3, 1987, p. 82,

(1) Ibidam., p. 83.
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diferencia entre relaciones de subordinacidén cultural de clase y
periféricas. En todo caso, son la antropoloegia, la sociologia

cultural vy, en delerminado momento, la etnomusicologia, quienes

estdn en condicionos de resolver o wsbe respecto.
Otra caractoristica de los movimientos de vanguardia, esta
vineulada con ciorto grado de intermacionalizacidn ligade a las

nuevas relaciones con un mercado mundial. En este sentido, pode-

mes distinguiy también nuevas asociacione

metropolitanas entre
ibmigrantos que comparten un capital cullural comin. Todo indicas,
gque esle tipo de asociacidn parece diludr las verdaderas diferen-
cias entre paises altamente desarrollados y naciones en vias de
desarrolle. Si el crecimiento no puede darse en los hechos, si
puede confundirse en las practicas culturales. En la década de

log cincuent

G, &4 posible reconoce

una asociacidn de este tipo.

Siguiendo esta orientacidn, apunta Jdulio ilradaz

identifica-
cién con la evolucidn que presenta la misica en el extranjerao,
Manuel Enriquez, Joaguin Butiérrez Heras, Luis Herrera de la
Fuente y Francisco Savin, mds arriba mencic . 'os, son un reducido
nicleo de compositores gue logran salvar su projucciting, en todos
al precio de una pérdida considerable, la de los origenes, para
ver asotiada su obra & la de obtro peguedo ndacleo gue surge con la
emigracidn de compositores de postguerra: Lan Adomidn (1905~
1975), de origen armenio v Colon Nancarrow (1912), norteamerica-—

no, ambos procedentes, junto con Rodolfo Halffter (1900). espa-

fol, del exilio de la querra civil espatiola y finalmente, Gerhart
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Muench (190&), piapista y compositor aleman; estos dos wltimos,
carcalistas."(9).

Loe movimientes de vanguardia, tonforman un tipo de
conciencia que se desarrolla en direccidn a una practica cultural
hegeménica de caracter metropolitano e internaciornal y gue, por
medio de su difusion y explotacidn comereiail, s convierle, seadn

Williams, "en la cultiwra dominante del perdiodo metropolitano"(&).

(%) Estrada, Jd., et al., "La mtsica de México", tomo %., p. 188.

(&) Williams, ., "Cultura, Socioleogia de -..", p« 78.
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Asimetria entre el orden social y el mercado

Durante murho tiempo, las relaciones entre la produccidén vy
la roproducoidn eocial y cultural presontaban un alto grado de
slmetria. ha proporcicnalidad entre los propdsitos de la produc-
cion cultural y sue formas de roproduccidn mas aeneral. Con el

d

arrnllo de sociedados dndus tr

Los, fueron emoraincdo di

orene-
eias 0 grados variables de asimetria. En el presente sigle y con
la enpansidn de un mercoado mundial, aparecen asimetrias de un
tipo mas complejo que las mencionadas relaciones de dominacion v
subordinacidn. La que resulta mas evidente, os la que podemos
reconacor ehtra wan mercado capi talista vy oan orden social buarouds.
Al surgir los medios masives de comunicacién, particularmente la
televieidn, pero también, el disco vy 21 cassette en 1a masica,

han provocado una contradiccidn especialmente grave. Esta asimae-—

dria. puetdo detin Ccony WA Gri de mando entro las instd tu-
ciones tradicionales (formas de reproduecocion institucional inter-
nas), eslo os, instituciones educativas, religiosas y el mismo
Eotado, y las dinstituciones de mercado {formas de reproduccién
institucional externas). La autoridad gue representa la cultura

dominante, en este caso, estd siendo cuestionada seriamente por

el wiy e oeandnd oo que, esa nisma el tyta, ha creado. En cons

cugneia, ne resulta extrafiv escuchar los reclamos de, por ejem—
plo. las instituciones musicales educativas en el sentido de que
la perpiciosa influencia del mercado en la musica. ha ocasionado
la pérdida de les buenos valores, la destruccidn de la alta

cal ¥y Lo ene pnacion on masa. Debemos reco el comey

cultura mu
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sefale anle ohes educat e

Larmente, qua 1a
tan, segdn la dastancia relativa que guardan con el Estado, los
intereses de la cultura deminante. y sus intelectuales, log
principales promotores de esa cultura. Lo "buenos valores” vy la
"alta cultura musical", son abstracciones que suaigren mas, una
maralidad estatal, que wuna designacion objetiva. En cuanto a la

epajenacidn masiva, habria que hacer algunas aclaraciones. La

wies . dguale-

cul lura musical dominante, ha sido, en muchas direc

mentle onadenante, de clara tendencia colonialista y. on muchos
casos, dogmatica. Como examinamos antes, la musica "culta® o de
"arte", son titulos gue enmascaran su original intencidn de

somertor, ejercicios ausidcales aienos. o las reglas de wna pricoti-

ca ousi cal dominante. Do cierta forma, dice Williams, "el mercado
ha Jugado un papel obietivamente liberador contra las antiquas
formas centralizadas de dominacidn eultural.”(1). A pesar de
esto, aclara que osta observaciéon es silo una forma reducida de
andlisis. La sgpucsta libertad del mercado, expresada en la
oferta y la demanda, estd determinada por operaciones planifica-
das gque se dan antes de la produceiédn. esta planificacion, se
describe on la mercadotecnia y convierte la libortad de compra en
up acto deterainado dentero de un oarco preseleceionade de ofertas

En todn caso, si alguna simetria existe entre un orden social v

U mercado, es su compatibilidad en seguwir manteniendo un control

sobre la producclion y la reproduccidn social y oultural.

(1) Williams, Re, "Coltura. Bociologia de ..., p. 94,
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vimetria  ha  provocaedo  on Méxid

m.  pero tambidn en
todas lac oprandes mitrdopolic., una fusrte crisis de 1a cultura

int,

dical doninante del periodo contompordneo. Analicomos alogunos
ofectos de esta crisis. Al respecto, se atirma en La musica de
Mianico, en su capitulo destinado a la misica y las instituciones
entre 1958 a 1980: "Uno de los aupectos mas notables al analizar
e entire

el ambiente nusi

al achual, es la desvinculacion gue exi

los planok de difusion musical y el pablico. Se presupone una

preparacion de dble ¥y se 1o dan facilidades de tipo practico para
asistir a los conciertos. peEro No se supera el abismo de la
educacidn musical bésica, por no estar conectada la pnlitiéa de
difusion con la de la educacidn musical masiva. "(2). El abismo
al que se refieren. estd directamente relacionadm con estas
farmas de reproduccion v reproducecidn de los valores culturales
que le son propios. Esto no quiere decir necesariamente valores
nacionales. Como hemps visto, existe una adaptacidn sistemdtica
de la musica dominante en México a una hegemonia occideptal mag
amplia. Esta adaptacidn, se ha hecho particularmente evidente en
la segunda mitad del siglo XX. En consecuznecia, la produceidn no
s ve claramnente amenazada por el hecho de gue sismpre se puede

contar con @l recurso de la dmportacion de técnicas, tecnologis

=
obracs, » 5i 0s necesario, aaterial humano. Agui es donde resulta
mas nptaoria la existencia de una cultura dominante metropolitana
der cardcter internacionsl. A pesar de esto, el orden social

establecido, no puede darse el lujo de descuidar sus formas de

lety Juw ol al. "ba mtsica de Poxico", Lomo 5, p. 81.
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reproduccitn interna, especialmente, sus sistemas educalivos.
HMésico es un pais pobre y con un atraso tecnoldgico
considerable en relacidn a lps niveles de dasarrollo del 1llamado
primzr mundo, por mas gque se intente maguillar esta realidad. En
este sentida, superar el "abismp" entre el sistema educativo
nacional y e1 de paises como Alemania, Francia, Inglaterra o los
Estados Unidos, resulta obietivamsente imposible. En todo caso, lo
que se impone es una reorganizacion de planes y programas de
estudio, no en direccidn de salvar las diferencias, gue como
bemus visto resultan insuperables tantn en términos econémicos
como de rectrsos humanos, sino mds bien on el sentido de interio-
rizar en el estudiantado, en el nivel de escolaridad masive
{primarias y secundarias), la idea de que, la manifestacidn

musical mas elevada, la que no puede svr cuestionada, la que se

encuentra por encima de cualquier olra practica imilar, @3 la
cultura musical dominante del periodo contemporénec o, si se
preficre, la r_u]__‘l’.ura mugical heqemL’mit:m--nccidnnta}.. £1 estudiante
puede manifestar una preferencia claramente definida hacia 1la
produceitn musical de mercado, sin enbargo, reconocerd, explicita
o dmplicitamente, wn sistema djerdrguice en donde la misica gue
denomina "clasica", "culta" o de "arte", ocupara un lugar de
P Toiio .

En la educacién profesional muscical, también podemos detec—
tar problemas relacionados con este crecimiento asimétrico. Con
frecuencia se dice: “Las egcuelas profesionales de misica no
producen un namero suficiente de atrilistas, 1o que hace
necesaria la dmporlacidn sistemdtica de misicos para integrar las

103



vrguostas del pais. Una gran cantidad de los estudiantes de
Mg ta et tean rabaios do menor nivel profesional antes de

tarminar sus estudios, siendo @sta una de las principales causas

de destrcion escolar."(5). Lo gue sucede, es gue la fuerza de

sla giendo atraida hacia wa misica de mercado, sea asal

trabaio
fuere su ndvel de antagonicmo o simelria con &) orden social, por
el simple hocho de que prdduce ganancicos. En ol otro extremc, nos
encontramos con gue resulta imposible® asegurar que, par ejemplo.
un planista do concierto, efectivamente pueda vivir de dar con-
ciertos como wolista en alguna orguesta, 0 Que un compositor
sobreviva de producir su obra. on este punto, es comin Esc&lnchar
query 1o razon por la que nn sk tione acceso o fuentes do Lrabado,
e2std vinculada con la falta de excelencia en el area de que se
trate.. Este argumento es realmente endieble, ya que muchos de los

ALy

tadiantes que terninan una careera a nivel Lic

QU @26

el mas alto en Médico, han sido reconocidos y calificados conm un
grado de excelencia por las mismas instituciones que los forman.
Dicho cliaramente, la cultura dominante en Méunico pn es rentable.

Con frecuencia, esta produccion musical se encuentra en los

Limttes o totalmente Tuera del mercado. Mo es exbrafo obsiervar

adeo @ wun dngti-

que. giran parte de los eqgresadat, se han dncorpor

tutiones de origen, ahora en la planlilla Jdocente. Si aunanos a

Wiy GO

16 -Lan te dnoa la gque

osto, laoc da Lo produds-

nporta

cifn musicaxl dominante en este pericdo metropolitano, la situa~-
cidn sa vuelve cacdtica. Bajo este panorama, 8l estado ha

(3) Ibidem., p. 82.
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tenido gue suplantar o proteger contra el aevcado, la produccitin

cultuwral dominante por sedio de la "subvencion”. De o

A MmanGIta.
el orden social s adapta a las exigencias del mercado. Sin
embarga, la subvencidn debe verse, no sédlo coano una forma de
patronazge parcial o total de la cultura dominante, de alguna
forma, también protege al mercado cantra los retos culturales a
los que pudiera verse enfion tadu. Esto constituye su verdadera
simetria, Hoy dia, la subvencidn estd plemamente institugionali-

zada y domina en las formas antiguas de reproduccion (la danza,

la pintura, la omasica dominanto, oto,). G mercaco, on o canblo,

o @l control aob Tas nuevas teonologdas de v

po

t.as nuevas instituciones de suhvencitn, comp el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, distribuyen los subsidios
entre las practicas eulturales que les son afines, pero también,
ejercen un control sobre la produccion, no sdlo de la cultura

dominante, sine igualmente sobre elras manifestaciones cultuwrales

subordinadas .

La politica de subvoncion que ol Estado ederce os clara. Por
una parte, promueve la difusidn de la cultura musical dominante,
pero deja a su suerte, la formacidn de profesionales en esta
Area. Las nuevas instituciones musicales de caracier educativo,
Lionen una orientacidh teanoldgica gue parcce indicar., se conver-—
tirdn en dinstituciones de reproduccidn del mercado y no del orden

sbcial burgués.
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Serialismo y mUusica aleatoria
Nupca he escuchado decir que debemos considerar caduco el

lenauaie espafiol, o cualguier otra lenaua, por haber agotado

todas wus posibilidade

@xpr

ivam. Mi siguiera la avan:ada do
arigen anglosajdn contra la "A" , tuvo el éyitp que se pronosti-

O estaba eocabezada por bas

caba, Lomando en cuenta gue La agres
compans as lransnacionales de compuitacién. Sin embargo y guardando
toda proporcion, esto ha sucedido en la musica. La técnica dode-
cafédnica tiene como primcipio fundador el abandono del lenguaje
tonal ¥y ©) establecimiento del sistema de doce sonides. Se2 ha
hecho un gran debate, casi sienpre al margen de la histér‘ia,
sobre 1o validoer de la ddenica. N mi ontonder, creo gue ol andli-
sis debe partir de una concepcidn histdrica. Si optamos por esta
altima idea, encontraremps que el sistema de Schoenberg estd mas

relacionado con w proceso de hegemonta gque con toda 1a espocala=

cidn acerca de la decadencia del lenguaje tonal. Refiriéndose a

la obra de Schoenberg, dice Pierre Boulez: "La codificacién

prematura, la seguridad peocto del porvenir, n por el contra—

rio, dentrro de su actividad, lo que zorobra on forma mds rdpida o

reeddable. "{1).

Lo mivsica dodecafdnica puede ser ublcada on Mexico entre los

afnos de 19%0 a 1965 aproiimadamente. Casi todos los investigado-
res identifican a Rodolfo Halffter y a Gerhart Muench como los

promotores del sistema de doce sonidos en México, aunque también

(L) Bouwlez., Fa. "Puntos de referencia®, p. 260.
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G0 soiala la parbicipacion de fedro i

haca ¥y Juan Antonio Rosado

en eela tarea. Lo wiguez, Gutiévrez Hera

cunmmt:..i‘tur(au Manueld
Horrera de la Fuente ¥ Francisco Savin, represenlan la gonoracion
gue He dnvolucra con la téecnica dodeocafon.ca vy despues la serial.
Al respecto de la legitimidad de esta tendencia musical en Meni-
co, apunta J. Estrada: "Resulta insolito, y hasta imposible, que

el expresionismo vienés haya podido darse en nuestro pais a

principios do la awitad do s£iglo. no habiendo otera explicacion que

la de la ausencia aqus de una tendens ficionte.

prapia 3y suf

Interioriasmne dodecatonico frenteo a la frosca mariachiy nuevo

arden vients versus griteria ramplona, os la dualidad en lueha

hacia los anos cincuentas. Adolescente envejecido, en espera del

modolo f a moxicana de los () Limos L anos

undante, Lo misic

ha dependido, casi integramente. del quehacer s do 1

ternas. A cada nueva etapa, se ha regenerade bajo el patronase

de la intencidn y la tdanica prestadas.”(2). Como sefald ante-

rioraente, la formacion de una cultuwra anternacional ¥y e o

reaspondientes hegenondas que se desprenden de esta nueva organi-

zacidn mundial, resultan el fundamento mas ldégico de esta adop-

cidn. La lendencia mds Ffuorte en la ol dominante en México ha

sido la nacionalista. En coengsecuoncia, lo que podemos reconocer,
en Lerminog histéricos, es un conflicito entre la cultura musical
dominante, de cardcler nacional, ¥ las hegemonias culturales

internacionales, amparadas en la nueva furmacidn metrapolitana, -

1, "La Masica de México™, tomo S, p. 190.
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baje el titulo de "vanguardias". Ouienes representan con mas
claridad ecste conflicto, dentro de la “generacidan de la transi-—

cion”, son Carios Jiménez Mabarak y Manuel Enriquer. La integra-

cion de Las tden Lonalismo oa m evidente

5 oewropeas con el on

an las obras de Mabaral..
La misica alvatoria, representa en Mésico la plena incorpo-
racién de Ia cultura musical dominante tradicional a las hegemo-

a la

intorna males d da m

nday

=L perbe
pstricta dodecafonia, esta tendencia se basa on un principio de
libertad del autor y del intérprete en la interpretacidn. El

ibilidados gue el autor

wettante puede ologir, dentro do 10y
le ofrece, la apuidn que considere mas razonable. En muchos

casns, comd la notacion no s exaclta, permite un cierto nivel de

bico en

improvisacion controlada. Algo gue ha resul tado caracteridis

Lea, Qs gue parnite un acercaniento ecnlre el compositor y
el intérprete. Como en el Jarz, el intérprelc asume una determi-
nada responsabilidad en la composicién, en el ejercicio mismo de
su interpretacidn. Los compositores mds representativos de esta
corriente son: Manuel Enriques, Federico lLbarra, Mario Lavista,
Muench v Guintanar. Es evidente en esta misica, un manejo mucho
mas relajado del tiempo y de la repelicidn. Sin eabarga, podemes
encontrar un control seobre la posible improvisacidn tomo se
observa en la indicacidn al margen al inicio de los "5 Misterios

Eleasicon" de bharra (e, pese o quie Torma parte de la produccion

masn  reciente  del  conposilor, conserva estos  elepentos  (vidase

wienplo Ho. S).

108



Comty 1o {érnica protede de Europa, todes ellos quedan e~

puestos a una compebencia internacional. tanto en términos de

Lewpictimidad coma de mercado, en condicioncs Trancamenle desvornta-

Fos.aw. Reaulta difilicil oncontiar 1 oliras

grabadas de los campo-

i bore o et baialen oo wnprat i cer Ta des, e ciempd e, Fohn

o la de Stockhausen, por mencionar algunos dentro de la

cseneta. La realidad de un norcado dnternacicnal de tenden-

pes

eia colondialista on la culitwra musical dombnante nad o POFML

CLOneS M At e

e evidensiar claramento uba de Las conlradic
la rcultura smetropolitana. Stoskhausen, por ejemplo. “ha compues—

to, hasta el aflo 1984, 35 obraz, ha publicady mic de 80 discos v

cuatro Libross Tes te Fle Masils L, IV, TLL, IV (1985-1977). Edito-
rial Du Mont Schauberg, Colonia."(3). Cuando comparamos eesta

produceion gon la de cualguiegr compositor mexicanoc, incluso del

poriodo nacionalista, resulta obvio mencionar quien tiene el
poder sobre los medic: de produceidn y sobre el aercado. No
psxiste ninatna Toraas de subvoncidn gque pueda suplantar o defonder
contra un mercado de esta magnitud. En este sentido, la produc-
cidn nacional gueda limitada al consumo interno en donde todavia

debera enfrentar el desafio de colacionar sus fuerzas con la de

al e mercatdo.

Ta produccidn muai

AVCE

La importacion cultwral constituye wn proceso de depend

ional. Sin cnba Cyvefenrme

al e an monopolio internac

cenne

G,

(3)  Lantstuban, Pya, "Stockbausen. Cnbrevis ey ope 110,
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esta importacgidon na ido creciendo, nos enirentamos ahara 4 wn

proceso de dependencia cultural evhnmarcatdo en una wroduccion

muvs ala transnacional.
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ta tecnolagia
Gran parte de los problemas gue debemos eonfrencar, para
conprender ol desarrolleo de la misica de México en la sogunds

An vinalados con*el concepto de la teono

mitad del siglo XX, oest
laogda.

el ana&l

W ontre o

Dobemus diforenciar, para ofe

significade de una invencidn técnica, una tecnologia v las rela-

ales on donde opora esta allima.

cion

cacion social rela

Una invencion tédonid ca NG UNe qni,
vamente pequefia. Resulta ser un tipo de innovacion sobre la que
se puede proyectar, y con frecuencia se ha proyectado antes, una
aplicacidn social. Sin embargo, cuando esta innovacién se extrae

LCOy O

al

de un ordon soci e e Lnplanente no tiene una aplica-

citn practica en la produccidn, podemns afirmar que se trata
solamente de un invento técnico. El caso de la tecnologia es
suntancialmente distinto. Al respecto apunta Williams: “Sidlo

cuando  es  seleccionados/un  dinvento técnico/para ser objeto. de

inversiones destinadas a la produccidn, y cuando es desarrollado

consciontenonte con fines yelales particulares ~os decir, cuando

a un tnvento técpico a Ser 1o gue propiamente puede

pasa de

1Llamarse una tecnologia disponibl empleza a adquirir su verda—

dera Sianificacidn general (1), Aclarada la diferencias debemos

decir gue los procesos de inversidn vy desarrollo, & su vez, son

promevidos o descartados en funcidn de los linites y presiones de

(1) Williams, R., "Hg

e el afip 2000%, p. 1H2.
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un urden social establecido. Una tecnolongia es wn proceso
productivo que integra, no stlo los aspectos relacionados con la

vinculan con La ddstribu-

produceion, stno Lambidcn, los gue
cidn. ksbka, se determina por las relaciones sociales que facili-
tan u obstaculizan la distribucién y el consumo. De lo anterior,
podemos concluir que la innovacion técnica se desarrolla al
interior de las relaciones sociales y, sélo aqui, adquiere su
condicion de tecnologia. Cuando se atirma que la televisidn, por
ejemplu, modificd la vida de los seres humanos, lo gue se esta
negando implicitamente es que existe un interés y una intencidn
humana en el desarrollo de las telecomunicaciones y en parlticu—

lar, de esta variantie de consumo doméotico.

s bodan las dnnovaci

Coma ya apuntano Ay esto en,

la téenica dodecaldnica y serial, la misica aleatoria ¥ la expe-

rimen bacion eloctbroacis b » GO dmportacionaes gue constituyen un
procesn de dependencia cultural que, en los Gltimos cuarenta
aRos, ba modificado sustancialmente la concepcion tradicional de
una cultura dominante nacional y ha dado paso a la nocién de una

cuttura musical hegoemdnico-occidental de origen metropolitano. Mo

apunto en este listado la euxperimentacidn instrumental, por

2 ld una alternativa a ta

considerar que, ab algln senlido, repres

te tema sera

evolucién tradicional de las tdenicas importadas.
abordado mas adelante. Antes, debemos examinar la pradctica elec-
Troacistici.,

sdentle de coeta mi a lo encontramos  on la

primer ante
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fundacion de un estudio de misica mlectronica en el Conservato-
rio, a iinales do la década de los sesentas. CSeqan Julio Estrada,
"sin tener una instalacidn adecuada que parmita realizar modifi-
caciones sensables al material grabado. como suceds can los
equipos de musica concreta. "(2). Este es un tipico ejemplo de
una innovacidn técnica que se extrae de un pais altamente

desarrollado y se insertd on otro de crecimiento tecnolédgico muy

inferior v on donde no estadn dadas las condiciones sociales para

su distribucidn. esto es, que no existe el mercado gque pudiera

tatie

TR proda

én teenoldyica. Do ninguna manera protendo

insinuar una respons Lidad de ia audi o de

meia por el fra

esta aventura electroactstica. en todo caso, mi intencidn es

» che

demostirar 1o incoherenl slae politica cultuwral de dependon
que pretende, con la implantacion de alguna técnica sofistircada,

eliminar las profundas diferencias entre paises ricos y pobres y

# ante las politicas estatales de progreso, crecimiento

sostenido y madernizacién, que se posce un desarrolle comparable

al do las n ion de minica electroacts-

ciones europeas. La produc

tica ha do realmente c

a 'y no se puede afiramar que haya

tenido un impacto en la cultura musical nacional. En este senti-

do, nos dice Julio Estradasz “For lo que bace a la creacidn de

misica, el instrumental es hoy inexistente en México, siendo

ario llevar a cabo esas iniciativas en centros fuera

n

Jduy 0t al, "La misica de México”, tomo H, p. 208
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pais. “(3). Como el morcado nacional no ha manifeslado inber
por esta practica musical, podenos sefalar que la experimenlacion
se ha realizado en una franca condicidn de aislamiento vy al

margen de la produccion cultural nacional.

(3) Ibidem., p. 209
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La técnica instrumental

atdes en 1os insteroe

Lo labor de basgqueda de nuevan posibil
mentos tradicionales es uno de los propositos que pueden con
mayor facilidad llevarse a cabp en nuestra pais. al trabajar con
un instrunental gue se encuentia ratonablemente al alcance del

compositor. Por oposicidn a las restricciones y limitacidn de la

tecnologia acliwl en Mdéx . ¥ doependicente sicupre de la da

LA

cidn y elaboracién do compositores e intérpretes, oste campo
fertil puede convertirse, & largo plaso, en wno de los elementos

caractoristic

do la mizica mexicana. en la medida en la que
ésta se interesa en los nuevos logros tecnolégicos en la masica
actual a sabiendas de que no cuenta con el equipo para poderlos
poner a prueba."(1}. Bajo estas circunstancias, la ouperimenta-—
cion fue desarrollédndose a finales de la década de los setentas.

Podemos decir que las nuevas técnicas consisten en el aumento de

bilidades microtonales de los i@

las posi slrumentlos, la duracion y
articulacidn del sonido, la modificacidn del timhre y la produc-
cidn simultAnea de sonidos en instrumentos que tradicionalmente

s6lu eran capaces de emitir una linea meldadica. Intentarée ejem—

plificar cada una de estas 4&reas de expansion. En cuanto al

aumento  de posihbilidadoes

oltonales, oncontramons gue exi

sobre todo en la flauta, oboe y clarinete, digitaciones especia-
ies para la produccién de cuartos, otbkavons y diecigeisavoes de

1ono que permiten variaciones minisoulas do una nota o travd

slratday Ju, ol al, "La mdsica do Moexico™ . p.. 200.
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de una polidigitacion especifica. Relacionadoe con la duraciédn y

articulacion, 1al vez el elieoplo mids caracteristico sea el wso de

la regpiracidn circular gue permite, en lus instrumentos de
alicnto, prolongar indedinddamento wan sonido. Con ka intencion de
mudificar el timbre, el recurso mas utilizado ha sidb el empleo
the arménicos Lanio en los alientos como en las cuerdas.

Finalmente, los sonidos simulténecs., un recursc tipico de los

inslbrumentos de aliento, so re a L emi de dos o mas

notas al mismo Liempo, ya sea solamente on el dngstruansento (mal

fonteos) o en la combinacion de ia voz y el dnstirumento.

s

gnificativa resulta, también en esta tendencia, la

vinculacidn entre el compositor y el intérprete. De hecho, estos
Gltimos han participado ampliamente en la esolucion de dificulta—
des técnicas. De lpos compositores gque se han involucrado en esta
corriente podemos mencionar a Mario Lavista, Alicia Urreta,

Fed

erico ITharra, Manuel BEnviguez, Julio trada y Liltchitz. entre

otros. Por otra parte, debemos también seldalar la participacidén

de  IMay

lena Arizpe y Guilleroao Fortillo oen la flau « Le

107

Gaavedra o @l oboe, Margarita Castadon y Federico Bafuelos, cong

algunos de  los desta

dos  inslrumentistas nacionales que bhan

colaborado en el desarrollo y promocidn de la técnica instrumen-—

Lal .
Gometliados de Lo docada de Los ocherrlas,. nos oncarnctimaumes  con
uwna actividad importante eon esta corrienle.. existen conciertos

& dedicada

coo neva s en dondo s buma pariloe del

[IEN T

Proarama, o

a wsta tendencia. Existen también publicaciocnes especiales rela-

clonadas  con vsta s ca, como la edicion de ka vista wla

116



titulada “Nuevas Técpicas [nstrumantales® de 1984 en donde se

analizan las posibilidades vy nuevos o ecursos de la flauta, el

mbrabaio ¥ la guitarra. Todo parecia pronos G un

uboe, el
erecimiento muy imporlante de osta térnies en Mésico. A diferen~

i e tas poportacionos anteriores, la expansidn instrumental

nli wna ualidad adicional: no erea dependencia del este-

rior. Tal ves sca ésta, una de las razones por las que el de-—

lo. Db cter

siderar quo una

IS ¢

sarrollo se ha doter
ca de las sociedades metropolitanas en los paises pobres es,

precisamente, s dependencia cultural. Sin embargo, tenemos que

5 de los ochent

5. A finale

examinar otros factoro la subvencion,
a los conciertos de mdsica npueva, suwirid un fuerte deterioro. El

publico que participaba en estos conciertos, representa una

minoria de é¢lite. Solamente profesores y alunnoes de la cueia
Nacional de Musica y del Conservatorio del 4rea de composicidn y
algunos instrumentistas. Curiosamente, la posibilidad de una
masica insbtrumental, que podia representar una.’ alternativa de
independencia cul lural, he sido abandonada bajo La presidn de las
nuevas formaciones culturales hegemédnicas transnacionales., La

experiencia debe hacernos reflexionar. Hoy dia, existe en México

un punto de convergencia entre la clase dominante y las subordi-
nadas en relacion a la cultura ausical hegemdnico-occidental: su

indiferencia.
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Conclusiones

f.a misica de Méexico, 8s un moeninu pulicultural en donde el

4zl

21 musical dominante reprosonta solo wna parte del panora—
ma. De 1gual forma, la gama de las artes cvonstituye una porcion
privitegiada dentro de las riferentes practicas (medios de comu-—

naracidn, lengueaje, elo.) que. on su conjunto, configuran wn

oma wigniflcante. f S ver. dsto d

Do serr con

derado intrin-

soto a tode sistema sociad. dsi. una hi

sloria social de La cwd o

ra ousical puede ser conformada a parl

GG sus anes dnte

nas, con oltras praclicas significantes ¥ con ol orden sotial

general. Lo oingastiengia en vioenlae el fondoaeno misical con ol

movimiento ecaondmicn vy politico de gue se trabe, ¢ pues, condi-

cion indispensable de cualquier orientacion historica significa—

Cuestionar las relaciones de podor que 5o hallan dnmevoas en
la misica, no resulta sencillo. Un obstdcule importante que

debuemoz enfrentar, al tratar de examinar la cultura musical

doninante, « @) wso de un longuado saturado de abs

DG G

oscurece las relaciones vy, sobre todo, los antagonismos al inte-

rior de esta disciplina. Un prolendido sentido de plaralidad y
universalidad, por ejienple, enmuscara el complejo proceso de las

o astablocen con la heaomonia pusteal occidental.

an

La historia de Mésico a partir de la conguista. configura
una amplia liste de impnsiciones y resistoncias culturales. Sin
embarus, las relacienes. particularmente en el terreno interna-

cional, o9 esbdn aodificando. La oultara domipante del e i oo



S TV S T I TS T < A A i NS X)

it la, de alguha ganora, P

e 1ong

Ltk s mtsica en base a un principio de adentidad pacionad .

CoOnt

que en lo general se sustenta en la apropiacion de las cullbiras

det la imposicion euwropea.

suhordinadas. ¥ de lucha on contra

la eullwra ausical dominante del poriodo contemporivieon, paraddidi

amente, ya ne B brate de entrentar ol o cvenflio o oociden bal o by

ande aer occldental .

dia, s pre
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Ponce: de Valentina, de Canciones mexicanas.
En Malmatrdm, D., "Introduccién a lo misice ...", 1977.



Bernal, Jiménez, M., "Concertino para Organo y Ornuenta",
wd. UNAM, México, 1984, pp, 6-7.
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EJEXNPLO: 3

En HMalmstr¥m, D., "Introduccidn a lz mdsica ...", 1977.
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Revueltas: de Ocho por radio. Southern Music Publishing Co., Inc. Nueva York:
En Melmstrtm, D., "Introduccidn 2 la misica ...", 1977
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