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tnt.raducción 

Desda el comienzo de mis estudios formales de composición, 

he tenido una constante inquietud por invAstigar acerca de la 

definición y ubicación del campa en el r1ue se articulan las 

relaciones entre la ml.'.1sica y l:'t sociedad. Hoy d.í.a, me es difi.cil 

smUar-yu Uabo rc1:u11ocor r¡ur nn rP~LI l ta sPnc:i l lo un o'.J.Cercamiento a 

] ,.\ hi'.·dtw:l.71 !:;nr:i.m.l dt?l .:w·tc~ y muc\H:J mt::on1:>fü tic:! J.;,\ n11'.1<.:;:lc::1.\!I t~n v"j.1 .. tud 

Ue quP e;(i!=>le un nl.'.1mero muy n~ducido de trabajos en estas áreas. 

Historiadores y socióloqos han incursionado en 125tos temas pero, 

sistemáticamente. evitan tr·utar, o lo hacen de maner'a super·flua~ 

lc,i;; prc:>blomas vin cul <:tdou t::t:>n l.'.\ múi;;:Lc.:.... Eu;ta omj ~->i~lll obt~dr~co a 

que carecen de una formación que les permita abordar esta parti­

.::ul.'.\t" di;:;c:iplina .. Por l1t1 .. a parte, los t1··;Ab."Ajos qln~ por.lemt>U enc:cm­

trar, casi en su totalidad, responden a los intereses de una 

tradición historiográfica de carácter anecdótico que dificulta 

seriamente las posibilidades de un análisis crítico. Tomando en 

cuenta que e>:isten muchas escuelas y tendencias de investigación 

histórico social. la tarea de encontrar una teoría cultural, 

cobró una importancia singular. En la bú.squed"' y def·lnici6n por 

una alternativa h:st6rica de investigación, rer.ibí la positiva 

influenc.i.a de miS compc.\ñeros etnamusicóloqos~ qur-> mf? acprr.nron a 

ld obra de Gr~msci~ y la ayuda incondicional del profesor Ramón 
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realizar estLtdios sobre> escuelas d8 tlir;Lorinqrafi.;.. sl1C:.i<'l ( l). 

E$ en congruencia con est_a bLt~queda ~iuc·~ en el ca[Jitult1 primero. 

C::l\e!;;"\.ir.mn 11 !")DI'" OH3dj.t:) d1:,:o 1.10 .:\fl,~l:i.r,.;is t:t11np.:i.1~,71ti.VCl~, lafü ,:1pm~t.,"\1~:i.C.H1t:••:¡ 

y limit"'ntcoH~ de.\ l<=' a<.:>cuol;,\ mc.\1~xi1¡¡t.:1 <Je \1i.!;;tnr"ic1q1'·f.\·f':í.1;\ \1r:i.t."\nir:<\ y 

su "historia de abajo a arriba" • c:on la escuela do hü;tnriogra­

f:i.a francesa y su "hi~toria de li's mt?ntalidades" para~ finalmen­

te, definirme P.ºr la primera propuesta. Procede en este momento~ 

responder a las int~rrogantes qLlP- posiblemente suscite mi elec­

t:i6n .. A lo lr.wqu do 1:~fa l.i:\t:; i n·.•o!:;t·i qt1cicmn1:. c.lc:Htculw:í. qut:~ .. l."7' pn:>rm· · 

sición bri tánic:a, cuestiona seriamente das wspec:tos que resultan 

medulares si se pretende reali=ar una historia social oel arte. 

El primero se refiere al concepto marnista de la determinación. 

Durante muc:ho tiempo. este postulado ha servido d12 prete}:to, 

sobre todo a las corrientes más ortodo::as del marHis1no y al 

estructuralismo, para restar importancia a la acción .del sujeto 

en 1o1l en tent.lidti d<:) que r.~xi.o:, t.en f·lu·wz;,u:; woci~\ll?B quo dett~nni n;:nl l .. :\ 

t:onc:ien<"~ia. Aunquo no p1.11?tif.~ CH(i1r,t:i.r· un man:h;mo. sin determina­

ción:1 es imptirt.~nt.1~ fü<~i~;~l.:\r qul~ 11 p.-:w.":I lum hist.01··iadm'T?t-:; inql1~~nerJ .• 

l·>S ·h\ctiblc.> una ;.,mpliüción ch~l concepto de tal ~.uo1~tQ que pc:,:.rmi t1.~ 

valorar, de forma más eficaz, al sujeto. Comprensible resulta 

cmttmr.:em 1.1. necto?\:-.id."i\d d<o:i 8St.:' l~"\x:i-l".ud do en·foque p<.lr<:i.. un.7l pr-at.en­

dida historia que guarde equilibrio 8ntre lo social y el indivi-

( 1) Participación como becario en el proyecto "La universidad 
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dLtl1. El !:.~Rl]Linda ,;u:;por:tL1. está relr.\cionadn c:on el reconocimiento 

Este reconoc-.im1ento, punto de converqenr:ifi crin1ún a todos los 

historiadorei;; man:istas británicos~ podría definirse como la 

t::o11ut,'\nte ol.H:>"w·v•.u:::i.ón 1:h::> la d"in.?1::t:ic:m,"l:i.daú pul:í.tic.?. f1Ut? tien1~ l;:\ 

i'Cción hurnima. Una intencinnalidad que. en el caso espec.i.fir.o de 

l.:\ mús:i t:c.'\~ l"P.!:ittlt•.\ mt~duJ.a1•· 1:11 •. \11dc:1 <:il.int"damt1v. 1 .. ~1 r.:nn·f'J.:i.c'l.ivo \:.(~l"l"f~­

no di? la def ini t:ión. Es pertinente aclarar que, aunque corto. 

P.ste primer ensayo recogo los fundamentos teóricos de los histo-

1•·i..1tll.11··1•t:1 m<.11· x .u .• t <1\.• hr .\. U\11:i t.:un que srn··"'\n la base de poE;teriores 

d<:~!:i.11,.n.11 J Ufü r.m l O!:i trabajos sobre el concepto de rul tura y de 

•?.1 .. tc~ .. 

En el segundo capítulo~ reflexiono acerca dP. los conceptos 

que considero más significativos para una teor.i.Lt cultural de la 

mi.:1sica basado. sobre todo, en el erntraordinario material de 

Ra}•mond Williams. Su obra representa. desde mi particular punto 

d"~ vifü·l."'~ u11 .. \ fü:í.nl1.;.o!:;i!:> y evul11ción 1J(}l mi:\i.c.~1 .. i.:\li!i•mo cultu1"al y 

uno de los trabajos más sobresalientes desde los elaborados por 

la escuela de Frankfort. Este ensayo no consiste en la elabora.'­

ción de una teoria cultural, sino en la aplicación del materia­

lismo cultural de Williñms a lu problemátic:~ especlfica que nos 

pl.:.\11 l.e.:\ l.'.\ l'll"nducción 1111.u:;:i.Gal ~ E:r; ·l .• :\mbi1'.m t•n tJ-nt;.\ P•'\l"lf.:>~ tm dm1d~ 

analizo el concepto Ue "cultura" y realizo algunas observaciones 

encaminadas a resolver en relación al problema dci la definición 

(:rnu:i.c..~n ci .~ :• r.:.>n un SlTf'im ti cadi:1 !1-.imtmn;.\ d~ :i ~1,.a1,.qt.d z;,\c::i.c!m c:¡w::o!'I c:nnHJ 

r:1:i !:H') \¡;., d;,1dn 1·1·1 o·t1".':\"> ;w·'lnr.->~ c:.:\li·f'it;:,:1., c.:cin ciort.t\ •"ll"i:1:i.'l.t"f-\l"i17.'rl.:H:I, 
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el ojo1 .. cir.:io do l<.\ ccu11pt:>r:.:icl6n. i'lúsica "cl"'tn; t:i.\ 11 ., ' 1 cul. "l;l" dH 

"arteº son aojativos qu:' coe::isten, na sin c.i.rn .. t.r, incomodidad, 

con los de música 11 popular 11 
• "étnica'' o 11 c:omercial 11 por mencio-

n.ar algunos. Ante tal espectro. no es difícil imdginar la confu­

sión que se genera en el empeño por definir a que música se ha.ce 

referencia. Sin embargo, el problema más siqnificativo. según 

creo, es trata~ de descubrir la intencionalidad. o mejor dicho~ 

la direccionalidad política qL1e esta inmersa en cada asignación 

de q\..\e se trate. Pese a que el texto en g1;meral se ref1era al 

.:tnál.i!.>if.i l1:l.1:>l.ór·:Lc:u !.~.nc:ial út::- 11.\ múr;i.t:i\ "cl,'\~•:i.c:,7," ~ "c11l·t.;;,•1 e> clE .. ~ 

11 a.rte 11 ; intento vincularla. siE-mpre con otrils formas de mUsica 

t~omc:, l;\ única v:l.a 1~azon;~blo CJU8 r.:unozr.:t) p.i.1~<,\ irJf~nttfir.:i.\I'" y ubic,":\I" 

c::-1 ·fgon6mc?110 qua~ r~n úl.tim«\ int>t •. \nc::li.\~ c:\(;~f':i.n1:> como "múmica hr~qomó-

nic:a oc:c:idental '1
• A pesar de que en un primer acercamiento, la 

categoría de música de 11 arte 11
, repr~sentaba la opción más e;enc:i­

lla de adoptar, en el entendido de que e~ la justificación con-

tempcwánem más con1ún=' significab;,, sc1"i;;\o di·f':i.c:ulta.dE-itr. al <:\nálisiu 

por su: alto grado de abstracción en el uso del concepto de 

Los capítulos III y IV, no pretenden ser una historia ex­

haustiva o meticulosa de la m~tsica de México en el presente 

siglo. Más bien, representan el intento de una historia signifi­

ca:tiv.:.\ dl~ l.:.\ cultura musical dominante y de la percepción que 

En el tercer capitulo, intento una critica hist~rico social 

dé' la nu'.t,;;ic,i\ tmgemónic," en 111óxic:c:l en 11":\ p1"imC?1"a mitad del pl"esen·· 
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fructífero periodo que haya vivido México en aste tipo do mani­

foste-1ción cu l tl1ral. En el caso de la ml!1sica, hago referencia a 

l~ confluencia de dos factores que, a mi entender, determinan al 

~!::ito t1c>l movimiento nac:ion.-alista en México. Por una parte~ una 

tradición musical nacionalista europe.a que Mé::ico udoptar.ta coma 

lo habia hecho con otras manifestacione~ mu~icales anteriores y, 

por otra, el movimiento revolucionario que requerí.a. de nuevos 

c:oncepto6 valores en donde cimentar su heg~mon.í.a cultural. 

Méiüco eG un pais que representa una enorme multiplicidad étni­

co-cultural, en consecuencia, no era posible sustentar la inte­

gridad nacional en factores linqüístic:oso-raciales, sino en una 

solida concepción de la identidad nacional baGada en la incorpo­

l'"at:it~>n dr~ outA multiplicid,\ll ;a un todo. La música nacionali!iít.,'\ de 

1'1éxico r~pn.~1:a:mtr.1 r~t;ta :i.nc:o1 ... porac:ión cm dos grandes grupos: el 

nacionalismo indigena y el mestizo. A eGte particular dedico 

algunas lineas en ql sentido de aclarar las razones por las 

cuales, considero, se mantuvo cierta diGtancia del nac:ionalis;mo 

mestizo que representaba un riesgo mayor para el estado y un 

trabajo más sofisticado de incorporación. También, en este capi­

tulo, t1ago algLmas refle>:iones acerca de los sistemas de señales 

cm la múiaica y el p.:1pol que:~ jug,711 .. on t"l1 1,71 inctirpo1··,71ci6n y qu•~!I t:m 

la actualidad, tndavía son parte fundamental de la escala jerar­

quizada de V.;'ll.Ol'"es riur;:- m1:mtic;me, a c.ie1· .. la rl'lmt..:\nc:l.a del porlCO'I"~ 

las manifestaciones musicales alternativas o de oposición. No 

podría terminar esta parte sin hacer algunas ob:.Rrvaciones en 

1··1~l<.\Ció1l al n~c;i.miento dP. 1.:t!::> in1'.titucionet:> m\1nir.:al.eir. nn l•léx:l.c.t) X 
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al concepto de la 11 reproducci6n". Como era lógico. el período de 

'.1.920 u 19~i() ui9ni·f'ic:6 l," _c:urn;olid.:.i.ción dt~l ti'!.: l.ado n:~i:w'"-•füon·lc'.\dU 

sus instituciones. Las de carácter cul tunal, tuvieron un cr~ci­

miento extraordinario y, conE:.ocuentemente.•, un amplio mc:1rca de 

incidencia en la organi~ación. distribución y control d~ la vida 

c:ul ·lu1"wl.. A 1:;u Y("•i., la!:> in1:;ti "lu1~i1:mot:> dr.H.li cad.:1t:> .:,\ la ·f'cinn.1c:i t~in 

musical fueron .creciendo en nUmero ~· en importancia. No sólo ~o 

invierte en la creación de nuevas orquestas, también asignan 

fuertes capitales a la infraestructura que dará asilo a estas 

organi:aciones y que aportaría su contri~ución a solidificar el 

sistema de? señales. En este conte:1to, las instituciont.::s educati-

vas en mUsica jueqan un papel de gran importancia como rnproduc-

to1"as de un.:\ cul l".UI"•'' dnwln.;m L'~ y melf:~ct:i.v<\ qur.~ dt:'bc·~ poi·· citl"i.\ -

tli·funtlf:!ll 11 tionrn1 un c.:a1".1c1.r~t" i.\tmolul.c.:1 y univt:>l'T•ú1 .. l>o .:th:i qur.!, 

e6ta visión selectiva y jerarquizada de la música~ se haya con­

vertido en uno de las dogmas más extendidos en amplios sectores 

dt~ li\ pobl<.\t:il'.ln M Do iQUc:\l mi.\TICI".:\ ~ le'.\ l"C::.>¡Jl"Udtlt:C:i1~n .. c~ul t.ur·;:1.l quo t::I::.> 

observa en C?l conc:r.pto de la "tradición", entendida como una 

continuidad 11 necesaria", es cuestionada en este ensayo por la 

vis:ión de una. continHidad 11 d1:;-1,;<?at.la" .. 

En el capitula cuarto, d~dico mi análisis a la mUsica de la 

.. ;i:•1p1nd.:\ rid ·l..111 del siglo XX en t-hh:ico. En principio, abordo el 

controvertido conce?pto de "vanguardia 11 y la relación que guarda 

con las formaciones internacion~les en el terreno del mercado y 

la ~wodu1:cl1~m musical.~ p.'.lt'"a ate1··1 .. i:z:t.\I" l?n Gl complejo _campt.1 do 1<:\S 

asimetrías y, en particular. el crecimiento asimétrico entre los 
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dondt~ p:,1r'tt·~ l·'.•l ,'\1 .. tn 1m.u:>.i i~11l !;;uhvunc:ion;ulo c:omo L."\ l'.m:i.r.:;-\ pomibili­

dad de dar coherenciil y, más aún, sub!:.istencia a una. c:ul tura 

mus.\ cal dominante que, de otra forma. estaría condenada a ¡¡u 

dOfüi.\llal'"icl.6n- Tó<:11it:,:\S impl<.\ntt.\d.-:t1:> ~11 1'11'.:>xit::o cc:1m1:, ol met .. io-\lir:.mrJ y 

1<1 mLH:.i<:c:\ ült.~;,d.ci1 .. ia, hl\n c:ontr·i.bl\idc.:1 '' c.·~,otü .-:t.simL~t1 .. i.:\ ·poi•· el ~1.lto 

grado da especialización que se requiere para tener acceso a 

el las. Por otr~"' parte?, la tecnología que actualmente se utiliza 

en 1;.1 pl'"t1t:luc.::r::i.ón dL~ Q!.>t<.-\ mús:i.t:<.\!' c.:timu ~.;c:m len; ~;intt:~t:i.:u.Hkwen y la 

c:omp11"li:\C:l.1'.m:o no \tc.1n lr.H\idrJ 1;)1 éxitc1 qt\e lam 1.nr-t\.it.t1cic1ncs mut:iic:,-:t.-· 

let;, moh1·t~ \:rn.Ju li.\~> f?tluc.;,1tiv.-.1s-•• hull:lE•l .. <An qut~1··:i.dtJ.. l'léxi.c:P es un 

p1'l.ís pobre t]LIC~ .:~l iqurtl que muchos paises latinoamericanos~ son 

11ár.:il pn:>mA rh~ l.."\!:> tw~qemoní<:\G c.ul.1:u1·· •. \lt;n;, 1:~tu··opL'<.\t; qw~ impr.incm ~ 

tec:nolag!as de punta imposiblett de adaptar en un país que no 

alcanza este crecimiento tecnológico. Por tal motivo, la implan-

nes de las asimetrías propia5 de pai~u2s desarrollados, los 

ab$urdos de la especiali;;:aci6n en una sociedad de marcados con-

tenido que intervenir de manera más profunda institucional izando 

lo subvención para incentivar el crecimientb. Los resultados han 

sido cuestionados con frecuencia y nos permiten hacer 

obsorvaciones significativa5 de la crisis actual que vive la 

m11sica. Finalmente, me permito exponer las conclusiones y e~:pec-

F.R. 
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I. HISTORIA SOCIAL BRITANICA 

Antes de anali::ar la teoría cultural de Raymond Williams y 

c;.us aplicaciones a una historia social de la músic:.:l. debemos 

conocer las inf luen~i~s y fundamentos teóricos que serán la base 

de• l:!füt<-1. (ll'"itmt;~c:1.l~n hj,~,,tt'11~ic .. -,., y qu0 .~·fc.•c:tan iat~~ni·f:i.cat.iv.:l.mentt~ la 

trar.li1:.i1:1n.~l c1.1i1cPpc.i.l'.111 qttc- lJ·nPa1t1'.> 11•.> 1" 1111°.l'.>Jc •. , .. 

Los historia0ar~s marxis~~s britAnicos fueron influenciados 

fuertemente par la psic.ologia y la antropología que, en este 

siglo. han llamado la atención acerca de la problemática 

relacionada con el individuo y cnn el reconocimiento de las 

partic:.uló.ridades du los grupos sociales respectivamPnte. E<a el 

énfasis puesto en estas dos aspectos lo que lleva a lo~ 

historiadores en cuestión a replantear algunos de los postulados 

teóricos marxistas que, durante mucho tiempo, fueron dogmas 

i.ncuc!:.1:.1.cin.;i.blc~tr ... Tomi.\fltl<:l en r~uent.;i. r¡Ut.:> C~!at.,'\ t::>l~t:u~lu sf.-.' dt~i;;;,,1 .. 1 .. olla 

inmersa en una tradición historiográfica liberal positivista, no 

riador inglé~, 11 Casi todos los loqros importantes de los histo­

riadores ingleses de los últimos setenta años han sido consegui­

dos a contracorriente" ( 1). V efectivamente, los obstáculos que 

han tenida que vencer son de magnitud considerable y responden, 

por· un<·\ p:,\1 .. lc:.,, ,., l." rwcrhuu1id.".\d ck! llih pl<,n1.ei.\m:i.cmt.r.>1a teóricos 

(.t) Janes, Gareth, S., "Historia: La miseria del empirismo", en 

Bl,,cJ·:JH..\l"ll, fWbin (ed) Idr.ml.tJl.)Í.l\ y C:lt~nc:iar:-, SrJci;.\lt.~~!;·, Ed .. Gt .. ij.:\.lba 

ti.A .. , Ba.1• cPlnn<.\:o 19'77 :o p .. 1:.-~1. ... 



propues;l:os, y por ol:.ra, .. '\l desarrollo d~ Lln tral.idjo puLl.icu. 

f;!esuli:i.\ ~~.il:Jnfi<.~ativn qLtO bucma pc711"'le df.) l.:.'\ hinto1·•iñ de la múr.;iCiltt 

se con1=d.n.1yo ,":\l m.:.\1"9r~•11 o' tnlalm1.ml!~ ·flu:~1··;,\ ck~l ;'\ml.i:i.tu pol.I. l.:i c:o!, 

económico y, en un sentido más amplio, social. Este ens.owo 

pretende e::plic:itar esas relaciones. EBta vinculación necesaria. 

burá una c:unstantEJ, en los trabajos dt.! los hisloriadorer:; mar:o.s-

Volviendo a nuentro planteamiento original, habria que 

preguntarse: ¿en qué medida y con qué profundidad las 

ve:.:, la opinión más c:alificad.rt a este respecto sea la de Harvey 

J. Kaye, quien en su libro "Los historiadores mar::istas británi­

cos" (2), desarrolla un trabajo comparativo entre las distintas 

escuelas que dcidic:an su esfuer:.:o a la historia social. Desde 

lue:.•qo qttH nn 1~·!:; ."Jl único esct"it.o quo podemos encontr.:\r a este 

raspec:to, sin embargo, sí resulta uno de los más completos. Al 

rcrfc~rin;o ,":\ 1.7'· G.'!:.>ctwl;\ do historiogr-afia fran.cesa (Annalcs), 

''\'finncU 11 Ütro prt1bleffi,';\ rc:~J. .. ,C::lc.111.:tCff:J ( CCH"l l.:\ Cf..iCUCl.:i. de.• f'lnn,:i,J.l"H'.".) OP 

que las mentalidades, a las que generalmente se alude como 

11
' mentalidades colec:tivas 11

' ~ i;;e tratan con frec:u~ncia sin refe-

(2) l<.::,yr~, 1-1.:wvey ,J. 11 Lm;. Historiadores Marxistas Británicos un 

tm.ilif.i:lt", J"nb"oduc::tc11'"i1:1 11
, Z.:.~r~'-'CJ1:1"J .• .,\: Univpn;;:i.dt;\tl, P1··en1;;~,r. l.Jn:i.vnn:¡:i,-
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·,r1r:1.:1las. y más espec:íTic:amen--

to ..... ¡,,,~;; d1..1 r.:las1¡- 11 e::;) .. Si ll:lc:m n::-r.:rn1nr.:t:~ un.:.' 1.:1volur:it.'111 de l.;). 

eGc:L1ela francesa a partir de los movimientos do 1968, l \amc.\ la 

atf~nc:ión al hecho de qL10 los historiadores marxistas británicos 

''desarrollan sus e5tudlos históricos consistentemente en el 

1· .icamcnte c:n:>pE.•c:i:f'ic:;:\!:.:o esto cr.., un;.\ histor-ia clmr.de le.'\ perspt~ctiva 

de abajo arriba. De esta mc:i.m~rc:i., al .nismo tiempo que amplían la 

lo$ h.istor-iadori?s mar1d5tas británico<::. nunca pierden de vista la 

dimc..nsión política esencial de esa e:{perir;;.ncia" (4). Dicho de 

o-t.r·.:i ·fonn.•, l<.:'lyo cmcucmtra ·cinc i.mpor tanlr.:-n c:ant1~il.n.1cionem quo le>s 

primera, que ha tenido una gran repercusión en la teor.i.a man-(is-

ta, se refiere a la introducción del concepto de experiencia 

entre las relac:iones de producción y la clase. La segunda se 

enmarca en el reconocimiento de "la dimensión poU.tica 11 en el 

El concepto do "la e}:perioncia. 11 fue trabajo:\do por el osc:ri-

' ter e historiador inglés E. P. Thompson y resulta fundamental 

p<il.I'«":\ f.m b;:mdnr l.:.' r.onc:nptu~'.\l.iz,":\ción ele clat~e que él mh>1nt1 propone 

(3) Ibidem, p. 204. La frase on el paréntesis no esta en el 
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quiere anc.1lizar con pro'fundidad esta contribución es ncc:esario 

recurrir al texto de ThomPson "The Mai...ing of the English Work:inq 

Class", según Kaye, 11 posiblen1ente la obra más importante de 

hisloria social escrita desde la Segunda Guerra Mundial'' (5). Y 

e~ que, ~l introdLtcir el concepto de la experi8nci~ en el poslu·­

lado de que el ser social determina la conciencia, ~e rompe con 

la infle:~ible determinación a la que hab.í.a sido sometida esta 

Ultima y que llevó a los man:istas ortodo:ms a cali'ficar ciertos 

ever.l:os con el concepto do falS•"'\ conciencia. Sin lug.: .. r a dudas, 

una mala zalida ~Mra tr<lt.:.\r de .iLtslificar un fenómeno histórico 

que sale de una predicr.:ión. Para Thompsan, la clase debe obser­

varse como un fQnómeno que transcurre en el tiempo. Es por esto 

que el concepto de ei:periencia resulta de gran utilidad por sus 

impo1""lMl l'.e1:. f~annrJ·l·.c\t::i t:irH~t• r.m 1~el.:.\t::ión a la twnp<.'Wül.:i.Uii\d ~ Pt>t" ot.l"i\ 

PL\1··to., la cl,'.\~;e ab1"c:~1··.-.\ üdquit~l"t.1 , l:.1n ra1:;tn i:\n.1.li~.ita, l.~ po~.ibilid<i\d 

de intervonir en el proceso de formación de s.í. misma y su c1.1ltu-

La segunda contribución a l~ historia social de lbs 

historiadores mar>tistaG británicos es, en el orden mencionado 

•"ntt:wil11··nu~ntri~ la dimenmión pol:í.tic,:\ de lrn:. 1'c::mélmC0rH.1li> hlt:.tórlcos .. 

A este respecto, cabe señalar que es en la. observación de la 

dinC1cr:ion<:llid;;\d políti(:t:\ dG la t\r:r.:i1~n htlm.-An;:\ t~n donde' se l"f}t:onoc:e 

(5) lbidem~ p~ 161~ 
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·n ,. ·1 ·1r i.d;HI ltlli\ hi<:; l.tw:i i.\ di· :\b .. \,'IO ,'1l'TJ , ... , .. 1 .. , ... !IC' llf•( hn , ..... 

d:t1~oc:c:il1nc\l:i.d •. 1.i:I li.1. qufr C:l11H:>t:i.·l.nyr.? t·d. ·f'1u11:t ... 1.mi-•11 l.n tk• u1;.\ ld.::¡'l.<.w.i '' 

histórico" de Chiodi o en la mio;o.rna escLtela di? tlisto1-iaqrafia 

r-eferentf! ideológico que presupont: toda nmpresa inb.?lectu.:tl. 

En consecuencia~ hablamos de q1Je el obsorvador está t~mbié11 

inmerso en un Juego S'.icial •. en donde su visión de los fenóm~nos 

históricos queda filtrada por su p1~apia ic.l!:o!ologia. Por lo l~nt:o. 

sino en investigar las alterr1at1vas de una historia 11ue rccono1-e 

el ámbito de lo politice en loG fenómcr1os sociales. En esl8 

marco, los historiadores marxistas b1"itánicos desarrollan siste-

m.\ t.:i. ~ .• :\mHntr::- 1.;l.l!,; C':!~> \.l1d 'i.n~-. y t·:m r.:utm t1,.i.\11 !:;11 ''Pl'·nx :i.m.:1.c"i.1'.in '·' la \1:1t.•1 n·· 

1··:i.t7' '"-'íl d1:mdP., la objetividad, será el re5ultC1r10 dP. ubicar con 

precisión el referente ideológico del cual se parte pero, sobre 

todo, del eHamen cuidadoso de las relaciones y antagonismos 

sociales. Es aqui en donde los estudios sobre la.·c:lase resultan 

ser de una gran importancia y la figura de 'íhompson VLtelve a 

destacar. Como dice Santos Juliá, "la obra de Thompson ha sido 

decisiva, dentro de la contribución gQneral de los mar::istas 

lw:i l.~n:i.com <.\ ]..:,, h:l.nltJ1 .. :l.1.\~ c:on G\\ i\mp] t;:u:it'ln rh·~l et1ncPptn c.IP 1:lc'";1~, 

,,,1. ;,\lüjt.\l''.\.d dt.• un st.1c:i.olc1qimmo qttt? l;, c:<mt.>.itlc!1'<1. co111u mD1,.n <:tqt"oq,<·~· 

do dG ind:lvirluos'' (6)~ 

'(6) Juliá, Santos, 11 Historia Social /Soc:iolog.:la His"t.óric:a". Ed. 

S:l.~Jl.o Vf?:int:i.uno dm E'.5p<.\r\Ll Ed:l.t1w·1C1'.:i B .. r. .. ~ E~;p;.,fí,':l, .1.C'Jf.19!, p .. 'IU .. 
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l1r.•1:ht:) ;.\ l ,,1 l·.ut>1··;..-., UJ,\1"x :i ~:: \.:·\~ 

Como s1:i diJo anteriormente los trabajos de los 

histori.:1dores mar·o:istds ingleses han estado encaminados a 

CLU'.!!:il:i t:ifl<\r \·;1'•1· :i .·.\11U:m"l1,• :1 u qi.u..• podr i.amos der1oml.ni.\r un mar~:ismo 

or lndo)lo u t"·, l 1"ur:·l 1.w,, l. i nt·,, 1~n donde lu acciót, del hombre y la 

conciencii\ tiene• muy poco quo ver cm la iormación de estructuras 

deterrn.inHtL-ó'\~-i. A r~5tu nueva CrJr-r·.1cnte SQ le -::orioce como mnr~:ismo 

humanista o 1:ullL11··alist<" por su énfasi<:. en lat:. posibilidades. que 

tiene el hoinbre du intr>rv~mir r>11 los pl""üce-:;o!:'; sociales y~ en 

cierta 111edida, por sondear ace1-c~ de la probabilidad de 

a·fectac:ión r1e las ide<..s y tu eGtétic.:. en esto5 mismos proc:esos. 

En este terreno. un~ r1Jcopilación sicJni·fic<ativa de los trabL\joEo 

·tcó1··:i cnn 1ln lnfa l1:i.1,;l.n1··i .• "1tun .. •fl mi.\l''>::i\:o'l'..':l.o.:; br·i{t\n:i 1:t10.:o podt)/llD\:; r~nl:lil'l"' 

trarla en la obra dP.l historiador Raymond Wil liams (7). Creador 

de lo quo denomin~ su •1materialismo cultural''• Williams a reali-

z;.u1o U11 1.l"•'b.:\jn lk• t:ii!:>t<:)fl\4.\ti.z,':l.c:ión y 111"1::ipu~t:i.c:iün h:)1~r·:ic:r\ :l.nt\i!:.cl.\-

tible y es. junto c:on li:\ figura de Thompson, dr,,. los teóricos 

lll<::\1 .. X i.mta~; mAt; :i.mpr.i1··t •. ,11 lt~t~. do J,;, l·:•ncw.~l .:\ inq 11::>!'.ti:\ .. 

podría est.otr fundtlda en un tt·aba.j o no concluido del prt1plo Man:. 

(7) Williams, Raymond. (1921-1987) Fue profosor de literatura y 

do CH"b1 dramático en la universidad de Cambridqe. Gran parte de 

•.111 1'1111,·;\ •">l..'\ c:lc::od.i l .. :1rJ,, '' 1~1:; l.ud l.nr; •:ci\H"fl •:;1:H ·1 t'I lrHl :l.'.\~ ct:Hmm ·1. C::i\C:i.ón Y 

cul hu··;, .. 
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Dice Josep Fon Lana en relación al trabajo de Thompiaon: ''o::;,.w1in;1 

el des.J.rrol lo del pent;ami.ento de M~n: ~ par~ mostrarnos que quedó 

Pl"O~l., en la larqa tare.,\ rlo f'urmul..\1'· .l.i:\ critica de la ec:onom.í..:\ 

pnl:t·t:i.c;a dul c::üpj l.:.1.liumt:1 -·de~ c~·fücr·il1"i.1,. L:I c.:i.¡1.i. l,·.1.J. y lt:1t> Gntnt.11 .. :i.F.r.;c:~ 

y so vio obliQado a dejar arrumbado el proyeclo más ambicioi;o dE' 

construir el materialismo histórico. cuya finalidüd no os la de 

tlar c::u1:Hd.a del :func::iun."lmicmt.n dn nna nr:onomi.<.\., G i.nt1 ck~ .un.:\ t>cn~:i.t:) ... 

tl.'.\d 1.>11'lt~1·.~" (U) .. Al r:i<:\t'·qc•n <11) l;~ ;\11n:Jc::t •. 1.c:i.1~1n pr .. n:;on,'.\l rln Fr.in·l..:'n'"!I 

, '!• e L.'.\t· u t¡ttL' la pn:ipu1:o:i c. iór1 1lc' · 111<.\ l 1:1~:¡, ele> l.t'1,.m:i 11;u¡ l.n y un,'!! t>t.lpr.>1"-·· 

t~strut:b.n-<1 dutE?rmin,1da dej.:.' 1tn m.:.~rco muy ruducido par.:\ l~ actua­

c·i1'111 llc<I l1urnlll't• l· .. ·11 su ~wup.id l.i:.tur.1.1. J>ic:1.~ Willi;rn1!:0, Em rü.l..:.1t:i<~n 

a la ba$e y l,;i, $Uperestructura. que Qn 81 unálisis. las cateqo­

r.íar,; no debP.r1 ser separadas y utili::adas de modo abstracto. Más 

•. \do.l. .. 'l11Lt~ .Af:lnn..1. quu, "le> r¡u1.• 1·unrJ,'.\m1~11tu'.!.mt~ntP ·f1.\ll.a E,..; un .'.\dt~c:u,·.,.­

du 1r1:1c::c:in1:H' imi.t..,ntu df~ lan conexiones indisolubles que 1?:·:isten 

entre? producción material, actividad e instituciones políticas y 

culturales y lq conciencia" (9). En el planteamiento de base y 

superestructura, dice WJ.lliams, 11 el error r:;e halla en su 

r.IErncript:ión de? f'-'!:>"1.uf:; t:JJ.t·mnn1.oia t::wno consecutivos, cuando en la 

p1~ .. \c:l.:l.c,'.\ i:;rJn .i.nd:l~;nluli.l.on: no cm l')l n10nt.i.dl1 do q1.t1'.) no puc;odan mor 

(R) Fcnl.anu, J.~ 11 llis·Lo1riut nnáliois clol Pasudo y Proyecto Sucial 

t:d. C1~:[ti.c« .. lkupo Edit.<:Jr"ic1l G1···ij,,\l.l.H'.l~ 1:.1.:n·cc:d.tina~ 198~~i• p .. ~~4~) .. 

(9) Williams, R., 11 Man:ismo y LitN·aLura", ediciones Península, 

Ho .. ~~J lll~ la colecc:ión Horno Soc:iolo~icus. Tr. Pi.lblo di Müsso, 

fi,.H·1~C")lC:llli\, J.9i·J0, p .. "/?,. 
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di~t Lílql-ddoio;; il loe. fines del análisis, :;,ino Dn el sentido 

decisivo de que no son ~reas o clomentos separados, sino activi­

rl<.\dC~m 1· prt:1dui::tn!:; tot;\l O!:> y c•r;pcz.c:í:f':ico!:i c.k~l tiomlwc:- n~al" ( :t.O) .. 

Este cuestionamiento conduJa a Williams a buscar una interpreta­

c::J.t:"1n ~\l·tn1'Tl;\ljv,\ ;11 concep\".n dr. l;.\ c:loti:~rmin •. ,r.:lón .. nr.d'i1-·:i.(md1:1i:.r..• ;,\l 

r:lebate entre Thor11pson y Allhusser. dice Perry Ander~on: "Al 

seRalar las deficlQncia~ de los usos examinados por Althusser 

dol l.1"1' nd.110 do t C:'l"m.i na1: i.1'111 ~ Thumµson se cita a ~.i mismo y cita 

tarnbién a Rcwrnond W1. l l i<:\r11s l!n una 1:ump<i.r~1c i :'.:in quP le es favora­

ble. E!S muy rirobahle qlH? él c-->stuviera de c1.Cunr-do en que. de, los 

do~. Wi 11 iams es mL\s s;ól ido. El mt~r i Lo de 1 as ref 1 ex iones sobre 

la determinación e·fectuucia en f>tar::ism and Literature es incues­

tionable" ( 11). Independiontemente de la animadversión que se 

deduce hucia Thompson del discurso antt?rior, pone de mani fiqsto 

to de la determinación, afirma: "en la práctica la determinación 

nunc:c\ r.?!:'. !:>t:>l.:;\mG-mti::- l<\ ·f"i.j;.\c::i.l'.in di:~ l:im:i.t~:i1;,., 1o.1~:. ,'l1,;imir:;mt1 1:~1. ~~jPl"C:::l.-

(:iCI dr_:. pt"~?!:~i<:H\O!:->º (12).. !:i1n cmb<\l"qc1, dc:~bn qund,\I" cl;.\1··t1 qur.~ len:. 

(10) Ibitloin, f'· 99 .. 

( :L1) Andi~1"!'>nl1, P .. , "Ti:,iur·{;,i., Pul:í.t1c:;.\ 1:~ Hi.nt.t11"it.\ .. Un clc;)hi\tP c:t1n E .. 

P .. Th1Jmpl'ion 11
., Ctl .. 8:i.qlrJ Vcz.:i.ntiuno de;! Er:;paríu FtJ:i.i·.t11"r:~1:; ~1 .. l'l .. ~ 1'1a~·· 

dricj., j985~ p. 116. 

(:I~) Willi.:.\m!r., I~ .. ~ "t'lül"XÜ:;mD y L:l.tc.n··ahwc;\ 11
, p .. 107 .. 
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historiadores marxistas británicns ''r10 rochazan 1~ determin~ción 

<;!11 ·f •. \Vt)I'" dr~) volu1\li,\I' i.•;a1i.¡'' (l:."1)., •,.1.~ n~,onr~11 <1J tl,·l.•.·rmi.r1"i.1,;u,u 

f.::!COnómJ.r.o y a l.3 tendcnc.Hi a mei1usprc.•ci.=1r- l.•'' 111 .. ni fe:·, l."lci nnes r1e 

la conc.icnci.:1.. e~.ta nueva cr:mcepc:ión dn ld determin<1c.ión d@ 

hl·ill·i•'in''• p1'"opo1•r:ro11,, 11n 1•q11i·t·il•1':1n 1.111¡1(l1·f,.t11-f"1 1 Pn l.;\ vt.1:lr11· .. 1c·i1~.n rlt• 

cni11:np·to~=. ct11nn J,'\!'• 1~••l<\t. 11111<::! .. du p1·c11lltC.l 1.'.n y l.,t;; ·f·uu11.-1!'> 11rtHl111 

tiv;.\w .. Ln rt~l¿1c"i.ón '" or.;'l.i\ f1llimo~ h."lc:e nol.i.\1" qur• lct n<=olr':·!·1r;,1 y .1<t 

ideologia muchaG v~ce~ ~an consideradns áreds desvjnculad¡1c d0l 

procr.•i:;;n p1"c1tluc l". i.'-'O., 1·u.-111du 1;n J ,;i. 1··rH1l 1 fl•.1rl 1, j11c·qt111 un p,·,pp"I d .. ·i.-,\.;,¡-­

t: •. H:lí:• nn i...:I. 111.L~ .. mn .. 

Un concepto incorporado ~n ~l traba10 do los t1tsturi~rlor~s 

mar::ist.:<.s británir.os os c~l de ht.•gt.•rno11Íd. J1.1nto con el, e~t:udius 

sobre proc1::-sos de sedimentación cultural e importan tus 

obse?rvacic,nes en relación a la emc~1-qenciL~ c:ul turill, son algunos 

do l11!·· m;\~:; o.:;'i.qn:i.·f"i.r·n l.ivc>ti ~.1··.-1b<1 .. in•-. qw:~ mu1•·r,~cr-.~n ~;i:i1,. ullmo1·vadn~.> cnn 

pn.1·ft1nrl:i.d;.u1 M 

Respecto a la contribución colectivíl de los·· historiadores 

marxistas británicos en el campo de la teori~, apunta Vaye qtie 

"Quizá seria exagerado .:>.firmar que su contribución teór.ic.;_:i es 

proporcionar una teoria pero, al menos su trabajo desarrolla el 

m.-,r::ic;mo. o mr1tcr·.i:~lismo histór-ico. como 1:c->oria do la determina-

C::.l.Óll c.lf.c' r:] t.\füf)~;ll ( .l 4) M 

(13) ~ayE, Harvey ,J.~ ''Lom Historiadoroa Marxist~s Británicos'', 

(1ll) l<.'.\yc~~ lfol'"Vt.:'Y ¡1M "l...ot; ll'i.!ii'l"t:11·i1lrlu1~c•i:• /'l .. 11--x:i~:.·liln I.l1,.:i.t.'1n·I r::n1:; 11 , p .. 

;~J.L 
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11. LA TEORlA CULTURAL 

Consideraciones preliminares 

f'tr,·lc.• 1,¡ d~:~ .Allül:i.1 .• :1r· 1 •. \$ (~.:\tE<•(}tlr·.t¿\•:; qut:- r.:u11·fo1"m;_t11 J.;.1 f.:!Sln.1ctu1".:<\ 

de esta teoría cultural, debemos centrar nuestra .atención en 

(·'·-L-1ldPCf~r- u11.1 cnnccpl11.:i.lL:dci1Jn y c.:1~•l c:.1:incl~·nt:iu c.lcl signiti­

Cñdo que tienE~ ~1 concept11 dtJ cultura. un.;i concicnc:1a Que. como 

,yf.i1·111 •. 1 Will·i.;1111:•~ "d(·ln.• ~.vr ldt>h~Jl~ic .. •" (1) .. 

Ll "culture1." es un término que ha soido objeto de: une) gr¿1.n 

conlrovorsja a lo la1·go d~ los sinlos, sin embargo. es su des­

arrollo dentro del orden social burquéa el que ofrece~ desde una 

flL'l"~··lll: ¡· \ i •.;.:t 11i~ .. ol1!11··:i 1..<i ., lu1:, n.l.om~~n ln!~. nt'l:T~!ii<\I' .i oi::; pi\r·;1 do t.n1··m:L11<.il' 

las caractor.istic:~s que actw~lmonte licnP.. Hitsta el siglo XVIII 

do las fac:ultadP:. humanas. Con todo, C?l término debió sufrir un 

r\ec:i.~;:ivn c;,\ml.li.r.1 um l<\ in·tn:ulucc·1ón dal concepto de "civiliza·· 

ci6n". En un pri.nc:.!pio su significación era intercambiable, con 

la de 11 culturil'' pQrO a partir del movimiento romántico la diver­

gencia empezó n crocur. La noción de ''ci~i\izur'' era conocida y 

su propósi1..o eaprePadu por el adjE.•t1vo "c:ivil" en E?l sentido de 

tJn:\t:•1·l<.H.\o o c.•dt.\t;,"\do .. Hl.11 nmbi:\l,.(_~o, nos dice ~J.tlliams. "civiliza­

ción" habría de signi·ficar al<Jo má5. ºEncerraba dos sentjdos 

históricc.,mcmte ligi.\dos: Lln estado r12ali2.:1dc1. que podria con-

\.1" •. \!o; l..'.l.1·· 1~1:111 .ltA '1);11•\1<':11,.:1.n', )' <tho1·a t.:1mh:ié.'n un n~:•ti.•EltJ l"P1"\1.i:r.1.1tlr.1 -



dt:.•l do!:;;,\n•·ulln .. qun :imnlicab.:\ f~:1, pn:Jt:1~~;1:.i y e•! rwrn¡n:!GCJ hi !• l1'.i1··:i.c:o .. 

E!;;tu ·fue la nuevu , .. ,\C:ionulitl.:\l:t h:i.r;"l.ó1"i1:.:\ do l;.\ I.lt\1¡¡.t.1".:\c"i.ón., 11 (~~) .. 

Es importante hacer notar la rigide;: que adquiere la noción de 

"civilizaciónº en contraste con el sentido rie cultura como un 

proceso dP. crec:imiento y mar·c:ha de laG fac:Ltltades humanas. por­

que~ a par-tir de la critica de Rou 0~eau. se qr.nera un scnt.idL1 

•:\ltc'°'ni.:d.ivo dc~l concop1:.o de~ "cullttt''.:\.I' .. Este, asocia la cultura 

con la religión, las instituciones, las artes y la familia. Dice 

Williams, 11 El énfasis rQligioso se debilitó y fue sustituido por 

lo que en realidad era una metafísico!\ do la subjetivide'.\d y del 

proceso imaginativo. La. 'cultura', o más espec:ificamente el 

• a1•·'l'.f-J' y l.:\ 'l. i.1:.1~1 .. ;:1.tl.ll''C.\ • ...... ~ Cl''i.\11 c:on1:,:i.dt·;~1 .. ;u.lo!'> comc1 f~l l"<:.'q i.Fi•fi•·n· 

lro ...... , <:.'l :impul~>D M ... y t:-1 1·-r.:or:LWl:iD 111."i!;; p1 .. c>·f'untlci 1.llJl 'p!:,pJ.1~:i.lu 

hL1mano' .. " 
0

(3). Hoy día, estas c:oncepciones se funden en el con­

C:G!pto de "cul turn 11 de manera residual pero pierden parte de su 

significación. La primera formulación que pone énfaGis en el 

"hombrQ que produce su propia historia" fLte la·· de Vico. Esta 

:l.ntc)q.w01.;:i.r.::i.c'.ln puoch':.' t:ons:i.dcil .. <:\1''1:t"~ nl c:w:l.r¡cm i:h:ol i;;i::mt.ido ~tt:it::i.<\l de 

la c::ultu1•·;1 .. C:lnc::w;m'l~.\ añclm már:> ta1 .. d1::0" 1-lnn:lf:!I .. i.\'f:i.nn¡1b.'.\ h,'.\bl.:\I'" de ·­

"c:ulturas11 antes que de 11 cultura", de donde se desprende la idea 

tlr..! estilos de vida espec:.ificos. Al respecto apunta Williams: 

"Ht::1 .. de1" (.l.'/f:Jtl·"17?:1.) uU.l.'i.zé1 p1.w primera vez el significativo 

plut";d, 'c:.ul.'ll.1nH1', p;.\1~a cJ:i.m"t:i.ntJt.d.1 .. l.c1 dc~l:i.br:!radanu:mtc de 

(3) Ibidom~ r1p. 2~-6 .. 
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cualquier sentido •.•• unilinc-al. de 'civili;:ac:ión' • 11 (4). En 

contH~'r-tttmc:i.•.,., Pni:r.in i.l",;11110!:> r!l1 un m:i.1:¡mo mnmrn1 l.t.1 dot> c:<:1r\cepr;ion1.n~ d10 

vida especíi'ic:os de lo<:. pu~blos. (\ partir de la~ c:onsiderac:iones 

de Herder, nacen decisivas interrogante~ acerca de los elementos 

que determinan y producen estas culturas diferenciadas. Las 

respuestas a estas pregu~tas han producido dos interpretaciones 

antagónicas entre sí: ''desde la antigua insistencia en un ' 

espíritu conformador' ..• h~sta un énfasis más moderno en una 

(5). Cabe dostacar que el s8ntido de una ''cultura vivida'', toda­

VÍA se maneja bajo el condicionamiento de una configuración por 

otros procesos sociale!.'i. DobemrJS tomar en cuenta que la economía 

y la pol.i.tic:a siemnrc han jugado un papel mt\S destacado por sLt 

injerencia en los medios de producción y el mer-c:ado. Al tiempo 

que~ ~:.n r.:1.1rH:1ol:i.da la concepción de Herder. se distingL1en tres 

signjfic:ados del concepto de cultura de uso más general: 11 1} un 

e~tado de~arrollado de la mente, como en el caso de 'una persona 

con cultura', ••• hasta 2) los procesos de este desarrollo, como 

es el caso de los 'intereses c:ul tura les' y las 'actividades 

culturales', y 3) los medios de e'i.tos procesos. como 'las artes' 

y 'la~ obras hum.:i.nas intelectuales'" (6). Es, en la incomoda 

(~) WLl.liami;,, RM , "Cu.l'l.u1··,;i Socioloq :Í..:\ d~~ " P• H. 

(5) W:i.ll:i.<.\mt•~ r;,: .. , ' 1 Cttl.tu1··,.,t .. f)or::tr.>lugia dt.·) p.1..1 .. 

(6) liJtJ 1 :i..1m!:>:• R. "Cll]. Ü\1'º,)M fln1.:;i¡:>lur¡:í.,1 rh:-:o " p .. U ... 

24 



r·c11i·11·.-.·11r·1:t rlH la L~{;ncc:·pc:tt'm E.1nt1·op1.:ilo111c:.-:1 de• llo1~1~p1- 1·• 

mc"fts 'Jc:mc>1'·;,,l!I fi•11 dr.1nc:I.-~ pc:>tl(·:i'mrn:> e11(·n11 l:1•·;\r· li.\ d:i.vit:>:ión un·t1··n., ln fllt() 

r:omúnmente suele llamarse·, la visión "idealiGta" y la "mat<::ri.:1-

lis;la" .. E:r..t1'1 t;c~·nti1lo o¡iun1:.tu di:~l 'l.61"111inrJ nw r1u·f'"i11itl1l pc:ir· W.i.llJ.i.llllfil 

ct1'\1lJ i: ",A) el quo i:-.1th1",:\Y'·' (~l 'l:?t;op.Í.l"i l".Lt cnn·frJ1~m;-.\dor • tic~ un mot:lcl do 

vid.t\ ~¡lobal~ ... y b) E:!l que cJest.!\ca 'ltn onlrm t:oci.:\l qloliul'~ 

dontro del cual una cultura especifi.c:ablo, ••. se considera como 

el prodLtcto ••• de Lln ordon fltndamentalmente c::mGtituido por 

otra5 actividades sociales. 11 (7}. El debate a 11 egado hasta 

nuostros días y es particularmer1te importanto en los paises 

1Ati11n.:uno1•·:i.c,·,nC1s; 1;;on drn1do 1;11:• p1··/1c:l.:LC:<='~'i mw1npéil:i.1:a1:> ff·1 lnm mc~dit>t:; 

de comunicación unifican masivi'.lmente en favor de la posici~n 

"idealista". Es preciso señalar que en las universidades y cen­

l:ro~¡; t:k.• &)t.lt11~.;\r.:ión !:>UpE~1":icw f:)t:M.tü rwAr.:'l.:i c:a, dt.' ciar un t:a:mtidn ún:i c:o 

dl conr.:npl:c.l c:h":? c:ultura~ 11<-.\ t;;."i.dn 1,;Uf.lt"!J""ii\da, t>i.n r.nnb,:\l"IJi:1, e~; p1J1:>il>l(:~ 

encontrar sobre todo en las escuelas de arte, esta noción unidi­

mension~l que semeja más la concepción de 1'civili=ación 11
• En la 

critica a este último, el marxismo centra su ~nélisis el 

carácter contradictorio de su evolución y desarrollo. La civili­

zac:ir'in. dicE::' Williams1 "no solamente habia prodL1cido riqueza, 

c:wdrn1 y ro'f'inami1~nto~ rd.n~> t,·,\fnl.lii~)n~ r.:omci p.:u··tL' de>:/. mi!:>flll'l pn:>c::r.n;;rJ, 

pobrez<'!, dF>sorden y degradación. "(8). L<:1 noción de Vico de que 

el hombre produco su propia historia, fue también modificada por 

(7) !lJldram, pp. 11-2" 

(8) Wi.l.l.i,0,mr. 11 HM~ '1 l1l.':\1"x:i.!i>fllO y L:lh:1'"a.tu1",':\º, p~ ~':':9 .. 
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(•I 111 .. •I i"=111•· ["•lt ,..·1 •.01~11! idn (lf•"I "l¡(lll\lll'T' l"lllf"' ... ,. .. ll<\C::I:' .. , s·I 111:1i:;mn" 

mediante l.:t prodL1cción de cu<:> medios de sL1bsistEmcia. Do alguna 

.I!:.' "ur1 nnl1;-n i:;.01 :l.,,·1 ~1l1)ll<.\l" d11min:.\h,:1n tc•l 1Mo·11ti.dn qt.tr.-~ f:lc> lt' d.tb.~ i·\ 

la "cultul'""a 11 • Un.:i de las i'portactones más significat1vi\s del 

m.:ind smo a m:.te dc.>bate com:;istió en sostener que la práctica y 

p;_1r1:P osencial Pn su constitución. Esta c.u.nlidud de constitutivo 

rro>lación a l?Sta última visión del concepto, Williams afirma que: 

11 c:m luq<.\I'. dr.!]. · <·~i:.;p"1.1"'.i.ü.1 cun·fc11"m<\CJ01•·' que:~ me! c:un~;;idf-~r.":\b,:\ c.onn-ti tt.1-

yentP. de todas las c1emás actividadn5, con=>idera la cultura como 

el sistema significante a travé~ del cual necesariamente ••• Ltn 

orden social se comunica, se reproduce. se experimenta y se 

investiga. 11 (9). Para Williams, esta nueva noción se debe a la 

c::onvon]r!nc.:i.a dn tJl\:;t.inla<;;; pofüit:it:int';!'.:> qur-~~ .'.\ partir Lit,~ 1.9~)0~ 1:.e 

han inteqrt.1do a una nueva sociolog.í.ü de la cultura. Al respecto 

nos dice: "Existe, por lo tanto, alguna convergencia práctica 

entre 1) los sentidos antropológicos y sociológicos de la 

cultura ~ •• y 2) el sont1do más especiali;:ado, si bien más 

corriente~ de cultura C"nmo · activid<-.:idr?s intelectuales y artisti-

cant~ qencr-al. se define ahor-a con mucha m~s amplitud, pC1.rn 
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incl1Jir no sólo lds artos y iormas tradicionales de producción 

i1tlvl cctu.:d. sl.nt::> t.:1111hión tod.:.s las 'prácticos sicinificantes' 

d1::-• .. do <~.!. .lr~•1lr¡uaj1~.. p.:l'.l> •. \11dc:> p<ll" li.\fi a1~to~:t >' ¡,, ·f.i lo~11:1f{,i\,, ha~;t;.\ 

el periodismo, la moda y la public:idad"(!(I). Al hablar de un 

t;;Oistema. signific:ante involucramos. no nólo los elC?mcntoG que?- lo 

conforman, sino también las rC?laciones que c::isten ontre estos. 

i:~E:'l.":\c:ionr·~~:; 4ut:.• no1::r:-~;,,1 .. i.1.mon'LQ llc,~l>e!I~ ser evaluadas como parte 

integral de un ordon social determinado. Esta modificación sus­

tancial en la noi.:ión dE> "cultura 11 a·fecta, comu era de eisperarse, 

el sentido de otros conceptos con los que generalmente ~e le 

ñ!:itH:i~1. L .. ~ idea de ''ar li:" es. tal ve.·:·. 1.:.1 qL1e sufra más cambios. 

Analizaremos estas alteraciones en r:-1 capitulo reservado a la 

de la frecuente relación que se hace da la mt.:1sic:a y la c:ultura. 

nos que más se utilizan para tratar de designar una música que 

representa los intereses de una cultura dominante. La idea de 

"cul ta11 1.woviene dr: la ptmic:.i.ón m~m L'.ntiquu del 11 empiri tu 1:1:1nfo1··­

mador11. Con la expansión de los s~ntidos antropológicos y socio­

lógicos de 11 culturas 11
, la visión ºidealista" se ha debilitado 

<-1Ltnql\D sobn:ovivc on i;;1.1 i'<.11'"mi.1 n~~sir.h.1c-\l .. Por lo unlc·H"ilJI'"~ l.:-\ música 

"cul l:a" p:i 1 .... 1··do m.1 ·.;c:-n l".:i do c:~r;pc:-c:i ,; l. ·j z,\dn ;• p;.u·c: 1 ¡·:.-~ dc-!:»:i.qni\1'· m.~ti~ la 

mt:1sica de todos los grupos sociales y su~ particulares formas de 

on:1 .. u1iz •. \t:::i.1~11 t>oc"ial .. En conr:mc1.wnf:ic\~ ül término ha tenido qu~ 

rlt~".r.pl.·u,:\n;;1~ h.:\c"i.':'I fc1rm.;!'.'. quo cc.intac-:'.l1'"VC:!ll nl sontid1'.l 01:;pnci i.\l:i.:r.<Mkl,. 

( 10) .(bidam .. 



La ml.'.1sica de "arte" re.•sultó ser est~'l altornativa y es~ hoy d.i.¿'· 

muy soc.orrida. Esta forma, como ya he mranc:ionada. !:ierá estudiad.;;\ 

tro de la teor.i.a cultural marHist.a~ resulta fL1ndamontal en el 

análisis de las relaciones entre los elementos que conforman 

<;;".i!:it.emc.\ mc.:ici<;\1 11 f:H:onóm:i. 1~0 y, nhorü también, sign i f ic:ante. l'le 

refiEWD i.\l c:rJmplEdo y cr.1n·~n:1v1::.•rticln concepto do la "determina­

c:ión11 .. 
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La d~terminación 

m:i.n,t1:lót1 ,:itlQCJo:t !:;·ir'mp1~1-! t.ui p.1p1·'l p1'ut,1qc'.111:ir:n p1:11" l.t\~:> imp.i:ic,1c:i.c:ir1c01s 

que·• Lif,m<:.> ('íl los intentos dl:.' ubicación y definición del a.rte. 

Podr:.irno'i:i d.i51..ing11ir dos ~a~ntidrJs opue5tos rJr,iJ r:oni:ept:o: 1) el que 

desd.ac& una visión dt-> exterioridatl. determinismo abstracto y 2) 

el que pone énfasis en la cualidc1d inherente. es decir sus 

p1•·1J1n0d<:Hlnr:~ dl·•li-c•1'·1u:i.n,¡11·irn;" L<\ :i.1IPc:\ t\bi:;l·.1'"HC::·t.1\ se sostiene en la 

supo?ilción de que tuer:::a~ e::ternas rigen el compot·taniiento de un 

pror:eso. En sentido opuesto, el de~erminismo inherente supone la 

par·l:t.r~:i.p.'.\c:i<'.m rJi;• Jnn <tQ('rl l.o~;; rp11~ :in t·.1w·v:i.1:men r-.•n ¡~l pr·rH~IHiti .. La 

cir.mc::i 1.1 .:idop"l.•·t or; tr~ t'.tl t.:i.mn 1;;nn t·:i.do qt.110! tw1··.~ lc'.\ b,'.\iao t/P. la pr·imr.:>1"a 

versión mar>dsta dql d1:2tewminismo. Esta condición de objetividad 

c:ientific:a dE• Ja dc.».:.erminación. provocó serios problemas, aun al 

propio marKlsmo, cuando el determinismo económico se instaura 

como r:-J. r:1:.>n f.l't.l dt·.' ltid•':\ .ii\ ;.\C:: l.ivid.1d httflliH\..i .. Lor¡ p1~clC:1.'.'so1i; t>oci~1.le1:; 

quedan rlRstinados, baJo asta visión, a la predicción cient.í.fica 

de un conocimientrJ preciso de l~'ls leyes de la economía. El ser 

social, entendido como la economi.a, determinaba la concienc:i~ .• 

entP.ndida como la idc .. ologia. En este caso, la economía y la 

idr~ologi.a resultan abstr.Jcc:iones del lenguaje que no pueden ser 

i:\fll:i.c;;id,':\!:> como n~.<:\lid .. 1dor:. 1:;in la p1··.~c+:i.ca .. CJ. r;,•r·rr.11~ r.~st;:i. on qua l.~ 

so social, y la ideolog.ia no pL1ede ser igualad~ a la concienc:ici. 

La presencia dinámica de las ciencias sociales en el presente 

td~1lr.> h<tn tr·,:1n•.:ofunn."\cla C'r.,L."\ nc:•t.:i6n oy·t.ciclox .. 1 tlr.d. c:cinc:<:~pt1:i" !:>:i.n 
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1::-mb .. '\1°·q1l, l;a .i1.lt.•<.1 1\e .Lü tlt•tt:.11··min.:tt:ión cnmn f·:1.:i;\c:i.ón d1.~ .l.i.m:i l.ro'.·,~ 

persi5te con algunos maticPu en rc>lar:.ión a la p.:i.rt1.cipación dc:l 

mujuto tc!n tiH h:Lc;i;to1•·:i.:\M \'ló1r>l:tll" G.:11·T:L:l 1:;.n1r:.l:i.nJ. ob!.t·~l"Vi:\ Pn 1·c-:1 .•. lc.ic:m 

a la postura do un importante socic.'Jloqo CL\l tural francés: 11 lln 

t'>eqnnrlo 1:\ra.p1,,cl.n c~n ''"'l qtJP. DnL\lrd:li:)U pn.)·fund:lZc'\ MJ. tr.·,1lh"·Uc:) ni."l1•·xio.;;.t.:.\ 

es investigar.do mt.Jdalidc.dl~s con e rota::; de.> \,,, 

ac.ción de las clasc::s sociales y por el modo en que el juego 

interno del campa rRinterpreta esas fuerzas externas en interac­

ción cc,n las propias" ( 1). Podf!rnos observar en este postulado la 

presencia de otras fuerzas que participan en la fijación de 

limites. Un debato entr-e 1a determinac:iór. que presupone la lucha 

de clases y la reinterpretación al interior del campo. La teoria 

de los campas es un dnsarrol lo de Piorr-e fJourdieu que puede ser 

definido por la. ei:istenc:ia de dos elementos: 11 un capital común y 

la lucha por su apropiac1ón 11 (2). A mi entfmder esta teor.ia es 

l\nc:\ bGl"l"amitmt,:\ útil 11 ~.obre todr.) pa1'"a el .'itn/1.lif.i:i.~; de:) l"'t:i p~·\l"'lir.:t.1-

laridades del arte o de la mdsica, pero se debe tener mucho 

cuidado P.n no perder de vista las relaciones que guarda el campo 

con el orden social establc:?cido. La especialización representa~ 

con singular frecuencia, un buen pretexto para desplazar el 

a11áli.sis critico por el uso de abstracciones que, a lo largo de 

va1,.:ios ,:;j.fJ l<:>s, el .:1.1·· t.c;~ y la mú~:>i ca l)C\l'l i.\cuí'í<.1tJo .. 

Cnmr.1 mt~11c:i.1:1n1~ !' ('·n'l nl c.;,71p:t "l.u] o 1rffff?)\"t:)n'l.c-~ i.\ li.\ hi~.to1•·ia !:iOC:i,:\l 

(1) l!Ollt"tl:i.m.\~ r·~I' 11 Sociolt19:Í.<i\ }' t:ulttWi.\ 11
, PM 114 .. 

(2) Ib:í.tlmm, p. 19M 
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br1 t:ánic.:i., fllG !a. interpretación de Wil liams la que ha. dado un 

i:a:mtülo al t:.wnu tivu ,-,, l.':\ ·i.dt,.)i:\ mi.\l''):.i.1:; l.t.\ tlt~ l<.\ dt1tc:~nnin,':\cJ.ón.. 1:!:11 

l7.'~> l'I:·• !·Wn 'l.J.dt1 üpLu1 t.:' lü\y(;:o ~ 11 E11 mu~;; 1.-~1,;. fl.\"-'1 .. 1.CH=-· poi·· ~;1.q:H::ir<.\1•· <i:>l modo J. o 

base superestructura y GLt tondencia inherente al detorminismo 

L·conómi c:c,. loi:; hii::.torit'ldor~i:. mttr>dc;t,':\S brit,'.!\nj cos ••• toman la 

clett::il'"min.;H:.:i.ón., 1.a.~qún ¡:;:,':\ynu:md WiJli.:un1:; hi.\ dicho n?t:ir.mt.t~mi;,mto!" 

r:ornt) un.':\ du,'.d. :i.d<.HI 1:or11t) 'dP l:Qnninación de los l ;.mi -t.1..:.•~; y <:~jr.:>n::it::ic1 

de prc'füion1.~m · .. 11 ( J) .. Es lo G1 .. ~11t:i.dc.:, du.?.l dr~ l,':\ dntr.~1 .. m:i.nat:i.ón O!:>~ m:ln 

lugar a dudas. el aporte más siqnificativo de Williams a. la 

teori.a man:ista y a la socioloqía cL1ltural. Represonta, par~ los 

sociólogos de la cultunt, una forma diferente do construcción y 

ubicació11 LIL•l c~\m¡m del arl~ y del sistema significante en lo 

qeneral. A manera de ejemplo, creo importante citar las palabras 

de Bourdieu c.;.ie, en relación a la determinai::ión del campo art.is­

tico, sostiene: "En lo que concir2rne a la cuestión de los l.imi-· 

tes, ••• una de las apuestas mayores de la5 luchas que se des­

arrollan el campo literario o artístico es la definición de 

los limites del campo, es decir la participación legitima en las 

luc:has.. I>oci 1·· de tal o c:u,:\l c.c:wric;,n tG~ ~ .... ~ qm' no t::$ 'povr.>:t.~ • ~ 

[o música] es ••• e>:comulgarla. Esta e>:clusión corresponde a 

los intereses específicos de los poseedores de un cierto capital 

<-'fiPf-~U.i:ico .. Cum1do Lir-nc:~ é>:ito, ••• e~ la regla del jL\ego más 

·ft:\vt:wablc;~ ;.\ <.:>n•:, t1,.:i.l.t1,.f'cJm i., qun uc• c::oncuc.mt1"a imptwmt.a a 

31 



-t.c:H:!n.¡,u ( 1·1).. La ·f1•·;i\!iiO dn tloLwd :l.01.1, "Clli\IH.iP ti.mio óx1. lo 11 ~ prn1<-:.' d!:·) 

m.:inifiesoto la posibilidad de que. loe. U.mites que jmpono una 

c:ul l·.u1 .. a dornin•.\nt<;:o 1:,:in li\ nl.i:l.1::.-;1Cit'.)fl di7! un ci1'mpt), füe u1.atnblo:i:1:t:n1. 

t.c1mbién, p1.:w lac;.; pr-c:~s;ionr~•i:; quo 0J•~·1·c1~m lnm qn1pr.H1 !.".t.1bo1 .. din,".H.lu!ii en 

li.1 lt.t<~lli.l lll.ll'" tnulntonc>I" u inr:1'"t•/l\r'11·t;,1· !'•ll'.'• C'!->11.:1c:i.i:i 1; ll1~ p<11· l..i1.:"i¡.1.1···· 

ción. El problema central de la ubicación del campo artístico 
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Interpretaciones 

Un problema singular de la teoría cultural radica on Lqs 

diferentes interprota.ciones que del arte se ticmrm. Tal vez, la 

que ha resultado más polémica so.:\ la dL>scripción del .:\rte como 

ruílt..•J<;.) .. Dic1~ S/lclic.•z V .. \zquol qt1n cc1lll'('J 11n;.\ q1··an tmp1J1··l;.\111::l.a 1~11 J.;1 

década de los años 30, "hasta el punto de hacer de dicha teor.ia 

l .. , b,?\s1~ fi lo~;ó'f°i ca de l.i\ e!ii'tt~tit:o:\ m;:\l''X im t,;¡-lF.?n'i.ni1i>li.\" ( 1).. 1~moc::i a-

do i\ la idea de arte como reflejo~ se encuentra la dificultad de 

definir sobre la naturaleza de lo rL~"flejado. Una de las propues­

tas más antiguas se refiero u los ecos o sublimaciones de la 

r·eal:lffod .. L;:\ ot.rñ:oi timm ~Ll ·fun<J;:un1.;iwt:o en la vc•rdad c:ü:.>nt:i:fir~u .. n 

esta Ultima posición se le conoce con el nombre de realismo. El 

realismo resultó una doctrina de pensamiento en ql.10 la realidad 

podía conocerse por medio de la verdad cientif ica y el arte 

Verificarse on su apego a esta. Sobre la teoria lukacsiana del 

realismo, dice Sánche;.: l.'ázque2: 11 al erigir en criterios de valor 

l~s condicicin1~s que sól(:> puede s.\\ti..,;facor· el 1'"e~11.lismo, sr.~ con­

vierte en una estética cerrada y normativa. 11 (2). El descuido, 

.~:firm., Williamm, mo encur.mtra en considerar separadamente la 

realidad, entendida como base. y la superestructura, entendida 

como el arte o reflejo de e~Q realidad. En la actualidad existe, 

en la sociología cultural marxista, un acuerdo tácito respecto a 

J.a ntd.uralcz,':\. consti t.utiva d~ lt\ b;11,.;.p y l.'\ t:iLtperr~structttr,':\. qut! 

(1) s.11u::hf?Z v .. A .. , ºLas Ideas Et ... tétiCc':\f.> tlo l1lc'.\l'"X"' p .. '19. 

(2) lbidram, p. q1 .. 
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tiene como finalidad evitar las consideraciones proclives a 

!i>er.i."l"i.\I'" i.ll'ti·f'ici."lmuntr.-1 f~t•tnm olemc;)nto~:;,. Por· otro l.:\do, •~Xiffite la 

cri;H:mci,":\ ch:~ que li'\1~. n1"tes pur:.'dun aer .cdsladas del Pl"oc:erc;o pn:>duc­

i.ivo .. Lcmi..rariamentc~, debc~n 1:cmsid1,~1·· .. ,1"t:if~ como p1"~ct:i.c;:1.s Pl"fJc:lucti­

vas E:c'~pct:.ific.a5 de un procc~so socii\l tot¿1l que pertenecen al 

mundo material .. El error de una teoría del arte considerado c:omo 

1··e·fl•·!jo f!'S 11t1H "tient~ 6xii..t:J Em rr.u propc.')~;ilc> de f>Ltprimil" f.~l vc~rda­

dero trabajo sobra lo material -en un sentido definitivo, sobre 

el procuso social material- que constit1tye la producción de 

cu~lquter t1"ubajo Jrtimtica .. ''(3). 

La idt'a do medi."\c:i6nll trubajada por f'ldc>rno:o ·fue? la l"Otapuastu 

a la teoría del reflejo.. Sin embargo, esta concepción lleva 

implícito un sentido de áreas separadas en donde, la mediación, 

ju~~ga un papel de? inh!rmc:?"di<:\c.:it~n 1=.-nt1"1~ ol pr·oct}50 tioc.::i.,:\l m.:ttcrial 

y el a1··h~. 

La tipiflcación, teoría muy influyente en la historia da la 

múE".iCd:o efü una in·Le1~pr·et.:.'\<:ióll del .::i..1·· t.1~ 4ua h•~ üido i11c:o1··pnt"i;\da 

por diferentes corrientes de pensamiento filos6fico. La posición 

ideal is ta destaca las características universales de la tipici­

dad. Lo representativo, dentro de esta forma de pensamiento, 

resulta de encontrar las manifestaciones culturales plenamente 

cienes resulta fundamE:?ntal para justificar la elección de un 

·f'en<~meno qLU~ f:H:~ ju:r.(IC\ pl<.mamtmtP. 1"r.~pn~r;1;)ntativoM Er:; c::w111'.tn Vel"~ en 

(3) Will:i;.11m:.~ H .. ~ "l'IUl'"Xis;mo y Lilc:~1·· .. 1l.1.1n:\"~ ~1. l.1B. 
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las historias del arte y de la música, cierta inclinación a 

plantear- el análisis partiendo de la observación de los objetos 

( lcls obras) Y su supuesta repercusión en la actividad social. No 

e:•~; dE• PXt.l"ilíl<.\r ql.lP~, de~.af(-~ c~t•·l.a peri:,pc•1:t.i.vü idt:h.--ilj t'it.¿-\!> lon indivl.­

duo•; Y ··¡uti c.ih1" .. 1!'; r·c·-·!·;11J. lc~n ·1·11nt1.,rn,;:on"l.,'.\lr~·m pi.\l"i:\ G·n1.f:nflQI'" l<:\ hist.nr·i,'\ 

Y no, crJ1hn •:ou<o.•lc• pl.111 l.o;.11"sH poi·· ¡,71~:; cnl"r'ir.!nto~. íni.\n< i iJ>"l.c.u:;, r~c>11PC:l~r· 

l.;t hit-.1.rJr:l.a p •. \1 .. ,71 '-'n l·F.1ndo1·· lrJr:> flHJV:lm:lPIYl.o~. muci,'.\lc~tM• y t:>U!i; mani·fE'.~s­

taciones culturalE>s. Lc.i contr""adicción resulta obvia. Es evidente 

y su entorno social, sólo pL1ede dar como resultado lil especula-

c:ión >'~ E:m ,:¡lqurHJt'> c,'.\;;,r.11:;, la rnan'l¡:n.11.,\c:lón d(? L,\ h:lr:d".t:w:l•A f:m ·f~'\Vor 

d1:! l.\\ cultu1•a domin.:tnte-

1::·1:. imp1J1"t .• 7ln 1 n tH.:oií<., l.'.\ r · quu la U. pi ·f:i. c,;\ci{in 1.ambión tuvt) c'll.rJún 

1;a:m lirio 8Sp1?!c.ii'ic1l dt!nt.r C) do el pensamiento mar>:ista. Lukács 

ut.il:i.7.ó l;~ noc:ión dr:• tipic.i.daU c:umu 1·o·f'.lcjt1 clol movimientt1 •.an-

c.ial. En este sentido, l.:i realidad social es e>:presada a partir 

de su dinámica 1nccrno~~da a l~ tipicida~. 

La homologia, un modo de intorpretación estructural, es una 

forma de exploración y análisis histórico social en donde, cior­

tos eventos, se ha vuelto manifiestos y pueden ser relaciona.dos 

con otrns de manP.1-a es.truct.ural. La tJ:?oria de los campos de 

Bourdieu es un buen ejemplo de homolog.ia. Sin embargo, como 

.. 'lpunté con anterioridad, el procedimiento de selección de la 

evidnncia históric~ significativa. la mayoría de las veces, 

d01:>1~d1,·.l l.·.\ ev.i clenc:ia quo no puede ser homologada con el ordeil 
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yran Pf.H"tr,1 de 1.:-Hi m,71nifos·Lac:iuncn; c::ulturalou sul>twclin,"ld.:tt=; pn~hlc:m~~ 

tan características alter:nativas al réqimen y, en consec:uencia, 

rasgos especificas que no encuentran correspondencia directa con 

el or·don G«:>ci .. "\l impuestCJ. L .. "\ emergencia cultural, por ejemplo, 

representa un movimiento de fr·anca oposición al róqimen, una 

tes en el ordep social, puede ser rechazada. íle lo anterior se 

deduce que, la homología, sólo podrá ser e~;presada a partir de 

una historia conocida e identificada por su incapacicfod para 

i;\noi\liz,;ir l;,,1;; c:1xpn,,sic>npf.> cul'lu1 .. ;,,lor; al.to1 .. 11;.,ti.V.:-\t:'• n do opc:>mición .. 
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La. hegemonía 

Una orientación illternativa para ol ,:¡nál1sis p 

interpretación de los procesos cul t.l;r· .. "\les puedE-' se1- dr~sarrul L-1da 

oi\ pa1,.tir· dol COf\Cf.>pto de l,"'\ "ht:.•qe1non:í1·\ 11 
.. 

se fundamenta principalmente en la conc:opciór1 de nntonio 

lln\lnfilci.. Hu ob¡...:\ ~e conoció muchos años duspuós de ha her sido 

escrita. SL\ introd\.tcción al maraisrno inqlés fuP. también turdi .. "l~ 

tome.ndo en cuc:>nt;:, qL1e hasl<.1 finalE:•G Lle lf\ dóc:\d<'l dr.- los 60 l1Ltbo 

ar.ceso a lo que Perry Anders:;on califica 1:omo "la obra e:{traor-di-

nariamente original de Antonio Gr."msci"(1) .. En la actualidnd .• 

c:ai:.:i ·tod.,\<.il l.i.\\'> u~;r:ur,,l,;\1c;; dt~ hi!:t-l.tl1 .. :l ,71 !;nc:I i·\l Y l'.nt.lt\\1; ·1 <·\'."> lt::ondt:n\c:i.<.\S 

en sociología cultural marxista utilizan la noción de lo hegemó-·· 

nico de Gramsci. Jl1 l ián Casant.1va, dt!stac;ado historiador español. 

afir1na en r~lación a la übra de Georg LLlkács, Karl Korsch y 

Grc.1msci: 11 han rechazado escribir una hir.;tor1a puramlr!rite teórica~ 

conf'~i#rvand[) un .i.mport;mte lugar para la rril.:ttiv~• autonvm.i.i\ do la 

1,~v:i.1:kmci .. ':\ emp:i1~:i.c;-1. 11 la vt:\t'":i.<).b:i.l:i.c.l<.\d dl~ .l.;.\ L~xp1~1··.i.1.:::nc.i. .. \ h:i.'l;téwir:.':' )' 

rRfiere .. , los años en que la New Left Review, revista muy influ-
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qtlt11I:.\ cl •. \1•·.:\m1.111to 11i.:u1t·fi<.e>füi.a !,':\ :l.m¡:u;)r·l, •. \nc.:i.<A que 11.~n tunido Q!';tn<:. 

autores er1 el dc.-sClrrollo cie la historia 5ocial y del mo!lndsmo en 

IJ,:\1 .. l:i.1~ula1·· .. 

l. í1 hnqcmon.1.n • .:t di tc..1n:ncj a dP l.:v;:. intl?rf"lrC?t.aciones anal iza-

das. presenta una ventaJ.:i considorablt~ por %U insistencia en 

V:Í.\i('..Uli.11'" t!l. prt11:1,J.~:t1 !:tLlC.i..:1.l (."(Jíl ],¡-¡ t11·q.-.\11:i.:t..üC:i611 y dit~.tr·iLn1ción tle:.l 

pod1l1· .. En 1..-1. ul1~:;to-1·v<.\ci<'.>11 d~ la di1··c~(:cJonn"I :id.:\cl pc)l:~tj r.:,71 do lc:lm 

f.;ól.itl,:\ y c1 .. ; l·.ic:\ d1.··1 H1·· l.n Y d1:~ l..·., mú~:;.i.1: •. \ .. L..:\ hto-LJt:.•111onl.:\ "i:;1~ l"t:.•1':i n·· 

ckl, pern que? no llega a sC?r conflicto revolucionario. tampoco 

supone el uso continuo di:: la fut:?r<:a física o creación por parte 

del estadn {o aubirl.dad similar) para mantener el orden social. 

Este'\ e~:pl icación de hagemonia c>s posiblemunte la que Gra.msci 

ñpunta, para Grñmsci ln hegernonia repre~émta un en.len en el cuul 

debaten las distintas fue?r<:as politicas. sociala~ y culturales 

como t-.>J(.-!mw1tus ac"l.ivrn:. y entrela;:ados. En consecuencia, dico 

( 2) C.:1.s;:u1nVii1., ,J ~, "\...;.1 H:i.t".'tl:-11•·:1_,.,, 
p .. (¡()., 

(;:i) l<;1yv .. H<.1.r·vt~Y J .... "Lnfü Histo1 .. :i.ado1'"t~f.i M;,1•·xia1.<.\t; Brit/1.nl.ccls ..... 1• 

n .. :1uo .. 
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de la dom.tnctción y la subordinac.ión c.:in lo quP., no obst..:mte. debe 

ser reconocido como un ~rocoso total. 1'(4). A partir de o~te 

reconocimiento, existe una fuerte tendenc:ill u identificar las 

formaciones de la clase dominante como ideologias ri:>lativamente 

p-.1r._1~. La confusión <:;e d ... , c.-11 cons1dr_•r~1- la cl.:1~~0 como una fnrm;, 

aislada del proceso social total y do pretender iqualar la con-

ciencia la 'ideología. La clase no puede ser consideradi\ 

una categor.í.a as:tática, según Thompson: "La clase queda dibuj.;1da 

nes de producción y según lit expericmcia dr~ su~ Gituaciones 

determinadas, dentro dral 'conjunto de sus relaciones soi:iale~·, 

segt:in como éstos ponen en práctica esas e}:periencias a nivel 

c:ul tural." ( 5). Por otra parte. la ideolog.í.a representa una c:ate­

gorf.a muy útil para el análisis teórico pero, de ninguna manera, 

pur..•ch~ füf~1· qr .. •ner4\lizt.\di\ ;,\ tlJtli.\ ln pn:uiucc:ián Lk~ ido,'\m rlcntro de un 

sistema espec.í.fico. La conciencia, entendida comO la autorefle­

xión de un sujeto empírico e hist6ric:o, comprendq l 'lS relaciones 

de dominación tanto como las de subordinación. Respecto de la 

relación que guardan las fuor:zas materiales y la ideologia, nos 

dice Gn1msci: "las fuerzas materiales son el contenido y las 

:i.dec>loy:iat'> i:;ar1 l.::\ fUl""ma, aunque? esta tlit.;i.jnc:ión os pu1··Amr.n1'lc 

(4) Williams, R-~ ''11arxiamo y LiterAtura''~ ,,. 1~0. 

(5) Thompson, E. P., ºAlgunas Observaciones Sobre Clase en 
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didáct:ii.:a. y¡\ que las fuer::as materiales seriun hi'itóricamente 

:intt)llC(7:'biblt'!:; fü:in ·fc:1rn¡,.' y l<11r; itlPt1lnqia-s tic•r:Íi.\ll ·f;,,nt.;,\n:I..:i!i· inclivi-· 

duales sin las fuer;::ae; rnateriales 11 (6). De lo anterior se 

dPsprenc..lr> que lt1s formas de organización y control social están 

íntimamente liqadas a las n?lacioneiz. de domin;?.c16n '/ subordina­

t-:itin. 

L<.H.·· ;·,plic<:,c::lnnr,w. qur::.• ha tt'?n:i.<lu C·!:;"lt::- 1:>tmt:irlo do lo hc.•riP.mó11icu 

en la economia y la politica son enormes, sin embargo, para el 

ton1":Í.<'\ cultural resL1ltan fundamentales. La 

h1::iqemonia,, t.~11 ""~~; t.t"' f,;¡:.•n t.idc•~ pt.11~du rlu·f:i.ni 1··'.:"•º 1:rJmt> un 1:.:1.~:.tem,'.\ de 

significndos y valoreG en que los límites y presionep son esta­

l>l1n:'itlos ,, p • ..\l"'t:.il'" d1.• l"ol ;\c:i on81:. de dominación y subordina.ción. 

Dice lV.illiarns: ''es una. 'cultura', pero una. cultura que debo ser 

can!i>'i.d!.!1'.,lÜC\ i.\Eiimit.111n ewno la vív:i.tlu <lominación y ~1ubu1"t.Jin1.\t.ié>n dt:> 

clanFn .. pl\l··ticult-.\1 .... 0f:;" ('/) .. 

Un análisis de la músJca que incorpora el sentido de lo 

hegemónico l"(~liiU.lta un .. , cont.1 .. ibu(:i.ón alternativa a las formas 

tradicionales de interpretación que permite observar las fenóme-

nos musicaltn:; demde una pnrir.pi:H::tiva hit:•tóric:a .. 

(6) GF•:im!:it::i., A .. , ' 1 SC?l""'c:tion~• from thr.~ P1··ison Mclt1~bc1okfü", p .. 377 .. 

(7) Wi.lli.amf:'•, !~: .. , "l'lo:\r·xismo y Liter.':\t.lwa", p .. 132 .. 
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1Je1 irut:iones sociales 

Pi1r'C1 oni:ende:r la hec:femon.í.a, tenemos antes quD c:oriuc1 •I" a 1 du-· 

l\i:\r:> dfo-'f:i.nic:i.on<:.•<.:• t:;oc:it:\lrJ~.; qu(~) t:L1~111~n t.111,;1 n·~1.,,c·ió11 (l·i11..•cl.•·\ t:n11 l••!:i 

pn·lcr-~ntH:> dt" int:D1•·pni•·;,u:::i1~111 n Ctln1u loñ d~íin8' LomLi.:.rdi Batri~•ni. 

111•, dr.• .;1pru11.i.:\c.i.t'111" 

E] r~1mc1~pl.n c.I•·) li.\ l1·ad.ic:i.t'ln li.·,, tn11:i1lu (jj·¡=,~1~¡··1¡·lr~r; .i.ntt)1'p1~c)t . .-1· 

cienes en las distintas ~scuelas de histori~qrafia y socioloqia. 

Po1" pi; t '·' n.t:1:1'.ir1 ~ nudomo1:. '-'li r~o11 ·t l".'11" VP.rsi onE?s al ter-na ti vas y. en 

-.\.l(JUnos t:;\no~ .... r·;.1dit:<:\l.1nu11lL' OJll.lt''··l.1\t,. P<\l'i\ :l<.1 l:i11ci.ol.1.iq.í.,1 r:ullur;.11 

m.=i1-xista. Gl sentido incor1mr-.'.'\do de la trudic.Lón resulta siqn1fi-

c.:1tivo par<.1 Dnb::nder cómo lci hGqnmoníc:i. hace valer sus relac:iones 

de dt:H11i.r1i:\l:::i.é1n" 

Ccisi siempre, cuando se habla de la trc:i.dicié1n. la primera 

idea que nos viene .::t la mente l::!G la de temparalid,"d. Alqo r¡uc• ha 

sobrevivido al tiempo por posec-r cualidades propi.::1!3 o por horrm­

cia. La noción de herencia es, tal vez. la maE", sencilla de 

1"c·f't.d ;,\1" ~ pcw n!~.1..;,\1'" i:\!:;nc:i.<\d<.\ a un t•~nt:i.d<:) dn t1'".1n~;;1i;ir:;:i.l'.ln c:ll.! ln ("•r1<o•t> 

el c,"i\J"t:\Ctc:>n-:.•i:.; fHJI" fiLlCeslém. Dt~::>dt1 una perspectiva histórica. es 

evidente que requiere estar en posesión de lo que se va a 

transmitir y do ejercer alqLln tipo da influencia en la E>lE>cción 

r\r.).I dm:;ttn.:.\l.,:i1··:1.o~ L<.\ propiedad y el eJorc.t.cio del poder en la 

elección quedan de manifiesto en esta postura. sin embargo~ 

e}:iste una rntórica important~:i (r-nfinamiento. buen gusto, etc.) 

para legitimar y, mLtchas vec~s, ocu 1 tar lo!i privi leqios de esta 

vm"1:dém dr- .,,, t.n.u:l.tc:i.éin" Li.\ it.k.•i.\ dr. quo In~• nhjcd.ui¡; o lu!:; ·lunónH:.··~ 
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y .:.tG-r.1pn1 t1lf:,:~,. f"'.:. Ltn t..-u1tn más compl~jd pero lguu.lmentu impuqna-

1,li:: .. F.1 .:m/d:i.!'ii!:> ptwtln dPfl\1Jfüt1··.-i1'· q1.1C' .lnH ·fem'1mc;inc1!,; h:i.ntó1··.i.co~; fie>n 

modi·fir~ador,; e ir1ttr·rpretados a portir de los intereses culturales 

dH Lllld clase domlnantc ~n un momento histórico especifico. Un 

c .. jempln t1bv1rJ, lo podemos encontrar en el manejo qL1e se ha hecho 

dr"' l.,, nlw.:.l rk: .J .. fi .. Hacll .. Mm:> d:i.1~(,, Adol·f'o ~laLu:1:\1 .. <:?11 nu :in tn:nh.tc·· 

c.:i1',n <.d. '1.1· 11h;\jo de Forkel. primer biógrafo de Bar.:h. "Desde la 

repnsicLón de la pasión SQqún ScJn 11al:co en 1829. cuya dirección 

~n úicP qL1e estuvo él. cargo de MP-nc.lnlssohn. muchucho entonces de 

veintn años, pf~ro fllH! mf,s bien p<Jrl~t:f? CJUL? e'!:.tuviesr.:> dirigida por 

Zeller. aur11~ue 'patrocinada' por l~ rica f~milia de los Mendels­

sohn, camen:.:ó una nueVr:l manera de? entenderse y sentirse el arte 

de L~ach qut?, en r i gDr ~ n.:i.d;:;1 tonj .n que... ver. o muy poco~ con l .:1 

1··r~.,1 t1··,:\(l·i(~:il'1r1 di:.•.,,, c:it,71.l 11,,,¡::ll d11•,;1.:1·~11rl.í11, c:rn1 (·•l 1.~!:>1i:i.1·'i.l'.ll cnn q1lf·~ 

fue entcntlido en su épcic..:.1 ••• , e l ne: luso con las ccinsec:uenc:ias 

con que su técnica pad.í.a afectar al arte romántica de. la 111.'.\sica. 

Ht11::l1 qu~tló 't'Clllh:mti:.-:¡.u.lo'"(l). Todo pr.11·ur;o indicar que la "real 

t1~c'\(l:i.1:i.ón 11 !< yo d:i.r·:i.<.\ 1..:\ t.1~adicil'ln t.\1•·it=1toc1 .... \t:Lcc¡\, no pudo 1··ni:;:l.~;t:i.1 .. 

los embates de una nueva CL1ltura en el poder. L.;;,s modific:ac:iones 

que sufre:~ la obra de Bach, son el resultado de un proceso de 

inc:or-poración a las formas establecidas de una cultura burguesa. 

La tr-adición. entendido::"\ como ;,,edimP.nl:.:~ción (lo q1.10 cae por su 

propio p!?so) resulta también una abstracción en el sC?ntido de 



interases de la cultura dominante. Tal ve2, la idea mái;:; acabada 

de lo quo eo l,:t t1 .. ,1didón GQ,'.\ le\ dtJ l~.:\ymond W:i.lli.:~m5 .. l)ic1~ q11r~ t:·~!3 

"un," vu1· !r.:i.ón ini.t~nclrJn,-\lm1Hl tc::i f:H:-:>lt:~c t:i.v1.\ de• un pam<.\do c:oni'i(llll'".:\ U.·-

vo y do un pre;.entn prC?confiqu1-udo, que resulta er1tonces podnrci· .. 

samente oporativo d~ntro dQ] proceso do definición 8 identifica­

ción c:ul l:t.wal y. t:.oc:i<.-\l. .. 11 (2). E~·.tt'~ fücoord.:i.dn h'::-q1::-món:i n:> dt:? l.':\ t.1 ... i\di·­

c:i6n r~·t·. r.:omp;.\I~ l ·i tln pr:w lt.\ taoc::i oloq:L,:i. y ¡:m t1~opnloqic1 r~ul t1.w;;\l :o '!:.in 

embargo, todavi..:.-\ es posible encontrar. cm alguna5 ~sc:L1elas de 

hislorlogr.:día~ la noción de una continuidnd accidental. Lct 

tradición vista como un proceso delibE.wadamente solec:tivo de un 

pasado p.:.\ra ratificar un pro\3cmte y configurar un futuro~ nos 

permite observar las relaciones de dominación y subordinación 

Otra definición social que debemos anuli:::ar es la qLte se 

refiere a las institL1c:iones, on particular, las de caracter 

cultural que eStán vinculadas directa o .indire'ctamente con la 

La poderosa influencia de las instituciones formales en un 

orden social establecido nos permite una comprensión importante 

del proc:eso de incorporación y dal siqnificado de una tradición 

selectiva. Un anld isis de la mL1sica, a part:tr de una orientación 

hi1:•t<~r:i.<:.':\ c~n i,o1J1::i.r..:>drtr.l<:>t;; C<JrnplPjo'-\F•~ dnlm contL~mpl.ar el er:;tudio d11 

(2) Willinmm~ R .. :o ''Ma1~xismo y l.itorMlura''~ p .. 137. 
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las i11stiluciones orqw~stales y su r·epercusión en la producción 

musical, l.ounbién dP.be ofrec:E•r una visión acerca de las institu-

cienes edL1c:ativas y sLts formas especificas de selección promo-

ción. f'or otr-a parte, debe po»ibilitar un acercamiento a los 

medio~, de comunicuci.ón y s;t.1 esfnr" de influencia. Todas astas 

1'c.w1t1<.\r. :in1;;ti.tuc:i.nnaJ.L•tr. fa€W•1n i.\naliz;.\di.1<.;; en cc.\p:í.tulc1m pcu;1.tf:-~r·io1res .. 

Sin 0mbdrgo, f.al taria observar la<:. relaciones de los produc:tores 

r:on en; l:afi :i.1H;t:i. tLtcionr.~m .. l..i\-.:O n-:iltH~i.cinL~!:> de pi\t1~ont.\zc.:¡o, i'tl~ tes<:\nt.\fJo 

y p1•·e>·f'rnaio110.d. dnl m1:wr.:<.\d1:> r¡t.w aún E'l:i f'H:>i:;ilJJ.t:• f::>nc::on l:l"c\I'" c;m le\ 

m1'.11:>:i.c<:\ dn f'lf..x:i 1.:cJ f.!ll cd r.11•·t .. ~1.?ni.v ~=dult1 .. 

La relación artista pat:rón (patronazgo), en sus diferentes 

von.:;.irn1I')~:; de "1.1· .. 'l.b.:-i_iu pn1•· PllC<.11·1¡n~ p.:\"li'"uciniQ L1 p1··e11.(~Cr.:ión~, E·~ffi pm·· 

cJP.·f'i11ic:tC'111 una ·fr.>l'IUi:\ 1¡ut" l"L1qu:i.el'"I"' d¡• .allJÚll tipo de rroicrJnticim:i.f.cll'lto 

oficial del artist~ individual y de su obra. La asignación de un 

t.í.tulo, la. comisión de alglm trabajo o el reconocimiento de un 

sE'ttor relativamente amplio dP. la población~ configuran modos 

espoc.:ificos de retención y compromiso del trabajador con las 

:ln!i;·titur.:inr1C:!fü •.-\ las qlLf·! t;it'"Vt:o.. El t1H~c1:mmzgo, ~me\ ·fo1··m.:\ do protec~~ 

ción dispensada por algún tipo de autoridad o institución e9ta­

blec.::üfo.,, c...•c;;;. un t.:í.p:i cc1 r..-~j<::•tnp.11:i d~ rr.:;>l."!tción d.:~ pc\tl'"Dnau.:10 .. 

Otro tipo de relación que C?stablecen los productores cul tu-

(a1'"h:Hi•<=Ht..\do y p1··c.1·fr~'1;;irn1al ckd nu::o1"c:ad1l) .. L.i\ difm .. enr.:;i.;,\ ·funcl.,unental 

qL1e podemos distinguir de las formas de patronazgo~ es que las 

relacionP.G do mercado contienen siempre una concepción distinta 

dPl pniductn <'1t•"l::í.HU.1:n .. '·L.;:1 prurluc:c:it'>n p.'l1'"a f)l men:ado :i.mplir.:;:i. 1.1 
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<::1Jl1cG•p<:.i.t'1n cJt:~ J ,1 ob1"a de~ cil"t1=~ c.omo t.111.-:i. UJ(:!l'C,\11c:ia:- y l<.\ <lc .. ~.1 c,11'·'1.:t•.>·· 

t.-•~ pcll'" m/1t"• qu<.~ 61 r-.e d1.Tf',in.1 clt> rd:1 .. ;.1 ·icw1111.i.~, c11mr1 1Jl"l<:' c.L;,~·,,,) 11<u'··t:1·· 

r.ular de productor de mr.rc: ... mci."l.."(~). Esta prodLtr:Lu~n pHra FJl 

han ido creciendo y dr~sarrol lándose la.:; t?r:onomias de mi:~rcado. Cn 

ccnGeCLIPncia, las rel<1cjanes van; des--,de el simple urt.esanado~ en 

qttE' un Pl"CJduct.pr· o·f1 .. nr:n ~it.I ,·ibl"i.\ .:t J.:1 venta directa: hasta las 

formas más sofisticadas del profesional del mercado. en donde Ge 

ost<.1hlc.;.>t:o pn1· p1' i m«1·-..1 v<.~:t ·1,·1 prup tt')d11d dt:.• ui1n. tdu··,·1 y ur1 dond1:,• J.;,1i;; 

l"r.1li.\c:i.c:lllt~~:; du i11b::i1"C.:<.Wll.l i.t) 1m.inn l..'.'11 .. :Ln ~"'·' d.111 ,, flt:11""til'" tic.~ •. u1t:Lcip1:1!:i• 

contratot y salarios. El profcs.tonc'..11 asal.:H·iado se ha conv~rtido 

en l\n<a ·f:iqu1~1-\ c:¿\r·ac:tu1· -í.iatit.:<.\ de) ·fint.\:J<:.'\:; (lel !!>iq.l.o Vt-:.>:i.11h~ .. El c<.\!:>O 

de la ml1s.ica es un tant0 distinto. Antiguas formas de relación 

entre productore5 e instituciorn21s han sobrevivido a los cambios 

e:-:perimentados en el merecido. Sin embilrqo. ur.istai::; relci.cion1:1-=. m~s 

antiguas han disminuido en rolaci1~n c:on las nuevas insti tucione~ 

empresariales de ml1sica popular, bc:\s.:\das en lat":.. nuevas :tecnolo­

c¡J.ar.; dn1 disco y dnl C:i.\".><.:;1'.!l'.l.r~. C!n .t.;.1<.:; qut:co o::> dr.>c:i.s:ivo p]. mm:lo 

empresarial capital iota. 11 (4). De hecho~ desdo la segunda mitad 

dtz.l i:;:i.u l.u v1Yintc:-~ artes c:omo la pintura o la ml1sica sinfónica 

c;;ólo pt.wdtm di..-finir sus relaciones en términos de los que Wi-

lliams denomina "inst1tuc:iun1?!7. post-mE~rcantilos". Dentro de 

tt)r,;t<Hi., pudr)flHJl:i cmcnnll'·ar dti!:; ·fiqur.,·.H:; que· c:ri 1'16x.i cc:i r-.c:m c;.,1•·aclc•···· 

(3) hlil..ILHnB~ F~ .. , "Cul·hn."'I .. SfJr.::iolon.i.1 dt~ " p .. 'l:t .. 
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rJsticr1r:;. L:-i primP.ra, se refiere a .int>ti.tuciones intormediAs de 

µ~tr-ona::r¡ 1;;., orqanismos que recibc;in parcial o t1::italmente fonda!:; 

111'1bl:i r:o~=; fJt•n:i qw:~ rl:i r·:iq,..11 i,;u p1··nclt11:c:i.1'¡11., Un pj1 .. :111plt:1 cli.\l''C:l i:.on ].,¡\¡;, 

lmi·-1crs.idt:i.de!r.. La s~qunda forma de: relación se establece cun las 

J.11<...I Ll'.t •.. lonr:s ~iubí·rn;1m0rd;~lc"c;. El produc1·-,i-. en Pstr:i ca!:'=.o, t.i.c.>ne 

l.lllü l'T'.l..,c:;ión tln c•mpl1:)t\d1J con 1 •. 1 nrnpn.~1;;.:.1 rH:i·L.:il'..'.'!l .. L1nt.o un 1~l c.:i.i:-.i:> 

tlo l<.1 in<:".ti t.11ción intermedia de patrona~go ::amo en el do la 

in~~ U. l.11ció11 l)UIH·}n1¡:~1t11~n t •. ll i• l.i.,!i"• n::o"J .1c·i nnt~!r, /'Hll.)d(,)J'l t:l.h1.u"c,:\I,. dc:~!;>clt:~ ol 

I·'"' l.1'oll<t.'.1it:1 h<u. t.;.1 1.1 c:o11l1•·,d ;H·::l "•11 1•mpt"c<::><1r·:i.,.,·1 ~ Din c:rn11.l<.u qc:>i, 11:i qt.11:~ 

n::sultct signifi.cativo dt• estC\s dos formas de relación social. es 

st.1 fL1erte t:lt?ppndcmcia de Ltna dirección pol.iticu. por parte del 

A pesar de tener LH1a idei'i más o menos clara dr=- laü institu-

1:io11n!'.i y l,'.\ 1 .. 1)].<,r::i 1'in qUC·) qu,·\1"d,':'l c:c:u1 ln!:i p1"odu1;lo1rnt:; 1:ul l".!11 .. ,:,].1~s 

ttidilV:Í<.' d1,lu.~mn~· •• ':\11 .. 1l:l7.i:tlr 'l;,\G ·fc11•·m,:1~·• :::omn lnfa p1•·cidut~'l.01rom cul"l.111•·,'.'l~·· 

lnG G<? l1i\11 tJl"IJi·\ll:i.i:ado ti h1:11~ !:>'i.du u1 .. qani:r. •. Hlc:J~; .. Por· ·f1:i1··mac:i.t:>nnn. 

dPl.lf:)fllCJ!:• c•n l.tmdt~I" l Pn<lc•n c::i.at> o muv:i m:i.1-m to~. qun nt; l..t'1n un pn:1c:eno (ir .. ~ 

r.:n1ivf~t· t. :l. n:,p en "i.ni:. L:l l:ttcicm1o"'!G ~ 1'1,1 l.u1"<\ lmc:-11tE1:1 ·l.()c.l,1 ·f'o1 .. m.:\r.::L1'.m 

alca11~~ esl.~ fin. Lo qLLP resulta importar1te destacar del estudio 

de l~s formaciones es 81 hocho do qu0~ prccisamont8 aqui, es más 

i.~c:il rec:onoc·er 1C1S movimirmln~·, rl.lh:n n.:it ivoc '/ dP oriosici.ón. Es 

ciorto quo e~:isten ·fo1 .. m.oicionc~s domini\ntes qLte crecen .:11 ilmp.::iro 

da l~s insiitucion8~ formalD~. sin cmbnrgo, el na~imiento de una 

·f1i1 .. m.-:tc:·1.ón ,\l l.1·'1'·n<.\ t.i Vi.\ e) LlE• n¡ ... • ·. i.c:i.1'1n n~·• u:i11qul •. ,1 .. mo11 to nntr.i1 .. io 1101· 

vl coi1·fl:ict.o qur:.• ~i>llPtlllL' con ]a\:> :i.nt1ti-luc:.io11nc tonnalu'.~ ... Dvnln:i do 

l .. \'.:; fOl"mi:\c.ln111~·m p(Jd¡:.~moi.. :i.c.lvn'l.:i.·f:i.c:.:'r J.1K'.; tin~m:i.o~.i~ y un la p.i.nht1"a 
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y l<:\ c,_.o:,,c::1dtur;,, l<:1fü .. 1.c::adomi.c:\!:i!I cn11111 lmi;; ·fnrmñn!> de~ u1·qan:L:;:,:u:::i.ón fll<t!L-, 

antiguas. La orqani::ación. en .:\cademii:l::; ,J~ttt í.ntimarncmto n:?lac::io­

nada con l~ dj forenci.:tción entro .:.rte~ y oficios. Formas más 

recientes de organizacic~n, podemos encontrarlas en los movimien­

tos y las escuelas. Estas últimas deben ser entandidas como 

t~ndencias que no necesitan tener relaciones institucionales 

directas. En o~ semtido modorno~ las esc::unlas Lin cuerpo de maes­

tros de una disciplina espnc.ifica, represiomtan farmac.iones domi­

nantr.s. plcnamrmte institucionalizadas. Lor> movimientos alterna-

1:.:1.vm:; pudnmo!:> idc?nti·f:i.1:.:"lrlnrti n:>n J.,,~:; ·fonn.,c'Lcnu?r.> ind()pc>1HJ:i.nn·lt.'fü y 

los de oposición como fracciones disidontns o rebeldes. Un ejem­

plo de• ·f'r-"'c::cinnm; di.s:ldnn te1; .le) pnck•muu 1-mcnnl1"i:\I'' c:m l•lóxic::IJ <·'o'n nl 

Centro Libre de E):perimentación Teatral y Artística (CLETA} y 

c~l Cen l:l'"o Cu l b.tl"<:\l Tec:olote. Estos qrupos nac:E?n de un acto de 

i.nd1'1pondc:in ci.:l r.:on J.,:\ Un:i.v1::-r·s:i.d.?\d M.'.'l.r::i.1:1nal. (H.l tóncJm;,, de l•lóx ice> y 

11.l.n manlcniclo a c:.:i.01··'1.a rlit:;t •. \nt:i<:\ do un1.\ po!:>:i.hlo :i.ncnr·p1)1~ación M 
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Dominante, residual y emergente 

Un sJstc•nia ~--.i.q11ificante tfebe ser Dstudiado en sus institu­

t:i.nnr.·~!;;~ un su 1"el.;\ción co11 .l.n\B pr1Jtl1Actc:1r1:!m cultu1··a].1¡>fü y c:!'l prc:>cn­

so productivo ~n lo general y con las formas de organización que 

adopta el ~ujeto h1stt~rico con todo el proceso social. El análi­

si~ de cstoG .:1spectos represente.• ur1 punto de p~irtida sólido parñ 

cualquit:ir sm:ioloq.i.:i de la r..:ul tLtra. 11 pesar de esto, todavía 

<li.!br.~nHl'.:, !I i ~·.t inqu.i I' 1.d111mot; L.'J.c:>mc•11"l.ot:o :i.mpnr'l;u11.c:H> que se dan en 

li.\'.'> 1"c:d ,\!::i.rnu~·.:; t!ll tn~ ·j t1t.:. t. i tu~ :·i nn1;:!:; ~ ·hw1111\C:i.c:nH.c•~:• y p1··1Jc.:12¡;;n pn:H:lur:·· 

tivo. 

Un procr:.>~;o hegt:i111ónico puedP. ser reconocido por 1 os rasoos 

dominantes de ur1a cultura especifica, sin embargo, tamb:l.én es 

n1ico5aria observar las tendt!ncias y lucha al interior y fuera de 

lo dominan Le .. 

Lo l"Om:lrJual, cd'inna Willi,.·\mn~, 11 hi'I !:iidn fc:wm,:\do t1·f'r.H~.liv1:1mnn l'.o 

en el pasado, pero todavia se halla en actividad dentro del 

proceso cultural; no sólo -y t1 menudo ni eso- como un elemento 

del pasado, sino como un efectivo elemento del presente. 11 
( 1). 

Para él, existe una diferencia fundamental entre lo arcaico y lo 

ar.:tivamente re!::;idual. Lo an:aic:o~ nos dice. ri:.•r:;L1lta un elemento 

dQl p.'.\!i>1:tdo nur.~ nn pundr1 <.:>01· .'.\rnpl :i.<.\mc•n tci VC?l""i ·fi c.i'ldo "'" t61 ... minof:'t de· 

L\ r:ul b.11'«'.\ tlwn:I n.:m te~ >' 11:1 <\e 1.i v •. 1mnn tfO~ 1··eti:i.dt1ül, cwnc:> l.<l quo ha 

('J.) Wi.l:L·i.<•1111., R", "l•l.11··xn:i.füm<.:1 y L:fin1··.,'ltur·,¡"., ll~ 1'J'I~ 
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sido total o parcialmen~e inc:orporado. Esta hipótesis permite 

suponer que e>tistcn significados '/ valores que puedc;in pcrmanocer 

ocultos, yo dir.i.a en estado de latencia, durante un periodo 

la nunv.';\ t:ultu1"•" dominan te QXIH'·~r .. inu:mt.·,1. ,C\lqL1n interés por estas 

tendencia$. En .la historia de la música esto es c:arac:ter.i.stic:o. 

El ejemplo de la manipulación de la obra de J. S. Bach vuelve a 

ser útil. Esta prodL1cción desap.1rece o permanet:f-: en e':"'tado dt~ 

Mendt~l..:;r:>t.:hl)'' ],,':\ :i.11co1"po1•'t.\ ;1. le·\ c:u.l.tu1··a rlcirn·i.nc,1.11 l.e pcll" mnd·lll di.> u11c:\ 

reintei-pretación. Debemos hacer notar q:.:e es en este sentido 

~asivo do lo residu~l en doncte podemos encontrar relaciones 

altern.:.1.tivas o de oposición con la cultura dominante. E}:iste 

siempre una distancia relativa entre un elemento cultural resi­

dual y la cL1ltura rlomin,;,mte, pese a esto, alguna parte de lo 

activamente residual será incorporada do manera qye la práctica 

residL1al no represente un riesgo a la cultura dominante. "Es en 

la incorporación de lo activamente residual •.• como el trab.:\jo 

ele la t1 .. ¿u-Jic::i1~n 1:;nlf:)c:·tiv,':\ la() 'h:wn.'\ c0t;;pr.:01::i.i\lmcmlo evidtmtc~ .. " (2) M 

Los nuevos significados, valores~ e::periencias y tipos de 

relación es lo quu podemos sería lar como una c:mnrgencia cultural. 

Sin emb<i\rgoll lo qu¡~ n.~\iiLllt.:.. 1'unr;J,"mi:mt.:\lm~?ntc-.• t:.:\l".;'t::le1":í.1:"•L:i.co do l~• 

emr:)1··grmc;.ia e·~:; f:,\.l car·ác:ter .?.l l:1::-1•·n.:i.·l.:i.vo í.> rlP opot:;ic::i6n .'il. la c:l.\llu··· 
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ra domin.:inte. N~turalmente lac dificultades para comprender lo 

l.":'COc.•1··~1cmt1:~, dt:> lo 1··ofü.I dual~ son considerablementl? mayores. Es 

evidente que. an lo rosidual, partimos de lo conocido y que, en 

J..'\ <·!mr.:01,·qnnci;.\ c:ultL\l",.\l., ~xist1.~ un cie:.11""Lc1 1d.ve:.•l tic c1:wdct.u1 .. m. r. 

pes.ar de esto, es posibltJ hablar de l.ot eme1 .. qenci8 tomando en 

t.:uenlt:.t la evidencia rL>volL1cionari<i. El sLU-gimiento de una nueva 

formdc:ión cul turnl tiene una importancia sinqular en el análisis 

histórico y. en particuL"r• la soc:iologii.t cultL1ral. Buena 

p<\1-L<o1 e.le~ l..\ hi.•:;t.c:Wio\ dc•I ,u .. l.o y du l..t tnúGit:: •. \ c.-~<;;·t,\ ~:;.:d.1.11"·;.dl.-.\ i:lu 

1-.~bp1 .. ~c.u L\c:i.rnln~~. ;.1 11!:> l.v l"L>t>pc·r:·\ o. Lo que~ tlc~bc~rnnt• r·octJrH.)f'.PI'" ~ L•n tudt"> 

caso. es quet un.:."\ práctica CLtltu1 .. ;::.\l ernerqante no e5 reductible a 

los intereses Lle una cultura dominantP.. que sus verdaderos valo­

res y significados están en proceso de formación y que dependen 

del c1t-:ont:1tb1•-Lm'i.ontn de 11urJVi.\~> ·fort11<:\fü do comu11.i.c:itLil'.in .. Eti crnnú11 vo1·· 

'1Ue una c:ultur.:\ dominante practique una íntencionada ínc:orpora-

c:ii'.in,. !:>obn.:.• todo,. de lo<:. clt·~m011to!:> ,":tl.tc~rni\tivo\i, y do t.lp1:1r:,ic:i.1~11 tle 

una formación cultural emerqente. Si esto sucede, ya no hablamos 

de lo emergente sino de una nL1eva formación de la cultura domi­

n<Hl"lt:> .. 

Tal VE-~z .• lo qL1e resulta significativo entender de lo resi~· 

d1.t8l y lo nmerqente, y en este sentido, del carácter de lo domi­

n .. \nt1~· n~; qtll), comt1 E>XLt)p<::icmi\lmt~•ntt~ i.\pLUllc':l Willi,:\m1:>:: ''nin1Jún mc1r.lo 

dfl rwndui:c:i.c'.in y po1" lo tan·tc1 ninqún onJnn rr.oc:l,\\.l. dcim:i.n,'.\nte y p<:w 

lo "lan·to ninqnna cul'hW•:\ r.loniirw.ntr.~ vcrd;\dr,!l .. C:\Oitcmtf.~ inc:luy~:-~ o i\gl'.lt .• :\ 
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toda la prác:tit:a humana, toda la enl?rq.ia humana y tnda la inten­

ción l11.1m•,1n1'l .. 11 (::;) .. 

(3) lbidom, p. 147" 
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La estética 

tfo:-ht:>mns 1 t!~WO'.:ti\1·· '" ux.-).minc:'I .. <:?1 complejo y sofisticado concepto 

dQ] <.,r·t.P. 

()nt.l~riarmc.>r1 la m12ncioné> qur>. \ ri c«tCQorii\ de ml'.'.tsica de 

"arte". sustituye la ideL\ de mú<.:.ica ºc:ult<.\" d<=>spués de que la 

antropologic:"'I gonerali:::ó la noción d<? "culturas", a partJr de los 

ción no quDda re~uollo, ya qUE! es eapeci~lment~ dificil definir 

r._.,, 1·1~·\,\t:jt'.J1l ''l. <.,1 .. ·l.c•~ Mt)!:i L.>n·f·1~vn·lnmn¡.; ,,\·I \U.!C.:\lo t:lt~ que: <·~1 <.\I' tn•y l•'. 

música de .:trle son. en =·i mir.mas. caiegor.tas abstractas y no una 

descr-ipción objetiva de Lu1 fenómeno<:> histórico soci.~l. Evirl~nte­

m~nh:•, no toda la mL'1sica alcanza el status do arte. Es prCO"cisa­

ffil3nte aquí.~ donde un njf:1-cicio de ltl jer.;i.rqui::ai:ión os más evi.-

dontt~. En este sentido. apt.-tnt.:-i Alejo Carpentior: "Y, puestos en 

c:iuddde?, pueblo!;:; y campos sonaban. l levi\ndo una vida propia. 

i1¡11n1".,,nt1.~ dt~ 1:1•·:í.t:li:,''" dot~tai:o~ lo!:'. mút~.1c:t11:; quo h,,1 .. l:u liit~ tt:im<.\h<:\n un 

serio 1 legaron a establecer. aquí y allá, en tierras de nuestro 

c:cmtintmle, tm.:i. :i.nr:n~:lblo c:l.:t~:;i.i1ic.1.c:ión y .ouc~"l.la de ~ll~!ne1,.0!:; 11 (1) .. 

¿Cómo diferenciar la mt'.tsica qL1e es urti? de la qLIC! no puede .::1spi­

rar a ten~r esta c~tegori.a7~ es la incóqnita que debemos resol-

La primera distinción que se hace está relacionada con un 

(1) CGi.l'\'.H?Jltln1,.!' Aw i:~t al!' 11 AmóricC\ l..;·1tinl\ t::-11 füt 1'\úm:i.c:<'\ 11 :- p~ l.l. 
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•:,1 lr111n~:~tn 11:i •10 l. ·:.11¡in1··:1 f.Jl'' 1lc.• clt::!!><'1··1··1¡ 1 J.1;.. l·'C'i:;i:• ;¡ F.'!:t l·a a·f.1.1•·ni.:\1,:ión" 

r1:1dE.1mo~ t:>11cc•ntrc1r- in11umc:.-1.:.1lllcs ca~.os, F.nbr-P. lotlo en el Ja~;:, do 

rnús.1.t:a que? presenta un des.:i.rrol lu tót:nico comparabl0 y que no 

alct.111:-.:1 l.::i. cat.eqoría ck..> <.~1-lt~. Olr·a fnr-ina de diferL>nciac:ión se 

bastl en lo qut? podemos c:~li.fi.car como una achtac:i6n consciente. 

lJ111• 11hr:1 •;p l'Ptd.:i :.1 con l•1 "f.in.-tl ill,ul dP !l<:or 1>>:\11ll1d;1 a \.ln púhlicn 

y con ~llúna concien~ia de q1.1e, lo que se s::hibe, es una obra de 

arto. También eri este c~so la contradiccJón es obvia. Mucha 

mUsic." qut? se.: considera arte tuvo, Gn su origen. Llna intención 

distinta. Es ~l caso do la música ~scrita LLn servicio reli-

q.i.u!,H.l~ qu1:1 Jw:~q .. 1 L\11 p.'.\pc:~l. ¡:;oc::nnd.'.\l'·:l.cJ t·)ll ·funct<'m Lll'.11 nv1.1wl.o ;d qun 

sirvt:. y Lm donde, la obra, persique Ltn objC?tivo diferE?nte. Gran 

parte de la obra de f.:luillaume Duf.!'ly, por ejemplo, está escrita 

l),1jo t•\:•lü l)l'"L•mim«.1~ Ot1•·.:\ ·f1,1rm¡\ C!mpnc:11\"l"i.1t1tl;.\ de d:i·fon·:·'llC:i.<'tCi1'11i~ ],".\ 

poi.lemas ubicar en la opinión de Oct.avio P<.u. Nos di.ce; 11 Nada 

prohibe cr.ins.iderar poemas las obraü pl.~stic:as y musicales, a 

c:ándición de que cumplan las dos notas señaladas; por una parte, 

regrm:-.ar- sus materiales a lo que son -materia resplandeciente u 

<:>Jli.\C<.1···· y i:\n:í. negül"SO al mundo do l.'.\ ut:i.l:i.tl.nLI~ pcll'" li.\ tli.1"<.\, \.1"•7\nm­

formarse rm imágenes y de este modo c:onvortirsP en una forma 

p~cul t.ar do la c:omunicacióri. 11 ( ~). Debemos anal i::.:\r cada uno de 

<.>sl"n~·• cundic·i1.ln<\1do~:•~ E"n 1wimt"L lt'!nn:i.no., nos e::plicLl.~ Ltna obra 

p·innin -=;u 1:11,'.\.l:tdutl de~ i.\l'·ti:.o m1 t:·~.I. mrnn1.>ntn tm qun t:i.nni:~ un.:\ ulil:i.-

(~') F·'i\1., n~ 1, 11 Fl i'l1·ct.1 y l.• Li1··,:1. 11 ~ P~ ~?.:::t~, Exii;;l.o unu r.:tmt .. t.:1.nt1;.:-

,71n,.,111q:l..:1 1~n t.1·c.> llt:ln~,;·í <\ y ,711··tr.:o~ 

53 



11.'ld pt·,'ftt:\.it:·;.\,, Ln 1:->~;·lu e"'"'º:• .la uli.l.i.cl,'.\il l'to:>~:;uJ l..1 ',(.•I'" 1l11,1 ..ili~~.lr<·\t:. 

1:.ión en el ~ent.ido d1~ que; lo que pumk• ~er üti 1 p.::wu ,;\lqunos. 

PLIC!do no sr.1· lo pan-t otro~. P~rn además, 

mt'.lmit:'.i:\ o l.'.\ p.l.~!:;·l·tr:d unrl <~t11~11c:::i.:1l1111~1l'l.P 1111 .l611111\,,11t::i:, n:uno t~'l <.1·1'·i1"··­

ma, di·f'.í.c::L1mc .. ~nlu pc.Hl1>11H1!:i ':·t~l)i\\",·11'" 1. 1 tlE'9::1.r su objetivo 1.nmedlato 

qth~ c:i~:; c:e>111u111.cD1·· .. EJ crn1c;c:"pl.u de~ l,v; im<'.ll•'ll!''"i «".• .. 1ún m;\s crn1·f'ut;n~ 

Si pnr :l111.-.i~1rn1 !:>~M' 1~rd.:i.PrHln ~ Ltr111 r.;u1p:i.u dP i dn;\t> o ·f.111 l •"lt: í.•1~; cn:•,1d<=I~:• 

"' p,";\rtir d8 la obi:::orv.ac:ión dP. una obre> de art.e. dobl?rnas c'"tclarar 

qul:', o-:-.tP. fl?nómeno. nc.i es privativo dol .nrte. Es import.:mte 

señalar qu(~. n.i.nqún elem1.mto ":>i.q11ific:1mte y por lo tanto ninqún 

lengLtajo, tjenen un sentido univoco t:omo ha pretendida estable:>·-

c1:~1··~ 011 !:;u ul.op:í •. 1, l<.\ ·flluloq.í .. \ n1rl.tulu~1.1 .. 

La definición do arte pDr su abJelivo esté->tico, ec una de 

las más elaboradas formas de diferenciar ol ~rte d8 otras mani-

ff11.o; t."11::i.r.in1:-~n 1:ul i.t.11 .. ;.11.o~:•" Un.:.\ ob1 .. ,·.\ de·~ ,":\1'· l.o t:i.üllO 1:11<1] :i.d<.\<ln~; f~!:;lói:i··-

cas qLH? le son propias. En este sentido, y con la ayuda de otros 

términos qun permitan espec:i f i c::ar, una obra, considerada como 

.. ,rtc, \'.:i.onn lll"l'.lllDl .. cif'.)n:i r)qu:i.lih1":i.n~ '"1 .. mon:í.<.\, otc., cLtt'\li.11,":\dc~;:, 

inequívoc:tis de qLte, lo que observamos, es arte. Sjn embargo. no 

resulta e::traño expHrimentar sensacionns análogas en fc:mómenos 

naturales. Muchi\s obras humanas sr? bac.:~n en principios estéticos 

o::l:r., i.do'3 de la natLtt"ale::a. Por· otro lado. estos principios 

inv.:idon áreas c:omo ltl moda en el vestir. la cocina o la decora­

ción 7· nn por esto son consideradas plenamP.nte como obras dt? 

arte. Es indudable quP. P.)dste un<"i cierta espE>cialización, por 

cierto no mLty cli\n7'. que r:lr~l l.mi.l.~ F.•n fL111<:ión d~ lo que deb1~ 

1"<.H.onoc.:idn n11un ;11 .. 'lt"" E'n ¡~rn1~ .. cH::w-.. nt. i.il., l" dp·f:i11:i.c:i.ón "' pa1··ti1·· dnl 

54 



Exi~:;l.o._• un<\ ·ftu~mi:\!' :itl(~IHfüO m.'1n 4loqm,\t:icc\, de• dul.i111:t·l,.\c:it'111 dr·d. 

;H l,(;~. E11 lu tJ.,.!r11·~1,·,\l, ht.~ t:>ut-tl.c•11 l.<.1 Ptl lt\ •. ,·f í 1·n1.:i.c:i~1n dr· qnc• unt.\ ntH"i:\ 

t:lel".t:.,nt.:\ un Vf"lrw real verificable en función do sí. mis111a~ una 

música que tit:nco· cual i rli.uJes estóti ca$~ c=-c1- ita espec:i f icamente 

pa1 .. r.i un público y r:cm la inbmi.:ión U1~ t.:c1nvcartir,;e en un,:i. obra de 

<:\rl.v y qllü:oo ui11 1~mll,\l'fJtl~ 11n .:\lt:<<ll:J.<\ t•J. ~··,\.,,l11•.; poi' <.i.ll'"nc:c,n'· de ~~:>l<1 

ca 1 id ad. A 1 qa qLLB n~su l t,, obvia ut'. qua 1 a Cci l id,ul no depondc~ de 

la obr~ si110 ele quiér1 emita el Juicio. Por otra p~rle. v lo más 

tmprwt.:\n h::-~ 1:1s i1uo L•xis·ln un.::\ imposibi.lidad d•~ generalizar Ltna 

t.lt>lim:iti\C:i.611 e·\ 1) •. \1~t.i.1·· de (~\:.tn'.'i )l1:1c·t11•:; .. 

l~f-nr.nll.t.\ !:d.qni·ti<:<ll.ivo quP 1llll~l\\LL'\ do pr,.l.:\~:; ln11tlc>nc:i;\•;; 1tl.:i.1.j 

ce criterios histórico~; par-a clasificar- lo que. sin lug1::\r a 

dutl.:\r,~, !""• 11n ·f1•n1'1mc.>nn cl;\1"<111\Ulllü rtoci;,.I ~· 1.00] .:\1··t1.•. lll\i.\ ni.>r;101rv,'.\t:::i.ón 

!'.>l.l~·.lt:-n\· .• vl,1 Pn P1 m.\s tn~l1··:ii.:tn riqor intelectual. como asgrimcn 

n:!ló1··i c.?.mtm"l.r.i :l ."'l!,; ~1tlt.>i ci1:i1\c:O!r• i.t.l(:~t.\ 1. :i.\:> L• y pm,;i. t:i vi~.; to\~ d·L f':t c:i lmrnr-

te puede aceptar la idoa de tina definición del arte que se sitúa 

por encima del proceso his1..:órico. Si an.:\lizamos L;i.G distincione:t; 

entre arte y no-nrtc~ destl<'"! una perspectiva histórico social. 

ción, est:.aremos en posibilidnd du observar las artes como lo que 

1rc:o,'\l111c:o11 l<.~ ü(ln: "·fn1•111,'.\!'.-> t;CJCit.\ln•.-, v.·.\1'·i;.\l).l<~~:; dentro de las cuales 

las prácticas siC!nificativas se perciben y se organL::.an"(3). Un 

p • .J.'.LL .. 
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se dü en l~ percepción social que dnl arte tent?mos. Willia.ms 

r:a l i f i ca es t.:.\s perc:c>pcionns c:amo los sis tema~~ de señ.1 les soc:i.a-

1 ns qw-•, corduntttmrnte con la poderosa influi?ncia de una tradi-

cad~s a p&rtir dtAl ~nncepto d~ l~ heqemonia. determinan que, un 

pc;¡u.)<:;-Í'f.i C1) pl'"C.Hlt1r l.•.1 r.:u.l. lu1··;.\l, pltt'di.\ 1:or~·1·· n:~1~nnucido plun •. \nH.m b~ 

(.:on1• 1 l\11<1 ub1• <1 dt • ,,1· l u~ 

tx~or-L1, rep1-w>1mtan fiquras l?~:ternas de irlP.ntif1cación del 8rte. 

En lA rn~si~a, estas formas de ide11lific~ción son particularmente 

ovidt>n\:12s. R·~cinto<::.i cumn L .. ,; <.:...:::11.01~ dr~ conr:1ertos t1on sC?ñalt?S dt? 

11tgar qLl•'• en s11 conj111.lc1, r:onforman ~,ish?mas intogr·ados do 

id cm ti f ic.ir.:ión. 1-Ja re~;u l l:..l o:: Lrdñn qL1c. un,¡\ ubr .. 1 1nlerpretada en 

un 1LtcJ.::1r no pr[:!visto, pnJvoquv Ltn estado de confusión en el 

espectador r·ospecto a 1~ naturalQ~d de la obra representada. Un 

crmc:ierto ejecutado Pn un rer.JtnurantP pierde su sentido original 

y gene?ralmenll~ p~; tomC\do como música de ar.ibientac:.ión. El ritual, 

prest?nta1:ión dt? una obra en sala de conciertos, forman parte 

du e~t~ si~tem~ d~ 5P~ales. En s~r1liclo contrarío. podemos decir 

que r:•xi~:;·lr~n p"il::>z<.\!> qui:,~ ~.;on c•lrnúru111m·Lo t:<'tl:i·1':1.cc':\dt:\i:; cor11n <~r'l".t~ mc:.>nr.>r 

o popular y que -.;u ingresn ;l una sala de conciertos modifica 

crnl\:>i.1\(!l~.:\l.ll1:>111nntt? \.,\ pc:•r(:PllC:L1'.111 q~11~ l.1.~n1•mo~-; <Jp ·~.lli1•:> .. 

l.M.s :;;,(•ñ.:~ 1 P~; i rih-?r-rtas, por otra riarte, han sí.do estudiadas a 

µ.:w·t·J1· dt:~!. <l1i-'tli.~:d.s fon11aJiut .. , y e!:;ll•ucl1..w ... \li!iil·,,¡·" SP l'"c•·f'it•J"I:.• 
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los Blemrmt.os que conforman o estructuran la composición interna 

de un datP.rminado número de obraa y quo permiten au 

identificación o reconoc:imicmto por parte de un grupo social 

espec:í f ica. La músic;¡ dodacafónica y los conciertos priv•doc da 

La sociologia de los;, sistemas da señales, y en particular, 

la de st;1ñales internas, ria ha tenido un desarrollo compara.ble al 

c:-1:-. ~.ud i.o de lñm i.nmti tucion~?'l. ~ fono,:\cil11lb)\ii ~ mt.!d ic1!l do producción y 

reproducción cultural. En parte, es.to se debe a su ominosa ten­

dencia a reducir al análisis de todo un siste1na significa~te a 

lam p;:wt:ir~uliH':i.t1;,,dl~!i• dn un"'" producc:it'ln c-:~11.ptn::L:f:i.c:.'i\. 
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III. EL NACIONALISMO 

Ant.acadenta.a 

11 Prec:isamente contra la simpática Compañ.La Nacional tenia yo 

nacional que se atreviera con La Dama de ~as Camelias, pongo por 

caso, después de la Reitcr·, y lc.\s otras italianas. 'Pero si no 

entiendo el italiano -dec:í.a. mi esposa-, y creo que ni tl.'.I.' 'Pues 

tiv<.1 l,i\ ub!iio1~v.:lc:ión autclbiot.11··.~1·fj e;.\ dn ¿JoHó Vamt:l1nc:t:lrJt:1, cl,;t1··am1~n·-

trasluce dul impulso que, la aristoc:rac:i.;. porfiriana, c:onc:r-dió a 

la música italiana ídn Mé~:i1:0. La confesión de f:.ales preferencias 

mu!:,:lr~a1Pn 11 t::iiernp1"1~ a11t1·,t::c~1l:i.cl;·1. dn i.\lquná ju!:;tJ ·f:tc~.:tc:ión v:i.ncul.;1d""' 

con la 111<:1ccdad, p81,.mi to ob1,;u1··v,¡1,. lci perm,';ln1~nc::\.;.1. d1:~ una cultura 

dominante porfiriana, una cultura de emulación eL1ropoa, quo 

nobravivi6 fllCJurioa ,i\ík>fl m.i.!i a la ca:lda de Porfirio D!az hasta 

que, la nece1iidad da una sustentación cultural del movimiento 

l'"&Voltu::icma1 .. io mr~•xicano~ f,;wu1 .. c:)ció l::Ol crecimiento e instituciona-

lizaci6n de una tandencia quo legitima lo nacional. La ólite 

pol'"·f1irimt1" !:H:u:>i.uvr.> la import;:u:ión do múir.icr.t y comp,'.\ñ:t.:u;; do ópor.~ 

( 1) Vamccmcelr.>t1, Joir.6, 11 Ulhi01:• C1··iollu"" p. :~66 .. l"i"i.\b.:\jo <Autc:1bit1-

gráfico, calificado por Villaurrutia como la mejor ~ovala de la 

r~cv1:1luci(m .. 
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itali.:inas por lo que significabie:.,n como reminiscencia de un poder 

c.:\da vez mti.m mei-·madc:> 1101'" .la revL11;?l l..'i\.. E.l .:x~~.cm:i.n.:.d.<:> rle Fr· .. ,nc:l<.;;r.:t:> 

I.l'lade1"0 y el a1'>t::cnliin Un Vir;tr.>r:li.mo Huc1··l<.' p.':'\roc::ló pn.inustit:i:\r' un 

regreso a. las formas culturales privilegii1das en el período 

porfiriano. Sin embarqo, esto no sucedi6. Las conc1?siones perdi­

das en el régimen constitucionalist'-' resultaban un mal m~nor en 

c:on'l.1'"<.\fü'l.I? r~nn \,71 :i111~!:>tabi.ll.d.'.\r.I t.li.~1 qol.>it'L'·no mil.ii.ü1··it:;lct dn Hun1'"ta 

qua, en meno~ rte dos años, enfrentaba los movimientos armados de 

Fr<.tncit:;c:L1 Vill."'·" Fmiliano Z;qJ.::t·l:<.t y VcmLtstiitno Carranza. Pero 

además, la reanudación de la guerra y L:ls presiones de los Esta­

dos Unjdos provoc:aron un fuerte deterioro de la situación econó­

mica. La historiadora Berta Ul loa nos dice al respocto: "En los 

1.Htimos días del gobierno cito Madero el peso se cotizaba a 49.55 

1913 a 43.06. Un año después, cm agosto de 1914, descendió a 

zr."i.50" lo qtw significaba cerca de 4 pesos por un d6lar.u(2). 

As.i. las cosas, ni los partidarios del por:firismo pod.ian 

d;.\rfün t:~l luJc> do ,'.\11ny,711•· un gc1b:lt·'l"\·1rJ qur~, l.:t únit:a 

(2) Ulloa, Berta, 11 Li:\ Lucha Armada", en 11 Histori~ General de 

los estados, c:on la excepción d~ Coahuila y Sonora, reconocieron 

a Victoriano HLlerta. Sin E!mbargo. esto no fue suficiente para 

í.)Vitltr su dP.sdihtt:iL':i11 e incn.rn1r.n1lül'°, cr.m Pt:;tc>, ¡.,, nnnmintt1.d hi:\ci<.t 

el n~gim1:m. 
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sim:i.li lud que quardaha c:nn ~u antiguo róQimen, era pl autorita-

rimmn y c~l .:i.1:oob·indi.•J .. I>o~~.ptH"!:"• do ttJdo .. M,':\dt~l'°O no ptld:i.a at?I" <~orn;;i­

df::'r;,\do un "ilt..~l1··,':ldn milili:\I'" como ~;u <.\c:i.uul mandC\t .. ,1··io .. 1::n SL\ 

relatoría de los aAas de 1910 a 1913, apunta v~sconc:elos en 

1·1<1..11 :ic'•ll .1 .l ·f iqt.lt"".71 d .. l•J.HIP!"li~ "J)"i1' iql<< r.1nlt:•11U":; ];., On:1t.u.~!.d . .:.\ dt~l. 

Con;;;ervatorio el maestro Menese?s, y en su programa figuraba, con 

lA Sinfonía p;1tética, la March,3 1812, de Tchaikovski. Cuando 

alguna ve?;: peguntó el director si deseaba el Presidente que se 

repitieri~ c.dgún lro5o, Madero pidió la H:l12 .•• El. que era 

creyt?ntP del pueblo, un c:mamor.;,do de sus entusiasmos y epopeyas, 

rr~conoc.í,.1 en aquf:!l la músic:A la gloriosa aventura reciente del 

pueblo mí!:dcano. Un canto a la revolución eta.pa qenerosa, 

c::uC1ndu Ji hr·~r l.;.i y empi1.•7.r1 a cnr1b l.I' lli 1··.. .. .... I>tinpu6~•., lt1m p1,.osid<:'.'n t.em 

'i.r:í..,\n ,:i. lo~. to1'"n~:; .. ~ .. p .. n·<.\ qw:;t;.\1•· dn 1.:1. ~:; .. \nq1"c> vu1··L.1.L1,:1, ti:in r:Lnmqo 

dc~l rn;twctm!lrw .. " (3) .. Evidtmln1m'11i.L~ J.a ·f;,\mi.\ de un presidente no 

Sc:\nquirw.1,.io c:nn t1 .. :il11.d .• :1. ;.d. c:lt"?st::n~d:i t.1:l du ~ill vc~nluqtJ .. E!:; impo1 .. t1.\n-l:0 

destacar quE.•, la divergencia en las preferencias musicalQS de 

porfiristas y maderistas, no es sólo un dato curioso, sino que 

representa, en sí misma, la lucha por imponer los valores cultu­

rales de un determinado grupo. La Revolución Me:<icana, como 

mov imi cm lo C:Lll tur-a l emerqente representado en 1 a f iqura de Made­

ro. no contaba t.odavía, como los porfiristas, con una 5ignifica­

'liv,·.1 1~ur..ttm·li\c::i6n r.:ul tu1",:ll pum::r ül., cmto11c:cn; t•ntloble, mclvimicmto 
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int~lectu;.tl denomin.'..\do el 11 Atcneo da la Juventud" de~ 1909 y al 

a~o siguiente el ''Ateneo de Mé::ico'' 0n drind~ Vaoconcelos 

~lei;tido su presidente (4). Fn con•;c~rLtancia. la otra opción. por 

lc'.l fllt}nn~:; Pn el terreno musicül ~ s;e rr.:>c:onocia en Llna formnci.ón 

,1 ·J ptrn¡\·l ·i "''·' 11tlt• h,'\l):Í '' pl'"í'!'•f'!)l<·ttln r:.i.r,•1· l;\ l'n.:,·¡ <:; l·pnc"i.,1 ;,1 l:\ , .. 11p1··r·:~m:\··· 

ci." d.,: 1<:1. lllÚ!: ... ic<.t "i.t,,·l .L<\11<\~ 

l•l.:\lOl!:ill"i:im:: "C<.tr:.tl"O ·f'tu·.• llllt:l t\1:~ .ltn, Jll'"'.111\\'l'tl~; r:t:111qH1 .. i~ "l.l"il"i!~. i!lH.' 

!111'~x .l.t:tl dt"!:;a·f:i.1:t1"on p] ¡ir·1,)t.1tim.i n io di:! l<\ mú~ Lcü :L "l.a l :i ;\n;\ o i. t<t.l. :í.<ltt ·i 

()cravedo~ Felipt! Villnnut!vü. Cni-los Mr:npsr.•s e Igne\cin Ottc>sadas 

formó el orupo d12 los seis. E~te qrupo. que se 0ponla al eolilo 

musical italiano (sostenido por Mora 1 ea y otros), empe=ó ~ i11te-

se el grupo fue fundado el Instituto Mu:ücal, que en cierto modo 

rivalizaba con el Conservatorio"(5). Ricardo Castro go;:ab~ d~l 

l"ocni1t:1c:::i.m.irm to c:c:lflUJ l.lll cxct-11.ont<:- p:Lün·i f:>t,.,,. En 01:,"l.1~ ::;c)\\t.:i.rlc:i!, li.\ 

(4) Monsivats, C., "Notas sobro lü Cultura Mo::icana en el Siglo 
XX 11

• en "Historia General de Mé1:ico~ tomo 4~ p. 320. Dice Monsi­
v.iim que V;,\"!:i1:.ant:c.:olnm, un une.\ cc:1n·f'Q1"1·~n1::.Lt.\ d(:~ 11:/lb, p1•·clpo1··ci.1:1n,·.\ Utli.\ 
lista de loo inteloctuales quo participAron en la fL1ndación del 
''r1fPneo dP Mé~:ico 11 • Dt!sp1.u':is c'IF~ moncioni\1- un listado con.:;J.de1-r\ble 
de escriton=2s~ y no tan nutrido dD filósofos. ¿¡rqulb . .:clos y 
pintores~ podemos encontrar. en L1ltimo sitio, los nombres de dos 
músi CtJ!'J = 1•1.~nw::-l l•I.. Pqn r.:c y ,Ju 1 :i.•\n e;," l'T".i. l lo .. 

(5) Malmstrbm~ Dan, ''Introducción a la Música Mexic~na ••• 11
• p. 

~:ill" 
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r.~n1p1• V!:io.1. tln (lpi111t·1 .. ml1 ,'.\ l•:t Lmpc11• "l<:\c:i f'.ln dt~ ó\lt.)I' <.\ i 1..<.\J :i.nn<;\ no 1··1.:01:;ul tc'.J 

de:• ; .. ,·l,_,l.U!.> 1..U11!:;nc::un111~:ii\Ei p.-,,1~,71 ¡;•l cump1:w • .i."l.t.>1" .. 1:1111 ··;.u mur~·1···\·.c;a. cm 

J '.li.17. ~P dc.•bi litó es la formc.>.ción al ternativ'a. Sin cmbarqo~ debe­

mos n~conaccr que fuo el primer moviinionto orqani.=<.~do de mL1~ic:os 

que !:•P. r.iptu:;n .'.\ l,i\ con!::r~r·v;\dt,1•·11 "Ll'"<:u:l"ic:i1:111 11tw·f'j r·:i.<.\l"l-''" 

1YI pnr·:í.ut.111 do Poir-1'i 1··ü.1 l){,711 ~:;1~• lP •.H.l..il\d i i .• 1.~ en L1"t:oi i:a1n pl:!CH""«i:>m 

"f .:d l .-1!o> ~ .ita- ir 1 as pnr.'1' t4'.~s a l ,":\ c11 l turi-t eur npca. Sin E'mbargo~ 

(;,w·l.or:; l'\Ull!Ji.v.\·i~.; ,¡·f:i.1·111.1 l"¡l\l:) ol ¡wohl.••m •. 1 ilt:• uh:ic.n· Cl'":Í. l".J.c,;1111nnü~ ln 

11u1.~ niqnt·f·ic;1 1,, ;,1ll.i1 c:11ll111··,l l'"•'.\djc,1 rn1 tlltQ, pe,!'" 1;;u n1":i.i;ion nE:oot~ci~­

·1n11t •. 11., l..\ u1l \.111·<:1 tlnrrl"i.1i.,11-1'.n m<.'x·i t:.1n., ;11"1··;.H;·t1'"i\ ~:;:ipmpn ... ' un til'L\"\,:i.tln 

~fun1J.-.1dt11··= "1.•n ·ir, h/\r~.i.1.:n., 11l(':xic:n 1101~t1•11<•1.í) :i.11cti11d.i.cjri11."i\low~11·tn '" l.,'.\ 

cultura occidental, a cuya bc.nquet1~ se lleg~' l:¿1rde p~r-o con 

tm Lu.-,,1,,sr11t1~ "(6) M E~:~t.a h.;.\ sido la reulidad tJe Mé:iico desde el 

virreinat.o hasta nuestros días. Pese a ~sto, el problema sustan­

ci.":d i'.1.l qnP se c:-n frentaba la cultura mus:i.c:a l dominante era de 

otra natL1raleza. Ya no se trataba do imitar Ltna técnica~ une\ 

ecc"'la rnllsic:al especifica o las particularidades de un estilo 

determinado; Psta vez, oe requoria fu11damont~r un discurso 

mu1.Jc:;.d 1•11 ·J1mció11 tlr> ·in 11¡\c::irn1.-\lM En t::t:mi:>Pcl\Pnci<.\:o ld pi--:i.mnl""'­

ta1"c~.'.\ <.\ l"t~t:¡nlvt~I'' !;;pri .. ,, ub:lt:.:.\1'" ol !=.c:ml:i.dn dt:· ln n<i\<:i<Hl<\l" Et:1·l·,o:- ur.; 

un asunto complE?jo que abordaremo<::. más adel<'lnte. Sin embargo, es 

impar l:.Jn t0 st~í-í ... \ lar qui;. o l n.:tciuna 1.i.!..irnO. no 1:umpn:·ndc: una siqni ~­

f icc.,r:ión fija o abstracta, por el contrario, erc-. Llni\ noción que 

r.\npt~n•l1:) ti :i. n:)c.:l•u11rnl ln do un n1 ·dt:-11 !;;t.)C:i..•.l p~·;t;\IJ:I ocillo c:on un llU'.lllll-:'11 to 

( 6) Mcm~·, í v,·1:i t>, t:<.1l"lnf>.. c~t. <.\l.. 11 l \"i.rr,ln1"1.i:l Urnl(.11•·t1.l r.11~ 111-~>: :len"~ p .. 

:·.;ou .. 
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histórico específico y de los l:í.111.l.tt:'=-• y p~· . .-~,1ür1•~'!.> Llll1;:.' 1-'J1~·1·1_1·11 

ll.\H llOIJ(~/l\t:in:Í.i\S :i.ni.:01··11iilC:i.t1ni.\l(~·1:; .. 

Otro aspecto que debemos analizar es lil P~"'rtl.c::1.pac:u'1n de 

11.:\f\\.tG»l \11 .. F'onc:e y ,1ul.:l...~n C1:\l"l''ilJ.o t~n el. "titl.~flC!n <11·) \'11'..•.-..11:0" .. 

F'nnero.• ta~ nul1"ió cit.~ l<H. :i.dt-~<:\!.'. 1:\P 1 ti h·.•1h '1:1 .. l)p l1u1~hn, nt~ c1J11nt:t~ 

du óJ. un;.\ c1· ;t·t.i1: •. \ qUt.! h1.1(:Q '"' los mu'..i.LL-1'"-> / l.• '_,01:11.•d.1r1 de 

ti&mptl pnr· 11:\ ·falt.':'l ele~ tnlr•1 .. ót; t:~n :\;;1. rnú•.;11.:<' ¡)t.ll1l1.l.:\1 ... Pt:)~:>c.• <.\ t)1.;·Ln~ 

las pr·npua1:>t<.\i:> dl"? lti\;, ,,1·.nntd.!:>\'.a<.:;~ en n.::ilar.ión al ni:tc:ionalismo. 

n?!:1lll t~"\ban c::c:m·f'un."\~:i.. '-•:\ i.n·f lw:..'n el ü t:lo D!:. tí? qr'llpo emergente. en 

relación al programu. c:ultur.31 del n'1Q.unen C\nt1Dr.ior·. re".:>Ltlt~ 

ern11·:~Ult~ y !:>U ViHit1n <lt~ l;1. cul \u1•,1 p11¡¡11·l;\V 1• .i11tlí.qc.-11<\, t\11,'.\ l't:irz.:u.I~• 

convivencia entre la moda europea y li\ rraalidad me::ican~. Do 

i.\lguna l\h'.\íH-..".'1,.<.\~ 1L1 ql\n f"o11ro t!ll\lll''t'lltl te') iue l\11<\ inc:orporac:ión., i.\ 

través dn la reinterpretación ar·mónic._, <tl m~L:. puro tY.i ti lo román-

tico, de los temas popl1l..trt:.>S. 

cia, en su reinterpret.aci6n de la "V<ll~·ntin~" y nn su í-\apsodit~ 

111.ni:.it:,;lni.\ Mo. 2" (véa~.n C?JEmplo No. l). Al n~t:.µec:tn, uno de sus 

principale..:; biógrafos apunten 11 Fue m1Lunt:r:it: cui\ndo emprendió la 

estili;z.'.i\ción del malfffii\l a.ulóctono. no sólo en la eGcritura 

' pianistica si.no introducit':-ndolo por pri.mer·i\ vo;! en los terreno~ 

del sinfonismo y de lu m\.'.1[~icu Lic.• t:«'1.m.3ra. 11 (7). A pesar de que su 

pc~l:i.lr.i ·f1H~ modificándaso con el ticm1po, r-.11 trlHn Lle lo n.:.-1cionr1l. 

C:l,mO una forma de apropiación de l.:i. Cltlturu musical populñr~ 
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111 •. t11lll'/\),. 

Cc15o c:cinin el pr·opi.n Vc-1r~conc...8los. idcióloqoi:; dto'l n1ovimiento c:ultu-

1··;, l. n~vn 11.u:i.t:>n.,r:i c.i. tun .Í.dll un •. , cn11cc1pt:::i ón muy pc.11· r>Gidi.\ ""' ].,:\ d~ 

l··'t:1ncP~ 1111··0 cano 1111w d:i!:dill"l.o ne. n.I d1.: ~lulián Carrillo. A sus 

veinticinco ~Aos do edad, 1900. era ya un compositor que 

q11~ ,-,1.,,-, ,¡._, t.:i t•r \·1:1 r11·1.'!:.'I "i.q:i 11 

mismo Porfirio Día:;: le otorga una beca para estudiar c:omposic:ión 

y rt.l.r-Gcción orquestal en Alemania por cinco años. Tomando en 

t.uon l.<.\ Jo .. :i.11 l.1.~r:i.1.w., t>t)1' i.<.\ i.\Vf'n l:u1··•.H:h.i ;yf:l.1·m.11·· qun hub:i.t:~t>e llr.~mal"l"D"-

1 lctdn ln mi~•mM Mn1matlvE-r-si1~n que los c:-,teneistas pro"fesaban al 

l't~)qimc-ni ¡1D1·--fi1··:i...:;l¿1 quQ~ d.i.chn ,:J<.11··•.1111<m l.¡~, -::.t:>!iituvn una n:~:t.11:11!>n (lt:i­

mHc < .... 11;.1:1qr1 cnn 1•1 compci1:>:i. ln1,. .. l..<1 t;;o.1 :i.t.lt~7. tle Gil fo1"mat~ic'111 •H~<H.lóm:lc•.\ 

y lé.\ .i.n·fl11enc:l.C\ ele 1<1 óli t.1::- pt.:1rf:i.1··:i..71na que~. pcw e•-,1~ on l.nnr:c•1-••• u'.111 

cL1ns8rV<1bi1 un Qran poder-. hi::o posible e! f:'~.trenu en M8~:ic:o, P.n 

l'JO~J. (Ir) ~-"·' 111···imc~·1"," t>in·ftJn:í. .. 1. l"':.11··1?1 .l1:>n ma11,.~1 t1,;l:,7lt>, .\.,·1 1.:u11vi:mi.l..'l1··· 

cia de que C:_1rrillo partic:ipi.\ra en el Aleneo era obvia. Su comu­

nión plen.:\ c:on las ideas de rc:nuvación cultural de Vd~c:oncelos, 

hubiara siqnificado una derrota palpable de la cultura porfiria­

na. Todo parece indicar que esto no suc:c.:odió. Cierta actitud dual 

dt-1 Carrillo a11tn ~l p.:\noramc.1 pol.iticn d1-' 1910 lo iuc favorable. 

Tom1?mos en cuenta su r:•norm,e partic1.1Mr.i.ón cama solista en lü 

orqlll.::ista dnl Cnnservatnr1.o bajo l•~ cljrrcr.il'J11 dP Carlus J. Menc­

SC"::i. En e.;te s10:11tido y ~n relc1ción a t;U actividad mus-.ical de ese 

año, dfHml.:1 Glo .... iet C;.1ruion •. 1: "Consiyrn~mos, pi1ra terminar~ la 

1o!::isl:encia da lü orquo~+-. .:., qun un 1911) formó Juli,~n Carrillo b~jo 

t•l l'(H:ill•'llilO d<.~ J,1 tio1·indt1tl l.lnf'l.f10V[.'ll e.In Ja ql\C' i't.10 17\l"linlW.t:h:W~ 
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Dio uGD .:\ño l:.rc::. audicionct", sinfórucas (14 de uqosto, :.o 

e.Je septiombro y 18 dE? dicit:mlin?) con músic.:a de Bach, Mozart, 

Bcothoven, Schubort, Chupin y SLI propid obra, la Suite mE!::ic.:ma 

Nu. 2. 11 (8). Al uño sigL1icmte, re>presenta a MéHico el Congreso 

Internacional dr. MLtsica on Roma y Londres. Su teor.í.a Jel "Sonido 

de tono. fue 1,ma alternativa d8 inv1:?stigaci6n que, de dlquna 

1nanura, nt1 compromet.í..:\ &u trabajo sn el complojo terreno de lo 

pol.í.tico cultural. Su nombramionto coma director d~l Conservato­

rio, fLle olnrg~do por Huerta 8n 1913. Esto confirmó a los nacio-

11<:'1.:i.füt..:\fü tau ·f'i\ll •. \ de compromiso pol.í.tico. DP- 1920 a 192'1, fue 

director nuevamente del Conservatorio y director de la Orquesta 

tida nunca lo abandonó y dió motivo a fuertes criticas. A pesar 

de la gran especul.:.u:ión que Q}:isle alrrededor cJe su posición 

política, debemos reconocer que fue un innovador, no sólo en el 

terreno musical. Sino también en lo que conc:iernr:. •"l su dosempoño 

como director al frente del Cons~rvatorio. El introduce la posi­

bilidad de que los estudiantes puedan elegir a sus profesores y 
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Confluencia de la tradición y la revolución mexicana 

t:1.¡11 ·f'1·r.•r:t1t-nt:i.i.\, cu1u1tlo ~'"~ llahJ..i\ tlol n;,\c:·irJni.\l:i.!:>mo mui;;:i.r.:,:d. rm 

M~):icc1. se cita el proceso revolucionario de 1910 como el origen 

y justific.0:1ción del cambic1 to>n las preferencias de la cultura 

dominante~ Sin lugar a dL1dc.1s. la Revolución Mexicana es el 

·f'nlH'lfhOIHl s1.H.:Jül 1plt• di\ Glt~~.tc•11·\o c.\ J.,\!'i :Lnt:.l..1. l.ut:..1t:inl.•!ii y iC.ll'"mi.\C.l.tJllC'~" 

c11.lÜ.ll'"<.1LPb qnn Jt> p1·occ·d:i:n1··011 y q11P hti 1.lrd'"i.11idn lll.1 r.;ólu r~] c;u··;\i::··~ 

l1~1,. dt~·l mnv:i.mi.on 1.u mu\:>ic,-:\.1. r1.:,1c:i un,"\·1 iv;l;, ., 1:;·111r.1 t .. ,ml1ión ., lus 1'·<:1•:;qo!1> 

fundamrmh.llE?s dt? la CLll turci rn1?~:icana en el presente siglo. En un 

sentido diolintn, afirm~r que Ql nacj~nalismo musical tiene como 

frágil que no resiste el an~lisis. La tradición positivista, por 

ejemplo, t.le Giibinu Barreda y Justo SlE'rril.. pilDres de la cultura 

pm"·f·.11,.:L."ll•"':o ~~.ul.H:d.fa"\.t) t.ll.1 mu1.:Ji;\r; ·hinn<.\!:>~, en el programa cultural 

nacionalista. como un verdadero el~mento del presente y no sólo 

como el recuerdo de un pasado." Orden y Progreso 11
, son elementos 

del programa de gobierno de Porfirio Diaz que se muestran vigen­

tes en 'mue: has insti tuc:ionr:>s nacionalistas. Desde otra perspecti­

v,"\, t.umh'i1~n pc:u1nmo·; n?i:unoc1~1,. un m··:lqc~n di.mtin to dc~l n<:\l:ion.-,\l.immo 

mL1sic:.od en 1.:1 tend1.:onc1a a lu devoción del modelo europeo. En el 

orden c:ronológic:o en que se adoptaron lo$ rasgos principales de 

la CLll tura munic:al europna ciHSdP- 01 virreinato~ logramos recono­

Cür la adopción de la tendencia que dio origen a los movimientot~ 

nat.::i.r.m.:1l:i.ml<.\!:> qun:, d1:.,i,·,1lu ·f':in.:11r·•·; dr:~l F.:i11l.o XIX, podc-~mc:in tmcont1","\I'' 

Mn tl:i.!:; l.in·lo!:> 11,"\:Í.!::1:1n d<:~l v:i.njn r:nnti.111,•n"l.t~" Lo qum l"or:.ul l:i\ p.711··t:i.1:.u: ... 

l.:ir111t.)ntn t•:iqn:iiic::;,i.:ivn dn 1,~,;.·la l.1'",:it.l:i.1~:i.t'.i11,, r.~s quP 1:n11utlqa c::cm lom 
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:i.n·tP.l"t.•GC:.'1a rlc~ l,;\ \·~c•voluc.ión l'lnxit:<.Hlü t:~11 dr.ii;; ..i!:.pr.!Ctr.i~:~ .. l·:n p1•·:1.111c1 

término, implica liberarse de lus hr1qc .. man.ias de lo5 pi.'\i;::;es des­

arrollados, y en sequndo~ pero sustancí.:..lment~ impot-t.:n1le, 

determinar el sentido do lo nacional. El objetivo que toda clas~ 

uoc::i .• :d {·óm l"?.l pudt:n" pr (.! lendt.• c:.d t:•\ll .l'.ill' p:.1r .\ IJdl'ºi.\11 ti·, oll' '.ti pl'l"lll•.\ll('rl. 

cia es configurar una idea de n~cionalismo a travéti de la inclu-

1:.ión n C·'Xc:.\.ul.:,:ic1111 dit:>c1• i.mtno.\rl;.1 du Vi.1.l.c:>t"l:°:'f:•:c oxp1:~1 .. ·lC:>n1.:l<.1•-. y !:;.i.qi·i:t·f'J. .. -

cadom .. 

De lo anterior se desprende qu8 cu~lquior análisis de l~ 

música nacionalista, si prt!.·tendQ r:ierta profundidad, deberá 

comprender, además de sus rulac:iones con el fenómenos 

rn~1r.,luc:i.t:1nc:.'1":Í.<:1~ ] Ol'i l:ím:i.lí'~i;; y pn:~ni<:lllC'!:i dt·~J n'.~q'i.mc~n ante1":i,01·· y ta1.1 

tendencia. asoc:íada e< su noc.l6n del ºprogreso", a subordinarse a 

l.1'.\ hw]cnu:m :Í.i\ occ:Lt11~·ntul .. 
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El nacionalismo y los procesos de incorporación 

Pndomc11:; ullif.•11" 1:.L pr~1· .i.1..ido 1•11.1~:;.1.c:;,\.I. n;.\1:ion •. ,l.i1:>t<.l t)11t1··u l.t1m 

pños tic~ 192() "' 195ü dpro~:im."ldamento. Por otn.\5 causas, pero ha 

tonido una repercusión importante en el establecimiento de nues-

ta-o prup.1 o n<Jcion;i l 1smo, Ellropci st.\ ir~ un proceso simi 1 ar. A 1 

n~spl~cto Hobsbawn~ dl3stai;a.dw hislor·i<:<.doi" inglós, nos dice refi-

1•·ió1·1dofü1·:~ ,'i\l 11L•r:tudn cm tr·r~ 1.(/:1.H y :1.9~\():: ''S:i. l1ub1:1 un mrnnr.mtl1 1?11 ql.lt~ 

el decimon<~nico 'principio de nacion;:1l i.clad' triunfó fue al fina­

li·r..-11·· 1,, p1·.i.rni:~t .. t\ 1JW~t·1··.1 nu.u1lli•·\l~, ;u.mqul'.' c~llt.i nu ·f'ue ¡:wod(?t::i.b.l.e ni 

l'.'re1 la inl1?nción de los futuro~ venced::1res. De hecho~ tu'e el 

loG grandes imp8rios multinacionales del centro y el este d~ 

Europa y la ruvoluc:ión rusa. que hizo deseable que los aliados 

juqaran la carta '1--JilE.oniana' contr;::i la c:arta bolchevique. Por­

que, como hemoo:; visto, lo que parec.í.a capa:: de movilizar a las 

masas en 1917-1918 era la revolución social y no la ~utodetermi-

n¡u:ión nac:ionu l." ( 1). Es prcci.c;:amentD en este derrumbamiento en 

donde se finc:a el desprestigio de la copia burda del molde euro­

peo em México y se promueven formas má~ elaboradas de producción 

cul·h.u .. ;-\] .. l::'.n l"l:Hln Ci.\!i',o., dol:H?mt:>G .::iclarar qL1e nuestra revolución 

quP1··1'".:,1 1nllrHlj.:.1·1 ., p<'Jffif.~ t.\ que l 1h~xit:L'l !:il) bt·mcrfit:J(i E.'rl m1.u::lm!:> i;>f.mtidn~ 

y fue influenci..ndo poderosi\mi:mte por el movimiento armado inter-

11ac::i.n110.d M 

(1) llc)l11:;b;1vJn, E .. ~T .. ~ ''1'lc'i1.c.lonn~;; y M.:i.c:1on;.1liF>m1..1~ clt:omdr.:> :L7BO''tt p .. l"i:l .. 
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cu.'i\1ldt:> l1.'.\blc\mc:>rr. Llc~l n<-\Gion,".\l.i.1i;mo c•n l'lóx:ii::n~ 1··c:11.1tl t,., .1.111..·v:i l .• ;1·· 

blr..! tled:icn1r un r•np;l1:io '" l;.\ l1!}'t:)llt.l<1 dt">.I. (.1·tunnc> .. E~ll.fl tJl'lllH:l l'"Lllll"t:1-.. 

sentci. la cilternativa que el gobierno t.ri1mfante prec:i.sa para su 

legitimación en el pt1dera En este sentido, podc•mos dr1cir que 

existe una interpretación, i:m alguniJo;; aspectos tod,;v.ia viqe-nte. 

de lo qun t.lebe ser el nacionalismo sogún ~·l c.l1~i.:ur~0 u ... ...i ,o;J.sü·rn..:\ 

pol.ilico rovoluc:ionario. La tan ant:..iada unidad n.':l.cional. después 

d~ un movimiento armudo da ma9nitud consider<:lble, requerí.a de 

ct"lnjunt.:tl" y c.lc~·f'i1ii1•· pc1l:í.tic:;,,mc::int(.:> r)n l"L'l •. \c:Lón ,'.\ lo~:; ·t·,'.\•:·t.01•·c-t:t l:i.n··· 

güístico, rnciales y religiosos que dnt81~minan los principios 

elementales en los; qu'? !:.ü han !:.ustentado, en una primera Pt.'..,pil, 

lO!:> nai:· itlnal :iF.mt:i~c> l<.\ tinn •. \mC'I" .i. t::<.\11c11:;" 

El uso de iconos saqrados en los ejércitos revolucionarios 

r.:omplii::6 la pur:d.ciéin tlol n~·qinmn r.:t:mmtitur.:ic:m.:\li~.t;:\ c•n !?.U intento 

de evitar el culto religioso. Las diferencias~ finalmente tuvie-

1··on quo 1~.c1r di1,·'i.midi\f:'> <~n ] n qur:' 1:il7' \1,·.\ llam<Mlc> ]..:\ Guo1 .. , ..... , C1 .. i1.;tc.•1,.il .. 

L•'.\ :l11b:n .. pn~ti:\Ci6n qulHZ'l'"ll.:\fllt~n li.\l. t~•n l .. Ol.'.\t:i.ón .:tl ·f','.\t:to1r lir1q(.\:tmti-·· 

co racial, en cambio, tuvo una implant .. "'\ción y divulgación menos 

compl1:,ij<.~" Par .. ¡ l<Jh; ,,d.1zinPl.1:1l·.i\!:>~ c1ur.1 <~·n fül.l m.ayo1 .. í.t:\ or.:up;:\l .. on nue<.:>tos 

importantes en el gobierno, el mesti;:aje resul t6 el eqL1ivalente 

pol:í.ticn d1~ ];.\unidad n.'.\1::i.on.71l" E~1t1:\ i:~quiv.-'1.nnr:ia l.lfa•V(\ tmpl:í.r.:ito 

<111 ch-.r.,r.onocimienlo total dP. la cultura indigena que. con el 

preternto de la unidad nacional y el progreso. deberá sufrir Ltn 

nuevu de=>pojo, esta vez didgido a el ejercicio legitimo de su 

lenQua natalª Las campañas contra el anal f·abetismo q1..1e emprendió 
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r,L,bli1.:,, l-o'íl 19~".l J ,:,11 .._1h1.erta pol.i.t.i.c .. 1 r:li;i inc:nrpor • .=u:ión dn 1 A 

11.inor.i~• ind.iqtm¿1, ~on pa1-tr·· ele este proyecto de educación conce­

bido comn una acUvidad evanqulizadora que, de alqunil manera, 

deja ver ul lado oscuro del Atoneo. Al respecto opina Lcmbardi 

SAll'"j,¡ni:: "fll p;~lii<.\I'' del di .• '\ll?ctu ;;i. l;;i. lc.~nqu;,\ nD h;,\ midc.1~ pat"<.\ li\S 

clas1?s sub.:il \vn1.c.c:.. prni:<:>so dci crerim.ir-ntn cultur-.:11. sino un 

ftoinónu~nu dt~ pón1 i.dL'\ tlu í.tlPn t.idad ~ v in cu 1 ado i:I una acu 1 tur-ación 

neq;.\tiva que testimoni.3 el choque especifico que las clases 

subal ter-nas continúan p¿¡gando con Llna ·1iolemta des!Z!structuración 

.::ulh.ll"i\l y pn:i.c::L11.1'H1.i ("",¡ y con un<.\ !;">1:.q•·"i.t-~ dt• ·fr.•111'.lmt•no~r. cll:• rll:~t::ultu1···,-· 

ciór1 1111u tic•ntl1·' '·' 1.011vt:~1~\.:i.1' l.:\~:> on un c:nn1_1lumc:~1··;.\t\t,) dr~ uleomumü:)::> 

ai.sladti~; .. 11 (2) .. 

Pc>1 .. tl"tr·;, pill"l.r.?~ dobomn<:; 1•·c-"c.nnocn1 .. 1.:.1 li.\t.lCll~ tlr.~ V<.\s-,1:c:inc::nln1a t!n 

la difusión y pr-ornoción de las ar-Los. Durante su pc:r.iodo se dio 

un fuerte irnpulGo a las actividades ar-tisticas y en par-ticular a 

lv. pintu1",:\,. tiut>"tL1Vll una rulac:it'.>n di;~ mt~l:t;~n<.\-zqci cn:1 ul mut"ii\linmo 

por dos cin:unsl.:mci,::¡s. En primer 1L1qar, nl carácter- pedaQóqico 

quo le asiqnaba a la pintura mur-.:.i.l y en segundo término, la 

c:on·fluenct.:t en ].,:\ ·fo1•·mt:1 dn c::onr.:ob:i 1 .. Y .. dP <.\l9u11;i\ m;.\nli~l''i\,. pl:Lm:i.n•':\I" 

la v.Loll?11ci," 1:m 1:~l movimif.?11-l.CI ann,:\d(l .. Exir-,tto~ un.:\ cl.;.\1"a ct1n l1'"ad:i.c-

c:ió11... dr.~ """ t.ns :i.rfr~ólt:u¡o~. úe la cul tul'"" rt ... VC1lltcinn1\r·:i.i.\ ~ r:m cu,':\ntCl 

a cómo intorpr-~tar- al conflicto armado. Afirma MonsivAis: 11 Para 

on"lt·•ndor !;;.n cun J;:.. l~i::'volur..ión ( :i.llllQIJc"1bln ;· 11pla~> \.anti-:)~ p1•·.i.n1c:n• l.1 la 

(2) Lc.>lhbM"di, Satr-iani~ L.M., 11 Apr-opi..1c:ión y Destn1cci6n 

p. tb.I. 
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vt1Plvtm c•!:>t•, 'L.\ 1-<uvc)] nc:it'm •. un monuJ ·i tn.~ un tt.,do hnmnqónuc)., lUli"t 

entidc\d :indivi.fü·i.hlt:?. ti cni1·tinual::ión, \~,i:~ l.7'11z1.1n a e1r1 .. .:11Jic<.\1".~ .:1. 

desvanecer ideológicamente cualqui.er efecto de la violencia y su 

c.:: .. ~pacidad de]' tmqtmd1··,,1·· cmmbicH:. pon:\ t:i.vt>!:., 1 C'.l qw:o t~quj v.71.lt~ '" neq;.,1·· 

rechazan de manera sistemática los elomentos populares del con­

flicto y pretender más, una revolución en los término5 de un 

crodo humanista (una forma intelectual moral dr. concepción del 

pueblo, sus hazañas y sus héroes). La novola r-evolucionaria, en 

dil"t~cc:i.ón t:>pLU''!f:it<:\ "'\ mtur.1\1.ú;rnu.~ n~.i rdr<-mpre, desdo Azuela hasta 

José Revueltas. mas escéptica y d~se~parünzada pero también más 

significativa. Con esta observ~ción, no pretendo d~scalific:ar al 

murali~mo como una práctica significante, s.i110 demostrar que~ a 

pueden ser más fácilmente incorporadas o m~nipuladas~ Al no 

pn~tr.mdrn·· un ~;cmt ldo un:í.vor.:n filulóqicD tle !:iL\f:l r.ilt~n1erl'l.t:ln, pr.w l.r.n:; 

i11teret=a:o!:". r.:ul ·l:.t.ll'"•'<\lmr. de un.:i. c:i.:,50 dnnd.ni,H1tt: c::~r:ipMc:f.1':i.1::<.\ .. 

Como mencioné anteriormente, citando el e.aso de Pone.e. las 

·f'onna!:; de inc:orpr.w<\t:ión tlol mé\h>rü\l musical popular se habían 

realizado a través de la reinterpretación. En lo fundamental. se 

1rn~;¡HJ"l".i-\h.'.\ ].,;, nn·~]cidÍ.i:\ Ol'":i.q:l.ni\l y füü lt-:~ tl.'.\hi\ L\ll l.1'°.:,\l.am·i.c'.:!11l.t> i.\l'°ffiÓll:i.-

cc1 •"'1 Utltilo 1,.nmc'\nl.:i.r::o oc.c::ldt:.•nt.":\l .. El C:i:\tiO tlt.i la :l11c.:n1"pn1'",,c::ió11 tic::-

te distinto .. En este nacionalismo, sn escriban los temas musica-

(3) \'\011~aivAi~;, C., '~Hit1>'l.tJr·ii:\ üt:noral tll~ \•h!1xicn' 1
!' lt:imu ti~ p .. :.i37 .. 
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l<.~s i11rlll11~1l •. \\;; r·1·•~,;p1!>l.1nd1.l., ¡,,,~;l,.t clL;•r·tc1 ~1tmto!' t~l m ... \ln1•·ial uu:?l.ódi···· 

cu y r·itmir.:o c:oi1 un.1 armonía que pretende, en lo po5ible, no 

altf~rar ol di~curso r.i.tmic:u-melódico. A pesar de qua, también 

ii1qu:{l' ~:•nt.:ur11.1·· .. '\fllU!i. llll•• 1··oi11tl'..'1'·p1r¡7t,:tt::i.1'.>11 C!íl nl ~;t.~n·tit:lo tlr.. que l.'.\ 

Sl.n"f1'lnio. India de CCH"'ll.'S. Ch,!.·~ .. _,;:, ¡:it.i1· u.i•·:1upl1:i. n0 r?,:; 1nl1sic.-..:1 Y.;1quí 

a Huicl1ala por ni~s rasgo~ pentatónicoG que se pretenda 

.:.\l1,.il1ui 1 .. lc~!' dobvmo!.I dMcir· quu ~:;11 nivP-l de· :incq1··pt:Jl'c'.\t:ión v<:1 m,\t;, 

<.11 ·1,1. .. El qll<' h.;, ov:i.deonc:i<Hln con tlt"i.Hl cla1··i<l.:u.I c.-.•r;"l,, nuevü ·fol' m.':\ rk! 

incorporación f-:!S el investiqador Julio Estrada en su análisis 

"Sinfoniü e India'' (4). La que no!:i muestrü. en su estudio sobre 

la obra~ es su semejanza con l<.~ estructura de la Sinfonía No. 5 

de Beethoven. A partir de este e::amen~ pode1nos nncontrar un 

Bc1nata. l>t~ hPr.:ho, poi·· ~au c.aimilitu1I c:rn1 li:\ Qr>tn.\cll.\1'°<.I dl1 J.,?\ ·f,:\OlllS•:\ 

obra c.J~ Beethovcn, Estracia no duda en afirmar que !a adopción de 

este modelo fue deliberada. La inserción ~ formas musicales 

occidentales; fuga, sonata, etc., será una característica del 

11acional:i.r:.mo i.nd:í.gen,01.. 

Pc.w o·t.1··" p."t1•·i.c>., en; un1.11.,11··t.:111lc• u\1~001'"v;.u .. filie.> Ch.-\vc-~1 nl~ enc;,111li"" 

n~ba a s~r el l1omhre institucion81 de lA décadil de los treintas 

rm el terreno musical~ como lo h.::i.bia sido Carrillo en el periodo 

tlt~ v •. 1~::;ccmr.:n.lot; .. C!"'.to no q1tion? t\1:•ci1,. <JI.lo oi~.tuviul'°i.\ a!1:~_i.:i.do dol 
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gobim .. no e11 l1:lm veintc;¡.m~ mohnl' tc:>do. ':;i t.nmamos-. r-.m cu0n-tA tJlH~) i'Ul1 

el propio Vasconcelos quién le encargo eücribiera un ballet con 

tli'm.:i. mcxic.?.no. Sn titttló E'..l Fueqo Muovo (:t.9;~·1) y nc.1 t:;0 u•,;t1"'(~11ó <in 

su momento porque Carrillo se opuso a tocnrlo. Se entiende que 
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Nacionalismo indígena y mestizo 

El concepto de la ''m~sica nacional ind!qena'' y la 11 mósica 

nacional n18sti2a'' es una id~a de organi2ación que parte del 

análisis de Julio Estrada sobre el periodo nacionalista. Las 

p1,.ncoc\t1'1~é '" t~x pl ·i. 1:,0\rl,:\ü. Cn p1··i1hl?1'· t.ónn i nn ~ t~!i; '\:,"'l. ·ft:Jnn.:·\ dt~ 01"qan i­

znc..:J.ón de loG autores y sus obras es, ante? todo. una clasifica­

ción de carácter histórico. La tradicional forma de representa-

t:ión tlt·. t!l 11.:.\t.. i u• 11.1.l :i ~·,111u !:.<:' b~"\f:i.:\ 1:-n t111c\ ur·df•n<\i:i611 c:1~L1111.1:I 1~1¡ :il:•'\ qut? 

l~IH: •. \~i>:i.ll.'\ .:t1 .... hit1··~\l .... iamt.?ntl~ ].(}~¡ f'cnl'l111r)l11lli hl!:;lÓl'":iLOU poi·· tlfl •;iUf)l.h'.)<;,-· 

to principio de temporalidad. En este sr.nlido. podemos encontrar 

co111p11·2;itu1··es t:umn l'I~ Oe1"11ül .. 1imt~ne:r. y f1J\vc:int1··c· r.:r-~vuo·I ·L•"-~:; quo r-.c:in 

anal iz;.1.dos bajo los mismos preceptos c:on el pretci:to de que sen 

contemporáneos~ pese a que su música es di;1metralmente opuesta. 

En el caso de la ordenación de Eslrr .. 'lda, en cambio. e>:iste un 

1'"r1·;on11c::im1 un"\.t1., 111::i t•úlo dü l,:\ -t.Pmpnt'"," ·1 'i.1\ad., ~:>in o 1.ambi.~~·n de 1..;.. 

esp¿u:ialidad .. Esto e$, dt: l.:i.s tcmdencias y formaciones como los 

campositore~ se han organi=ado o han sido orientados. En segundo 

lugar. la5 categori=s se manejan con un sentido abierto que 

permite c;:am.inar las ::iarticularidades de una especifica produc­

ción, como E'$ ol cc.1-.5t:1 do Juli.·~\n Carrillo. o de trabajos que, por 

r.;1.\ rlf.~cl..i\l'",:it\o c:t1mp1'·t1':,.t\",l'.l pnl:tt:i.i:o, ne> h~•n ~•ido divulq;,\dt:>1:> f.) han 

r,~il\o pn.;-1:..-11. ·f,'\c:i]. t:IE·. un inü~11c:im1.-:tl olv1t.lt>- AEil, c:m t~l ql"Upt> ch:.~ l.':\ 

''música nacional mestiza 11
, podemos ubicar la producción de: 

"llltr-,t,'\Vl:l C- Cun1p.:,¡ (1,6:·:í-19:'.M), Ci.\l'"los dt .. l C.:\<.:.;tj.llo (m- (.'.,"\,. 1960)­

E~:;t .• lnJ.r;\.:\o \'lt:i'.i:í<.\ (ltltl~ .. ··:1.9t.1tl), \•lanut::1l \'1- f'oncc (lUtl2··19fllJ)ll •'.1o!:if..' 
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Rolón (1883-1940) y Ri.dc\Ol .L Tello (lll'/2-!9~0). 1-i C..'llos ~e unun 

Rafael Ad.1.me (1906), "Miguel Uernal Jimónraz {1910-1956). Al·fonso 

de El.í.as (J902), Juan D. ·Terc.ero (1895) y Jo!:6 F. Vá<:QUE?';?" (1895-

l.9b1)~ Y•-:\ dr~l siqlo XX .. 11 (1) .. En nl utrn 1tl'Hpt1~ di:! l.:\ ''mú~:;i<~;.\ 

nac·ion;.\l ind:í.gcna"~ podnmot~ \',:i.üw1'· a: "J).:111icl tw<.\la (:1.908)~ .Jt..>n~1···· 

nimo ü;i.queiro Fo'=>ler (m. ca. 197(1), Jul.U.n Ce:u-r-1llt..1 (107':·· 1 1;l.'..'.5) 

-el máo antiguo e indepcmdicnte de c5te qrurio-·, Salvador Contre­

raG (1912), C~rlos Cháve= (1899-1970), Dl~1s Galindo (1910). 

Eduardo Hernánde2 Moneada (1899). Candelaria Hu.í.::ar (!888-1970), 

Jacobo Kostakovsky (1893-1953) --rJ.dicarí.a c.m Mó~ico desdr. 1925-. 

C.:1rlos Jimé·mc-: Mabar-nk (1916). ,lLwn Lcór1 Mariscal (1899-1972), 

.·.Tt.m6 F'L\bl.c:1 l•lonco'i\YO (191:.:~-:1.9!..il1) ... :tm::ó Pom.·\1'" (HJUO-·l.9b:I.),, ti:i.lvc~!.~.-tn~ 

Rcvunlt~s (1899-1940) y Lui& Si'lnrii (19()t1). ''(:~)" 

Aqregar.í.a~ a esta clasificación, que la forma de incor-pora­

ción característica del nacionalismo mestizo es la reinterpreta-

ción de? la mú!=..;i ca popu.lut" y~ dt)l n.J.c::_i t111..t l ir:;.mo intl :Í.\JU1li\" la :i.nfüc-1··­

ción del material indiqena a fprmas tradicionales de estructura 

Un ejemplo sinqular dH "música nacionül mpsti~a" lo podemoG 

enccmtrilr en Miguel Bernal Jim8nez. A diferencia de la común 

reinterpretación del ci.\ncionero popL1lar revoluc:ianilr-io. Bernal 

i.nlrodl.1~c· una ti~mática dE> oriqen f1c:lesiti.stica que nos remonta a 

los 1,r·:imt:-1··c>s .::1.í:lry;o t.\Ql v·i1 .. 1·e·i.11,,·ln" F11 <:;tl "l.:unr:t~'t"l.i.no p.-:ll''i:\ Ot .. qi\l"'IU y 

Orq1H"'-''t.:i. 11 " t~fü n:l .'i\tiv.:tnoPn l.o t;.cmc.i.l.ln 1111i C:i'll" lll!J mo<:lu~• c.~l'"i:\t: \:.cwi!?.-

(2) J.bídt~m~ 

'75 



tJ t:os ck.· l!'!;;.1..,:i 111i.:1sici\. Ct1mo us nallWal, F:l compás e!i; ·fiJo y los 

i111:o·l1'1.unc1.'l'.U~> du pn1•·(:llSi611 p.:i.1··L:i t~ip.~n discr-,-:-t.:i.m\:intoM Eximt1:~ un 

Pt11!W.JWo u1u1u1:..11ll) ind.frtrni,··\., 1•0111·inju.ct::·nt:i;.\ SP1¡11rü111tmtl~ 111~1 <:ontlir:~·· 

tu dc:J li.\ conquista, entro r.>l tf3rna principal. interpretado por el 

órq~no, '/ su roput.ición cm los alientos madera las cuerdas de 1 

~ .• \ i11t1w1wcl<vl11 

ubra transcurre dentro de una dot ... :\ción y orquestación tradic:io­

na 1. PcJdemo=:. afirmar qua e~ta par ti tura se e.•ncui?ntra entre lo 

mo·;; l i ·10 >1 l •l :\ r1dl.qun•.\, cm f!l t>1::-11t·j dn dn ur1.;\ Cl"n110] qq:í.,:.\ l"CJl.1"e><.i>11et::"~ 

tiv<.1. Bt··n1.od, r1r1'\c.\.ic:éi la incorporación Eo.>n buP.na parte de Sll 

obra, sin embargo, lo qui= 1'"esL1lta significativo es que tomó suo;; 

1.•j1•n1plu0;;> ·h11·n·11 dt• l<' t.c,,.•m,\l·jc,;\ 1··cvo.l.1.1c:i.u11.:i.1"i.:\~ Clln:l Qjmnpltl de: un.':\ 

temática distinta~ ~e encu1~ntra r.m su ballet ''El Chunco", 

ck111U1-~ incorpord rl.tmos de lil mLtsica comercial de Mé}:icci de los 

Cháva~ es clasificada como un ti.pico ejemplo de 11 mUsica nacional 

.indígena" }', en este sentido, ti\mbién de incorporación a partir 

d~ la ina~rción do ternas pr~colombinos a formas tradicionales dn 

111ú!d •:e\ t>t:cilh·nl,'\l~ En 1~r.;·\n mi~·;mn qn.1prJ., c:on ·f'n~1:twn::::i.i:1 He :i.nc::J.uyt:' 

1· .• ':\1nlli c'.w1 l,'\ tlhl"i\ c\u ~l'i. l'.1n\:;t1··r.¡ \~t·~vw~J. \.;,,•;;,. Fli11 c.:om\1<.\1'·110 ., l:1•·,'i\t;i1•· de 

c1¡:.f\:i1" tor\c, •:.u pn:H.11.\ct:it'ln muf.">:i.c1;\.1 rh:.m-ln:1 tlol n.:H:im1,'\lifü1110 :Lnd.í.oe11t.\ 

ser-.i.a un error ~l igual que ajustar·la a los limites de ln inGer­

ción. La incorporación que practicA Revueltas, cuando efectiva-

llllmlo ::i>.:.' l:.1·· .. ,t .. , c1o l.U1d ·ft'll'·111.'\ rl1.• .~pr·op.1.;,\ci<'.>n cul.1.\ll"i\l, t.•t=>lt\ m.\r:; 1"0-
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l•~•tlio puu<lt~ su·f1'·l1'· 

parte de la música can1µesina si nü 'e::per1rnenla' est:a música an 

~l lugar· mismo, es decir un comunid8d c:on los campesir1as. tn 

o l.r u'.:. l.ór minos, nu bas l.:.\ ucup.:..rs~ dw l ,.\ mú~, L 1....:1 cumpc-·; u 1 . .1 qLlL' ".",l~ 

encLtL•ntril c:a1..aloqada o t1<.1$lü almacen<.Lid L:-n lo'<> mLtSe[:i5. En lo.:; 

hechos. leo imPort.:\nte GS llevar a la músl.t..:~-\ culta el tí.pico 

cnrácter de la ml'.1sicc1 c:wmpesina. absolut.:;imE~nte imposible de 

P.}:presar con pc).labras. En sum.1: no basta inserta1- en ei:;a mú~ic.:i 

cultit tjempDs o imilo01cionr.t. dF.:' temas c.:i.mpesinos. porque así. 

terminarí ... 1.mos haciendo un trivial enmuscar.:.t.miento del mate1 .. ial 

popular. Es nece5ario, si transferirle ln atmósfera de la música 

c1··ead.:\ pu1~ lo~; c,:lfllp<~ni110~:.ri "(3)- lk>Y.~ nubrt~ tndn p,\\r·•·' l.:~ Ant1~1'.lpo­

log.i.a y la E tnomusicolog.i.a, reswl ta ralativamcntc senc:i l lo cues-

c:ión reside en QL\O permite evid1mciar el ptm~<.1miento hegemónico 

e.lo 1,.\ cul l".u!'°•"'.\ durn:i.n1\nto n •. \c:\.(.1f1;,,li~:> ld~ 

E~iste une\ opinión generali;:ada en el sentido de que Revuel-

t.:'l.\i"• jamá~; ct1pió Ltn tema de la mL1sic:a popular revolucionaria o 

indl.qena. De hecho~ no es necesario imitar l i teralme?nte un pasa-

Jl•, para decir qua e~:isl~ algun~ forma Me incorporación. A pesar 

nal. :i. •; I •~ h •. 1y.,\ c.lc.:~u.•1· 1T11 :1 ,,11lt1 tt11:1 e11r1 cinn ci '·' 
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l Í(~llLJlnM Dt.> ltrlü l.(·~r1cl1 .. r1r:·L,"I :i.t.lf't1.l('iqlc~\ rni\1rx:i.m·lt\,. muy ;.tl 

wstilo tl1,• lo:;, .-.,¡..~10!':. lreintas. afirmó: 11 El artista, PiH"a ser 

• .. ·t,,1··(L11ll·'L'ilmr.: .. 11\<·' i111:1'"ln, n•q1.d.nr·\·~· r~l"1 ).,, 11r:h.l<'1li.d,:.\d., no :-;óln l."'l.lc.-~n-· 

h:i. técnica, .í.mp1-tl:u cn~adCJr, s.t.no tambi8n velar cuidadosam&nte 

nw::li.d y "it.tt1t-.\:: .t •. , t'm:i.c,\:: l.:i. t-\t.,• 11) liberación prolctari.:i. y su 

c1...1llur-a. Cualquier ott-c.l art_itud del artista es estéril. Podra 

prad11cirle> garicmc:ias~ putJrá serlo tlo utilidutl personal, podrá 

s.-..ltú;"t.~r.~r· ampl i~mP.nt0 c:;u vanid •. "d, pero s;crá huoc:a y socialmente 

imprad11ctiva. No ser.'• 1~1 lc:\bnr do un hcimbre de su tiempo, mi de 

ningún tiempo; no será • ...-i pl?sar de todo:; los subterfugioG 

inventados para defenderla. La actitud y la obra del artista no 

tienen más defen~a que la defensa que de elli\s hagan sus respecM• 

tivas posicionc>s: una, defensa de la falsa cL1ltura burguesa; 

otra, defensa de la cultura pruletar.i.a: lo que no tiene honrade:::! 

y l n qnc• rn:; htm1";,,dc1M .... 11 (ll) .. ~lilve~-.t!'"C:? 1-;:t•Vttl:""l "l.:.:\s P•'.\l' .. l.i L.ipó ~'\c:'liv1i\-­

mon te en l.:\ ''Liqn de Escritores y Artistas Revolucionarios'' 

(U::t"'lh') y 1 lr->qó '' nu pn:-r-.:i.ch:mc.::i.,·-' en lnn ..-,ríni:;; c:n que~ .. cm un <.\t..to de 

solidaridad con el pueblo o~pañol en contra dc:l fasc.iwmo de 

Franco, viaja i'I España, al Conqresn de Escritores y Artistas, 

acompnñado de Jo5é ChávCT= Mo1~ado. Fernando Gamboa. Juan De la 

Cr'\hi\dñ, llc;"l;\V)o P.:i.:r., E"lrn1.:i. l·i,'.\l'"I'()~ ~losL.> l•l.1r11:.ir..:i(hW y c.·.w·lw·.; r·oll:i··~ 

(4) k~vunltas, Eugenia, "Imáqc-me~ de mi pAdre 11
• en 11 Silvestre 
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CE>r ( 5). Debemos ac:in~gar que ol c;¡obierno de La';!aro C~rdr:onas fue 

conde5cendiente con la LE;AR y también se solidari~6 con la causa 

republicana~ 1~ecibiendo a los inmiqrantc.~s españoles. DE:!' alquna 

manera, el ambiente era propicio a la man:ifestac1ón política de 

i;:quierda. En este sentido, señala Adolfo Gilly: 11 El ascenso do 

decisivo cm la conformcir.:iéin do lM conciencia del proletariado 

mexicano."(b). El "Hom~naje a García Lorcaº, es una obra que 

demuestra el fuerte compromiso de Rúvuelti\s con el movimiento 

En relación a su obra, Jo$Ó Antonio Aleara:: afirma que se 

sirve de elementos rítmicos afroamorit:.3.nOs en "Sansamayáº. indí-

genas en ºCu.-.utináhuac" y de materi.::~l armónico y melódico de 

pulosamente analizada por Julio Estrada en "La Música de Mé:-dco" 

y sólo restaría, en todo caso, señalar sus conc:~u~iones. Es una 

obra que se construye en base a un principio de superposición de 

patrones rítmico-melódicos y en algunos casos armónicos sobre un 

obstinado rítmico qua se e:: tiende a lo largo de casi toda la 

(5) Seqún datos de Carlos Monsiváis en ''Historia General de 

l"lóxicoº .. 

(6) Gilly~ A~, 11 PDF todos lou camir10~/l''~ ~1. 286. 

ESTA 
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pltt:odo s1:..•r· nb~a:.•r ·,.1...::i.du A11 1.:1 reinterpretación o inclusión \;;:i.mrJ.l.n1:;M 

M.'1~. \.Jien, lo QLu? podemos descLtbr·ir es un 1:tlnjunta r:1.~ olomC-?ntos 

(ritml.l:"Ll~~. -'lrmónicos y melódicos) que. <·~n SLts relac:ionP.$ inter-

1la'";!I con 1 :i.q111··,\11 ·.:;1:•n1;,,;.t:in11e!'> lJf.>llE'C;t·fi<.:ü!.> v.i111:L1J..~<.\ü•.:. c::nn lu indíq<~-

na. tl caso dt." "CLwuhnáltuac" es un tanto distinto. Aqui, enc:on­

tramob la utili;:.::¡ción do un tema, interpretado por los 

jeto en l.:t. entri"ld.:t de los c:helos (véase E!JE.•mplo No. 3). Sin 

embargo, el l:cn1<.~ yenerador tampoco es una imi tac:ión de algl.ln 

episodio musical indí.qena sano una creación original del 

compositor que. de alguna forma, parece indicar más un conflicto 

de la tonalidad. ºOcho por Radio", en cambio. respeta hasta 

cierto nivol, loE"> pr·int-ipias de la tonalid.:1d (véase e_jemplo No. 

4). A pesar de que, en el contrapunto del vial in I y I I, podemos 

reconocer U\c:ilmante los acordes de tónica~ dominante y sL1bdomi­

nante, lo!:. chülos so tmcnrqan dp proporcionar los elementos que 

c:cmi..r<;\tlit:t)ll 1.:1 ,'.\rmonf,, t1•·,:\dlc::ic1n1\l .. 

F:i.nalmt:.•ntc~ vale la p<.m.'.\ n=15,:\l'\:..:\r ol. hor.:hu <k~ qw::- la ob1"t~ do 

Silvestre Revueltas, no sólo es un ejemplo de innovación cultu­

ral. Representa una ef8ctiva evidencia de una preemerqencia 

cul tur<:il qur-~ .. r-m muchL1•.:> t.~~"\!:>O!'>!I su f.mcur::ori ll'"i:\ on ·franc:ü oprJi.-,:i.c:i.(~ll u 

h)~,; p1'·:i.11<::i.p:i.rn; 1!u .\ •.\ reinterpretac:ión )' J,; inserción rln r..u t~pot:;,,M 
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El sistema de señales 

Un sistema de sei1alea es siempre una forma de or-i;:iani;::..::u:ión 

de un cierto c:apital cultural que por-mitc, (;>Stando en propiedad 

del mismo~ conducir- la percepción social que tenemos de una 

pr·ác:t:a.c;.\ i¡¡.lqni·fit:.:mtt~ .. p,;\rci\ t::>l ;:m,'\lif;.in~ C>Dta.~. t>cPí1:\ltn; pu~den rr.ro'I .. 

ui,.11,111 :Lz,lt.\;,!:~ en dci~:; q1· u¡Jo-w: l.~"' n:( lt 'l'"lli\':' •. , que• ~,1.• ,, p1·n11nr-r'n c .. 1imo 

señales de ocasión y de lugari y las intenias, que se encuentran 

dentro th~ un .. '\ 'prácticc~ sign:d'it:.:mtcc- específica. Las señales de 

c1c.awión y de lugar, como mencioné en el capítulo anterior, se 

refieren a los momentos y sitios que deliberüdamente se destinan 

p.:tr .. '\ el 1:oj'"~1rcicir.1 de un.:\ ¡w.~ctic:,·\ cnl htl'"i.\l ~ ()1:>1, cir.n"lm. ·fnnb.v·l P·· 

d.-:1.d1')s~ en nuestro siglo c:usi siempre de carácter nacionalista, 

1~r~sul tan p1ropicias par<i\ a.mign,:\1rlcJ el i::d.<.\ h\r,; do i\rle •A un 1'en6mr.mu 

significante. En este mismo sentido, las salas de concierto, los 

teatros y algunas salas cinematográficas (1) ~ son ser;ales de 

lug;-w quo parmi ten conduc:i r la pon:opc::i.ón que tEmc~mcrn; de e.~Yla1;> 

prácticas. Con la formación, en el per.!.odo nacionalista, de las 

instituciones mu~icales, que son parte integ~al de un orden 

social más amplio, el régimen constitucionalista se consolida. 

Pero a su vez, permite afianzar un sistema de señales que, en su 

conjunto 11 posibilita reproducir· el si.stem;.\ jera1rquizado de 

(1) El cine ha tenido una penetración social tan amplia, que 

ncc:asit;.\ de r.u,~ñ•~lem adi.d.onalm;;., como, por ejemplo, cine de arto, 

~i.t: .. 
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J<. l•''-•dltLt.l.'in t:ult.1.n~1l. Lo!o-: jn•.;tilutcJ>-,, l"f~f,\Tr··· rlv 

i11vi::!st:ig.:ición, las orquestas y, en particular, las institucionei.; 

edul:ativas e5tr-ur:turan los sistemas dE! sEiñales que finalmente 

A pesa.r de esto, debemo5 indicar QLI(?. sobre todo en el caso 

di1erentc-iw peritJdus históricos. E.ste tipo de señales han "ido 

tra internali:::.ado en una formación signific:ante qL,e, por conte­

nerlo, será señalada ahora. como una f"orma artística. Un ej1~mplo 

de señalet"> i11ter11as en la música. lo podemos observar en la 

inserción. Una práctica musical indígena jamás fue considerada 

una obra do arte en si~ hasta que su inGerción en una forma 

sonat~'\, "f'l.lCJC:\ o cu;Alqu:i.cr otn:l desarrollo de estructura musical 

occidental le asigna esa categoría. Otro ejemplo de señal~s 

internas se encuentra en la constitución misma de la orqL1esta 

5in fónic:L\. Un.:\ arqu~mta 1 .. cp1·nw1~nti.\ una forma de organización 

jerárquicil que reproduce de manera singular las caracteristicas 

de unlt srJciod.1.d m:>trati·fic:ada cm clasc:-~r.> soc:i«lc~:> .. EJ. din~ctc11~, un 

este caso, representa la autoridad máxima, la acumulación del 

poder en un s6lo miembro del grupo. Esta. figura, está más rela­

c::io11l\da con la ·fonn.:\ l"O!:•itlual d0l Cmpnr'<:\do1'" qur~ r~on l<i\ im.ngm1 mác 

<.\V.:i.nzt?\di:\ d1~l Pn)t:>itlr.m Le-.• tl .:Je1'r"• tlr.~ t.::r..;t.;.\du, sin c,_•ml>u1··qo, clebconnrn:; 

reconocer que on algunas orquestas, la~ presiones de los músicos 

han jugado un papel destacado en la elección de este personaje. 

Por otro lado, en las diferentes secciones de instrumentos, 

·l .:unl.d 1~·n ¡.1t.1dr:mno 1 .. t•t:nnr:>r.:01•· un.:i ·fcwmn c1r.? .:i or.:t1 .. qu:i. 7.,:\r.;i«~n Vlt dc-intk!,. 
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que han sido conr:.idel"'ada~ la. base del desarrollo orquestal a lo 

largo de varios siglos, y de ah:i., de manerü descendentu~ las 

otraG secciones~ Esta analogia, entra una forma de orqani~ación 

tr.od.al pllr cl.-A!SEH'> y l.:\ Ul"lll.\(::!\:>li:':o µal'";.~r.:f.·~ un simple juego de la 

especulación, sin embargo, resulta significativo que alqunos 

compositorem da. ruconc1c:i.clo pnn;;.t:iqic1 lPnq<rn l\fl<.\ idea simil,:u~. T;ü 

vez, nl toner conciencia de esta analog:i.a~ sea el primer paso 

P•"r'""' 1~ompc~r con de:>terminadat> "fon1i."\~~. dt~ CH:> tntr.: tltrC'.\t:ión rJl"CIL\Qst.:\l ~ 
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Establecimiento de las instituciones 

Pn:>p"i.<.u111in l'.<], ].,:\•_-, t1islitucion1::>1~. mu<:,:l.c:,'.\11:-0 deJ. pn1~iodo c:on~;t:I.· ... 

tuciun¿\lista r..C? qC"staron ~ partir de 19:?8 con la aparición do la 

Or-qunL;ta Sinfónicd. Me::icana que, en 1929. cambió su nombre a.l de 

Dn.¡llP.$ta Sinfónica deo Mé:dco (05!1) y que fue dirigida· por Carlos 

Cháve.z. Esta 1nstitL•ción orquestP.l vivió todo oi movimiento 

nacionalista, a lo larqo· de sus 21 años, y fue, E'::n su tipo, la 

institución musical más importante do la primera mitad del siglo 

XX. Podemos encontrar un listado p~rcial de obras meMicanas 

reprosun tadas por la OSM en "La Música de Mé>:icoº ( 1), sin embar-

qo~ ~)C:ll"<:l oht.,f'l'Vid'' una politica de sulección y prioridad en la 

con·formación de su repertorio no resulta muy útil. Otr.:is fuentes 

suslcmtttdas en Gc.1rci.::1 Muril lo (2) puE>den S8r, para este fin. más 

ilustrativas. Se dice que la OSM dio un Qran impulso a la compo­

sición en México, en el sE:i!ntitlo de que interpretó un m'.1mero r.1uy 

al to de obras de autores me::icanos: "Más de 80 obras de composi­

tores m0x:Lr:~"\nt1!:"• ·fLmrt.in ·toc:a!l¡,,n poi'· l.;\ OSI•\ .. "(;:;) .. [-i:n cierto son'l:i.·~· 

do es tu C:!S real, pesa a el lo, debemos anal i:::ar- cuidadosamente el 

·trab.'l.jn dtl' 1.:i. tJSl•I E~n t:>Lt con;iunto p<:lJ .. U c\t:)t;cub1•·i1 .. 1.":lt:> Vl~nJ,71-

(1) Estrada, L. A.~ ''Vida musical y formación de las institucio­

rws (1Yt()-19~lB)",. cm "L:\ mú~;ica dr~ l'léxico"~ tt)IOD ''' pp .. :1./·-8 .. 

(2) G,;,n:i~"l., l•lcwillo, F..'. .. , 11 C.1r·Jos Cl·t..\vtc.•) . ., v:i da y obr.,"º ... p .. 142 .. 

(;'.;i) 1'1.:\lmHl.1,.0m, [) .. ., "IntrotJucc'lón a ].;\ mú~:;Jt:a ...... 0 , r> .. 9:l .. 
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dnras tendent:ias. En '2t años da e:dste>ncia, 80 ohra$ de auton:,, 

moxicano1:;~ d,;m un p1 .. omQdi<:> dn 4 c:•bra!:; poi·· •'·\í'io que .. L1··,;\ t.tuulr.>su d1·d 

pcr·;i.odc> "'"c::i.on.'\list,'.\, l,i\ c::i.1'r,'.\ rm parece t.:m ospectacular. Por 

compositores m:tranjeros. Relacionado con lo anterior. tencmo•:; 

que el número de obras por compositor int~rpretadas por la OSM a 

lo largo de su vida activa queda de la siguiente Stra-

Cl1ávo~, con un total de 19 obras; J. S. Dach. con 16; Ravel~ 10; 

SibP.lius, ProkofiP.v, Haendel, Debussy, Coplnad y Ponen, con i:l 

cada uno; etc. Oue Chávez se encuentre entre los primeros de la 

lista resulta obvio. Lo que ya no parece ser tan evidente es el 

desmodido apoyo a la prod•.u:c:ión nac:i onül. El problema es qL10 

existe una fuerte contradicción en la forma de concebir el movi­

miento revolucionario dP.sde el punto de vista de la burguesía 

insti.tucional. Chávcn, pr~1~t1~no1:0 •i\ un q1 .. Upt:l que~ t;c;~ t:<:>nc:n:o cumo l;_\ 

"Generación de Contemporáneos 11 en respuesta a una revista del 

mismo nombre de 1928. Los Contemporáneos, fueron encabezadcJs en 

integrantes del grupo no comparten el ideario político de éste. 

l~ufjriériúose a ellos. Crirlos Monsiváis apunta: "Son. iorma 

expresa o implícita, una reacción contra el estruendo prevales­

ciente. contra li-l.!O"• pr~tensiones épicas. Si algo, son un proyecto 

dQ cu1 tui··<..\ con l.empn1~,').n(~<\!I "''l m.:\n1Mn 1:> t-i!n c:ont1··adic:c:it'>n l:On 1<.\ 
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r-ec' l i,J~1t1 1hP:t.i r:.:ina. Su l'.mlCi.l µrotección es la burocri.\Cia. 11 (4). En 

lii eU.mineir:ión de las c;dus.;~s matarial~s objetivas del movimiento 

r""'vnluc:.ionario ~P. niega Jmpl.icl tamente un pasado y se carece, en 

c:onsel~uencia, rh ... una tr~""\dit.:tón. Lns Contemporá11eos se n:?c:onoc:en 

itt!JiPrb\mente..> C:i~rentP~· c-lc~ una historLJ significi\tiva. por lo 

menos,, Je un 11asado qw::o a su juicio r~sulte 1~e;;c:atable, y se 

1nst . .:.l1u~;,1n t·11 lA c.:n1~·lt:·'.':t.i:l dP 1,, dt1¡¡r•1H.l1.•111 L .. 1 .. LHle q"i.1···~ 11•\Clil 1:~x·l1•·;v~· 

ño E?n nuesb·a hi~toria cult.ural. resulta ser· el fundamrn1to sobra 

el r¡ue so construye la pol.itica culturul de las instituciones 

music:alee-. 1..m Ml'n:ico. Finalmente, podemos decir que la 0511 sobra­

vivi 6 a los cambios de los a~os cincuentas en virtud de que 

Cháve;::. fue nombr-ado el prim~r director del Instituto Nacional de 

Bollüs Ar··\o!:; 1;.JMlJ('t) )' que'~ fol.\ n~m.\\it.:i;\ <Al ·tnmtt~ dt:.• .li-\ 0!3111 f-'11 

19'18, M~otc\ 1rnJ.o:\Ci.nnt\d,7\ cc1n t~l <¡;u1··1Jifll:i.t.•11t1:> e.e ] ;\ (J1~qltnm l'.i\ S·1.11·fónl.··· 

ca Hur.::lr.m;:l.l (OSM) 

nal dti'.' l .. J. Ot1\•I c~r· .. , ül. mismo do l ,-:i, n~:;M .. 

La Orqu~nta Sintónica de la UNAM. se fundó an 1929 como 

Or-questa de la Facultad de Mú~.ica (5). Su creación. está 

directamente relacionada con el conflicto entre el ConservL1torio 

)' lt.\ unive1'"sid .. 1d.. 'í1"a"l. .. "\l'"t:lm1.1s l'.'I~ ti:~ 4.\sun tCl mán ,:\dl"!'lan ll?.. Pc1i,; tc:.•1riu1r­

men ta, r-:-s'l .. l t11·qu1~r; ltl \'•'•·;ó .:.\ ·fu1,·m •. 11·· p.:ll'"tc.> de.• c1"l1ro clnpu1~t;.\mr .. mtc1 .. L;\ 

(4) Mo11s1v .. \is, C., 11 Not.:\S sobre la cultura mexicana en el siglo 

XXº, vn "Hi.fat.nria (')t~ne1•·t.\l 111:, l•lt~xico", tomo ll, p .. ~"ib4 .. 

(5) ~stra,la. L ... n.~ ''Vidn rnunir~l y ••• '', un 1'Lil m~~icn d1J r16xi1~0'' 

t.UilHJ '1~ p. :l7. 
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tlr~'.i:\'ll1t11J,H . .11'.•11 tln '''" ilcl1vid;11.h".:~ tl\•(1:111,.-, 'l l;u., d1· 11111v.11·i+., ,, 

la consecuencia m.!".s gr.:\VI: 11c esta sBrar ,¡\c:ión. En 1 .i ,~~ctu ... , 1 t dad, 

tc111tu li:1 F<.\l::ulti.\d (.h~ l1 lút.J.c:a r:nmo ln Ch"q11(~~·;1¡,1 ~.>1n·dll11.t:t.\ dt.· ·1.-1 1.IHtiM 

se conocen can otros nombres, r:; .. ~cuelil Nnr::ional d<=' Mú~ica {ENM) y 

Dt"t¡u~~.li:\ Flli.\1··mónic;1 dv l,·, IJl-!(11•1 (UFUMrí!1I) 1·r~r,,~1i·•r:llV1"\IJHo•nl< 1 ~ p¡•1··11 111 

"El Depf]rtamEmto d1~ Bel la& Artc>s ele la Secretaria di::-;> Educ.:1-

ción Pública váscr:inc.:elist~1 se tran<:",·farma El1 la Dirección Ge>nc>r·,:\\ 

de Educación Extra0sr.:olar y Est6t1r.a y devine -por- ley del ·.u de 

d.t1:i.1!mbt"C~ do tt'Jtl/1- 111~;;\.i.lul.u l-l .. \Clf111.~l dn 1101..1,,~:; (11'l1.·~·;~ 01:-c],)1'·.:,,1 ... 1-

mt.>ntr~. al E$tadr.i le impar-ta fortalecer el carácter y la pers>ona-

•· • .::il:i.rlad tlt?l <.\1··"l.é.• mt:oxic:;1no. C.:ir·lo!i> C:h.~1v<.~z E·~~· ol pr:i.11u'1" c.lil''flC·lor· 

del INBA" (6). Entre los principios en qua se basa la "Ley de 

Estado para el fomento de su especialidad~ con eMclus1ón de 

cual.qu:i.e1 .. 01.:ro .. 

Se trata de un principie elemental de orden que tiende a 

ga1'".,'\rtli:z:~~1,. llllo?I .~c:t::i6n s:i.nmpn:~ c:ohr-::-1 .. m1l:1::- .. "(7) .. C\uCC"d,"- :i.mplíc.:i.tt> l?ll 

aste pr-incipio 9aranti;::ar, también, un mi\yor r:nntrol sobr-e l.:\ 

pnidu r:i:i.ón y il:i.1:;"l r:i.hución d1~1 c •. \fd. l<\ 1 cnllu1 ... :\l M 

(6) Monsiváis~ C., "Notato sobra la cultura en "Historia 

<,Jcn-101 .. c:\l d!? \1óxi.co", tomo "io pp .. 117~~-<:i .. 

{7) Estrada, L .. A.~ "Vida musical y ••• '', en ula ml'.1sica di.? Méxi-

coº , tnmo 'l ~ p.. :1. 17 .. 
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Instl.tuciones educativas y el concepto de ºreproducción" 

''Er1 r·Halirl~d. 0~t.1mos todavia en una fase en la cual es 

abe.urdo ~.1--1par·nr, por ejc.~mplo, l~ sc.ir:i.olooia de la educación y la 

i:-.fJ(:ioloq.f·"l de L1 cultura. 11 (1). Para BoL1rdieu, conocer de los 

p1•oc:ei?,u~ culturalr.•t'., implica relacion.nrlos con los sistemas 

edur:a ti vos -¡ v ic8v~1~sa. D~ hC?c:ho, es ta relación puede enmarcnrse 

tli=ntro d~l concepto de la ºreprot..lucción", en el sentido de que, 

como afirma Williams: "i::c>n mucho:o. do sus rasqmr. la cultura es 

rc·ulmeiite un modo de ruprocluccl6r1." (2). A mananl de ejemplo nos 

di.ce: "F.l lc_1nquaJc· como tal, o t:11ulquirn l~r,guaje o sistema de 

ccimunic:.::1c.l.c'Jn no verbal, P::istP. s61.o en la medida en que es· sL1s-

ceptiblo dra reproducción''(3). En est~ dirQcción, la música, 

un ''sistuma d~ comunic~ción nn verbal'', queda incluida. Dicho do 

olru forma. dnál is.is histórico de la mt'.tsic.:a, deba comprender 

el to•studju dr:? como estas p1~ác.tic:as logr.rin ~LI pcrmanenci,;i durante 

periodo espr1ci.·fico y, a vGOccs, a lo larqo de distintos momon-

·toe:;. hi •:;"l.1',1•·:i c:o~.> .. 

E11 E'l c.rn1c:1.:01i\.u df~' n:~prcHlur.:c·i611, prn.lemc:n:-. cmccmtl"i\1" duro nricm-· 

la<:iuncfü 1lisli.n·tai;; .. L.:i. p1 .. :i.mQ1··,\'\, !:il:! n:-.•·f:lc>l'"I·:! ,71.l 1;;1:)n-t:l.da uni.fc)1•·mu fJ1::i 

la r~producción en dondt:!, una idt:!a de copiada mecánico tiene 

L:t :;;uqw1t.l.:1~ t::i!.;\..\ v.i.nc.::ul;.\di\ 1.\ u11 1:.rn1t·i<lu qcnót:i.<:n c:~n· 

(J.) nn1.wdi1::iu., P., 11 Cc:1san JHch1.\!;; 11
, E<.1:i.·Lrn .. ü1l C·lcdim.:.\, p .. tl8 .. 

(2) W:i lliamh, r;: .. ~ 11 Culh11··.1 .. Bc:>t:iol!)q:í .• 71. til:~ ...... ", p .. l.7~~ .. 

(3) .tld.d1.:0111 .. 
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l {1111111lr1 r;uw•.o lt11.:t 11rt.1,]1,11tl•'<t ... 1t'.111 tJ¡· •. ,.11 '''· ¡, ·1· ~<.l.1i .• c., dv 111 •. 1111>1· ,, l•.ud •.• 

qica. En cu.:ilquiera de sus sentidos~ parece d1fic;il enr.ontrar un 

caso que loi;. seu eslr-ict.:irnenle análoqo. En 105 oventos sociales. 

es más frecuente encontrar fanómenos qua prosentan un sentido 

uniforme y genético al mismo tiempo. nqui yace la verdad~ra 

complej idatJ de la reproducción. Para su cabal comprensión, debe?­

mos reconocer que es un concepto temporal, que implica movimien­

to. Es un proceso que se manifiestd en la tradición y la educa­

ción, pero también, dentro de lus prácticas si~nific.:tntes. En 

este sentida, la idea do distanr.ia vari.:lble o relativu Jucqu un 

papel protal)ónico, ya que no todas las prácticas significante~. y 

sus sistemas educativos e':>tán determinados con la mit>ma intenci-

dad poi" un curtlt.:<11 soci .. ~l .. L.01:> nu:nliob dp c::umunif-t.u~it~in ~ por u.:iemplu., 

operan dentro de un margen de independencia 111~s estrecho que el 

que opera en las artes. Aci, podemos aiirn1ar que eHiste una 

di<.:ilancia 11i.:.\yn1" dt~ lat=> i\1 .. lon con el t.wdnn uac:i.._'\l. que la dol cwdrn1 

con 101:-. ,moclius dr.~ comunicación~ 8in wnh.:\rqo 11 l.:l dit;t,':\nciu rel.:\li·-· 

va que pueda habnr con las diferentes manifestaciones artísticas 

y sus sistemas educativos, nunca será tanta que podamos prescin­

dir del concepto de la determinación y, en consecuencia, del de 

l"t?proc.lucción .. 

Casi siempre, los :.istemas educativos afirman impartir una 

educación universal con un pretendido sentido científico de 

verdad absoluta. A pesar de estas versiones, casi siempre emana­

tJus do los prop:los mist(?mas 11 la mi tuación es ·bJtalmr.:<nte di.stinta. 

Al respecto, nos dice Williams: 11 Es caracter.h;tico dÜ los siste-
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'•-ltl Lu,·;_,· t·I• u11 ""'r,\ 1.Jt. 1h..:L·,1utc1, 1..tr11'.'[r':..;.;:,lmDnt12 dc::riv:1rJ,-,. pc·r--1 

r~s obvio qq0 los di10rente'-'> sistemas, en époc.:~s y p.:1iS".C?$ 

dii'un:.or1·lc.-1.~ l.1",·111~:,¡rdt.Pn vr. .. 1·faJ.01,···r.; '->Uli:n.llvi\~ 1~;ulic:.:tl111vn'l:.(.;o di·fo1'1~11~~ 

te<::> t . .-:Antr) del uno como de la otra. Adnmáo es evidente que, como 

l:lourdicu ( 1977) y otros han d~mostrado, e::istcn relaciones 

'fl..tndamentales y necm:.aria5 entre osta vorsión selectiva y las 

t"r~l.-,,1.:ionl'!;; ~;qci..:dt.>t> 1lnr11i.11<-lrdc>!;; ox:i•.>lunlr•\,¡,. E~1·to pur>drl v1~1"1H,! en lt:\ 

disposición del t.--:urriculum, en los modas de selcn:c:ión de quienes 

v .. -m a ser educados y en qué formas, y en J¿is dufinic:iont.:>s de la 

.:l.utur:i.d.Jd educativa (podaqóqic:a). ( 11). Inclltso, teniendo c:!aro 

E.'s~ .• ":\ .':l.c·li ·lurl sc.•lr.•cl.i.v.1 que• proft?~.:m vcladamt'!nte los sistem¿is 

educativos, tenemos qua rcgh;trar la or.ientación que adopta esta 

selectividad en C?l periodo nacionalista. En esta dir~cción, 

al análü,is de las ideoloqias filo!36iico-pol.í.tica.s. afirma: "El 

n;,,c:ion.:\linmn, qLu~ t:m l~l plano id1:~1ll1$git::u ju~;t.ii':lc .. '\ la .:\qn.~r.-.iv:i.d;.u1 

1;;ocial de le.\ clase burgut::!sa, se inserta en el mito de la univer­

sidad, componetrándolo: la misión de la universidad 'E°•e convierto 

en la de'fensa de la patria. El deE>eo de hegemonía C?cc.mómica que 

dentro de la burguesia caracteriza su opción imperialista, coin­

cidirá con el destino de la nación y óste, con el mensaje de su 

cultura. De esta manera, el frustrado profesor y el intelectual 

prolr~l.•1'·:i.z;1do t:1··t'-!€.'ll de~fnndnr·, c:amc1 .._, un hl·r·oc n1.í tict"l, l.:\ hi~;lo1"ia 

dt.> le.\ cullt.wa y l..'i\\:-. ins.ti·L1.u:irJn1~s 11al1··:La-;;, mi0nl1~.:ts qtw cm n~•.d.i~~ 

dad so1t ul:i.l:i.i.;ulc:1ta camci t\:ivul.q;:uJon?ia moc:i.>tll:'s do uno:\ c;)pl:.'r~':l.c:ión e~" 
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la pnl.it.j c..,\\ t1dl\r:,\tiv.:\ dol Conr.>t?rv.:d·.rn"il:l~ <:\ p<:\1"·l:i.1" dt:i L:\ dit,.c~cc::lón 

do C.'.\1•·'.lo\;. Cl1t.1vn7.~ r.::on l.9::~o .. y de:.• l.-, Fac:ul.t,'.\IJ tic! t•lú1:;ir.:,·.\ do 11:\ UMf"l\•li, 

i'lmdad,\ c:m t1ctulln:.• de :1.929 .. 

Cti11 la on ll'",·.Hlt.\ rfr~ C,'.\1•·.l.or.; Ch.:'wo:t .,,, lu 1H1··t1cc:ión del Cr.>l"Hl>r~l'"V,'ilw·· 

torio. opera una inmQdiata reorgani.:ac:ión de planes y proqramas 

dt.? p~;tut:!:in. ,·,1'.",; t:omo de• p°n:>y0c:tL11:; dH invr2i;;tiq.;\t:J.ón qw.~ tiv11en poi'" 

objetivo adecuar la vida académica a lo~ intereses de la cultura 

domir•an~e 11~cionalist~. No debemos olvidar que 1928 es un aAo 

el qufj Cháve= toma ld dirección, t.ambión. de la OSM durante el 

quldt:'nH.1 ~•l'"oVitdr..11-lJ tk• E111i:l:itl P111•l1:~t• cal nn dondr~ ~•o (.1-::;·t.._"\ corrnci···· 

lid,1.tldO l•:t ll\.lt"°'V'"\ dir(~Ct:ión poli-\:ic,\ y CUll.un~ dc:!l í:::\'Jt,ido. l::n (·~•füte 

on.Jt-m de id~as, podemos confirma,... un fuer·te compromiso del Con­

scn .. l.lt.orio con la. noción cult.urul del régimen. Una academia que 

ta y, por ende, a su~ procesos de incorporación. Esta reproduc­

ción cultural, puede ser vr:,oriiicada por la cr-cación, en el Con­

Sl~l'"V<.d.orio, thzt 1.~ Ac:.:.\demi.:.\ dt~ Investigación de MLh;ica .Popular, 

11 cuya tare<.\ p1'":i 11cipal era lñ rr"°"'t:opil,.,"\Citin dt:~ mú1:.it:,:\ ind.igcnn y 

m~!'>t.i:.t.a"(l.1) .. Le.\ aprc>p1.ac:ión dt:o un capital cultural popular, es 

una tendencia comlin il los regtmenes que pretende su legitimación 

,-, pi.~I' t.:i.1' 1k: lUH.1 clt•t:"\ i1l'i\d,:i. !:;ll~ .• tc11 l.'.\1..;:Ll!n1 c:11l ·lu1~.·1.] íli\t'.i.c:m.1l :i.t;·\·.ñ. 

(ti) Uunveoc:chin~ Cla.udin~ ºol mito dr-,> lE\ univnrsid.:.\cJ 1' 11 pp .. 5~.~w .. 6. 

(6) Estrada, L. A •• 11 Vida musical y ••• ". en ºLa m(1sica da Mé>:i-
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Cuando el gobierno dn Portes CHl le~ cnncod~ su c.\L1tonomla a 

la Universidad Nacional. la. Escuola de ML1sica, Teatro y Danza 

(nombre del Conservatorio en la época d~ Ch~ve~) tod~via formaba 

parte do la Universidad. Sin umbarqo, las pro~iones por mantener 

un t::<.mlt•·ul sot.wt.., l.:\ p1"oúuc:ción y d:dtt"->l.ón dtd. i\FtD~ pOI" p.:it•·tr.• rk~l 

Estado, resultan abrumadoras. La~:; s~c.uela:; de C?ste recelo e::aqe­

rado a la autor:iom.ia fueron la e::clu5ión de la Escttela de Música, 

To;;d:.1··0 y D~nz .. , dt:• l,:\ Univt ... n:;idad y :.;u innw1·.lCH"<.\Ción .:\ la Hccn:-·l.;\­

r.í.a de Educación. SI? ha culpado directamente a Carlos Ch~ve;: por 

01:>ta docisión~ Pesa a que fuo i:>fr.ctivam1mte el repn~sentante de 

los intereses qubernamontales en oste-? conflicto, la resolución 

duUo .. "\cn~clil .. :i.n.;;1.;o cli1,.ect~:unc•n"l1: d l.":\ pt).l..í.lic:<.\ cullLW.:ll dol n'.~qime11 .. 

l::n uslu f,>t2nlidl), la l·:-.1Lu] t;\tl t11~' \•lút:>ic:a de lü UMf.\1'1 (nombn::• tlE.' 

·funrlacié"in) IH\cr.~ de 

un movimiento de ruptura con la medida secesionista del 

Conservatorio .. Los maestros que dQmUestran su inconformidad con 

la polí.tica adoptada pLJí"" Cháve:::, fueron: 11 Estanislao MeJia, 

Aqllt;tí.n C .. B1:>l t1 .. án, ¡::·,:l.uc lo G,'\yt,11.n, Alb;\ H10?r·1 .. or-t:\ y Oqaz6n, .:.tasó F .. 

Vázque;::, María Caso, Dolores Pedro~o, Humberto Campos, Santos L. 

Carlos, y Miguel C.. Ma;:a." ( 7). Estos maestros renuncian, en 

1929, al Conservatorio y erigen la Facultad de Mú~ica de la UNAM 

10o$os m·ls tdrde. A pesar de qL1E..~ la autonomía universitaria hacia 

posible un crecimiento alternativo a las formas tradicionales de 

(7) J.b::.Clt?lll .. p .. 2.7 .. 
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de reproducción, determinó la linea educativa de esta nu8v~ 

inF.l:i.t.ució11 .. Un dr:.•St:\l'"l"Dl]c:1 que, 4\1.tr11¡11r~ m,,1:> ·f'J.ox'i.ble, F•L' P11mi\1··c:•.• 

dentro de los parámetros de la tcmdf?ncia cul lural estiitnl. hlo 

podemol:> olvidar quu la univorsid;1d es una institución .i.ntennediw 

de patronazgo que, pese a que dirigQ producción. ésta se ve 

d~tenni.nad.:.,, en ma.)'lll'" D tne11u1·· mcd:i d,::\., p1w L.\ dopc:inLlrm<:i<:\ ecrJnóm.i.--

con el Estac;Jo. El nivel de em.:1ncip;u:ión que qanó la Facultad 

de Música, en su incorporación a la UnivQrsidad, ha da.do luqar a 

un rlt~ba.t.1.~ qHr.:> aún ot", pomiblb• cibri>c::.•1,.v<.\1,. cntn . ..- lai::. fut~l'":Zi:H?. t1 .. adic:i.n--

11,;tlin ta!ii y l ... '\~'> po!:>t cic:me?'::i univenr.:i. t¡,u•·.i..,Hrh 
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IV. EL PERIODO CONTEHPORANEO 

Forma.cienes internacionales y el concepto de "vanguardia". 

Cuando se habla de la cultura musical dominante despuós de 

1950 en MéHico, nos encontramos con que eMist~ una retórica 

impor·t.-:\nte que intenta demostrar, mediante un e>:amen dudoso y 

casi siempre ior=udo, que o>:iste11 los elementos suficientes para 

asegurar que- el atonalismo y lü técn:ic" dodec:afónica representan 

una continuidad lógica en el desarrollo de fJSt.:\ múGica. De esta 

forma y por qrol:.esco que parezca, surge también una tradición 

art.:i.·f'ici.;\l q1110> prr::-tcnflc·~ clc•sc.:uh1•·ir· cualqujr.r giro armónico 

digno de sospecha atonal, la Justificación de esta;,, tendencias. 

At:.i, no result.:\ eHtraño que se adjudiqL1e a Julián Carrillo los 

princ:ipic:m rh~l. .. ,lont:"\l:i.smo 1.m l'\éxic:o cuc'.\nt.lu:i en la p1·«~c:tit:<'=\.• nunc:;~ 

'lltvn t,·,\l intc:mc:i.ón. (.'.l rC?:..pectc:•~ dice .. lul.io Et·d.r<.\t.l•:u: "Su!:. pnJp:i..:\F• 

r~alizaciones tienden a la modalidad o a la tonalidad como refe­

r·encia para la formación de? acordes, a~tn c:uando en ocasiones 

ini:ursiona en estructuras totalmcmte dizt.íntas. sus experiencias 

en el empleo de los instrL1mEmtos mícrotonales como metamorfosea­

dol"Qfü tic ob1",-\~a t<:m."\lt?<.:>:i uxplic:.:m c>l apl~tJº d1~l aulo1'" .. , 1,.m,;~ idc~al:i.­

dad tonal qt10 va a servir siempre du modelo de orden. Idealidad 

mo de Carrillo eztá organización por lü medida tonal y no por la 

unidad dt> l.:.i. uct.'\v,:i." ( 1). Suc1 .. ~d1=.' que·~ a t.lifon::mc:i.,,l. Me.• l .. '\t; fOl"fll<.\"" 
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(':·i1.1n(•1:;. 11 ... \C.i.un..ill.:'fü UXi.\rLl:i.llddi\!.;,:, C~li I,\ rlóL.\1"],\ ele~ l.n!> f.11)1.:llUllL .. \'..i 

1es internacion~les. En e!:.ta direcci.ón, afirma Will1.,•ms: "f.i 

mediados del sjglo XX esto puedr.> rL'li\cllinc1rse claramentD con la 

insta.ur-ación de un merc,:\do mundial efectivo en alqunos sectore~ 

con e:>l correspondii:mte 

(pero no siempr:-e dependiente) sentido de cwl turas efectiVi.\!:. más 

siglo XX'). "(2) .. Si en otrr:\S épocas, l'lé::ico no pudo escap.?.r al 

domiriio y la influencia de la hegemonía c:L1ltur<\l europea. mucho 

menos lo haría bajo lan presiones de e<.:> ta<;;; nuevos desarral los 

do en la incorporación de culturas subordinadas, ya sean de 

origen urbano o étnico. pronto desaparecer.i.ll. para dar paso a 

Eo.;;l.:.ltlo-11d1:it'>n depr.-mtl:i.t:.>11"l.e~ 1 ... :i.di\ VE·~, 111,-\s~ dt:• un.·.\ cco11l>m.Í.<.\ sometida 

a las exigencias de un mercado mundial.• con lü consecuente ten­

dencia a la ha?1ogeneizac:i6n cultural. Esta, determinada, entre 

otras caus¡_\s, por lo medios de comunicación y la escolarización 

masiva. Podemos analizar eGtas formacione~ culturales de origen 

intern~\cional mediante los mnvimientos que se denominan de 

''vanqu .. ,r·di,i\ 11 
.. 

Un¿\ cilructer.í.stica, que pan,,•ce c:omL1n .:\ lo5 movimiontoG dn 

vanguardia, es que emergen de unu base m1?tropolitana, con la 

pecul iu1,.irJ;,d de tener· un.":\ ru"I a"l ·i va .:.Hltunom-í.;, cul iural .. on c:i.er·t.:i 

(2) Wj.ll.iamfü, r~ .. ~ "Cultun.\., f3ociu\t1q·í.c.1 dt! p .. 77H 
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fo1~m,;, l~l l.l•11or ac:c·~S•J "' it1t.?11l:L1•.~ tJist.i.nta:¡ do inform.J.ción, 

pc,,.nnit1· c•lt·qir. hasta dút1dc-. la cLtlt.ur-a domin.:1nb? nac:i.onül lo 

b11c~r""• l.:l uµc:ión t.:ul t.Lwal quL• ll'Hlilimc un estado di:! desarr;:.11 lo 

com~1i1t'"able. La rel.:tción du lu rr.Ltsica donu.nantc mm:icana con los 

m1.lvimion Lun dt:) VúUHJH-'ln.l"i.a t.~~• L.\J. ~ quo 1.d mi~.>mu ,Ju] in E~; l.1··;.Hla f.H.? 

atreve ü espet:Lll.:i.r en C:?l ::;en tit.lo Ue posJ.blc=.1 adopción de la 

1hl'.\!.>iL:.:1. rui.d i.~; (,'.\ de~ lú\i .• <:;0J11 et1J111·i un;, ,, 1 lt..ll'Tl •. ll:i<.J<<~ m/1.!:; i.11 tc.>t"t:!:;.:111tc:.>~ 

quu Ja :i.n <.01• por <1<1.:t l.óc:ni e:,\ dodec:,yi'ón ir:,, .. 

En el momento en que> hacemos. referencia a un.::\ base mQtropo­

litana, debemos tener cuidado, sobre todo por la naturaleza 

mul l.it'd.ntc.:.\ 111,1 l'léx:i coio c•n 1··nl ,\1.:.1.un •. u'·~ !·;:in l1 .. ü"l.í\1' rl1.~ n11c:;:1m:i.lla1·· la 

historia " nuestras Cdtegorias, la cLtl tur.:\ metropolitana con la 

culltw .. \ .ind:í.qrma .. L:n l'lóxic1l_ i.:~xinl.n un,, 1uorlt·~ ccw1'"i1?nlP mñ1 .. xi1:d.a 

estr uctiiral de origen francés qLte ha sido bien recibidct1. por la 

ant1"opn.lotJia y <Al<Jllll<\W C:Ol'"l'"iQntr::-c. 1le 1<:1. •:;1:>ci.(1loq{1.\ qun 1101:; p1J1•·m:1.·-

te et>te ;;\cerc:an1lento. En E?ste sentido, apuntil el investigador 

cas de identidad diferencial, qL1e 5on efecto5 del proceso de 

divisiOn social del trabajo, se conjugan siempre con formas 

igllAlm~nü~ himtó1 .. ir.:o:\<.r, de· identidad colectiva, que tienen por 

ca1"actc~r1.st.ir.:a funddmcnl<Al su _int>C:t":i.pc::it!in 1:.e1··1'"ih>1··i.":\l y i:;u ;.\l"l''i.\:l.­

go en las redes primc.,rit\"5 dr:> snciabil:idar1. E::jst.e, por lo tanto, 

c.ierta correspondencia 1 a serie: comunidad 

r1rrim:i t :i vrt/t1":i \.lu/otnia/req :i (in/ y lli\C~:i Óll io t¡ll8 t>C>n ·f'r.ll"fné\!:~ hi\.; l.Ól"Í t:,':\!J. 

de identidad r.:olHctiva, y la sorie en f1UO figunm~ por ojemplo, 
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industrial), que~ oon ·fo1'"mas iglli\lmonlf? hit>tóric..10 de:~ id1mtidacJ 

diiarenc:ial .. 11 (3). Las c_ategor.i.as de identidad di·ferencial e 

identidad colectiva pueden ser muy útiles para diferenciar entre 

formaciones sociales metropc1litanas y periféric:as y sus relacio­

nes de dominación y dependcmc:ia. Sin embargo, más adelante afir-

mas, radica en. que permite. combinar, por ejemplo, la noc:ión de 

región y de etnia, con la de clases subalternas en el análisis 

cultural~"(4) .. Decisiva.mento, na comparto esta opinión .. Dificil-

mento se puede asegurar que un;i. fot·mt:1ción cul tur.;;¡l étnicn repre­

sente una clase social .. Su posición periférica en relación a las 

·f'onnac:ir.>rn:::>~;. metr·opol.it.;müs, l)Pllrwalmen1.:e li., m.o\l'ginci\ o la m.:\nt:i.enP-

a una distancia relativa del sistema de clases y del aparato 

pcon6m:ic:o t:í.pic.n d1-~ sL1ciod;\d1~!:; organizadas por relaciones de 

producción capitalistae Incluso reconociendo la tendencia, por 

parte de las sociedades capitalistas de mediados del siglo XX, a 

la hlJfnogEmeizac~ón culhwal, me P•:\l'°EH:e todavía av~nturado aplic<ilr 

una teoría que fue creada para el análisis de sociedades indus­

triales a ·fm'"m<i\Cion1-?s i:>eJc:ialrn:i ind:í.1J1mam,. E!:M• pr~"feriblo habJ.,:w de 

culturas subordinadas c:.\ntC?s que de clases subordinadas cuando se 

(3) Giménez~ G .. , "La C:ultu1 .. ,'"\ Popnl."'r-:: Problamática y l.ineus de 

inve!:>tig,:\ci.611 .. 11 ~ <?n "Ernt.udimr. Sobn-? la.n Cul turc;u:; Contempcw.~neas", 

vol. 1, ~le .. 3~ 1987, p. 82 .. 

('1) Ibidt11n .. ~ p .. 8:1 .. 
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dJ.fen:nc..:ia v.-nt.n1 relaciones de subordinación cultural de clase y 

poriféric:as. i::.n todo caso, son la antropología, la soc:iologia 

cul tur.:11 y, en detPrminaclo momento, la etnomusicologia, quienas 

(?st..~n (·~n (:ondiciuno~;; d~:o 1,..::-i.;olvn1'" ..,, l.1t>Lt? , .. ~!:ipec:ta. 

Otru caractoristica de los movimientos de vanguardia. asta 

vinculada c:un ciurto qrado d~ intarnac:ionali~aci6n ligado a las 

nuevas relac:ioneü con un mercado mundia 1. En este sentido, pode­

mor. di.1':1 t:.ingui1·· lc:\mhí ón 11llb'V•i\5 ar.nc:i.,"<:ionrn,-, m8tnJ1:inl i tan.:-uo mi tn? 

i1111d~11··,:\ldi:•i;, qtu:.• 1:.omp."lr·tr.m LU1 c:.-1p:i.t;:1l culllw.:.d c:nmún. Todo :i.ndica, 

qw~ "'"'i'l.0 ·l.ipu de a\O;ra.:i.;H:ió11 p1.wc.•,.t~· tl"i.lui1·· l.,\\ii vr~n:l;.H:\c"'l .. <i\G .:llfc!'n:m· .. 

cins entre paises altamentC:;:' desarrollados y naciones en v.ias de 

desarrollo. Si el crecimiento no puede darse en los hechos, si 

¡.1ttt:dn 1:011·fundin-.e en l..:\~:> práctJcam c:uli.ural1~1:•~ En l•':\ décadi:\ rh:~ 

l.n~; r.:ü1cu<:-~11·\· .• :\S1 ~~~;; pofüi.blr:~ l'"ec:onoce1 .. un¡,\ t.\socimc:ión do rn:.te t:i.po. 

Siqu:iundo r:o.•!r.ti.\ clt"iontac::it'mii apunt.':\ .Julin EF>lrad.c"\:: "En irlmlti·ficc\-· 

ción con la Qvolución que presenta la música en el extranjero, 

Milnuel Enr.í.quez, Joaquin GLltiérrez Her as, Luis Herrera de la 

Fuentl? y Fr .. "i.n<:iscl'.> Sav:l.n ~ m.1.s .:wyí.bc<\ mencio 'os, i;;on un l"otlucJdo 

núcleo de compositores que logran salvar su pr ... Jucción, en todos 

al precio de una pérdida considerable, la de los orígenes, para 

emig1,.aci6n dP. compo!:ü ton~'.ii do postguerra: Lan ,':\domián ( 1905-

1975), de origen armenio y Colon Nancarrow (1912), norteamerica­

no, ambos procedentes, junto con Rodolfo Halffter' ( 1900). espa-

1-lc)l.1 del exiliu d(O? l.,"\ Ql.lf.~l"I'"•" civil ettpañola y fin.:\lmcrd.e, G('l"hi.\l'"l 
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Muench (190b), pianista y compositor alemán; estos e.Jos i.:1lbmos, 

cera~limt~m. 11 (5). 

Los movimientos d1~ vanguordia, conforman un tipo de 

conc.ic:inci;.\ que or~ rl81:w,,71r·1"0l]..,"\ r~n c.\".i.1"1~cc:l.ón ''' L\11•:\ p1•·,~clic<.\ cultll1'·.:.1:L 

hegemónica de carácter metropolitano e internacional y qun. por 

m<:>dio d1:J rr,u d:i·fuoión y expl.ol,·\t:lt'in c1lmL•1•·ci.<.\:l.:o Gn r.:onvior l.1.>., !·íE'.'c.1ún 

Wil.LL:\m1,;~ "Ni 1,.:\ r:ul"l.L\l'"i\ domin.:.o\nl1·:i dE:il pt.w:i.rn:lo mni.1··opolit.!\no 11 (6) .. 

(5) Estt'"<.HJ.':\., ..:.1 • ., ot .;il." "L,"i\ mú$iCt:\ do Móxico"~ tomo 5., p. 18f.l. 

(6) WilliAms~ R., ''Cultura. Socioloqla de ••• '':o p. 7Q. 
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AGimetria entre el orden social y el mercado 

DL1t·iu1f:t• mt.trho tiemµo, las r·8lacianes entre la producción y 

l.i\ 1· r.1ro1,·1:11h1cl°·] 1')11 1::01: lúll y c11l ·\111",'.\J pn~'.i;url"\ ,lh.;\ll un <.ll 'l,o t;11'"'7\dl1 dr::­

!3 lm1.1 tr.í. •. \M 1111,\ pnJp<:H··e:lnn.:didad r.mtn1 .1.nn p1 .. 1Jpó!=;:i1.rn:; do l.:\ p1 .. och.1c~·· 

c.itJ11 r:ultur .. ü y ;-.uc ·forn10\s rir:.• rurir-rJrl11c:r:ic'1n más qE•nvral. Con el 

d1.n;.t1··1 .. oll.1.1 tlr ~;rn:: i odL\ilt ··!· i • 1duul1··:L:d1.•r; ~ ·hu ·1··c1n omo1"n:ln1- dci d'.i.·fr.i1•-c'n··-

ciits o grüdos V<.\riablcs de ·•Simetrí..:i. En el presente si9lo y con 

la eHpan$ión de un me.•rct:ido mundial. aparecen asimetrí.as de un 

tip11 n1át> c:omplri'jci que· 1.-:.0::-> nu:mc.1onndas relaciones de dominación y 

sub1:Jrdinación. La que rusulta más evidü>nte, es la qUt'! pociomoa 

1·1·crnH:'JUW 1:11ln·) ur1 mr•n::,1do c:úp.i l.:\ 1 .i" l •. , y 1.111 unh.:11 1:;c:ic:"i.;d. Uu1·n1.a~~1;; .. 

Al 5urqir los m~dios ro~eivos do cnmu11ica~i6n. particularmente la 

lelt!vi~lón, p~t·o también, el dic::.;co y .:::!l c<1!..>sutte en la mL\sica. 

han provncado una. contradicción l1~pecin.lmunto qrava. Esta asime­

·l.1~.;,:\,. p\tellt~ dcrf'ini1"mt:~ cnP1 1 un<\ 1::1 .. :t.<.::..in dt·~ m;,n1ln ün·L1··0 :l.:\F, :lnr.tl:i."llt~·· 

t:ionni; l1·· •. \l1ic1011alot; ( ftirm .. lt:I de: 1-np1~1ic1ucc::it'Jn ·i11!<;l"i.luc"i.u11,".\l illÜ?1~-· 

llc"'-r:•) ~ oc;·ln 1-~r• .. in'.r>liluc .. i.urHn:; c•dnt:.:\livil•> .. reliqioGas y ol mismo 

Es t,":\tlo~ y 1.•1:; :i.ns\:l. tui:iorwn de mercado (formas do reproducción 

institucional externaG). La autor-idad que representa la c:ultLlrü 

dominante, en este caso, está sicmdo cuestionada seriamente por 

c:>l ~;ic;'b:o11i.t ncunómJt:u que .. c~n.":\ mj ~:;m.'\ r:n.1 '1.\11··~"'-·• h.:.i. c:1 .. o.:tcln .. En c::on1:H:::--­

cuenr:iu, no roi;;ulta P.Xt1~año E'!:jCLIC:har los reclamos de, por ejem­

plo. las instituciones musicales educ"'tivat:J en ol Gontido de que 

},) pt7!r·nil:.iL1~a influc=-ncia del 1ncrc.-:~do en l~ mósica~ ha ocasionado 

la pérdida de los buenos v~loru5. lü. dentrue.;ción de la. alta 
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'SL~Í"Í<:'llo <.Hl lr-;!1"ion111;.>11 l.<:-~ q1.u~ l;.\f.'1 :i.n!:;l:i. "l.u~.:inlH: .. •~:; od1.1c.:\ \.J.•.;.:,~:; 1··c.•pn.•::;un~­

tan, según la d1stanci.:-t rel<1tiva nL.10 Qlli.."1rd.::m c.:on el Estado. los 

intereses de la cultura dominantP.. y sus intelectuales. lr.Js 

principales promotores de esa cultura.. L¡1~. "buc:mos val oroc." y la 

ºal ta cultura musical 11
, son ab~trac:c:ionr?s que suq i \?ren más, una 

moralidad cst<J. lal, qu~ ur1a dP.t> i ~1naci éJn nbj eti va. l::":n cuan to a l ~" 

ena.Jenación ma~iva, habría quE! hacor alqunas ac.lar-aciones. La 

c:ul·lura mui:-.it:;d. dc)mi.na11te!I h,.\ t~:ido~ t:.>11 mucht1fa din-~c:c:irnu·}!:•~ ]f!Hill··­

mi:m-LE' 1.;i1111jr)n,:\nt.t·~~ tle c:l.e"\\'"11 "\".(?lld1im1:·.i.1:t colonialista y. vn muchos 

casos, dogmática. Como e>:aminamos aritos. la ml1sica "cultaº o de 

1'arte'', son títulos que enmascaran su original intención de 

i,;omntnr, c~jnl'"t:"i c::int:> mut>ic:ale~: • .:.\jc,mn~;;~ i\ l.'.\!f• 1•·nql<\la d1-::- tlílc:t p1··,~c:ti­

Ci\ mLm:it:.:\l domin<\nÜL. l>n c::if.:i1"t•"' ·ff.ll'm<1~ die(' tiHll:i.nmr.>~ "Q]. ml.'1~c::;\c.ltl 

ha .il.Hli\do un p<lpnl olJjat.ivamc::-ntP lib~rador contra las antiquas 

1'1Jnt1~"'\!'i c1.:i1"llr<l.lizad.-.\n t.h:?> dmnin.'.\c::it~n cultural." ( 1). A pesar de 

esto, aclura que osta observaci6n es sólo una forma reducida de 

análiGit>. La supuc.osta libertad del mercado, ef!prei¡,¿¡.da en la 

oferta y la demanda, está determinada por opar.:iciones planifica-· 

das; que se:> dan antes de la produt:ción. esta planificación~ se 

describe on l.."\ m1z.rcatlnt1-~L1d..,1 y convi.01··tp l..'.\ l:Lbortad do t~ompn:'t r,m 

L\O ac:tn dntei~od.n<:\dn ckH·lixn d1~ u11 m¡u~cn pn:~~;u]Qc:<::i.on.:u.lo deo r.rfor·t.:1. .. 

En tcidrJ c.:\sa. ~i al"]una simetr .. id •~:dste entre un orden social y 

1.:;u mPt"C:<:\dt:1,1 º"'' su comp;.d.:i Id.] :i.d.-:HI nn twc;iu:i.1" m.:1nlcn:i.r_ir11·\o un c:ont1"r.Jl 

t'óolwt:;> l.<t 1.woducción y l.":\ 1~1:~p1"t'.lducc.l.ón füC>c::it.\l y enl l·t.W<.\l .. 

(:l.) W:i.ll:i.·.,111i::., I·~ .... 1 'Cultu1'";'~ Soc.::i.nlciq1,., dt~ p .. f'U.1 .. 
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t:.i:; l;:\ ,;t1;;;:i mu t.1-· .Í.<'\ lh:"\ p1· c)Vnc:,:\dU t.~ll l•Jóx icc:i, p1~1· o t..;1.mbi(~)n r~n 

tod.~~ lc:tti rir.:mr1üs mntrópoli-::.,. una fuerte crisir; de li'I cultura 

1nt.1m:l.c::,:l..I dr11n:u'l<.t1l tn dt::il pr.n·i.ndn t:on 1·.cmp1w,\r11.~0M An.1.l:i.comom <:\lqtUH'.H.> 

r.!fcctoE"• de C>st.::1 c:ris1s. Al re$pcc:tc1. se atirma en La música de 

Mó::ico, -.;u capitulo dest.iniotdo a la música. y las in~tituciones 

eotn"' .t9~18 B .1980~ ''Uno de los a~;pec:tos rnlts ncil.:i.bles al illlali:::ar 

p.l .~111lii.E'.'lllt~ 11lUt'."i.c:,:-il ,;1¡:l:U<"'\l, '"''.:. 1<.I dt·4 t>·~:incul..,1c-i.t'.111 <ILU::> (·''.'X.i.!:>lt? l·.)nt.1··~;i 

loto pl.::inin.> dP di fL1sión music.:i.l y el µL1blj c:o. Se presupone una 

¡l1··up .. \l'ºi.H~.i.ón th) r'.n;li:~ y !:il::O ]l'..' r\ •. 1n ·f."\c:il.i1l.:1do•:; dt~ t:i.pc1 fll'"i\c.:"li.cc> p.:\1~,, 

<:1sistir ¿1 lt1s conc1P-r·t.0F,. p8ro no <..'">P supE•ri'\ el abismo de la 

l1duca.c:i.ón mus't.c~l bá5ica. por no P-star conect.;:1tl.t la pclitica de 

difusión con lil de:.~ la educi.lción music.'.'\l masiva. "(2). El abismo 

al ql\e se refieren. está directamente relacionado con estas 

formas dD reproducción y reprOdL1c:ción de los valores culturales 

que le son propios. Esto no quiere decir necesariamente valores 

nacionalE?s. Como hemos visto. m:iste una c.d.:.ptBción sistemática 

de la música dominante en Mó:dco a una hegemonia occidental más 

amplia. Esl.:• <1daptc\c:ión. se ha tiecho partic:ularmonte evidente en 

la segund"' mitad del fiiqlo XX. En consecuGnc:ia. 1.:.1 producción no 

se ve clt1rc1mente> amnna~ada por el hecho de que siempre se puede 

1:ont.a1'" crn1 1~1 l'"nctu-Sr.l tlc;i la :imprn··L-:i.c:i.('>n rk~ tct•cnic.:\\:>, tc:-c:nt'llnoíau, 

más riotoria L;i e::istencia de una cultura dominante metropolitana 

t.ln cc11~~"\c l:t?r in tr.•rnac:i on ... c.. 1. A pescH"· de esto. ol orden social 

establt?c:ido. no puede tJ.:wse et lujo de dt!scuidci.r sus formas de 
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l"1~p1~octucci6n intw··na,. e~peci.'\lflH3'n'l!~~ iaut; 1:>isll~m •. \E", nd1.u:a l· ivo!:t. 

MéHico es un pa.is ,Pobrp y co11 un atraso tecnolóqico 

considerable en relación a los niveles de desarrollo del ! lama.do 

primer mundo, por más que se intente maquillar esta realidad. En 

esta sentido, superar el 11 abismo" entre el sistema educativo 

nacional y el do paises como Alemania, Francia, Ingl3terra o los 

Es·t.:1dofa Unido~~. reuutt.l objelivt;'l.mtmt.1? :impo~ibl.1~·- En todo c:a~aJ, lo 

que se impone es una reorgani:.-::ación de plane5 y programas de 

estudjo~ no en direc1:it'ln de salvar las difPrr?ncias. que como 

hemun vi5to resultan insuperal.Jlcs tanto términos económicos 

c<JmcJ d13' n.l'r:un_·,ot-; hum"11os~ i.:;11111 m~\!:> l>'lr_:.n ~·n nl sr:.•nti1lo do i.ntc1·i1.)·-

rizar en el estudiantado, en el nivol de escolaridad masivo 

(primarias y secundarias), lñ idea de que. la manifest.:-\c.ión 

musicnl más c~levada, la que no puedQ sL~r cueslionad.:.1. la que se 

l::.'ncuen'l.1··c·\ pn1'" ~Jnc:i.m<:\ dP cu.:\lqu:i1.:-1" ulra p1··Aclic:." r:;:i.mila1 .. , 1:1s l .. ~ 

cultura musical dominante del pe1-íodo contemporáneo o, i::;i se 

pn~flwn.~, la r.111.b\ra mu~·;ic.:\l h0geméllli co·-occidrmt<.\~.R El er:>i.urlian-h~ 

puede manifestar una preferencia claramente definida hacia la 

producción music.-ü do men:.'.\d(l,. r:»in embargo, n1c:o11oc1~1 .. á, E~xplíc:i.ta 

o i1opl:Lr~i t.-:i.n1t:>11 le, 111) si s1.r~m.'.\ j1 1 1··"'1.1~quicu C!n dondp la múF.ica que 

denomina "clásica", "culta" o de ºarte". ocupará un lugar de 

En la educación profesional mllPical, también podemos detec­

tar problemas rolacionados con t?ste crecimiento asimétrico. Con 

frecuencia se dicE•: ºLas esc:uelati profesionales de música 110 

producen un número suficiente de atr i 1 is tas, lo que hace 

r1P.CPF.ari d l :.1 impor· l.-1c:iün f:d r:>i.em/~ti C•'.\ de músicos pariil integrar las 
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urqu(•5~~L d•~l ~ai~. Una qran cantidad de los estudiantes de 

1111.'u:;it~\ C:.•lll .• llt.'li l1•t\l1 lt'",\Lli\.JW:'. clo menor nivel prufeGional antes de 

twnninar sus t?studios, siendo ésta una do )QS principales causas 

tJ<:.• d'"'!:>1~1·t:iú11 1.·~·.cnl.:\I"." (.:i) .. Lo que sucede, es que la tuerza do 

1:.1 ... <.\b,i\,:in emL.\ ~it,,1ndo .,,tr·.:\id .. ~ hc:\Ci<;\ t.u"l<:t mlttii ca dt~ mr.:01~c..;\db~ t;c=o,":\ t:Ui:\l 

"fuen.• !.>\l n:ivPl. r.11~· nnt.":\qon:i~;.mt:) t) tdmc:dx:i.".l ct:m ~J. an.Jvn fütH::ial:i pt:>1· 

el !:>impl.1·• hncho du qw.~ p1"l.1d1.tt:o q.an.i\nc.:J.<.1;; .. En (~l ot1•·0 '"x·l1"emc1.~ nos-. 

encontramnb que result•:\ imposib·.~ asegurar qup, por (?jemplo~ 

un pianista d~ concierto~ efectiv~mente pueda vivir de dar con­

ciartos como o;..olista en .;1lquna orqttesta, o que un compositor 

sobreviva de producir su obra •• .:-n este punto, es común escuchar 

qH1;;~, li·\ 1r<17.l'JI) 1101•· 1.1 t¡l\(• nn !!>l.'.' li.nnt> tu:i:c•~=•o ,·, ·ll\t~ll"lC.-'ii'I dn "Lr<tli<.1Ju, 

est~ vinculadrl con la fall:a d1a e~:cf-Jlnnciu en el áre¿\ de que sa 

tr.-=1if.·. EstF.> Argumentn P.s n~almcnte c-o'nd1-:>blE>, y¿1 r¡ue muchos de los 

l·-:1~:; tudi-.'\1"1 l".e~; qu1? t.c:o1··mln.:11\ u11t\ 1; .. ,1··1··t-:1l'"•;t. •·' n:Lv1.~] l:i C(:~nciü"l:.u1r,"-i• que~ t.~r., 

el mas alto e11 Mé:1tco, han sido reconocidos y calJ.ficildos con un 

grado de Ewcelencia por las mismas instituciones ql.te los fonni:ln. 

Dicho claramente. la cultura dumino.nte en Mó::ico r>n es rc:ntable. 

Con frecuencia, esta producción mucical se encuentra en los 

li.111.l"lE:•fa C) l.c1·\í.\lmunlc' ·fuc.•1•·;\ c\1::-l mt::w1:;;uJo~ Mt:i í;;>1:; oxl1r,'.\fÍO nbt;c11•·v .. '\1'· 

ql.\l:'.'~ q\ .. i:U\ ¡.>i\l"le de lor:-. Pr)\reff,i:\tl1in:i 1:.r.• 11,;i.n :i.nco1··pu1··,'.uJn a 1 .. ut; in!i,ti­

t.uL.it:ir1t:'~ du or·.iqrn. uhoru Pll };~ pl:ml:i l lc:1 dc1c0:11t.tJ. Si aunilmfls a 

os to, .l..\ cnrn.> l<.1n h~ :i.mpo1"t •. \t:il'.m a i. • .,., qHt:-'.' !:;o vn fiOme tic.\ •. \ L.l p1"t1duc~~ 

c.ión mLts.i.c.>.¡l domin.:lnto en e~te p~rlodo metropolitano. la situa­

ción ·~H vuelv~ caélica. Bajo osle P''norama!' al estado hil 

(3) Ibid~m., p. 82 .. 
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tenido qU>-! suplantar o protHi;H~r contr·a el r.11,rcadn. la pr·nt.ILll.i..:ión 

c:ulb.ll .. tll.1 tk11nii1c:'\n le poi,. u~c•diu dt~ .l<:\ 11 !~,1.\bV1...>11tij'J11 11 
.. O!::~ e;;;i.-c"\ rnan1;:.1,..:l., 

el orden social s1:• adapta a las e~:icu-rncias d~l mercado. S1n 

ambar·go, la SL\bvenci6n debe verse, no sólo cama unü forma d1? 

patronazgo parcial o total de? l.o\ cultura dominante, de ;alquna 

form¿'\. también prolF.!Qe al merc..i.do ccmtra lu~ ri:?tos cult1.1rales a 

101:> que• pud:.i.c~1".:.' Vt!l"t.a:~ t:•1d'1·-r~r1 l.:\tlt1 .. Esto constituye su verdadera 

simetri.a. Hoy dia. 1.a subvenc:ión está pinna.mente institucionali-­

zadt.\ y domina r>n las formas antlqu<.\S d1~ 1-eproducción (la dnn;:.':\, 

l.i\ pi11t1l1··;,,~ li\ mús:it: .. \ d¡1m"\.n,;.nl.1l, 1:--t.c .. ) .. E:l mt~l"t::,:i.r.lo., <.•11 cc,\111b:Ln. 

po~,;t:~r.~ ""~l 1:1..111·!1"01 nnl.11"P l•,~• 11uL•vi11.; lt·crud.oqJ,ff, de~ l'C'Pl'tJl\1.lr:t::ión .. 

Las nuevas instituciones de SLlbvención, como el Con~ejo 

Nacional para la Cultura y las Artes~ distribuyen los subsidios 

entre las prácticas culturales que les son afines. pero también, 

uj1;;wcL~n Lln conl1 .. L1l sobre la producción, no sólo de la cultura 

domin.Olntt•., 'i:·d.nr.> iqL\almcnlc sullro ol.1··,:\~~. m.,ni·t'ct>-t,l.ciorit)~t. cultu1~;:1.los 

subo1 .. d:in.:"ldac: ... 

una parte, promueve la difusión de la cultura music:al domin¡\nte. 

pero deja a su suerte. la formación de profesionales en esta 

área. Las nuevas instituciones musicales de carácter educativo, 

t.t1'".~n. en :i.n!3tituc:ic1n1~r,, de t'"op1,.t1ducc:L611 d1~l mcrt:,;\t.lo y no dol 01,.den 

r:.;oc:i•~l btwguéi:. .. 
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Serialismo y música aleatoria 

Nunt:.1 he "2!:ic:Uchado dE!Cit"' que debemos c:ons>ider-ar c.aduc:o el 

lenqu.;-,je español. o cualquier otra lenaua, por haber agotado 

lllt1.~s nu!!> prn:;:i.lnl.i.d.:.\dt!'..; l::.'XPl'"t:i!:d .,1,.Hh M:i. <:>iquiera la avan::ada du 

oriqen o:mqlosajón contra lil "ñ" • tuvo el é;:ito que so pronosti­

l:L\bit ~ l.tH11 •. \nd1:1 un cuun t..:-\ t¡l.H::! l;.\ ,71.t·p··1~~-.ü'.1n ié~c.• t.<-\lh\ t~ru~ ... dJU:l .•. v1 ... , 1Jl11' l •. u .. 

ct1mpai-"'{:í ;\u "l1··•1n!;;n.:tciontd.Pn tlt-~ c:un1pn"l.<,t.il'.iTl .. Hin c•mh;.11'·q1:1 y qu,,1··1J.::\ndll 

toda proporción. P.;;to ha sucedidt::i ~n la mú!:>iCa. La técnica dod~­

cidónic..:\ tion~ como principio fundador el c\b<"lndono del lenguaje? 

ton,"\l y 1.!l establec.:imicmto del <;islema do doce sonidos. Se ha 

hec\10 un qran dob.:1te, casi siernpn:: al mni-c;i:-n de la historia, 

~=•ul.1ru Jo.1 v,,litlc.•1 tln ]L..., ll'..•l.nic..:t~ 1\ 01i cn\.c~ndC'I'"., i:1•c:on quo t~l i.\n<\li·-

sis debe partir de una cancopción histórica. Si optamos por e'iita 

última id~a, encontr.?.rPmos que el sislpm;_\ de Schoenberq está más 

ción acereµ de la dec:.adencia dol len9L1ajo tonal. Refiriéndose p 

la obra de Sc:hoenberg, dic12 Pierr~ Boulez: "La codificación 

pn-~m.-:d1u··•"' ].,,, !.>l')yl.\rirJ.:.,c.\ l'\.!!,;¡iocto llF-~1 pr.>l'"VEmir., ~:;nn ptw E:!l cordn,\­

l'"io, t.lenl:n:> do r;u ...... c.tivid .. "\U, lo qut;:o zrrt.r.>br.1 on ·fnnn.~ mL\!ii 1'"~\pid;i\ o 

:i.1•·ro1r1r)t\i,·\bltc•,. "(:t) .. 

años de 1<?51) a t96~ npro::imadamrmte. Casi todos los investigado­

res idm1Ufican m Rodolfo Halffter y a Gerhart Muench como le'? 

promotores del sistema de doce sonidos on México, aunque también 
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i~n $Uf\,'\ la l;.\ p.'.\rt i c:i. paci611 Ue F'edn:> l•li<::h.:tt:~"\ y .Juan An lon in Hn1-;,,du 

cm r.~t1i •. 1 l'.•1.r(,-"'.'i.\ .. l .. n~:. c:u111pc1sit<Jl'"c::-n l'lunuPl Eri1··iquc•1 ~· G1..1ti61• n:•:t. l·kH-.:i.~:, 

Ht<.>1'T"C~1~,, tlt' l,'\ Fuon tQ y Fr.:w1 ciüc<.1 HavJ n, l .. (~rwosHn lan la qcnoi··;,r.·i ón 

qt10 t.t> ::l.nvol11c:r·,'.\ c:o11 l.;\ "lf'.:>cnic.:\ tlodc~ca·fó1, ... c:,.\ y c.lc.·~,;pw'~~'~ .l <.1 ~,;r.:-1~1;.\:t .. 

Al respecto de la legitimidad de esta trmd1mcia mL1sical cm Mé::i­

co, ,.,,punta J. Estrada: "Resulta im:·,ólito~ y hasta imposible, que 

el ~Hpresioni~mo vienés haya podido darse en nuestro pais ~ 

pr:int~iptcJ<;:; rJn la mit<.1d 111~ r;j,q.lo, 110 h.:.'\b:i1:~11do u-l.1,·;1 t:•xp.licación q11t.' 

la di:- l.:.\ ,'.\Hscncia aqui. d~::o un,\ lt~nt.:lrmc:i.,:\ p1'"0Pi."' y r;u-ficinn1.1-~ .. 

Irl"l.1~1,·tcw:i !·~me' dnt:lí~c.-·fóni t:n i'l'"L•r1 te .. a lu ·f"n.·ucu ma1~i;H::hi;: nl\r.•vn 

hac..ia los o:1.ñu~; cincL1cntas. AdolC?sconte cnvejeci.do, en espera del 

motlol.(J ·f1::1cL1ntl .. '\ntc~~ lú múr.>i<:c'.\ mnxjcan.• de~ los úll.l.mo<c, "l.n;i:i.nt.<\ aí,oz 

h.< d1~p1~·r11:1idn, ca1:;i :í.n l.r..-qr"<.\IOC-ld.n .. do] qnnhi\c<·.•1'· -:-· tln ] a~; soluciunr.!n 

e::ternas. A cada nueva etapa. se ha 1~egenerado baja el patrona.Je 

dP. l.., intr:.•nclón >' l.:i. V•r:n:ic·¡\ pn .. •s-L.~dc,Ho .. "(~~)~ Ccuno r.H?l-Í;\16 .":\11to--

1r:i.on11Em le~ lA 1'orm«ci 1~n df:> un.::\ cul lu1ri\ :ln lt:-1rnac:i.tHl•.\l y J..,1s co· 

1rr·fl~:.pondicn·lr..>t; !11~(](·~111un:í.t1F• qu(~ i:.(~ do~~Pl"l'.'l1c.lc>n c\8 i.:>:;;l,;\ l"ll\l:.'Vt.\ Di'(Ji\lli 

=ación mundial, resultan el fundamento más lógico de esta adop-

c::ión .. L;, "1.Pndt~llCii1 111/1s fttt~rl.c-~ 1•n le'\ mlt~;it:.-1 dtimi1l~""\nte r:.>n l'léxicu h<1 

sido la nacJ.on.:1.l i.st:o. En cun:;ccuoncia, lo que podemos reconoc:.er. 

121- !:1~,rruinos. h:istórl.cos, e?$ ur1 canfl1r.::ln c-ntr-e la cultura musical 

dorn:i.n.0111b~., tic~ c.,\l~,\clt~1~ n;:1c:inn .. ,l., y las hegemonías culturales 
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b.:.üa Etl tit.ultl de 11 vanquün:lias". Clui~ni;is represamtan con máEi 

i:l~"lrid.:HJ ~ste conflict.o, dentro de la ºgeneración de la trilnsi­

i:ión11. snn C,":lrlos ,liménez Mabar.:i.k y Mo3nuel Enr.i.que::. La int~gra­

ci1~n du .l•i~-. tf)cn:i.l~i'h n1.11• cipr_..,\fa U)ll t~l n.'.lc l.t11lal :i r->mD nr. m.~m l'V:i.drmto 

en \i.\<¡, olw •. \~i dn l•l.:1.b•·H"i:\k.M 

L.a música iiluatt.11'.l.cl. r·e .. presenta on Mói:ico la plend incor¡Jo·· 

re\ción rJP. la cultura mL1sical dominante tradicional a las hegemo-

nl.an :tn"l.t)Fl1at::i.1mal1?t> dr-.. 1 pr_•1r:i.ndo m1:)·l.1,·o¡iolit"11cJ~ l:::1l llpt1r.;ic;:i.1'lll .'..\ l;.\ 

estricta dodecafnnia~ esta t~ndanciil se basa on un principio de 

ljberlad del autor '/ del intérprete> en la interprE.•tación. Cl 

rd~icul.-.\nl.1:• pt1vcl1.1 c~l1•q:it'"• Uc.~nln:1 d1• l..\~:; pc:>~=;Jl.d.1:1.tl<.\tlo~¡ quo t~l <Htl.c:w 

le ofrece. la opción qlle considco•rc• más ra:::onable. En muc:hoü 

C:i.\sos, comu l .,:i notación no es ex.:1cta, penni te un cierto nivel de> 

1mpn:1v:ih,.,ci.í~n rn11"\.n:1l.'.\l:I¡,\,. (')lqn que~ h..-, n:•<:;.ultLtdo c,-,1,·;.\l::"lQ1··1.t>t:ir..r.i nn 

c>Glü mú~:;"i.1.:;\~ o~,; qur~ p1!1"'1nll.n tu1 ctcc•r·c;,"'m:i.1:'!nl.n rml.r1 ... • 1:,•1. c::l.lmpo..:;:itu1~ y 

el intórprratra. Como e11 el Ja~z. el intérprete asume una determi­

nada responsabi 1 iclad en la composición, en el ej ercic.io mismo de 

su int.c~rprcl<:-tcic'Jr1. Los compo~itorco:. más representativos do oüta 

corriente son: Manuel EnriquG>:::, Federico !barra, Mario Lavista, 

ML1ench y Quintanar. Es evidente en esta música~ un manejo mucho 

más relajado del tiempo y de la ropelición. S1ri C?,:tbargo, podemor.; 

encontrar control sobr8 la posible improvlsi."\c:ión como t;e 

obsr~1-va en lec. indicación al marqcm al in:i.cio do los '1 5 Misterios 

Elt·•Ohll:nr.•• di::- lh<,1l'T.\ q11v, pt•SP <l qut• fo1,.ma P''''··lc· d1,• Ja producr:i<m 

tnAH 1··,~1~j1:.>n h.~ dtd compo~:.i lcw!O consE>i-va pstos elementos (véi\SE' 

~~.it•mplo l~o~ !..1)M 
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ro111t.1 lit i.ér:nicn rirot.r~de de~ EuropC\. todo!'. el lo5 QU!?r:l.:m e::­

pu~st.os a una 1:om1inl-.F.:>11ci.:l i11l:orn<. ... c:iunal. t¿mto un b~:nnino!:'.. Ue 

l1•11.i.·linJ"i1!:1d u1111(.1 dn 111c>1•·1;,Mln~ t"•I\ c::rn1di.c:irn11 :., 1'r<.Hlt:é\mrnnl.o ú1,,•füv1:~n"l.:.1··· 

·jn•~ .. \~;\M nP•:;uJ.·L\ dif'Í.t:lJ. t~liilJll\,l·i\I" ],:\\:i nl.ll'c:\~:; ()l'".:\l.h";\(\,\•;; th;~ lt1li C::<Jfn\:)Q·-

j¡,,[ i11;1,:l1•., •·1, 

Ctl•]t:' a l•1 de: Gtor:l~hal.tscn. p01- mr.:mcion.~1r i:\lqunos dentro de lü 

111i·:>r11,·1 P~:;1 t.tf"'li\M l..i\ 1•n•1l.icl •. 1<I 1lr~· 1111 n1c:·1,.c.;1tl11 ·in tn1~11<.\r.::i1··n,ol cJc:~ lond1?n·-· 

L..1 r:ul"l:Ur.il 11tolropulit.=<.ni:'I. Stor:ld1i\uson. pai- ejomplo. "ha compttes­

l.n. ha~.ta l!l C\i'ÍO 198•1. 85 obr·ds. lw publicad.1 m.'1s do 80 discos '/ 

u.t<.d.nl li1.11··p'." Tt~>- t.n r:cll'" l'!•.1•ii.k L. J.I ~ l.II~, J:V (:l.9/i::i··.l9"7'7) .. Ec\.i.t.o-

ri.:.\l Uu Mont Sc::haubcrq, Colonii:!."(3). Cuando comparamos esta 

producr.i..ón con la de c:ualquif?t~ compositor mcn:.ic:r:mo. incluso del 

IH~1··:í,ulo n;u·::i.nn;.\l.i.!d.<.t, nH,lll l;.\ nbv:lo mencionar quien tiene el 

poder sobre los medio¿ de producción y ~obre el mercado. No 

l·!Xi.r:.11.-• n·i1ic1nn<\ ·ro1·m" de.~ \:;1d1vt~•H:ió11 que:- l•llL'li<\ 'é;upL'lnl<.\I'" n dnfu111.lt~1· 

contra un mercado rJe esta mMqnit.ud. En este sentido, la produc­

ción nacional qur.da limitada al consumo intnrno en donde todav.í.a 

debGrá enfrentar el desafio de colaciona~ sus fuer=&~ con la de 

'\•\ p1•01h.1cc.i1'1n nn1•:1:ir.<\'I 1tr> mp1-T<.uli1~ 

t . .:i. i.rnpn1,·t;•.ctón cu.!. t1.11~..i1 cunt; l·.:i. luyt::- 1.tn p1··nct·~r.n di:~ di:)pr,:-nd!i)l'l cii.\ 

cnn1n1~1::i.,\] c.\1) u11 c1ttln1)po.I ·1 o i11 1 r.>1~nncicm;\l.. ri:i.n t.·111\),"r·qo., 1:u,·1fo1• mo 

ce:) 1úl1l 1l 1l1l·1•1t\1l1., l•ly.,., "Stuckik"l.L\!ol.C!ll ~ L:11 ll'"l'V .i !:>t<:<. p .. U.O., 
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msta impur-t.iGión ha ido creciendo. nas en rrentamos ahora .:.. un 

procwso de dependenci~ ~ultur~l Pnm~rca1lo en Ltna producción 
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La tecnolog.ía 

ll L1,.111t.1'"' d:i·fcn-·11r·.i,\1··~ J):\1,.,'\ (''fc;ocin~.• (11,·1 ,,n,"il·is:in., p11·\r1,~ C'.)·1 

significado dP. una invención técnica~ una tec:nologl.a y las rela-

cia110!:; l:>nc::i.;.\lQt> 1:-n dl1111!1::0 opc•1'"i:t c11:>ld úl1..1ma. 

lino invunci61\ técnjca ti.ano tina oiqnific~ctnn social rulati·-

vami:mte pequeñ.;1. Resulta ~cr· un ti pu dr- inrrnvnr.ión tc·.obrP. la r¡ul:? 

sr~ puede proye:ctcir, y con frecuencia se ha proyv.ct.-ado .'1.ntes. una 

i1plicación social. Sin embar-qo. cuando esta innovación se e::tr·ae 

rlt·~ 1111 01··doi1 i;;nci;1l c.~i:;pr·)t~:í.·f i.1~n .. o nimp:11:•mP11 l.rJ 1\cJ l:i.t::-nf1 una i.1p1 i1:;.\·-

ción práctica en la prodL1cción, podemos afirmar que sG trata 

solamente de un invonto técnico. El t:a'-'>o de la tecnoloqla es 

su:.tancialm1mte:. distinto. Al respecto apur.ta Williams: "Sólo 

cn<uHto 1)!3 solr~cr:inn<:\tlo/un i.nvtmt.o técnico/par-a ser objeto de 

inversiones destinodas a la producción, y cuando 'es desarrollado 

c:o11foC::icm·twnlmlcJ eun 1:ini:~r:. nuci.;ilt~n pi.\l'"ticuln1'"c=~s -Q!:> rlt~c:i.1", c:u.':\nllo 

paoa 1k' !'>PI'" un inven ln 1:ócnil:o "' ~CI" lo que propiamente puede 

11 .. ,ma1~cr.:o tina tecnalog.í.a dispc:mlbl0--, nmri:i.t.:~7.ü ,'.\ ,:i,dqtti1•·i1·· su ve1"ll.:.1-­

d1:n· .. , to·iqni fic.:i.eión C'JE'llc•1'" .. \l.M 11 ('1)- ('lc.l.\l'",.\(L.\ J.\ d:i.'t'un:mci.'.\ .. dobf?fllD!:> 

decir que los procesos de inversión y desarrollo, a SL\ vez, son 
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un \.H"'dt:.•n s~H:.1.i\ l e~ t.3tJlecido. Und. tec:noloqia es 1.1n proce~o 

pn·tluc.tivo quP inh.·~p~.\~ no sólo lus i.\Specto5 rr~lut:ianados con la 

pi"'t.i(l• ,<:c:I ('ln., •,; :l11u l..unl).i.l'..·11, l.c:1'.:; qutc• ..:;o v:i.n c:ul."1.n crn1 l,'.\ ti :i. <;¡¡ t1'" l bu·­

c::i.ór1. l:.~>t.a. se determin.-:\ por lt1s ralacinnes sociales que fac:ili-

tan u obstaculizan la di!'.'.tribuci.ón y el consuma. De lo anterior, 

podP.mos cnnr.l u1 r que 1 a innovación téc:n l. c.:< se deSi.\rro 11 a al 

i1-.ter.i.or dP. l<'IS relacione!'.; socic\les y, sólo aquJ., 8dquiere su 

condición df? tecnología .. CuantJo se di irma que la televisión. por 

ejemplc1, modificó la vida de los sc>res humi\nos, lo qL1e se ei:.tá 

nc;ogando imrl .:i ci t~mente E'S qu8 e::isto un interés y una intonc:ión 

hum;:tnd en el d~.?s<.trrol lo do las talecomLtnicac:ionas y en particu­

.lc'\t'':i cit .. • C;'!:i"li1 Vi\l'''li\lltt . .' de·· f.c:ll'r!i>lHlltJ llnru(•<:;U c:ti .. 

Cnmu ya .c\J)t111 l".1mu1:;~ t.cid .. \'• 11'.\\:i 'i.111'\t)V,-\cJn1)t:>!:> l.ócl).i.c.ot.-.~ c·~1,;lD rn~. 1, 

ln tPc11ica docl'"°c" í6nic:a y st-=rial, la mt'tsic:a alr:n\toria y la r-rnpe-

1r:l11u~11 l:.<.\eión ol 1..•c l.n1.1• :úfa·l.·i e::;:\~ !in11 impn1··l..\c::i.cmnfi ctu<:-.' ecint. l:.:i. ·l:uyon u11 

proceso de dependenc:i.:,\ cL1l tur·c.d qL10, en los L'.11 timos cuarenta 

años, ha modificado sustancialmente la concep~ión tradicional de 

una cultura dominante ni\cional y ht1 dado paso a la noción de una 

c:ul'l'.Ltl'"•'i\ muf:;ic.:\l hn11umón:i.cci--occ:::l.c:l~)nlfll 1\!0) cl1~:i.qr.,:.n m1~t1··c1pol:l.t;,,n1:1 .. Mo 

apunto er;tv listado la e::perimentación instrumental. por 

c~nnm:i.d1;:-1 .. t:\r quc.:o~ mi .:d.ql'.111 t;oii U.úo~ 1·t.:op1rrn.;c~lll<~l un.'.\ <."1l l.c•1"n.:\'l.iva a l..a 

evolución tradi~jonnl tl0 lJs t~criicas inr~o1·tadas. Est8 tema será 

abonjado más <..1del~u1te. Antes, dpbf.~mos cn:am:inar la. prác:tic:a elec-

'(.1rt:1;.1cót,·l Jc. ,-, ~ 

E:t 111r:imr,~1r ~'nlc,•cc.•r.lrnl l.r ... • rlc:• C~t".l.i.1 n11'tt~:i.c.o lu f.lnc:on'll'"o'.'lfOt:)r:> tiln 1<,\ 
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fundac.:it'm dt~ un ei-.t.utliu de 1t11'.1sic:a nlec:tróniLa eri E?l Conserv.:--ito-

1··io, .:\ ÍHi<dr:~:> (IL J¡, d1'.•1.,'.\cli\ dt) Jo<:;. !:>C'Sonlar-, .. f~nqún Julio t~.trada,. 

"sin tEmnr und jnstalac:ión ddf?cuada quH parmiL .. l reali.::ar modifi­

c.::11;it:111t~S Sf•no:;.J.b1c·s al r.,i\tarial gri1b;tdc-1. con10 suc:ecJn con los 

equipos dri mL1s1ca c:onc:rel: ... ~. "(2). Este es un típico eJr=:mplo d~ 

unci innc1vat:ión técnica que se e~:tri\P- de un pil.ís altamente 

desarrol lddD y <:>e insr_-.rtá t.m otro dE> crecimiento tecnológico muy 

infr.-rior y on donde no ~stán dadas las condiciones sociales para 

su distrihuc:lón. esto es. que no r~:d.::;te ol mQrcarlo que pudiera 

ju'.:>"1..1 r i c,-\J'" un ... lll'"ntlu1:ci1'Jl'l lr>c:no] Óll:i.Ci\~ De• 11.i.r1t1t1n1., frli.lflC'l'" •. l p1•·n tr.11do 

i.11si.nuar· ur1<., l'°ctopnn 1:i.'.\bi Li1J,\d 1]0 i.,1 a11cl·ienci.1\ pn1·· 1•1. 1'l'•"c.:\'..;;o do 

esti.I ci.venlura electroarúst.ic:i01. en todo caso, mi intención 

tJcml!J~; l.1· •''r 1.ti incnl11)1~n11 l.r .• dr> ~···~;; l.tl IHll:l. l.ic<\ cul Lu1··al de' dl~pt~11d1:~nci;1 

que.• pretende. c:on la jmplanto:olción de algune; t.écnica sofistir.ada. 

elimin~r las profundas diforencia5 entre paisos ricos y pobres y 

j11sti·i-:i.c;.\1 .. , a11 t.v !i\t; pol:í. l.ic;.1r_;. 1:>!d .• <l,"lor-> do p1,.C1~J1··c~f:">1.1., c.n.•c::i.mirnd.o 

sost11nido y maderni~ac1ón, que se posan un dc:>'3.:;rrol lo c:omp~ri\ble 

<tl dn ltif,; ri.H:innP"> Pt11··np<'t1!"•~ Le"\ p1 .. odttc:-c:ir'Jll dP. m1'w,:ic.1 olr~r:·l1 .. n;u::(t~-" 

ti<:a h<., r:;:i.tkl 1 .. u,\lmi?n h~ 1c•u1:,'.\s,°' y no "'":> pt.u?do a·fin11¿\1 .. que:> hi.\)'i\ 

tenido un impacto i:m la c:ul tura musical nacional. En este senti­

d1:>10 no~,; dio~ .:.tulio Ei:.·l:.i'"<:UJa:: "Pt>t" lo qw:~ h."c:e ,'.\ i.., cn::-;:\c:i.ón de 

mLtsi.cL\. el in~trun1cntnl e:is hay ine>:istente en Mé::"':.c:o. r.iendo 

nc.:!CPfüa1'"io ll.nv.n1'" ~' 1:.ü1() rn:i<.\S :i.n'.i.r::i.;.\t:l.v,'\n f.-!n centn:1s ·f'uon.\ dc~l 
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pais:... " ( 3).. Comu ol 111t"l'·c~·ulo n~\c.Lnrt.:d no l1L\ m.:ui .i ·f'pr.; t..11.lo j 11 tr~n~•r:: 

por ru·ta p1~áctic<l mttGit:<.'1 ... pt1t1omo~; nní-'lalar que la <.::oxporimpn Lüt:Lón 

se ha reali~ado en una franca condición de aislamiento y ~l 

marc1cn do le:\ prc>ducción c:ul tur.11 nt:\cimhi.l .. 
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La técnica instrumental 

mentas tradicionales E->5 LlnO de los propósitos que púeden con 

mayor f aci 1 idC\d 11 evarsc a cabo en nqewtro país, al trabaj c."'r con 

1111 :i11•;lnu11011t;,,1 que• !:°•t~ c~11c• .. 11Jnl1 .. ,;,\ r-a:::onablcmcntc:> i\l alcance del 

compositor. Por oposición a l;;i.s r-estr-ict:.iont?s y limitación dr.:> la 

l.1:n:.IH:)lotJÍi:\ üC"llL.o.~l f.Hl i'll'!x:i.c()., y dí~f1(::IH.l'i t.•n Lv ~:i 1?1h~11rc• c:k.• l." im<.u.ri.11;\M·· 

ción y C?lC1boraci6n do crlmpo5i torcs i? intérprot~s, oste campo 

fl-'!rtil puude cunvc:rlir~.P~ t'\ lar-qo pla~n. 1:m uno dt~ los clc:!mentos 

c~\lr¿,c\.L'l'í.•:;l i.t:n~·; d1• l..< mú'E".i..Ca mE'Hic.ana. en ln medida en la que 

ésta se interes.-' en los nul~vos loqros tecnolóqico~ en la música 

actual a sabicmdas de- qLle no r:ucinta con el equipo par-a poderlos 

poner a prueba.''(!). Bajo estas circunstancias, la n::perimenta­

ción ful? dcsarrol 1 .. 'indos!O.' n final es de l "-' déc,:i.da dr- 1 oo;; setentas. 

Podemos decir que las nuevas técnicas consisten en el aumento de 

la!·. pO!:d.bilid.:\dt:'.'!!· ui:1.t.:1'·otrn1.:dr)ri ch~ l.t)\:\. :i.n<..:;t1~umc~nl•lS!I 1.:.\ tlur·.:-1c:i.ón y 

artieulaci6n del sonido, la modificación dol timqre y la produc·­

ción simul tAnea de sonidos en instrumontos que tradicionalmente 

sólo eran capaces de emitir una línea melódica. Intentaré ejem­

plificar cada una de estas áreas de o~pansión. En cuanto al 

1-.\tW1r~111'.n dn pot·.ih:l lid,:\do'.:, mi.c:n:ltnn,;\ltnr,~ t~11c:oi1tYt..1.IOt.)S qL\L' exi.n·\l'.!1~.~ 

sobrL> lodo ~ll ld flal1t<-', oboe '/ clat·ine-t("'' Uigitaciones especi.::\--

les para la producción de cuartos, oc:tuvt1s y dieciseisavos de 
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dr:J un..i pol id iq i t.:ición crnpoci f i Cd. RtO?l acinnad<.1 can l <A duración y 

•11··tic.ult:1.t :i611~ ·\.:,]. voz 1~1. t·~.:i1>111r.Jn m•h·, r.:ar<\ctcr:í.!i.tir.:o i:;c~i.\ E)l Ut:>n du 

la respir~c1ón circular que pormite. en las instrumRntos de 

<d:i.vnlc:'!• p1·Plnnq,,1•· intlc-•·f:1.11:icl<H11un·lr• l\n r;Dnido .. l:on 117" intunr.::il'>n dt:·' 

mudi..fic.dr f~l timbre. el recurso má5 utilizada lia sidb el emploo 

ti~ armónicos lanlo en lag aliontos como la~:; cuerdas. 

Fin.:.ilmt'!nte. los z;onidos oimultáne:<C"•S. un recurso tipico de los 

:i.n'f:;l1 .. nn1<.-!lllor:; de ali.:mlo 1, ! .• t:"! n:-d':lrn·r .. .:\ li.\ cml.-r:>11'.in de dos o más 

nc>l.~n ,:1..I ini~:;mn l 'i.t:'nlpn~ yo.\ !:>uc.\ 1"0·1,·.,ml2n lr~ c~l :i nn·L1"um1:~n lo ( mu.L t:i.~· 

·f'óntt:o\,) t1 PT1 .l.i\ cnmliin<lc"i.ó1) clt~ l;=\ v11/. >" t::ol :in!:;ln.rn1r!1i l.<.1" 

S19nifi1:ativa resulto"~ también en Hsta tendencia, la 

vincul acl.ón entre el composi to1- y el intérprete. DE? hecha, estos 

últimos tMn pur-ticipado ,"\rnpli.amcntt!' en la solución do dificLtlta­

dic.•s técnl.cn.s. De• los compositores que se han involucrado en estA 

cort·iente pode111os n1encio11ar a Mario Lavista, Alicia Urreta, 

Fndr.H··:icu Jb;ur1•·a~ \'l<·m1wl b'.n1··:í.quoz, ,Jnllo Eli>·ti··;u.l.1 y l ... i./c:hil.;., u11Lrt:.· 

otros .. Por otra parte, debemos también señalar 1.::1 partic:.ipa:_ión 

d1~ l•t;.11•·;iplnn<.1 f'll' izpu y l:h1:i..l.ltll,.mD PD1··'l.i.l.lu un lc.1 ·f'l i.1ut.c.1 1, L•:~onnl'"i\ 

Bi\•'.\VC'tl 1··a c~n t:?l 1JIJnt::o, l'1.':\1 .. q,1r:i. la Cc'.\tiit.•.1í~Í(~n y Ft~·dp1•·:i. c1:i fl1:\í'íut~lt:)!'.i, como 

i.1l9uno!.> tlt·~ lr.1!.. dc-o;:;l<\r:,.ulo~.> insln.1mr:ntistns nac:iL1nales que han 

colaborado en el desarrollo y promoción de la técn1.c~ instrumen­

"l.c-\l n 

C1 mnc.11<:1tlu1.. de 1. •. l 1lc'•1:,\rli.1 de:.> l.n•:, 11cl1n1·1l~1h, no!:> 1.mc;u11"t.1•·;\1r1om ccm 

un~ d~tJviJad irnportant~ Gn esta corriente •• e~isten concierto~ 

1 lc~ mú~'..:i t ,1 nu< ''-''' 1-:t1 tlunLln ~ bw~ll<\ p<.\r··l t~ d1-l 1i1··ori r"e\fTlr\,, eti>t.'1 di:·nl i t.:t1cl:.\ 

u t?<:;l:.a t:endenci~1- E!:.isten también publicacione~'> especiales rc:~lo'.l­

t:ir.1r1c,,l;,1!'> 1'1111 1~h li·1 0111·:,·i Li1~ cnnrn J.,':\ r,!tli c:ión de.:- l<t 1··ovi!.t;t,:1 1:•;.\1ll<1 
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tl tul ad,:¡ "Nw..ovas Tócnicaz, InstrL1m2n td ll-1s" de 1984 en donde s1? 

analiZi\n l<\s pc..5ibilltlarlc~s y riuc~vos 1 er-_w-sos tfc la ·flautR. Ql 

ubou. ul l:nnl1"ahain y l.-\ quil;H-1"a .. rudn p •. 1rT•c:t.a p1"onn',l:ic:.\1'· qn 

cn?c1miento muy imporlante de r•st.:i tér.:r,ic:::1 en México. A difercm­

•:~ • rl • l.-"<:, i,¡nport:,::H:i.n11n<.5 antorion.:-s. la o:~p,~nsü'm inq;t:rumrntaJ 

pro5;nnli1 lll1d l"ltdl:id,-,d .:1dir.:t1:1n,:d.~ 1io crea dr;ipendr?ncia del C"~:te­

rior. r a 1 vt~;! t.ca ésta, un.:i. do 1.:i.s r-.lzones por 1 as que ol de; --­

~:><H"l"Ol l(.I !;,e• 11,71 Jp·(1.1 n:i_cJoM l)¡-"bC•f110S t:nnt;]dt.:>l",-11' (jltl~ llni.\ Ci.\r1'.\t:·\p1•:i.fo·l 1.·-, 

ca d1? l._1c:; sncicrJ"'dr_.-o0, metropol 1 :·ani:\<:> E"n los ntcl.,.;os pobr-ui:.; es, 

prc?cisumr.>nl P. s11 rJ.-?pm1dc>nci.• cul lur·al. Sin Pmbargo. tenemos que 

cx."'lmi11,1t" o t n1~; ·fc:\C l on:•!··· A ·f·i 11 •. ilP!'i dt~ lo•, oi:hr>ntar.; 1.1 rn.thvnnción ~ 

a los; concir.rtos d8 mL1•.;j G""\ nuev.:i., st.tírió un fuerte detPrioro. El 

público qu~ participaba en estos canciortas, representa una 

minnr Í<·t dr:.• t'-. L:i "Ln- SnJ..1.mu11li:> IJl"C'.li'rH:;.cwnu y alumno!-. de li\ Et:-;c:ueJ ;, 

Nacional de Música y del Conservatorio del área de composición y 

~lqtmo:. instrumt?ntint~s. Curiosamente, la posibilid;;.d de una 

música insl:rument .. 11, riue pod.ia representar una.· al ter·nativa de 

:i.ndf·!Pr!'rHlt~ncLt r·ul l1W<-\l!' fl.-, t:.ido .':\h.-irichJllHda b<.do l."' pn?sión dr~ l.':\!:> 

nuevas formacionC?s cul tur,1les h~gemónj.cas transnacionale~. La 

e:-:plo:'ritmc:ia debt~ h.:tcen~ns refleNion.::-tr. Hoy día, e>:iste en Mé::ico 

un 11unto de canw:!rqencia antre la clase dominante y las subordi­

nadü.5 en rel acic'Jn a la cul tur-a n1us1c:al hegc-1mónico-occidental: su 

indi'fen:m(:i;1 .. 
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Conclusiones 

La 1m't~ica ciL' Mú:.:icc-1, es un moc:dL::..i pcJllCLtlturñl en donde el 

1~j1:.·1'·l~icJ.o m111;i1:aJ t10111i11•.\1\ltoi 1"10p1•·1.11r.(~nt.i·\ ~:><'.lln tll"li\ pc\l"lr.• fl1''l PC\llDt"<i\­

nw. D8 UJL\i,\l ·formu. lH qam.::1 de las <.u-tes t.:unsti.tuyv.- una porción 

pt·i•J.i.1Qq1.;id.1 d12nt:ro t..le las 111.fet·cntos prácticas (1t1edios d1; comu-

111r<.11-1t'.u1, l1.·r1qltcdn, 1!IL. J QllL'• r.>n ~.~u c.onjuntn. confiqurc:"\n un 

r •• fOU<:;i(:,1l p•.U'l\f' !io('I~ cniif(.l1""fl1.HI,.\ ,\ lh>l'"l.·i.1" d<· ··;\\!·'> 1··~l.1ciOl)(lfü :l11tn1"··· 

nas, c:c1n otr,1s µt.'H.tic~•!i:> sJq111 t1ciH1l1"·, c..:nn L'l orrJG""n socinl 

fJUl11"'\",.\l~ L.l .i11•;1.•:;\r-n1c:l.:\ c11 v·in,:11·1.~1· 1 1 1 ft··11ÓU1t'1"1(¡ 1111.\!':i.i.Cc:\] i:.nn el 

movimü,mto económlco y político do quo SP. ti-atP, es pues. condi­

ción indispensable do cualqt1ior orientación histórica ~;ignifica-

l :i •.J.".• ~ 

Cui~<::>"l .iCllH\I. l<'l~·; n=il<.\t::i.l.llH:)•:, <:le~ pudc·1·· qlH' :H:> 1..-dl<:\n in1nen:;i.\!:> 1111 

la música, no n~sult,'), sencillo. Un obstór.:L1lo import,:rnte que 

c..lebc.•mo;; enfrE·ntitr, al tr·atat· de (~:{aminar la cultur¿.' musical 

domtnLlntc?!I {?f.> c>l L\•c,r.> de: 1.111 ln11r¡tl,.\j11 \:i<\ll11·.:\1\1; de .1b~:>l".l'"<:\Cc·i.onnu qut~ 

oscureco l<::s relaciones y, sob1-c todo, lo~. ¿1ntaqonismos al intC?­

t"itw do ~.'.'1.d ... 1 tli,;a:ipl.i.11''- Un 1w1)lt·ndidn ~>tml'itlt1 d1• pl.ui"t.\l.id<:ill y 

univr~r5ul irJad ~ por C?jernplo, enm<.rscaru el complP.jo procE!Sn de las 

La l1istoria d8 México a partir du la conq1Jistn. configura 

un"' arnpll,l. lista de imptJ!.-->t<.tone~ y 1-nz.i•:oh•ncias c1.1lb.tr.:\lr~"" Sin 

Plribarqc1, la'.-; rel ac: ionHs. p<lr·t.i cnl nrmG.>ri t.r .. • un ol ter rr.110 in lPrria­

c i.on.:d ~ 1.-,,~ i"~:;l.f\n mrJIH l'I 1:1.\ndn .. La r:ul·l.1.U-'r.\ dn111'i.n~\ll\t' ti"~] 11cl''1,)dq 

11..~ 



11 •. \c..1t.1111.\.l.ii:;l.<·'• dr~ •. \l1Jlllld 11l1\11<~1·,;1., pl'Tlu.11·,1 L''·'' l'f1l .•. 1r c:l. 1/ 1 •' .1i"i•• 1J1.· 

ct:.irn;,t1~u:ir· !i>l.I mt't!t>:ic:a c:,•n Li .. it>t.> .:\un princ:1.pio dv 1.d1·ntidarl nc11..io11.;J., 

que en lo qE.'noral se sus.tenta C?n l.;1 apropJ .~t:ión de> lar:; r:1.1J 1·11rc1~: 

r:>uho1"1li11.:.1do.\b., }' 111~· l.11cl1 •. 1 «~ll c:nn t1•·a df·' la i111¡n1c.1j ¡: ir'i11 r·1.11·opr~<.1~ ¡:.';·,¡ .1 

lü r.:ulluJ",71 mt15:i.Cc.\l d1.imin,:tntc:> 1.IPl pc~•"·índo c1.111inmrH1r..-:·.1·1<JO~ p,:\l"i:ldéij:i .... 

<::c,1mt•n·t.l!!, ya 11CJ r.o l.l'<\t,·1 (./i:: 1>nf11'11l. .. \r· c·I. 1.u11í.l.11.l:.• l.H.1 . .1.1fr:11!.,~J., luJ/ 

cj:f.,1~ !:;e·• pl"Oti--~11ll(~ ~~,F!f' nc:c.i1tc:>11{',:il~ 
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Ejemplo No. 1 
Rap.wdia 111exlca11a Na. 2 

Castellanos, P., 11 Manuel M. Ponce 11
, Textos de ·Humanidades No. 32, 

Ed, U!IAM, P• 66, 
Temu 

Andu111c 

Ponce: tic: Valentina, de Cancionts tntxicanas. 
En Ma.lmatrt1m, D., "Introducci6n a lu mdeica " .... , 1977 • 



jcmplo No. 2 rn 

., -

'l:. . . ·-., 

= 

Dernal, Jim~nez, M., "Concrrtino pnra Orgnno y Orf'!~tenta. 11 1 
>:~. UNAM, M~xico, 1984, PP• 6-7. ]?7 
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E J E M P L O: 3 

En Malmstrfü:i., D., "Introducción a la música 1977. 

Lenta (acceL. e ere.se. poco a. poc.o) 
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Revueltas: principio deCuauhnáhuac. G. Schirmer lnc. Nueva York. 
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Revueltas: de Ocho por radio. Southem Music Publishing Co., !ne. Nueva York: 
En Malmstrtlm, D., ''Int!'oducci6n a la música ... •1 , 1977~ 
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