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JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685 - 1750)

Juan Sebastidn Bach fué miembro de una fimilim hercdere de una
tradicidn mueical oue durd desde el siglo XVI hesta le mited del -
XIX, y gue esteba consciente de su posicién como portudora de esta
herencia.

De todas la familia Bach, quién mis destecd fué Juan Sebestidn,
en cuyos bienes existfa unz coleccidn de composiciones con obres de
los primeros mdisicos de la femilia, oue se perdid durante la Segun-
ds Guerrs Mundizl. (1)

Digitecién .- Hesta principios del siglo XVIII, el pulger era -
exclufdo de la ejecucidn, y ¢l use uel medique erz muy irresular de-
bido & la diferenci: cde longitud entre los dedos extremos y los de -
dos medios, yaz que los primeros pirecian rest.rle eficiciz a los se~
gundos. Como en el drgrno se debien lipir los sonidos, los dedos me-
dios se deslizabean vor encima o por debsjo de los demds, dejendo el
pulgar colgzndo hacia abajo.

Los commnositores de la Escuela de Sweelinck, que trabzjeron mu-
cho 1la rapidez de la ejecucibn, sin duda modificzron también la di -~
gitacidn, pero no usaren el pulger sino cuando fue indispenseble.d.S
Bach empezd = usar el pulger del mismo modo cue el resto de los dedo
¥y logrd, finalmente, dominar el problemz de Jla digitacién. (2)

Sistema Temperado.- Usuzlmente se cree gue el Cleve bien Tem -
vlzdo fue el primer trzbajo destinzdo a demostrar las posikilidades
précticas de componer en todas lazs trensposiciones de las escelas me
yores y menores. Andreas Werckmeister (1645 - 1706t), comvositor y cé
lebre orgenistae zlemdn, sugirid aividir ls octavae en doce intervelos
idénticos, y proporciond el arreglo de fécil anlicecidn préctica lle
mado "temperamento igual". Su sistema consistiz en ls distribucidn

{1)The Kew CGrove Dictionsry of Music &nd usicians (tomo II), Mec -

millen Publishers Limited 198C, pég. 780.

{(2)P. Spitta: Johann Sebastian Bach, Londres. Dover Publicztions
1951.



prrejs oo len direrensnuiss entre lus siete octavas de nuecstro re -
gistro musical, haciendo log intérvelos lirersmente inexactos pero
de una discrepencia difieil de descubrir. (3)

Influencias .- Los comnositores cue més influyeron en le pro -
duccién de J.S5. Bach fueron: Buxtehude, en mcyor grado, ¥y en menor,
Pachelbel, Kulneu y Georg BShm. Tvnte ers su respeto por el primero
de estos misicos que fue célebre su camineta desde Arnstadt hasta -
Liibeck en 1705, pars escuchcr su serie de cinco conciertos dominice
les previos & la Navidzd. (4)

Bach como mmestro.-— Bach fue un distinguido profesor de Mdsics
v entre los més grendes comvositores zlemznes, fue el d¥nico alrede-
dor del cual se agrupbd un gFran mimero de discioulos.

Eran notzvles la veciencia y el carifio cue dediccba a su acti-
vidad docente, y sus ensefianzus le servian & é1 mismo para su pro -
pia suveracidn, ya cue disefiabe ejercicios acdecuados para vencer 1l&s
dificultades técnices de sus alumnos, pero laz calided de dichos e -

jercicios es ta8l, gue éstos constituyen, en si, obres ae gran valor.

De estu manera Bazch escribid el Clavier — Blichlein (peguefio libro -
vera el teclado)a fin de cue su hijo Wilhelm Friedemann, de nueve &
fios de: edad, aprendiera a tocer,

Al princinio de la ensesanza, s8lo deb. gjercicios para el to-
que, o sea la digitacidn y la accidn independiente e igual de caba
dedo en ambas manos. Cuande el alumno habiz logrado une cierta pe-
rieia, iba a la raiz del probleme técnico ¥y 1o abhordebe a través de
composiciones diffciles., Antes de gue el éisci{pulo tocura cada e -
jercicio , Bach mismo 1o hacia repetidas veces, c¢éndole incentivos
para no errar y lograr asi un resultado feliz.

Auncue teniz unz buena opinidén de si mismo, jamdés fue engreido;
a sus slumnos nunce los slababa por su buen trebajo, y no le gusta-

bz tamvwoco oue lo edularen.Unz vez contestd a un elogio con las si-
(3) P, H. Leng: La Misice en lz ¢ivilizacién Occidentzl.
{4) The New Grove Dicticnery of Music.



guientes palabras: "No hay nada maravilloso en estoj; s8lo debes pu&
ser las notas mdecuadas en el momento justo, ¥ el instrumento hard
el resto",Jamés se negd a complacer a wuién lo quisiera ofr, y siem
pre acentd tocar con otros misicos. (5)

Estilo.~ Bach acrecentd los géneros musicales ccnocidos en su
época, tento en el formsto como en la densided ¥y caelidad musical.

Su carrers debe verse como un proceso légico y firme de evolu-
cidn, pues primerc se desempefié como orgsenista, después como maes -
tro de conciertos, luego como meestro de capilla y, finalmente, co-
mo kantor y director generzl de midsica, sungue en ocasiones haya =
cubierto 6os o més de estus esmecimlidades a lz vez, lo oue indica
una continuu exvansidn en el cempo de su trabajo y sus responsabi~-
lidades.

Una caracteristica esencial del estilo de Bach es la solidez -
de su composicidn y el virtuosismo de tipo instrumental ys/o vocal,
Las'deﬁandes téenices de su misica reflejan sus proezas como instrE
mentista. Los reouisitos gue Fzeh pide 2l ejecutante son la antite-
sis de la simplicidad convencionezl; sin embarefo el virtuosismo téc-
nico nunca predrmina, sino oue se convierte en un elemento funcio -
nal de la comnosicidn.

Un especto imvortinte ¢el procedimiento composicionzl de Bach
es su naiurzlezz enciclopéaice y sistematizada, Hebituszlmente escri
bib trabajos de un género determinado en lapsos reletivemente bre -
ves, por ejemplo, el Orgel Rlichlein, E1l (lave Bien lemplado, las so
natas y pariitas pera violin solo, les centatas corales ¥ otros.

El vroceso de composicidn de Bach no tenia fin, pues seguia a-
dadiendo modificaciones & la Gindmice y a la articulacidn de sus o-
bras, afin después de heber sido ejecutmdas por mis ae unz vez e, in
cluso, desyués de h-berles imnreso.

4 1o lzrge de su vida, Rach fue su critico més severo. lLas re-
(5) P, Spitta, op.cit.



visiones que le hacia a su obre en general no constituian su versibn
final, sino que conducfan & un prso mds en la bisqueda ve 1z pertec—
cién, preocupacién central y Ultims en el estilo de composicién de
Juan Sebastidn Bach. (6)

En mayo de 1713, el joven duque Johann Ernst reeresé de la ciu-
€ad de Utrecht donde tuvo ocasidn de esistir a los recitales del or-
fganista ciego J.J de Graft, besados en conciertos itelieznos y en la
forma de solo per: el teclado. Bach comenzé « rezlizer muchos arre -
£los de este tipo en versiones para el clzve scbre veintidds concier
tos escritos nor varios comvositores: principalmente Vivaldi, Marcel
lo y Telemann. Fstos arreglos allaneron el camino para sus posterio-
res conciertos de clavecin solo y de cuerdas, gue fueron los prime -
ros de su tipo. (7)

Concierto Italiano.—~ En lz Pescua de 1735, Bach pubtlicd en la -
sesunda perte del Clavieriibung, un concierto gque por su estilo pueae
éer admitido como el més maduro de lor trabajos dentro de esta formea.,
Zstd escrito pars clavecin solo y & la manera italiana.

Este concierto estd formado vmor temas muy contrastantes agrupa-
6éos ordenzdamente, los cuales escasamenie reguieren de efectos espe-
ciales de sonido para hecerse comprensibles. Esta forms, dessrrolla-
da sobre el principio de diferentes sujetes que se sifuen unos'a o -
tros en sucesidn, involucre el predominio del estilo homofdénice, ¥y =
una extensidn vor medio de episodios mds que un tretemiento temdtico
& varias partes. De este modo, el estilo del concierto se asemeja =zl
de le moderns sonsta pare piano, ¥y el Concierto Italiano de Bach fue
indudzblemente el precursor de esta dltimz forma. La moderha sonale
no sélo tomb del concierto la divisién en tres pzrtes, sino cue, a-
cemds, encontrd el adagio y el vitimo movimiento plencmente desarro-
llados.

Un critico de ls épocz. dijo: "No iue otro sino el genial maes -

(6) T.N.G.Dictionary of M. (tomo II) pdg.B818.
(7)P. Spitta: Bach.



tro de misica Juen Sebastidn Bzch, (guién hizo del clave su espe -
cialided y con quién estamos seguros de conter para competir con -
cualouier nacidn extranjera), el que nos ha legado una pieza en es
te estilo, la cual provocard la envidia y la imitacién de todos -
nuestros grandes compositores y serd imitad: en vano por los extran

jeros ",



FEDKRICO CHCPIN,
(1810 - 1849)

Posicién histérica.— A principios del siglo XIX, la funcién -~
del compositor en la sociedad sufrid un cembio radical. En luger de
vroveer de misica & un versonaje de la nobleza, tenfa que complacer
a un pdblico. La solucién al problema se efectud de tres modos:12 .-
ElL suministrar a esa multitud mdisica oue se vendiera fdcilmente 29
.~ Muchos misicos notebles comenzaron & cautivir y retener ls aten-
cién del piblico a fin de conducirlo a experiencies musicales mds e-—
levadas., 32 .~ Otro grupo volvid sus espaldas & le clase inculta con
la esperanza de preserver los valores verdaderos del arte y se reti-~
ré a un reducido circulo de estetas sensibles. Schumenn era el voce-
ro que mds pregonaba esta filosofia, y Chopin fue quien mas la puso
en préctica, por lo que en sus comvosicicnes no hay concesiones para
el miblico de. gzleria. EL dotd de misica a2l medio exclusivo del sa-
1én parisino, exvlorzndéo los reinos desconocidos de lz musica, espe-

v no lo hizo con el afén de guiar =

o

cialmente en el campo arménico,
una revolucidn en el camvo musical, sino por unz curiosidad de tipo
intelectual oue lo llevé a escudrifiar la materis~ sonora més alld de
los limites conocidos. (1)

Chovin se dedicd por entero a lz comvosicidn de misica pure piz

m

no, instrumento que interviene en tcodes sus obras. Componia invaria-
blemente al piano y guardaba la esencia de su misica en la mente; ca
da nueva ejecucidén de esa misica incluia una versidn ligeramente dis
tinte, de tal modo que no hay una diferenciacidn clara entre el Cho-
vin compositor y el Chopin improvisador.

Karl Filtsch, un contemporéneo del autor, escribié en una car-
ta fechada el ocho de marzo de 1824: " El otro dia escuché improvi -
sar a Chovin en casa de Georg Sand. Es msrsvilloso escucharle compo-
ner de este modo. Su insviracidn es tan inmediata y comvleta que to-

(1) T.N.G.Dict. ( tomoYV )pags.306-~ 307,



ca sin traba alpguna, Pero cuando viene la tarea de llevar al penta-
grama su obra y de recapturar el pensamiento original en todos sus
detalles, é1 vesa dfas de gran fatiga nerviosa ", (2)

Chopin como intérorete.~ A Chopin no le gustaban las sciuacio-
nes en piblico y preferias tocar en los salones de la alta burguesia.
¢uando su fisico comenzd a debilitarse por su enfermedad, su fuerza
disminuy$ y no le permitié tocar en matiz forte, carencia que com -
vensd usando un piznissimo con una infinita gradacién ce matices, v
un toque tan delicado que, cuando se aproximaba a un forte normal,
parecia stronador. Sin embargo, hucia el finzl de su vida, su ejecu-~
cifn debid ser espeectral, con tonos diminutos oue se disolvian debil
mente en el aire. Una vez al selir de un recital dado por Chopin, =~
T'helberg se fue gritzndo haste lleger a su casa: "Necesito elgo de
ruido porque durente toda la noche no he oido sino pianissimo ". la
reputacidén de Chopin como piznista se basz en mds o menos treinta
conciertos dados a lo largo de su carrera art{stica. (3)

Aungue su ejecucidn estubz restringida desde el ounto de vista
dindmico, dentro de su estructura lo tenfa todo: una técnice flexi-
ble y sensible; efectos de pedal imagin:ztivos; un increible matiz
de togue y tono, y una digitmcién revolucionaria. Siempre usaba pia-
nos de marca Pleyel y siempre tenia un metrdénomo sobre su piano.

El rubato de Chopin no pudo ser imitado en su época. Lo trafa -
en su sangre. Ere una ceracteristica propis del folklore polaco que
l1levaba a todo lo que tocaba. A los oidos no acostumbrzdos a esos de
liciosos desplazamientos ritmicos, el metro sonaba incorrecto. Este
rubato debid haber sido mds amplio en las mazurkas y menos, cuando
no tocaba su misica nacionel, pero era siempre controlado y nunca
caprichoso. El secreto, tal como Chopin lo practicaba, consistia en
oue siempre mzntenfa el sentido de los velores de las notas indivi-
duzles, fuera cusl fuere el desvlazemiento ritmico temporale. rl rit-

(2) .- Op. cit., tomoIV, pdz. 298,
(3) H. Schonberg: Los Grandes Piznistas, Argentina, Javier Vergara
Editor, 1990, pdg. 128.



mo podia fluctuar pero nunca el oulso métrico subysacente. Liszt de-
cfa: " ¢Ven esos drboles? E1 viento juege entre las hojas, le vida -
se despliefa y se deszrrolle abajo, pero el drbol permanece igual:
iEso es el rubato de Chopin! ". (4)

Melodfe y armonia.- La textura fundamental en la misica de Cho-
vin es la melodia acompafiada, cuya fascinacidn se origine por los re
cursos ilimitados con gue se la varia. A veces se armoniza con zcor-
des , logrando una amplitud de espacio desconocida hastza entonces., -
El género de nocturno derivado de Field, aisla la melodfa de la mano
derecha dejando gue se exprese en toda su amplitud, mientras la iz -~
guierda, ayudada por el nedel, provee el fondo ritmico y arménico ne
cesario, en un acompafiamiento a base de acordes que, muy a menudo, -
extienden su campo sonoro mucho méds 2114 de la octava.

Como armonizador, Chopin puede colocarse entre los mis grendes
innovadores del siglo XIX. Su armonia es inseparable del cardcter -
del piano. E1 mds importante asvecto de su originalidad consistid en
llevar los procedimientos de la modulacién y la disonancia cromdtics,
vz zceptados, a un camvo de exnloracidn desconocido histz entonces.
A menudo usabz acordes en forma ambigua, pzrticularmente la séptima
disminuida, con sus enormes posibilidzdeg de modulacién. También fue
pionero en el uso de la armonia meodal, tal como los roménticos la -
concebian. (5)

La Sonzata Romdntica.-~ E1 cembio mds importante en esta época -
fue la actitud hacia el meterizl musical, E1 foco vrincipal de "ins-
piracidn® lo constituyeron temas llamativos y originzles, armoniza-
dos & menudo con progresiones cromfticas o con libertad srménica apa
rente. Este énfzsis por los temas en si mismos estaba relacionado
con el ascenso del lied y el modelo comin de la nieza pera piano, -~
donde la calidzd del tema era la razdn de ser del trebazjo. Estos ras
#£0s causzron ls importzncia del segundco temz en ls scnsta roméntiesa,
(4) H. Schonberg: Op. cit., pdg. 131,

(5) The New Grove Dictionary, tomoIV , n»dgs. 300 a 303.
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.una hermosa melodf{a en la que se solazasban compositores y oyentes -
vor igual,

Otros dos aspectos importentes del género sonata en esta époce
fueron: une tendencia en contra de la repeticidn literal de los pa—
sajes musicales, y l1la aceptacidn del tono mayor y su relativo menor
como representantes de la tdnica. (6)

Sonata ovus 35 en Si Bemol Menor.- La primera parte de esta BO
nata estd escrita en la forma de primer movimiento de sonata. El el
lesro se ve precedido por unz introduccidn de cuatro compases con la
indicacidn Grave. Comienza en el tono de si bemol menor y termina en
el del homénimo mayor. El intérvalo de la séptima disminuida del com
nds uno forma el motivo melddico del primer tema, pues al invertirse
se convierte en una tercera menor. En la seccidn de desarrollo se ex
"plota exhaustivamente el obrimer tema, elimindndolo de la reexposi -
cidén. En el climax del desarrollo (c.138 a 151) existen tres planos
ritmicos diferentes: el primer tema, un fondo de nerres en tresillo:
¥y el motivo de la introduccidn.

Segundo movimiento.~ El Scherzo est# en tono de mi bemol menor
v en compds de tres cuartos. Lo integran tres partes: A, B (trio),
A' ¥y una coda. Le segunda perte es un vals en el tono de sol bemol
mayor; después de A', una modulacién final conduce a la coda en el
tono homénimo mayor.

Tercer movimiento.- Lo constituye una Marcha Fdnebre compuesta
en 1837,d30s afios antes de escrite la sonata. El trio de la marchs y
el del scherzo comparten los sonidos de una sola unidzd melddica.Un
ostinato en el bzjo se logra por la repeticidn sucesiva de dos acor
des en =i bemol menor y sol bemol mayor. Una unidad melddica abarca
los temas de la marcha funebre y del primer movimiento. Cuarto movi-
miento.- La curve melddica del primer compds lo relaciona de inmedin
to con los intervslos de la introduccidén de la obra, Lz melodia octa
vada transcurre sin acompaﬁaﬁiento y las armonfas nunca son explicie
tas aunque si sugeridas. La escritura de esta parte es futﬁrista,

(6) The N.G. Dictionary, tomolv , pdg. 504.
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LUDWIG VAN BrnbTHOVEN,
(1770 - 1827)

Datos biogréficos.- Sus primeros frutos como compositor y eje -
cutante muestran su extensién de le tradicién Clésico - Vienesa, que
heredd de Mozart y Haydn. Dada su sordera incurasble ¥ su paulatino
alejamiento de la esferas social, comenzd a comvoner en un estilo mu
sical cada vez mds individualista, y al final de su vide escribié -
los trabajos més sublimes y profundos.

En Bonn, su maestro mds destacado fue Christien Gottlob Neefe,
encergrdo de la Compafifa de Teatro, quién le did cleses de drgeno,
composicién, bajo cifrado y otras materias. Llegd a Viena en noviem-
bre de 1792, donde habria de permenecer hasta el fin de su vida. Sus
Ultimoa afios estuvieron dedicados & la composicidn de cusrtetos de
cuerda que, desde 1810, hebia dejado de comnoner. Entre 1824 y 1826
escribid cinco de ellos. Hacia 1826 se encontré con su sobrino Karl
en Gneixendor, en la casa de campo de su hermano Johann, y ahi com-
vuso su ltimo cuarteto En Fa mayor, op. 135. En cuanto regresé a
Viena recibif atencidén médica a causa de una hidropesia, enfermedad
de la que no pudo recuperarse y & consecuenciz de la cual murid el
26 de marzo de 1827. (1)

) Ambiente de la Epoca.- En le époce de juventud del compositor,
el vensemiento dominente pretendia un progreso pacifico hacia la rea
lizacidn de un estado de dignidad, libertad y belleza en el hombre,
aspiraciones cue se considerzban palpzblemente factibles. (2)

La aristocrzciz austriace sobrepasaba en magnificencia a otros
grupos de la nobleza europea, y disfrutaba de les actividades musi-
celes, auspiciendo a virtuosos y albergando en sus lujosas habite -~
ciones a variasdos conjuntos instrumentzles.

Beethoven nunce cued§ satisfecho con los edelentos que los cons
tructores de pienos logreron en su tiempo. Hacia 1826 decis: "El pia
es y sigue siendo un instrumento inadecuado". E1l tocaba en pianos -

(1) T.N.G. Diction. tomoTXx , pdgs. 300 a 303.
(2) P. Henry Leng: La misica en la civilizacidn Occidental,Buenos
Aires, 1963, pdg. 598.
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vieneses que tenfan una extensién de cinco octavas, pero a partir
de la sonata Waldstein, tocd en uno de seis octavas. Hacia 1818, -
John Broadwood le obsecuid un megn{fico pieno de seis octavas ¥y Bee
thoven quedd$ tan encantado que lo conservd haste su muerte. (3)

Beethoven dejé uns imvresién imborrable en todos aguellos que
le conocieron, e incluso, entre sus contempordneos hubo ciertos ras
€0s de s5u vida o sus métodos de trabajo, su lamentable aislamiento,
¥ la nobleza que habia en su total dedicacién al arte ~ gque lo con-
virtieron en una figura casi mitica.

Su comportamiento caprichoso y & veces insultante, no oscure -
cid el enorme atractivo de su personalidasd, Fascind y se hizo que-
rer de muchos hombres y mujeres de diferentes personalidades, que
continuaron valorando su amistad, a pesar de sus arrangues tempera-
mentales. Adn en la Gltime parte de su vida, cuando continuamente
estuvo enfermo y su sorderea era impenetrable, habie uns especie de
competencia por conseguir el privilegio de prestzrle servicios, y-
sus amigos que mds le dediceban atenciones nunce estaban lejos. (4)

Estética.- Por muchss libertades que Beethoven se tomara como
ejecutante, siempre se esforzd por educar a sus alumnos dentro de
los ideales clésicos. Decia: "Hay que colocar las manos sobre el te
clado de tal modo gue no sea necesario levanter los dedos més de lo
imprescindible. Es la Unica manera que tiene el ejecutente de gene-
rar sonido". En cuestiones de técnica insistia en el toque legato.

Su padecimiento 1o obligd & comprometerse por completo con su
erte. Forzado & reconocer de manera creciente que estaba destinado
a aislarse de una parte de la experiencia humane, logrd por fin a-
venirse y aceptar un estilo de vida esencialmente solitario.

Educado en el Catolicismo, el lado formal de la religién era
de escaso interds pare él. La divinidzd de su fé era un Dios per -
sonal, un Padre Universal a oquién constantemente recurriz pare ser
(3) H. Schonberg: op. cit., pég. 80
(4) T.N.G., Dictionary, tomo ,vdg 389.
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consolado y perdonado. También sent{a la presencia de Dios en la be-
lleza de la neiuraleza, y buscaba rendirle alabanza en la campifia.
El amor de Beethoven por el campo era unc de sus caracteristicas
principales; casi cada verano se instalaba en una ville aledafla y -
ehi emprendfa iergas caminetass solitarias por los bosoues y hallabe
descanso a su espiritu.

En 1870, la casa donde Beethoven nacid y que estd a orillas del
Rio Rhin,se constituyé en reliquia nacionél.Més tarde, un instituto
de investigacién y un archivo de manuscritos fueron incorporados a -
la organizacidn conocida como la Beethovenhaus. Finalmenie, misicos
de la categoria de Toscanini, Schnabel, y el Cuarteto Budapest, cons
truyeron sus carreras artisticas alrededor de la obra de Beethoven.(6)

Sonata No. 24 en Fa Sostenido Mayor, opus T78.~ I: Adagio Canta~-
bile, Allegro ma non tropvo. II: Allegro Vivace,

Beethoven preferia ests sonata, dedicada & la condesa Teresa -
von Brunswick, a la llamada "Claro de Luna'", dedicada a la condesa -
Julieta Guicciardi. En efecto, la sonate opus 78 es emocional y mu-
sicalmente mds madura que la otra, la cual en sus tres tiempos per-
tenece a otros tantos estados emocionales contrastantes, mientras gue
ésta se concentra en la exvpresién de una emocidén dominante. (7)

1.~ El adagio consiste en una melodia que queda suspendida en -
el cuarto compds y de la cual emerge el allegro a paso moderado. El
orimer tema lo constituye un grupo de motivos cortos cuyo acompafia -
miento consiste en un bajo de Alberti, con una melodia propia. Termi
na con una escala descendente en tresillos y una serié de acordes.En
lz primera y en los segundos, las cadencias son muy obvias.

Los siguientes compases ejemplifican el uso de fragmentos temd-—
ticos (c. 19 a 25):en los bajos, los acordes con figura de cusrto;
en el registro alto, los gruvos de dieciseisavos as{ como el ritmo
punteado tomado de la cabeza del primer motivo melédico. Una caden -

(6) T.N.G, DIctiorary, tomoTX,vdgs 390 a 394.
(7) E. Blom : The Beethoven Compvanion. Editado por Thomas K,Scher-

man y Louis Biancolli. Garden City., U.S.A. Doubleday and Com
pany, Inc , 1972., pdgs. 759 a 759.
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cia a do # mayor nos llevu al segundo tema que consiste en una se -
rie de tresillos; luego surgen grupos de dieciseisavos ascendentes
Yy descendentes que conducen al bajo pura formar un puente gue lleva
a la repeticidén de la exposicién del principio del allegro. Este -
vuente en su segundaz avaricidn nos guis a la seccidn de desarrollo
en el tono de fa # menor. En un lapso menor a veinte compases, una
escala octavada conduce a la seccidn de recapitulacidn en le tonali
dad principal., Un: amplia coda & base de dieciseisavos en el bajo y
de acordes con valor de un cuarto, scompafiados de dos apariciones -
del peauefio motivo ritmico- melddico no acentusdo del principio, dan
por finalizado el primer tiempo.

I1.- E1l segundo movimiento pertenece a la misma tonalidad del -
vrimero, pero ésta se confirma desprués del compds ntmero 12, El mo-
vimiento comienza con una serie de motivos cortos de dos compases ca
da uno. Grupos ascendentes con una melodiz a base de sesundas, @ivi-
dida entre las dos manos, nos llevan a la repeticidn del tema prin-
cipal. Luego otra serie de sefsundas en movimiento descendente nos ~
cenduce zl1 sepundo grupo. Este consiste en alados dieciseisavos en
los tonos de re # mayor y re # menor que concluyen en un acorde di -
sonante de guinta disminuida. E1 puente a base de segundas ascenden-
tes nos lleva de nuevo &l primer tema, ahora en el tono de si mayoxr
¥y de ahi al segundo tema en el tono homénimo menor. Un puente de pa-
res quebrados de notas nos conduce a la dltima presentacién del mo
tivo a base de acordes y a la coda, que resume con perfeccidn el ma

tes expuesto,terminando en forma abrupta. A pesar de que el tema se

expone cinco veces, no hay suficiente material episddico para ha
blar de una forma de rondd. Tamnoco estd hecho en la forma de pri -
mer movimiento de sonate pues le felta el desarrollo. Eric Blom la

considera una forma hibrida.
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MANUEL MARIA PONCE CUELLAR
{1882 - 1948)

La Escuela Pianfstica Mexicana.- Las obras musicales escritas-
en el siglo XIX son de inspiracién netamente europea ¥y trabajades
en una imitacién esclaeva sobre los moldes italianos y después fran -
ceses y zlemenes. Aunque no llegé & la crezcién de un estilo pienis-
tico de resgos propios, esta escuela fue muy importante vera la fu -~
turae evolucidn histérica, nuesto aue significd el vnico elemento de
tradicidn musical en el siglo XIX, que llevé de Felipe Larios, Tomés
Ledn, Melesio Morsles y Julio Ituarte, & Ricardo Castro,con una ra -
mificzeidn en Felive Villenueva y Ernesto Elorduy, los cultivzdores
de la danza para pilano.

Tras el nacimiento del México Republicano no hubo una concep ~
cibn del mundo artistice adecuada oue vermitiera a la vida musical ~
funcionar en una élite social y espirituszl que corresvondiese a sus
inouietudes y aspiraciones. Esto pudo lograrse en la época Juarizta,
tras la victoria de 1867, y cuando un gruvoe de intelectuasles selec -
tos se dieron cuentz de las necesidades culturales del pais; pero es
ta fese se extendid por pocos afios. Lo oue esta "sociedad mutilzada
sin cesdr, sin un reyo de lug que alumbrara su cima", al decir de -
Justo Sierra, hizo 1llegar a sus misicos, fue junto con lz bpera itg
liena, los despojos del romanticismo europeo en forma de misica de =
salén. Asi Aniceto Ortega escribe invocaciones, elegims, pensamien-
tos, romanzas, mazurkas y valses. Tomds Ledn escribe caprichos, pol-
kas, danzas habaneras, y Melesio Morales compone caprichos, ensuefios
nocturnos, L& Marcha Judrez, preludio y fuga, piezas pers nifos, val
ses, etcétera.

Quién busoue tras ests misica la existencia de un auténtico ro-
menticismo musical en el estilo de las obres respectivas, se ve de—

fraudado., Su cardcter de uniformidad desesperante se debe & ocue la -
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retérice del aria operistica inficioné la escritura melddica hasta -
en sus més pequefios detalles. Cierto aque el piblico mexiceno impuso
a sus misicos el gusto vor la duvera italisna, pero los compositores
al complacer a fquel, causeron dafioc a su propio arte, puesto que ig
veriablemente el mismo clisé melddico, esta misma fraseologia operig
tica, les sirvié para la expresidn musicel de los mds diversos argu-
mentos poéticos y ambientales. En cufnto & su campo arménico, estd
baszdo en el cambio alterno de 1z tonalidad mayor y menor, y de la -~
ténica y la dominunte, ésta dltima con acordes de séptima y hasta no
vena.

Durante la época porfiriena llegaron a México los procedimien -
tos de las misicas frencesa y alemana, que hrbian desvlazado la he -
gemonfa itzliana en el arte musical eurcpeo. Los campeones de esta -
fase fueron Gustavo E. Camva y Ricardc Castro. Campa, amigo personal
de Saint SHenz y Massenet, fue un admirador del lirismo francés. Ri-
cardo Castro incorporas a la mdsicagianistica en México, la escritursa
de los grandes roménticos como Chopin, Schumenn y Franz Liszt. Erza
un pianista acabado y tuvo mucho éxito en Europa como ejecutante. Es
cribid wvalses, impromtus, polonesas, caprichos, suites y mezurkas, -
nocturnos y veriaciones. (1)

E1l Nacionalismo Musical en México.- Este se inaugurdé con ls au-
dicién de comvosiciones vropias cue dié Manuel M. Ponce en el Teatro
Arbeu el dia nueve de julio de 1912. Entre ellas figuraba toda una -
serie de piegzas para piano, basadas en melodfas populares. Ponce, de
regresc de una gira por Europa, se habie dado cuenta de la fuerza fe
cundizante de la base populzr pars la misica de varias naciones euro
peas; &1 se adelantd a sefialer nuevos derroteros a la misica de su -
vatria. Su inicistiva sefiald para réxico un paso decisivo hacia el -
recobremiento de su propiz personzlided musiczl. Dentro de la evolu-
cidn general de la misica, Ponce cred una remificacién de la corrien
(1) O.Mayer Serns: Panoramz de la Misice Mexicana (desde la Indepen=-

cia hastz la actuzlidad) .El Colegio de México. Fondo de Cultura Eco
némica, 1941, México. '
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te "folklorista" que habia provoéado en diversos paises le forma -

cibén de escueles nmcionales. Este gran misico es el primer artista

que conscientemente hizo obra de "mexicanismo", obra de amor al Mé-
xico tipico y vopular, al México lependario, coloniel y prehisvéni-
co. Junto con el poeta Lépeg Velarde y el pintor Saturnino Herrdn,

inicia un arte hondamente nacional. (2) Ponce inicié este movimien-
to cuando escribie & la meners roméntica, pero prosiguié su naciona
lismo a la luz de las corrientes impresionista y de la escuela ru -
sa. (3)

Su obra creadora y doctrinal gue resumié para México en una so
le versona, la labor erudite realizada por Feliwe Pedrell e Isaac -
Albeniz en Espafia, fue le premisa indispensable para todo lo gue se
debe actuelmente al nzcionalismo musiczl mexicano. Este compositor
did una amplisima bzse folkldrica a su obra. De todas las canciones
Y bailes porulares se habian aprovechado tan solo algunos aspectos
vercisles de su rigueza. Ponce recogié la meyorie de los tipos re -
presentativos del "folklore" mestizo ¥ selecciond el material a mo-
o de descubrir las mdés bellas melodims ocultas en el sinfin de can
tos acumulados por la muse popular. Investigando y armonizando, in-
vectd en 1a misice de su patria un caudal enorme de nuevos elementos
musicales gque iben a permitir estilizaciones cultes con recursos sr
ménicos y ritmicos innagotables.

La obra de Ponce ofrece dos fases, una romdntica y otre moder-
na, divididas en cuatro etapas:

La primera, de 1891 a 1904, anterior a su primer vieje a Euro-
pa; le segunda, de 1905 & 1924, después del primer viaje; la terce-
ra, de 1925 & 1932, durante su segundo viaje y la cwmarta, de 1933 a
1948, después del sepundo viaje.

En la primera etepa (roméntica) compuso gren niimero de obras -
para wiano que revelan ls infiuencia del folklore nacional. En la -
segunda etave (romdntica) recogid y armonizé mds de 200 canciones -

(2) 0. Mayer Serna: op. cit.
(3) ¢. vdzquez Senchéz, declaracién personal,
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mexicanas, presentd temas povrulmres en forms de sonata, suite y va-
riaciones., Ademés -como resultudo de su profunde asimilecién del e-
lemento folklérico - escribié obras inconfundiblemente “mexicenas"
sin recurrir al cancionero popular. En la tercera etapa (moderna) se
familierizé con los recursos del impresionismo frencés, practicando
la politonelidad y se entregd & le misica pura en un espiritu neo -
clédsico, Gracias & su emistad con Andrés Segovie, compuse un consi~
derable nimero de obrus para guitarra, En la cuerta etopa (moderns)
Ponce volvid a preszentar temas folkldéricos mexicanos dentro de gren
des estructuras musicales y compuso obras originales de suténtico sa
bor mexicano.

En su cuartea etupa cabe distinguir tres tipos de comvosiciones:
primero aquelles que ofrecen une estilizacién ertf{stica de temas fcl
kléricos, como las Instenténeas Mexicanas para orouestas 0 les Piezas
parz los Pevuefios Piesnistas Mexicanos; segundo, aquellas dénde las -
melodias povulsres sirven de base a estructurzs elaborades, como en
los poemus sinfénicos Shavultepec y Feriel; tercero, amquelles de tg
mas originales que revelan el estilo nacionelista, muy personal, de
sarrollado por el comnositor, como el Concierte pare violin, el Foe
me elegiaco para orouesta, las Danzas Mexicanas para pieno o los voe
mas sobre textos de Gonzélez Martinez.

Las Cuatro Denzas Mexicanas pare piano, estdn baszdas en ague-
1la forma aqué fue cultivada en Néxico principalmente por Felipe Vi-
llanueva. Ponce se avege a la forma de dos purtes, una en calided -
de introduccidn y otre algo mds lentz cue es la gue encierra todo -
su cardcter:melodiss expresivas de ambiente tropical y ritmos sincg
pados gue combinan simulidnesmente valores binarios y ternarios. Le
escritura arménica presenta modulaciones subitas, acordes de cuartes
modos gregorisnos, cadenciaes novedosas y asvectos politonales, Con
un brillante despliegue de recursos pianisticos, llega a transfor -

'mar 1la danza finel en unz verdadera "toccata" moderna. (4)

(4) P.Castellanos: Manuel M. Ponce (Ensayo). Textos de Humanidades,
32, Difusidén Cultursl, UNAM, 1982,
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MAURICIO RAVEL
(1875 - 1937)

El Mdsico.~- Ravel fue un importante innovador del estilo pianig
tico, un orquestador genisl, un armonisador sofisticado ¥y, & veces,
un experimentador atrevido y exitoso de la forma musical. Mucho del
encento de su obre lo da la afinidad que guarda con el mundo de los
nifios y de los animales y con la vida ex6%tica de tiempos pretéritos.
Cuendo su misica tocazba estas ideas, Ravel era un artiste decorativo
del mds alto rangotdefinia y elaboresba objetos musicales e imdgenes
de una continue fascinmcidn, (1)

El virtuosismo de tivo tradicionalista gque le es propio une el
nuevoe "impresionismo” a una bravura heredada de ILiszi, desarrocllando
un brillo caracterfstico del uso del tecledo, unido & una gran niti-
dez ¥y claridsd sonorae.

En 1889, 1a Exvosicidn Universal de Pzris dejd una huells pro -
funda en €1, pues en ella se exhibian diversas facetas de la cultu -
ra oriental, v Ravel cuyl presz de escalas y ritmos exdticos. Asis ~
tid también = conciertos de misica rusa dados por Rimsky - Korsakov,
1o que dejd una huella indeleble en su provia misica orquestal, En
1891 entréd e la clase de pieno de Cherles Bériot en el Conservatorio
de Per{s donde cultivéd una gran amistad con su compafiero Ricerdo Vi-
fiez, nue tenfe su misma edad y era de origen catalén:‘Viﬁez se avenia
bastante al elemento vasco nronio de Ravel, por lo que tocabe todo -~
acuello gque éste componia.

La admirzcidn que Ravel sintid por Erick Satie no tuve limites
v la conservd todos los dias de su vida; con €1 siempre se sintid -
en deudg.

Bn cumntc a 10s connositores enteriores a él, avrecizba, en or-
den, a Schumenn, Weber, Chopin y Liszt. Este dltimo influencid a Ra-
vel en grado sumo. Tembién recibid la influencia de la misica exéti-

(1) The New Grove Dictionary of Music (tomoxVv ), pdg



19

ca espafola, a través de los trabajos de Albeniz, Grenados y Falla,

A principios del siglo XX, Ravel se habfa establecido entre -
los jévenes artistas de la época, ¥y entre sus buenos amigos se in -
clufan muchos exponentes del vensamiento mds avanzado. Los france-
ces siempre han tendido a asocizrse en circulos arifsticos no limi-
tados & un arte en particular y Ravel se halld en términos amisto-
sos con personajes como Tristdn Klingsor, (poets francés anasiona-
do de Wagner) Charles Guérin, André Caplet, (compositor y director)
Manuel de Falla e Igor Stravinsky, con los que formé la "Asociacidn
de los Apaches" que se reunis a discutir de misica, pintura y lite-
ratura, con toda la sinceridad del entusiasmo. Sus miembros tenian
incluso una ribrica musical.(2)

Tras la muerte de Debussy en 1818, muchos vieron en Ravel al -
nuevo guia de la misica francesa. Su éxito con el piblico habia cre
cido continuamente y algunus de sus obras se difundieron con rani =~

"dez.

Su obra.- Su primer trabajo publicado en 1895 fue el Minué An
tiguo para pianoc en el aue usa séptimas y novenas sin darles resolu
cién En 1899 escribié la Pavana para una Infanta Difunta, el prime~
ro de sus trabajos que le d@id pooulzridad. En 1901, Juegos de Agua
causdé un efecto sorprendente, y el mismo Debussy estudié 1z obra de
tenidamente y su subsiguiente tratemiento del piano prueba que a -~
prendié bestante de ella, tanto musical como tecnicamente, En 1903
compuso la Sonating para Piano vars un concurso orgsanizado por una
revista musicel y se le vublicd inmediatemente, haciéndose famosa -
por su texture tenue, y en 1905, escribid Espejos.

Mi Madre la Cca, dueto para pieno en formz de suite, fue inspi
reda en una edicidn de cuentos de hadas de Perrault, zn ella el ba-
lance entre la delicadeza de 1os cuentos y la levedzd de la técnica
musicel ez perfecto, y la caracterizacidén musical es infalible.

(2) N. Demouth: Ravel, Collier Books New York,N.¥.,1962.
ESTA TESIS Mo peee
SAUR B b BIBLIOTECE
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De esta simplicicad, si no inocencia, Ravel gird & una obra muy
diferente: Gaspar de la Noche , basada en las Historias Carcomidas y
Polvorientas de la Edad Media, de Aloysious, Consiste en tres tro -
Z0s musicales en los que Ravel extendié 1z técnica pianfstica a sus
1imites... "De la magia blanca a la negre".(3) Esta obre tiene éomo
reguisitos una técnica segura y una smplia imaginacién musical. E1 -
piano es trebajado orcuestalmente. ( 4)

Durante la Primera Guerra Mundial, un grupo de artistas france-
ses volvieron su atencidn e sus glorias nacioneles del pasado ¥y trate
ron de revivirlas. A Ravel le tocd renresentar este nacionalismo his
térico con su obra La Tumba de Uouperin, formss de danza barroca cu—
yos movimientos estén dedicados cada uno a una victime de guerra.

Espejos (1905) .- Es un conjunto de cinco piezas que marcea el =
establecimiento de la firmeza de ®stilo y el pianismo de Ravel. En —~
este trabajo, el comvositor coloca al piano en el plano orquestal pa
ra ilustrar misica descriptiva o de progrema y logre una consumade -
meestriz de la técnica, demostrando su natural inclinacién como com-
positor de misica vara el piano. En Espejos encontramos las caracte-
risticas de Ravel 8l méximo., Su pianismo es mds variado que en Jue =~
gos de Ague o la Sonetina, ¥y se incrementa vpor su dmbito srménico.No
todos los espejos son de igual interés, pero todos despliegan la mis
mz verspectiva amplia y son contrastzntes entre si. Ceda unc de ellos
estd dedicado a un hermano “apache". El primero, Mariposas Nocturnas
(dedicado a Leon Psul Fargue), no es muy atractivo musicalmente; des
de el punto de vista del oyente no hay novedad, pero el ejecutante -
encuentra uns dicha en cada compds. Pdjeros Tristes, estd dedicado a
Ricardo Vifiez, y expresa el sentimiento de tristeza pues las aves es
tdn confinadas en su prisién: una melodia lastimosa y después el fre
nético aleteo contra los barrotes de la jaula. E1 efecto de avoyatu-
ras ¥y el empleo de acordes forman el cimiento de la vpieza.,

Una Barca en el Océano {dedicada a Paul Sordes) nos da la imagen

(3)Palabras de R. Manuel en su libro: "A la Gloriz de Ravel".
(4) T.N.G.Dictionary (tomoxv ).
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del Mediterrdneo, inundado por el sol al atardecer; una brises hace -
ondular las azules spguas, Este es misices "1ligquida", de un orden dife
rente &l de Juegos de Agua y de considerable menor invencién. Une
cierta fuerza sobreviene cuando el mar se embravece y la embarcacidn
navega ante el viento, Es larga en duracién. De todus las piezas de
Ravel, es probable gue la escritura de esta parte descense en la tra
dicidn Lisztiena. En cembio, el penssmiento arménico es diferente.

La Alborada 8el CGracioso (dedicadz a NM.D. Calvocoressi) es so -
bresaliente, pues en ella Ravel se encuentra en los lindes de Espafia.
Se trate de una composicién poético - musical ejecutada al alba ¥y ae
dicada & un bufén. Ravel arranca con el punteo de lss guitarres y -
los chasguidos de las castafiuelas; todas ellas conspirando en inusi-
tados ritmos. Hacia la mited de la pieza, llegamos al momento en que
el bufén laments "heber hecho una de sus gracies”, y la misica se =~
tranquiliza agradecidamente. pero de nuevo los tafiidos y castedeteos
recomienzan, y los sonidos se amotinan hacia el glorioso final. El -~
instrumento es usado percusivamente; de meterizl temédtico hay poco ¥
es imposible evocar més de un solo fragmento. le técnica se amplia -
por el uso de los glissendi en terceras y cuartas. Esta misica cae -
peligrosamente en el terreno de lo sensscionaliste, pero es redimida
por lo genuino de sus ritmos y melodias.

En el Valle de les Campanas {dedicsda & Maurice Delesge), Ravel-
experiments con les sonoridades mediante tonos aislados gue se desta
can sobre el claro - oscuro; las cempanas se ilustran mediante cuar-
tas justas ocue mds tarde retinitinean suavemente bajo la melodia su-
verior en octavas.,

Los Espejos ( Miroirs, en francés), son contemporéneos de la nri
mera serie de Imdrenes de Debussy ¥y preceden en cinco afios al primer
libro de Preludios. Juegos de Aguz precede por cuatre a%ios & Reflejos
en el Agua,de la serie de Imdgenes de 1905. (5)

(5) N. Demouth: Ravel.
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