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1.~ ANTECEDENTES HISTORICOS

El1 absolutismo mondrquico alcanza su mavor fuerza y esplendor
en la Europa del siglo XVIII, apoyada en la nobleza tradicional vy
la burguesia capitalista; pero ésta Galtima gue desde hacia tiempo
va tenia el poder econdémico, no se conforma con ser el sostén fi-
nanciero del Estado y pretende alcanzar también el poder politi-
co.

Su oposicidn a las viejas ideas tradicionales favorece la apa-
ricién de todo un movimiento cultural nuevo: la ilustracidén. He~
redera del humanismo y del raciognalismo renacentista . enriqueci-
da por las innovaciones en el conocimiento de la naturaleza y por

el desarrollo de 1la investigacidén y la técnica. Frente al poder
absoluto del Estado y de la Jglesia, lpos " ilustrados" oponen la
igualdad de todos ante la ley, 1la libertad espiritual e ideoldégi-

ca, la tolerancia vreligiosa , la busgueda de la felicidad a tra-
vés del conocimiento v el dominio de la naturaleza por procedi-
mientos fundados en la razdn.

ta gran obra de la ilustracidén es la Enciclopedia gque resume
todos los conocimientos de la epoca con un alto nivel cientifico
y es el portavoz del racionalismo ilustrado.

Colaborador de la Enciclopedia, Jean Jacques Rousseau, es
tal wvez la figura més importante del siglo XVIII. 8u ideologia
arade al valor de 1la razdn, la importancia del sentimiento. Las
ideas enciclopedistas vy especialmente las de Rousseau fueron el
gran motor que puso en marcha la conciencia critica de los hombres
de ese siglo que ya no estaban dispuestos a admitir el origen di-
vino del poder y preferian que fuese la voluntad de los ciudada-
nos la que eligiera a sus gobernantes y pudiera pedirles cuenta de
su actuacién. Toda esta efervescencia politica tuvo el necesario
desenlace que se produce en 17B%9: la Revolucién Francesa, que fué
un levantamiento de la burgussia que inmediatamente fué secundado
por el pueblo.

Tras la guerras napolednicas y la derrota del. Emperador, las
clases privilegiadas gque habian venido dominando la vida politica
vy social europea consiguieran frenar momentdneamente el movimien-
to revolucionario burgués. E1l congreso de Viena y la llamada San-
ta Alianza tienden a reimplantar las monarquias absolutas anterio-
res a las convulsiones revolucionarias, y lo consigusen durante
un breve periodo. Pero en 1830 estalla de nuevo la ola revolu-
cionaria de la burguesia, repetida en 1848, tras lo que se instau-
ra en la mayor parte de Europa formas de gobierno democréaticas,
en las que todos los ciudadanos tienen derecho a votar para ele-
gir a sus gobernantes y exigirles cuentas de su gestién.



El transitec ideolegico, alentado por la ilustracidén y que se
encarna en la Enciclopedia se traduce musicalmente en la aparicidn
y auge de la d6pera cémica y en el definitivo éxito del estilo bur-
gués { gue da sus mejores frutos al fimal de la centurial). Al mis-
mo tiempo se da el nacimento de la miusica como espectaculoc comer-
cial, muy timidamente al principio, se va extendiendo la practica
del concierto publico. Merece ser resaltado que a través de le
consolidacidén de las formas musicales: sonata, sinfonia y concier-
to se fragua el ingreso a la era moderna de la concepcién del fe-
némeno musical.,

De este modo vemos como antes que se difundieran las ideas de
la Ilustracién, incluso los musicos mas inspirados € importantes
sabian a guién servian y de quién dependian. La Iglesia era el
patrén principal, seguida de los principes vy los aristdcratas.
Sin embargo el artista no se sentia usurpado en sus derechos pues
aceptaba ser el servidor de las institucidnes sociales de la
época.

El unico gran compositor del siglo XVIII1 que supo hacerse de
un publico propio fué Haendel. Durante mds de 30 afos compuso dpe-
ras y hacia 1740 se convirtié en ©1 creador del oratorio, que es-
taba tptalmente desprovisteo de su cardcter lituragico y constituia
la apelacién a la religiosidad individual., Cabe sefalar que la
idea del! concierto moderno tomé forma en torno al oratorio "El Me-
sias"”" que fue la primera obra que tuvo representaciores multitudi-
narias. Entonces se hallaron reducidas las dimensiones de la sala
de conciertos aristocratica v se construyeron nuevos auditorios
en donde se reunia un publico formado por una masa de gente andni-
ma que pagaba su entrada.

Mozart por el contrario después de romper con su '"protector" el
arzobispo de Salzburgo decide vivir de su produccidén musical, pe-
ro eso resultaba imposible en una sociedad en gue la musica era
un lujo cultural de los poderosos, que contrataban a los mejores
exponentes musicales como criados de su corte. Ademas la posibili-
dad de liberaciéon del musico estaba condicionada a que la obra
alagara vy gustara al publico, de quién dependia 1 éxito o el
fracaso. Asi sucedid que muchas obras de Mozart con profunda sen-
sibilidad v modernidad no siempre fueran comprendidas por sus
contempordneos.

Tenemos que sefalar también que por los resultados sonoros que
a mediados del siglo XVIII se obtenian de la experimentacion or-
questal, compo la orquesta de Manhein, se estimuléd la inventiva de
musicos y constructores, emperados en perfeccionar un instrumento
de teclado capdz de evocar las sutilezas vy la grandiosidad del
juego orguestal y sus contrastes, cosa que el clavecin o el édrgano
no podian. Ademas de gque el gusto empezaba a orientarse por la mi-
sica monddica y la expresidén dramidtica de la melodia. Es asi como



nace el pianoforte; poco a poco los compositores como Haydn, Mo-
zart, Clementi, etc. fueron creando obras para este instrumento y
desarrollando una técnica particular de interpretacidén. Nacida de
la propla exigencia estética, la evolucién pianistica se desarro-
lla hasta llegar a Beethoven, heredero y depositario de toda esta
revolucién cultural con qui#n el piano entra también en su momen-
to culminante : el Romanticismo.

Si Beethoven procede directamente del clasicismo ilustrado, su
voluntad de sobreponerse a la adversidad, su inmensa fuerza crea-
dora y la orgullosa conciencia de su mérito genial le convierten
de hecho en el primer romantico.

Como artista no se puso al servicio de la aristocrdcia, sino
que puso ésta al servicio de é&l, Por primera vez hizo su aparicion
un musico libre de ataduras que le coartaran, un masico gque adopta
la postura de la persona que hace frente al mundo. Por esta acti-
tud Beethoven se convirtid en el modelo del movimento Romdntico y
proporciond a esta era un paradigma parae su concepto de artista.
Con ¢l se inicidé un periddo en el gue las sinfonias, los oratorios
o la musica de cdmara se componian sin que nadie las encargara,
para un publico imaginarioc o para el futuro. Sus sonatas no son
composiciones escritas para entretener a la "sociedad" sino obras
de arte puro, concientemente compuso algunas tan brillantes y tan
dificiles que ya mo eran accesibles al intérprete corriente y exe-
dian la capacidad del diletante. En sus Gltimos cuartetos comu-
nicéd dnicamente una fuerza intima y profunda sin importarle qué
publico pudiera sscucharlos.

La herencia orquestal del clasicisimo viengés y las estructuras
formales conspnlidadas (sonata, sinfonia, etc.) son para €1l algo
dindmico que permite grandes libertades en su tratamiento v as{
las hace aptas para la expresidn romantica.

2.~ EL ROMANTICISMO

El espiritu de este nuevo capitulo de la historia del pensa-
miento humano, impregna todas las esferas de la vida, el arte, la
filosofia y la politica. La palabra "Romanticismo"” nacié como un
concepto literario y més tarde se trasladd a lo artistico. Son
los poetas alemanes de principios de siglo guienes inician el mo-~
vimiento (Goethe) y lo prosiguen (Hélderin, Heine). También brota
muy pronto en Inglaterra (Byron) y en Francia (Lamartine).

Libertad, igualdad de cuna y de derechos, emancipacién de toda
disciplina, de todo prejuicio histérico, expresidn de sentimientos
y por encima de todo una independencia personal y exaltacidn del



"'yo'" son los puntos centrales del Romanticismo, y en consecuencia
s abre una nueva relacidn del individuo v del artista con la so-
ciedad.

La misica fué la manifestacidn mds tardia del movimiento romén-
tico pero también la mas intensa. Al igual que la literatura o 1a
pintura, la musica supo expresar de manera insuperable el alma ro-
mantica. El triunfo, incluso social de algunos musicos en toda eu-
ropa, eclipsé a los restantes artistas.

El romanticismo podriamos decivr que es un arte burgues, £l arte
de la nueva clase mercantil y cultivada. Pero ésta como pdblico
receptor del arte romantico, es mucho mds numerosa que la aristo-
cracia § por ®so el artista ha de dirigirse a este gran publico vy
vivir de la respuesta que el mismo da a su arte. GCon el antiguo
régimen el artista era un asalariado de la aristocracia, pero aho-
ra ha conguistado la libertad, aungue a costa de otra grave servi-
dumbre pues el gusto medio de la burguesia frecuentemente es me-

diocre. Este publico cada vez mds numeroso que participa en los
espectdculos musicales ., exige una musica menos complicada y menos
seria, pov esta razén nace la llamada '"musica de salén” , facil vy

sencilla que se convierte en la musica de consumo del buen bur-
gués ; esto trae como consecuencia gue el artista se rebele y des-
precie este tipo de mdsica ; asi el artista romdntico, surgido ge-
neralmente de la burguesia, suele separarse de ella y con frecuen—
cia se encierra en un mundo irreal y subjetivo, expresando muchas
veces su dolor ante la incomprensidén general.

Por lo anterior se inicia una separacidn entre la musica culta
o seria destinada a una minoria gue la comprende y estimula, vy la
musica ligera gue es consumida por el gran publico con escasa exi-
gencia de calidad ; aungque a veces la separacidn es dificil de es-
tablecer y en ciertos momentos los compositores lograron obras ex—
celentes en musica de entretenimiento.

Al mismo tiempo para justificar el dinero que le ha costada, el
buen burgués aplaude y prefiere el virtuosismo. Asi el movimiento
roméntico eleva el virtuosismo hasta alturas sin precedentes, cen—
trandose sobre todo en dos instrumentos: el violin y el piano. A&~
parece hacia 1820 un violinista cuyo virtuosismo no ha sido igua-
lado aun de nombre Nicolo Paganini y un poco mds tarde Franz Liszt
gue fué capaz de llegar con el piano a niveles similares de per-—
feccién.



La noche se convirtié en uno de los simbolos méas significati-
vos del movimiento romdntico, y en musica, el simbole de la noche
constituyé el elemento original del sonido mdgico.De esta forma la
musica llegd a convertirse en un medio a través del cual lo inefa-
ble se hacia sensorialmente palpable vy mediante el cual podia
crearse lo misterioso, lo magico, lo emocionantas.

Una caracteristica mds de la época romdntica fué la del "descu-
brimiento" del mundo, gue dié por resultado un gusto por imaginar-
s@ en tierras extranas o en épocas remotas ; esto los condujo a un
"redescubrimiento” de la propia europa, asi, el sentimiento de lo
npacional, de lo regional, se hacia mas presente y paralelamente a
la emancipacidon del artista, se establece una conexién mas estre-
cha con la vida nacionalista. A nivel musical, el énfasis nacional
romantico se relaciona con el interés revivido de la canciéon fol-
kldérica. En el transcurso del siglo XIX todos los pueblos, aun los
Mmas pequelos se expresaron con musica.

2.1.- CARACTERISTICAS DE LA MUSICA ROMANTICA

La masica romdntica ofrece una dualidad contrastante hacia la
teatralidad y hacia lo intimo. Asi tenemos la produccidn pianisti-
ca de Chopin o de Schumann cargada de introversioéon hacia las zonas
mas secretas y personales del alma ; y por otro lado tenemos a We-
ber con su brillantez vy alarde virtuoso, asi como compositores de
dperas comt Wagner gque necesitaban un publico nunca lo bastante
numeroso.

Frecuentemente, la inspiracidén musical recibe un poderoso esti-
mulo de un elemento extramusical. Se abre una nueva posibilidad de
hacer comprensible a la musica mediante una convergencia y fusidén
con la poesia, aparece entonces la musica programdtica, que en la
sinfonia pasa a denominarse "poema sinfénico" .

Al ser la miasica de esta época una expresidén individual de sen-
timientos, el compositor rechaza necesariamente las formas musica-
les preestablecidas o si lag utiliza, las modifica relajando la
forma y flexibilizando las reglas y normas heredadas del clasicis-—
mo. Por otro lado recordemos gue en general la sonata y la sinfo-
nia clasica empezaban inmediatamente con el tema, que luegdh desa-
rrollaban ; por el contrario los romanticos transportaban desde un
principio al ayente " fuera del mundo" por medio de algunos compa-
ses de introduccién y solo tras esta preparacién exponian el tema,
hacienda bhincapié en gque pertenecia a uwuna regidn del sentimiento
nueva y distinta.



La afinidad principal y comun de los compositores romdnticos es
su relacidn con el sonido en si. Esta nueva relacidn representa a
la vez un regreso a la primitiva unién que el hombre habia mante-
nido con la musica , como algo misterioso vy mdgico. El resultado
inmediato de esta nueva afinidad con el sonido, fué el desarrollo
arguestal del siglo XIX., asi como el agrandamiento de la planti-
lla orquestal. Antes los instrumentos tenian un papel fijo y con-
vencional en la orquesta , con los roménticos se descubren nuevas
posibilidades gue se concretan en 1844 con el "Tratado de Instru-
mentacidén” de Berlioz que constituird la biblia de la nueva sono-
ridad orgquestal.

Dos tipos de musica que los romanticos cultivaron con especial
interes fueron la cancidn y la opera, en ambag modificaron la im-
portancia que desempefiava el acompafamiento en relacisén con la par
te vocal. El acompafRamiento vimo a ser una especie de comentario
que transmitia lo descriptivo o lo psicolégico. En las ultimas
canciones y o6peras romanticas el acomparamiento reclamaba una im-
portancia siempre en aumento hasta llegar a la cancidn concebida
instrumentalmente con una parte vocal declamateoria v de comentario

Por ultimo, diremos que el compositor romantico persiguio obse-
sivamente la originmalidad v mientras mds libre estuviera una obra
de ideas preconcebidas. mavor era la estimacidn gque despertaba; a-
demds concibid sus obras con mayor sentido de trascendencia y con-~
siderdé mds nobles sus obras mas desinteresadas, aguellas que compu
50 animadas por un impulso creador personal.

Con Beethoven como iniciador y guia, aparece la primera genera-—
cién de compositores romdnticos junto con Weber y Franz Schubert.
Estos tres compositores serdn los primeros en poseer el sentido
profundo y definitivo del colorido sonoro. Este sentido es en
ellos tan firme que incluso sus obras para piano tienen un carac-
ter sinfénico y sugieren una instrumentacidén que rebasa al piano.

Schubert en particular se limita a emplear una escritura de cé-
mara aunque ampliada. Con respecto a la forma , apenas se atreve a
sustituir el minueto por el scherzo. En cuanto a los desarrollos ,
rudimentarios en la mayoria de los casos, demuestran , a pesar del
conformismo vy sentido conservador, la originalidad gue la obra po-
see. 8u origen se debe en gran parte a la profusién de temas cu-~
yas lineas tienen una persovnalidad dnica, a la fantasia de las mo-
dulaciones y da una prueba evidente de gque con la orquesta de Mo-
zart puede conseguirse un tolorido orquestal incomparable.

Schubert ademds halld el medio de ser original y personal aun
escribiendo musica estrechamente vinculada con el folklér de su
pais. Por otra parte su sensibilidad parece expresarge mas libre-
mente en el quinteto , el cuarteto o sonata tan esencialmente in—
timistas. También es el creador del lied y su genio produjo mas de
600 lieder y ciclos vocales admirables.



3.- FRANZ GBCHUBERT

Franz Bchubert nacidé emn Viena el 31 de enero de 1797, en un
suburbio de Lichtenthal, y murid el 19 de noviembre de 1828 en la
ciudad de Viena. Su padre Franz Theodor procedia de Moravia y
era maestro de escuela; su madre Elizabeth Vietz era SBiciliana,

Schubert comenz6 a componer a los cinco afos, aprendid a eje-
cutar el violin y la viola con bastante solvencia y el piano aun
mejor; pero no fue un nifo prodigie. Su falta de interes o su
incapacidad para ejecutar profesionalmente un instrumento in-
fluyd sobre su carvera vy clircunscribid su fama.

E1l 1808 a los 11 afos fue admitido entre los nifRos cantores de
la Capilla Imperial . En ese colegio Schubert recibié una educa-
cién completa de materias literarias y tientificas ademds de las
musicales ( canto, violin, piano, armonia,., etc.), en el coro actud
como soprano y tambien formd parte de la orguesta del colegio
gue entre los diversos autores que ejecutaban, figuraban : Haydn,
Mozart, Cherubini y las primeras obras de Beethoven ( de esos pri-
meros encuentros con la musica de Beethoven le nace una admiracidn
por sus obras que le duraria toda la vida ). Precisamente durante
esos afos del colegio es cuando se entrega con una intensidad cada
vaez mayor y mds a fondo a la composicidn, con una prodigiosa faci-
lidad. La primera pdgina que ha 1llegado hasta nosotros, es de
abril de 1B10 una fantasia para piano & cuatro manos. Estas pri-
meras obras son la creacidn inmadura , pero genial, de un musico
que gstd buscando su camino.

A los 1B arfios deja el internado y regresa a la casa paterna.
Las nuevas amistades constituyen el mds vital interés de este Jjo-
ven.fFranz von Bchober representa el aspecto mundano del grupo gue
" gravitard en torno a Schubert y serd el promotor del encuentro con
el cantante Vogl, ademds de ofrecerle hospitalidad en su casa por
una temporada, pero que prolongd hasta hacerse definitiva; otro
amigo Josef von Spaun, compafero de colegio, realizé una serie de
gestiones que no tuvieron exito con los editores y de igual manera
le fue negado el reconocimiento oficial gue buscé para su amigo;
a este grupo se unié Josef HUttenbrenner, gue tenia la misidn de
copiar la musica escrita por Schubert en bellos caractéres, y te-
ner contacto con los escasos editores. Tambien hay gue mencianar
al poeta Johann Mayrhofer que fué uno de los pocos en comprender
la auteéntica grandeza del musico.



Aungue Schubert y Beethoven tenian la misma condicidén de "mi-
sicos libres", cada uno vivia diferente situacién; Beethoven era
un personaje conocido, contaba con un publico propio, con editores
gue le pedian obras para publicar aungue a veces los pagos fueron
morosos, protectores influyentes (el Archidugue Rodolfo, los prin-
cipes Lichnowski y Kinsky) que con altibajos le aseguraban lo ne-
cesario para vivir. En cambio los amigos de Schubert fueron poe-
tas, pintores . peguenos funcionarios gue se reunidn frente a una
taza de café a conversar y discutir sobre literatura, filosofia,
etcétera.

8u ingpiracién no estaba enraizada en 1o femenino. Se le cono-
cieron pequefos romances mas o menos efimeros . pero la amistad en
Schubert hizo las veces del amor , asi como también reservé sus
santimientos mas profundos para la descripcién de los desampara-
dos , y los solitarios. Sus canpciones mdas maravillosas tratan del
dasasonsiego y el renunciamiento. el dilema del alma en la incer-—
tidumbre, También la idea de la muerte se encontraba va presente
desde la edad de 20 afos y va mas alla de la moda de egsa época.
Schubert se veia abatido continuamente povr la melancolia v lo re-
fleja en varios lieder: "l.a Muerte y la Doncella” , "Junte a la
Tumba de mi Padre” ambas letras de Claudius, "El Joven Habla con
la Muerte" de Spaun, entre otros.

Casi todas sus obras escritas antes de las 21 afos estdn sefa-
ladas por una juvenil falta de madurez. E1 estilo, influido prin-
cipalmente por Mozart y Beethoven , es claro e inteligente, pero
tiene poca profundidad. Los temas auque maravillosamente frescos
y espontdaneos , carecen de la intensidad y expresion de los ulti-
mos aros ; sin embargeo muestran la viva y alerta receptividad que
s una de las sefiales mas seguras del genio adolescente.

Su fuente dindmica procedia de su lirismo , y todas sus demis
cualidades son consecuencia de lo mismo ; ese lirismo era en Schu-~
bert una cualidad que producia melodias en forma espontdnea y na-
tural como en 8l caso de Mozart. No era un conflicto dramatico
como en la obra de Beethoven y se contentaba con utilizar de nue-
vo algun tema vy desarrollarlo libremente en pleno canto 1lirico,
con wvariaciones gue no son arquitectdnicas, sino simples juegos
cordiales alrededor del tema; llevado este procedimiento a la sin-
fonia el resultado tenia que ser poco exitoso.



Con la cuarta sinfonia llamada la "Tragica" (1B16) comienza
a advertirse la transformacidén del genio de Schubert hacia una ma-
vyor madurez y acentuada individualidad. Pero al mismo tiempo &8
percibe lo que iba a convertirse en su defecto capital entre més
avanzaba su obra: la debilidad de la construccidén. Para HadowX la
falta radica en la costumbre de construir una seccidn entera de la
obra sobre simples variantes de una unica frase melddica o ritmica

La preferencia de Schubert por cierto tipo de melodias cortadas
ritmicamente, su maravilloso empleo de l1a modulacidn come color
tonal,.su atrevimiento para hacer excursiones por las tonalidades
remotas (aun mayor que Beethoven). su deliciosa habilidad para
conducir a la reexposicién de los temas por caminos Floridos, son
otras tantas de sus virtudes que disculpan la extension de sus pe-
riodos, la vaguedad de su exposicién, comentarios v resoluciones:
en fin, lo disuelto y lo divagante de sus obras.

lLas obras més grandes de Schubert son misteriosos ejemplos de.
esta disolucidén de la forma en gue el encanto del auditor, no se
pierde un instante, como en el gran cuarteto pdstumo en Re Mayor
( "La Muerte y la Doncella” ), el guinteto con piano opus 114 ("La
Trucha"), la fantasia en Do ( "Der Wanderer" ), 0 el cuarteto pés-—
tumo en Sol. El secreto hay que buscarlo en el poder misterioso de
la melodia, gque en Schubert alcanza un grado no superado por nadie

Es pues, fdacil de comprender gue una genialidad de este tipo
encontrara en la cancién el medio idéneo para manifestarse. Sus
cualidades se encuentran ahi en su terreno mids favorable: cordia-
lidad, intimismo, vehemencia, rica imaginacién y libertad de movi-
miento. Cualidades todas ellas gue, deseando pasar a un primer
término v no verse aprisionadas por la red formularia de la gene-
racién anterior, son las que con mayor viveza definen la primera
musica romdntica.

¥ William Henry Hadow (1859 - 1937). Compositor y escritor Inglés.
Sus trabajos literarios incluyen: "Estudios sobre Musica Moderna“,
"Acercamiento a la forma Sonata" , "El Periodo Vienés" ( Volamen S
de la Oxford History of Music) vy "Un Compositor Croata". También
editd canciones de las Islas Britdnicas y fué editor en Jefe de la
Oxford History of Music.
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3.1.~ LIEDER

Con sus Lieder nace un arte que constituye la culminacidn de
lag multiples corrientes en este terreno , dispersas durante las
generaciénes anteriores.

El lied al principio no habia sido mds que un impulso gengrico
hacia una musicalidad +fresca y popularizante, pero con una pree-
minencia del canto sobre la palabra vy sobre el acomparamiento que
hacian de &l un género de ascendencia italiana. Mozart por ejem-
plo escribié unos 40 lieder, pero que en realidad son en su ma-
yor parte Arietas con acomparamiento de orquesta. Tenemos también

a musicos menores como Johanmn Friedrich Reichardt (1732 - 1814)
guién hizé un tipo de lied con simplicidad melddica y mds atento
a los valores de la poesia que a los de la masica. El mds directo

predecesor de Schubert fué Johann Rudolf Zumsteeg (1760~1802),
amigo y colaborador de Schiller, supo enriquecer una musicalidad
de cardcter popular con singular vigor dramdtico, fortalecgido al
mismo tiempo con el acomparfamiento de piamno, v gue lleva, muchas
veces, el peso mayor de los estados de animo, pero sus Baladas
tienen una cierta discontinuidad estructural.

La grandeza de Schubert comienza en el momento en gue puso mu-—
sica a " Gretchen am Spinnrade" uno de los soliloguins de Fausto
(19 de octubre de 1814). Fue una cancidén gue marcd una época, la
linea vocal y el acomparamiento se fusionan completamente. E1 pia-
no vya no es un simple acompafamiento. La cancidén se convierte an
un drama musical en miniatura. Fueé asi como la poesia de Goethe
resulté a BSchubert especialmente adecuada por su sencillez y bre-
vedad vy é#ste uUltimo pudo traducir el sentido v el sonido de las
palabras convirtiéndolas en una experiencia vadlida para quienes
no saben aleman.

En 1814 Schubert escribié " Erlkénig" , sobre una poesia que
Besthoven habia abandonado a medic componer en 1810 por no ser
adecuada a sus sentimientos . caso curioso v notable para ver con
claridad la marcha del sentido romdntico : inadecuada "aun" pa-
ra un hombre de 40 afios, extraordinariamente iddnea "ya" para un
muchacho de 1B afos. Este hecho representé wuna pdgina decisiva,
que es como la portada de un nuevo capitulo del arte alemén, pro-
fundamente arraigado a lo tradicional en el sentido del romance
popular. Entre los 18 v los 20 afos escribidé unos 250 Lieder. en
los doce afos que le guedaban por vivir aumentd el namero de
ellos a los 600.



i1

En el afo de 1817 conocid a Johann Michael Vogl baritono de SO
afros, que estaba entonces justamente en el apogeo de su carrera
como cantante. perteneciente a la Opera Real de Viena. Vogl se
convirtird en el intérprete idéneo de las canciones de Bchubert,
que no solo requerian de una buena técnica de canto sino también
actuacién, y exigian una interpretacidn en la gue musica y poe-
sia se fusionaron en un nuevo estilo homogéneo. El hecho fué gue
Vogl se convirtidé en el primer cantante consumado de Lied y fue
asimismo, el difusor de las canciones de Schubert.

lLos Lieder de 8chubert son tan importantes dentro de la his-
toria de la musica por las caracteristicas que didé a sus crea—
ciones, abriendo horizontes nuevos a la composicidn de este géne-
ro. Estas caracteristicas podrian resumirse de la siguiente manera

A).- Supo plasmar musicalmente cada una de las poesias
en toda la multiplicidad de sus aspectos formales y liricos.

B).~ Manejs wuna mavor sutileza en la descripcidn de los
estados de animo que transmiten un contenido emocional mds profun-—
do. aprovechando toda una serie de innovacidnes armonicas insospe-
chadas, gue abrieron las mds vastas perspectivas a las generacio—
nes futuras.

C).- Hizo del piano un factor esencial de caracteriza-
cién musical del texto poético, "inventé” un tipo de acompara-—
miento que situa al piano, en el mismo plano expresivo que la voz.
La 1linmes vocal y el piano se fusionan completamente, dandole al
compositor mayor libertad en su expresividad,

Todos estos factores hacen del lied de Schubert todo un dra-
ma musical en miniatura. De la cancidén populista pasa al lied dra-
matico. El ciclo titulado " El viaje de invierno “ , es una colec-
cién de joyvas de esta indole, patetismo hondo. desolado color en
la expresién y en la pintura sonora. Este ciclo, al igual que su
opuesto en cardacter, el de “La bella molinera" ambos del poeta
Mueller, son una historia dramdtica puessta en cancidn.

Cabe mencionar también que en la evolucidén posterior del lied
se conformaron dos corrientes principales, las cuales tienen su
punto de partida en la obra schubertiama. La primera, mds bien
conservadora o "clasisista" aspira a conservar un acusadp cons-
tructivismo formal vy el predominio de la melodia sobre el acom-
pafamiento, sus principales Ffiguras son: Mendelssohn y Brahms.
LA otra corriente impulsada principalmente por Schumann y Hugo
Wolf, concentra preponderantemente en el piano la expresidn cada
vez mas refinada del lirismo poético, lo cual da a la cancién una
mayor soltura formal y gran riqueza armdénica; la melodia adguiere
mas bien un valor <declamatorio vy se desarrolla en Funcidén del
acomparamiento.
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3.2.~ LA TRUCHA, LIED
(DIE FORELLE)
Una de las composiclones mds conocldas de Schubert es " La Tru-
cha " (Die Forelle) , gue Bs una cancién basada en la poesia de

Christian Schubart. Estd construida de acuerdo con un gsguema usa~
do por Bchubert en varios de sus lieder en los gue la melodia se
repite sin cambios en todas las estrofas ., excepcidén hecha de la
altima. Las dos estrofas principales simplemente narrativas y des-—
criptivas , se cantan sobre la misma melodia , graciosa y amable ;
en la tercera copla se produce una catastrofe, la melodia pasa en-
tonces de Re bemol Mayor a Si bemol menor, se hace mds atormentada
y para finalizar retoma la ultima frase de la melodia principal.

LA TRUCHA

Dentro de un claro arrovuelo Re bemol Mavyor
pasaba como flecha, en loca carrera,

la trucha juguetona.

Yo estaba en la ribera

y miraba apaciblemente

como nadaba el alegre pececillo

en el claro arrovuelo.

Un pescador con su cafa Re bemol Mayor
se pardé en la orilla,

viendo con sangre fria

como serpenteaba el pececito.

Yo pensé: -Mientras el agua

siga estando clara,

i @l no podra pescar a la trucha

en su anzuelo !

Pero finalmente al sinveralenza Si bemol menor
se le hizo demasiado largo el tiempos ’ '
manosamente enturbid el arrovuelo

yY... antes de que me diese cuenta,

s&2 movié bruscamente la cafa:

colgado de ella : se sacudia el pececito !

Y yo, sintiendo arder mi sangre, Re bemol Mavyor
me quedé mirando al pez engarado.
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3.3.- LA TRUCHA, QUINTETO

Una de las peculiaridades de Schubert era su tendencia a to-
mar un motivo de alguna de sus canciones - motivo cuyo desarrollo
musical se veia limitado por la presencia del texto - vy reelabo-
rarlo totalmente en el terreno instrumental. Por ejemplo en el
rondd de su Sonata para piano en La (1828) , retomd una cancidn
gscrita en marzo de 1826, " Im FrOonling " 3 en su ltima Banata
para piano en Si Mayor, empieza con una de sus canciones de Mignon
"S8o lasst mich scheinen, bis ich werde!" 3 en el melancélico cuar-—
teto en Re menor se da una relacidén similar con respecto a su
cancion "La muerte y la Doncella" 3 Schubert empled la melodia de
ésta cancidén en el segundo movimiento., vy es sin duda el cuarteto
mds inspirado y conmovedor gue escribid.

De modo similar ocurre con el Quinteto "La Trucha" . contaba
Schubert con 22 afos (1819) cuando compuso este hermoso guinteto
en una etapa de su vida de gran felicidad.

La obra fué compuesta a peticidén de Svylvester Paumgartner, un
jefe minero amante de la musica v cellista amateur de la ciudad
de Steyr, quien pidié a Schubert qgue escribiera un quinteto para
l1a misma inusual combinacidn que se encuentra en el Quinteto de
Hummel en Mi benol menor Op. B87 para pianc, vieolin, viola, violon-
cello y contrabajo que probablemente Paumgartner conocia., no obs—
tante que la obra se publicé hasta 1822.

Schubert se encontraba en la ciudad de Steyr - ciudad natal de
Vogl - en el verano de ese ano viajando con Michael Vogl en una
gira que éste realizaba , en la que también cantaba canciones del
compositor.

Paumgartner gue gustaba de la cancién., se mostré tambien encan-
tado con el guinteto que Schubert compuso con gran dedicacidn ins-—
pirado en la contemplacidn de los Alpes Austriacos. va gue estaba
encantado con la regidén y disfrutaba de la naturaleza, ademds de
haber conocido a numercosas personas gue demostraron gran interés
por sus composiciones.

En esta abra se expresa el movimiento del agua . la luz 3 imita
el musico el trinar de los pajaros. el rumor del bosque y la mausi-
ca en s{ misma es movimiento. Todo esto sirve de marco al motivo
central, la preciosa cancion " La Trucha " (Die Forelle) compuesta
dos ambs antes. formando parte de su opus 32.

Ofrece oste gquinteto dos detalles caracteristicos : en primer
termino el planteamiento de un tema fundamental que serd objeto de
exposicidén en el primer movimiento , y luego vreproducido en dis-



14

tintas tonalidades en el segundo y quinto movimientos. Asimis-
mo, la originalidad con que se desenvuelven las variaciones, apo-
yvdndose en un instrumento para reexpongr el tema con gran ampli-
tud, a la manera usada en el lied.

lLa combinacidn de instrumentos usada en esta partitura esta
completamente fuera de lo comun. Un guintete con pianoc normalmente
se compone de un cuarteto de cuerdas ( dos violines, viola y vio-
loncello) y, naturalmente, el piano. En esta obra Schubert substi-
tuyd el segundo violin por un contrabajo. Con estoc pudo darle mas
fuerza a las cuerdas v a la vez le diéd mas agilidad al piano,
cuya parte vislumbra una transparencia maravillosa.

Después de 1819 la composicidn desaparecid v no se supo nada
de ella hasta diez afos después en que Ferdinand Schubert her-
mano de Franz Schubert v muerto va éste, la vendid a Josef Czerny
el editor vienés guien la publicd hasta mayo de 1B90.

El Quinteto consta de cinco movimientos:

El primero ALLEGRD VIVACE escrito en forma de sonata esta
dominado por un arpegio ascendente con el cual el piano abre el
movimiento vy gue constituye una parte esencial del primer sujeto
un tema que es explotado en todas sus posibilidades, como es ca-
racteristico en el estilo de Schubert. El segundo sujeto (en Mi
Mayor) se dividid en dos partes : un dueto lirico entre el violon-
cello yv el violin gue, nos lleva a8 una alegre melodia del piano.
La seccidén de desarrollo se basa en el primer tema evidenciando
altn mas las terceras. En este movimiento podemos apreciar como el
gran maestro de los "lieder" adapta una forma musical gue le es
fundamentalmente ajena y la une con el incomparable lirismo de
sus melodias.

El1 ANDANTE en Fa Mayor estd lleno de arranques meldédicos y
se destaca por su impulso ritmico. Estd conformado en dos seccio-
nes, la segunda de las cuales es una repeticién, con muchas va-
riantes en la tonalidad con respecto a la primera. Cada seccién es
ternaria : un tema en octavas profundamente incisivo del piano
(primero en Fa Mayor , después en La bemol ) 3 posteriormente una
melancélica melodia para viola vy violoncello ( en Fa sostenido
menar, y después en la menor ) v termina con un tema ritmico una
vez mas en octavas del piano (Re Mayvor y despues en Fa).

El1 S8CHERZO (PRESTO) es uno de los mds alegres gque Schubert
halla escrito. Es un movimiento enérgico lleno de acentos repenti-
nos y de sorprendentes dindmicas , con una espontdnea inventiva
ritmica tras el cual aparece un Trio ( en Re pero con una delicio-
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sa modulacidn a 8i bemol Mayor en la segunda parte ) que es ver-
daderamente un didlogo entre las cuerdas y el piano.

El mds famoso €s el cuarto movimiento TEMA CON VARIACIONES,
construido sobre la famosa cancidén "La Trucha" . en que el autor
observa las grdciles evoluciones del pez deslizdndose por entre
las piedras de un arroyo alpino ; pero mas que variacliones sobre
el tema son variantes de él , que sin embargo no ocultan nunca la
melodia. El tema central de la trucha comienza por exponerla lo
cuerda, sin intervencién del piano , después las primeras tres va-
riaciones estdn en Re Mavor en este orden:

Variacidén 1.- EI tema central es repetido por el piano
companado por la cuerda.

Variacidén 2.- Viola y Violoncello entonan el motivo cita-
do mientras el Violin ejecuta graciosos adornos enmarcados en
acordes del piano.

Variacién 3.- Es ahora el Contrabaio el que aborda el
tema acompafado por la cuerda restante y virtuosas wvariaciones
del piano.

Variacidon 4.—- Escrita en re menor , la tonalidad menor vy
la violencia de esta variacidén producen una impresién de melanco=
lia v lag propuestas del piano havan respuesta en el conjunto de
la cuerda.

Variacién 3.~ Be desarrolla en la tonalidad de Si bemol
Mayor, se inicia can la intervencidn del violoncello, subrayada
por la cuerda y seguida poco después por el piano . gque en contra-
punto reproduce el tema central para después preparar la reapari-
cidén del tema en la coda (allegretto) caracterizada por un acom-
paramiento ondulante del mismo modo que el lied.

El altimo movimiento FINALE : ALLEGRO GIUSTO tiene un ca-
rdcter que evoca danzas populares campesinas. Violin y Viola pre-
sentan el motivo principal, que el piano repite; sobre dicho moti-
vo se desenvuelve la primera parte. Después de una transicion apa-
rece un sequndo tema que esta a cargo del Violin y la Viola, se-
guidos por el Violoncello ; se repiten ambos temas en distintas
tonalidades para reproducirse mds tarde en la fundamental en un
prodigioso conjunto de construccidén orquestal.

Estd construido en forma de sonata , pero la repeticidén esta
puesta inmediatamente antes de la reexposicidén y después del desa-
vrrollo. E1 tema principal con sus acentos gitanos nos recuerdan
que Schubert habia estado en Hungria el arno anterior; el segundo
sujeto dulce y cantabile nos ofrece un agradable contraste.
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4.- CONCLUSTION

La obra de Schubert alcanza las cumbres de la genialidad. 8u
creacidén fue mds restringida que la de Beethoven , Mozart o Bach,
menos arquitectonica v mds intima. A nadie mejor que a Bchubert
puede aplicarse aquella frase de Goethe : " Limitado por fuera,
ilimitado por dentro ". Esos horizontes infinitos de su vida inte-
rior los vertidéd el musico en sus obras profundas y llenas de su-
frimiento, donde alcanz¢é wna grandeza que a veces llega a lo su-
blime.

Fue un hombre sensible a la poesia, a la literatura y a la na-
turaleza gue tuvo el privilegio de die+rutar, por eso su musica es
sincera, franca y la fluidez de la melodia schubertiana atrae a
conocedores y neéfitos.

Schumann vy Liszt principalmente, dieron a conocer al mundo la
obra de Schubert y revelaron el talento genial del compositor. 8Su
inigualable creacidn revivid en el apasionamiento de Schumann, en
la elegancia de Mendelssohn y en la intensa introspeccidén de
Brahms.

No obstante el paso del tiempo la herencia schubertiana es pa-
tente en la frecuente interpretacidén de sus canciones. Lo trascen-
dente de su arte se apoya también en la permanencia dentro del
repertorio orquestal de " Rosamunda” vy de las tres sinfonias:
"Trdgica", "Inconclusa” vy "8infonia en Do". Lo mismo demuestran
las frecuentes audiciones de sus obras de cdmara vy piezas para
piano.
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