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CtJando inicie e~te tt·abajo~ ciLtrante el s~mina1·io de Li

tsra~1Jra Espafiola 11oder·na I c1ue 1mparte- la Draª Paciericia 

On·ta~ón en la Facultad de Filoso~ía y Letras de la Ul~AM~ m~ 

di ·cuent~ de que hacia ~r1contradc un tema y ·~n autor que de 

verdad se apegaba a mis gustos literarj_os: una preocLtpación 

por el lenguaje cuando es tt·abaJado con arte dentro de la 

narr~tiva~ y LJn~ prnpt.test~ iemántieo si.ri·t~~tica que va más 

al!á·-de_-1~ simple ~xposicidn de contenidos. ~s decir, que 

sin ~ana1- ~u~ r·ecurr1r a la ·poesia encontré un escritor que 

hace ga~a de el lo, 110 soiamente- na-r·rár.do, stno creando en Ed 

acto mismo de contat· wna historia --que son muchas en el 

mejor sentido de la r1art·ativa universal-- una nueva ~or·m~, 

dentro de la e:<pt·esión~ dP r:n::?ax una c.b1·21. Ot.i··o aspecto 

important~ p~ra mi gusto es qua este at·tista~ amén de s~r un 

gt·an pintor, un excelente paisajista tanto de geogra~ias 

tet·restres como de geogra~{as human~s, no impone su manet·a 

que rodean su entorno y s1~ tiempo~ v no porqL1e esté ~~uera 

OP ellos, sino que, ~n SL' misma rac:·eaci6r1 v~ µer·~1la11ao ese 

mundo que le tocó vivit· <:<>;in nRt:1~':0iidad ele decle.r·;:;r··r.:;_i=,\ r~?!o·ttc:.:';

:-10 de un bando o agt·upacicin i:.olJ:tJca o esc:ueJ.a f:2!:;tét i.ca si-

·~wiera~ Es aecir~ es ur1 aspirar1i:e 21 arte pur8 y a ::r-avés de 
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c:uentre\ en l~ __ s:intaNis que e~:;. le:· qi.H? f;,E,·L'!.ne. de al;;p.tna rniEi.Pf?rB 

todos lcis eT.e.men'tos d12 e!·:prE!Síón i:i~c:eSaric)S :-f.:>a1-~a lc:J c1~eac:,:.ó11 

literaria: lexicog~a+í~, semánt:ica, t~nto del vocablo co1;;a 

1j~l d1.scu~~so, y la sinta:-~is m·isma como t:onjuntLl de· rE:H_;¡l.s:.; 

qtJe de~inen una lengua-

inicio pues este trabajo con el entusiasmo de llegar a 

uue11 puerto~ y dacia la talla de la e1npresa, con el enttJsjas

ma d~ llegar saiis~ec~io~ 

GLlstavo Mar·t'inez Castellanos 

UNIVERSIDAD NACIONAL 
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A 1Juan Ft:am9n Jiménez ~e.,,_le ~dvertia·- cie ,no seguJ.;· a. "es0..:~ 

amet·1canos modernistas~ mercuriales 11
; dor1de la met~cut·ialidad 

(~L:edaba a ~lo~e como.una mgra -a1jjetivacidn que no intet·iori 

za en la nat1.\raleza de Me1-curjo~ De hechP1 ~l dios de pie~ 

.-?. L~~dos se i:.om.F.l.ba po,.- los' ta!-tónomos del moderr1ismo desde l¿-1 

simple reproduc~ión de l·a ~amasa escultur~ gri_ega: un ele

mento más de or·nato. 

Tt-ans'-formacíón, p~·t:J-fundidad y _noveciosirJ¿.¡j; todo en uno. 

Mercurio tambié11 es la in~or·mación~ Lo-mercurial es pues 

·.:;igno del cambio .. De nuevos ·\:iempas .. Todo mociet·ni.sta dJ?. cil

guna m2nera era merc1Jrial en este sen·tido. ALJnque, ya den

tro de esta acepcidn1 sdlo algunos lo eran de vet-dad~ Entr·e 

ellos se encuentra Gabt·ie1 Miró, en e1 merc1.trialismo en su 

;-;).:{~s alta \2}~p1·esir:.n artLst1ca~ 

A di~erencia de sus contemporáneos y coterráneos~ 11iró 

encar·ga a la 1~nidad del discurso toda la carga semántica d~ 

su propuesta~ Unidad que expresa como una entidad única e 

ir·repet1ble er1 ia qüe conjuga las más depuradas t~cntc~s de 

nla-nejo del. lenguajen 14¿5 all6 de la nostalgia y de la bds

queda de la identjdad propia y la entidad como Dios~ naaie 

\.../anqua~·di.a y el i1c1ct0:n·r1ismc), ~;i.qitin l i.smo y P.-::..r·n.:.:\si.¿111is;.¡11U y .-:il. 

Romantic;isrno en t.111 lenguaje net0m0~~e PSDa~of~ LiGa honda ve-

'.'L ! 



rom~ncescan El text6~b~o ~l signo .ce~rado~ -L_a lnvocaci6i1 

mágíC:a tjLte· t~evelaº_ 1~ ré:-.i' .{4;rAt'ii:/ éfrt-r~ :p61-2·i:a y poes:ia .. 

Una.IJIL{no,· --.Fi.i'ci.s·o·Fo y·· ma8st1-o ¿\l igual que Azot-l·/l~ :.;al lE•-

incl~n y ~ío Barci~a sociólogo y disidentes~ Juan Ramón J~ 

poeta lírico~ Sólo Mird encerró ·todos esos aspectos y retomci 

la tr·6d·ic~ón barroco--j:onceptista del ~sp~~ol de los Siglas 

de Oro-con ·el espírit1.1 modernon Una conjuncjón de los térrni-

~os 1nás sobresalientes de la literatura occidental-~ 

producto de una jntensa búsqueda, de un trabajo co~prometídr1 

con ·la pal~bra y ·todas 3LIS ~cepciones, la ~ual se ve crista-

lizacia en un vocabulari.o q4JE rea·Firma su contexto y- en la 

Este trabajo está- div~dido en dos partes: 

-Una breve rese~a teórica sobre la obra de Mirri~ 

-El estucii6 de la propuesta sintáctica a través de la com 

Entre ambas se en.cu_entra Llna pi?quéña recop i l¿lci rin 1F~~-:1.

cogtNB:Fica ele Hñós v l:.eguas con vi_stas dj, lucidat- un poco su 

vccabular10 y a establecer un nexo entre ambas partesv 

5. 11. c .. 
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Hay varios f'acto~es cLtales 

~encionaré ;.cilo algunos: 
- . ' . :-.:<; ' :-:_~ .. ; - . . / 

La mayor parte de sLts obras tiené Ltn fran¿f:oficio' psi coló-

gico e historiogt·áHco qLte es dif'Íci l dÍ? as;Ll_inir, (asLtrrÍ-it" en 

~l sentido de enco~trarse eri éll por~ue ,los ¿rot)Iernas qüe 
__ :_ ,. . - ,". .. 

pni;.e~-ta son e:<tremos y porqLte los sitl'.ta geográf'ü:amente' en 

un estado-.lejanq a toda re~~renciatidn conocible~: esto es~ 

sü~personajes i sus escenarios son bucólicos o rústicos en 

el sentido agrario y sus problemas van más allá del natura-

9 

lismo --inclusi~e el f'rancés--. No hay más movimiento al in-

terior de la obra que la propia construcción de la historia 

a través de una temática siempre alejada cie lo urbano y por 

otra parte de lo mcdet·no pero con una carga numana innegable 

mente grande. Para él la visión de Ja vida~ el ~inal~ es el 

encuentt·o consigo mismo pot· medio del recuerdo v de la re-

creación del pasado campirano. No sé de ninguna novela de Mi 

rd ctJYa ~rama se desarrolle en ciudad o qtle ésta tenga a~ra 

consecuencia .. 

Sus r·ecreaciones son muv n1i.nLiciosas~ No las consider2r·í~ 

jntjmistas ni psicológicas en la medida de la novela dosto-

ievsk1ana~ quiz~ lo sean más er1 o~ra din1ensidn --no en el 

descubt·1rn1ento de una dis1aencia bL1t·guesa~ nJ en la contra-



1 (i 

posi~idn a un ~olclpr dado~-~ sino .tan Eólo en l·a ~imens16n 

num,anc=:"t_.·Óel encuentro con la n.c":;..turaleza y de un_a socied.e\d 

ap¿wtada de mayores emociones mund<lnas2 . La mL<e1·te3 de sus 

p~~sonaj~s~ tema que maneJa mucho, es por la regular aebida 

a C<lusas naturales, de ahi la lepra y ese sentido de lo gro

tesco que se regaciea en presentar meticulos~mente p~ro sin 

caer .en un realismo maní.fiesta. Hasta ese -recurso es i.1na evo 

ca¿ian impresionable. 

Su sinta}:is es muy escLieta y en esta_ medida_ l"eÚ:,erativa; 

su dicción a veces abusa de la ad~etivación;_ a simple_~ista, 

puesto: qué hay un" m<1n.ejo mL<Y compt·ometido ·con el lengu.:;,j,;,; 

el compromiso de aprehender la cosa y el signi~icado en un 

sólo elemento. En el p1·imer· <1specto, hay una propuesta sin

táctica que se hace más densa una vez que se ha avanzado en 

la obra. En él segundo término, su adjetivación presenta una 

tendencia innovadora en el sentido hi~tórico--literaria que 

se remonta,_ también, al pasado.para ~rasladar el use de arca 

ísmas --propios de esas zonas qL1e rett"ata-- al lenguaje y la 

~arma de su actualid~d, y~que, por otra parte, en la Ps~ruc 

tt..1t~a Me l.:i ~:wc..t:ion -~!:~'/é_c_:t-~:- n~eVos-- usos del adjetivor Esto 

nos da un raro híbrido narrativa que desa~ortunadamente por 

causa de la estructura sintácfica que no se resuelve en una 

sola enunciación ltaf vez un cierta temor 2 perder s1gni~j

r.::ado ante el lec:tot~, o de abusar de la c:anteHtualtliad p1··i:::ipif.'1 

del mismo o a recargaYle innecesariamente la re~et·enciación) 

--dada su amplitud disemina la signi~iccion hacia muchos c~m 

pos semánticos. S:igLten:!¿, tiene mucho qué der-ir~ pEirO su téc-
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njca t.e.n ini:t-inc:ad2i.: ·1e impide h.a."cerla dl.spe¡.·sando ja signif-j 

car.::idn ·y_ distt-~y~n_do en la r-ecreacicin de paisajes,. Aur.que1 

aün así~ d~c:e ·mucho más d~ lo que está esc::1··ito. (En este~ as

pecto~ Juan Rul~o4 tuvo un éxito inesperado a mucho tiempo 

de di.stancia. de la creación de su ob1~a, y ~ue gracias al des 

cubrimiento de críticos alemanes que la analizaron tomando 

en CLte>hta el antecedente de ,'Joyce y Dos F·assos.) Sin emba1·go 

hay una gran ~egurirdad en la obra mironiana. Creo que nues

tro auto~-e~ta~a seguro de lo que hacia como para pensar· que 

.con un .. poco de .. audacia hubiera alcanzado ese grado de acatla

do __ ¡;:\t-.tí."S:t~ii:'o del c~t2tl '2$ pr2cL11·sar·. 1-'or· otra parte, su es

tr4ctura .y_t~mática narrativas sg desarrollan coma una ore

Sentac:fón· de? sucesos" de nat·r·aciones dentro de las na~-1-acio

nes, no abunda el diálogo nt hace rer.:ut·so de los elementos 

dramáticos como la inter-Jeccidnq los vocativos y las ~rases 

a manidos elementos dialectales~ el discurt·tr· de la concien

cia se pr-esenta a veces como un monóiogo inte1·101- del nar·ra

dor --cuestión muy saludable para el entendimiento de la o-

pe~sona~ La unidad- en la narr·ac1on corre a cargo de Ltn sinnó 

mero de ~actores re+erenciales de todo tipo q1Je 1~ hacen 

densa y en ocasiones pesada. 

Desde su p~·jme1· novela., Del Vit,.•ir" esc:t·ita hacia 190;:-;~ 

hasta su últim..::i obl"·a --no eHplor··d otros géner·1Js-- ;:.1fíc.1s v Le-

auas_. hay un cambio r·adical en la propuesta le:.tj.cogr·<;i-Fica y 

sobr-e todo en 1~ sintáctica~ Preserva el trans~ondo psicoló-

gico quE lo r1ace tan distinto. Su cosmovision s~ +unaanienta 
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er-1. la ·ei;c.e·P.t.aC:iOn: ~el ___ llo~.bt·e __ e~· si) -~ntc·~-rio; E·l simbol :ir-;mc. 

f't·ancé;; de ·1a Ltnfcin del :hombre con el Todo. Desde:? Del Vivir

su: C.iaj~~~~~~ el inic~o de.,un_ autoconocet·se --propuesta q1Je 

impiica al vangu~rdismo-- a través de un estridentismo q1~e 

intenta explorar los más n:cónditos sentimientos del homl:Jre 

en un discurso- realis·ta en su comienzo y después, ya con 

HffCJ/5-.~,. !-e_g~1as, plasmado de un estilo pt·opia~ muy deput-aao y 

sobee:·.todo,. decantado de casi todá inf'luencia, casi pL<t'o. 

Por'si f'uéra poco, Miró era un alejado de la modernidad 

como•f'in, · no como medio; el trans.cLwso de su vida era el re-:

C:i:e.at~--ª. tt-ávés de la ei.:periencia propia. el entet-·no. EsO\ e:·:-:

periE:n~ia -Fueron sus viajes en bLiscá de sí mi-smo en la zona 

levantina de España, Alicante, donde nació. Este es Ltn dato 

muy importante porque in-Fluirá en su vocabulario que está 

l ieno d.e topónimos de esta vecindad entt'e el MeditetTáneo y 

ios Pirineos espa~ol13s~ También cobra signi~icado, porqu~, 

siendo él un alejado del centro del país, construirá ese cen 

tro en cada una de las poblaciones _que conocía, y sobt·e to-

do, en sí mismo. Por ello nos presenta su propiedad y su es-

pa~ol, un espa~ol p~opio para una realidad narrable. 

El del vocabulario es uno de lcis aspectos en que, creo, 

fundamenta su obra; na comparto la opinión de los taNonom1s-

tas Ltltramontanos qu~ intentan encasillat· una obr& en un gé-

net·o. un estilo, 1Jna escuela~ un ·tiempo, un concepto. Cas1 

tocos pueoen ser ubicados en una de estas categot·ias pero 

ninguno puede dejarse completamente ahi sin corret· el ~1.esgo 
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búsqueda da esa identidad. Más bien dicho, la presentación 

de la búsque~a· de ~sa identidad. Creo que él sabia per~ecta 

mente quién era y qL1é era ~n su propio espacio e~istencial~ 

No necesitaba más que ciejar ~luir sus ideas a través de su 

novelística. Esto tiene sus gradaciones. En Del vivir se nos 

presenta con una madurez muy eKpllcable pero plagada de li

risma juvenil, una aspecto. que lo libera del e~torboso d~to 

de la edad~ Su alter ego, Sigüenza, busca a los. leprosbs p~

~s ve~los, nada más. j~o intenta remediar s1~s ~ale~,.-~~ com

padécet·los, ni ayudat·les, sólo quiere verlos: tener la e:<pe

r1enc1a, el registr·o, al modo de Zola o Galdós~ Y '>"ª desde 

ia propuesta dei viajet·o despr·eocupado, va· más .;rllá dé 10· 

iniciático, o lo odiséico en el sentido av~nturero. La suya 

es una Iliada que continúa en presentación. Es alguien que 

sale al mundo a comprobar y a probar lo pocq q~e no conoce. 

Su heredad hace lo demás. 

Esta manera de presentarse desemboc~ en una alusión a las 

cosas que en la juventud ~e buscári y deja a SigUenza joven 

t:;>rJ su u1i:.1ma novela. F'~ro_ ·a1 -fondo,- es nec:esat·io ¿¡dverti¡·lo_, 

hay también esa compulsión noventayochesca de mostrar a Espa 

Raº, de t·escatarla y sobre todo de elevarla al rango primige 

nio de nación c:risti.:::ine.~ huma;-;isti::\ y sobt~E todo i.seño1·ia.] aun 

que en este caso de una manera por oem¿s sencilla. Los SLtyos 

no son esos ~astas cortesanos del cent1·0 de J.a nac1dn sino 

la sencillez de sus habitan·tes que le dan ~ida al vasto t2-



pat·a _Pº~~e•> dar t..tn2 .. v~.~it•n de lo qL:E es Mi1··i:i para nuestt·as 

letras. y sobre todo para entender qué se busca en su obra. 

Todo .. esta·,cuanda España tt·ataba de supera1· el "Desast1·e" Y 

de ehcontt-~arse? en la tnmed.1atez. Un orosista qLle no buscara 

esto~ lfne~miéntos estéticos y ~ilosó~ic6s (na olvidar ni un 

momento· a Ünamuno ni a Azorin) podía considerarse ~uera del 

cenáculo a~tístico -de la época, tal vez visto como egoísta y 

poco 0atriota. Algo que tampoco gustaba mucho en ese enton

ces de incontables revueltas sociales. 
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Llevando a cabo Llna lecÚfra ··lenta --la obra io e•<i.ge-

~ui haciendo.Llna reccipf~ación de voces poco comL1nes a m1 es

pañt:>l afner:Lc:ano c·an· un"a .clara r.:onc1encia ele tratar de ¿:¡_pt-e

hendet· la visión· del autm- al momento de crear una lfnea. 

Una· vez~recopilado parte del vocabulario~ me di cuenta de 

que en _este caso, de literoitura7 , l.;. t·ique:o:a del lenguaje ru 

ral espa1',a·~ ·SO.brevive g1·acias a Sll propio Conte,.:to dada la 

gran cantidad- dei tor•-:lniinos y que est?. cont.En~to geográ-Fico es 

en si una entidad ~an humana de la cual no se puede separar 

el vocabulario ~in correr el riesgo de extraviarse en un 

idioma que adn siendo uno y· universal a su vez es tan ajeno: 

nada, en esta dimensidn lingüistica creada expro~eso tier1e 

sentido ~uera de su habitat. La cantidad de estos elementos 

re~uerzan la teoría de que el léxico, a pesar· de ser el ele

mento más sensible a un cambio lingüístico~ es el pr1met·o 

qL1e nos pone al tanto r.iP '-'~e. ~·:::.:;l .t d.:;t•J t.:idaa a pesar· de 1 t iE·m 

po pLtesto que éste qtJed~ con~en1do en esas voces. Aparte Mi

r·d nos da una historia. misma que necesita ~n espacio tanto 

temporal como ~isico; para el primero basta marcar ~as +F

cnas --que no las hay como tales; en la obra de ~lird, hay re 

latos qtJe~ en labios de los personaJes Cno o)vidar· qL1e l~iro 

también lo es a tr·aves de Sigüen2a1 nos remontan o r1os ubi

can en Jos di+erentes tJempos: pbsaoo~ presente~ +ut1Jr·o--~ 

el espacio fís1co está t·epr·esentado por los lugares donde 
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tr¿¡,nsc:urt-e la f-d sto,.·ia: ¡-i1.1e!.=: bien., t;stos lugares cuyos nom

bres ·tienen una r:ancituo y aoolengd muy espa~oles~ lo son 

aúh más en la medida de la historia y de los ~sós 11ngüísti

co$- d~.q~ienes habl~n en la histo~·ia y a su vez de las cos

tumbres qÚe t"elatan la histot·ia incluyencjo histot~ia o espa

ci~ t~mporal en espacio ~ísica y viceversa. Lo enriquecedor 

consiste en que, a pesar de la miseria de los poblados, de 

la 11 huma.r1idad nietschianC\ 11 de su gente, de los nacos lLtjos 

tjue se exhiben y de las costumbres oscuras de ciertas insti

tuciones (1a iglesia y por ende la educación) hav una gran 

luminosidadiy vida en cada uno de lo• cuadros relatados. Hay 

vida en cada·.1Jno de lcis pe~sonajes, es decir, son elementos 

que rompen el estereotipo, eluden al héroe de la novela clá

sica ~-se insertan en la narracidn con la ~rescura de la co

tidianidad con que se moverían en la vida real. Y todo esto 

se da gracias a esta doble introyección y a mse maneje del 

lenguaje, tan inusual, t•n plástico y tan poco rígido en don 

de entra de manera ~undame~tal y vivi~icante el topónimo. Y 

a la vez tan participador ya que con él el lector va recre-

ando las imágen~~ ya de una ~0~6r·~a, oe un rostro, de una 

vo7 o de un sentimien~o y·-que al ~inal dejan la sensación 

vivida de un E?ncuentro can el. paSCldO, 11 i"linchc ·.,,· Laur·e¿1no. 

t·j_éndose, le vuelven la espalda a esa edad antigua t;;in i.nrne

d1ata.~ y con la palabra vieja dan la vi.sidn de lo nue\1() 11 o~ 

Be). Litet-at·iamente. 11ir6 ejerce tJna in~luencia más conc~·et8 

8ntre el te}:to narrativo y el texto prepositivo o intet·ta~'.-

~o~ ya qu~ sin estos elementos la present0c1on ser~:a llana-
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r·abléS;· •. 1...:a··1nterac~·iór1 de ~s·c.a.s vo~e.S y.· sus s1g~·i1-=fcacic)S nos 

de la· realidad que dibujan, a una presen~acidn más real de 

lo que se dice y por lo tanto con una credibilidad más acce-

sible y·, por otra oarte a la propuesta signi~icativa de la 

expt·esicin como r·epresentación creativa del propio ento~no~ 

En pocas palabras: sin darnos el dato~ ~lird nos ins~rta en 

él a través de su lingUistica, su sintaxis y su no menos 

-r-ico- vócabÚlario .. 

A continuación presento un breve lí;,;tado_:d~ ~aiabras -cuyo 

s1gn1-ficaoo investigué en el Diccior?ario CJ.-i'tj.co Etimológico 

ya relación aparecerá con las 1niclales DCECH y enseguida la 

página. Las qLte no apa1.-ecíer·on en éste, las loc¿ilic:é en el 

Dicclr:.1n¡:¡.1-·.io de 12 R:eal Academia en. su vigésiiT1a edición co-

rrespondiente a 1984 y vienen marcadas can las siglas DRAE, 

sin seRalar la página ya que la obra está compuesta sólo de 

dos tomas. Esta parte de la tesis tiene como ~inalidad la ae 

arnpl1ar un peco el concep~o de la ~ormación de la imagen o 

de la oración o del sintagma que posee la voz y como en el 

proceso mjsmo 11ir·o se acere& demasiado a es~a conceptLtalJza-

5e requiere de mucha atención y análisis así como de una het· 

menéut1ca. \Los ntlrneros qua ap¿1recen clt?ldni:e de la vo::: co-

t·~esponaen al.a pagina de la edic1ón con oue ~rabajé). 
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DEwivadas dE"i latin 

Besana: DCECH p. 574. \deri.vad•:J del_ lat. Vesan? dat· vueJ.ta, 

El signi.¡:icado pri~it(vo~eiia el de 'hazat porción de tie-

rra labrantía ( .•. ) porqúe .¡:fnaliza donde se considera pru-

dentemente que los bueyés no deben seguir más adelante en 

la propia línea. ·sinq .. volteai· o virar'. 

Carcavón: lderiv~do·d• Cárcavo 'el hueco en que Juega ~1 

rodezni;:;. d<=: los¡;;~linos; Cárcava: zanja o . .¡:oso dé.¡:ensivo, 

Cas.al icio~: ocÉ:cH •. p. 902. 

de casas' Ca;,¡;a ediflcio. •· 

Castel 1: Vid; Ca.st i. 11 o 

Cazcat"l"ias 43._: DCECH. p. 

que va cerca del suelo~ o 

1§ doc. f\lebt·ija 1495. 

lodo 

ropa 

EsparteAas 67: DCECH p. 738 Derivado de Esparto <Del lat. 

Espartum o sparton. En la Historia de los cuatro doctores y 

quizá en el 6iosario a'e Tolea'o. h. 1400 esparteña designa 

una mecha o ~orcida de l~mr~~~ 

Estridor: r10 CCECH. Oh·AE (Del J.ai:,. str1 cJor-or1s> m .. Sortido 

agudo~ desapacible y chit·riante. 

Evo.; DCECH CE-F P~ 545 Vid edad. CDel latin Ae~as-atis) 

7 Vioa• ~tiempo que se vive:-. l§ doc .. <Cid),, El primitivo E:vo 

se ha usado tamoién pero scilo en poesía y en teolagj:a • 

Fístulas~~ DCECH CE·-F p .. 906. Tomado cje.!. lat. F:i:st~:11a: ·'¡::año 

·· 1:UtJo~ ~ . -Fiauta~ 1ª OOC .. 1:::-iSLola: dolencia .. F'hystu 



1.9 

Hoc~nos lb~: üCECH Vic. Hoz. DRAE: CDe hozl Instrumento cor

vo.rle hiet·~o ace1~ado, con mango~ que se usa pa~a cort~r la 

l~~a J/ T~r~eno qLle dejan las queoradas a ang6sturas de las 

faldas de las montaAas cerca de los rios o arroycis. Huerte

cillos que se forman en dichos parajes. 

Hornacina 41.: DCECH G-MA 'Hueco que se suel~ dejar en el 

-~~ye~~ ·de l~ p~red maestra para ~aloca~. tJn~ ~st~~ua o· un 

·jar:rón"'. <Ca.Pillas hornaci.nas 1504J" 

Legones.:•-DCECH-. G-¡-.1A p. ó25. L2gon (Del lát: Ll.goc-oni.sl 1E! 

·doc-. Béfrceo;-·:- Popl.tlar- en todas las épocas perci el. castel lana 

J?.s e1 C:iníCo idit::1111a neolat:1no que lo ha.-_conser.vado. ='Especie 

__ de.<1za_dón-o azada grande para c.;;_v<;1r y -mo\leú':-_1a t'.ier.ra. \En 

Almeri~ se aplica popularmente a la mujer que ~nda con mu

chos; también se llama arcadillo): otras vece~ con sentido 

más indulgente pero en tono de reconvensión lo aplican ios 

padt-es a sus l1ijos. 

Meseguero: DCECH vid. mies. DRAE: !Del lat. Mesicar1us, de 

Mesis 1 mies) Aj. perteneciente a las mieses. 11asc. el que 

Nasas J.5<>: üCECH i"IE-RE p. 214: (Del lat. l\la·:asa1 'apat-atc, de 

mimbre pat·a la pesca. 

Palpos ~~= OCECH ME-RE p. 313 Vio. Palpar. Desrendiente 

semiculto dej lat. palpar-e: 'tocav suavemente~. 

Pote: DCECH vio' bote~ Dl=t:AE~ c"Oel lar: .. Por.:tus por· potus, 

'bebida~> m. ciet·ta especie ae vaso de bart·o~ alto. 

Romadizarse 5(1: DCECH Vid. d1ar·r·ea~ ORAE: del lat. rheumati-
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Soc:a: DdECH ~id. tocbn, _DRAE' !Del lat. Soccus) -f. ültimo 
·. . ., . . . 

r_etono de la i:aña _de azücat: j¡ ~rote de~ la--cosecha de 

arroz-.. 

8Ltcosa: r¡o :_DCECH. Ofi:AE <Del lat. succoso) aj. jugoso. 

Tralla: DRAE <Del J.at. Tr'°'g!-tla) f'-. CLtet·da m.;Úi gruesa que el 

bramanteJ trencilla de cordel o ~e -~da que se pone al extre 

mo del látigo para que restalle·; 

Alborsser 159: DCECH. p. 121 Vid Albor_za. \lid. Borto; (alav. 

vizc:. rioj. 'madt-oño'- del- lat';•'.at'bt1tül11_-'-:(d;") f.Q_ dc:Jc; h. 140ü, 

610s. cie Pdlacio,, 

Derivadas del Arabe: 

Adures: DCECH p. 62. <Del ár"1bE. Adu-P-P 'pandero' 'atabB l '' l 1 ª 
doc. adu-P-Pe -fin del S. XIII. Gral~ Estcwia; adure. 

Alcac:iles 7(1 :DCECH: p • .!24; <Del ár. al qas-fl '-forraje', 

~cereales verdes:-, de. la _raíz :q-.s-1 ="gu¿1daí-íán=" :-dar ·fot~r.aje 

a un animal. l !ª doc. ,Ale,:. O, 2394b. Se halla también la va 

riante etimológica alcacel desde el S. XV al XIX. DRAE: m. 

,:..)lcaucil. (Del mozárabe Bj r¿iuc::::l d2l .tc:tL .. cap.1r:11um, cabe-

cita. m. Alc:ac:ho-fa silvestre. 

Alcaller: iDel át·. qc'lllál. derivado de qul l¿, 'jat·ro'. _t;;i 

doc. 1555. 

Alc:or 62'.! :-C1:Jlina~ (del átwb qi..fr. pl.ur·aJ. de o,;;';ra~ 1 íd~ 1§ doc 

911 -sic:- Cxsl. El castellano ha empleado alcor sobre todo 

en plural. corno nombre de Jugar: Los alcores en Valladolid~ 

ooc. 1.:;::.s::: ... Es va clásj.ca Ku~ <~ ... ) oespués en el uso c:oml.\ri 
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Almazeres: DCECH p;• 188: No s·e :encuentra como: tal pero está 

Almazara:. 'M.ol.ino: de' acefte.c del' ;;fr mac.s.ar¿¡_. <en Gi·anada 
. ···: 

ma.::.sc\rai. í-d. ·derivat:lvb. de cá~sa1··:··~:apretar.:;; 'e:-q::irimit·' lª 

doc. 1604. 

Almeces:; ÍJcEcH-: p. ·191. Se enÓ.l.entra 'Al.rnez.:.Celtis· Austt·alis, 

át·~ol ~iL~f.?1 ~(.•lüe<i? 1§ doc. 
' · .. ,, 

I nspec.tqt· ·:cieipe~e<s y m.ed idas-
-

Alm6taÍ::enL13_2: DCECH p. 2(12. 

~e r- h :¡~~~:~:~~-~-~~º~.=~~- mu. ~tasáb . 
. · .. ,' · .. ·_· "· .. 

de le< S§f'orma de h-s'-b 'con.tar'.'_1~.:c:loc.A)_:mUt_aceb 1202. 

Altét·os- 130: Vid. Altos. 

Jorf'e 140.' DCECH 5-~IA p. 525:· ''Muro de piedra sec.f<' <Del. 

doc. 1607. 

Ramblizos \aj): DCECH ME"-,RE::·p.-762: det·ivado de r;:ambla: 

'Lecho natural de aguas pluviales. Del ár. rambla 'arenal' 

1ª doc. en Doc. murciano de 1286. 

t·izo') aj. Dicese de los moriscos ant1guos que vivían y se 

criaban entre los cristianos, y que por hablar bien una y 

otra lengua~ aper1as se podian oist1ngu1r n1 conocer·. 

Zaina: 'De color castaRj3 oscur·o~ Falso. ~raidor~ Pr·ooable-

mente del at~abe 5¿¡~ in ~el que guat~aa sect·etos~ 1§ cioc. 1601. 
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Pe orioPn prerromano 

Ar gomas: DCECH. p. 329 •. ·Vid Arg2.ya. 

Tojos 184: DCECH RI~X p 52_9. 

el por·h1gués toJO y él gas"c.011, 

seguramente prerromana. 

no a 1 to' · Lll ex 

incierto 

Otras 

AdLtjas 

común con 

cuerda t"Ei?Cog ida, •. Pr:Obabléme;.,té del genovés dt19i a. Derivado 

de Doggia del mis~o o~lgen'tjue~u~incinim~ castellano. 1§ 

doc. 1696. 

Alijos: DCECH. p. 17::'.· derivativo de 'accicin de alijar' <C•?«-

vantes> ''conjunto de.e~ectos de contrabando 11
• 

Aojos 56: DECHC Vid ojos. DRAE: Acción y e~ecto de aoja«. 

AoJar lde oJol Hacer mal de ojo. 

Arcaduce: DCECH. p. :315. Cano de ac:¡ua. cangui ·¡_,,;n d<> !"1c~·i.:i 

Chantre: DCECH CE-Fo. 325~~ d~( ~~aricés Chantre }can~ar~ En 

la edad media, caso sujeto de Chanteur del latin cantor --

Collaoo 129.: DCECH CE-F, p. 149: 'Colina, otero, mod. paso 

bajo entre dos ceri-os~. 

Esteva 153.: DCECH. CE-F. p. 788. Como nombre de una parte 

ael at·ado~ Cuervo: americanismo: Dice. 11886) "reller1ar 



Coevo; eón: Pr-oviene del. gr. y signi:fir.a iier-inano~

Manéera.: DCECH G--l•IA p.· 8t7. 'Este.vai; •m.á.nij~ del arado' 

(h. l.400; Glos. de Toledo). 

1'1ár1'ega 152: Vid Marga II DCECH G~~IA; . El. Cátal án Mar·1~ega 

• jergón' es palabr·a mas viva y de ·uso más gene1·a1 que en 

castellano ya qüe se documenta:en.1346<. :··¡.del castellano 

pasó a\1 Vasco rnaf-hega· 'manta' en .p.~i-ticüiar lá empleada: par-a 

arümales. de carga. 

Masía: DCECH Vid •. Manido. Ar. 

'Casa de campo'. 'Masa'. 

Orza• DCECH ME-RE p. 214. Ii 

Voz náutica mediterránea 

orzar 'llegar la prda ~l ~ie~to'. 

Percebes: OCECH 11E-RE ·p:487 Probablemente alteración d"' pol 

cébe(de) pi-oc. del b •. lat. pnllicipe-eds. 1§ doc. h. 1:.',46. 

·'Pescado marino en qLte_,5~-ha-Ila muititud de ellos como arra 

cimacios ( •.. >marisco crustéceo cubierto con cinco válvulas 

pr-incipales \.,.)íl 

Raposa 6ü:: DCECH i'·IE-h'E p. 783: 1 
.... 'a1 .. iante oe1 antiguo y diaiec 

tal rabcJsa pt-obablemente derivado de rabo < ••• ) la -r- pa1·c:-

ce set· alteracj.dn det)ida al in-flujo de rapiega. nombre del 

~..:.orro en Asturias. 1Q doc. rabosa FLteros del S. XIII~ rapo.sa 

1251 Calii.ia. 

Sacre: DECH Fi:r-x p. 1.22 .. Voz comlln a los ·,;at·ios romances. v 

al i:n·abe:· ·,saq~~J de origen e historia inc1eri:.os 1é doc. 1252ª 
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Senc:idas 145: DCECH F<:I'-X P·. _:zcd ')ni:acto\ qu.;; ria· na sido acm 
-- ' - ' 

c:ortad6 ni_paci_do. Prob. del lat. Sanci.tLts !Prohibicio'. 1§ 

doc:• Bet·c:eo, .Sigue empleándose pat·a ~álifica.r ~l estado c1e 

los parcios. 

GLtáj.at·as t55.: oéECH .• G-MA 0 : 2.38. Vocablo al qLte se atribu 

yE> eL s(gni-Ficadó de '-fragosidad, lo más ·aspero de l;a ::ie-

rra'. E&hombr~ de una peque~a comarca de la sierra. Origen 

incierta. 1§1 doc. Aé:ád. 1869. 

Ac:rist.ianar: DCECH. ~·id. Cristiano. 

ALtpar 58: íh d Upa DCECH. 

Desaborido l38: DCECH Vid • .. sabet· 

Descoge. : DCECH Vi d. coger 

EmpapLtsa: DCECH Empapctsar: . vi d. F'apo 

Fita 67: Vio·. Hito 

Forcat~: Vid. horca 

Haldas: vid Faldas. DCECH. 

Llar 45: Vid. Lar 

Vasares: Vid. Vaso 

N~ wncon~radas en ambos diccionarios 

Aitana 56 : No DCECH. 

Bellvet·t 126: ~lo íl~ECH. no DR~E. 

Bencales: No DCECH, no DRAE. 

Carriosa.: No DCECH 

Colic 60. No. DCECH. 

Dassa.: l~1~ DCECH. 



Ensiarrá.: No. DCECh. 

Espof·tiJl'~s 52•.' :r-io. r,c,::c;-; 

Fi l~t: Nci CDECH, · ni. Dfi:AE 
o.--•_,_·.-·-· . .,·,_._·:,=-•c--

G~~ndclr'ia:: 'No ·r1cECH. 

Lle~c:~.· No pcÉcH, 
' ~,:; . 

ni DRAE. 

Llomell'o 175: No DCECH, ni DRAE. 

Sa-Faric:h 

\:¡· ·~·-'~·'.:': '.~:, ·=~::·; .. , ·- .. , : ' 

E:st~ ;9'.t:an";;a~i.ac.i:;;dtde .. vDc:es, 
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al aza~~ ~resen-

tan,~na.pJ~spec:ii0a ~{iy .'.i~J¿a. de ·estlldio ·1e>:icográ·Fic:o de 

r.éte~tra ~ar·a,',qñcis·.~; ¿g~;:as. :A1 t:"ls0 eC::to quiE?ro menciona.r que 

topónim.os que matizan casi todo el ,disc:urso -;:-no hay qüe ol-

viciar que se trata ~e una novela de desc~ipción de viaje-- y 

que por su lado presentan una personalidad muy especial ya 

que tratándose de la zona alicantina de Espa~a re.¡:ieren este 

habitat con un sentido más ~ijo y contundente, amen ce que 

en su mayoria son voces de una eu~onía poco comdn. 

Una rápida ojeada a la lista anterior nos dar~ cuenta de 

la enot-me cantidad de at-caísmos mLlchos de jc1s r~uHl~~ .=i1·1n t-·i¡:;;:, 

nen vigencia según Joan Car·ominas; tambi~11 pad2mos oG5~1~vctr· 

que la mayoría son voces provenientes de ra~:ces át·abes~ con 

claro predon1inio de las de origen latino1 aunqLte en el lis~a 

do denominado Otras ta01oién se h¿1.cinan vc:.ces provenient:i-?s de 

algunas o~ras partes~ sin ~altar los de origen or·et·r·oniano 

que es el gr·upo menot·. Un detalie mas se ceni:1·a en que 

prevalecen ios ~erminos relacionados con act1~·~dades r1Jraies 
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como pesana, c:arc:avdn, fistlllas, 
- . . -

hocinos;· lego.nes, ·m.1;1segue-
~ . ·- . 

ro, ·soca; alc:ac:iles, aimaze~·es, Jor1'e, rembl izas·, an:edLtce, 

esteva, mancer~¡ · · · 
~te· .. , .lo que no~ inserta e~ un~ e~p~cie -de 

pe~servac~cin ~ecnolcigica ya anquilosada para nosotros pero 

que en esas latitL!des geográ-Ficas tiene una importanci<J vi-

tal: designa la t·ec;lidad cotidiana y sobre todo da sentido a 

la vida de esa zona de Ese~~ª ~sí coma de su economia. 

Papel importante Juega la -Función de ambos diccionarios. 

Mientras algunas voces no se hallan en el Critico Etimolcigi-

ca y sí en el de la RAE!! o·c1-as no se encLte:intran en ninguno 

cie los dord, lo que pu.diera parecer qLte son o están en desuso 

y que además~ hablando de las que si están en el Crítico Eti 

mológico pero· no como-.tales sino qLlR se se~alan como deriva-

dos se encuentran en un estado latente o QL!izá a punto de ex 

tincicin. Par .ello es importante se~alar que si bi~n aJ.gunas 

de es~as· ~al~br~s son desconocidas para el diccionario --es 

imposible pensar en que se puedan •·ecoger todas las palab•·as 
, . _'. . -

de L!na lerigua-- no lo son pa•·a nctestro aLttor y qcte pot· ot•·c. 

parte es muy peculiar el hecho de que aunque no se encuen-

tren en ~stos textos es_po~ible clasi~icarlas y saber su siq 

ni-Ficado a través de estudios filológicos. Con esto no me 

gustari:a que se pern5at-a que Mü-o ha hecho uso de palabt·as 

qu~ nadie co~oce, sino oor el contr~rio~ p¿l~bras que él co-

nace y qL!e nos está regalando y qL!e seguramente se encuen-

tran en algdn otro texto ya literario ya de consulta y que 

yo no tLtve la oportunidad de conocer. Otro aspecto importan-

te es que algunas de esas voces que tienen llamamian~o a su 



'2:7 

genél·ico establec~n 1~. id~~ de un~ reierenciacidn m~s concre 

·ta o mas inrneoiata al conteMto y por tanto a la realidad. F'u 

diéramos t'omat' una pal.abra como Senc:ídas que es un ténnino 

qpe aún se Llsa --Joan Cor ami nas 1 o a test i gu'"::\-- y ·.que además 

viene probablemente del latín. Pero ¿qué podemos pensar ante 

Cazcarrias que es la ~sL1ciedad, especialment.e el lodo y e~-{

creman~o que sa cogen y secan en: la parte de ropa que va cer 

ca del suelo o con lana o piel de los animalesíl?_, indL1dable

mente que hay un campo sémico que nos está indicando que 1n

oepenoientemente de. toda la sL_1ciedad qLle en· ·1os caminos 1.:idci 

sos se pueda adqL1irit" en ci'iverse.s pat·tes cie ia ropa; J,J. su

ciedad a que se ref'iere Miró con esta palabra es e~clus1va

mente ·a l'a ·corr'espondiEnte a esta parte de Ja ropa y adEemás 

de la ropa que está hecha ~e lana o con pieles dE animales. 

Aqui. ha_y. qL1e hacer L1n alto, esto ya nos está habJB.-,do d& •r10-

dos 'tje __ yestir, costLtmbres v usan=as pot·que a su vez que nos 

da· el. d_ato de_tal me1nchC1 f'm·mada E:<clusive1mente de lodo o e>: 

cremento --pudiera s~r de sangre. aceite, n1erba--, nos rega 

la la act~tud de indi~erencia al cnntra2:-1~, ~1or L1na oarte~ 

la· ac_titltci--=Oe qui-tarl"a a.l -aesCLtbr-ítwla y ademas el desag1-·adr.'J 

o e":ceso dÉ> trabajo que cueste\ deshacet·se de t?l la nofe1-<e11-

ciá~dola con 1a p~rtg de la ropa, correspondiente porque 

ap;;trte .es -1.Et suciedad y~a seca, es decir.~ mojada o húm&oa ne) 

es c~zcarria, es lodo o e>:cremento- Esta di~erenc1A entre 

una y Otra voz: <cazcarria ;·· sencidas) st: encue;-ii:.ra E?ll la 

medida de su utilización. Mientras una r~sun1e todo Ltr1 un1ver 

so ::~mántic:o la otr·a apenas. desj.gna ur1..; cua:i. l dad .. F-'a1w0 una.~ 



qu12á su sencillez est·r-j.be en los L1sos.ca~ici1anos y pá~a. la 

otra., ca?rarria, s1~ impor-~anci~ en sus (tsos esp~tial.~zado~, 

en este caso de caminantes _o -arrieros.· 

Ahora, vayamos al conte>:to. O.ice Mir-d: "En ·la can·ete•·a 

se ha parado una tribu andrajosa, críos desnudos devorando 

basLtt·as. viejos de una ~laquedad de galgos con cazcarrias 

( ••• )''p .. 43.· Si tomamos en su estt-icta t=unc:16n el mor.fema., 

los galgos son 1.os SLtc.ios, los que poseen en su piel m-.::\ncnas 

de e~cremenco o lodo secas ltomar en cuenta que el galgo es 

el perro que más delgadez acusaJ, la imagmn es de una crude

za m6derada porque no se hace más que acusar de sucios, con 

manchas secas. a es~os viejos inc~eibiemente delgados. Pero, 

si aplicamos una ~unción menos estricta en la ~orma de ver 

la .fr·ase '_'viejos de ur.a -f-1aquedC3:d d€? gcE\lt.;tos con cazc¿\t·r ias" ~ 

notaremos que aún encima de la miseria oue 1-eot·esenta la fla 

quedad~ ya de si adjudicable al perro~ ésta se ~ncueri~ra po

tenciada por la miseria en la que se encLtentra el mismo al 

ser Ltn perro con cazcarrias~ es decir, Ltn perra desculdacio1 

caído en la más completa de las desgracias. En este sent1ao. 

el animal es el miserable .. f=)n~ir:~::'.. .:I;;:. •-1•-te es .in-r:er·1c1~· -?.1! hom-

or&; pues CJ.en. es·ta miseria ya de sí subhumana y es~a mise-

ria en su aspecto son lo que repr·8senran los v.teJas que acu-

san esa delgade~; m1set·ia en todo. Ott·a 1nter~1r·eTacirjn po

dría vioien~ar un coco La sj.nta}:1s y el signi~1.cado de la 

+rase: los viejos sor1 ·Fl2cos como galc;_io~~ con c:azcar1·.las y· 

Aaemás tienen cazcarrias~ v1ejos1 ~lacas y sucios de loaa v 

e>:crRmento en la parte baJa de stJ ropa~ cosa qtJe se acivertj-



rJa inmediatbmenté~ tama~do -~~ .cu~nta que la.co~junc_j6~ que 

de··galgo_s' regit-~a :ª ca~carrias .. En el acto de ct-eac:ión de 

la imagén Miró contaba con la libertad de usar un vocaoula-

rio no tan local o tan estrático, pero esa inclinación --loa 

ble del todo-- pof no caer en el ripio, en l~ ~rase hechá, 

lo condujo a llenar sti discurso d•esta serie de voces que 

lo enr·iqL1ecen ,aún más_ y,qLl_e a -,la :vez enriquecen al idioma 

con qL<e se e}:PC''"''ª' Tal pa-.-ec:;ei·;:,;, - 12n este sué::l.nto -análisis 

que. dichas pa~abras _l·as h~--~invsn~ada nuestro autai·, y r1ü hay 

mucho de desacierto en _ello pot'qLie con el. hecho de> empleat·

las les éstá dand6- L!n r·ango -fitet'ario qL<e si algúna vez tu-

vieron ya no volverán a tener (o en el peor de los casos se 

les quitará:.como ocur·re· con Alct1za~); son elemen~os que dan 

vida a un texto y cobran vida a través de éls. 

_De 75 voces entre sustantivos, adjetivos~ verbos~ y nom-

bres~ en ambos diccionarios no se encuentran 15~ de los 60 

restantes el DCECH hace llamados a s1Js ~~"~~tcc= 

entre las cuales algunos son muy obvios co1r10 l1ar--).a~~ po-

te--bote~ naldas--~aldas; palpos--palpar~ vasat·es--vasos~ 

acristianar--ct·1st1ano; desabor100--saber= descoge--coger y 

o~ros no ~anto como aoJos--oJos~ caranto~as--ca~at1Jla; aLJ-

par--upa; t·omC1.di zc1--dJ at·t·ea y ct:t·os oue ca1·¡-·esponóen a nom-

ores y que oor simple sus~1tuc1dn nis~or1co--~Gné·tica adivr-

namos: ~ito--l,ito~ forca~--hot·ca~ castell--castillo. Los más 
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di~íciles sPrí~n tal vez: crnpapusa--p~po~ alborsser--aloorza 

o borla.· ~sto nos aa un~·resultado de 41 de 7~ voces que es-

tán registradas como tales en a~bos diccionarios y es~amos 

hablando del 45% de palabras que no lo están, es decif, ~asi 

ia mitad del vocabul.a.-i.o: lo que nos halJla de un corpus sí 

bien no muy accesible si muy bien empleado como lo pudimos 

apreciar en el ejemplo de la voz Cazc¿;¡rrias. 

Por ello también es que en un principio retomé firases.com 

pletas del discurso para analizarlas9 , algunas de l·as CL<ales 

son: 

-•Y Sigl.ienza qLie,habia'\ .. ~ 'betiido, bebici mas, mo.-diéndola en 

un-temblor de-~·1.a;··i·dades' ,:·y·' le gotea1ba un -fríó de luz po.

las m~jillas• p.18. ~Neces~dad biolcigicM y estética de haber 

sido y ser siempre de allí, con un sentimiento étnico y eH-

cíusivista de sangre de Israel;' p. 1.43 en cJondE· en ambas 

cláusulas vemos con ~acilidad que para crear las im~gencs 

las ideas hay una potenciación del conJunto a través de es-

tos vocablos: 'mordiéndola y temblor de claridaoes' asi coma 

7 ~rio de luz 7 mientras en la o~ra 7 Necesidac bioloq1.ca y es-

r·c:tel 1 dan oi:ro matiz a J.a con.iLtncion y que sin eJ.1os l.a 1r::1e-3 

en tJn inútil derroche de retórica que los términos citados 

contienen en lé'C' bf'-evedad de su e;:tens1Gn; morciiénoola:: ac-

c:1dn que denota una agtNes1viaa1j na1:.utNai y necesar·1a. ·'t.ecn·-

blor- oe clat·idaaes:-: la 1-eaccion ma·ce1-1al del agua al pe~-det· 

su estatismo v~ con esto~ el des~ello qt1e 1mol1.c1tamente re-
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cno: ·'~str·em.~:t:ié~1clc~-se~:· Pet,"·a ·_nay_ tantas cosas q'ue se e-stn:::me

cen en la litera~0~~ uni~er;a1: 'Necesidad biológica y esté

tica': es decir, un',-reqLlerir -vd:al~ente ello y tambtén un n;o 

QLtet,ir espiritl.talmérlte de ser·, deci.rse, ·sabet·se de un sitio. 

en otras palabras el amor a la_ patria chica llevado a la com 

pulsión y al ~rgullo extremo de sentirse de el pueblo elegi-

t:10 --de hecho todos lo son para cad¿;\_ c¡Úien-- en '_sentimiento 

étnico y exclusivista de sangre de .Israel'. 

Creo q~u2_. na· -habría -más ·qüe' a~t:egan--~---.:~·-de --és-tos- ·eJer..plos es.tc1 
_.·. ---··- .- - -

hecha en sü tcita1 idad la obi·a qLle estúdío. 'y creo que el es-

oa~ol no había alcari~ado es~~ gjaciti- d~_c9nce~tu~l~zaci6n ni 

_de be_lleza plá'stica hasta- M1t·ó __ ,,así como del uso de una pw·E· 

za lei><ical que -no se olvida nl. de la reproducción de -formas 

dialectales propias de la región ni del más elevado sentido 

estético de la mejor escuela gramática. 

Creo que he explicado un poco, en estos tres aspectc•s. la 

importancia del vocabulario en la obra de Miró. La propuesta 

literarja~ la histor·icidad del evento y su insercion dentro 

en la obt·a oe] escritor al1cant1no~ aunque éste anheia ir 

más allá que el gineb1·ino: ].J.(;:¡at- el sicin1f-icado a la cosei 10
n 

Aquí, es importante serialar que, sin set- un teóri.co d8 la 

(jel lenguaje. Su aojetivación en verdad es cansada en ocasto 

nes pero nunca llega a lo h1p2rb6lico~ por el cont1-at·10~ al 

respec~o, muestra una 1nesura inabarcaole au2 ia nace s~car 



diamantEs ciel lengu.aJe11 ·• Est,a' p~·eoé_t~tpa~rCrn se dnant-Fiest.a en 

mL1cha.s de st.ts -Frases: 11.SigÍJ"énza Se apresura ia sentir una re

pugnancia de conciencia· estética y de idioma<~ •• ·) Los. nuevos 

paisajistas inician la acomodación de las presencias 0rbanas 

a su lirica ( ...• ) ca~ exac·titudes y categorías de imagenes 

1'Entonces Sjgüenza~ par un ~uror de DUYla 

con·tra el ~racaso de sus. memorias. se puso a bltscar palabr~s 

att·.oces·, q.ue pt·ec i samente poi· set· lo hat· i an t·esaltar 1.;;; pure

za d~ 1~~ r~son~nci~s y_de los lugares c •• ~) La voz de Si-

gü~~za, desincorpor·a~a~ cada ve~ m~s lejos, 2spar~ía desae 

su~··máscarás, con inocencia y_e}tactitud las pobres conceotos 

~n el" Biré inmcivi-1.· ... 11 p 105 11 
..... -Y después!' oteando los pLte 

blecitos del val le y rec6nociendolos los llamaba Ltno a •Jnoº 

11 < •• ~> A lo ~ncho~ hasta mL1y pt·o~undo!I el día se mu:tiolico 

de ienguas _claras. IJOZDSas .... n p 106 "Todo lo pr·onunc1amos 

lo mismo con prosodia mental~ y en último término podemos 

consentirnos que degenere en podet· de la·gloria < ••. ) ¿Es la 

del iC:ia de la palabra por el la mism.¡:;¡.':.' 11 p 1(17. Pe;· c .• .i.11Üt:":"pen 

dientemente de est.:; t;Jf·-eor:upación,- Sí.J concepi:o oe la litet~cu::u 

ra lo acercaba más aJ lenguaje poéti~o, quizá por lo concFp

tual. q~izá por lo meta~órico. de lo meta~cirico que es ya de 

si el lenguaJe mismo; y en él se t·ect·ea y se regodea con un 

placet· digno de los mas grandes artistas. Sin lugar a dudas 

esta conceptualj.zaci6n. este placentero o~ic10 de or+ebre

r·1a1 esta pro~undización derramaca en caca ~r6se y en cada 

vocablo~ +uet·on los más pel1gt·osos agt·esores ne las mentes 

chatas y las culpaGles de qLle lo acusaran de modernista en 
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el peor de lbs sentidos y a veces de decadentista sjn poder 

ver·· a pro~unciidao lo qu~ estaba proponiendo. at·tística~ esté-

t-1ca e históricamente en sus escr·itos~ 

L~ mcderr11d&d se expresa, en est~ sentido~ en la propues

ta iingüistica del escritor- entre otras cosas. Si bien una 

modet·nidad demasiado densa, cubista12 quizá, pet·o no po1-

ello menos verdadera y mas vanguardistá que las de los de

más. 

Adn qu~da. un elemento por mencionar: !~··te~~s que ímpl1~i 

i:amenté.nos regala y que tal vez sea L<na especL1laci.ón mia de 

que a través del elemento dialectal astá presantancio una re

gresión histór"ico tempot·al: inicia Años v ./eguas.t::;; con cate

qor.las. concepto Y· capacidades palab1·-c;s p~·opias de un 1.-:=nqLta 

je más moderna y técnico~ más que moderno~ t~cnJco~ y-al pa-

so del texto sus voces se van naciendo m¿s arcaicas: t6hona. 

r:.ojos, íistos de grame1.s:14 ; aunque lo mismo oudo haoei·- tn1c1a 

do con otras voces y terminar con rnodet·nas o ~ecnicas~ Lo 

que me llama l·a atención al respecto, es que~ a pesar de su 

1nteli9ente ~onstt·ucc1on opet-is~1ca --un ~ex·co l1gaoo a o~t-o 

pero independientes como ~ales-- estas voces se presentan en 

mayor ~antidad al ~inal de su última obra --aunque como 01en 

apunta la doctora OntaRcin 15 61 no s8bí6 que +ue1·a la uit1ma-

-, cosa qLte solo hallamos en Valle Inclén en donde tamoién 

con un impulso aesmedido ae valoracion lex1cogra~1ca Jlena 

l1r-ano Bana"eras de elementos dialeci::alf:l::s rje ciive~-s~,s r·eqio-

a+an autent1cador y con un sen~1ao re~er·enc1al más real" 



esto me .condLtce·:a Ün _.segltnd_9 punto_ qLU:? Sis -ne~esar iC! c:onSi de

rar; m1ent~as'lcis no~entaycichi5tas l~¿habán bor ~n lenguaje 

más accesible 'y- un·amuno se ,-evelaba contra la Academia qL<e 

respáld~ba.el. prestigio lingUistico de la norma de Castilla 

•obre las demás normas hispánicas, el lenguaje surria una 

transr.Or-macii:ín r.adical que a muchos les dio par· llamat- l'la-

derAlsmo y ~~~ na er-a otra cosa que la bUsq~eda de la iden-

ttdad dé la Hispanidad• misma en los erementos 1'olclóf·ic6s y 
-·· .. -· - - . ' 

tr·ac1\cicli-1a'les.de _un. pueblo con un-rico pasado literario e 

históric6 ~ultural ~~visto desde la p~t-spectiva lexical--. 

Pue~ bieni s~ta bú~queda se hallaba ahi, en este elemento 

leKical de las regiones más apartadas del centr·o que prsser·-

vaban casi intactas sus costumbres y sobre todo resistiéndo

se a la mueú-té n·atLtral de todo puebla: el cambio- Y esto me 

conduce a un tercer punto; mientras los otros escritores de 

la época se desvivían pat· encontrar la clave de un lenguaje 

pt·op10 y sencillo y e~rpt·esat- esa inouietud con los mismos 

ae lo espa~o1~ porque des:ig~ban el concepto de la palabt·e 

al tratar de e:,plicar éste utilizando otras voces, casa que 

en la trad1cion romancesca y en los Siglos de Oro se vio por 

de más demos~r·aaa: lo espaRol se dice a s~ con su pt·c1p10 

lengLt0Je. F'or ello apunto al empeza~ este discLtrso que 111Yo 

rescata la tt·aa1c1on barrt~co--c:oncep~ista de los Siglos de 

D1·0 y" c¡uF? aaemas lo hace con la clat-1oad y bt·rllantez que 

~L neoclás1ct.:J ~:?soar.01 Gn:ig10 a los 11 gongoristas 11 que •?ntu1·--

b1~oan el lenguaJe 1 b. El noventayoch1smo pues, ~ue un resca-
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:te 'DE la Esparña psrdidi::i. pot·· e] 11 Desastt·e 11 y Mir() -en ~se sen

tidC),- •~n el iE:~{icog:·-,::fcfi.t;o, t=üe ~1 m~.s novéí-1·1:-~YC?.cn.ít?-ta de 

todos. 

-Como s~ñalé lineas art·i.ba~ este modernismo rio se c.entt·a 

~undamentalmente en Ja sint~Kis: mucho de ello, por el ~on

trario esta ~unciamentado en el uso del vocablo~ por el.Lo el 

listado de esas palabras presumiblemente menos ~recüentes en 

LJn lenguaJe conocido hasta ese en~onces ae un idioma cuyas 

reglas terminaron de est&blecerse a ~1nales del siglo XVII. 

Hay- con- esto Ltna -i:ar-ea di-Flcil de /.levar a cabo. ftlit:ó, de 

&lguna rnane~a --como bien lo apunta la Dra. Onta~on en sus 

estudios sobre nuestro aut6r-- ~amando como ref~rencia su 

postut"a ante la sociedad no era 11 para caminat- en rebaño'1 17 y 

por otra parte dos aspectos estéticos que delimitan bien su 

pet·sonalidad art:fstica: deJar e:l arte pat·a .su t-ect·eo ya que 

lo que quiere es ·1 expresar mis ideales~ Tendencias art1st1-

cas no las tengo ni las inir.:io por antj.artísticas 11 
.. loJdem. 

Y por otra parte, su posición· ~nte la materia de s11 ar·~e, 

::::-1 lenguei.jt=_; du:e en un mome1'}to: 1
'. __ • _.se busca el 1 i bt-~::i o ja 

cron1ca ~ue cuente lances de- a~or, de. riesgo, de viaJe. Los 

que no escriban de este modo se les toma por poetas v a los 

poetas no se les hace caso; ~on pobr8s hombres~ vanos G~l.1J-

sos,. sin -Fuerza y sin negocios 11
• 

1~La culpa dei mal que su·Fre 

el arte literario aún se halla distribuida entre los que es

criben y los que copian: muchos de los primeros poseen sorne-

ra. nuera llLtstracicin ( ••. ) se a~anan únicamente en vest1.r 

sus escritos con +cir·-ma nueva y ot·1ginal (que es un aspecto 



que no comprende al contenido ni a la temática ni a la se-

mántica del discut·so- narrativo) y .. retue~cen· y maguflan ei 

idioma:¡ o apetecen tanto el estilo natural y llano~ ~-ebl.tscan 

de tal modo la sencillez en el decir, que dan el más violen-

to at·tit=icio¡¡ ~ "r' continúa. º_Los aL1tores ya af'.e.mados no a.van-

I 

:an~ permanecen indolentes, gustosos en su estancamiento des 

preciable. Muy pocos son los que refulgen con luz pura, pero 

a éstos se les tiene como v{ej~ ~eliquia, los respetan, los 

e-stl ma-n por costumbr·e (o- ·cc:iñven_c1_onalismo), no_ los ·leE'.n~ no 

-loS -estüd_1-an;! is·. -

Al estimar· las causa del empobr:ecfmiento de la República 

oe las letras "dada SL' ester·ilidad también hace mención a 

•aquello~ espir:itus -Finísimos que amaban lo bello, que go-

zaban con su· contemplación .•• pet·o ésta exigia un poco o mas 

bien decir. un mucho mas·d~l •spectador, del contemplador, 

en el sentido más cercan6 del término, el e-Fecto de pa1·ti.ci-

par en ese acto de meditación, ~e inter1orizacicin mediada 

que recrea el espi~~tu y qtie terminaron por: aleJar:se e 1n-

cia: "de los núevos es-cri tot~es que no eJet~c:ían este acto~ nj 

estimaban el ~rte como un acto de pure~a que se mancnaria si 

se tomara como pro~esión~ Este mismo ~enomeno se e>:presa ore 

cisamente en que mientras los noventayoch1scas buscacan una 

vj ndicacion~ un renacimiento ce su cultura y sobn? towo un 

eaca~o en la es~era política~ histórica y social, uti Li~aron 

el lengLtaJe como medio y no per se como lo hace !11t·o en siJ 

di.scur·f.-::o. Di.c:e.1 ¡vla1~ ¡::.'1tJO que en sus relatos i
1 no sucede nElcJ¿i_ G 



cas1. naaa"~ o la·~_que_ S?-':--lc:ede ."_!Jo _).nte1·-esa a los lectc-1ves 1
' F'or 

otra pe:\rte J-Ll.an· ~:amdn J·. se re-fiere.· ..:\ su ' 1 absolui:.a cé:-..t·encia 

ideolój·ica Csic).' 1 tal vez coma burla pero creo que en el +or1 

do como un gesco de adm1rac1ón~ Esta ~~lta de ~uncior1alidad, 

estas declaraciones ex pro~~so hacia el tema del arte, esta 

t"8ni_tencia a oartic·ipat- '. 1 rci.bi'os.:;fmenteº -~la adjei:ivación es 

de Azorin-- en un proyecto de nación, denotan por demás un 

carácter que se va~ a a ~vet- ,-,,.·Elejado en su temática y sobn? 

todo en su lenguaje .. Toda:.::-,f!1ati·zacidn de por medi·a~ quiet·o 

1--eiterar que yo lo er1'contré ;:in l.;.. '2inta!-~is~ una s1nt.;.;<.t=> 111vv 

elaborada~ como )q aclara la Dra. Onta~ón~- sus lectores que

daban ºrec:rE."8ndose eri .su lenguaje e:-:qLlisi.to; otr·os incapac:i

taaos para compre;·;aew l'c signi-fic_aclóii de sL1 contenido" Jb~ 

Por ello no es~oy del todo de acuerdo con la Dra. en et 

sentido de que el lenguaJe no se puede manejar a voluntad 19 , 

ya que con esto encadena a nuestt·o autor a su~rir un des·t1no 

mani~iesto o 1Jna inconc1encia artística. Yo opino~ de SL\ ia 

do por supuesto, que una vez encon~~-~rl1, ~=~ ~st1l2 ~n~nc~ ~l 

estilo bu~~oniano~ si al ~at·i~no qu~ se Duscaoa en ~l mismo> 

el artis~a entra en cooncat·danc1a con el y desarr·oila 3U ct·e 

acion~ pot· una pa~·te~ obedeciendo sus pt·ecep~os éticos y es

téticos y por otr·a domeAanda los impulsos orop1os del tempe

t·ament:.o ¡:;.rt:lstico. Es decit· la tecnicet.~ 11 la palatn·21. es la 

misma idea hecha carne~ es la idea viva transpor~andose gozo 

sa~ paip1tante~ pot·que na s1fjo poseída". Esta po;;::,es1c1n es 

pues el actci ae responsabilidad que ejerce el aucor con su 

creacion y que a partir oe ese momen~o caminat·á con ella 
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cuesta arr1oa o en pendJ.ente según las circL1nstanc1as en Ltn 

comodato or~estaolec1do. r11r·d lo sabia y lo acap~ó. 
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111. - La preoc:Llpac i ón por el lengüaje. 

Exi~~en, e~ est~ estilización~ marcas 'que van ·deli.mitando 

la -Forma de e!--tpresat""se~ 1~. ·1·e1ec:ción de detet-mir1aoos eiemein-

tos dent,.-o de tas posibilidades del leÍ-1guc.jell., Estas m1smas 

marcas --que como apunté arriba-- son producto de una sacie-

aaa, y que delimitan la ~rentera entre un hablante y otro, 

estan en c:onstante cambio e innovación. En Miró son muy pecu 

liares.¡ o más bien son mi.1y p¿i.r-ticui~t~es_. __ p·.;r-j~
0

t~{rlt;i_P~o· ae 

c:uentas --desde el punto de vista de ia e>lpt·e"sicin.:.,.,. hay Lin 

dor da imagenes, y dentro de esta ih2lih~¿f6h a la creacian 

visual y sensorial hay un gran manejo del adJetivo ~ otro 

tanto del epíteto así como de construcciones de similar 

raíz. Esta s1n con~ar con r~~~~enci~ciones que hacen us~1 cie 

la elipsis en sus di~erentes niveles: verbal, sustantiva y a 

veces hasta adjetiva. Pero .. la· creación de imágenes es" des-

de la delimitación del lenguaje literario como tal, un recur 

sn ~·Y socorr.icio; una_~~ l~~ armas mas usadds oor los ooe~as 

y escritores_ en gener·al. Dentro de este rango de posib1l1da-

des oei lenguaje ¿ddnde se en~1Jentra la innovaci~r1~ el eraba 

JO creativo si, como bien se sabe, no existe la or1gin~11-

dad? En tliró ésta se da princioalmen·te, en el m~neJo del len 

guaJe y posteriormente en la re~erenc1acjon. Pero más que un 

nianejo del lenguaje es u~a gran preocupac1cin por el1 pr~ocu-

pac1on en muchos sentidos manifiesta en sus m1smas obr2s 

p1Jesta en lacios de sus personaJes~ la c11a1'se oeoe fundamen 



talmente a qüe como partic1pE de esta ~evolucidn noventayo

chista a la q~e- no poaia s1Jstraerse habia cap~aoo desde stis 

1n1cios como escr1tor- --desde que de~idjci tomarlo como algo 

par·a su reqalo 1 no para vivir de el-- q1Je su idioma estaba 

anquilosado por lo arcaicos usos que se le daba en las múlti 

ples obras literarias del periodo anterior y sobre todo por 

el peso enorme de una Academia de la Lengua que se e~ta~cci 

en el pináculo de la gloria del Espa~ol, en un revisionismo 

a ultranza con visos oe reaccionarismo y en ·un prot~cci6nis 

mo lingüístico que coartó de entrada el_ ~nriquecimie~to que 

las lengu¿¡.s tienen entt-e sí al entt·.a·1- en contacto unas con 

o~ras. Per·o es·to es sólo una parte y~ que Miró_-consfderab2, 

asi lo dan a entender sus ob1·as~ que s·i bien la modernidad 

no se podía detener con buenos deseos y mucho menas con oue 

nas costumb1·es (recot·dar el ·-fet"rocat·ri i que entt-a a Cileza en 

El Obispo •• ,.) cuando menos sí con una per·spect1va personal 

de ensalzamiento ciel lenguaje. de revalorización de su pro

pio idioma enriquecido con sus propios medios y con la ener-

9:1.a innovadot~¿¡ del que lo conoce bien. Di9amos si no ej e:;-

1:enso vocabular·io que maneja e~1 su operisr:ice. y r.~or s:~1 -fuet-,~( 

poco sl eno~1ne conjunto ae toponimias de cuya importancia ya 

aos por ei t.t-ab.ajo literar·io y pot- otra par~te por· e~t 111fiuJo 

ae Las lectur·as a la sazón de Las cuales hace gala de e~1Jo1-

e 1 ci n.. En este momento, io l nteresante es Sd be-r- por· que r:::st a 

areacupac1ón que lo nace Llegar a s1Js m~r1las est1list1cas y 



sura a sent1r una repugnancia de conciencia estética y de 

idioma q1~e no ~in~io delan~e de 11~5 pos~es v tornaountas ael 

telégra~~ y ce los car·rjlles del tt·en. l_os nuevos p~1sa)is

tas· i~i~ian la accmodacion de las presencias urbanas a su l{ 

ric-a:i·-p .. ·a9 1
' dice en APios , ... ,. Leguas pero esta apresut·ac1cin es 

un pfúrito_ l18güista, tJn buscar en el ayer las cosas que co

noció e.1 paso de la modet·nidad, el tr·en el ·telegráf'o al lado 

de i·a electricidad por cable~ an1Jnciµs lu~inosos y ndme~os 

telef'óriicos en las paredes y que no reconoce en el hoy: 

11 Las c·arreteras han acercado el mar. Todavía es casi jnv~ri 

Sigüen2a~ y na rece.laba la modernidad -del concepto de ausen 

tarse ºque t~OCO la Vida lugarefia p. 80. 11 95 decir1 que aun

que tenga en mente esta de~ensa de lo suyo ante el av~salla

dot· empuje de lc;s n1.1evas t:ec:naJ.ogías esta consc1ente" oi:-::it· 

una parte, de sus ventajas y las admite y por ott·a parte~ oe 

que esta inc:•_n-sión i:ecnoldqica no 't,endt"á -fin. Dob.Le tt·30 . .::.J 1:.1:¡ 

complementa1- el cuadro psjcoldgic:o rje las nuevas -Forrncis de 

pensar y conservar la identidadª AL m1smo ttemoo~ 

lndepend1enternente de este desvi¿:.1rs.:e const2:1t:emci1°!:L~ ... ~] \:.t::' 

ma veíl1os que también dentr·o de este cuidada del lenql1aJe o 

preocupación nay una tendencia ljngü1st1ca que deJa entt·ever 

.;:tl ¡·-e.::;p<2c.l·.·::.s su muy pat·t.1c1..11-3.r" v1s1ón ~st~i:.1.c.r.<: 1'.íocio to i:.11··ci-

nunc1amos ·1.0 mismo c::ein pt·osod1a mental~ y en l~(Jt:Jmci té1-m1no 

oodemos consentirnos •JLIE degener·e en pocter· de la glot·1a. ~Es 

la deljcia de la p6lacra po~- ella misma? Pet·o es qt.1e ~0 pa)a 

o~--3. 110 si::H·ia .jel.1c:1os¿i SiJ no s1qn1·f1c.::i[:;~~ una i::.:;:'1i.1d¿\1j~ "c1~ iíJ/",, 

especula Sigt1enza. tomandoJo como caJidaa en e} sentido mas 



I·mto d& l~ p~laora~ La de~ignacion en el hecho mismo de 11a-

~r-avés del vocablo: de la pr6so~ia.mental: ]a representacjón 

o imagen acustica y sus correspbnd1.ent8 sign1~ican·te: .~~s de 

ll.cio.sa la palabra por ella misma? no.~ necesita un 1··e.ferente 

algo qué designar, algo qué s1gn1~icar. Y una ve~ que na en-

con~raoo acomo~o en algdn evento de la realidad lla palabra 

deja de ser el-la para pasar a ser una mera d~signación? No~ 

la. gla~·i·a __ ? _No~ ese ~~-un i:ons02ntimi.ento que no podemos da~--

der. El artista~ el hombre~ es un rebelde y coma tal reta a 

la m1s~a enti·dad última ce salvación. Ni es deliciosa 1~ pa-

Labra oor set· palabra en si hasta que nomina~ ni lo es por 

nominar y una vez de ser y no ser a través de este evento no 

podemos dejar que la palabra degenere por su propia cualidad 

dt-? palabr-~a set· s1 ~nrln 1 e p.:J.l.:.t;¡~él t it-:"11e que ser somet i o::i 2<. -i:-:u 

v~z- po~ eila misma~ ~s io qrJe yo entiendo de este so~1sma~ 

Flaubert~ dice J1aLtpassant~ poseído por· la cr2enc1a abso-

luta de que sólo existe un modo de expt·esar 1.~na cosa, 1_1nA 

cubrir en cada ~rase esa palabra, ese verbo~ ese epi·teta. 

~ftl preocupaciones Jo Dcosaoan al m1smo ti~1npo1 ~1empt·e con 
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de expr·es1dn~ existe solo una ~orm~, ~n modo de-expresár lo 

que qu1et·o deci~_;i 2 (1 ~ Esa búsqueda esa oesespet·ación Oot• la 

aorehen~icin de la cosa con el lenguáje --misión 1mpos1ble da 

daa las cualidades de ambos-- se ha dado en todos los gran

des escritores modernos como una premisa para poder expre

_sat· ~ l_o -~ue s~_ p1ensa, lo qL1e· se siente~ io qL1e es21 • Es es

ta misma búsqueda de. representacion de la realidad la que em 

púJcr -r.:\r ."levantino a e;.{per1menta1- .en el l~~-9Lt~:d_e, oivÍ.danao 

¡:)-o'r ·-ún ·;}Tl6ffient6~- la econom-ía oe l -ffi-i smc1 .. ::F;o; --ef1'0 su na ·Consen

t imi~nto ~ la degeneración del vocablo.y por ende del idio

ma.--- Esr..a cat..1sa de no t_ibe-rta·a --1-a. -e·i{-PreSa anter iar·mente en 6} 

Obispo Leproso, donde dice: "La palabt·a era la mas pt·eciosa 

realidad humana. Y el obispo se imponía esa ilusión de todos 

los oue su-Fren de q~Je el secreta 'e!-~.iste aún ent1-r- les que :ic:, 

conocen 11 mientras la voz na fo abre. 11 p .. 282. Esta voz e.s la 

única capacitada para dar reali~ad al mundo, a las cosas, al 

entorno y a si mismo --por ello el dios creador en todas las 

<...u~mogon:Las es un 01os que habla y des19n.a o riom1ntoi y qufz· a 

su vez exige la cuali.dad be-~ablar de s11s creaturas suoer10-

t·es--:- y pcn- el lo a su vez ev-itar el degene1-.2 de es¿ voz oe 

esa preciosa realidad humana q1Je es la palaora~ v en es~~ r~ 

so particulat-~ en el que todos part1cip2mos nel secrRto es 

q1~e oodemos tener el conceoto m~s no la in1agen acust1ca que 

materjaliza al concepto. 

cJertas combinaciones de palabras \01Je' causan u11a emoc1on 
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t~ se ccirivi-rtio e~ Ltn ~in. ~r1 si ~asta que· o~recio que impli-

.época e~ que el método empir1co se convirtió en· un +etiche 

en un vi.c10 pot· 

do.q11~ Miró no caminaoa en manada. como éi mismo lo !lego a 

expresar, contradice en m1Jct10 este concepto de la-tomunica 

c1dn artística de su tiempo ya q1J~,-·como V~lery~ buscab~ 

esas combinaciones sin llegar al +etich1smo de la observa-

c1~r1_per se sino al entorno contrario ~1 de la observación 

para dilucidar y posteriormente las combinaciones para re-

crear~ en el .trayecto había un resabio de simbolismo que nos 

-aa a entender ~lgo nu~vo que existe en las cosas y que ne ve 

mos por sí solo~ amén de dejar que la pluma volara con la me 

sura del bµen obse~vaoor y lpor qué no? con la rebeldía ael 

·artista que n~ se apega a cananas extraAos~ Es decir. sin 

abordar el ~etichismo de purjtanjsmo moralista de la econo-

mi.a del lenguaje. Pot-que como .io cJice üc:-ca\/1C1 F'az en Prime-

ras Letras; 11 el artista debe set- simplemente el artista. La 

obra de arte ·sólo a~te. Si.n nLnguna 1n·cenc1on. EJ ar·t~ r¡n ~~ 

Juego. Ni política. N1 economía. Ni bondad. Es solamente ar-

ta. Actituo moderna. desmenuzadora de real1dades, para ll.e-

oar a las ~sencias dG las cosas. Pero solamer1te & las esen-

del mismo Valer·y: 11 La poes:i"a es~ en re.a) ioad~ r1omor.~11- iB.s 

~7 

c:osa.s~ creat-las de nuevo 11 
.. ..:..._ .. Los art j stc·:is corrH1t·omet1 rJcis "ca-
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"::U., ~ino 1n:is't:.2.=a. '-:-'combativa. .. y se c:t·een los ,-·ee:ll1zadores de 

-far-mas nuevas de. cL1J.·c.u¡-·a, no les lmporta por· anot·::,. el mér1to 

técnica de su obt·a, sino el impulso oe elevació11 de eterni

dad que ella oosea 1124 • Frase por oemás ironica y reveladora: 

irónica dado que la mayor parte de los contemporaneos de Mi

r~ eran artistas comprometidos. v reveladora porque se trata 

de alcanzar la estrella~ Presento a continuaci6~ algunos 

-f~·aqmentos de Años v Leguas donde se ve esta preocupación 

mani'fiesta: 

11 1-a_ sombra C.,,_,.·>· era ün ·_conceP-1:-6 -y--- ún-a c-ap-ác-i dad .. _- "col i c ... .. 

p~ .·60 dond~ hay una inte~iori2acion a 

la -fonética al decir- que la palab1··a en boca: dF.! aque.i inte,·l•::i 

cutor- tenía un c-a-rácter más as"iático; y 11 Eni:onces Siglienz!''J., 

por un furor d~- burla centra el ~racaso de sus memor1as~ s~ 

puso a bLtscar peo;labt·as atroces" que precís.¿¡mente· po:- se1~1CJ 

harían resaltar La pureza de las resonancias y de los lLJga-

res. Y las gritó de dos ~ílabas: 

sport-man; en··segu1cia de tres sílabas: Oic-ta-men, rlé-to-do~ 

de-~i~nir: luego rl~ ~uatroN P:-G-~~-~io-na!~ di-pu-ta-do~ Y 

hé\-st--a -fórmulas de Cr:Jr·r-es1a como: l"luy-se-ñor-rnl'o. La vo1". dE! 

Sigüenza, desincorporada, cada vez más lejos~ aspat·cia des 

de sus mascaras, con inocencia y exact1t·~d los pobres conc~n 

tos en e~ aire inmovil.~~ 1·p~ 105; además de un oído atento a 

las va.r1ac1ones de su propio iaioma con r.1tras ¿tcent.os:; 1'Ai 1 i 

se Juntan con hombres que emigran a Buenos Aires, y saoen ln 

gies agt·ar-10 y ~erroviario oe los Estados Unidos ·~a'' o esta 



ese castellano oe conJugaciones in+aht\'fes que se ~an c¡ueda 

do ye. pul idas en su prosodl a 1
' p. 115. Sin 8mbat-CJO no sólo es 

~o 18 llama la atención ~ambién hay un aspecto ~ilo~ógico en 

la novela y en el personaJe: 

'
1 ~ ... una ~lbañi ler:1:a -f.lamantE? dejó para Si-empr-e ,ta palabra 

Ci1alet:i con su t apretada~ a estas horas- el cabal-lero bt-i

t~nico habrá esoarcido por callejuelas y vereda~ vocablos 

doctos Y depot·t ~ st.es ll .. Su defensa _ante lia ava .. J.anc:ha de· ia 

moder~nidad: 11 Sigüen·za se a.pt·esLtra a seni:it-· tJna repuyna1ic:i&. 

o~ cor1c1enc1a estet1ca y de idioma que no sintió"delante de 

los postes y tornapuntas del telégra~o y de los carrilles 

del tren. Los nuevos paisaJistas inician la acamodac1~n de 

las presencias ur-banas a su lít·ica. Y las antenas radioteJ.e

gt·a~icas. las chimP"eas industriales~ adqu1eren para sus 

ojos una dulzura de vigilancia civilizadora en los desampa

ros de la 1-lanura, con e}~actitudes y ca~egorias de 1rnagenes 

1itet~arias. 11 haciendo a la moder·nidaci poétjca; p. 89 La oa-

en sus proverbjos que sea el agua tan in~inita en si m~sma 

.•• ª p. '7'ü: 11 Y despuE•s, ote¿ln.da los pueblecitos del val lE· v 

reconociéndolos~ los llamaba u,r~o ;:i 1.1.no: F·a~·c:ent, Eicir11chern-

01¿.~ Sen1Ja1 ~0ilc:¿;¡J."3lf1 Si::tgra. Orba .... 11
; "A -lo ancho. nas't.a 

muy pt·o~undo~ el dia se multiplicó d~ lenguas clar~s~ 90~0-

sas ••• ¡,10o~ s1J pt-aPí.a huella acústica de la cu.:;;i.l nos 1·ianla 

.::.aus:.-::;urF?~ "Todo lo pronunciamos lo mismo con pr·c:isorilB mi:::=r1t,::;:J 

·( '~l aspecto crea.aot"- del lenguaJe: ·'Su m .. :irti:-Jo 1, •• ~J 



47 

an crear el pan que par~ia y el i~j1oma aue pron1~nc1aca a pe

dazos.~ .. "1i7 .. 11 Esas pal~bras tan lisas en ja desgat·t·adura 

del. rnonte., sin c:oncept.o, s1n r·et=er·enc.ia rie humanid,::td., -adqui 

rj'an Ltn valot· obJet1vo d~ -Fatalid~rd y eternidad ...... 11 12c;·~ 

Es inneg~ble que esta preocupac1dn implícita~ eMplic1ta y 

omn1oresent·e en la última de sus ct·eac1ones y en algunas 

a~ras es el motivo principal de su obra .. 1:arno pode1nos ver· o 

entréver nada.se. da sin la palabr~ ~n el mundo ab1garraoo de 

ideas_ y ~ensaciones de Miro~ Al r~s~ecto creo que esta por 

demés a~irma~ QL!E est~ p1·eocupación ~s una propuesta c1~ea

r.:J.onal pcit~ ·q~_ma.S_ vanguardista y an·ce tocio ·una marc:a c:112 lo 

que a .~ut0ro _lletjará a ser el lenguaJe par·a e) homt1re~ Pot· 

ello creo .. c:on él~ c¡u.e s1.1 estuaio ·1::1ebe ir más allci de J.a s1.m 

ple repetición de voces que algunos ºcreadot~12s 11 hacer, ol ut:J 

lizarlo como mero medio de expres1dn y nada más. La palabra 

es en todos los sentidos nuestro único medio de existir. Asi 

lo concibe nuestra au~or y a través de ello se da a la tare3 



lV •. -:- :Una apt"o}:imaci6.n a el estL1dio del texto • 

. iingüisttca del ~exto1 

Hago· uso: cie:eéta nomi.nac1ón de L1ná de las últimas e 0;cuE

las lingil(~ti~as con el sano +1n de e~tendef un poco es·te 

análisis sobre todo a ámbitos más prof'undos que el que en 

Ultima i.nst01ncia ut1l.izar·é corno model.o~ no con.un.af'án des-· 

Vit·tualizador·., ni de uno n1 de ot1·0~ sino por -con~_enir a:si, 

al proyecto por mí- trazado y ¿an ta consigna ante~~~st~ de 

disculparme por esta mezcolanzá de tétnicas. 

aue 11 (en) su signi-F1c.ada más general~ un te>rto es un sucest:i 

soc1oldgico. un encuentro ~em1cit1co atediante el cual se in

tercambian los s1gnif'icados que constituyen el sistema so

cial. El miembro. individual. oor· ser miembro.~ es un '1 5.il:.111.i

f'icador", alguien qUe signif'ica. Mediante sus actos de sig

nif~c~ción~ y la~ a~(OS signi~icadores inoividuales, la r·ea

·lidad social se·c)'.ea, se. mantiene en Lln ord"'n aoecuado y se 

~ás adel~nte aira que '1 los signi~icados son el s1stenia 

social: (y que) a sL1 vez el sistP.md. ·sacjal puecH? ccH··1sidet-ar· 

se un si.stema semioL1co" p. 185. Esto es impot-tante dctdn q11e 

los signi-Fj_cados son los ml.smos en sj· en cada estrato de lc.. 

estruc~ura numana y J.os sign1~icadores existen en n1eo1da de 

la t·eal1dad social" La misma soc1edac es un texto ven este 

cae no se exone1-a de lo q1Je rodea a esa soc1eoad" V1ér1dolo 
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tual1dad de ·su an~orno y lo 1~nic~ ~ue ~ambia. ~~n las _maneras 

de expt·esat~lo~ su estilo~ 

Dice r·1a1.u·1ce Leroy en Las Qrancfes cot·t·1enteS de. la iin-

gi..~/stica que "e), estilo en SLt cq11c:epci'ón t~·adiC:ianal es el 

conjunto de ooservacianes heterogeneas y ·subje~iyas, tocan-

tes a le>. vez a .la forma. y .al -Fondo y que no, se pliegan a· l~in. 

guna norma bien de~inida --~c~iti~~ de literato_o de hombr~ 

de bien antes que oa gramáticon-. En la~actualidad'se~distin 
- . _-

qi.1.;!n esenc1alinente ·la esi:11;:'5tic2\ de .la eNpresión y la del 

¡ndivlduo \ ••. J La primera~ ~-continúa-- que ha sido de~ini-

da ror Ba·lly como .el estudio •je J.os hech•::>s de e>·<pt·esion del 

lenguaJe organizado desoe el punto de vista de su contenido 

a~ectivo, es decir, la. e~presión de los hechos de la 3ensibi 

lidad por el lenguaJe y la acción de ~os hechos del lenguaje 

~obre la sens1bilidad reside en la sincronia y se integra al 

problema de la distinción entre la lengua y el habla. Bally 

y sus segt1iciores han ·tratado de clas1~icar el valor estiiis-

un oroblema delimitado; el orden de las palabras en latin, 

Marouzeau ha trat•d6 de determinar las razones de la elec-

Ja lengua. ( ..... )A esta estilística de la e}~presJcin~ quE1 r:iot· 

lo tanto considera el lenguaje en t~nto que medio ~e expre-

sien de una comunidad 11ngLtistica~ los ijngl.tJ.stas de Je.. es-

cuela idealista~ oponen la estilistica del ind1,11duo~ ~1ue 

ap1Jr1ta sobre todo 6 los nechos del habla y estudia ~as reJa-



cienes d~. l~. excr·es~ón can ei sujeto hablante-q~e la emplea; 

asi p1J~~ se.:tra~a ahora de un es·tudto de ·tipo gehetico· ofien

tad6 de pre+erancia a la lengua itteraria y origen de innume 

rables .trabaJOS sobre el es~1la de los escritor~s; -·tal rege

neración de la c~ftica literaria, espec1-F1ca que puede ~stu

díat-s.e cómo los t-ec:1~n-sós. e~-[pr·~s1vos del. li:ngL1dje s1::>n uti Ltza 

dos en la elabora~icin ~e una obra ae arte, y resulta. di-F>cil 

hacer una sepat·acidn entre hechos de leng11a y proced~mientos 

de estilo~ E~ decir~ no hav barrer·as ent~~~- i-i~güfs~ica,. 

critica de lOs· (e}:-~tOS :Y estét-.ica JitEH~ar-"fá 11 -pp.215-216 .. 

F';.u-a ncisott~os, lectot~es 8r.::tuales. . .- despt·ov1stos del entor 

no ideológico o histórü:O que circundó la· etapa oe creac1rir1 

de nuestro auto~- es muy -Fácil ·descal if'ic&.r 121 empresa poi- él 

llevaaa a cabo. Y esta no es cuestión reprobable en la medi

da que hacemos ope1-ar ·nuestro bagaje cul.tu.ral &J "'nfT~'nc:;;-· 

nos a· un l ni.er loC:,utor desprovt sto de e 1 emenr.:.os pat·a su cie-f&~n 

sa si_n_ contar _mas,_ qu~ con ·los pt.;.op1os at·gu.mern:os que estable 

ce en su tEix:tO:· es oec ir-, nos ele be c:onvenc~t- desde su l nca:~

~ensi ón o-terminar de ~gredirnn~·d~sdc ~u, d11grJ superlat1vc1 

ae creador oor·que nos esta entregando un s1qno cerr-~do de cu 

yo entendimiento sólo él tiene la clave. l~ecesJtamos 1Jna heY 

mensutica para descubrir la ~ase inver~a del momento creac10 

nci l. Es La hermenéutica puede c:ansi derar '. cJesdE J. os e i f:lmP-ntos:. 

01oqr·~~icos del escritor hasta los elemen~os 013~1nt1vos y 

per-'tJnenr.es de su oaétlca, en última inst¿¡ncia. l'~o pt·1::-i:ene10 .. 

r1<::.1 o a cudíquJ.~i-· obra sea meneste1-- posee1· una c1Jl'l:"ut·-i:1 c.:¿5pe-
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si establecer cuando 111enos .. un cor1tacro dir~ctG ~ori los ele-

gr· .:A-f i e amente .. 

Al respecto v de manera sucint~ pr~sehto los sigui~ntes 

r·.a·sgos:. F·~r,.;\ Fe.O. r-1artine:z G .. 2 6 ··coi:i .. qú.iel) ¿-oncuer·do: "La -t=or 

mación· de Miró, como J·a de tcd6s lo~ escritores espa~oles 

r.:oetaneos suyos-, .tuvo por· p_a)est::ra la escuela del sigic X.LX 

en 1~ qúe ~ra.·aón __ no~m~ ~1gente, en el apreno1zaje y en la 

imitación~ -e~~ :f~~µra ae la armenia ~lás1ca conocida con el 

que postulaba la unión de las partes 

oor~ inedfQ-·-~e:J :~.~;--~-a-nJLi:nc:ion-" ~cipula v verbo comL1n .. E'l escri

tor. 061 ·x-~X- ·1~it_~~ aunque ya de iejos, al escr1tot- dei X\/J y 

tant1vos, parejas de adJet1vos~ pat·sjas oe vet-bos., etc.) aan 

da ~ la ~r-as~ una estructura simetrica~ como de ~rontcir1 gr12 

go en cuyo centro y c:omo clave se sité1a le\ conjunción ( .. m.) 11 

En e~ecto, 11 Azo~in a~irn1a taxativamen~e que ~e Santa Teresa 

procede la prosa limpia y exacca de Mi~6· 27 ; mientras J0a-

quin de Entrambasaguas se inclina decj.aidamen·te por la sLtpre 

talmente, un vocabulario y ~na sencillez sin·tactica~ verda-

aet-amente ai::tt·eas'' .ib;dem ..... (donde), --continuando con Feo~ 

Mart í nez-- '1 las pal an1··a.s nn e~tán usadcts en su -=:l.::epc l on ·.,:;; i. no 

nimJca, sino que son per~ectamente d1~erenc1adas en sentJao 

v están ordenadas en gradación ~isica o moral cara Lograr el 
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e.,.:pcta··quG.' el ~scr·:it.::i1· ri~~·s:19ue. t-·e;·o. e11 gant"2t~al.~ oueoe ae

c1rse que es la Generac1on del ~8 la que~ y de manera habi

tual·~ da a cada uno de los ter~)nos del. clisé clásico una. 

slgni~icacion distinta; desaparece así~ ~unque no s1en1pre~ 

como es l.ógi.co~ la aglomeración de v~cablos sinónimos art·aci 

mados en tor~o a la conJuncidn~'' 

"En el plano de l¿¡_s_ letras españolas --continúa Vicente 

Ramos-~·~· .el año 1902 es de capi"tal importancia, pues en su 

1:.:--añscLÚ..:so· sa·1en a ia iL1z pltbi. 1ca las novela-s. Amor y pedago

gi-a --de Unamuno, Camino ae Pi!?r-t=ecci dn dE? Baraja~ Sonata de 

ot:oño de Valle lncián y La Voluntad de Azat·ín, abras t0das 

q11e desl~mbran el amanecer de una nueva sensibilidad artis

tica~ mientra~ se hunden normas estéticas, largo tiempo pre

dominantes" pp 32-33. 11 1902 es toda·-,1ta un año ele sic;1no t·e~\-

1 ista -~~scribe Alonso Zamora vicente--. El lector mecio l.ee 

novelas de Pereda. de la Parao Baz~n~ de Alat·cón~ Blanco iba 

~ez y Palacio Valdés están alcanzanoo su ~ama y su circulo 

ae lectores incondicio~ales .... ~ pero el impulso t·eal1sta esca 

muerto l ... ) una nueva ~orma de novel~ se in1c1a empe~anoose 

desde slls pr1mer·as tanteos en preseíitat-se ccrnio t·ad1caimente 

OJstinta ... " Se adivi11a, 1nc:luSo, el nacJ.miento de1 un nuevo 

lenguaJe y. con mayor ~~~c•iencie. una mirada rlu~v~ ai munoo 

circundante, que vuelve a estar cargado de emoción de beJ.le

za poética y de mensaje cordial. 11 28 

''Criterio también importante en este sentido es el de Enr·i 

q<1e Gomez Carrj,)) o a1-dien·c_e apologista ele la nuevei e·;;stét1ca 



--pt·os~_i;¡t.:1_e Vic:ente r.:::amos-- quien- repr\.feba ]a actitud de 

11 esos esp:lr·1tus gt~bs~Tí.JS ·que s1:>J.o P .. i~er-1 .al l it.ereit.o r.iue diga 

cosas ~ .... ) _mf:js tin pqgna. con esta co.n.c:epc·~.On .·atMt i st 1 c:a nues

tros tirailos (Los CejaclotM1 los-Ba1at~t~ los -CLtérVo> han em-

cleaao su ciencia en disminuir el tesoro heredado l •.. ) po-

niendo valla~ para qu~ lo nuevo no pueda ~ntrár. Y si esto 

han hecho con el vocábulario, peor aún se han portado con la 

bida- ~·~ .. l~o 8ni~a castizo s~gón nuastrO% 1~1~estros. es 1a t1-

bia y_l_<H:ga. ft·ase llena de incidentes y eslabones." lb10. 

estructura ·de· la oracion- en ei motjernismo propiamente oicho 

o de un~ etapa ~lterior; ·s1 a~í es1 creo que cien conv1en~ 

analogat·lo con i'o ·que Feo. Martínez ·continúa di.c1endo: 

''Se ~~i·rm~ ·que Mi~ó-es i~pre~ionista y se le ca.L1~1ca co-

mo tal~.·no ya ~616-~ortjue no· ~busa de los sinónimos en oene-

sino por el SEntido afectivo, se 01ce~ con que envuelve esas 

mismas palabras. Además se a~irma~ en el alano expr·es1vo~ 

que la prosa de Miró es caótica~ que no sigue una sistem~tj-

ca de terminada en la construcc1cin cie los p~rra+os~ de Las 

etc~~ que en su lenguaje hay ruptut-as sucesivas y 

en Los rnomeni:os menos espe~Madas1 que toda la carg,.J. lé:'._1ca1 

seméntJca y e~presiva va lanzada corno t·el~mpagos tMepen~1no~ 

que orillan t.An momento Y se sumen rapidamente en 1.a somera~ 

De hecho 11irci no se atiene a estructuras +1Jas. Las +t·ases 
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empieza~~ ve~es .Po~. verbos~··~ veces .na~·. inclu~a nav med1ta

·j::.i. C!Conom ~ . .;.. ¡je;' v~r b.o.~ ·•.:iu~ _Sr~ri r.~-e.~r.r L az_acio::; p_or" :.s ¡'g fiü~·-;·c1e·· D"Ufl 

tuación!l en- especla1 pot_-. el punto~ pet·o tambié'n. se encl{en

t:Tan tro7!.0s con 1~lna. pr-alf-FEraCion abundarite.de Ve~--Oos~ ... ''pp 

"1-6-4 7 DP e 1 t y .co_nt J nL1a ennumet· ándonos sus observ.ac iones. 

Cr~eo que c~n ést.t.1 tenemos un oanor- . .;l:m.~ s1.tc1nto de la qU.E~ 

en un detet-mi nado momento neis puede ser vi t- para dei im1 tar 

esa textu~lidad. Era una época convulsa, llena de anhelos de 

inno~aci6ri~ se habia anunciado el arribo de un nuevQ lengua

Je y una nueva ~arma de decir las cosas y por otra parte h~~ 

bía much_~ r:epr·esión artjst1ca-. --Aunque es -·i:nnegablÉ? qL'.E r1ay 

1Jna ~ontint1idad dentro de la -0u~lt~ 2 los c.Lásiccs asp~~al~s 

de los Siglos de Oro, la t·_.e_gre~~OJJ -frL~c:ti-Fica en una novelis 

ticl?. que .-:ta un-amplio esPec-tro.de pasib1.li.dades e:·tpres1vas 

dentro del idioma y. par si ~uera poco, permite la exper1men 

tac i ón de nuevas estructut·as en di-fet·entes lonq i tu des: enun

c 1 ados cortos y largos~ combinación de métricas y r1~mos y 

sobre-toda elipsis. mucna elipsis~ En ei caso cancre~o de 

Miro se ve en la obJetivida.d de que Cé\t-ecen oi:.ros esc1·itores 

ai tratar los pr·oblemas sociali;:is .. r-:in 11n.=1 nhr··~ .-::·0r:~2::·!.c:-:2..::!.:.~ 

.¡~ J.a Vl?Z dr-?' 't.éma.tic2 va.:--ia: :=>ociologia. psic::o."Log1a. 1·cimance~ 

~11storia. t-e11.9ion, etc .. es decit-. todas las ,.,..erti.entes t;:1e 

ia signif-icac:;..ón social de SLt momento en un sdlo génet·a= la 

novela. Genero que desde sus ventajas o~rece tambien el 1n

conven1ente d@ la t·eitet·at1vidad. 

En La aseveracion de .M .. A.K~ Halliday hay mLtcho de reali-

rJe.d:: "EJ miemot-o individual~ pat· setw miembro~ Ps un sii;_:¡n1-
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lid8_d ~o~l.a_l .se._ct-~.a~ _se_·m.,antiene· en un 01-den aor2cuado y se 

1=onT=on1la i. madi.-fic.a c:ontinuainente 11 p. 18:2 • ·En es1:e sentido 

~l estilo- o signo que es la obra de ~1~6 viene a ser parte 

comple1nentaria de un todo que bien poor~amos llamar noven~av 

oci-1ismo y a su vez no noventavoc:h1smo,. en· e"i sentido de so.-

lir precisamente por esa accicin de la individualidad de c1~at 

quier taxacion posible. Esta s1gni~1cación ~ambien._nos -da la 

posJ.bj. l i.dad de ooserv;,:\r su obt-a desde _e L punto_ de __ vista· d1a·'.""-

cr-·Onir.o mds .ne· dia.str-ático. es decir despoj,.;i't:la de sus elem;::.r! 

tas canteittuales sociales par·a rem1~irno~ solamente_~· la _fun 

ción estética de bosqueda oe expresiDn~ En otras ~alabras si 

Miró como ina1viduo es Lln signi~icante y su acc1dn obedece y 

se retrott·ae de una acción sociai conjunta --dadas las cat·ac 

ter1st1cas que delimitan la estílistica en su sentido clás1-

ca-- bien puede y debe ser estudiado independientemente del 

momen~o historico que le ·ta~ó vivir y a su vez analogarse 

con las o~ras corrientes estét·i~as _qu~ se han dado a lo lar 

El estjlo tan ~ien marcado·y .su ~unción semjót1ca social --

bien es sabido-- no solo operan en una ~unción ex~~t-1ariz~do 

lo en el martirl1lag1tJm de las bell~s ar~esJ, sino ln~et-Lor1 

zadora, ~s decir~ en términos más literarios, poética~ ~ero 

oo~t1ca en el sentido más moder-·no: en la 01l3queda de s1 1111s 



·1=unci,:!na l 1dad siQn'i·F tC::-:~nte de,1 l._eng1.:ta~1e, nue~~i:t·o auto~- nace 

uso de los 1n~s variados el~me~tos lin~üíst1~os pa~a la elabo 

rac1or1 de sus entornos. s1~s in~ertex~L1alidades y ~1~s can~ex

ttJalidades, y es~ 11so va más allá de la ~rase acabada {Las 

cerazas del cementerjo es·~a catalogada como una oora romár1-

t J ca y debo aclarar: su temática.tal vez lo sea, su_uso ·del 

lenguaJe no y para cada propuesta nay una ~arma de nabla>; 

del ripio verbal o de la imagen manida. lndependientemante 

d~,esto~ esa signi+icac1ón es más audaz cuando, negánd6se a 

ser socie:i.lmence centralista o u1-b;;nc~ ubi.cec e. -SLts persona..::2s 

en medios i--ur·a les l.os que a su vez 1-e dan .pie a la i·-ec~·ea-· 

ción de los topónimos· los cuale~ j,ndudabl~mente tienen una 

enorme carga semántica tanto social --en época de guerras v 

levantamientos-- como historica y qué decir ~1lolcigicamente 

y~ que Los nombres de pueblos y lugares san los qtle conser·

van el peso de la antiguedad lingüíst-ica. Aúnese a toda es~a 

pléyade de signi~icaciones la eu~onia de las voces v oe los 

conceptos utilizados así coma .de los nnmhrP~ ri~ ~~2P~~~ 

elemento que t9mbten requiere de un estudia espec1a1, eL me-

naJe én conjunto que describe Miró tiene un encanto oe ant1-

gueaad que se vuelve actual al con~acto can otr·as oalaar·as-

encontrar·emos que no hay una tiloe puesta¿; ]e\ de1-Jv;; 11:1 ur. 

elemento ~uera de lugar~ Un discurso apretaoo, a1je ii1-16as 

at·r1ba, porque es la sign1~1cac1ón oe tantas cosask ¡.:.·or que 

1Jsa estos vclcaolos~ estas palabras, e~ros concepcos, 1naepen 

d1ent&mente dr.::· 10 l1be1·tad que e'.t estj lt . .) ie oton;¡.::1n"? ¿Sc..:;r;; 



11na rem1n1scencia ~ot·mat1va educatJva? o el prod~cto o~ t1n 

gusto:oor ciertas lecturas posteriores. ~ace ~alta tamhien 

une;, »ecopilacion de los J ib•·os que más leyó y e.l pot·qué Jo<;, 

levo. ¿O será más bien, siendo s1mplistas~ una desviación de 

su--~crmación profesional e8 leyes? O toda al mismo tiempo 

i,ncluyenda su esp{rit1J poérico, comparativo1 desmenuzaaor ~ 

inquieto. Dice Edrnun L. King en la int.-oducción biográfica a 

5.igL1enza ~· el mi.~·aa·o~- r..1.zul: 11 Si. insisto en el r.~at·ácter cosmo 

pol.íta de la ·vid-a ·alicanti.-.;a en los 8ü no es p°'- su inte1-es 

_puramente ari~¿dotico síAo -porque estoy buscando~ de~tro oe 

lo 4ue cabe, una euplicación bográf1ca de la pe.-sonalioad li 

teraria de Gaoriel- Miro. Emplea- l1n castellano ta~ qu1ntaese

ncial" tan idio~1nct·ático que su misma lectura requit·e una 

ateMcidn int~nsa .a veces casi penosa y su traduccidn a otro 

idi6ma r'esulta punto menos que imposible .. (En contra~te~ Je', 

prcisa-·de: Unamuno~ de Bar·oja~ de Azorir•~ ce cualquier escri

tor d~ la llamada Generación del 98, aun la de Valle-lncl&n. 

se lee v se traduce con t·elativa -Facilidad)" P~ LB~ L.e conce 

da ¡·a2G·r·1 y a su vez creo que apLtnta un aspecto pot· oemas i1n-

port~nte: ¡¿ traducción. elemento de ~usidn entre dos len-

guas en las c1.1ales no siempre existen equ1valencJas~ ya por

que un ciscurso a traducirse cat·ezca d8 ~~tr~nJer1~raos ·¡ ·Y~ 

porque sea muy conceptual~ o muy propio .. Con 1'"111·0. E·J espa

Rol es un idioma en su más pura v máxima exot·es1an( co1no v~ 

lo anoté: se c1ce a si mismo. 

Y retomando a Halliday~ ¿no es en ~iri. M1ro 1Jn elemer1co 

conJuntivo oe tocos estos s1gni~1caoos soc]a)es & través de 
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mo~ una es~uela~ -un sector? ¿¡~a recrea~ como es ceb1do, esa 

realidad social en sus escri~as independientemente de }as 

aspt~ac1ones per·sona1es o de la glor1a alcanzada en bien pro 

pio7 Es indudable~ viendo ya los elementos lex1cales presen

tados, que en un m1Jmento más inter1or1zador entre el a1itor v· 

su pbra~ éste recurre en 1a mayoria de las ocasiones dursnte 

su narración a dar cor·poreidad a esas voces peraidas. en los 

l¿berintos del tiempo recreanoo nuevamente el pasado y con 

el ei pt-esente, los modos de l.a gente, su sentir y su pen-. 

sar,_ en otras palabras el calejdoscop10 que es _el universo 

ievantii-io de la España -finisecular~ To¡jo a tt·avés d~l -·~.e.ngL~a 

je~ no de la re~erenciación. En este aspecto, qu1éro hacer 

r·ecalcar que hace un acercami~nto al ideograma con_su~estj.lo 

y con su estr:..JctL11·c.. l:Lngl.iíst:ic:Et ya que~ al contrario de sus 

contempor~neos no re~iere. establece, no menciona, nomina, 

no habla de, dice. Es decir, crea en el momento de escribir. 

Por ello rliró se puede desligar de su entorna pero su entor

no- nunca de Miró e~ el ámbito literar-10 de su apet·ist1ca~ 

~an asi~ que por s1 ~uera poco nunca ousco premios aunque 

los mereci·ó coma uno de los m~s excelsos hijos de Espa~a y 

uno de los más 1~comprAn11idos y ~~legaaos. Por ello ascapa 

a cuaiquiet· aprehensión't dije~ ta~:onomía~ concepto. l•-.ios que

da como un signo cer·rado. esta vez si con la Dra. OntaRcin: 

el hombre es el estilo misma~ 
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Los ~esultados de Feo~ Mart{nez;_ 

binarias ehgendradas por la ~enjuncian •vn eh la prosa ae 

nieJ. Su resultados son los siguientes: 

"A nivel Lé:·{lCO se constata que ei:i 'ningL~no de los casos 

estudiados la conjL1nc16n Y enl~za palabt·as sinonimas;· todas 

ti12nen siqh1-r:ícac:ion claramen~e di-Fi:H~enC:i.ada·. E'.sto in.dica 

que la conjunc1on ~··, empleada_en la estt·uctctra_J1fna.-;_;;,,_no_ 

tiene en ningún caso, mision de sim:plé e_nlace-"1cÍ:tmctlator-ío. 

tuado de la estructura clá~ica e~~a que 

palabras sinónimas". 

Al nivel que éi llama "mental" dividido eh tt·es pl.;¡nos: 

oescriptivo, nan·ativo y a-fectivo, Úha -g-t:a-n mayoría de los 
- -

casos por él estudia·do~_,:·se ~1U.8\(e·n É\;_f' .el piand descrtptivo, 

ia minoría.en el plano narrativo y ningctno en el meramente 

A nivel semántico aplica los conceptos de denotac1dn v con 

notación ·enunciados +undamenti:rlemnt::e- pot~ Jol1ansen en la /'!a-

t1on dLI s1qne dans la gJosematique .. <TravauH du Cet·cle L~in-

guistique de Copenhage, V. 1949, pp 88~331: el lenguaje de-

not2.ti'.1 0 actua "pwr· r .. ererenc:ia'1 al obJSto y J.ingLlist.1ci::-1mer1tR 

viene de~erm1nado por el contexto de la lengLla generaJ &n 

que ese lenguaJe determinado se inserta. El lenguaJe connota 

tivo alLJO~ a Lln signi~icado nuevo que el si.gno 11r1g~JE~lCD 

aor:ir:-1t:.=.i 2n 1.1n te;.rr..o dete¡·rn1nado:; no oper,:;•. pot· ¡··e1::.~1··er-,c::1.:::1 al 
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objeto: sino al texto m1~mo y a su sistema. Un 75% de los 

~e~tos-utilizados ti.enen un ca~áct~r- denata~ivo y los demás 

connotativo ~on duda en ~n sólo texto. Descubre también que 

¡¡Se impone una clarisima realidad: el preClomi.ni.o oe·1 sustan

tivo en 11l:ró es abs_a]uto; esto hace qua SLl pt~asa sea esen-~ 

c1almente sus~antiva. Y la conclusión al respecto es que 

e>:1ste un gran paralelismo dado los sustantivos-y adjetivos 

que usa: no son antónimos ni sinónimos· sino elementos de di

+e~ente signi~ic~do j par otra parte el precom1n10 del len

guaJe dRnotativo o re~erencial es una pista indicadora y cla 

ra oe que no es a n1vel semántico al que se da la evasión oe 

Miró. Pero hay que no~ar que qua este lenguaje oenota~1vo lo 

es en Ltn plano que podríamos llsmar de dicc1onar10, es de

cir, el lenguaJe de Miró no es un LenguaJe coloquiel~ Aquí 

estriba unn dP los más pro~undos r·asgos de su iitera~urjdao: 

con un empleo mínimo de LenguaJe connotativo, logra remon~ar· 

se a'.! nivel artístico y poéi:1co .. 11
-- y continüa dlc1enoo--: 

"creo que una rencii.Ja que deja entrever este secreto es et 

Lr·ato que aa a las unidades lingüísti~as~ Rs de unas cat·ac~e 

risticas tales que tienen el peder d~ hacsr. que todas ellas 

se reouzcan a la categor·ía ~e lo que. realment~ son: entida

des negativas que son lo.~ue son cor su_di~er~~~i8 resp~c·co 

a las demás. 11
• 

'
1 Pero esto va es a~irmar que ~liró ha calado en el m1ster10 

mas hondc1 de'.l lenguaje.:, pp. 63-69 
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al.- Te~to vs oración. 

Como. es bieri sabido, el inicio de la linqUísti.ca del 

te;:·to se basa pt-1ncipalmente en que "el anal isís 1 ingi)ist1co 

ae · las .ss·cJ·uc:tL:tras que se eHt ienden mc\s al la de J.a ara e: i cin 

i:enía_ que ·set· conside1·-adi:J como un r.:n·oblema no resuelton 

CBierwisch~ 1965), es decir~ los análisis más pt·ecoces no 

ha~ian ido más allá de los límites de la oración IHar~is, 

l.960J hacía los sesentas se señaló que que la_s _t-egularidades 

supfaoracio~ales no podían ser reconstruidas par-lo~-·:el.~men

tos· mÓr-fológicos y sintácticos tt·adicionales. 

~os primeros gramáticos textuales, que a pes~r de todo~ 

trataron ~e ewtender el alcance de la gramática generativa 

io hicieron postulando que los texto5. y no las oraciones, 

debet·ían ser considerados en el dominio natural de la gramá

r: i.i::a gener·at1-..,-a,. 

1'Ciertamente, esta no debe sorpre~der~ puesto que los 

gt-amaticos te:-1tua.les están ae acLter-do en que una g1·amática 

textual no puede existir sin integrar partes de la gramática 

ot-acional (; .• _)_ la. inves>tigaci.on genuina en lingi.hstica tP><

tual comienza en el punto en el que la gramática oracional 

deja de proporcionar explicacione~ adecuadas a los -fenómenos 

lingLiís:cicos'~ (l.in1;¡~ del Textci Jo' Cr·.it .. Lir:· .. 1Janos S F'ei:d-t=i; 

p. 37). 

~Jes bien, una vez postulado que la preponderancia del 

texto. sobre la estructura oracional pretende o+recer meJot·es 

expectativas pará entender o ~nalizar 1~n ciiscttr5o. es conve

nJente aclarar que la del1mitacicin de lo que se conoce por 



texto. o al menes al man~Jo que:.se hace oesde esta pe1·specti 

va del mismo, nas lieva a englonar deSae eJ m.;,\s miílimo e18. 

mente ·sintáct1co--o gramatical como podría ser· una interjec

ción hastá la operística completa ae un autor. La relación 

entt·e uno y otro .elemento que con-fot·ma un te;.:to, ti.ene- una 

mayor simplicidad y además una mejor maniobrabilidad en el 

sentido· en que, si bien na se p~etende crear una her~~o~uti

c~ de nuestro .autor·, sí ~unciana para hacer análisis ~in~ró

nicos y establecer_eleméntos de comparación para de-fi~ir un. 

estilo y entender __ L<na. estt·.lichwa ot·acional-, dentf'o ·de 1.;; gra 

matica oracional. Creo o~e~ como se especi~ica _arriba~ pat·a 

poder emplear este recurso hay que llevar a cabo-un e~t~di6 

pro-fundo --no sólo de los diversos niveles que con-forman es

ta metoooloqf a sino también de su terminología Cy que en un 

ae~erm1nado momento extraerá en gran parte de la gramática 

oracional>-- del autor y de su obra, sirva ésta para delimi

tat· en el caso de nuestt·o autor el. t ip-6 oe marcas ya caracte 

rizadas con anterio~idad ~amo son su léxico, algunos aspee-

tos sobre su obra y sobre· todo si 1 vj :.i tir. 1 i tt=-r ctr· Ja. Yo em 

Pl"'P-nao, aun cUando e·s -posible 11E:<Vé\r4 a caOO Un aná.liSiS de 

este tipo, la utilización de la g~amática oracional dadas 

las características del autor y sobre todo por el enorme pe-

•º que en nuestra lengua tiene este método. No desde~o la 

gramática textual ni ~ucho menos. pero comparto más La opi

nicin del Dr. Lepe Blanch de seguir una metodología comproba 

1·1cia.d .. Aden1C:is el desar·t·oilo ae una teo~·ía teHtuaJ impilcaria· 



una especialización Que esperu realJ2~r pos~er1ormen~e o 

cuando menos el conocimi~nto m~s a~:endrado de algunos de sus 

eiementos y que pot- ot1·a pat-te r.:t·eo servi1·án mucho p$1~·a í='nt-i 

quecer el método tt·adicional." 
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V.- Sbbre la ~str~ctura ~in~•~~1ca: 

En su 4n~1.i.s.1s 6ramat':ica1· ·di::l .[)J.isctu·-.50 el Dt~. "Lope Blan_ch 

establece niveles y nomenclaturas de las partes del discur

so; dada la simpl i.c:idad de su método y de ia pt-o-fund"ldad de 

sus estudios, asi como del análisis escue~o y sencilla que 

hace de elementos de expresión como las dos ~armas oe habla 

\popular y culta) 1-ep•-esentat1vas de algunas net-mas como son 

la de ia ciudad de México y ce Madrid entre otros y de la e~ 

presj-~n--.1it~~ar1~ en también algunas de sus modalioaaes (i~o

vela:;---Cüe·~t.a-·,- ·en?ayO~ ºpoesía-) !I me inclino más por hacer u.so 

d8 ~ste p~ra la .realización de mis análisis y a su vez para 

la con..fron.tací-dn de mis t-esultados. Cr20 1 como lo e}:pLi.c:o en 

el capitulb anterior que esta metodología, y tomando en cuen 

ta algo muy importante que es el respeto par la tradición~ 

~n este caso una tan grande como la de la Gramatica es!~d~o

la, nos nace llegat· a buen término en nuestras empresas. rlás 

adelante~ q1Jizá con un poco de espíritu más aventurero elija 

o~ra metodologia ca ma la sa~alaoa en el mismo. 

:_c.~·8 E•Ác:!.11<.:.1'1 esi:abiece estas ta>:onom:í as: 

o~·ación: sintagma bimembre entt·e cuyos dos element:os' se 

establece una sola relación predicativ~. Formal1~ente"respcin 

de a la +o.-muJ.a de Bühler- <S--F'J. 

Cláusula: expresion autónoma desde el punto de vista de 

la elocucuidn. Corresponde a lo que la gramática inglesa mo

derna denomina sentence~ y, en escenc1a~ a lo que Ancires Be

l lo dio en llamar or·ac1ón. No tiene una for·ma grama~ical de-
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terminada .. Pu~sto Que pue~e &~t~~ const1~u1da por- 1Jna sola 

palabra --interJeccJ.dn, vocativo~ ~te--· pc¡r un sintagma no-

minal o adverbial.~ por una ~rase~ por una 01·ac1on o por uno 

o varios períodos. La q~e la de~ine y delimita es su ·autono-

m1a dentro del acto de la comunicación. 

í-rase: e>~pt·esicin constituida pcn· un solo m"or .. Fema o, por 

varios de ellos ordenados en tor·no a un elemento nuclear 

generalmente un nombre-- pero no organizada de acuerdo a la 

estructura <S-PI. Su contenido pu~ae corresponder al oe un~ 

or·acicin, pero se _d1sting~le de ésta por· la manera· de 1EstrtH::-

turar sus elementos constituti~os: sn l~ ~r2se no se EbLa-

blece la relación pt·edicativa esencjal_ en toda orac1on. 

Proor·acion: Mor~ema o sintagma de estt·1.1ctura no oracional 

que implica --rep~·oduce-- una oración ya enunciada y cuyo 

verbo se encuentra elidido por estar contenido en la ante-

rior. N~ con~undir con las hipotácticas o paratáctica~ eli-

dicias que ~arman otra oración y no pueaen ~ot·mat· cláusula. 

Periodo: expresión constituida normalmente par· dos --o, a 

. . . . . 
OracidA compu~st•i Ciert~ ~lase de periodos caracteriza-

dos ·por el hf?c:ho::d~·-'.'_q~t·e ufio: .. d.e _ios.'elementos nuclea1··e(.3 de ia 

oración gramat-lc:al" <S> o .(P) ,·es~ .a su vez L1na arac1on~ 

Oración elíptica: es~ ~irn~lemente, la que oresenta omi-

31on d8 algunos de sus elemenceos cans~itutivos. por est~r 



i::icales. 

Por todo lo e~p.resado e~ el ni~el super·ior- es la c!~us~la 

la que engloba a todos los ~emás como queda explicado en su 

de~~nición. Pero indudablemente, persiste el do~inio de la 

oración y de su análisis co'mo estt·uctura privi.legiada de .la 

e:-tpresicin humana sobt~e otíos t~p9~ de __ nomenc:l~~.tur:a. -. .Y::mé~odos·· 

de estudio del texto~ 

i'letodol og;: a 

A coni::inuación frat~ d~ E>sta&iece~-- ia 'df:i'erenciación en

tre e) discur~o -1 .. iit~ó y el cie' .~i-:.t?.·-\C:~tert~áneos y conte?_ffipot·a

neos a tr-avés.-del estLtdio · si-ntác-:tfcO, ]e~< iCogrei:fic:o, semant i 

co y de análisis del· discurso de tre~ muestras de esct·itura 

nart·ativa; ·Y c9n e~lo la propuesta lingüística innovadora itn 

plícita e~ la prosa cie. Miró. Para ~lle utilicé muestras, to

madas· a·1 · ai"at-:r en Ltn·a ei-:tensión de dos cuarti L ias cada uno, 

de los sigLtieriteS autores:' José Mat-tinez Ruiz 11 Azorín 11 ~ Ls 

Vol<1ntad; Pío Baraja, La busca; Miguel de Unamuno, Niebla y 

con~abil1dad ae los elementos sintácticos contenidos en cada 

una de ellas en sus d1~erentes categorias: Clases de pala-

oras, ~unción sintactica y s11bord1nación o coordin~ridr1 e~-~-· 

cional. Los res11ltados aparecet·án al ~ina~. 

Siguiendo la metoaologia citada~ en~ontré una set· Le de 

datos que ·Fue1--on apat·eciendo en cuanto rea'.iJct? :Lc:is 1·espec-

tivo;;; análisis. 



Por pr1r1c1p10 ae cuentas- debo aclarar que l.a incu1-sJón en 

ei l~et·t·eno araciana.I.' Tue ·fn.1c1:ifer=-. porque '2Staba. estatJle

cienco .una compar·ac1ón entfe contempo1·aneos~ coterraneos y 

ap~t·ando un· paco las taxonomías, coqeneracionales (apurando 

porque· mientt·as Unamu~o es ~ilóso~o, Azorin y Baroja son no

ventayochist~s a ~liró se le contempla como novecentista) y 

por lo tanto sus estructuras usos y maneJos tanto de la ora

ción como de la clétusu.la no iban a di1~erit- mucho c_omo lo 

demll!'!stt-an 1 os resui t-a dos• 

Los cuatn:i --nd-sé si a-t=ortLi-nadainérite- pa~a -mi-e- pn:ipor-c io

nat·cn textos en donde inter·ven1a el d1á~ogo <aunque no 2n el 

mismo estilo_ --directo e indirecto--), a la par :que narra

c1ón: se hallaba un narrador omnisciente y la voz del prota

gonista Y los otros agonistas en los cuatro te!·{tos: 11 L.a F'e

tt-a en La bL1sca de BaroJa: Augusto en /\/ieb.l.=i de Unamuno; A=o 

r1n en La \.i'OlL1ntad de i•1.at-tinez fruí:: y el alter ego ae Mit·o~ 

51güenza~ en Rños y Lepuas. Los te}:tos se compon:ian de apt--o

ximadamente el mismo número de elementos: 

Nieola Aiios Y' le9t..1as 

PaJ.aot-as 48ü 431 47·6 479 

Cláusulas 31 36 47 48 

Ot·ac: iones 5L 5:S 64 67 

o. F<:egen .. 15 14 18 17 

o. lndep. 10 20 16 25 

F'a t- a.t. Hip. 26 '.t9 ~.!:o 25 

r,oi:rosJ 5 l-4 6 
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La busca NiebJa Años ,v· .1 eguas 

Cláusulas 31 36 47 48 

X No. de Pals.6.4% 9.8% 1 (1/. 

Pals X Claus. 15.5 12 1.ü .. l2 l t) 

Otros. % 16/. 2% 30%. 12 .. 5;~ 

Or. >: ClaLts. L7 l ~ 

•'-' l. 4 l. 4 

O. Rec;i'en.- 29% 26(.. 28% 25% 

O. Indep. ~19% 37% 25'% 37% 

Pa1·at •. Hip. 51/. ::''.6"/. 46/; 37i'. 

-Hipotaxis y parataxis 

L.B Bu.sea 14ños ,\.·· Le(rt.las 

Cant. Cant. % Cant. % Cant. /. 

Yux·taposj.c1on ~ -11.5% 4 - 21 X 7 23% 2 

Coor. Cop. 6 -23% 1(1 -52 .. 6% 6 20% 6 

e"<cl. :: .. 3% 

Disvun .. 1 - 5.:2% - 3.3% 

Concesiva l - 41'. 

Subord. SuJ. 4% 

Obj. 4 - l 5% 4 - 13.:3% 2 - 8% 

Prep. ..~ 6.6% 

Adnom. 1 - 5. 2i~ - 4% 

Ad_i. e:"pl1c. 2 - 7.6/. 121. 
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4 15%. 2 

Adver. T"9mp. 191'. 1 - 5% 3 3 

Modal. 

Locat. 1 - 5.2% 

comparat. 41. 

Causal .! - Lj.¡; 2 - 6.6?~ 4% 

Cand. · 

26 19 30 25 

En vista de que l~~ m1Jesi~~s tomadas ~en muy p8que~as es 

necesario tomar decimales en la comparación de los resulta-

dos, por lo cual, y tratando de apegarme lo mes cosible a 

una equiparación objetiva hice uso de los decimales en 1.lna 

medida también manejable y acorde con el proposita de este 

estudia. 

Explicacicin: Se encontraron ~n la selecc1on de cada Ltno 

de lo~ autores el número de palabras inaicado y a su vez las 

cepto ciraciones est~ dj.vidicio en ·eres 1nooal1oades: oraciones 

regentes, oraciones independientes y oraciones cooroinadds y 

mas no orac1cnales como son inter·jecc1on, ~rase y prGor·ac1ón 

cuyo uso a nivel cláusula tamo1én es sintom~t1co~ 
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En Hlpot~Yis ·v F«:1~-.a~¿.;;iS apat~~ce··el,: nc.n_nErc:. dt? estOs e:te-

mento:; utilizados erl.)a narr~c:i~}l. r.i~t~ :~t :~Ll·~_o,i--.. y sr~ts corres-

pond1entes porcentaJes. . . . 

El segundo cuadro presenta l~s P.i:wcenta;Jes. que 6ot1Jvieron 

cada uno de los primet·os concept'as det~rmH:i<J.'cio;·a .nivel Cláu 

Los resultados que~aron como sig~~~ 

Casi todos, con e><cepción de Azor in. <La voluntad>,. tienen 

el mismo número de p,:>latwas en su selecció·n .-de .i:e>tto. En lo 

que se t·e-Fiere a la Cláusula Unamuno' Y>Míró· son·.qüienes tie-

ne el mayor número de ellas con 47 y 48-t·espec·tivamente. ~n 

or-ac: iónes., como se puede ob?erva.r 'I el ma_yo~~- - nümet·O per·cenece;. 

a Miró así como en o~aciones independientes" En los d~más va 

lores se encuentra en la mediania: 17 oraciones regentes de 

entre 18 de Unamuno y 15 de Baraja, y en parataxis e hipa~a-

xis con 25 oraciones ent~e ·26 y 30 de Ba~oja y Unamuno res-

Los porcentajes. 

Es necesario~ dadas las di~erencias obGP~v~~~s 2n les 

bras. cléusulas y oraciones)~ manejar porcentajes. En el nu-

mero cie palabras por cláusula 111ró es el que tiene una cj~~a 

1nenor ai igud.l que en su pc1rcentaJe e-le iJrac1cJn1?.s freq8ntes~ 

En t.::?] porcentaJe de Ot-acionr2s pcw c'.Láusu1as tiene e] mas Da-

JO al igual qLlE Unamuno y en Oraciones Inaepeno1en~es1 el 
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porcentajes son io5 mas bajo~, con la e~cepcicin de las ~dje-

art·iba de 8aroja con 7~6%. 

Observacíones• 

Esto nas da _á luz que., siendo' ·e1 .-de .. ina\:'"ºr ·_ni.::1mero 1je cláu

sulas (10'%.i s.obt•e número· de: palabt·as, 1'1it:ó: es quien maneja 
. . 

una sintaxis más distribucional, m~nas aglutinante en lo tjue 

se_-·-(~~i_et·e: a ia -formación de sus orac:ion-es~ de stJs periodos 

y __ de _slts c~lci.~·súl-as. SLt- e?·~p~·esi~n tiende a Llna extens'i<:fn de?l 

les .. Por _eode, Lttiliza menos p.alabt·as por cláusula~ ·pet·o _un 

rnaydr número de oraciones J.ndependjentes ya que en períodos, 

su porcentaje es uno oe los m~s baJos (37%> comparado con el 

51'%. de Baraja y el 46'%. de Unamuno. A la par su porcentajp de 

oraciones regentes es también el más oajo~ Es decir. ~liro se 

mueve más en el tert·eno de la simplicidad oracional: muchas 

cláusu1·as~ pocos pet·íodos. Predominio de la orac1ón unimem-

cion y un mayar e~ecti~ismo. Solamente Azo~ín lo supera y lo 

hace po~ un mínimo 1% con re~erencia al ·uso de la 01-Bcjanes 

;.ndependientes con respecto a los períodos• (37'%. / 36/. : : 

37% I 37%1. Par ello el resultada in~erior de apenas 1.4% 

oraciones por clausula mientras Baraja tiene un 1.7% y 



~~~laciones Rntre clausulas: 

La Busca La VoluAtaci Niebla ~Flos y Leguas 

4 Objetivas (1 Adv Fest .• 5 Objetivas 

3 Copulativas O 4 2 Copulativas 

Tal VEZ esté 1·ubro pró¡:Ío;.ci~he más datos para definir _El 

carácter de la k~tt;u~tw;a, sin'rt.'.~tica de f'firO .. y su visión del 

te:<to nat-ra~ iv¿; To~ando e~ clienta qLte es el qLle; mayo1;'m:i~e~ 
ro de cláust.tl~~ ti.~necy yief)do qLte no di-Fie;.e mucho deiAz6-

_,· ~ ->->-:'·_-· -,:_--::_:-·----~:.,:· .-' ' 

-rín · (a1..inqL1e i,o puedo·ciejar de m;,,ncíonat· 1 a pure_za ":-y_a·::,,qüe 

de' alquna manet·a se le tiene que llamar-- estrLtCtL1~:a1 •de Ba

raja en la conC:atenac í on de sus c 1 áLISLtl as, dado qúe- no Lit i 1 i 

za más que la -Forma yuxtaouasta y en la -Forma literaria es 

más -Fácil establece;. nexos de otra índole a la utilizada, se 

gún estudios realizados por varios autores, po;. el habla cul 

tal es necesario entra;. un poco más en ~ate;.ia y extraer los 

elementos constitutivos de esta -Forma: 

Los otros dos autores establecen una linealidad en la 

cl~usulas objetivas en un solo i'nterlocuto~. en cambio~ 1~11rci 

ram1~ica La estructura e introduce en una cláusLtla obJetiva~ 

otr·a Y~ en esa. otra como Fn el caso de l~- siguien~e secuen-

S.- obJEtiva de 7 

9,- olojeti.va de 8 

l.1) .. ·~ vu:-:t~ de 7' 



11.- objetivá .d• 10 

12.- yuxt de 10 

13.- objetrva.de 11 

/.) 

y postericirmente la voz vuelve al ·narrador inicia.I de esta 

secuencia que. inicia en l~ cláusul~ 7 para continuar con el 

narrador omnisciente y seg1J1r el discut·so. 

Aunque tal vez no corresponda al nivel apropiado esta ta

xonomía de Cláusula Objetiva --ya directa ya indirecta-- no 

puedo dejar de hace~ notar Jo siguiente: 

Tratáridose de elementos ortogra~icos de purit~~ción ·~ay 1ln~ 

semántica implic1ta que nos ayuda a establecer los di~8ren

tes niveles de signi~icadc que caaa uno ~e los ~l~meptos 

oracionales nos o~recen. Al respecto, es-cláro ºy o6vio q0e 

~L uso ae la cl¿Ltsula en ~liró para estas estructuras o~ac1c¡-

nales esta delimitado por la Visión del signi~1caoo en la5 

estrLtcturas sintáctica y semanticas, no solamen~e en las es

t1listicas, ni mucho menos en las prosódicas. Por ello y en 

adelanto ~ su tiempo. hace uso de este nivel SLlper1or q1Je es 

la cláusula pat·a t·eproduc1r el esquema de con~ormac1on nr~-

cional '~:orno Lo nace Baroja acusando 8S~ limp1ez~ que ¡a ~1cJrl 

deré) e introoucir una nueva +orma de expresión y ~ot· lo tan 

co otra visidn de las estructuras oracionales y ar1~e tcdo~ 

del te~:to. 

Volvamos a l.os porcen~ajes que estaolecen esa pr·eponde

rancia de 10 ot·ación 1ndepenoien~e sobre la n1potax1s y J~at·a 

ta:-:1s, al rnayot· numero ae clausulas a 1a poca ut1lL2~c1on ae 
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tes· y en oráciohes por cl~us~las Baraja ,·tierie má~ q~e los de 

más at..ttores .. 

Lo ménc:ioné líne·as art~iba; la tendencia· de r-liro es la de 

ia simpli-f1cación ot·ac.'ional'-Y la de una especie de ·.d_isipa-
·, ··-- · ... -

ci~n-·eo.·~f" te~~6; ~o es aglutinador, no ca~ga ce oraciones 

Ltria_ c l_..k1s~1Ja :Y por ·.si -fuera poco tampoco carga el·- te>:to de 

ne>:os_ ·incl.in.ii;,dose, al igual que Baraja, ·a ·la a·sepsía e>:pre..:. 

ext~~i~r, e~ _de~~~, ~Q sti relación con las-otras que ~arman 

el parré-fo y, por lci tanto, del t~xto. Pero no por ello p1er 

de el sentido de la expresión, independientemente de la es-

tructura que usa; ya que en la utilización de esta -forma tie 

ne muy en cue~ta·.los elementbs cosntitutivos de sus anterio-

res cláusulas y o~aciones~ Es decir, hay un nivel pro-funco 

que ya tiene.~~e ver 'más con la semántica y con los campos 

que ésta rige. a·.nivel oracionA1 0 ~i 

güí'!itas di=1 t~-}:-~r,;-~ a nivel textual .. 

--- ~--· 
'-'-''' ,l_l_I:;,, 



C.- Otro 

Lino -de lo
0

s-aspeC:tos_má~ singLrlare~, en_ la prosa de i'lin) E':• 
'.':<--'\ ~:~:·:·:·:.-:· ·,:.-:: .. - '~_.. : : 

el uso de :-la _p-_reposición de, y --digo gue más sing'ul-3res por-

que en las citas de la mayor parte~de los est~diosos de sus 

sicicin: 11
'{ qUedci contemp1ando e'n s:i lencj.o l:os -cíei.os~ c:omo 

cuerpo decapitado del insecto dio -SLI t:1ltimo:tembior y se do 

blar-on las s1er·ras de sr-ts patas~'. Ya antei·iormente en esta 

cita de Joaquin Casalduero apcn-ecen otros de: :'Las uñ..::i.s del 

presidente la desc;:aoezaron (la lang·ost.a) y se untaron de en-

tra~as. Los dos pedazos ae la víctima cayeron c:onvulsionarid6 

en las peñas 1: ..... ) 
11 ~ Au.nque io esoec1al no ri.ja pr-op1amerYte 

el uso del a'e que se antoJa muy natu~·al sj no su -Frecuencia y 

sr.:;Ore todo .la ra1.ctc1cin con que li:J hace oper·a~-: 11 1'1e clolia el 

tire y esto comenzó al encontra1- a m1 madt-e~ y le nacieron 

111ro ~· el ci1b1~mo p. 393. Otros eJemp1os dentro oP l~ m1~1n2 

conr1an;:o'' p" 395 1..ooas 02 La novF?la c..ie 1ni am11.:.:rc.i. De Nuesrro 

padre san Dan.zei y ~'.:l?.ra su .:::stud1u ~;,oot·e J.¿¡.s conJuncJ.ones 

que PngE-?ndr-an estr-uctut-as 01n31·-1as. o.o .. ci"C .. Feo. l"1ar·t.tnez 

'
1 F1ntu1-a cil? io g~·ac:.ja v de íJespoJos dfE pr·c.;c1g1eis'' p. :..:;¡ O(.::i 

El obir:;:..;pc;t ieproso: · 1 ce:1llP1one-::-~ c./r?5 1::il. .,,. t:.N":."'-Fles;:.a·;~ -'la sa.n--
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~~t-e de ias f!Dra·s y d8 -fos toqLtes de-· mi)._ s.iglos"~ ~'E:! s1:ten

c;10 Cfr:.i p1.1efJi.o· \/ a'ie"'la v.f:ga''. t.:i-tc.·-ehtre atrós. "ta.ntos·qL1e se

ria di~icil aglutinar en este iibelo, sólo reproduciré dcis 

tTJá'.;.~ .=ioriendo al azar Est{.1ci:los sot:JJ·"e G .. 1~/ird, de la doci:.ot·21 

F'ar.:1encia Ontañón me encuentt·o esta ci.ta oe Nuestro padre ••• 

'
1 Tenía la -Faz re.llena efe cet·a~ los pómulos teñidos .. las ojos 

t·edondos de vidri.o,. OJOS cie paroai embalsamado; destapaoc~ 

ª"""" siempre bajo la· devoración de la piedad, enseñando oat· 

las costL<ras podridas las at·ticLtlaciones de a.lambt"e de. los 

nuesos" 39 pals. de las .cuales 6 son de. 'v' la selec:c_lón que 

hace para re~erirse al, uso pbéticb de I• ~~~~é el b,-, Lope 

Blanch en su Rn.:ilisiS .... ''Mt?di::i.b¿i m.a;-zü. Oló_r,.·de __ na.·t.;~.nJOs de 

todos los hortales. Ait"e tibio, y dentro ·cte-sLc miel-.Lú1a. 

PLtnzada de hLtmedad, Lln aletazo del invierno escondido en la 

revL1elta de una calle ..• " 31 palabt·as de las cuales 6 son 

dicha preposición~ es decir el 20% del párt·a~o. 

Pero esto no basta para pensar que hay una inclinación 

muy acendrada en lo que r·especta al Ltso deI de por oarte c1e 

nuestro au~or; anali~anoo los te}rtos escogidas encont1·e qtJe 

.:::!n verdad su oneclilecc1on se ~nr1.1•=:1r!t!"·.:, ;;¡,_:;.·,J.T1es"Ca en 'tOL1a su 

Dora~ mJen-tt·as F'1.o B,·:.=iT(~ja u.t.~~liza el oe .2.2 veces y Unamuno y 

Azor1n 25 veces~ rl1r·ci la 1Jsa 46~ es decir. apro~1.madamente 

el doble que los otr·os tr·es au~ores. 

No crea que sea pertinen·t~ reprod1~c1r en este espac18 ca-

l.es ~rases de los tres autores con cuyos trab&Jos compat·amos 

el de ~liro, asi que solo me limitaré pues a rePYoduc1r l.as 



ae éste. FJ .. n1lmerc f.njc1al ina1ca la clausula en que se ~n 

cuentra 1~ oración con tal or·eposición: 

1 ~ - Su c:~sa era ia Liltfma dP- una calle diE la'.s a+Lte~~e\s.~ e-11c:i

rna de Ltna hohdonade\· de almendros~ 

2.- !üejandro iboí de luto con pantalón cePíido,: americoíns._ de 

t-9rciopelo y junco de j i.nete; 

:-.: ... - el recuerdo de ese hombre; 

.lO. - lentes de estudiosÓ; 

11. - el bastón de mi padt"e 

l3.- de violeta, de laLwel 

16.- ya no nos hecbló més dP. usted; 

17.- dentro de ese episodío_con la -t:r-isteza dé nci haberse 

apoderaoo dE? sll -fugacidad; 

18.- palabt·as cfel diario de Amiel; 

19.- vestida de luto; 

23.- se tt·ansparsntaba el_-temblor- de la_ vida de esa c1··1atu-

ra; 

24. - hombre agitanado y ecuestre dé ojos l lameam:es y e1uros, 

de manos vigorosas < .. · .... ·) ~uan'tPs de? !1ie¡·r.:...•. de sienes ya 

como la hOJa del 01 ·1 vo~ 

25.- mLteca de> dolor; 

28.- su ¡:del de Lina blancllt"a de -Flores -frágiles; 

·-"~·~ - c:aoei lo de soi -r..t-enzado; 

.31 w ·- siempn3 de negrc:n 

.. ::.~::: .. -OJOS. de un azu~1 oe lucecitas ve~·cies: 

c,::i.sa e-e las .~-f1Jer.:..~s. con et mar e!·ral.t.ando. de nocN<-? s1.1 

s1 1enc1 n:: 
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mirar; 

38.- Día d& reyes; 

.39 .. -- detráS del coche; 

40. - botas de j inei:e semejaban cha+:ar la c'ai·caza de>.l mLmdo; 

4.1.- cabeza del tullido por la· vidr'iera. del caní::el.; 

48 .. -- espejo de: ella; 

En Problemas v métodos en el andliS.i.s d°e pt·.ee9S~·ciones~. i"'la. 

Luisa López dice: 

e iones no se maní-fiesta menos 'd~sde el pLlntoc i:1'e-v1sta est i-

1 istico, cientí+lio o ~ii.cisci~i~6. E¡ -~is~o ~~istótel~~ hace 

notar en su poética~cdmo el empleo de prepcisicio~es en las 

obras de los trágicos produce di-ferentes matices que distin-

guen las estilos 11 \p. 13) y continúa: 11 muy interesante es la 

obset·vación de 11ommsen sobre Platón, que de todos los p1·osis 

tas griegos es el que emplea menos preposiciones, debido a 

que stJ lengua se acerca también al uso poético. La poesia~ 

logicamente es menos. ariiculada, y~ par esto, hostil ~ la 

acumulac:i ón .de preoosic.i.ont=?~ 11 ~ Cor: c:.:;t..:,.:;:, Jos a.spectas del 1m1 

to de entradá 2mbos aspectos +undamentales en la obra de ~li-

ró:. por llna pat·te su naturaleza-: la nat·rativEi --es dec:i.1·~ se 

gan ella, ~lird no es poe~a--1 y por otra~ el est1J.o o ma~1-

ces de este a través del uso de est~ pr·eoos1cjóG. 

La naturaleza descendente de nuestra lengua, co1no lo es 

p~c1~1ca la Gramática de la RAE~ •·aqLtelJa en la cual los 

vocablos se or·aenan en la oración de manera qtie cada uno ven 

nos hace conceb1r, tra 



f STA 
SALIR 

TESIS NO ílf~f 
DE H :'"BIDUOl"EGA 

las partículas, por·que sµ misión e~ 1~ de regtr· las casas 

ciel nombn" que es la pan.e p•·1ncipal de la ot·ac:i.<ln. \Ej B•·o-

cense)'' .. En ~ste sentido el uso de la preposj.cicin --en este 

caso en la obra de Miró-- cubre un aspecto sintáctico ~unda-

mental~ ~a concat.enac.íón oe los elementos en su -t=Llncidn de-

terminante dentro de una orac1on: esta determinación contie-

ne un gran cúmulo de variantes de los cuales la Gramática ae 

ia R ~E registra 16 usos y 5 equivalencias aparte de su uso 

-en ---i¿\· c:on1p:cisición de otros vocablos como de-Foliación, demér·i 

to, etc .. y qe: los verbos que le t·igen. r1a. Luisa López op,.. 

cit, intentá metodologizar el uso·de asta preposición y lle-

ga a más ae cuarenta uso~ recopilados de varias grámat1cas 

entre las que se encuentran la de la ·R A E, la Gramatica Cas 

tellana de André~ BeJ Jo y varias ob1·as de ciivuigac1on gt·ama-

tical en otros idiomas también. Esto· avala el juicio que al 

respecto hace nuestra investigadora cLlando nos dice que 11 la 

consideracion 5emántica de la preposición entraría en la ~e 

estt·uctur·al1sta: ''Buscando los rasgo~ mot·~alógicos que san 

empleados en genet·al p~r-a marcar una relación estrecha entre 

ios términos de una serie dada 1
' la rectin Crp~~ion sntr2 ~!a 

mentas) según HJemslev es 11 la r:at·ac:tere essentiel ele i¿1 1·t=-c:-

tion est la dependence: un term est régJ. par 1Jn veroe ou par 

une préposition cela veut d1re~ evidemment que ce tet·me cons 

1:i.tue un c:omplernent a la s1gn1i=ic:at.ion proprr:..:: c1u './t::•1··be ou cii:~ 

la préposition 11 ':Pero --continúa Ma~ Luisa L.-- segun Hjems-
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'indica también r~,~ ·qué _01·~den es esta ciependenci.;t_ p~ 3'."S~ 8r-Gn-

da) en Theorlf2s::des· prt?posir:ions manti1?ne quf.?. una prepo5i-

c:ió11 rige :o es· empleada con un ~-ec.;;1men, qLtiet·e decir que ri-

ge (r) ün relatL~ CRI es decir que esta f'unción sintáctica 

impJ:_ica y reclama Lln objeta u-f':) como ia nace el verbo tran-

sitivo·:_ L<r:t homt:we de seis pies ·'que mideíl, Ltna moneda de 

cien ·.·c-e-nta'Vas, ~que valell, etc. por tanto, una preposición 

como.-el .,VeJ:,bo _tr'ansitivo,, gobierna el caso del objeto, E?s de 

Una: vez ·citados algunos_ aspectos_ ref'erent:es al estL1oio 
º' - --,-·~ - - ' 

pasemos'a''Vcerel método Cpag 12Y> de an<'llisi.s propuesto por 

López: 

·-"Preposición De .. - fi'.epresenta un movim.i.er1ta de alejam1ento 

de un límite, y puede expresar el término (O situación" le-

jos de"I. 

Esquemas recresentativos (en lengua> 

(BI -----·----- (vJ \vi 

EJemplos del discurso: 

Espacio: vengo de casa !reemplazado por f'uera del 

sa 1 ). o ae ~:ama 

Tiempo i: de la maAana a la ·carae ( ;:d) 

oe maRana en ocho días 

OA un n1om~nto a otro 

¡· J empo 



~raoaJa ae noche 

r~oc:ión: mor.ir de ·hambt'e 

(siJ de si 

picado ae ~iruelas 

cubierto de nieve 

E-fectos de sentidó; 

Espacio: origen, providencia 

Tiempo I_: p¿nto d~ ~at·t~d;i, "a partir de" 

-Tíefnpo !I-: 11 dur¿\nt.eu 

Noción: origen (-----~ :.-caqsa_,- a.gente, condición, etc~>. 

81. 

Hace n61::ér qtte se tendt•ía--que_ trazar un esquema especial pa-

ra el uso de la preposición de en -frases del tipo el hi Jo ae 

flnton10_, Jos pobres de la ciudad_, etc., donde se estabiece 

una- relación estática~ de aqlt:L el e+ecto de posesirJn. La t·e-

presentación correspondiente a esta de set·:La indJcando una 

relacicin pllramente .estática. 11 • Sin embat-go creo que la m~1yor 

parte de los usos de Miró pertenecen a la nocional ya que no 

se acomodan a ninguno ·de- 1ps expuestos en ameos .i1o~os. 

Nosotros dividiremos las cláusulas mas peculiares oe las 

más comunes, es decir, separare aquellas cuyos usos sean sin 

tác~ica y semánticamentF sencillas. ~ tal efecto ia~ ~J.gtJ1en 

tes clát1s1Jlas estat·ían excluidas por· presentat· es~e es~at1-

c1smo que no p1-esenta mayores problemas oe constrtJcc1cin s1n-

tactica nj. de represen·cac1ón semant1ca por ser r·eg1oas d2 
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una manera ~ura o .caoncordante del tipo: 10.- 1'Lente~ de estu 

Un aspecto que no se trata como tál --prepositivo-~ es el 

de los VE"·:H·oos compLlestos pet-o que· yo tom·é en cüerii:a para 

e.Pectas de contabilidad, así como el de los verbos que rigen 

preposición y ~uyo enlistado aparece en la edicidn de la Grá 

mat1ca de la R A E que consulté. En el caso del te~to de M1-

rd, también los excluyo a mencis que presenten elipsis: \16• 

--ya no nos habl 6 mas de usted--·; 34) • 

Ól..1eci-ar1 lá; sigLtient~s: 

1..- Su. cá'Oa era la ú1tima ·de úna· calle de las a-f'Lter·as, 

enc:iine\. dé Lina- hÓndonada d.e alrne.ndr·os .•. ·frente al ma1·; 

11. ,- El b·astón que ·siempre trae· mi padre es de madera de 

violeta; 

17.- S~güenza se había quedado inmóvil, dentro de ese ep1 

sodio tan .diá-Fano, con· la tristeza de no habet·se apoder·ado 

d& sLt .¡:úgacidad; 

19.- Se le ~pareció una espalda vestida de luto; 

2~.- Se transpa~~ntab~el temblor de la vida de esa cri• 

tura; 

24.- Y a su lado~ siempre, aquel hombre ag1tanaoo y ecues 

J{ar1 como si llevaran gua~tes de hierro. de sienes ya como 

la hoja del olivo: 

28.- Su piel 1 de una blancura ae ~lores ~t·agiles; 

~).- El cabello de sol trenzado; 

31.- Siemore de negro; 



33. L6s dos solos en aquella casa de L~s a~ueras" con el 

mar eHaltahdo, de nóc:he, su s1.lencl.o; 

34"- ·Salí~_cogida de la mano de don Alejanaro~ 

Hay dos tipos que menciona claramente la Gramática de la 

R: ¡::..) E y qLle los clasi-F1ca como '1 modales 11 L\nos., l.os que van 

con get"Ltndio= y pat·ticipio \»est1da de luto, exaltando de 

nocne, cogicia de. la mano; y los de vet·bo copulativo: y lo.s 

otros de matet·ial o de posesión: Es de madera. Todos los·. de

más tiene Gn co~struccion par~icular que ·acu~an· ya~e~ipsis 

verbal o una ~rase adnorninal que sP pl~nte~ como ?djetivo: 

t.- 11 Su casa era la última de una calle .d8'_ l.as a-fueras" 

ene i in.a ae Llna hondonada de a-lmehdros 11 que podemos anal i zat· 

así: casa de una calle de las a~ueras ~ casa de una calle 

per1+ét"ica: (ubicada) encima de una hondonada <poblaría) de 

almendt·os = ar-boladá~ el de est·a· ac;tuando como parte de un 

adJetivo que t·ige la voz precedente: cal.le y hondonadc<. Lo 

mismo ocurre con 24~.- Y a su- lado, siempre~ aquel hombre agi 

t:anado y ecuest t-e. de OJ os llameantes y riut·o~ :- r:iP m;:i.nn~ v 1 i;ri 

rosaE~ que c~uJia~ como s1 llavat·an gu~ntas da n1er·ro, oe 

sienes ya cama ia hoja. del oiivo"; oonde iniClE• adjet1vanoo 

'
1 ag1tanac10 y ecues"C.re·' con un sólci nombt·e mientt .. E1s que lo de 

más no es posible reducirlo sin que piet·da su s1gni~1cado o 

el V8i.or s~-::oman·r:1co que el autor· quier-~ aar-l.e: de oJos l.i 1:i.·

meantes y duros. de manos vigorosas. ae sienes como la hoja 

del olivo: no puede decir= ocularmente ,gneo. n1 manotuoo, 

n1 1·f-:i+e·t-J r-sE." de igual manet·a a las sienes ni ai coior· ver-do-



~o qt\e ·1n~enta d~~les~ Este ~ipo ce construcc1ones adjetjva

les abuntjan en su pr-asa1 n1ucnas de ellas contenici@s en ~s~s 

mismo tt-abajo~ hel d:la. se multip1ít:ó de lenguas clat·a?!I goza 

sas 11 , 11 Sigüenza se apresLlra a sent.it· una reptt1;,nancia ae con

ciencia estética y de idioma 11 ~ ºentt':;nces Sigi..tenza!I por un fr,_1 

ror o'e bLtt·J.a contra el -fracaso 11 ~ ºese castellano ele c:onj1.tga:-

c1ones in'fantiles 11
; 

11 Y las antenas radiotelegt·á-Ficas, las 

chimeneas incstriales, adquieren para sus ojos 1Jna dul.zura 

de :Vigilancia ·c:iv"ilizadora <. .... )con e~18.ctitue1es y -ca.teg~

r:tas de imágenes 11
; etc • ., 1:/onde el de adqutet-·e-un vaIC:a".: sin-

t~c:tu::o spm4.ntico --.::. -::1-.;·.,..·e::. i:J~l discurso o teHto-- que no 

le con~ieren otras como1nac1ones. S1nt:~'\ctico porque c:-omo el.:; 

inento que· .-ige uno de los dos contenidos en el sí.ntagma obe-· 

dece a movimiento. 1n1Jcial1caa y otros usos como el ·de ·adjeti

vo más allá de los sintagmas bimembres= y semántico porque 

une los más disimbolos elementos: "multiplicarse de", ºt·e

PL1gnancia de concienr.:ia estética 11 , "-fLtro~- de burla. 11 ; ºdul-

21.n-a de vigilancia 11 ~ 11 e:·:actitudes . .,, car..egorías de imágenes", 

AL1no1...1e eS; i=ivirl~n+:e qve en cl!ü ti~n_í11LtL..ho qlle vet~ la el1r~1sis 

vet·nal:: "-Furot· 'hecho ae bur-·la",. 11 dulzura hec/Ja dl? vi1;¡1J.an

cia1~ o en los siguientes casos: 

.28.- Su piel, era de una blancura de i'lores 1'rág1les 

3(>.- El cabello era de sol trenzado 

.31.- Siempre iba vestida de negro 

32·.- En sus ojos ccdoreados de un azul de lucecitas 

vera~s~~~ etc. Aunoue como bien se apunta al pr1nc~p10. los 

niveles semant1co y sin·tát1co debe~ it· pot· sepa1-aoo. 
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o. - Res~1ltados. 

El he~~o de ·haber realizado u~a mod~sta investigacion con 

re+ere~cia.-~ una minima parte del ·léxico de esta nove·1a ty 

que s~. r~p1te en casi todas) viene a rendir ~rutas en este 

momento~ Pa~a conseguir esta libertad de expresion clausu

lar, par~ obten~r la posibilidad de cortar constantemente el 

discut·so con t~na PLlntwacici~ ~eiterativ~~ la ot·ac1on debe te

_ner el- mínimo de elementos~ es decir~ es~ar despojada de par 

tes no útiles para 1~ car-yd expt·es1va del sintagma. Por 

ello, y en bene~1cio de este modelo, Miró hace uso de ese 

lenguaj~ cü~os elementos se antojan a veces muy especializa

dos pero que van haciendo una impronta en el lector que pos

teriormente ayuda a crear la atmós~erA y a introduc1t· al con 

sumidor ce esa obra en ei espacio semántico de la misma. No 

son palabt·as comunes muchas de ellas, ni son palabras qu~ se 

pued~n encontrar en ct1alquier diccionario, son mor~emas oro-

venienr:es OP 11n~. za;;.:. gGügi~á,.--=.tL-a que se t"elat-8. y que va C:1.d

q1J1ri~r1do un nuevo matiz a los OJOS del lector en al momen

to en que se posesiona de ellas" Pero no sólo eso~ ~amo1en 

cumclen una ~unción sint~ctica muy de~in1da, como en ~/ ~2SO 

de cazcarrias, aglLttinan los s1gni~1cados inherentes a su 

~unción comun1ca~iva y crean un campo s2mántico en torno de 

la e;..~pt·esión que )as contiene evitando"= con ello~ la reJterc\ 

.-:i.on.1 l.a e~:pl.1cac1ón inec:esat·ia, el r.lbuso c1t:-? Clf..-:?r-r:.os ~J.errH?n 

tGE como ptJeaen ser e1 nombre, en ~in~ s1mpli+Jcando la ora 
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la mayor parte de los elementos c6nstitL1t.1vos .del te>:to, 

•::reo qL1e podem.os llegar a lo.s sigúientes· resultados. 

~-El lengüaJe, qlle Edmlln L. King, coh~ran tino llama 

"qu1ntaescenc:ial '.' es uno delos elementos· más importantes en 

la creación mironiana ya qLI~ aglÜtina_ los signi~icados y 

cre.:a imágenes c:O-n ecOnamía en e1 uso ae Palabra·s_ en el enunw-

clado. ~se mismo lenguaje qu~ carwece de vocat·ivos e inter-

Jecciones~ así como de ~rase~ hechas cumple. la ~un~ión de 

1
' lenguaje de vocabular10 11 a decir de Feo. Matwtínez!'f por·que 

no es lenguaje cotidiano pero como vimos tampoco lo es cei 

todo acad~mjco; y a decir del mismo investigaaor no es n1 

sinonímico, ni antonimico. ~1~ndamentándose, el mismo lengua-

Je~ en el uso excesi·vo del sustantjvo. 

--Como nos lo presenta el mismo Feo. rlartínez~ hay abun-

danci~ -~n el uso de ·1os enunciados bimembres conJuntar1os por 

la cópula ~·entre elemen~os de igual valor sem~ntico pero ae 

distinta si-gni~i~ado. A su vez ta1nbién en el peque~o estudia 

sobre la prepasic1dn oe~ el uso de e~t~ t·~~vrso p~r¿ ._, ~~1 

imágenes más ricas y m~s pro~undas. En ott·as palabt-as Rl 

constan~e apoyo en las pai-·ttcuJ.as grama~icales. 

--111rci hace tambien mLtcho uso oe la oracion cot·ta y de la 

c.láusul-3. coi-·-r:.a. Hi t·esoec1:0, tncreDenc11erF:.eme11i:E".::i de que1 como 

lo hemos pacido constatar en los pot·centaJes que ptwesenté. 
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t. o dos iGs· esc.·t- i tórEis ae J.a -ep·oca --tomanOo_ c:omo ErJemo Jos a 

.!.os cuatt-·a .pt·ssen-ca.dos--.-hc::i.cen oLlSO··de este recurso, J'•li1··tj_, ,~J. 

conseguir un mayor por·centaJe en a~ac1ones·es q1Jien m~s lo 

practica y máne3a. 

--Miró traslada estructur~s ot·a~ionale~ a la nexualiza

cidn de las cláusuii:1sn Podemos 1·esL1mir· que f1ay en ~l un u.so 

supraorac_ional en este sen~i1jo. 

--Creo que la propuesta sintáctico semántic~ de Miró; se 

~undament~:princ·ipalmente en la conjunción·d~-1~- estructure 

m·ac_i6nal. con el- signi-f1caoo de las voces ütil-i-zadas~ De es-

-r:a man6r¿t_" cwr1s1gue el .:f~ctw di:::.- una escr.i.i:Ltra inmensamerrt.e 

descriptiva perb a la vez ágil y e-ficaz~ lo que Feo. Marti

nez lla.m~ 11 sorpresa 11 y el Dr .. Lape Blanch~ al re-feri·r-s:.e B. su 

Ltso de 1 a -ft"ase, 11 enot·me podet· evocador 11 
.. 

--No creo que exista una -fórmula para poder dilucidar al 

respect~ de la sintax~s de Mi~ó: él 16 dijo en una ocasión 

11 no es Ltna -forma de. Esc:.ríbír~ es una .. -fot""ma de ser 11 
.. 
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Epílogo 

Inicié con la mercur1alidad, con el Modernismo y con Juan 

Ramón Jiméhez. La primera entidad, lo debo reconocer, ~ue 

una intui¿idn hista ~ue pude extraer todo lo que para la cul 

tura de occidente signi.fica M~rcuric; y creo que no me equ1-

vaqué al d-ecir- que como un elemento de 6rna-co se estaba to-

mando la ~igura y la obra de Miró --casi nadié habla de sus 

pt·op.:.lest:-as, ni _oel enor-me bagaJe em-iquecedor que nos deJa 

co-n -;;,¡" rom~im1:ent;; de las estructLwas sintácticas y con la 

'Elevación del lenguaje a un plano más connotativo, más "quin 

taes~ncial 11 • Dice Feo. Martinez qLte en los estudios real12~ 

dos hasta hoy hay más lirismo que objetividad, aseverac1dn 

con la cual no concuerdo del todo. pera que s1 comparto en 

la medida qUe no nay mas estudios como el SLtyo, con oases ob 

jetivas, lógico matemáticas cuasi cientí~1cas y esto de cua-

si para .no comprometer a la literatura y su estudio a una ta 

ya· superados desde el nati~ralisma y otro5 ismos menos cr1.lo-

les. Y digo qLle ~ue un acierto porque nuestro autor nos oeja 

nuevamente con eJ. impresionismo de SLl prosa v con La sensa-

que solo se entiench?n a~:.isch:~ la perspect1v¿1 de la cor11>:~::i:Ltal1 

dad cultural y de la sensibilidad ~raida e>~pt·o~eso, pero na 



pel esoerar:-1do _L~11 .. ~sr·~:i:-ft_1.t .e:f:i'.0 c?·-·ae: .\•E;1~d~·d _iDqtd_ í vc1· p¿u~r.1 

extraerles su ·a~enci~. To~6 ~1 Moaern1smo·, pot· ,la et~pa que 

ie tocó vivi.r a nivel. ~in]vers«;ü, PC!rque i"JirCí és-un escritor 

universal coma lo es el 'espa~ol~ nues~ro idioma, como la.son 

todcis los grandes artistas. A_ Juan Ramón Jiménaz lo traje a 

cuenfo_ pqr~ue en un momento dado pude analogar ese lenguaJe 

pq~t~co tjue tan bien 1-ealiza en sus obras maestras y en su 

·no- menos"--l·aur-eada ,c·Jatero con ·1.a 1=n·w-ft.lndidad eHpres1va oe 

nuestro novelista. Pero no. ni Juan Ramón se cuidó de esos 

modernistas 1 'mer~curiales' 1 --de .Los:. cuales conoc:.16_ y admi~-:.ó 

ent~aAablemente .al. mayor de tocos-- ni Miró ~u~ poet~ ~n·eJ 

sentido más usLlal dt:-? la pa_iabra~ Es más;~ le disr:JLtStaba. el. 

mote. Aunque lo haya sí do en ei más pl.lt"O sentido gt•iego. 

GUSTAVO MARTINEZ CASTELLANOS 
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1 .. -- Aparte de eso .no .es muy -conoc~da ... COino_··-10 apunta_ Is 1jeic:-

~ . 
tora Ü\"'tañón. en Esi:Ltdios sobre 6ab»ie1 /'/ifcl;, 

1979. f'L•.e un ''Esc:t·.itor incomprendídó" (cap. 

f'Lle .un. esc\,i~oi.<mal· entendido. 

Uf\(Al:i, 14é>:í. co. 

q1...te eso: 

Torre. Madt·id 1982. 154 F'p. hace referencia a una vida ccismo 

polita ~n Alicante que no dudo se haya dado en prof'us1on pe-

ro que, estilística y temáticamente no aparecen en las ooras 

oe nuestro escritor. 

"Si insisi::o en el car·,;:\ctef·· cosmopolita de la. vida alicant1-

na en los 80 no es por su ínte~~s puramente anecdótico sino 

oorque estoy buscando, dentro de lo que cabe, una explica-

ción bioqré~1ca de ~~ _person~lida~ lit~raria oe Gabr1el 

ción sobre la falta de.problernatisrno que·e~igel: ~De dónde 

pL1ede surgir un eser i i:or tan e:·:Céfltr ico, tari -falto de.1 l oro-

blematismcl nacional que era una en~ermecad endémica oe ias 

letras espaRolas de principio de sigJ.o, un pros1st~ que es-

cribe con pluma castis1ma d~ lo que ve con OJOS microteles-

copicos? Pues ce un ambiente vital sumamente pr·ov1nciano y 
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3~- La mue~te es Ltn J1etmot1v a lo largo de toda su oora. En 

este sent l dc.1 pareé:!? ·Funwamenta~- L{rl natu1-al i smo e~·.:acet·bado 

pero no es a'sí .. su manejo queoa t:::1-; stmp.lF.?· ~-e·f-e1·-enc1ac:.i6n. 

4 .. - Al i~;.iual qLte l"ltró, C(1mparat.tvamente con ese~- ttores m·i:..:Hi

canos~ presenta ciertos rasgos caracteristicos de su sinta

}t1s: economia de lenguaJe,. uso t·eiterativo ae oronombres, 

vocabula~io ca~pirano; más cláusulas~ más ot-aciones. mayor 

relaci~n entre cláusulas~ etc. Seria interesante· establecer 

un estudío cqmparado .. c:·F .. 11 La estt·uctura del dJ.scurso en c1n 

ca e_s_c.rifcwes me>ticanos" en An·a11s-1s: qramciticaJ del d.iscL1.~-

.so. J. M. Lope Blanc:h. UNAl'I, 1'7'87. pp 100-1.06 

·5~~ AunqiJe parezca contt·adicci~n por lo _dicho anter1ot·mente~ 

recur·riré, al igual que la Dra. Paciencia OntaAcin~ reconoci

da m1ronista~ a aceptar el 'término 11 .pot- comodidad corno deno

mj na_dot· c-omün de Ltn gt·up~ oe escr1 tares que presentan sJ. n du 

da, una serie de r.asgos ca1ncidentes 11 
.. 

11 13abt-i.el i"lit·ci, er:;pi-

ritu del 98 en Stua'ia hi.spi'inica 1n honorem Lapes21. Val. IIL 

Ed. Dámaso Alonso f:t al. Gredas 1975. p :0,'75. También en "ioa

or·1el Mit~ó' y_~_~)-~~~pir·itLt del 98 en Esi:uci.ios sorire Gabriel 

Nird .. op cit. que se trata del m1smo artiCL1lo pero er1 una 

ver-s1on algo rer1ovada con re~erenc1a 5 la de Gt·edos. 

pacidn de Miro pot- el estado esp1r1tual de la provincia~ su 

critica a ciertas 1nscituc1ones, al espít·1tu estrecho qLrs se 

opone al progreso, a la tradición mal entendida. ~ ia v1oa 

encerrada QLle ct·ea 001os v oaJas pastones, a 10 +ai~a de 



t-ia :i.o qu~ Lain ira·mci 11 am:c-1r amargc.l 11 de 1'1ir? .. p~r ~?P-~ña~ t-e

pn:?sf?ntada· por su pt·.óv1.nci.3, P.ar un~ t::'í.udad f~ .. ,.') en .sL\ pt·1-

mera y p~·inc1pal pn'O'OCLtpación, en .el do.lot·· por E.spaña < ••• >" 

.zbid pp :378-379. 

7.- En El munao·de 6abriel i'liró, Vicente•fi:amos hace una ,-e

c:opiiación .';o:d1a1-tstiva de las i:cc:iponimias presentada·s en su 

ob~a, dada, ~a. extensión de. la misma no considero conveniente 

reproducirla. Un aspecto que evalda como sintómatico es oue 

el mismo Mi.t-6 tiene en Hños y Leguas 1.tn subc<O\pitulo ·que 

lleva p·ni<cisamerite ese nombr·e: "Toponimias" p 10b, .lo o'-'"' 

hace resaltar la ~mportancia que para él teni~ est~ aspectcq 

8 .. --:"" En el estud1.o· ele Edmun· L:-· ~.-inq,. op., c:1t hay uiia par-i::e 

que se t-e-Fiet~e ~ la cas.tellan1zac:ion de Ltna p_al.abt-a -stramen 

~a- por parte de Mir6; es~o aún viene a re~~rzar la tesis de 

que en la bdsqueda del lenguaje nuestro autor no se detenia 

n1 aun c~ando, a criterio de L. King, a veces lo nic1era 

mal: "Se encuentr·a en Nt.1e!5trc. F'adt·e San Daniel: 'II, vi (&Ll 

ilustr!sima), ctonde SLlt:lido en la estramenta de la muL0 ., f'~:;2 

labt·a acuAada por ~lira e·1Ldentemenre a oase del la~1n str~

menta~ albar·da, uso que aun en lat1n los lexicdgt·a~os car·ac-

terizan como raro~ Aoare~A ~n la vulga~a lGénes1s 31:34~ 

~111a +estinan5 abscondit 1dola subter srramenta camelj 

< ..... J se da también er. üe .oello g¿;iJ1co1 1·/II,45, .::;., ae ,Julio 

Cesar~ obra que seguramente los ni~os de Santo Domingo ~en-

:ta. ·ft·a.51:? s1qu1eni;t?: , Pt·1ma lucen magnum nL!fneramum impedimen-



libusa c:1rcumvehi íubet:- ~ De dicha e;:periencl.a.. conjetLwo que 

~llrQ resca~ó e hispanizó la palabr·~ aunqLle par desgracia lo 

hizo mal" En espa~ol el texto cesat·eano reza así~ :'Con la 

luz del alba1 mandó que saca~an del ~ampamento un gran núme 

ro de mulas de cat·ga, y que los a1-.-ü•1·os le quitat·an las al-

oaradas, y, can cascas puestos, que anduviesen montados al-

rededor de las colinas dando la impresión. de que ~Geran c•
bailer-i~?~--" -0-_sea:t. la-- stt·amenta no padia Llsarse:_c:-omo_ sill.;;:f· d8 

nestia que la llevaba." o 44 

9.- Alg~n~s de ellas no las hara porque presento los resulta 

dos en el capítulo _sobre Feo. Martinez y otras sobre el uso 

del DE. 

10.- Jorge Gu1llén en Breve eps1tolario naola del ideograma: 

11 Así el nombre~ ·casi nulo como ideogramaq cobra plenitLlO oe 

imagen" p. 26. Donde utiliza el término con la cet·o::eo•O".a deb t-

- - -

aspir~c1·ó~ ~~tí~tico--literi~1a cuyas raices se remontar1 a 

las pfnturas de Ut_amaro en donde, pasando pot· la esct·1tiwi', 

el signi~icado quedaba implicito en los tt·azos mismos ae la 

gra~ia re~orzando la tesis de la economía del lenguaJe. 

11.- O. Pa~ dice en 11 El lenguaje 11 en El arco y~ •• que el es 

critor que se distrae es un loe~ que se juega el toco por el 

todo ya QU8 p1eroe el control oel material para expresar sus 

1oee;s.:: :LF.. palabra.: por elevarse sólo en sus; ideas .. 



12.- Al respec~o, .Joaq1.tín Casalduet·o~ en Esrt1dios de liter~ 

,tura espsñol a nas propor·c lona todo un iegaoa !je r~rt.10 it:c 1 ón 

sabre las corrientes vanguar·d1stas; entr·e el.las dedica. un 

c~pítulo especial al CLtbismo titulado 11 Gabr1eJ l~ir·o y el 

Cubisn10· 1 algunos de sus acier~os son es~ablecer r~na re~actdn 

entre est~ corrien~e y ei maneJo oe ciertos tópicos }j_tera

r1os como la personalidad, el tiempo, las perspectivas del 

nan·ador .• la historicidad, ias traslación de pet·sonal 1daoes 

F.?ntt~·e los personajes, antre at1··as. Y oigo ºalgunos de sus 

aciert6S 11 porque oc:urr·e en un retot·ic1smo mismo que Vicente 

ñ:d1t1os nos nar.:e ver en su El muna"o d& Gabriel ·N.iró cuando di

ce; 11 Con re·Ferenc:ia al cubismo que ct·ee ver Cc.'lsalaLtet-o~ sin 

recnazar la tesis de tan intet·esante como sugerente estudio~ 

Juzgamos que tales caracterís~icas CL\bistas miron1anas t·es

ponden --s:t con-fusamente a un 11 r.: .Lima 1 ' ¡je época-- o meJar, 

son derivaciones necesarias ae los más entitativamente miro

niano <. •• ; el sigL\encismo" p. 41 

13.-'1 Aquella sombra y esta agua tenian categarias d1stin~as 

¡:-.a:-.:. lc~s 1;,-t'='n~es ciei campo, segl1n las dis.Y:t-L{tase Sigl'lenza o 

J.as aorovechase un Jorn~!ero. La sombra que S1güenza ousco 

et· a Lln c::onCC?pto y una cc.1"pac:i dad dt? del ic j as ( .... J Ya se t·ega 

l aoa Si glienza con astas cal :í daCfes 1..·· exactitudes que pod:i:.z,n 

habet- envejecido en c:L\alquier mediano entendimiento pe1-o 

que en él et-a.n de l_ln.a \N2rai1d virgen ..... 11 p. L9 

14 .. -· ' 1 Abt-i.6 Sigüenza su mano para coger olor-1 v et··::t un rJuen 

olor de tahona. Aleteaba el ~uego po~- los toJas~ corr·1a por 

qistos de gra.masª. d" fndepend1.entement12 ae J.a ~-e+en?nc1.aci.drt 



e1·a fntegramente él( .•• i" p. 184 

XVIII". 

apunta Jbrge Gaillén en Breve epistolario~- Miró rechazó 
¡ .. _·-

enérg i_~amen-ce ª= l~~- voz ·,de _,, i-A- mL nq·.'iJle -:-b~i:·ü:¡U:ete·~: n.::\di-e ! •1 

Pero ello no se debe sino a un pun~o cie partida: ~also: el de 

cans1de1·a,· el lenguaje como un--instt·umento qL<e puede maneJa'· 

se a voluntad, según las necesidades del momento. Es preciso 

deshacer este error y aceptar la verdad: el lenguaje es el 

escritor misma .. 11 S1n embargo~ -Miró. ~unque está conc:iente ae 

ello no lo reconoce del todo: 11 No· escribo con ~acilidad~ Es-

et~ i bo cuando puedo; pocas veces con -Fac i 1idad 11 11 L.é:·~ 1 co y es-

con dolor. --nos djce Lizon-- este escribir sin pausas pero 

sin pt-1sas, no debe eHtrañar:- ya que en el escritor ~s c:ua.1 i 

dad imprescindible el ahinco que vence todas las d2~1culta-

des, la c:oncienci.a de la propia m1sión1 la ser1ed¿~d. 1
' p ·."2:S2~ 

20~- C.it~ WyJ.e Sypher en L.1teraturr.:i v Tecnolc.q.i·a. o~ -=::····. 

21.- Al respecto Kur·t Balld1.nge,- en 'íecwi'a sem."'.nt1ca nos 

habla del Triángu}o oe Ullman soot·e el que b~sa su teoria oe 

Ltna nueva semant1ca q1~e se oasa en el ~r1angulo ae Odgen y 
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R1chards y 'en Ferdinand oe Saussure oe quien toma ·su dicoto-

m{a y une un trecer elemento que es la realidad m1s1na (im~-

gen acust~ca y su representacion esquemática basada en 

E.l lai. 

22;- Literatw·a. v tecnologú1 p • .92 

23 .• ·- fápLld p. Ll5 Li t:erartLtra v Tecnol ogfa) 
:.·'·:; 

24 •. '."" Ibi~ 

25.c.c El Li?r¡guaJe como 

F. C. E~ 1986/ t1é:Úto: 

26.~Nárt,.frie; García/~ F•~anciscÓ.- i·i::strüc:tur'as bina1-ias 

engenoraoas pat· la c:onJunción Y eri la. prosa de Gabtciel lviit·o. 

1~rchivum• 26-;· 1976 pp 43-47;. Revista de ·1a Ün1vei~sidad de 

Oviedo, 

27.- Ramos, Vicent·e. El mt1ndo de Gabril?l l"liro" Gredas. Ma-

dt"id, 1964. p. 25 

28-- ibid. 
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APEl\/OICE 

<Análtsis de textos) 

ci1scLtrsos • O.F·. + c:op; 

l. (Jt) 

.2.·- Habla t·esdeltameri"te enét·gica, pe

simista~ desoladora~ c6lérf¿a·; iracunda -en extra~o contras

-t:e con su beata calva y.·c:ál.ida· sont·-iSa_.:~el mae·;.{f-rci· E:-{t ienoe 

an".:e los, ojos del discípulo hón·ido cLiadt'o de todas las mise 

t·1as, de toda5 l~s ins~nias, d6 todas las cobardías de la 

humanidad claudicante. O.P. + Yuxt. 

3.~ La multitud le exaspera: odio pro~undo, odio tal vez ra

zago ae lejanos cespecnos le impulsa ·Fieramente contra la 

+rivalidad de las mucheou1nbres veleidosas. O.Pª + Yu>:t. 

4.- El discurso aplaua1do de un exministro estúpido, el ~on

da oalabre1 ... o de un periodico" la -frase htteca de ltn per1od1s

ta vano~ la idiotez de una burgLtesía caquéNica, le convuls10 

nan en apopléticos ~urorP~. o. F'. 

5.- Odia la ~rase hecha, el cr1cer10 marmoreo~ la s1stema

tizacidn embrutecedora~ la ley, salvagua~·dia de Jo::=. band)-

dos~ el orden, amparo de las tiranos ... O.P. 

6.- Y á lo largo de la estancia recargada de liot·os. ner·vio-

so, irascible, enardec100 va y viene mientras sus ~rases ca

lidas vuelan á las alturas de una sutil y deprimente meta~i-

s1ca, d descienden ~1ageladoras sobre las real1aades ae /0 

política venal y ae la literatura ve1-gon2an~e. O.P. + Cop. + 

temp. + disy. 

7 ~ -- Azorin escucha 21 maestro. a. F', 



8.- Honda t~jst~za satura su~ espit·ítG en este s1.J:encJ.oso 

anoc:he¡::'ew-. c.ie invier-no~ O.P. 

9. -Yuste. .pasea. .6. F'. 

10.- A lo'leJds.~ueh~n las c~mp~nasdel santuario. O.P 

.1 J..-' Los opacos tabiefros de pfedt·a palidecen O. F·. 

12.-

0.P. 

y dl.ce: 

LUi 

+ YLn:t. 

Cop, 

16.-

bién. O.P. + YLt>:t •• 

18.- El tiempo no puede ser eterno. 

O. F'.. + 

O. F·~ 

19.-La eternidad, _pres_e_nte -siempre, sin pasado, sin -futuro!'! 

no cuede ser sucesiva. o.~. 

ro, dariase el caso paradójico oe que la eternidao se aumen-

taba á cada instante transcurrido. Condic. + Cop. +O.P. + 

Comp. Adnom. 

21.- Yus~e torna a detenerse y sonríe. D.F·. + Cop. 

22.- --La eternidad .•. Frase 

Yuste tit·a del bolsillo una achataaa caJa ae plata. 

O.P. 
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.24. -En ia i:apa" 01- laoa de ·Finos roleos de ot·o un niña st:.< in

c l ir1a soore un perro y lo acaricia amot·osamen~e. O.P.-+ Cap. 

25.- Yuste, pre'vios dos golpecitos. abre la tabaque1·a ,Y aspi 

r·a·un polvo. o.p. + Cop. 

26.- Luego a~ade: O.P. 

27 ~·- -~La eternidad no existe. O.P. 

28.- Donde hay eternidac:í no puede haber vida. Locat. +O.P. 

29.- Vida es sucesión; sucesión es ti~mpo. O.P. + Yuxt. 

30.- Y el tiempo- --~~m~i~nte siempr~-- es 1a·~nt.ístesis d~ 

la eternida,d ;e-presente siempr·e. o. p, 

31.-.-· Yusta pasea abso~ta~ O.P. 

El viejo reloj suena una hora. 

~~.- Yuste prosigue: Q,P 

34.- ~-Todo pa~a. O.P. 

O.P. 

35 .. -La suc:esicin ver-·tiginosa oe los -fenómenos:- nCJ ~c:aoA.. O. P. 

36.- Los'-átomos en eterno movimiento crean y destruyen ·For

mas nuevas.-0.P, + Cop. 

l"lartínez f':Ltiz, José. La voluntad. Clásicos Castal i,a. 

1~- En 1a maraca casta y pura de do~a Cas1an~. la p1Jpi

le~·a1 reinaba nacia algún tiempo apacible s1ler1cio~ O.P. + 

Av. temp. 

salo entraoa poi- el balcón, ab1e~to de par en par·, e.L 

rumor leJ~no de los coches y el canto de un grillo cie la ve-



l•.:i::; 

i.::indad!I que t·.ascaba en .J.::i. chJ1-r1ar,te c:uet·d~ ae su instt·ums_n

to con una per·ststencia desagradable~ O.P. + Aj. Exp_l~ 

3~- En aquella hora~ ~uera la que +uese, ma~cada por los 

doce lentos y gangosos ronquidos del ~eloj del pasillo~ no 

se encontr·aban en la casa más que Ltn se~or vieja~ ~adr1Jgador 

'impenitente; la dueña., dona Casian2., patrona t_ambién·- impeni

tente, ,para desgracia dé sus huéspedes, y la criad~ Pétra. 

AJ. Expl. ·+ AJ Especi~. + O.P. 

4. - La _patnJna dormía en aquei. instante s·entada .. en __ lá me

ced6ra. ert ~l balcdn abierto~ la Petra, en· la cocina, hacía 

lo mismo, con la cabeza aooyada en el marco de la ventana, y 

~1 ~~~~~ yiej~ m~drugador se entretenia tosiendo en la cama~ 

O.P. + Yuxt. + Cap. 

5.- Habia conclLtido la Petr~- de ~regar. y el sue~o~ el ca-

lar ~ el cansancio la rindiefon, sin duda. O,f', + Cop. 

6.- A la luz de la lamparilla colgada en el ~ogan se la veia 

vagamente. O.P. 

7.- Era una mujer ~laca. mac.ilenta, con el pecho hLtndido~ 

los brazos delgados~- lás;~~nos grandes~ rojas. v el pelo 

qds. O. P. 

a.- Dormia·con la boca abierta. sentada en una silla con una 

respir~~ión: an~elantE y ~aligosa. O.P. 

9.- Al so"nat' las campanaoas el t·eloj del pasillo, se cies

perto de repente; Temporal + O.P. 

cerró la ventana de donde entraba un nauseabundo olor a es

tablo de la vaquer1a oe La planta baja; O.P. +Aj. especi~. 



11).- ·rJoblc:i Jos panos,:, Si;\lió ·i:On un r.i.mero de platos 

dejd sobre ~a mesa ~el ~o~edo~~ O.P. ·+ Yuxt. + cop" 

l04 

y los 

1 L- .luego ·gua.-i:ld los cubiet·tos, ei mantel y el pan: sobt·am:i;; 

en un armario~ de~colgó l~ ·candileja y .entrci en·s1 ~aarto, 

en cuyo balcón i:loi-mía l_a patrona. Temporal'_+ yüxt.+ c:op. + 

Aj. espec: ií' •. 

12.-

ien-

to._, 

16.-

17.~'-

18.- MaAana dígale usted al panadero que el lunes que viene 

le pagaré. O.P. + objetiva + Aj. Espec:i~. 

19.- --Está bien. O.P. 

20.- Buenas noches. Frase 

21. - Salia la criada oel cuarto cuando se iluminaron los 

baJ.canes de la casa de en~r~nt~; dc=cu~s s~ ci0~1eron de oar 

en oar~ y s= oyó un preludio suave oe guitarratt O.P. + Temp. 

+ Temp + Cop. 

o. F'. 

23. Venga ustedtt O.P. 

24.- ¿Eh? interj. 

25~- En casa de la Isabelona ••. se conoce que ha venido gen-

·ce. O.P. + stJj. 



Le. cr·.i¿.rje se asomó ;.;.J. baiccin y m1ró con indit=en~nc:i.21. 

la casa -frontera, O.P. + Cop. 

2'7.- --Eso. eso produce --siguió aiciendo· la patt·ona--, no 

estas pot-qu~r í as de casas de hL1espedes.. Obj.. + O. F·,. 

28.- En aquel momento apareció en uno de lo~ balcones de 

la casa vecina una mujer envuelta en amplia bata. ¿or1 una 

·f-lo,- roja .en e·l: ·pelo, cogida estrechamente de la cinti.wa pe•· 

Un señod"l:o ~estidO de. et.iqL1eta, Con f't·ac y chaleco blanco. 

Bat'oja; Coi. Austral pp 26-27 

1.- •.• _1
_
1 He ·aq~C:L·:Lln chisme utilfsir.io --se djjo--; de ot1·0 mo

da tendría-·~ue,apuntar cor1 l~piz el namore de esa se~orita y 

podria borrarse. Objetiva + O.P. + yuxt. + cop. 

3.- Pero ¿cómo es? O.P. 

4.- ¿Cómo es la dulce Eugenia? O.P. 

5.- Sólo me acuerdo de unos ojos ..• o.P. 

6~- Tengo la sensación del tooue de Linos oJos.~. mientras vo 

di'./agaoa liricampnte, uno.$ ojo•.:.; t1t·aba.n duJ.cemr:ern:.e LJ~· mi co-

O.P. + Temporal + yuxt. 

Frase 



J.1~16 

9.- !Dcmingci? Frase 

10 .. -_-, Ná me· ac:ostumbr-o a· eso d8 t11.u:?. se l J..~drie Domingo ... ,. O. P. 

+-Vb prepos. 

lt.- 1\16; he de hac.:n-le cambia•- ei apellido y que se l.lame 

Dom1nga. O.P. + Cop. 

12,- Pero, y nuestros hijos varones, ¿habrán de llevar por 

segundo apellido el. de Dominga?. O.P. 

_1:::;. - Y c:dmo han de supt·imir--. el m:fo.!f>.eSte- imp'E:!rt~íne'nte Pérelz'I 

dejándolo en una P .• ¿se ha• de ll~mar nUestro'p~~m6~énito 

~ugusto P. Dominga? 

U>. - Pero ••• ¿dónde 

6.P.> + :vuxt. YL1xt• 

me llevas loc<a t'~-~~~;~;:o\¿.,º' 
15.- ·y apuntó en sLÍ cat·tet-a: EÚgenia--Doiríingo 'del At-co. 

10. - Avenida-_de -la Alameda, 58; ___ Frase. 

O. F'. 

17.- Encima de esta apuntación había estos endecasílabos: OP 

18. - De la cuna nos v.ierie la tristeza 

V también cie lñ ct..rna la ·.:.1leqrl.:; O.P. + Cop. E:olip 

19.- 11 Vaya --se dijo Augusto--. esta ELtgenia. la pt·o-fesot·a 

de piano. me ha cortado un excelente principio de paesia lí-

rica elemental. O.P. + Obj. 

,v~- i·ie queoa in~errump1ca. O.P. 

21.- ¿Interrumpida? •.. Pro or. 

S :f ~ e] hombt-e no hace si no busca1· en 1 os sucesos~ en 

alegria nativas. O.P. + Adversativa Exclusiva 

23.- Un mismo caso es ~r1ste o alegre segón nuestra disposj.-

cion irinai:a. O.P. + disy. (elipl 



28.- ~Stas cosas déscie casa, d~sde el hogar. Frase 

29.- lHog~r? ~rase 

30.~ M~ casa no es hogar. O.P. 

31.- Hogar ..• ~rase 

32.- Hogar ... ~rase 

3:~:...- iCeni--cet·o in-á-s bien! O.F'. 

34.--- íAY~ mi<EL1ge-n"i;á!·11
- irlterj~--

35.- '{ s_e 

36.- Al 

37.-' 

casa• O.P. 

pLiet-ta •.. Temp. 

1.0~7 

había muerto .no ~acía sino ~eis meses anees ae es~as menudos 

sucedid~s, viv[á con Lln criado y una cocinera~ s1rv1entes an 

tiguos en la casa e nijos de otros que en ella misma haoian 

Aj. expl. + causal + Temp. + O.P. + aj. especi~. 

:-:::e~- El cric,C:CJ y _¡C:I cocinera E?st¿:¡,ban c/ss~.;i:dos ,7:nt1·e s:i"~ pero 

m~ ten1an hijos. O.P. + Advers. restr. 

39 •. - Al ab~·írle E-l c1--lado li:1 pu¡.;1-ta le pt·e9untcJ Augusto s1 

en su ausencia había llegado alqu1~n. TPmp. +O.P. + obj. 

40.- --Nadie, se~orito. Pro or. 

41.- Eran pregL1nta y respLtesta sact·amentales~ pues apenas 

~-ecibía visitas en casa AugtJsto. O.P. + Causal 
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'"t'.~ .. - Entró en su_gao1nPte,· ~omci un sobre y es~r1bió en él: 

O; P. + 

Yuxt. + cop. + f'rase 

4_3. - Y en seguida, delante del -~l_a-nc6·::pape1· apoyo i.a caoeza 

en C\mbas manos~ lDs codoS ~~·:_:·e1.J·~~-~'.;.¡:~-~ri~!I·· y cer-t"d los 

ojos. O.P. + yw-.t. (elipl -+ cop: 
- - - -- .-,~ _''.' 

44:- "Peh•e~D~ ~~~m~~ci~n ~i1a:~~ S~0dijo~ ObJ• +O.P. 

45.- resplando1~ 

de a_qÜello.,¡ otrns ojcis que l_e ár~.-a~tr_aoan aÍ azar-. O.F'. -1- de 

reg, prepo~. +aj, ~specif'. 

Estuvo así u.n rato StlgiTiéndoSe la ·f-i(;}Ltra· de Eugenia, 

y c·omO apenas- si la -habia visto, tuvo que ,=sgut·ársela. O.F'.+ 

cap. causal + yuxt. 

47.- 1~1erced a esta labor de evocación ~ue surgiendo a su ~an 

tasia una -figura vaga1-~ast:t :c.eñida de ensuenos.· O.P~ 

Unamuno, Miguel de. Niebla. Austral. pp.30-31 

-----

1.- Su casá ~ra _la Qltima de úna ~alle de las a.;:ueras, 

encima de una hondcinada-de almendros, ,=rente al mar. O.P. 

2.- Al~jandro iba de,_lúto, con pantalón ce~1do, americana oe 

terciopelo y júnc6 de jinete. O.P. 

~~- Se iluminó en Sigüenza el r·ecuerdo de ese namore~ D~P. 

4.- -Moreno~ casi cetrino~ cor~ulento~ con unos OJOS 

ardten~es1 que empujaban a quien le m1t·ase. O.P~ <elip) + 

Aj. expl ic. + Obj. Indirecta 



so: O. P._ + óAj. 

l l. - "'El J:¡,aS.tÓn qLtei 

viole:ta.-n Aj. espei::i1'. 

12.- El ~~igo se ~eía: y 

13.-'De violeta, de laLtrel-violeta. -0'.'P.-:CelÍ:p) 

14.- iDeja olor riqLtfsmo en la manb!íl o;p. 

:i5.- Yo le sonre:f~ y él me V,io Y -se so-focci mucho .. " O.P. + 

Cop. + c:op. 

l6.- Ya no nos habló más de L\S-ted. O.P. 

1.ü9 

17.- Sigüenza se había qLtedado inmóvil, dentro de ese epi-

sodio tan diá~ano~ con la tristeza de no haberse Arnri~r~~c 

de su +Ltgac:idad. O.P. + Adnomin~l. 

18.- Le ac:Ltdieron unas palabras del Diario de Amiel: O.P. 

19.- Se le apareció Ltna espalda vestida de luto y una 

tr~en.::a rubia~ lisa. como una luz que se enfriase .. O.P. + 

Comparativa 

20.- Dejaoa en la boca y en los ojos de las vecinos una 

intención cuya perversidad le resaltó ahora= O.P. + Aj. 

espec: i·F .. 
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. ..::: l . -~iAynqLte lleve todavf~ trenza ... , Concesiva 

22.~ Dios.~abe~·~ .. q.P. 

23.-· se"'t.a~sp,ar~ntaba el temblor de la vida de esa r.:r1a-

tura. O.P. 

. . . siempre~ aquel hombre, agitanado y 

ecuestre!l,:;.de(~_.Oj_J3S 1 lamean'tes y dut·os·, de manos vigorosas~ 

que c~~ú~.(~.~/~--~:1~º si.- l)evat·an guantes. ·de hi.erro, de ~.;ienf.?S va 

olivo. O.P. (elip) +aj, e>:pl. +modal 

-25. dolor en~urecido. o. p. 

27.- ·~~=~~Pronto· s~ra ya vi~jo~ y ~lla~ ella, si no ~uese 

pot/._-él--o._-~f:,\t-~=a-- un .cr:L,o, y como ·está en--Ferma aún par·ec:e menat~. 

Temp. + O.P. + Ccind. + causal + cap. 

28.- s~ piel, de una blancura de ~lores ~rágiles. O.P. 

"<elip) 

Frase. 

30.-'- el.c:abellCÍ el~ .sol trenzado. Ft·ase. 

31.- -~e negro. Frase. 

dE U1·1 óZUl cie lLlCE'Cl.taS VEl··cies, esta.ba él~ 

v ia e'ncerr.a.da con él. O.P. + cap. (elip) 

Los db~ .solos en aquella casa de las c:on el 

mar e>:altando, de noche, su silencio. O.P. Celip) + Yw.:t. 

34.- Salia cogida de la mano de don Alejandro, oue no la 

dejaba ·de mira~; luego su brazo se 18 ceRía Vlbr~ntemente a 

la cintura da virgen ••. O.P. +aj, expl. +temporal 

36.-
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37 .. - Desoa la purfsjma Y& no salió. O.P. 

38.- Día· de reyes, muy t~mprano~ fue su entie!~ro~ O.P. 

39.- Detrás del cocha iba ese nombre solo. O.P. 

40. - Sus bo"Cas de jinete semejabc:1n c.ha-fa1- la c::at·casa de] 

mundo. O.P. + Obj~ 

41~- Apare~ió la·~abei~ del ~L~l~ido_po~ una vidrie~a d~l 

O.F·. 

'15. _; -Y ·'.;;qL,;~11-a noche se acostó el i::abal let·o en la cama, to-

davl• con las ropas estrujadas por la muerta; O.P. 

46.- las ~ecogió¡ O.P. 

47.- 58 las subio; O.P~ 

48. - se las envcilvió y c:on~empl_ándose en el espejo de el.la 

se disparó una pistola en ~1 palad!r• 6.P. + temporal + 

c:op. 

f"I i t· i) 1 G a O t· i el Años ;-.,· lf!igú-;:,s-· ·salvat. pp. 1:20-121 
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