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INTRODUCCION

EL RENACIMIENTO.

Este periodo considerado como uno de los mas importantes que
brind6 en todos los medios, politicos, econémicos, espirituales, cultus
rales, etc., un gran adelanto influyé de una manera muy especial en
la Inglatzrra del siglo XVI.

La decadencia del poder feudal y una pérdida por lo que se re-
fiere a la absoluta autoridad que poseyo la Iglesia en sus dos aspectos:
temporal y espiritual, son las dos principales peculiaridades que se
notaron como consecucncia del fin de la Edad Media y comienzo de
un nuev: periodo en la Historia del' Mundo.

SITUACION POLITICA

ENRIQUE VII (HENRY VII)

Inglaterra fué gobernada durante el siglo XVI por la casa Tu-
dor. El primer Rey perteneciente a esta casa real fué Enrique VII,
hombre dotado de gran inteligencia. Subi6 al trono en. el afio de 1485.
Su reinado se singulariz por una gran sabiduria en los asuntos de
Estado, permitiendc una época de mayor tranquilidad que la anterior
y de mayor interés por lo que se refirid al buen gobierno y adelanto
del pueblo inglés.

Consecuencia del Renacimiento fué la gran evolucion econdmica
que se notd en las ciudades. El c omercio tué adquiriendo gran im-
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portancia y extendiéndose cada vez mas. Las relaciones amistosas con
otras ciudades, tales como las alemanas produjeron como consecuencia
un intenso intercambio de mercancias, siendo la lana inglesa uno de
los productos mis solicitados en el mercado exterior.

Como resultado de este intercambio la industria fué creciendo y
las operacicnes bancarias aumentaron grandemente.

Este movimientc comercial estuvo relacionado con una mejora
en los transportes maritimos. Enriqug VII di6 gran importancia a la
justicia y procurd dentro de lo humanamente posible respetar los de
rechos de cada habitante. Concedié un gran apoyo a la burguesia en
contra de los nobles.

Inglaterra adelantd grandemente en su posicion entre las demds
naciones, gracias a este Rey.

ENRIQUE VIII (HENRY VIII)

Al morir Enrique VII, en 1509, le sucedié su hijo, el siempre
famoso y criticadc Enrique VIII.

La politica exterior sigui6 teniendo un papel de gran importan-
cia en la época de Enrique VIII; sobresalié grandemente en esta espe-
cialidad el Cardenal Thomas Wolsey, estuvo dotado de grandes cua-
lidades que lo llevaron a ser uno de los ministros favoritos del Rey,
su carrera fué brillante y llena de aciertos, hasta que tuvo un fracaso

uando se presento el asunto de la anulacion del matrimonio de Enri-
que VIII y de Catalina de Aragon, fracaso del cual nunca se repuso
y que indicd el final de su carrera, poco a poco le fueron quitarido aur
toridad y despojando de sus titulos, la muerte le sorprendié en no-
viembre de 1530, cuando iba camino de su ejecucion.

Sin duda el acontecimiento de mayor importancia fué el rompi-
miento cOn e! Papa, que causd grandes trastornos en el reino. Una
de las causas por las que Enrique VIII pidi6 la anulacion de su ma-
trimonio con Catalina de Aragbn, fué que no habia tenido un hijo
que heredara el trono: afios més tarde cuando contrajo matrimonio
con Jane Seymour, resolvié el problema de la sucesion, al nacer su
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primer Lijo en octubre del afio de 1537. En 1540 ¢l Rey volvib a
casarse, esta vez con Anne de Cleves, matrimonio que fué arreglado
por Cromwell, el hombre que ocupé el lugar de Wolsey y que se pue-
de decir también que tuvo la misma suerte que él, porque un poco des
pués de efectuado e! matrimonio fué acusado de traicién y ejecutado
el 28 de julio de 1540. El matrimonio de Anne de Claves fué consi-
derado nulo, fué reemplazada por Catherine Howard, la cual fué de
capitada dos afios més tarde, dejando su lugar a Catherine Parr, ulti-
ma esposa de Enrique VIIIL.

Inglaterra peleG nuevamente en contra de Francia, pero llegs a
un acuerdo y se firm4 la paz de Crépy, que no durdé mucho tiempo,
porque lis hostilidades se reanudaron en 1545 con una invasion fran-
cesa, finalmente se pudo llegar a un arreglo y en 1546, en el mes de
junio, sz hizo la paz con Prancia. El Rey muri6 el 28 de enero de
1547, siendo su personalidad-tan grande que se ha dicho: “no mo-
narch has left on the history of England a stamp more indelible than
Henry VIII" ¢

Se le di6 especial cuidado a la defensa maritima, se aumentaron
el niimero de barcos y se fortificaron varios puertos de la costa sur,
estas medidas anmentaron el nimero de barcos y se fortificaron varios
puertas de la costa sur, estas medidas se tomaron para proteger a In-
glaterra de los ataques piratas.

EDUARDO VI (EDWARD VI)

Le sucedit su hijo Eduardo VI, el reinado en realidad, debido
a la mmoria del Rey, estuvo en manos del Regente Somerset, hombre
audaz que traté de conseguir la union de Inglaterra y Escocia me-
diante casamientos reales. Por lo que se refiere a las relaciones con
Francia, siguieron un poco tirantes, pero no sdlo hubo dificultades
exteriores sino interiores. Lord Seymour de Sudeley, hermano de
Somerset, entré en tratos con piratas, fué acusado de traicion y eje-
cutado. Somerset nc durd mucho tiempo en el poder, hubo mas tarde

' innes, Arthur D. England under the Tudors, pag. 184.
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diferentes insurrecciones en varias partes de Inglaterra, que hicieron
2] Protector perder su apoyo politico.

LA REINA MARIA (QUFEN MARY)

Al morir ¢l Rey el 6 de julio de 1533, se presentaron de nuevo
diticultades, por un lacdo se proclamo Reina a Lady Jane Grey en
Londres, cuatro dias después de la muerte de Eduardo VI, el princi-
pal intercsado en que fuera Reina fué el Duque de Northumberland,
pues un hermano suyc estaba casado con ella, pero por otra parte el
pueblo apoyd v reconocid como heredera a la hija de Enrique VIII y
Catalina e Aragon, Maria y luché hasta ponerla en el trono. Su reir
nado 20 fué nada facil, se le presentaron muchas complicaciones, tan-
to religiosas como politicas. Durante su gobierno tuvieron lugar las
persecuciones en contra de los protestantes, en las cuales se derramd
mucha sangre y nacieron al mismo tiempo muchos odios. Otra accion
suya que no fué dei agrado de muchos ingleses, fué su matrimenio
con un principe espanol, Felipe, hijo de Carlos V; le encontraron
varios defectos, unc de éstos, su nacionalidad, hubieran preferido que
se hubiera casado con un inglés, y otro, su religion, puesto que era
catdlico. Como consecuencia hubo varios grupos de descontentos y
surgieron varias rebeliones. Murié en noviembre de 1558.

LA REINA ISABEL (QUEEN ELIZABETH)

Poco después de la muerte de la Reina Maria, se proclamé reina
a Isabel, hija de Enrique VIII y Anne Boleyn, que descollé por una
gran inteligencia y sagacidad en los asuntos politicos. William Cecil
fué uno de los princ.paies ayudantes en su reinado. La dificultad que
se le presentd y que la resolvi6 maravillosamente fué el peligro que
hubo de que Maria, Reina de Escocia (Mary Stuart, Queen of Scot-
land) reclamara sus derechos al trono de Inglaterra, basindose en que
Isabel no fué considerada hija legitima a los ojos de catdlicos. Lo que
respaldo los derechos de [sabel fué la voluntad de Enrique VIII que
estuvo autorizada por 2! Parlamento, y en la cual estaba escrito que
después de Eduardc VI y los herederos de éste, tenian prioridad sus
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hijas Marfa ¢ Tsabel Ahora bien, se debe recordar que Maria Fe
tuardo estaba casada con el Delfin de Francia, y que si lograba hacer
vilidos sus dereches quedarfan dos coronas bajo su mando, la inglesa
¥ la escocesa y mas tarde la francesa al heredarla su marido, esto ha-
ria a Francia excesivamente poderosa, cosa Gue no le costeaba a Es
pana, que decidid apoyar a Isabel y aun el mismo Rey se ofrecié en
matrimonio, rada mas que la Reina no lo aceptd. En Escocia también
hubo varias dificultades internas,: politicas y religiosas a la vez, al
partido protestante que llevé el titulo de “‘Lords of The Congregation
0 le parecid que Francia tuviera tanto poder en Escocia y propu-
sieron ur ‘nucvo pretendiente de la Reina Isabel, el Duque de Chatel-
herault, hijo del Conde de Arran, este Duque pertenecio a la casa Ha-
m;lton y su mira politica fué la siguiente: si por algin motivo la Reina
Maria podia ser destrenada, el que tenia derechos para sucederla era
el jefe de 1a casa Hamilton y si éste se casaba con la Reina Isabel,
Escocia e Inglaterra se unirian. Pero tampoco fué aceptado.

En 1560 tuvo lugar un choque entre el Almirante inglés Wyn-
ter, mandado por Isabel, y una expedicion francesa que iba a Escocia.
Luego se firmé el tratado de Edimburgo, en el cual, entre otras cosas
se logré que las tropas francesas salieran de Escocia y ‘el completo
reconocimiento de los derechos para ocupar el trono de Isabel. Mas
tarde, mur.4 el Rey francés, esposo de Maria Estuardo. Para la Reina
Isabel fué gran preocupacién casar a la Reina de Escocia.con una
persona que no fuera a serle perjudicial a Inglaterra, uno de los me-
Jores pattldos, fué un primo.de Marfa Estuardo, Lord Darnley, el
matrimonio se 2fectud, pero hubo de durar poco tiempo, porque en
1567 fué asesinado Lord Darnley cerca de Edimburgo, asesinato que
di6 lugar a una serie dé acontecimientos. En primer lugar, desde un
principto se sospechd del Conde de Bothwell, intimo amigo de la Reir
na, con Juien contrajo matrimonio tres meses después del asesinato
de su seg: undo maridd. Este acto acabd de confirmar las sospechas y
se creyd que la Reina habia tenido que ver también algo en él. Se
abrié una investigacion, el Conde de Bothwell huyé6 llevindose a la
Reina con él, se organiz6 un ejército de rescate, pero la Reina se
puso dei lado de su marido 'y fué hecha prisionera, meses mas tarde
se escap’ a Inglaterra, donde quedd bajo el control de la Reina Isa-
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bel. Entre las conspiraciones mas notables de la época se cuentan, la
que pretendi6 asesinar a la Reina Isabel e invadir Inglaterra, tenia
el apoyo de Espana, motivd la salida del Embajador espafiol de In-
glaterra, tan pronto como se conocid el plan. En 1583 hubo otra
conspiracion, en la cual tomaron parte elementos franceses y espa
fioles, s¢ descubri6 a tiempo y se ejecutd a los culpables. Las anterior
res conspiraciones hicieron que es creara una asociacion que tuvo
por objeto la defensa de la Reina. La conspiracién que motivo la
ejecucion de la Reina Maria, fué la que tuvo lugar en 1586 y en la
que tomo parte Anthony Babington, con el consentimiento de la Reina
Escocesa, Thomas Walsingham fué el que se encargd de los conspis
radores, que fueron ejecutados en el mes de septiembre del mismo
afio y I Reina Maria un ano mas tarde, el 8 de febrero.

SITUACION CULTURAL

Coino es bien sabido, el Renacimiento permitié que la cultura
se desarrollara grandemente. El ambiente fué en extremo favorable
y sirvié para que la semilla del saber encontrara un suelo realmente
propicio. El deseo de profundizar y de dedicarse al estudio fué muy
poderoso.

Se establecieron grandes centros de intercambio cultural en las
ciudades. Se vi0 un gran interés por diversos aspectos culturales, in-
clinaciones todas estas respaldadas por la riqueza que existid y la
presencia de personas adineradas que protegieron el desenvolvimiento
de las artes.

DUDA E INVESTIGACION v

Es en la Literatura donde se ve reflejado particularmente el es
piritu de la época.

En primer lugar hace su aparicion un elemento que se puede
considerar come esencial en todo el movimiento literario inglés del
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's. XVI, que es una situacién de duda que conduce necesariamente a
una actitud de investigacion.

Cosa que se observa claramente en los diversos escritos de via-
jes, en los que se satisface el deseo de explofar nuevas tierras y de
conocer nuevas personas. Y en las diferentes obras, en las que los
autores exponen sus ideas filosoficas y religiosas.

ELEMENTO CLASICO

Mucho del interés cultural del Renacimiento se derramé muy es
peualmente en el estudio.de los antiguos y de sus obras. Los romanos
v los griegos fueron objeto de admiracion general. Se llegd a una
verdadera pasién por su estudio y su entendimiento. Multitud de
amantes de este arte se dedicaron a la blsqueda de manuscritos que
pudieran ‘ayudarles para una perfecta asimilacién de la cultura an

tigua.
El interés por apreciar los escritos clasicos en la lengua original,

bicieron que principiara una fuerte corriente encaminada hacia el
estudio del idioma griego.

Ese estudio tuvo muy especial desenvolvimiento en Italia, donde
hubo un gran intercambio cultural. Los italianos recibieron la sabia
instruccién de un maestro griego llamado Manuel Crisoloras y mas
tare, algunos italianos se trasladaron a Grecia para continuar los es
tudios del Idioma y la Literatura, bajo las enisefianzas de los eruditos
griegos de Cinstantinopla.

Se le di6 especial atencion a la gramatica, a las reglas de cons
truccion, etc.

Fué una ola de cultura que se extendié por todo el mundo, de
rramandc sus efectos provechosos. Griegos y latinos fueron mayor-
mente conncidos y difundidos en la Inglaterra del s. XVI. Los 1i-
bros de Ciceron, Terencio, Ovidio, Virgilio y Aristoteles, fueron
muy leidos y aprecxados

Uno de los principales propagadores de este amor por los cli-
sicos fue un gran sabio humanista, Erasmo de Rotterdam, el cual vi- .
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vio un tiemro en Inefaterra Jerramando sus ideas renascentistas y
Ja cultura antigua.

En su opinion considerd como dignos representantes de este gran
movimiento cultural por su gran dedicacion y sab'duria en los estudios
clésicos a John Celet, John Fisher y Sir Thomas More.

Esta influencia clisica e nota a lo largo del desenvolvimiento li-
terario en Inglaterra. Se ve que los grandes escritores de aquella énoca,
fuercn asmsilando la enorme influenc'a del Renacimiento, usando las
doctrinas renacentistas y adaptandolas a su lengua propia, resultando
cbras que pueden considerarse representativas de la Literatura Inglesa.
asi se tiene en la poesfa a Thomas Wyatt, a Henry Howard, Conde dz
Surrey, al famoso Edmund Spenser. Y en el teatrc, que fué Ta forma
literaria mas importante de aquella época a Gascoigne, 1 Norton y Sack-
ville, 2 Thomas Kyd, a Christopher Marlowe y al punto culminante
William Shakespeare.

DESCURRIMIENTOS

En el Renacimento, era de progreso y de estudio fué natural
que las invenciones y los descubrimientos ocuparan un lagar muy es’

pecial.

Entre las invenciones la que tuvo mayor repercusion fué la de
la imprenta. que tacilité la difusion de la cultura entre la gente. Los
libros no sélo estuvieron en manos de personas: que poseyeron gran
des riquezas, sino que abaratindose considerablemente con este in-
vento, liegaron a manos de gente con menos recuirsos econémicos. Las
nvencionzs sirvieron para crear un interés creciente en el descubris
mientc de nuevas tierras. El perfeccionamiento de la brijula facilis
t¢ y aumentd los viajes maritimos.

En el tiempe de Enrique VII se le concedié gran interés a la
marina y en la época de la Re'na Isabel, Inglaterra llegd a poseer una
flota bien poderosa y equipada que sirvié para defenderla de los ata-
(jues encmigos v para hacer viajes de exploracion en favor suyo, ac-
titud esta Gltima esencialmente renacentista.
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Sobresalieron grandemente en los viajes maritimos: John Haw-
kins y Prancis Drake, sobre todo este dltimo, entre sus hazafias se
cuenta el haber dado la vuelta al mundo, Sir Martin Frabisher
que en sus viajes llegd hasta el Salvador; Sir Walter Ralegh que
llegd a América del Norte v llevo de estas regiones el tabaco a In-
glaterra.

Y no hay que olvidar el gran suceso que tuvo lugar en el afo
de 1'588, la gran victoria que se anot0 Inglaterra al vencer a la fa-
mosa Armada Espafiola, al mando del Duque de Medina Sidonia, vic-
toria que cambid grandemente la posicion de Inglaterra, convirtién-
dola en Reina de los Mares.

Como es natural, todas las impresiones y aventuras que tuvie
ron los inarinos ingleses se plasmaron en varios escritos, todos ellos re-
lacionados con sus viajes, formandose de esta forma la Literatura
de los hombres de mar.

Entre los escritores que ocuparon un lugar de importancia por
sus escritos relacionados con viajes se cuentan a Richard Hakluyt,
Michzel Drayton y Sir Walter Ralegh, en especial este ultimo por
su obra, “The Discovery of Guiana” por el brillante y atractivo re-
lato que hace de su viaje, la descripcion de la naturaleza en aquellos
pasajes, ia manera de vivir de sus habitantes y la belleza de su fauna.

Singulariza también a esta época un gran adelanto en el campo
de las Matematicas, de la Astronomia y de la Quimica. Todas ellas
ofrecieron a los estudiosos de aquella época un campo muy vasto de
mvestigacion cientifica.

La Literatura también registra obras que se relacionan con los
adelantos antes mencionados. Como son las carta de Sir William
Lower a Thomas Hariot, en las cuales se comunican las Gltimas nue-
vas por lo que se refiere a la Astronomia y a la obra de Thomas Digges
“A Perject Describtion of the Celestial Orbs”, en la cual se dan dir
versas explicaciones del Universo.

ELEMENT() SOBRENATURAL
En la época Isabelina existi6 el elemento sobrenatural, represen-
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tado por Jas brujas, hechiceros y magos que resolvieron los distintos
problemas de la gente que crey en ellos y acostumbré consultarlos.

El desen de ponerse en contacto con elementos fuera de lo hur
mano, fué cosa que se practicé en aquella época y que llamé la aten-
cidn escritores ingleses.

Se tiene un gran ejemplo en la obra de Marlowe, “Dr. Faustus”,
intimamente relacionada con los asuntos de la magia negra.

Ademas se debe de recordar la fama que tuvo John Dee, como
la persona que ejercié mayor influencia sobre la Reina lsabel, afir
mindose que para curar sus padecimientos consult varios astrolos
gos extranjeros. Se poseen varias obras suyas que t'enen que ver
con espiritus, como es la que se titula “Dr. Dee and the Spirits”.

Este elemento sobrenatural ocupa un lugar muy importante en
fa Literatura, porque contribuye cuando hace su aparicion en las
obras al aumento del interés dramatico.

Llegé a tal grado la creencia en las brujas en Inglaterra durante
cl siglo XVI, que un Obispo lamado John Jewell, en el afio de 1572,
dijo: ‘Witches and svrcerers, within these last few yeeres, are- mar:
vellously increased within this vour Grace realme. These lies have
seene most evident and manifest marks of their wickedness. Where-
fore your hoore subiects most humble petition unto your Hignesse is,
that the lawes roucnivg such malefactors may be put in due execu
cution” ?

Sir 'Walter Ralegh hablé también de las distintas artes méagicas
que se practicaron en aquella época, en su libro “History of the

World”, explicando las diferencias que existieron entre la magia blan-
cay la negra.

Reginal Scot en su obra “The Discovery of Withcheraft”, expuso
un completo tratado sobre los poderes y acciones de las brujas, descri-
biéndolas en esta forma: “Oue sort of such as are said to be witches,

2 Schelling, Felix Emmanuel. Elizabsthan Drama, pag. 358.



are women which be cevmonly old, lame, pale, foul and full of wrink-
les”

LA IGLESIA

El enorme poder que tuvo la Iglesia en la Edad Media fué dis
minuyendo paulatinamente, siendo este descenso una de las principa-
les causas que sefialaron el principio del Renacimiento.

Mis tarde se notd una nueva tendencia dirigida a la aparicion
de ideas religicsas distintas a las ya existentes. Esta actitud también se
reflej6 en la Literatura Isabelina, en las diferentes obras de personas
partidarias de estas nuevas ideas, como son:

John Foxe, que atacé el Catolicismo en sus escritos entre los que
sobresalen, “Acts and Momuwments” que se llamé mas tarde “Book of
Martvrs”,

William Tyndale, que se dedico entre otras muchas cosas a la
traduccion de la Biblia, no encontrd apoyo suficiente en Inglaterra,
donde sus escritos fueron prohibidos.

Miies Coverdale, fué otra de las personas que sobresalié por sus
traducciones, contandose a la Biblia entre ellas.

No hay que olvidar el “Book of Common Prayer”, perteneciente
a este movimiento religioso, que contiene oraciones para diferentes
ocasiones como son las siguientes: “A Prayer to be said at the set-
ting of the sun”, “A Prayer for the Queen’s majesty”.

MONARQUIA
Por lo que <e refiere a la Monarquia, debemos recordar que lle-
gd a tener una gran importancia en el Renacimiento.

Los reyes llegaron a poseer un poder verdaderamente grande en
comparacion a la Edad Media, época en la cual siempre mandaron los
grandes sefiores feudales.
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Se dijo: “The charactevistic political development of that age
was the rise of absointe monarchy”*

Y esta importancia de los reyes apareci6 en los escritos que ten
dieron a proclamar la grandeza real y a dar varios consejos en el arte
de gobernar un estado v conservar el poder.

Uno de los principales libros que tocaron el punto anterior es
“Il Principe”, de Maquiavelo. Obra de gran influencia en Inglaterra.

Pais en el que también existieron autores que se ocuparon de
este tema, como Francis Bacon en sus “Essays”, en donde hablé, “Of
the True Greatness of Kingdoms™,

SITUACION RELIGIOSA
LA REFORMA

El hecho que tuvo més trascendencia en el sglo XVI, fué sin
duda el importantisimo movimiento religioso llamado de Reforma.

Si se remonta uno al siglo XV para ver la situacién religiosa en
aquella época, se verd que las costumbres no fueron como -era de de-
searse, habia multitud de excesos y anomalias en la Iglesia, que tuvies
ron que remediarse y con este objeto se organizaron entre otras co
sas dos concilios de gran importancia, el primero de ellos llamado de
Constanza, el cual tuvo lugar en los afos de 1414 a 1418 y entre los
distintos puntos que se discutieron estuvieron algunas herejias y la
reforma de la Iglesia, en el sentido de que hubo algunos errores, que
se tuvieror que corregir.

Se tomaron diferentes acuerdos tales como: la restriccion de los
diezmos a las Iglesias y al clero, disposiciones acerca del niimero de
cardenales y obligaciones a los eclesidsticos de vestir el habito corres:
pondiente a su orden, etc. El segundo Concilio tuvo lugar un siglo

3 Ferguson, Wallace K. The Renaissance, pag. 109.
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mis tarde, de 1512 a 1517 y llevd el nombre de Concil‘o de Lettin,
se trato en él lo mismo que en el anterior, todo lo relativo a la reforf
ma de las costumbres.

Pero no se Jogré, dentro de la misma Iglsia, solucionar completa»
mente todos los conflictos, dando lugar a que se iniciara una reaccién
encaminada a la separacién de Roma.

LUTERO

Un monje agustino, Lutero, fué el principal personaje que encas
»ezd el movim‘ento reformatorlo cuando dib a conocer en octubre de
1517, sus 95 tesis en la ciudad de Wittenberg.

Sus ideas llegaron a2 Roma y se le mand reclamar su conducta
por medio de sus superiores, Lutero envib una defensa de lo que ha-
Ia escrito yen vista de esto se mandé un legado especial para que
lo entrevistara v consiguiera que se arrepintiera, cosa que no suce-
di6. Mas tarde, tuvo lugar una discusion en Leipzig en la que hablo
Lutero sobre la Iglesia y la Fe. También escribi6 los llamados escritos
reformatorios: Manifiesto “A la J\Obleza Alemana”, “Del Cautive-
vio de Babilonia en la Iglesia” y “De la Libertad del Hombre Cris-
tiano”. El Papa Leén X le d'6 como tltima oportunidad 60 dias pa-
ra que se retractara, de lo contrario lo excomulgaria, Lutero contes
% con su escrito “‘Contra la Bula del Anticristo” quemandola pu-
blicamente el 10 de diciembre de 1'521.

En Europa siguieron propagindose las doctrinas luteranas, se
trataron de hacer varios intentos de reconciliacion entre catdlicos y
drotestantes, pero todo en vano, en 1545 se reunié el Concilio de
Trento que durd hasta el afio de 1563. Tuvo por objeto reunir a toda
la Cristiandad para discutir asuntos relacionados con el dogma y
procurar evitar la divisidn eclesiastica.

TALVINO

Muientras tanto, comenzd a destacarse Calvino que descolld des’
de joven por su gran fuerza de caricter y espiritu emprendedor, un
hombre muy culto que estudio la carrera de leyes, llegando a reci-
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hirse ¢l afio de 1530 v a doctorarse en la materia en 1532. Ya des
de estas fechas comenzd con ideas distintas de las catdlicas y cono-
ci0 las doctrinas luteranas, no fué solamente en su vida familiar que
recibiG estas influencias sino también en su vida universitar.a, al-
gunos de sus profesores fueron de tendencias luteranas, tales como
Beédier, Cop y Cordier. Compuso varios discursos con sus propias
ideas que los distribuyd, pero su obra mis :mportante es en la que
exponz sus doctrinas y que lleva por titulo “L'Institution Crétien-
ne” (1536). Existen varias ediciones de la obra, unas en latin, otras
et francés. Fué muy perseguido por sus tendencias reformadoras y
se refugié en Suiza, se establecié en Ginebra en donde se quedé a en-
sefar teologia, ejercié un completo dom'nio sobre la ciudad, sola
mente se observarcn sus disposiciones, trabajo con gran entusiasmo
y sin descanso, propagando su ideas por todo el mundo, su obra al
morir, el 27 de mayo de 1564, fué una de las mas grandes, no sblo
en hechos sino también en escritos, se poseen varios sermones y var
rias traducciones suyas.

INGLATERRA.

En Inglaterra, lo mismo que en las demas partes del mundo, co-
mo ya se ha observado anteriormetne, existeron muchas irregulari-
dades entre los eclesidsticos, hubo una gran corrupcion en los mo-
nasterios, que los convirtieron no en casas de Dios, sino en centros
de vicios. Aleunos de los superiores no vieron en su mision
eclesiastica, el Gnico y principal motivo de su vida, como deberia de
haberla sido, sino que se interesaron en otros campos que en realidad
tuvieron poco que ver con sus obligaciones. Ademés esta misma falta
de seriedad al tomar los habitos, hcieron que personas poco capaci
todas ingresaran: en las drdenes religiosas, contribuyendo con su pre-
sencia solo y exclusivamente a la difamacion de la Iglesia y de sus doc
trinas, no tardaron en mal interpretarse algunas creencias, convir-
tiéndolas en simples supersticiones.*

* Acerca de esto. se ha dicho: “The Benedictine Order was a thousand years

oid, and, as all living bodies, it had developed and changed. We cannot deny its
continuity, but it is probable that a revenant St. Benedict would not have reco-
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Como es natural, hubo multitud de protestas, la reaccién de las
perscnas conscientes en contra de estas irregularidades fué natural yan-
tes de que el moviiniento luterano tuviera lugar, existieron hombres co-
mo Colet, More y el mismo Eramos que combatieron las malas tens
dencias, ex'giendo una reforma. Ellos quisieron poner fin al mal,
pero sin apartarse de la Iglesia Catdlica.

Un siglo antes de Lutero, existi6 un tedlogo inglés llamado John
Wrydlif, que si se rebelé contra el Papa y ataco el Catolicismo, te:
niendo bastantes partidarios que siguieron y difundieron sus Ideas.

ENRIQUE VIII

~ Escribid en contra de las teorias luteranas, cosa que le vali6 el
titulo de “Defeaser de la Fe” que le confirié Ledn X. Pero sus buenas
relaciones con Rome nc duraron mucho tiempo, ya en el afo de
1529 cuando ocupaba el trono pontificio Clemente VII tuvo difi-
cultades, porque el Papa se negaba 2 reconocer nulo su matrimonio
con Catalina de Aragdn, el Cardenal Wolsey no pudo hacer nada pa-
ra obtener la dispensa y perdi6 importancia en la corte, ganandola a
su vez un hombre que habia hecho sus estudios en Cambridge, Tho
mas Cranmer, al que se le ocurrié que Enrique VIII no tenia que ate-
nerse al juicio del Papa, sino que deberia preguntar la opin‘én de las
distintas Universidades de Europa y que “the King might follow the
gnized the monks of the XVI century as his spiritual sons. He had in very
dark days called on men to devote themselves to a life of prayer and hard ma-
nual work, vo a life of self denial and fasting, to an utter renunciation of a
world lying in wickedness. By degrees the little comunities became nurseries
for the ciltvization that was to be; and many who sought in the cloister a refug:
from the prevailing barbarism were not holy men. As the monasteries became
ropular and ordinary men joined them it was found that the letter of the rule
involved too great a strain. As the monasteries became rich with broad estates
the strict seclusion of early days became impossible. The monks necessarily had
interests and contacts outside the cloister; so by degrees the monks from being
stark ascetics.became men who did not find their religion incompatible with
wordldly pucsuits. .. With all this liberty it was a somewhat narrow life, and
in the cloister there were many intrigues with regard to promotion, much mut-
tered criticism of superiors, and plentiful gossip about one another’s pecadilloes.
For the rest, they were penerally chatged with eating and drinking to excess,
Maynard-Smith, H. Henry VIIT and the Reformatiom, pag. 110-111.
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ictates of s conscience and pronounce the marriage null without
recogmizng Fabal jrivisciction”. Pero no se sacd nada en claro porque
las respuestas de fas Universidades fueron muy distitnas, puesto que
mientras unas opmaron que era nulo, otras afirmaron lo contrario.

Al mismo tiempo comenzé a descollar un hombre dotado de
gran inteligencia, Thomas Cromwell, ex-secretar’o de Wolszy, que
{ué de gran ayuda para Enrique VIII; uno de los primeros pasos de
importancia que se tomaron fué la estrecha unién entre la Iglesia y el
Estado, no deberian trabajar separados, sino constituir una fuerza uni-
da. Entie lcs acuerdos que se tomaron en la sesion del Parlamento,
efectuada en la primavera de 1534, sobresalen los siguientes: la sumi-
sién del clero, e! derecho que tuvo el Rey para nombrar los puestos ecle
siasticos, la abolicién de las contribuciones que deberian pagarse al
Papa, ctc. ..

Cromwell tué ganado importancia y enl535 recibié el nombra-
miento de Vicario General y le fueron concedidos grandes poderes, en-
tre ellos 1a obligacion de ver que la Iglesia marchara correctamente.

Peco después de nombrado hizo una v'sita general a los monas
terios y suprimid varios de ellos. Esta medida, no fué del todo justa,
porque di¢ lugar a muchos abusos, si es verdad que existieron monas
terios en los que hubo irregularidades y desdrdenes, también existie-
ron otres en los que siguieron las d'sciplinas religiosas rectamente,
pero que también fueron objeto de supresion por orcenes de Crom-
well, cometiéndose grandes abusos y atropellos. Y fué precisamente
esta actitud la que provocd varias sublevaciones, una de ellas tuvo lu-
gar en Lincolnshire y la otra fué encabezada por Robert Aske y se le
conoci6 como la rebeidn de “The Pilgrimage of Grace”.

En 1539 aparecié el acta llamada “Six Articles” en que el Rey
aceptaba: “"La Transubstanciacion, el celibato en el clero, la Confesion
5 “The Act of the Supreme Head declared that the King had the right and
duty to see that the Church carried out its functions properly; and for the exer-
cise of this right Henry appointed Cromwell as his Vicar General and Vicege-
rent, who, in virtus of this appointment, presided over Convocation taking pro-
cedence of the Archbishop of Canterbury”. Maynard Smith, H. Henry VIII and

the Reformation, pag. 75.
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auricular, Comunidn bajo uha sola especie, oraciones para los muertos
y la obeervancxa de los votos una vez tomados™.

Cromwe2ll siempre tuvo en mente una alianza con los alemanes
protestantes. desde afios anteriores trabajé para que llegara a efectuar-
se, en 1935, qu'sc entrar en tratos con ellos, pero vid que no podian
ponerse de acuerdo, pues tenfan que aceptarse ciertas condiciones que
cclocarian a la Iglesm de Inglaterra bajo el control de los luteranos, y
no hay que clvidar que una de las cosas per las que luchd Inglaterra
fué para obtener su independenca eclesiastica, asi es que se perdlo to
da clase Je entendimiento entre las dos partes. Pero en 1540 vi6 una
pesitilidad de acercamiento cuando Propuso para esposa de Enr.que
VI a Anne de Cleves, esta negociacion fué la que motivd su caida.
To acusaron de alta traicin y lo ejecutaron el 28 de julio del mismo
ano.

Ya en el reinado de Eduardo VI, en el afio de 1548 se administrd
la Cotnunion bajo las dos especies, se redujo el nimero de imagenes
en las Iglesas y aparecié en 1540 el primer “Prayer Book”, nom
bre que se. le da al libro usado oficialmente en las Iglesms de
Inglaterra, y que consiste en una abreviacion y simplificacién
de- los ctros libros usados anteriormente. Se substituyd el idioma
latino per el inglés. En 1552 se hizo una nueva edicién de este libro
con algunas modificaciones importantes.

Durante el reinado de Maria Tudor tuvo lugar un cambio. El go-
bierno regresd a su antiguo estado, es decir tuvo una reconciliacién con
Roma, arrepmtlendose de sus acciones pasadas, pero hubo varias per-
sonas que "0 estuvicron de acuerdo con este camb’o y se organizo una
persecucion 2n contra de los herejes que durd 4 afios, en la cual murié
mucha gente.

Cuando subid al trono Isabel, la situacion religiosa tomo otro as-
pecto, la Reina fué partidaria de las nuevas ideas y estuvo rodeada de
personas inclinadas ¢n su mayoria 2 la doctrina Calvinista. Se supri
mieron los cultos catolicos, se termind la revision del “Prayer Book
y se impuso su uso entre el clero. La Reina Isabel fué declarada
breme Governor of his realm. .. as well in all spiritual or ecclcsw,sttc
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things or causes as temporal”, en ef afio de 1581 el Parlamento dictd
una acta en la cual se di6 el nombre de traidores a los partidarios de
la Iglesia de Roma y se impusieron fuertes multas a quienes celebra-
ban el Santo Sacrificio de la Misa y no asistieran a los oficios de la
Iglesia de Inglaterra, quedandc en esta forma constituido el sistema
eclesiistico que se observa en Inglaterra y que lleva el nombre de

Anglicanismo.
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BIOGRAF1A

CANTERBURY

Es en esta ciudad donde vid la primera luz Christopher Marlowe,
naci6 en un ambiente de clase media, no le faltd lo esencial para ali-
mentarse v bien vivir, pero tampoco le sobrd para satisfacer alguno
ique otro capricho o ambicidn.

En Canterbury como en todas las otras ciudades de aquella épo-
ca, existieron los gremios, que se compusieron de artesanos que prac
ticaron el mismo oficio. Toda la industrra estuvo controlada por estas
corporaciones, las cuales estuvieron generalmente bajo la advocacion
de algin santo o santa. o bien de la Santisima Virgen Marfa. A los
que formaron el gremio se les llamé Maestros, los que a su vez tuvies
ron aprendices del oficio, que podian llegar a ser maestros y tener a
su vez un taller propic con obreros siempre que presentaran un
examen que cohsistia en fabricar una obra del oficio que aprendieron.
Fstos artesanos fueron muy respetados én todas las ciudades, ocupan-
do un sitio privilegiado.

Los antepasados de Marlowe tuvieron como especialidad la cur-
tideria y descollaron mucho en ella, vivieron en la jurisdiccién que
correspondié en aquella época a la Parroquia de Westgate. Nada
mas que ¢l padre de Marlowe ya no siguié el mismo oficio que sus
familiares, porque se dedic6 a la fabricacion de zapatos. Fué miembro
de “The Brethren of the Assumption of Our Lady of the Crafts and
Mysteries of Shoe-Makers, Corious and Cobbelers”, se le conocié con
el nombre de John Marley, aunque no hay que extrafiarse si se en-
cuentra su nombre modificado en los diferentes documentos de aque-
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li2 época. El zapatero de Canterbury fué testigo once veces de matri-
monio, en donde aparece su apellido de dlstmtas formas: Marlowe,
Marlow Marlor, Marley, Marlyn, Malyn, Marlen, Marlo, Marlin,

Marhngc> y Morle.

Contrajo matrimonio el 22 de mayo de 1561 en la Parroquia de
at. George, en Canterbury, con Catherine, la hija del reverendo Chris-
topher Arthur, rector de St. Peter, Canterbury, durante los afios de
1550 a 1552. De este matrimonio nacieron varios nifios, cuyas fes
chas de bautizo se encuentran en el registro de la misma Parroquia
donde contrajeron matrimonio sus padres.

21 de mayo de 1562: Mary.

26 de febrero de 1563/4: CHRISTOPHER.
11 de dicierbre de 1565: Margaret.

31 de octubre de 1568: Un hijo anonimo.
20 de agosto de 1569: John.

26 de julic de 1570: Thomas.

14 de julic de 1571: Ann.

18 de octubre de 1573: Dorothy.

Por lo que se refiere a los decesos estin registrados los siguientes:

28 de agosto de 1568: Una hija de John Marlowe, no nombra-
da. que se supone sea la mayor, Mary, pues después de la fecha de su
bautizo ya no existen noticias de ella.

5 de noviembre de 1568: Un hijo también no nombrado, que se
supone sea el andnimo bautizado.

7 de agosto de 1570: Thomas Marlowe.

Charles Norman hace una interesante descripcion de la casa en
que naci¢ Christopher Marlowe: “The house he was born in accord
ing to Canterbury tradition-stili stands, on the corer of St. George's.
Street and St. George s Lane. Down the street is the church with its
baptismal font still in use. The house, half timbered, and dating un-
Juestionablv jrom the age of Elizabeth, was once replete with cavern



vaken pamels. leng since torn out. The second story overhangs the
lane. Over al} is a gabled attic™ !

Su fecha de nacmiento no se conoce con seguridad, porque no
se posze ninglin documento que sirva de comprobante, lo nico que
se tiene es su fe de bautismo, con fecha 26 de febrero de 1564, de ma-
nera que sus distintos biégrafos dan fechas aproximadas Gnicamente,
por ejemplo, Leslie Hotson, dice: “Christopher Marlowe came into
the world at Canterbruy on or about February 6, 1564” * y Ellis Fer-
mor, dice: “Chnstopher Marlowe was born in Canterbury in Fe-
cruary 1564 (ns.)”*®

De su nifiez y de la educacién que recibié durante ella no se tie-
nen noticias, pero como es natural no pudo haber pasado nada de ex-
traordinario, sino lo comin y corriente en un nifio de su edad, que se
divirtié y jugd como cualquier otro, quizd hizo una que otra travesura
que le valio buena tunda y no es de extrafiarse que alguna vez se es’
capara de ir a clases en la pequefia escuela de la Parroquia, escuela
a la que seguramente asistio, segun fué costumbre entre la gente de
su medio, porque los profesores particulares solamente impartian sus
ensefianzas a los hijos de familias muy ricas que se permitian el lujo
de ocuparlos. Y de esta forma llegd a la edad de quinceanos, que fue
cuando comenzd a estudiar en una forma mas profunda y detallada.

KING'S SCHOOL

Toda su educacién la realizd por medio de becas, lo que significa
la ambicién del jovencito en el campo literario, pues antes de cum-
plir los quince afos gand su primera beca para asistir a King’s School,
escuela situada en Canterbury que di6 antiguamente cincuenta be-
cas para pifios entre la edad de nueve y quince afios, “apt for lear-

! Norman Charles, The Muses Darling, pig. 10. Segin esta descripcién
parece ser la misma casa que habitaron desde que se casaron los padres de Mar-
lowe™ According to local tradition he brought his bride to a house still standing,
though much renovated at the corner of St. George’s Street and St. George's
Lane™ Boas, Frederick Samuel, Christopher Marlowe, pag. 3.

2 Hotson, Leslie. The Death-of Christopher Marlowe, pag. 10.

¢ Ellis-Fermor, Una Mary, Christopher Marlowe, pag. 1:
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ning”.! Cada uno de estos n‘fios recibié ‘una libra, ocho chelines y
cuatro peniques al afo, ademais de un obsequio de ropa y sus alimen-
tos diarics, Esta escuela se singulariz0 en esa época como un centro de
actividades teatrales, hubo un movimiento dramitico muy intenso y
tanto profesores como alumnos se dedicaron a representar gran nlv
mero de tragedias. comed.as, entremeses, etc... Este ambiente fué
s.n duda muy propicio para Marlowe, que comenz6 a amar el teatro
desde sus primeros ailos de juventud. Esta registrado con el nombre
de Christopher Marley, en el mes de enero de 1578/9. Su permanen
cia en esa escuela fué aproximadamente de dos afios, saliendo muy
preparadc en lo que se referfa a escribir y hablar el latin, pues uno de
los propésitos principales fué la ensefianza de la gramatica latina

CAMBRIDGE

A Marlowe le tocd en suerte asistir a esta Universidad que esta
considerada como una de las ‘me/ores del mundo. Fué fundada en el
siglo XII!, y reconocida por Roma en el ano de 1318 cuando ocu-
paba el trono pontificio el Papa Juan XXII. Adquirié gran impor
tancia durante el siglo XVI, como centro principal de los simpatiza-
dores de las nuevas ideas. Entre los colegios que se fundaron, de-
pendientes de esta Universidad, estin los de: Peterhouse (1284),
Clare Hall (1336), Pembroke (1347), Gonville Hall (1349), Trin
ity Hall (1350), Corpus Christi (1352), King's (1441), Jests (1497),
Christ’s (1505), St. John's (1511), Magdalene (1542), Trinity
(1546), Emmanuel (1548), Sidney Sussex (1588). Cada uno de los
coleg'os tiene sus leyes particulares, pero todos dependen a su vez de
las leyes de la Universidad.

Uno de los arzobispos de Canterbury, Matthew Parker fundé
en el afio de 1575 cinco becas para estudiantes de King's School pa
ra hacer sus estudios durante tres afios al colegio de Corpus Christi.

+ “Their pupils were to be fifty poor boys, beth destitute of the help of
friends, and endowrel with minds apt for learning, who shall be called scholars
of the grammar school, and shall be sustained out of the funds of our Church"”
Boas, Frederick Samuel, Chnistopher Marlowe, pag. 7.
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Lstas becas se renovaban por tres afios mds, en caso de que el estur
diante se mostrara interesado en ingresar a las drdenes sagradas. Los
requisitos para estas becas fueron los siguientes: ser hijos de padres
honorables, conocer la gramética, cantar y hacer versos latinos.

‘Después del afio de 1579/80 no se tienen noticias de Marlowe
hasta que aparecié su nombre en la lista del registro de la Universi-
dad de Cambridge, como uno de los afortunados en disfrutar de
etsas becas, tiene como fecha el 17 de mayor de 1580/1, “Coll Corp.
XV Chrof. Marlen*

Sus companeros de cuarto fueron Thomas Lewgar, Robert Tex-
ton, Thomas Munday, William Cockman. La mayor autoridad so-
bre la estancia de Christopher Marlowe en la Universidad de Cam-
bridge es el profescr Moore Smith que estudié detenidamente las
cuentas del colegio Corpus Christi durante los afios de 1580 a 1587.
Como Marlowe recibié doce chelines por semana, es facil deducir
cuanto falté a la Universidad por los pagos que se le hicieron, se au-
sentd en ¢l cuarto trimestre de 1582 y en el tercer trimestre de 1583.
Recibi6 el titulo de Bachiller en el afio de 1584. Se le renové la beca
y continud estudiando, esto indica que pensd ingresar en las 6rdenes
sagradas.® En el afio de 1584/5 estuvo ausente mis de la mitad del
tiempo, las cuentas faltan en el afio de 1585, pero las cuentas de la
despensa del colegic nos indican que compr6 alimentos durante 1585
excepto durante dos semanas en el mes de noviembre. En marzo de
1586 desaparecz del libro de cuentas de la despensa y no aparece
hasta junio. En el afio de 1586/7 estuvo presente s0lo una parte del
primer periodo, nueve semanas y otra parte del segundo, cinco sema-
nas y media. Fué durante esta época que obtuvo toda la cultura que
habria de derramar a lo largo de sus escritos cuando nos habla de las

3 Boas, Frederick Samuel, Marlowe and His Circle, pag. 13.

% No hay que olvidar que desde jovencito se pensd en que siguiera la ca-
rrera eclesiastica, “The lives of Marlowe’s parents indicate that he was brought up
ir the odour of conventional piety and domestic tranquility, and the conditions
of his residence at Cambridge imply that he was twenty-two years old before
he finally renonunced the clerical career for which he had evidently been des-
tined” Brooke, Charles Frederick Tucker, Life of Marlowe, pag. 15.
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Ciencias Filosoficas, de las obras de Aristoteles y no hay que olvidar
sus multiples conocimientos en Historia Universal, cuando escribe las
hazafias de los turcos o cuando narra las desgracias del desafortuna-
do II y los horribles detalles de la matanza de San Bartolo
mé; en Literatura Latina, cuando sigue el desarrollo de la “Eneida”
de Virgilio y ofrece su obra roméntica; en los Escritos Biblicos y en
la Mitologia griega como lo demuestra mediante comparaciones en
la mayor parte de las obras y muy particularmente en “Dido, Queen
of Carthage” en donde la relacion con los dioses es mas notoria.

El 31 de marzo de 1587 hizo una peticion para la Maestria, ti-
tulo que ccnsiguid en julio del mismo afio. Existi6 en esa época otro
Christopher Morlev o Marlowe en Trinity Cambridge, que dificulta
un poco la biografia de Marlowe. Se le conocio también con el nom-
bre de John Mathews, sacerdote, nacido en el afio de 1570 en Cam-
bridge, educado en 2l colegio Trinity donde paso siete afios y obtuvo
sus titulos de Bachiller y Maestro.

Las diferentes salidas de Marlowe de la Universidad de Cam-
bridge lo hacen sospechoso de haber estado relacionado con asuntos
politicos. La Unica salida que puede justificarse fué cuando se dirigio
a Canterbury para ayudar a su padre en un negocio, tuvo lugar en
el mes de noviembre de 1585, pero las demds ausercias no estan justifi-
cadas y se cree que fué a Reims, esto estd relac’onado intimamente con
la Universidad de Douai.

DOUAI

No hay que olvidar que Inglaterra persiguié grandemente a los
ingleses catdlicos y muchos de ellos, que desearon continuar sus estu
dios encontraron un refugio en el “English College of the University of
Douai”. Este colegio fué fundado en 1568, por el Dr. W. Allen,
siendo bendec’do por Pio V, mas tarde Gregorio XII asign6 una pen-
sibn anual de cien coronas de oro. Los primeros estudiantes fueron
Edward Champion, Cutbert Mayne, Thomas Stapleton, Richard
White. Allen explic) las actividades del colegio en una carta que
dice mas o menos lo siguiente: ‘“‘Comenzamos diligentemente para
animar a nuestra gente a trabajar, vinieron hijos de caballeros 'qué



estaban estudiando humanidades, filosofia y leyes, por su propio acuer-
do 0 a través de las exhortaciones de sus amigos catdlicos, para bus-
car aqui una ‘educacion catolica. Nosotros los tuvimos por algin
tiempo, hasta que de acuerdo con su edad y condicion, fueron cate
quizados y reconciliados con la Iglesia. También vienen al mismo,
tiempo 1o pocos qug eran siempre herejes y aim ministrds y predicar
dores de otra religion, todos los cuales por medio de nuestra educar
cion y conversacionzs no sélo se reconciliarn con la Iglesia, sino que
después de un afio o dos desedron ser sacerdotes. Todos los que vie-
nen a Douai de negucio (comi viajeros en camino a Francia e Italia
que vienen a ver a sus amigos del seminario, del cual se ha hablado
tcnto) han permanzcido unos cuantos dias entre nosotros. Si son
hobres permanecen por espacio de treinta dias hasta que saben lo
brincipai de la veligion Catolica, han aprevidido a confesar sus pe-
cados, y se han recenciliado con Dios, asi procedemos con muchas
personas sacando [rutes de cllas, las cuales regresan a sus casas glori-
ficando ¢ Dios por las cosas que han visto -y persuadiendo a otras
vente pura dejar tode v venir a Douai, por lo menos venir a vernos
y otmos. como lo han hecho muchos herejes”.”

Los ingleses dejaron Douai el 22 de marzo de 1577/8 y se fue-
ron a Reims en donde permanecieron hasta el afio de 1593, a pesar
de las enormes antipatfas que tuvieron entre el pueblo que los odiaba
por ser ingleses, pero el Duque de Guisa y su hermano el Cardenal de
Lorena los favorecieron. Se hablé de este cambio de Douai a Reims
en una carte que el secretario de Estado del Papa mand6 al Nun-
cio en Francia con fecha 19 de mayo de 1578, en la que se pidié que
tanto el Dr. Allen, como sus compafieros fueran bien tratados, ya
que la Reina de Inglaterra dijo que haria todo lo que estuviera de su
parte para que fueran expulsados del reino de Francia.

Volviendo a Marlowe se conserva lo siguiente: “Where it was
reported that Christopehr Marlowe was determined to have gone.
beyond the scas to Reames and there to remaine Their ‘Lordships
thought good te certifie that he had no such intent”.’

7 Bccles. Mark, Marlowe in London, pag. 140.1.
¢ Boas, Frederick Samuel, Marlowe and His Circle, pag. 22.
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Y efectivamente regresa, nada méis que se dice lo siguiente de &,
“that he had done her majestic good service “in” matters touching
the benejitt of his Countrie”.* Puede ser que el viaje a Reims fuera
como observador, ya se ha visto que en la carta referente al colegio
de Douai, tales visitas no tuvieron nada de extrafio. El secretario
Walsingham, dijo que Marlowe recibi6 de la Reina Isabel la can
tidad de 3,300 libras por servicios secretos. Sea cual fuere el servicio
que prestd a la Reina Isabel, se ignora y todas las explicaciones no
tienen verdadero fundamento. Hay unas lineas al respecto de C. F.
Tucker Brooke: “He seems not to have been believed, unless by the
“ignorant”, to ke an atheist, apapist, or a spy. or does any one seem
to have believed him to be a poet” .

LONDRES

Habiendo terminado sus estudios en la Universidad de Cam
bridge, Marlowe se trasladé a Londres donde vivié con Thomas Wat-
son, en la parte norte de la ciudad, en el Distrito de Norton Folgate.
Uno de los principalés acontecimientos en el cual tomé parte. fué el
duelo de Hoglane, que tuvo lugar en la tarde del 18 de septiembre
de 1589, etnre las dos o tres horas, los principales protagonistas fue-
ron William Bradley y Christopher Marlowe. No se sabe cuando
empezd la tucha ni por qué causas, cuando estaban peleando apare-
cid un tercer personaje que intervino con su espada para separarlos,
y que se identific6 més tarde como Thomas Watson, que fué el que
consiguié que Marlowe dejara de pelear, pero que no pudo hacer lo
mismo con su contrario. Se conservan en el acta que se levanto con
motivo de este duelo, las siguientes palabras que pronuncia Bradley
cuando notd la presencia del intruso: “Art thou now come? Then I
will have a beur with thee’ vy siguieron peleando, Bradley logro herir
a Watsor con un cuchillo que llevaba para poder ayudarse, Watson
*a su vez trat$ de protegerse con su espada, pero hubo un momento en
el cual parecié que no tenia escape, pues estuvo cercado totalmente
por su adversario, luché valientemente para salvar su vida y consis

® Norman, Charles, The Muses' Darling, pag. 7.
' Brooke, Charles Frederick Tucker, Life of Marlowe, pag. 37.



guié de esta manera herir a Bradley mortalmente en el pecho, la he-
rida fué considerable, de una pulgada de ancho con seis de profundi-
dad, la cual ocasion6 la muerte de William Bradley en el Condado
de Middlesex en Finsbury, se levant6 el acta correspondiente y se
convoc al jurado para que pudiera observar el cuerpo y hacer sus
deducciones. ‘Ei jurado estuvo integrado por doce personas, que de'
clararon haber presenciado los hechos tal como se expl.can en el acta."

-—

" El acta es la siguiente: “Deliberacio Gaale domine Regine de Newgate
facta pro Comitatu Middlesex apud . Justice Hall in Le Olde Bailie in parochia
Sanct1 Sepulchri London tercio die Decembris Anno Aegni Elizabethe dei gra-
cia Anglie ffrancic et hibcrnie Regine fidei defensoris &c Tricesimo secundo
coram Johanne Harte Maiore predicte Ciuitatis London Christofero wraye Mi-
lite capitali lusticiario dicte domine Regine ad placita corone ipsa-tedenda as-
signato, Gilberto Gerrad Milite Magistro Rotulorum Curie Cancellarie Ed-
mundo Anderson. Milite Capitali Ju<t1c1ar10 dicte domine Regine Rowlando
Heyward Milite, Georgio Bonde Milite, Willelmo ffleetwood serviente ad le-
gem Ac Recordatore Ciuitatie London et Roberto Wrothe Armigero et alijs
socijs suis Justiciariis dicte domine Regine ad gaolam predictam de prisioneriis
in eadem existentibus deliberandam assignatis.

Thomas Watson nuper de London generosus captus pro eo quod indicatus
fuit per quandam Inquisicionem indentatam captam apud ffynnesburie in Comi-
tatu Middlesex die Septembris Anno Regni Elizabethe dei gracia Anglie ffrancie
et hibeinie Regine dife defensoris & XXXj Coram Ivon Chalkehill generoso
yno Coronatorum dicti Comitatus Middlesex super visum Corporis Willelmi
Bradley ihidem iacentis mortui et interfecti per Sacramentum Galfridid With-
worth willelmi vernon (?) Willermi Yomans, Petri Pawson, Thome Cowper,
lohannis Hokmzs, Thome Kingeston, Johannis Harlowe, Ricardi Owen Willemi
White, Willermi Homan et Johannis Myde proborum et legalium hominum de
predicto Comitatu Middlesex Qui dicunt super sacramentum suum quod- Vbi
prefatus Willermus Bradley et quidam Christopherus Morley nuper de London
generosus vicesimo octavo die Septembris Anno Tricesimo primo supradicto
fuerunt insimul pugnantes in quadam venella vocata holgane in parochia Sancti
Egidij extra Creplegate in predicto Comitatu Middlesex inter horas secundam
et terciam post meridiein eiusdem diei Ibi intervenit eisdem die et anno et infr.
heras predictas quidam ‘Thomas Watson nuper de London generosus super cla-
morem populi ibidem astantis ad separandum prefatis- Willelmum Bradley et
Christoferum Morley sic pugnantes et ad pacem dicte domine Regine conser-
vandam Bt gladium suum eam ob causam tunc et ibidem extraxit Super quo
prefatus willermus Morley seipsum retraxist Super uqo prefatus willelmus Mor-
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Por lo que se refiere a las relaciones entre Watson y Bradley se sabe
que ya antes del duelo de Hoglane fueron antiguos enemigos y que
la presencia de Watson en el duelo no fué tan accidental ni tan ino
cente come él afirmé. Hay un documento con fecha del afig de 1584

que sirve para demostrar lo anteriormente dicho. El documento dice
lo siguiente:

ley seipsum retraxist & a pugnando desistit. Et super hoc predictus willelmus
Bradley videns eundem Thomam watso sic intervenientem ibidem cum gladio
suv extracto dixit ei in his Anglicanis verbis se uentibus videlicet (arte thowe
sowe come then I will haue a bout wth thee) Et instanter idem willelmus
Bradiey in prefatum Thoman watson tunc et ibidem wnsultum fecit et cum vno
gladio et vno pugione de ferro et Calibi predictum Thoman watson tunc =t
ibidem verbaruit vulnerauit et maletractauit Ita quod de vita cius desperaba-
tur Racione curus prefatus Thomas watson cum gladio suo predicto de ferro et
calibi precij iij iii) auems un manu sua dextra tunc et ibidem huabit et tenuit
seipsum contra predictum Willelmum Bradley tunc et ibidem defendit et a pre-
dicto Willemo Bradley prosaluacione vite sue vsque and quoddam fossatum in
venella predicta fugit vitra quod quidem fossatum idem Thomas watson absque
periculo vite sue fugere non potuit Et predictus Willelmus Bradley insultum
suum predictum continuando prefatum Thoman Watson tunc et ibidem recenter
insecutus tuit Super quo predictus Thomas Watson pro saluacione vite sue pre-
dictum Willelmum Bradley cum gladio suo predictotunc et ibidem percussit dans
el vnam plagan, mortalem siue vulnus in et super dextram parten pectoris ipsius
Willelmi Bradley prepe mamillan profunditatis sex policum et latitudinis vnius
pollicis de que quidem plaga mortali idem Willelmus Bradley apud ffynnesbury
predictum ir. predicto Comitatu Middlesex intsanter obijit Et sic Juratores pre-
dict1 dicunt super sacramentum suum predictum qued predictus Thoman Wat-
sen seipsum defendendo prefatum Willemum Bradley modo et forma predictis
interfectt et occidit contra pacem dicte domine Regine Coronam et dignitatein
suas et non per teloniam nec alique alio modo quam vt supradictum est in
Cuuus rei testimonium tam coronator quam Juratore predicti huic Inquisicioni
sigilla sua alternatim apposuerunt Datum die et anno primis supradictis &c.

Quc quidem Inguisicio predicti Coronatoris modo hic recordatur Et mcdo
venit predictus Thoman Watson Corma prefatis Justiciariis per vicecomitem
Comitatus predicti ad barram hic ductus in propia persona sua Ac visa Inqui-
sicione predicta pretatus Thoman Watson per Justiciarios predictos remittitur
prisone mn Custedia dicti vicecomitis ad graciam domine expectandam. Clerk..
Jiccles, Mark. Marlowe in London, pag. 22-24.
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Angliass  Willemus Bradley petit securitates pacis versus Hugonem
Swfr ¥ Johanen Allen & Thomas Watson ob metus
mortis ¢

El cargo de asesinato hecho a Thomas Watson y a Christopher
Marlowe es muy importante porque la mayoria de sus bidgrafos, sa-
ben que Marlowe entré en la prision de Newgate, pero no saben con
que motivo y las dudas son aclaradas de una manera perfecta por Mark
Eccles en su libro “Christopher Marlowe in London” (1934).

Marlowe y Watson fueron arrestados por el Condestable del Dis
trito llamado Stephen Wyld, que los condujo a la justicia que estaba
representada por Sir (Owen Hopton, lugarteniente de la Torre de Lon-
dres, el cual los envi6 a la carcel de Newgate, que estaba situada en
la Parroquia dei St. Sepulchre en Londres.

NEWGATE

Muchos personajes se han referido a esta carcel en sus escritos,
como Richard Hatway, John Day y Wentworth Smith que escri-
b.eron una obra en los afios de 1602/3 titulada “The Black Dog of
Mewgate”, escrito que no se conserva, pero existe en cambio un folleto
en verso, cuye autor fué Luke Hutton, en donde da sus impresiones
cuando ingresé en el ano de 1589 a Newgate.

Where was ne day, for there was ever night
Rohhed of ti:c sky, the stars, the day, the sun*

Marlowe y Watson entraron el dia 14 de septiembre en la pri-
sion, de la cual se dice que entre las diferentes costumbres que se ob-
servaron, existieron las siguientes: El prisionero acusado de delito
era puesto en un calabozo llamado Limbo que contenia una serie de
tormentos, después de haberlos torturado se les daba a escoger entre
vivir con los pobres o con los sefiores, de acuerdo con el dinero que

12 Eccles, Mark, Marlowe in London, pag. 57.
13 1bid, pag 25.
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tuviera, hecha fa eleccidn el carcelero procedia a quitar los grillos de
las piernas del preso, mediante una propina. La pr.ncipal diversién
del lado de los scfiores era beber en The Brozing Ken que era una celda
en forma de héveda que servia de cantina, el recién llegado tenfa que
convidar a los demas presos.

Marlowe permanecid treinta dias, sus fiadores fueron Humphrey
Rowland y un abogado de Clifford llamado Richard Kitchen, sali6
libre peto con la condicién de que se presentara el 2 de dic’embre.
Watson comparecid en el salén de la Justicia de Newgate el 3 de di-
ciembre de 1589, los jueces acordaron en su favor, pues declararon
que habia matado 2 William Bradley en defensa propia. El Perdén
Real para Thomas Watson lo recibi6 el dia 12 de febrero dz 1590.

UNIVERSITY WITS

Marlowe pertenecié a an grupo conocido de la época Isabelina,
compuesto por varios autores ingleses, -que se agruparon bajo la deno-
minacion anterior, porque singularizaba a todos ellos una educacion
universitaria. Pertenecieron a este grupo Greene, Nashe, Peele, Lodge
y Lyly, todos ellos contribuyeron con diversos adelantos a la gloria
de la Literatura Inglesa, Marlowe tuvo amigos y enemigos dentro
de este grupo.

Entre los princ.pales amigos de Marlowe se tiene a Thomas Wat-
son famoso poeta que se dedic6 también al arte dramitico y que se dis-
tinguio en su traduccion del griego al latin de “"Antigona” obra que
dedicé al Conde de Arundel y Surrey, Philip Howard, esta dedica-
toria es algo autobiogrifica, pues en ella dice que se dedico al estudio
desde muyv joven, y que tuvo especial predileccion por los viajes, pasd
siete anos y medio aprendiendo diversas lenguas, conocié varios pai-
ses, entre ellos Ttalia y Francia y se petfecciond en el conocimiento de
sus habitos y de sus artes. Regresd a Inglaterra en el ano de 1577.
Y como se pudo haber observado por lo dicho anteriormente fué uno
de los que compartié mas aventuras con Marlowe, quien le hxzo la
dedicatoria de su libro ““Amintaze Gaudia” pues Watson muri6 antes
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de poder hacerlo. La dedicatoria fué'hecha en el afio de 1392, a la
esposa del Conde de Penmbroke.

Otto compaiiero de estud.os de Marlowe en Cambndge fué Ro
bert Greene, el cual no se puede considerar un gran amigo, se ocupd
de Marlowe cuando estaba muy grave en su lecho de muerte, cuando
escribi6 lo siguiente como advertencia “Wonder not (for with the?
will fwst begirt) thou femous gracer of Tragedians that Greene, who
hath said with thee (like the foole in his heart): There is no God,
shoulde now give glovie mmio his greatness for penetrating in his bo-
wer, his hand lyes heauie vpon mee, hee hath spoken unto. mee wtth

s voice of thunder, an.l I hane felt he is a God that con punish ene-
»yy
mies

El que nunca fué amigo de Marlowe, sino antes al contrario su
¢enemigo implacable fué Thomas Kyd, pues como él mismo dijo es ab-
surdo suponer que él, Kvd “should love or be familiar with one so
wreligious”," todas 'sus opiniones respecto de Marlowe se condcen
debido a que fué acusado de ateismo.

CARGOS DE ATEISMO A KYD Y A MARLOWE

El 12 de mayo de 1593, fué arrestado Thomas Kyd por el Privy
Council por negar la deidad de Nuesto Sefior Jesucristo, y llevado a
la carcel por propagar conceptos err6neos, conceptos encontrados en
uros papeles que segin Kyd perteneaan a Christopher Marlowe. Por
consiguiente, el 19 de mayo del mismo afio, the Star Chamber mandé
una orden d¢ aprehension en contra dé éste. La orden fué encomen-
dada a Henry Maundar y decia lo siguiente: “To repair to the house
of Mr. T. Walsingham in Kent, or to anie other place where he shall
enderstand Christopher Mralowe to be remayning, and by virtus he-
nof to bring to the Conrt in his companie, and in case pf need to re
quire ayd™™

—

4 Norman, Charles, The Muses’ Darling, pag. 155.
15 Brooke, Charles Prederick Tucker, Life of Marlowe, pag. 70.-
¢ Boas, Prederick Samuel, Marlowe and His Circle, pag. 93:



Se sabe que dog anos antes Marlowe compartio su cuarto con
Kyd, por lis mismas palabras de Kyd en sus declaraciones: “In ocas
$s10n of cur wrytinge i one chamber two years synce”.”” En esa época
r.yd estuvo al servicio de la compaiia de Lord Strange como secre-
tario. -En una carta a Sir Puckering con fecha de junio de 1593 relato
como conocié » Mardowe: “My first acquaintance with this Marlowe
rose upvni his bearing name to serve my Lord, although his Lordship
rever Riew Fis service but in writing for his plavers; for never could
my Lord evdure his qame or sight when he had heard of his conditions,
wor would indecd the form of divine prayers used duly in his Lord-
ship’s hivise have quadred (squared) with such reprobates.”

El profesor W. Dinwmore Briggs dice que los escritos encon-
trados en ¢! cuartc de Marlowe, forman parte de un tratado anénimo
citado per John Proctor ** en un libro “The Fal of the Late Arrian”
y escritos probablemente cuarenta afios antes de la fecha en que fueron
procesadns Marlowey Kyd, por lo tanto no pueden haber sido escri-
tos por ningunc de los dos autores dramiticos, sin olvidar que Kyd
dijo en su famosa carta a Sir Puckering, que eran “fragments of a dis-
putation touching that opwaion fljfﬂmed by Marlowe to be his” y
encontrada entre “the waste and iddle papers which I care not for
axd which unasked I did deliver up!™ *

Entre los documentos que acusaron a Marlowe de herejia estuvo
el siguiente: “A note containing the opinion of on (e) Christopher
Marly ¢ nceriving his damnable Judgment of Rehgzon and scom of
Gods word”, bor Richard Baines. Esta acusacion fué hecha el 26 de
mayo y contuvo los siguientes cargos:

“Tnat the Indians and many Authors of Antiquity haue assur-

' Ibid, pag. 68.

'* Brooke, Charles Frederick Tucker, Life of Marlowe, pag. 45.

¥ Este estudio fué hecho por el profesor Briggs en una revista llamada
“Studies in Philology” del mes de abril de 1923, revista que no tuve la oportu-
nidad de consultar, y aue sdlo llegué a saber en términos generales lo que con-

tenia.
20 Brooke, Charles Frederick Tucker, Life of Marlowe, pag. 56.
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bdly writea of aboue 16 thotusand yedres agone whereds Adam is
heoued 10 kane lived within 6 thowsand yeares.

. He affirmeth that Moyses. was but a Jugler & that one Heriots
being Siv V. Raleighs man Can do more then he.

, ‘That Mcvces made ti re Jewes to travell xl yeares in the wildernes
[ which Jorney nght haue bin done in lesse then one yeare) are they
Came tc the promised land to thintent that those who were privy to
most of his subtilties nught perish and so an everlasting superstition
Remain in the kartes of the people

~ That the first beginning of Réligftiuii was only to keep men in
awe.

That it was an easy matter for MoySes bemg brou,ght vp in dll
the artes of the Egiptians to abuse the Jewes being a rude & grosse

people.

Thiit Chyis: twas @ bastard and his mother dishonest,

That he was the sonme of a Carpenter, and that if the Jewes
among whome he was horn did Crucify him theie best know him and
whence he Came.

That Christ deserved better to dy then Barrabas and that the
Jewes made a good Choise, though Barrabas were both a ‘thief and a
murtherer.

That 1f there be any ged or any good Religion, then it is in the
bapistes hecanse the service of god is performed with more Cerimo-
wties, as Elevatior: of the mass, organs singing men, Shaven Crownes &
cta. That dll brotestantes arc Hypocriticall asses.

That if he were put to writc a new Religion, he would vnder-
take both a more Exellent and Admirabel methode and that dll the

new testement is filthily written.

That the woman of Samaria & her sister were whores & that
Christ knew them dishonestiy.
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That St. John the Evangeliss was bedfellow to Christ and lean

ed alwaies in his bo.ow.e, that he vsed him as the sinners of Sodoma.
That all they that loue not Tobacco & Boies were fooles.

That all the apostles were fishermen and base fellowes neyther
of wit nor werth, that Paull only had wit but he was a timerous fel
low in bidding men. to Fe susiect to magistrates against his Conscience.

Thet he had es good Right to Coine as the Queen of England,
and that he was acquamted with one Poole a prisoner in Newgate
who haih reate Sk il in mixture of mettals and hauing learned some
thinges of hira he ment through help of a Cunninge stamp maker to
Coin ffrench Crownes pistoletes and English shillinges.

That if Christ would haue institued the sacrament with more
Ceremoniall Reverencz it would haue bin had in more admiration,
that it would haue hin much better being administred in a Tobacco
pipe.

That the Angell Gabriell was baud to the holy ghost, because
he brought the salutation t¢ Mary.

That 'one Ric Cholmley hath Confessed that he was perswaded
by Marloe’s Reasons to becume an Atheist”.

“These thinges, with vaany other shall by good & honest witnes
he aprov-d to be his opinions and Comon Speeches and that this Mar-
low doti: not only liould them himself, but almost into every Com-
nany he Cometh he perswades men to Atheism willing them not to
he afeard of bugbrares and hobglobins, and vtterly scorning both god
end his ministers as ]. Richard Baines will Justify & approue both by
mine oth and the testimonl of many honest men, and almost al men
with wnone he hath Conversed any time will testify the same, and as
] think dll men in Christianity ought to indevor that the mouth of so
dangercus a m.ember max ke stopped, he saith likewise that he hath
quoted a number of Contrarieties oute of the Scripture which he
hath giien to some great men who in Convenient time shalbe named.
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When these thmges shalbe Called in question the witnes shalbe pro-
| v 2y
duced’.

Una de fas acusaciones incluye a Richard Chomley, famoso cons
pirador que zstuvo al servicio de la Corona, y otra tuvo-que ver ¢on
Sir Walter y Christopher Marlowe, lo mas probable es que sblo exis-
tié contrato por medio de otros amigos de Marlowe como Harriot,
Warren y Royden. '

LA MULRTE DE CHRISTOPHER MARLOWE

Se han hecho multitud de conjeturas acerca de la muerte de Mar-
lowe, hasta se ha llegado a decir que no fué él el que murid, sino que
se hizo pasar por el asesino y se escondié para seguir llevando su vida
llena de aventura, cosa que a mi parecer tiene algo de novelesco y poco
de real, pero los hechos que se conservan en los documenos de aque-
lla época son los siguientes:

El dia 30 de mayo de 1593, Christopher Marlowe se encontré
con unos amigos suyos llamados Robert Poley, Nicholas Skeres, In-
gram Frizer en una taberna del. Deptford, en Kent. Esta casa perte
nec.6 a Eleanor Bull. viuda de Richard Bull, llegaron a las 10 de la
mafiana a este lugar, pero antes de proseguir con el relato, es conve
niente tener una idea mis o menos general de quiénes fueron sus com-
paneros:

Robert Poley, un hombre muy especial, porque parecia que per-
tenecia al grupo de los ingleses catdlicos que admiraron-a Maria Es
tuardo, y que ayudd en todas las conspiraciones que se organizaron en
contra de la Reina Isabel, ademas de que sirvi6 muchas veces para lle-
var mensajes de la Reina Maria a muchos personajes en diferentes
partes de Inglaterra y Francia. Estuvo complicado en la conspiracion
Bablington, no fué del todo fiel a los catolicos, pues-en su casa fué
precisamente donde los conspiradores fueron arrestados y siempre apa
recié como sospechoso de traicion.

21 Norman, Charles, The Muses” Darling, pag. 194-7.
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De Nicholas Skeres se sabe muy ppco, estuvo al servicio del Con-
de de Essex, fué muy amigo de Ingram Fnzer y efectud varias opera-
ciones en su compaiia que dejaron mucho qué desear, fueron acusados
de fraude por Anne Woodleff de Ayslesbury y su hijo.

Ingram Frizzer, estuvo al servicio de Thomas Walsingham lo mis-
mo que Christopher Marlowe, ha habido muchos conceptos errdneos
sobre Frizer, como el de thhant Smeaton, que asegura que Ma1lowe
tuvo a un tal Ingram a su servicio, F. Mereq habla de él como “a baw-
cy serving man”, los hermanos Dido como “un homme en librée”. F.
V. Hugo y M. Méziere como “un valet”

Como se dijo anteriormente, Marlowe paso el ultimo dia de su
vida con estos amigos, cenaron juntos después de la cena Frizer y
Marlowe comenzaron a pelear, porque no estaban de acuerdo en el
pago de 1 cuenta, Marlowe estaba recostado cerca de la mesa dende
habian cenado, Frlzex de espaldas a ¢l estaba sentado frente a la mesa;
Robert Poley y Skeres estaban jugando un juego isabelino llamado
backgammon. De pronto Marlowe hirié por la espalda a Frizer con
su propia daga, Prizer se defendid, luchd contra Marlowe y le arre-
katd la daga, hiriéndolo en el ojo derecho, Marlowe muri6 a conse-
cuencia de esta herida.”

2z Estas interesantes observaciones fueron hechas por Leslie Hotson en su
cbra, “Tiie Death of Christopher Marlowe”, pag. 18.

28 Se levant? el acta correspondiente: Kent Inquisition idented taken at
Detford 3trand in the aforesaid Conty of Kent within the verge on the first
day of june in the year of the Reign of Elizabeth by the grace of God of En-
gland France & Ireland Queen defender of the fait &c thirty-fifith, in the pre-
sence of William Banby, (zentleman Coroner of the household of our said lady
the Wueen, upon view of the body of Christopher Morley, there lying dead &
slain, upon cth of Nicholas Draper, Gentleman, Wolstan Tandall, gentleman,
William Curry, Orian Walke, John Barber, Robert Baldwyn Giles ffeld, Geor-
ge Halfepenny, Henry Awiger, James Batt, Henry Bendyn, Thomas Batt senior,
fchn Baldwvn, Alexander Burrage, Edmund Goodcheepe, & Henry Dabyns.
Who say (upon) their cath that when a certain Ingram ftrysar, late of London,
Gentleman, and Robert Poley of London aforesaid, Gentleman, on the thritietn
day of Man in the thirty-tifth year above named, at Detford Strand aforesaid
in the said County of Xent within the verge, about the tenth hour before noon
of the same day, met together in a room in the house of a certain Eleanor Bull,
widow; & there passed the time together & dined & after dinner wers in quiet
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sor together there & walked in the garden belonging to the said house until

the sixth hour after noon of the same day & then feturned from the'said garden

to the rcom aforesaid & there ‘together and in company supped; & after

supper the said Ingram & Christopher Morley were in speech & uttered one

to the other divers malicious words for the reason that they could not be at

cne nor agree about the payment of the sum of pence, that si, le recknynge,

there; & the said Christopher Morley ten lying upon a bed in the room wherz

they supped, & moved with anger against the said Ingram ffrysar upon the
words as aforesaid spoken between them, and ‘the said Ingram then & there sit-

tig mn the room aforesaid with his back towards the bed where the said Chris-

topher Morley' was-then lying, sitting near the bed, that is nere the bed & with

the front' part of his hody towards the table & the aforesaid Nicholas Sheres &

Robert Poley sitting on either side of the said Ingram in such a manner that

the same Ingram ffrysar 1 no wise could take flight; it so befell that the said

Christopher Morley on a sudden & of his malice towards the said Ingram afo-

rethought, then & there malu,los'y drew the dagger of the said Ingram which
was at his back. and with the same dagger the said Christopher Morley then &

there malicously gave the aforesaid Ingram two wounds on his head of the
length of two inches & of the deépth of a quarter of an inch; were-upon the

said- Ingram in fear of being <lain, & sitting in the manner aforesaid between

the said Nicholas Skeres & Robert Poley so that he could not in any wise get

‘away, in his own defence & for the saving of his life, then & there struggled
with the said Christopher Morley: to get back from him his dagger aforresaid;

in which affray the sarme Ingram could not get from the said Christopher Mor-,
leyé and so it befell in that affray that the said Ingram, in defence of his life,

with the dagger aforesaid of the value of 12d. gave the said Christopher the &
there a mortal wound over his right eye of the depth of two inches & of the
width of one inch; of which mortalwound the aforesaid Christopher Morley
then & there instantly died; And so the Juror aforesaid say upon their cath that

the said Ingram killed & alew ‘Christopher Morley aforesaid on the thirty-fifth

vear named above-at Detford Strand aforesaid within the verge in the toom

aforesaid within the verge in the manner and form aforesaid in the defence and

saving of his own life, against the peace of our said lady the Queen, her now
crown & dignity. And further the said Jurors say upon their oath that the said

Ingram after the slaying aforesaid perpetrated & done by him in the manner &

form aforesaid neither fled nor with drew himseif; But what good or chattels,

lands or tenements the said Tngram had at the time of the slaying aforesaid,

done & perpetrated bv him in the manner & form aforesaid, the said Jurors are
‘totally ignorant. In witness of which thing the said Coroner as wll as the Jurors
aforesaid to this Tnquisition have interchangeably set their seals. Given the day
& year above named &c. by :William Danby, Coroner, Hotson, Leslie. The
Death of Cnmtopner Marlowe, pag. 31-34.
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Fué enterrado en Deptford, esta registrado en la Iglesia de St.
Nicholas, en Deptford “‘Christopher Marlow slaine by ffrancis ffre-
zer, the 1 of June”** Ingram Frizer obtuvo el Perdon Real antes de
un mes. Elacta que se le concede, dice entre otras cosas lo siguiente:
"We therefore meved by piety have pardoned the same Ingram ffrezer
tite breach of onr pzace which pertains to us against the said Ingram
for the death above mentionzd & grant to him our firm peace Provided
incvertheless that the ~ight remain in our Court if anyone should wish
22 complein of him concerning the death above mentioned In testimony
€c Watness the Qucen at Kewe on the 26th day of June”*

Los padres de Marlowe sobrevivieron a su hijo, John Marlowe
muri6 como Sacristin de Parroquia. En el libro de la Parroquia de St.
George estd registrada la muerte de “John Marlow, clark of St. Ma-
iies” el 26 de enerc de 1604,/5 y se conserva tamb.én la voluntad de
Clatherine Marlowe, con fecha 17 de marzo de 1605/6 en donde es
pecifica la reparticion que debe hacerse de sus bienes entre sus hijos.

Ahora bien, ;qué se puede obtener de los datos anteriores?; ;qué
se sabe de Marlowe como hombre?; ;cuél es su personalidad?

Desde luego se puede afirmar que durante los pocos afios de su
vida, efectué mutlitud de cosas de muy diversa indole. Su vida fué
muy var.ada y pocc estable. No fué una persona de habitos apacibles,
sus 1deas cambiaron varias veces, con el pasar de los afios.

Al terminar sus estudios en King's School decidié continuar con
su educacion e ingresé a la Universidad de Cambridge. En esa época
de su vida, se inclin a la vida religiosa, idea que conservd durante los
tres primeros afos de estudio, pero que fué desapareciendo gradual
mente con ¢l pasar de los anos. Ya para terminar su carrera, la voca-
cibn religiosa habia desaparecido por completo, dejando lugar libre para
que lo ocupara la literaria, que llen6 los afios que faltaron antes de
que muriera. Al establecerse en Londres, su vida pasd en un ambien-
te intimamente relacionado con el teatro. Su carrera de escritor dra-

——

% Hotson, Leslie, The Death of Christopher Marlowe, pag. 21.
= ibid, pig. 37.
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Mitico y poeta se define. Pero no fué solamente el ambiente teatral
el que tomd todo su tiempo, sino también el politico y el religioso.
Marlowe estuvo al servicio de la corona inglesa, probablemente co-
mo espia, que es la forma como se interpreta su viaje a Reims. Co’
mienza con este viaje su aficion por la aventura y sus actividades
permanecen en el misterio, ’

Por o que se_refiere al aspecto religioso, Marlowe nos descon-
cierta, el mismo gobierno al cual habia servido ef:cientemente lo
manda arrestar, acusado de ateismo. Se le atribuyen entre otras mu-
chas cosas, la afirmacién de que “si existe Dios, o na religién verda-
dera es la de los Papas”. Desgrac’adamente no se puede saber hasta
qué punto fueron verdad los cargos anteriores, porque antes de que se

pudiera cumplir la crden de arresto, Marlowe es asesinado en Dept-
ford.

Sin embargo, no se puede tener una idea clara de las verdaderas
ideas religiosas, ni andanzas politicas de Marlowe, debido a que hay
mucha oscuridad en varios acontecimientos importantes de su vida, no
se tiene la seguridad absoluta de que él fuera autor de las herejias que
se le atribuyen: no se sabe, porqué no se conservan documentos cual
fué el papel que desempeii6 en su viaje fuera de Inglaterra, ni qué ser-
vicio di¢ a la Reina Isabel; no se conoce la causa verdadera, de la
pelea en Deptford.

Todos los datos que se poseen son meras conjeturas, COMO No es’
tan apoyadas en bases firmes, el juicio que se haga sobre Marlowe, tam-
poco podra ser verdadero, sino més bien aproximado.

Pero de una cosa se puede estar bien seguro, de la opinién que de
¢l se pueda tener no sélo como hombre, sino como escritor, porque
para dar ese juicio, si se tienen los suficientes datos, que son las obras
que dejo, para que se le pudiera conocer como Dramaturgo y Poeta.
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DIDO QUEEN OF CARTHAGE

FECHA DE PRODUCCION

Tanto las traducciones clisicas, como su obra, “Dido, Queen of
Carthage™ tienen todc el aspecto de "haber sido escritas en su época de
estudiante, fueron sus primeros ensayos antes de consagrarse como es-
critor,

EDICIONES

La primera edicion de esta obra se hizo en Londres en el afio de
1594 por 'a viuda de Thomas Woodcoke.. Las otras ediciones corres:
ponden al siglo XIX y a principios del siglo XX, existen tres copias de
la primera edicién, una de ellas esta en la Biblioteca Bodleian, posee-
dora de grandes y famosas obras, otra esti en Nueva York, en pose-
sibn de un particular llamado A. C. Folger y la tercera en California
en la Biblioteca Huntington.’

En esta misma Biblioteca se conserva una de las dos copias manus-
critas de este libro, que fueron hechas en el siglo XVIIL

PATERNIDAD LITERARIA

Siempre fué atribuida a Marlowe, porque desde un principio apa-
rece su nombre en las primeras ediciones, solamente que junto con
el nombre de Marlowe aparece el de Thomas Nashe, esto ha dado

——

1 “The Three known copies of the Dido Quarto, which have all been co-
llated by the present editor, present no differences of text. Fruitless search has
long been made for another copy. which is supposed to have unique value”
The Life of Marlowe and the Tragedy of Dido, Queen ot Carthage, ed. C. F.
Tucker Brooke, pig. 121.
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lugar a varias hipdtesis *, o bien, que fué un trabajo en el que parti
ciparon los dos escritores o que la participacion de Nashe se concretd
Unicamente a un trabajo de revision y correccién. La duda queda en
pie, aunque la obra presenta cualidades en estilo y métrica, mas pa
recidas a Marlowe que a Nashe.

Fué representada por la compania ‘Children of Her Majesty’s
Chapel” *, lo mas seguro es que la obra fué actuada después de la
muerte de Marlowe,' la compafiia de Lord Admiral, la represento
también afios més tarde.’

TRADUCCIONES CLASICAS

En la Universidad de Cambridge, Marlowe tuvo ocasién de es
tudiar a los clisicos. No se debe olv.dar que en el siglo XVI, los cld

2 C F. Tucker Brooke, en su introduccién a la obra de Marlowe, “Dido,
Queen of Carthage” nos habla de estos dos problemas diciendo que la mayorix
de las personas que han estudiado esta obra llegan a dos conclusiones principa-
les: a) “That the evidences of Marlowe's authorship preponderante in every
Act, the marks of Nashe's hand being few and generally indefinite; b) That the
style is issentially that of Marlowe's earliest period, and is consistent with the
idea that Dido was compoesed, at least for the most part, before he left Cam-
bridge", pag. 115.

? No se puedz saber en qué fecha fué representada, Frederick S. Boas, en
su obra “Christopher Marlowe" aclara un poco esta duda: “There is no record
of any performance by this company in London between 1584 and 1601. But
during 1586/7, towazrds the close of the academic carrers of Marlowe and
Nashe, they visited Ipswich and Norwich and while performing in the eastern
counties thev may have got possesion of a play written at Cambndge and
produce it”, pag. 49.

*+ CF Tu:ker Brooke, afirma que esta tragedia de Marlowe es la misma
“tragedy of Aeneas and Dido"” which M. de la Boderie, the French Ambassador,
saw in June, 1607 at an entertainment given by the Earl of Arundel for James
1 and his rourt” The Life of Marlowe and the Tragedy of Dido, Queen of Car.
thage, ed. C. F. Tucker Brocke, pig. 116.

5 “On January 3, 1597, Henslowe expended 29 shillings for furnishings”
a geanste the playe of dido & enevs” and two entries below he adds the memo-
randum. “Lent vnto the company when they fyrst played dido at mught the some
cf thirtishillynges wch Wasse the 8 of Jenewary 1597", The Works of Chris-
topher Marlowe. ed C. F. Tucker Brooke, pig. 390.
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sicos ejercieron una gran influencia en la Literatura Inglesa. En la
comedia y en la tragedia se ven claramente las hue]las.

Existen multitud de traducciones al inglés, entre ellas las diez
tragedias de Séneca (1581); “Andria”, la comedia de Terencio (1588);
“Menechmi”, de Plauto (1595.

Fué precisamente este estudio el que indujo a Marlowe a interesar-
se en dos escritores en particular, Ovidio y Lucano, y mas tarde en un
tercero, Virgilio.

Hizo la traduccién de las elegias de Ovidio, el famoso poeta latino
y del iibro de Marco Anneo Lucano, que trata de las guerras entre
César y Pompeyo.

VIRGILIO

El célebre poeta latino que nacib en el afio 70 y muri6 el 18
A.C,, autor de la “Encida”, que tardb doce afios en componerla. Para
hacerla se documenté intensamente, fué una persona muy dedicada a
su trabajo literario, y al mismo tiempo myy cuidadoso con lo que es
cribia, pues segin se cuenta, no estaba contento hasta revisar una y
otra vez sus trabajos. Virgilio ocupa dentro de la Literatura Romana
un lugar de primerisima importancia, siendo, segin las palabras de

"¢

Edith Hamilton “‘el mis grande poeta romanc™.

Muri6 al regresar de un viaje que hizo a Grecia, su Gltimo deseo
fué que se quemara su libro, por no haber tenido tiempo para aca-
barlo de corregir. Su popularidad fué muy grande y sus escritos en-
contraron multitud de admiradores e imitadores. Sus obras se han tra-
ducide a diversas lenguas. ‘

CRITICA

Marlowe tom6 como tema de su obra, el principio de la “Enei-
da” de Virgilio, las partes en las cuales interviene Dido.

¢ “The Aeneid first to last is pure romance and Virgel, Rome's greatest
poet”, Hamilton, Edith, The Roman Way, pag. 213.
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Nombre con e! que se conoce en la leyenda a Eljsa, hija de Belo,
Rey de Tiro, la cual casd con Acerbas, que fué asesinado por Pigs
maliér hermano de ella.

Esta huy6 de Tiro en compaiiia de varios partidarios suyos y se
fué a establecer cerca de la colonia fenicia de Utica. Tuvo dificulta-
des para conseguir lugar, porque solamente le quisieron dar la exten
sion de terreno que comprendiera la ocupada por la piel de un toro,
pero tuvieron la idea de certar la piel en tiras y obtener en esta forma,
un terrend méas o menos grande, fundando de esta manera la ciudad de
Cartago. ‘

La obra principia cuando Juno desencadena una tempestad que
causa graves dafios en la flota de Eneas, el cual se refugia en las costas
Cartago, donde Dido les brinda hospitalidad.

Eneas cuenta la historia de la destruccion de Troya y sus difi-
cultades postericres en el Mediterraneo. Cupido por mandato de
Venus hace blance de sus flechas a Dido, para que se enamore de
Eneas y pueda ayudarlo en todo, es decir preparar sus barcos, abaste
cer sus tropas, proporcionarle ricos regalos. Jupiter mas tarde con
su mandato a Eneas de que continué su viaje, ocasiona la muerte de
Dido, que se sucida al perder a su amado.

Marlowe sigue muy de cerca el argumento de la “Eneida”, pero
sin embargo se encuentran en sus obras modificaciones de importan-
cia y que son propias de Marlowe, como es el amor de Anna hacia
Tarbas, que también termina en el sucidio.

No fué Marlowe el tnico que tomé a la “Eneida” como tema
de su obra, sino que en la Inglaterra del siglo XVT hay otros tres
escritores ingleses que tomaron este mismo tema. Sus obras estin es
critas en latin. Ellos son John Ritwise, Edward Halliwell, William
Gager. Desgraciadamente sblo la obra de este Gltimo autor es la que
se conserva, pues las otras dos desaparecieron.

La obra esta dividida en cinco actos y 12 escenas.

Al desarrollarse el tema se advierten dos peculiaridades, que se
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pueden considerar como esenciales en toda obra dramatica: la accién
y la emocion.

En "Dido’” la accién principia en el primer acw, en el Olimpo,
cuando Venus va a ver a: Jupiter con el fin de que salve a Eneas
d¢ la tempestad, cosa que logra, pues éste llega sano y. salvo a Car’
tago. En el segundo. acto los principales protagonistas de la tragedia,
que va 2 tener lugar mis tarde, se conocen y pasan un poco de tiempp
juntos, mientras que Eneas relata a los subditos de Dido sus aven-
turas, inicidndose la simpatia hacia Eneas por parte de Dido. En el
tercer acto la pasién se-inicia-cuando la Reina de:Cartago se enamora
perdidametne de Eneas-y es correspondida. .

Conforme la accién se va desenvolviendo, se advierte un nuer
vo_elemento, el interés, que nos lleva a seguir atentamente los' proble-
mas de los personajes, sus diversas actitudes, las diferentes maneras
de reaccicnar.

Este interés, a medida que crece, se llega a convertir en suspen-
so, esta tension "hacia lo.que puede ocurrir es ya mis fuerte en el
cuarto acto, cuando se presenta la posibilidad de que Eneas abando-
ne Cartago y atin mayor en el quinto cuando ya se sabe quela partida
es irremediable.

Mezclade' o esteinterés se obsérva una especie de sorpresa, res
pecto a la actitud’ que ‘toma ‘fa Reina de Cartago, cuando pide ayuda
a Iarbas con el pretexto de Guemar los Gltimos recuerdos que posefa
de Eneas, haciendo todo lo_contrario; puesto que la hoguera que har
bia hecho con &l solo proposlto de quitarse la vida, era una actitud
que no se esperaba, Dido parecia haberse conformado con su suerte
y aceptado la partida de Eneas, actuando momentos mas tarde en
una forma completamente contraria a lo que se esperaba fuera a sur
ceder.

Es precisamente en esta Oltima escena donde también se encuen
tra la segunda pecuharndad 1a emocidn, al observar el fatal desenlace,
cuande Dido pronuncia sus ltimas pa.labras antes de arrojarse al
fuego.
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Dido. Live, Falie Aeneas, truest Dido dies;
Sic, sic, fuvat ire sub wmbras

(Thrcws herself into the flames)

Marlowe aprovechd en sus obras, el aparte y el slloquio, este
{ltimo sirve sobre todo para que los personajes descubran su verdade-
ra situacién psicolégica y pueda el piblico de esta manera comprender
mejor su verdadero estado de animo.

En “Dido", varios de los personajes explican su situacion por me-
dio de soliloquios. Cuando Cupido disfrazado de Ascan:o dice que va a
usar flechas para herir a la Reina de Cartago y cuando Iarbas expresa
el odio que siente hacia Eneas, que le quito el gran amor de su vida.

Mis tarde en otra escena Dido muestra los sentimientos que la
domdnan v la pasicn que la consume. Todo lo explica clara y deteni-
damente en un soliloquio. Eneas, también en soliloquio da los motivos
que lo mueven a abandonar a Dido.

Sz ha diche del didlogo “The dramatist who would write dialo-
gue of the highest order should have” entre otras muchas cosas ‘.t
strong feeling for the nicest use of language”,” pues bien los drama-
turgos isabelinos se distinguieron sobre todo por la gran belleza de
lenguaje que se observa en sus diferentes obras dramaticas y entre
ellos es natural que Christopher Marlowe ocupara un lugar de impor-
tancia. Una de las principales peculiaridades de Marlowe es precisa
mente esa belleza y esa gracia que se observa en sus diilogos, en la
mayoria Je sus obras podemos ver pasajes de verdadero encanto. pcé-
tico, porque como ‘‘Dumas fils said”, “There should be something of
the poet. the artist in words, in every dramatist’™

Es en “Dilo” donde se puede admirar el gran uso que hizo Mar-
lowe de su ingenio poético, en los didlogos que muestran, entre otras
muchas cosas, una gran claridad.

Los personajes en esta obra estan rodeados de una atmésfera un
poco sobrenatural.

—

' Baker, George Prerce, Dramatic Technique, pag. 419.
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Se ‘observa una fuerza extrana que influye en los personajes son
los dioses. Es una intervencién muy estrecha entre dioses y humanos.

Es la obra de Marlowe en la que se puede observar menos con’
traste en los personajes por lo que se refiere a la importancia-que tie-
nen en la tragedia,

Tres son ‘los que destacan: Eneas, Dido, Tarbas. !

Eneas es el personaje que representa al guerrero valeroso y lu
vhador incansable dotado de una gran fuerza y figura dominante.

 Guyas acciones lo hacen querido y respetado de sus compafieros
troyanos y admirado por los hab’tantes de Cartago, que se emocionan
al ofr su relate de la caida de Troya a manos de los griegos y en ¢
que narta los acontecimientos espeluznantes.en que tomé-parte.. Mos-
trando el horror de los campos de lucha y las escenas que tuvieron
lugar, tales como “young infants swimming mn their parent’s blood.
virgins kal{-dead, dragg'd by their golden hair”; “‘cl men with swords
thrust throngh their aged sides kneeling for mercy to a Greekish lad”.

Todas estas impresiones quedaron fuertemente grabadas en su
‘mente, contribuyendo para aumentar su entereza que solo cedia cuan-
do se trataba de obedecer las drdenes de Japiter como se vera mas ade-
lante y fortaleciendo su carcter.

E! amor en Eneas no es la parte més‘importante de su ‘vida, hay
otras ‘aspiraciones que el les ‘da una importancia mayor, que valen
mas y que por lo tanto merécensaérificarun amor para poderlas rea-
lizar. ' )

No es que e le quiera poner como a un individuo falto de sen-
timientos -—no-—. Cuando sabe que tiene queé rénunciar a Dido, la
incertidumbre y la vacilacién se apoderan de él, no sabe que hacer:

Aen. Her silver arms will coll me round about,
And tears of pearly cry Stay, Aeneas, stav!
Fach word she says will then. contain a crown,
And every speech be ended with a Kiss:
I 'may mot dure this female drudgery!:
To sea;-Aencas! find out Italyl .
.(Exit)
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Pero, para él fa fundacién de una ciudad que recuerde las gran
dezas de Troya es de vital importancia y tiene que partir para realizar
su mision.. El suyo es un amor poco apasionado, controlable segin
su_interés v conveniencia.

El sent‘'meimiento de amor hacia Dido, es el que enfoca mas Mar-
iowe en la okra, pero no por eso deja de existir el amor también muy
grande a su: hiio Ascanio y a sus hombres que lo acompafian en todas
sus aventuras y dificultades,

Dido es el personaje femenino que tiene mayor estudio en las
obras de Marlowe. Se la presenta como el tipo de la mujer elegante
y fina, que atrae y conquista con su gracia y belleza.

Sus cciones en favor de los naufragos son nobles y desprendidas.

Es una mujer dominada por una gran pasion, que la hace ante-
poner sus sentimientos a cualquier otra razdn, tiene un carcter ar
diente y emocional.

Como lo demuestra en sus sentimientos. El amor la domina por
completo, esta por encima de todas las cosas. Lo da todo por obtenerlo,
sin importarle como.

Al principio trata de disimular su pasién, por su orgullo tan
grande, ella que siempre habia rechazado tantos y tantos hombres,
unos de origen tan aristocratico, otros de riquezas enormes y palacios
de ensuefio. Se da cuenta que es ahora ella, convertida en simple mu-
jer la que estd enamorada como lo estuvieron antes de ella multitud
de adnuradores despreciados, y es natural que trate de aparentar indi-
ferencia hacia ese asunto:

Aen. I wnderstand, vou highness sent for me
Dido. Mo, bue, row thou art here, tell me in sooth
[n what -nicht Dido Highly pleasure thee

Y mis tarde por medio de indirectas trata de dar a entender su
estado de dnmme, cuando Eneas la ve preocupada y le pregunta qué
es lo que le pasa, a lo que ella contesta:
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Dido. The thing that I will die before I ask,
And vet desire to have before I die.

Lucha desesperadamente por todos los medios posibles, con tal de
conservar su amor. Considera a Eneas como-su “tesoro” en una sola
palabra su vida:

Dido. I’ 11 make bracelets of his golden hair;
His glistering eves shall be my looking glasses
His libs an dltar, where I'll offer up
As many kisses as the sea hath sands:
Instead of music I will hear him speak;
His leok shall he my only library

Existen en Dido, las ideas de orgullo real, cuando dice *“humility
belongs to common grooms” de poder y. de soberania absoluta, que
hace a Dido duefia y sefiora de la tierra, del aire, del agua y fuego, de
los bienes, tierras y vidas de sus stbditos.

Esa idea de que ser rey lo es todo, se repite. No hay nada mas
unportante que eso. Para Dido es el supremo don que puede ofrecerle
a Eneas, el anzuelo con que cree va a quedarse en Cartago. La suprema
ofrenda que su mente puede concebir, “stay, here Aeneas, and com-
wand as King”’

Iarbas’ aparece en la obra’ como Rey de Mauritania y Getulia.
Todos sus actos siempre estan encaminados a la ayuda de Dido, en el
gobierno de su pueblo.

Este personaje se enoja muy a menudo, no se resigna a perder
SU amor.

Ama a Dido, y sutre al ver que ella no le hace ningin caso, an
tes al contrario lo insulta y se desespera de que la moleste tanto con
sus impertinencias:
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Dido. O stay, Lirhas, and I'll go with thee!

Tarb. Iavbas, dic seeing she abandons thee!

Dido. Ne lwe Tbas: What thast thou deserv'd
That I should say thou art no love of mine
Something thov hast deserv’d. Away, I say!
Depart from Carthage; come not in my sight.

Es el rival que con sus celos contribuye a dar un poco mas de
interes al conflicto amorcso.

El amor de Iarbas, es egoista, nada mas que como no es corres’
pondigo es desesperado. Su accién es la de un hombre herido en su
orgullo, al verse rechazado y presenciar como su amada le entrega
su amor a un rival tan odiado:

Larb. O iove! o hate! O crucl women’s hearts,
That imitate the moon in every change,
And like the planets, ever love to range!

Al final de la obra, cuando ve que Eneas tiene que partir, la ale-
gria vuelve a su alma, porque cree que la tempestad ha pasado y viene
por consiguiente la calma, ayuda a preparar la hoguera, que él cree va
a terminar con el recuerdo del hombre odiade y cuil no serd su sor-
presa al ver que muy al contrario va a servir para que Dido pierda
en ella su vida.

El papel de Anna en la obra es de menor importancia, representa
a la hermana de Dido que procura satisfacerla en todo y cuyas accio-
nes siempre estin encam’nadas 2 beneficiarla.

Posee una gran tranquilidad y sensatez, al mismo tiempo que re-
presenta 1 una mujer, dominada también por el amor.

Que es en ella un sentimiento noble y abnegado, porque no desea
mal alguno. sino antes al contrario ama profundamente, pero lleva en
el alma una mezcla de resignacion y esperanza. Resignacion, porque
se conforma cor amar sin ser correspondida, debido a que su amado,
ama precisamente a su hermana y ella a su vez también la quiere. Y
esperanza, porque ve que larbas no es correspondido y piensa que tal
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vez con 2l tiempo pueda darse cuenta de que existe otra mujer fuera
de Dido que esti enamorada de él y es capaz de hacer cualquier sacri-
ficio con tal de complacerlo.

Estos tres amores terminan con el suicido, era el sentimiento tan
dominante en la vida de estos tres personajes, que prefieren la muerte
antes que seguir viviendo, Dido sin Eneas, larbas sin Dide, Anna
Tarbas.

Hay otro episodio en la obra, el de la nifiera, ya anciana que
quiere gozar del amor pero Cupido le dice:

Cup. A hushand, and no teeth!

lo que la hace reflexionar y alejar esos pensamientos amorosos, pero
éstos vuelven mas tarde, haciéndola considerar al amor como el cielo
en la tierra.

También existc una comparacién entre el amor y la muerte:
Nurse. Why do I think of love, now I should die!

Ascanio, el pequeiio hijo de Eneas tiene importancia porque nos
permite ver en el drama un nifio alejado de las preocupaciones y con-
flictos de los demis personajes, la ingenuidad y la inocencia. Cuando
tiene hambre sélo piensa en comer:

Asc. Father, 1 faint, good father give me meat
Aen. Alas, sweet boy, thou must be still a while,
Till we have fire to dress the meat we kill'd

Y cuando se le convence facilmente con sdlo ofrecerle regalos y
dulces. Venus le da juguetes y un arco como el de Cupido con tal de
que se deie tomar en sus brazos, le canta y consigue dormirlo, ocasion
que aprovecha para substituir a Ascanio por Cupidc.

Las obras Marlowe, tienen una gran cantidad de alusiones mito
légicas. Para él el estudio de la mitologia fué de gran importancia,
haciendo uso de estos conocimientos en todas sus tragedias.
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Sobre tode en “Dide” en que Jupiter, Ganimedes, Mercurio,
Cupido, Tuno y Venus toman una parte muy especial en la obra. Exis’
tun frecuentes comparaciones entre los seres humanos y algunas cua’
lidades y defectos de los dioses.

Entre las distintas maneras figuradas de hablar en “Dido” exis
ten las siguientes:

Se repite varias veces la palabra “honev” para significar dulce
como “‘honey words”, “‘honey talk”.

Aparece la sinécdoque cuando se dice: “the rest are such das dll
the world well knows' .

Y entre las figuras del pensamiento:

Sus descripciones son complicadas en expresion y tricas en pa-
labras:

The man that I do eye where’er I am;

Whose amorous fece, like Pdean, sparkless fire
Whences he butts his beams on Flord's bed
Promctheus hath put on Cupid’s shape,

And I must Lerish in his burning arms

Entre las enumeraciones resalta aquella que se refiere a Eneas
cuando quiere saber ;quién habita el pueblo? ;a donde han llegado? y
;quién lo gobierna? '

Aen. Lovds of this toum, or whatsoever style
Belengs unto vowr name, wouchsafe or ruth
To tell us who inhabits this fair town,
What kind of reople, and who governs them;
For we avc strangers driven on this shore,
Ard scarcely know within what clime we are

Contrapone dos ideas opuestas: el amor y el odio.
“I was as far from love as they from hate”

Y une dos pensamientos también distintos:
“Fancy and modesty shall live as mates”
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Se observan también algunas hipérboles cuando se exageran al-
gunas ideas, como:

Mt

“Thousead worlds” “Twenty thousand Indies”

El acertado ust que Marlowe hizo en todas sus obras drama-
ticas del “blank versc” (verso sin rima) ayudd a que sus obras se in-
mortalizaran y fueran aclamadas y criticadas a lo largo de los siglos.

En esta obra posee una peculiaridad que no vuelve a presentarse
en las otras tragedias que es el uso central que hizo Marlowe del amor.

INo se puede considerar una de las mejores obras. En primer lu-
gar, porque fué su primer ensayo como dramaturgo. En segundo, por
su poca ariginalidad de tema. Al que tuvo que adaptarse y sacar
provecho de é



TAMBURLAINE THE GREAT

FECHA DE PRODUCCION

Se supone fué escrita en 1587 después de que Marlowe obtuvo
su titulc en la Universidad de Cambridge.

EDICIONES

Las ediciones mas antiguas que se conservan en la obra son cuatro
en total, en los afios de 1590, 1593, 1597, 1605. Las tres primeras
se publicaron las dos partes de que se compone la obra en un solo
volumen, la tltima, se public en dos voltmenes, la primera parte,
en el afio de 1605 y la segunda en 1606. En la segunda mitad del si-
glo XIX es cuando aparecen el mayor nimero de ediciones de esta

obra de Marlowe, la mayor parte de ellas hechas en la ciudad de
Londres.

PATERNIDAD LITERARIA

Nc siempre fué atribuida a Marlowe, sino a otras personas, esto
se debe a que en las tres primeras ediciones de la obra no aparece el
nombre del autor, dando lugar a que se considerara obra unas veces
de Thomas Nevston, otra de Nicholas Breton vy ain se tomé a Tho
mas Nashe como autor de la misma, pero se pudo comprobar la auten-
ticidad como obra salida del genio de Marlowe debido a varias prue-
bas, de las cuales la mayor parte de los criticos estin de acuerdo en
aceptarlas, comc es el prélogo escrito por Thomas Heywood a otra
obra de Marlowe, “The Jew of Malta” en donde hace una ennume-
racién de las obras de este gran dramaturgo inglés entre las que in-



cluye 1 “Tamberlatie” y la epistola de Greene a su obra, “‘Perimedes
the Blacksmith” en la cual también relaciona al “atheist Tamburlan”
con Marlowe, y esto sin dejar de contar con la forma de escribir y la
seleccién del tema que presenta semejanzas con las demas obras mar-
lovianas.'

REPRESENTACIONES

La compaiiia de Lord Howard, Conde de Nottingham fué la que
represent; ‘T amburlaine”  Esta compafia se organizO en los afios
de 1576,"7 pasando a tcmar el nombre de Lord Admiral en el afio de
1585 cuando e fué conferido a Lord Howard el grado de Almirante.
Varias de las obras de Marlowe le fueron encomendadas a esta com-
raiia entre ellas, “Tamburlaine”. Se tienen noticias de que la primera
parte de " Tamburlaine’ fué representada quince veces, la primera vez
el 30 de agosto de 1594 y la ultima el 13 de noviembre de 1595.

Por lo que se refiere a la segunda parte, se represento siete veces,
teniendo fugar la primera el 19 de diciembre de 1594 y la Gltima el 13
de noviembre de 1595. Se conserva también un inventario de la com-
pania Admiral que tiene anotado: la jaula, las riendas y el escudo
que se utilizarcon en las representaciones de ““Tamburlaine’’

IMITACIONES

El éxito que obtuvo la obra fué muy grande, cosa que se puede
notar en el Diario de Henslowe, en donde estin anotadas entre otras
cosas las entradas que producian las obras, ocupando “‘Tamburlaine”
unll:llg:lu' de primera importancia entre las obras que dejaron mayor
utilidad.”

' Pero Marion Bodwell Smith en su libro “Marlowe’s Imagery” nos dice:
“The unanimity of critical opinion as to the authenticity of Tamburlaine rests
upon surer foundation than such doubtful external evidence as this. Marlowe's
style and personality are evident throughout the two plays, and in them can
czsily be traced the beginnings of the artistic development which progresses
through Doctor Faustus to Edward 11", pag. 105.

2 “Fame came suddenly to Marlowe, via Tamburlaine the success scored
by his play is attested in the absence of other records, first, by the imitations
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INFLUENCTA DE LA OBRA

Su inftuencia se extendié mucho, entre los contemporaneos de
Marlowe, entre ellos tenemos en primer lugar a Robert Greene, cuya
cbra titulada “Alphonsus King of Aragon” ofrece semejanzas con la
traged a de Marlowe, su héroe -—Alphonsus— al igual que Tambur-
laine posee una gran destreza guerrera y un gran gusto por las artes
militates. Su padre -—Carinus— es el legitimo Rey de Aragdn que
¢s despojado de sus derechos por un hermano suyo, es el mismo caso
de Mycetes, Rey dc Persia y Cosroe su hermano; Alphonsus traiciona
a Belinus, su aliade, como Tamburlaine hace con Cosroe; Laelius par-
tidario del ilegitimo Rey de Aragdn, Flam'nius, se pasa del lado de
Alphensus, como Theridamas abandona a su amo Mycetes, y pasa a
formar parte del ejército de Tamburlaine; ademas de Laelius, Alphon-
sus posee otros fieles servidores, Miles y Albinius a los cuales recom-
pensa con varios reinos al igual que Techelles v Usumcasane reciben
el mandc de dos re'nos de manos de Tamburlaine en Marlowe. Existe
también un estudio muy detallado de la mitologia que se observa a lo
iargo de la obra, se menciona a Mahoma y se llega también a insultarlo
En 111n momentc de furia. Se encuentra un pasaje que se refiere a Tam-

urlaine:

Amu. What foes we haue; not mightie Tamberlaine.

Y al igual que se advierten semejanzas, también existen diferen-
cias muy grandes, ccmo el final de la obra, que es feliz, ademés de
que Alphensus no posee la individualidad tan grande que singulariza
a Tamburlaine.

Se puede decir que Robert Greene tiene gran influencia de Mar-
lowe, porque er otra de sus obras llamada “A Looking Glasse for
London and England” escrita aproximadamente en el afio de 1590 y
en colaboracién con Thomas Lodge, también encontramos elementos

that were rushed to the stage, and second by the numerous allusions to it the
writings of his contemporaries and successors” Norman, Charles, The Muses’
Dasling, pag. 63.
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similares a Tamburlaine en el personaje que aparece como Rasni, es
un Rey llono de poderic que se considera superior a todos:

Rasni.  Rasni is God o1 2avth and none but he.

Perc en realidad su actitud estd ya bastante alejada de Tambur-
laine, aunque hay que afirmar que en esta obra no slo se imita al gran
guerrerc de Marlowe sino que también aparecen en ella caracteres
que tienen alge de comun con Barabas, v el episodio del payaso y del
diablo aparece también en Faustus, hay en esta obra un conjunto de
ideas que probablemente obtuvo de las obras de Marlowe.

FUENTES

Los Yibros que formaron la fuente de informacion de Marlowe
para poder escribir “‘“Tamburlaine”” fueron muy numerosos y muy va+
riados, entre ellos histotias y crénicas sobre los turcos, como ‘“Turkish
Chronicle” de Lonicerus, la obra de Thomas Newton “History of the
Saracens”, “De Origine ct rebus gestis Turkorum™ de Chaleondylus,
la historia del emperador que tomd como héroe de su obra “Magni
Tamberlanis Scvthiarum Inperatoris Vita” de Petrus Perondinus, un
atlas geogrifico de Abraham Ortelius y el Catorceavo capitulo de la
segunca parte de la obra de Foreste, “Fortescue” que es a su vez una
traduccidn de la obra de Pedro Mexia “Silva de varia lecion”, la obra
de Belleforest “Crsmogiaphie Universelle” y “Treatise of Fortificar
tion” de Pavl Ive. Sin olvidar que se le atribuyd intluencia de la obra
de Edmund Spenser “The Faerie Queene’”.

CRITICA

La obra de Marlowe tiene como base la historia de Timur o Ta-
merlan, célebre conquistador tartaro. Naci6 el 9 de abril de 1336 en
Cheher-i-Sebzs, de Kech, cerca de Samarkanda, fué descendiente del
famoso guerrero Gengis’Khan. Casé Timur con una princesa de los
Dijelair. Se le consider gran politico, muy popular en su época, con-
t con el apoyo de las grandes familias aristocraticas, sin embargo, tam-
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bién tuvo enemigos poderosos que lo obligaron a refugiarse en las mon-
tafias per espacio de tres afios. En una de las numerosas batallas en
las que tomo parte recibi6 una herida que lo dejé cojo. Se proclamé
Rey de Transoxiana el 8 de abril de 1369. Estableci6 su capital en
Samarkanda, sus campaiias tuvieron lugar en Turquestin, en Siberia,
en Persia. en Siria. Pero no sdlo fué famoso en el campo militar sino
también en el religioso, fué un ardiente propagador de la doctrina is-
limica la que llevé a otros paises. Luchd en Angora el 20 de julio de
1402 en contra del guerrero Bayaceto, de aqui es donde la leyenda
cuenta que al derrotarlo lo llend- de cadenas y lo meti6 en una jaula
de hierro. Este pasaje fué tomado por Marlowe. Llegd a conquistar
toda el Asia Menor. Existe un libro escrito por él llamado “Institucio-
nes de Tmur” (Teuzukat i emir Timur). Multitud de historiadores
se han ocupado de este personaje, entre ellos Ruy Gonzalez Clavijo,
que lo conocié personalmente, sus impresiones las relatd en su libro
titulado “Vida v hazafias del gran Tamerldn”. Cuando salié Timur
para conquistar China, se sinti0 enfermo y murié en Otrar, que esta
a orillas Jel Syr, el 14 de fehrero de 1405. Estos son los datos mas o
menos generales de este gran guerrero que tiene sus semejanzas y sus
diferencias respectc a Tamburlaine, el héroe de la obra de Marlowe,
porque al igual que éste, estuvo dotado de un gran espiritu guerrero e
indémito, conqusté multitud de paises, pero no fué de nacimiento po-
bre, sino antes al contrario, descendié de una familia aristocritica,
ademas de que siempre lo sirgulariz6 una gran religiosidad, uni6 su re-
ligion al gobierno de su pueblo, siempre estuvo rodeado de personas
conectadas con la religién como Zin-ed-din Abu-Kekv llamado el “prin-
ripe espizitual dc los nusulmanes” y Mir-Seid-Cherif “el principe d¢
los doctores” y el que se considera santo de Tansoxiana, Khodja Beha-

ed-din.

La obra esta compuesta de dos prologos que corresponden a cada
una de las pactes. La primera parte, estd dividida en cinco actos y 17
escenas, la segunda, en cinco actos y 19 escenas.

Es en “Tambuilaine” donde se puede observar mas accién fisica
que en ninguna otra de las obras de Marlowe.
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La primera parte es escenar'o de muchas batallas, en donde se
demuestra ia supremacia de Tamburlaine.

Sin emhargo no es una obra que se pueda poner como ejemplo de
2ran interés dramatico.

El conflicts desempefia un papel de gran importancia en las
obras dramaticas, pero si se observa bien se puede decir que son pocos
los conflictos que aparecen en “Tamburlaine” excepto el de la muerte
que se presenta ya en la tercera parte. 'Por lo tanto, no existen en
esta obra grandes mcimentos de suspenso por parte de los espectadores
a excencién, como ya lo he dicho anteriormente del momento drama-
tico, en ¢l cual Tumburlaine se enfrenta al enemigo invencible y so
brenatura! que lo derrota por completo.

La emocién aparece en forma especial en el ambiente que rodea
los ltimos momentos del invencible guerrero, rodeado por sus hijos,
que sufren en silencio, mientras que Tamburla‘ne espera con cierta
resignacion el momento fatal.

Tamb. Farewell my boys; my dearest friends, farewell
My body feels, my soul doth weep to see
Your sweet desires deprived my company.

En “Tamburlaine” existen también soliloquios entre los que so-
bresale el que tiene lugar en el acto V cuando el héroe permanece en
e! escenario para alabar a Zenocrate y demostrar el amor que le tiene.

Un momento en el cual s¢c nos muestra el alma del valiente gue-
rrero v sus pensamientcs mas profundos. Esta actitud ayuda mucho a
la impresidn qu¢ se va formando en el piblico de Tamburlaine. Por-
que durante las demas escenas no se puede mostrar la parte sentimen-
tal del héroe, dehido a que la situacion no se facilita para este objeto,

siempre rodeado de guerreros y de personas sélo interesadas en cam-
pafas militares.

Hay en esta obra dos prélogos correspondientes a cada una de
las partes en que esti divid:da la obra, su finalidad es introducir la
obra al publico, pidiendo el favor de su atencién para la tragedia que
se inicia, en la que va a tomar parte “the scythian Tamburlaine” :
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Threatening the world with high astounding terms,
And scourging kingdoms with his conquering sword.
View but kis hicture in tiis tragic glass,

And then applaud his fortune as you please.

Ademas de que el prélogo en la segunda parte, actlia un poco a
modo de coro, por informar lo que va a tener lugar minutos mas tarde,
cuando la muerte hace su aparicién y lo vence.

Y también las distintas representaciones de dolor que tuvieron
lugar en varias ciudades poco después de la muerte de Zenocrate.

En esia obra, el didlogo es mis detallado que en “Dido, Queen

of Carthage” hay multitud de palabras como adjetivos y atributos

que se pueden suprimir perfectamente, sin que eso desmerezca la cla
ridad de las ideas que expresan los personaies.

Ademas de ser su obra mas grande, es también una de las que po-
see didlogor mas largos.

E! héroe estd representado en esta tragedia por Tamburlaine, el
famoso guerrero de mirada penetrante y aguda, de muy alta estatura
y de gran fuerza.

Su manera de actuar e¢ la que atrae a los espectadores. Seguimos
sus acc’ones sin interrupcion, los diferentes lugares que conquista y
domina, Persia, Turquia,Arabia, Egipto.

Desde el princivio se comienza a hablar de Tamburlaine, primero
como ladrén, después, como conquistador. Se nos presenta el desarro-
o de sus campafias. las diferentes acciones de guerra, las diversas
opiniones que de él, tienen sus enemigos y partidarios. La primera
parte es esceneario de muchas batallas, de donde se demuestra la su-
premacia de Tamburlaine.

Es un soldado fuerte y salvaje.

Lo singulariza ura gran rudeza, se deleita cuando sojuzga a los
pueblos y rebaja a los soberanos, sin ninguna ley que lo gobierne mas
que hacer su propia voluntad y ser duefio absoluto de las tierras que
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A
conquista v sefior de los seres que lo rodean y dependen de él. Su
afan de dominio lo Ileva a querer apoderarse de todo el mundo, llegar
a los polos v conquistar, “'the people underneath our feet”, cuander
esti en <u lecho mortuorio pide que se traiga un mapa para ver
cuanto, “is left for mc to conquer all the world”

Aderoas, posee una seguridad enorme en su poder, nadie es mas
que él y nadie nuede vencerlo, “sickness or death can never conquer

me

Tamburlaine es un hombre que para poseer esta rudeza y cruel
dad, tiene que poseer también un gran defecto —el egoismo— impor-
taba su cropio placer y su propio bienestar, pero no el de sus seme-
jantes.

Unida a esta gran fuerza de caricter se encuentra una gran ha
bilidad politica que se demuestra cuando se presenta el valiente sol-
dado Theridamas, enviado del Rey de' Persia, Mycetes, para hablar
con Tamburlaine antes de entablar la lucha. Es en este momento
cuando lo convence de que se pase a su bando, toda esta tictica que
emplea es muy habil y requiere de la inteligencia de Tamburlaine
para darse cuenta de que puede sacar partido de aquel guerrero, que
segln él, “roble aal mild this Persian seems to be’’.

La segunda parte de la obra es bajo todos los puntos més intere
sante, porque permite ver la reaccién de Tamburlaine, frente al més
grande problema que se le presenta —la muerte— y su impotencia
para vencerla.

Problema muy distinto a sus dificultades militares, porque és-
tas si las pudo compreder y dominar, mientras que aquélla lo domin
a él. Parecia que no existia barrera alguna que lo detuviera en su
caminc hacia la victoria y la conquista.

Se enfrenta a este problema con la muerte de su esposa, a la cual
quiere grandemente. Hay una gran fuerza dramatica aqui. La des
ilusién a! darse cuenta de que son inutiles todos sus esfuerzos para
salvarla de ese paso, la imposibilidad de luchar contra ese enemigo
sobrenatural que le arrebata a uno de sus seres més queridos —Ze-
nocrate— y aque no puede hacer nada para evitarlo. Se ve que care-
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ce de fuerzas y de recursos para enfrentarse a estas disposiciones so-
brenaturales.

Es la primera derrota de su vida. Su reaccién es al principio
viclenta v desesperada:

Tamb.  What! is she dead? Techelles, draw thy sword
And wound the earth, that it may, cleave in twain, i
An. we descend inte the infernal vaults,
To hale the Fatal Sisters by the har,
And throw them in the triple moat of hell,
For taking henc my fair Zenocrate.

Pero despucs al ver la imposibilidad de remediar la situacién. se
apodera de él una gran tristeza.

Tamb.  “For she » dead” Thy words do pierce my soul!
Ah, sweet Theridamas! say so no more,
Though she be dead yet let me think she lives
And feed -y mind that dies for want of her

Mas tarde. después de haber hecho muchas conquistas vuelve a
presentarse el enemigo invencible, para derrotarlo a él mis directa
mente y de nuevo se ve imposibilitado, se ve rebajado, pues en ese
momento se iguala a todos los hombres. El que estaba tan orgulloso
de ser Rey, ve que su reinado es temporal y que no puede hacer nada
para aplazarlo y que ccmo dice, “onr life is ?mil, and we mav die to
day”, lucha con todas sus fuerzas para vencer a la muerte y sus gue-
rreros, admiradores de su grandeza desesperan por salvarlo, pero sus
esfuerzos son igualmente inGtiles, su Jamentos y quejas son grandes.

Ther. Weep, heavens, and wanish into liquid tears!
Fall, stars that govern his mativity,

La presencia de una fuerza superior a los elementos humanos
vuelve a presentarse, envolviendo al héroe y venciendo su ambicién:
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Tech.  Sit still, my zvacious lerd; this grief will cease,
And cmmnct ‘ast, it is so violent.

Tambt  Not last. Techelles? — No! for 1 shall die.
See where my slave, the ugly monster, Death.
Shakivg and quivering, pale wan for fear,
Stands ciring at ez with his murdering dart,
Who flies atvav at every glance I give,

And, when I look away, comes stealing on,
Villain, awax, and hie thee to the field!

I and mine army come to load thy back

Look, wehere he goes, but see, he comes again,
Because I stav: Techelles, let us march

And weary Death with hearing souls to hell.

Y no es menos dramatica la hora f'nal, cuando Tamburlaine se
despide de sus bi‘os y amigos y dice: ‘for Tambunrlaine, the scourge
of God must die”.

Existe en Tamburlaine un gran amor hacia sus seres queridos,
sin olvidar que este amor siempre estd subordinado a su amor militar,
que lo considera lo mas grande, porque cuando la misma Zenocrate
le pregunta que cuando dejaria de luchar, él contesta:

Tamb. When Heaven shall cease to move on both the poles,
And when the ground, whereon my soldiers march,
Shall rise aloft and touch the horned moon,
And not befere, my sweet Zenocrate.,

No s precisamente un amor noble y desprendido, sino antes al
contraric, tiene que adaptarse a sus ideas v reglas guerreras. No hay
que olvidar el espantoso ejemplo, de la muerte de su hijo, no duda un
solo momente y lo mata sin compasion como a cualquier otro ene-
migo que s¢ encucntra en los campos de batalla por el solo hecho de
que Calyphas no encuentra placer en las luchas campales.

Por ser Tamburlaine el centro de la obra alrededor del cual giran
los demas caracteres y el que sempre encabeza la accion, estando al
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frente en ol desarrollo del argumento, es natural suponer que no hay
personaje que le alcance en mportancia.

Su gran personalidad, unida a una grandeza de actos lo coloca
muy por zncima de los demas personajes.

Sin embargo, no dejan estos ltimos de presentar algunas pecu-
liar:dades interesantes como se vera a continuacion:

Zenocrate es la delicada princesa, cautiva de Tamburlaine que

logra nspirar al rudo guerrero, la que lo ayuda a comunicarle cierta
nobleza de espiritu.

Es el prototipo de la feminidad, toda dulce, toda- fragil. Cuyos
sentimientos hacia Tamburlame causan extrafieza a todos. No es
posible. comprender cémo ella puede estar enamorada de una persona
tan sanguinaria, y que su amor sea verdadero y no obligado:

Agy. How can fancy cone that looks so fierce
Only disposed to martial strategems?
Who. when he shall embrace you in his arms.
WHhill tell vou how many thousand men he slew;
And when vou lock for amorous discourse,

Will raztle forth his facts of war and blood.
Tuo havsh a subject for you dainty ears.

Pero ella lo admira y lo ama entrafiablemente y su platica le pa-
rece, “mich sweater than the Muses' song”.

Es en fin la persona que representa la debilidad femenina, pero
al mismo tiempo la grandeza de corazon y de ‘sentimientos y cuya
presencia er el drama permite que Marlowe, nos brinde los pasajes de
mayor inspiracion poética.

No hay que olvidar a la valiente Olympia, que posee grandes
cualidades. Ella misma, para evitar sufrimientos a su hijo, lo mata y
lo entierra junto con su esposo.

Rechazando mas tarde las proposiciones a.morosas de Theridamas
de una manera inteligente:
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Olynm. My lord and husband’s death my sweet son's
(With whom I buried all affections
Save grief and sor~ow, which torment my heart)
Forbids say mind to entertain a thought
That tends to love, but meditate on death,
A jitter subject for a pensive soul.

Zabina es otro personaje femenino que ofrece interés. Es la es
posa de Bajazetn que ayuda a sobrellevar el cautiverio a su marido. Y
que al darse cuenta de que éste se ha matado, tiene un momento de
desesperacidn y de cenfusion en que se agolpan en su mente multitud
de ideas que las expresa en una serie de palabras sin ilacién alguna.

Habla de los acontecimientos que tuvieron lugar y contribuyeron
a su desgracia:

The sun was down-streamers white, red, black— here, here, here!
(Fling
the meat in his face— Tamburlainc— Tamburlaine! Let the soldiers be
buried— Hell! Death, Tamburlaine, Hell! Make ready my coach, my
( chair.
my jewels-—— I come! I come! I come!

Marlowe nos presenta en su obra diversos tipos de gobernantes:

El orgulloso representado por Bajazeth, que cree poder domi
nar a Tamburlaine, con su ejército, burlindose de él y amenazandolo
con convertirlo en su esclavo, antes de que principie la batalla, cosa
que sucede al contrario.

El traidor por Cosroe que no le importa dafiar a su hermano, ni
sublevarse en contra de ¢l con tal de satisfacer su deseo de gobernar.

El cobarde en la batalla, por Mycetes el Rey de Persia, que no se
atreve a pelear por temor de ser herido.

Techelles v Theridamas son los companeros de armas, abne-
gados amigos y fervientes admiradores de Tamburlaine al cual con
sideran como un dios, pero que tienen un papel secundario en la tra-
gedia.
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En realidad de los caracteres fuera de Tamburlaine hay poco
que decir, se pueden considerar como instrumentos del gran guerre-
ro. Como el relleno, para que se pudiera contar su historia, no tie-
nen una personalidad definida, todos ayudan a su engrandecimiento.

La primera parte ofrece elementos de interés, entre ellos, hay
una gran tendencia a comparar a los hombres con los animales, siem-
pre que sc menciona algin defecto o cualidad de un ser humano, lle-
va su ejemplo correspondiente en el reino, animal, asi se tiene que
cuando se habla de astucia y engafio se menciona al zorro; cuando se
refiere al poder y a la nobleza aparece el ledn.

Pero estas comparaciones no se reducen solamente al reino ani-
mal, sino que también se llega a comparar a Tamburlaine con el re-
presentante del mal, son sus hechos tan atroces y sus acciones tan
viles que no queda para la gente que subyuga otra comparacion mas
acertada que el mismo Diablo.

Usé Marlowe de la repeticion de las mismas palabras, esto da
fuerza a la idea y llama mas la atencién en el asunto, por ejemplo,
cuando Cosroe trata de derrocar a su hermano y se lo insinGa cuan-
do le dice. “unless thes have a wiser than you”, y cuando Tambur-
lamne decide ayudar a Cosroe y luchar en compafifa suya un caba-
llero persa pronuncia las palabras magicas, refiriéndose al poderio que
va a tener Cosroe cuando pueda dominar, “and ride in triumph
through Persepolis” y que se quedan grabadas profundamente en
Tamburlaine, haciéndolo traicionar a Cosroe para convertirse en Rey.

Continilan en Tamburlaine los pasajes relacionados con la mi-

tologia. Como en los que se habla de Saturno, de Jupiter, de Mercu-
rio.

Existen mucho mas metaforas que en "“Dido” entre ellas:
“Thundering speech” y “Thundering drums” y también el elegante
uso de la palabra “ivory”, refiriéndose a la garganta, “ivory throat”.

Sus descripciones son mas detalladas y poseen una gran belle-
za poética como es la que sirve para describir- a Zenocrate, ésta es
fa opinion que tiene Tamburlaine de la princesa egipcia:
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Tamb. Zenocrate, lovelicr than the love of Jove,
Brighter than is the silver Rhodope,
Eaiver than whitest snow on Scythian hills,
Thv berson is more worth to Tamburlaine
Than the hosscssion of the Persian crown

Y no es menos bella la escena en que se habla de Tamburlaine:

Men.  Pale of complexion, wrought in him with passion
Thristing with sovercignty and love of arms,
His lofty brows in folds do figure death
And i1 their smeothness amity and life;
About thewn hangs a knot of amber hair,
Wrapped in curls, as fierce Achilles’ was.
On which the breath of heaven delights to play,
Making it dance with wanton majesty:
His ayms and fingers, long, and sinewy,
Betokening valowr and excess of strength

Hay contraposicion cuando habla de:

Black is the Leauty of the brightest day

Abundan las exageraciones sangrientas como ‘“‘streams of hlood”,
“sea of blood”, pools of bloed”.

En esta obra aparecen varios pasajes en prosa como son en la se-
gunda parte los que coresponden al acto I11, final de la escena V, y al
acto IV escena 1.

Se encuentra en “Tamhurlaine” mayor originalidad en la selec-
cién del tema. Se puede observar que el héroe no es de origen aristo
cratico, sino antes al contrario, de origen humilde. Marlowe ensalza
aqui el valor humano independiente de la nobleza.

Entre sus defectos, uno de ellos, es lo largo del desarrollo del
tema. Si se suprimieran multitud de pasajes que se repiten en idea
muchas veces, como son: los diferentes reyes que conquista, a los
cuales siempre les pasa lo mismo, es decir, al principio insultos por
las dos partes, méis tarde la batalla, luego la derrota y por dltimo una
enumeracidn de los miltiples defectos y atrocidades de Tamburlaine,
entonces se hubiera podido reducir las dos partes a una sola, Unica-
mente con los stcesos de verdadero interés dramatico.
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THE JEW OF MALTA
FECHA DE PRODUCCION '

Se tiene dificultad en precisar la fecha en que fué escrita la obra,
todo se reduce a usar losipocds datos que se poseen y reducir a deter:t
minado afic la fecha de produccion. Los datos que nos sirven para
formar la stipcsicién son los siguientes: en el prélogo se refieren a la
muerte de! tercer Duque de Guisa (diciembre 23, 1588) y en el
Diaric de Henslowe aparece como obra ya antigua en febrero 26,
1591/2, I~ que nos indica que fué escrita entre 1589/90

EDICIONES

Fueé publicada el 2C de noviembre de 1633 por icholas Vavasour,
aparece con prologe y epilogo de Thomas Heywood, se poseen nueve
copias de etsa primera edic:on, las demis ediciones corresponden ya
a finales de! siglo X V1! y principios del XIX, sin contar con las cor
lecciones de obras de Marlowe que se han hecho Gltimamente.

PATERNIDAD LITERARIA

No hay duda que la obra fué escrita por Marlowe, pero se ha
llegado a pensar que Thomas Heywood la modificd un poco.’

REPRESENT ACIONES

Tuvo un gran éxito, fué representada treinta y seis veces por
distintas compatis, entre ellas la de Lord Strange y la compafifa Sus
sex durante los anos de 1591 y 1592 por la primera y a principios
de 1594 por la segunda.

—

1 “The similurity, within Jimits, of the episode of the two Friars in the
Jew of Malta, Act IV-Scll and lll to the underplot of Heyfood's Captives has
naturally suggested the presence of his hand in the 1633 version of Marlowe's
rlay”, Boas, Frederick Samuel, Christopher Marlowe, pag. 130.



LOS JUDIOS EN LA FPOCA ISABELINA

Aparecen varios caracteres judios a lo largo del Teatro Isabelino,
uno anterior a Marlowe en una obra llamada Three Ladies of Lon-
don”, escrita por B. Wilson, en el afio de 1584, y mas tarde después
de Marlcwe aparect Abraham en la obra “Selimus” de R. Greene y
Shylocke »n “The Merchant of Venice”, la famosa obra de Will'am
Shakespeare: en la¢ tres la accion tiene lugar en Turquia, lo mismo
que en la segunda, la tercera se desarrolla en Venecia.

Se ha discutido mucho acerca del modelo que tomé Marlowe para
crear 2 esue personaje suvo, S Sidney Lee afirmé que la presencia a
lo largo Je la Literatura Isabelina de varios caracteres representan
de al pueblo judio, indica que deben de haber conoc'do a varios ju-
dios en su época: “The Jew could not have absorbed so much of the
attentwon of Elizahcthan playwrights and playgoers, "had he not
ovcupbea a correskhon 'nglv importantt position im contemborary socie- -

The [ewish featurcs of the Elizabethan drama defy explana-
twn, ‘unless we con piove that Jews reside in Elizabethan England
and met the dramatist face to face”?

Lopes Cardozo * tiene un trabajo muy interesante que se refie-
re a los judios en el drama lsabelino y es él el que afirma que la hr
potesis anterior no tienz tundamento, explicando que en aquella épo-
ca, fué muy dificil la entrada de judios a Inglaterra, a excepcion de
los converses, y que s: hubo uno que otro, en realidad fueron tan por
cos que no pudieron darse cuenta del tipo judio. Se basa también
para hacer esta afirmacion en varios escritos de la época, entre ellos
el de William Davies, llamado: “A true Relation of the Travailes
and most miscrable Cajptwitie of William Davies, Barber'Surgton of
London, and berre in the Citie of Hereford (1614)” y en el que

2 Cardozo, Jacol: Lopes, The Conteraporary Jew in the Elizabethan Drama,
pig. 49.
* Parece que este autor, es judio, pues hace una gran defensa de est:
pueblo, exagerande un poco a veces, pero la mayor parte del tiempo razonando
logicamene.
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dice: “Also there are Jews in all parts of Turkie and Barbary dll

nll parts of Chnistendome. England excepted” *

La oportunidad que Marlowe tuvo de tratar judios, debe de
haver sido dificil por lo que debemos pensar Barabas debe de haber
estado basado en las historias de los judios famosos que pueden ha-
ber llegado a manos de Marlowe, como son las de Juan Miques Du-
que de Naxos, que vvid durante el siglo XVI y que estuvo en
contacte con la corte del Sultin Selin II, la de David Passi, famoso
judio de Constantinopla v la de Alvaro Méadez. Hay que pensar
también Jue Barabas es en realidad demasiado malo y villano para
que hubiese side real, porque no puedz ser el representante del pue-
blo Judio, sino 1 traveés del espejo de aquella época, es decir, debemos
recordar que desde la Edad Med‘a, se tuvo cierto odio a este pueblo,
siendo una de las causas su religion y es precisamente como se le
muestra a lo largo de esta obra, usurero, bajo, asesino. Es a mi ma-
nera de pensar, no una representacion de un personaje real con el
cual Marlowe pudo haber tenido contacto, sino antes al contrario,
una realizacion de la idea que se tuvo en aquella época de los judios,
porque como es natural comprender no hubo esa comprension por
las diversas religiones como lo existe actualmente en nuestra $poca,
s se era protestante se hablaba horrores de los catélicos y si se era
catdlico o protestante se odiaba a los judios y asi sucesivamente, por
esto no debe de etxranar esta actitud en Christopher Marlowe, res
pecto a este tema.’

MAQUIAVELO

La obra contiene un prologo en el que aparece este gran estadista
florentinc, de una personalidad tan extraordinaria, que tuvo una gran
influencia en varias partes del mundo.

—

+ Cardozo, Jacob Lopes, The Contemporary Jew in the Elizabethan Dra-
ma, pag. 85.

8 Respecto a esto la opinion de Lopes Cardozo es la siguiente: “In coun-
tries where Jews have abounded and been objects of popular odium, the drama-
tists who have pandered to prejudice have uniformly made their Jews mean and
hudicrous, as well as hateful” Cardozo, Jacob Lopes, The Contemporary Jew
in the Elizabethan Dramo, pag. §6.
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Nacié Maquiave'o en fa ciudad de Florencia, el dia 3 de mayo
de 1569, murid en la misma ciudad el dia 22 de junio de 1527. Des
cendiente de una de las familias mis antiguas de Florencia, heredd de
su padre, jurisconsulto, una gran aficién por el estudio de las leyes y
de su macre, el gusto por el arte literario.

Se cush en 1502 con Marfa Corsino, fué un hombre muy culto y
muy inteligente que sobresalié en varias actividades, principalmente
en el campo politico v diplomético. Desde joven ocupd diferentes car-
gos en la Cancilleria del Estado, desempefiando més tarde varias mi-
siones diplométicas. Escribi() varios libros de muy distinta clase, unos
sobre politica, entre los que descolld “Il Principe”, otros sobre his
toria, varias comedias. traducciones, sitiras, poemas, etc. .

Fué un hombre producto del Renacimiento, con ideas propias
de aquella épcca, entre las que sobresalen:

La gran importancia que tuvo el hombre, participando activa
mente y con gran fuerza etnre los elementos que constituyen el mundo.

Y el encrme valor que le concedié al poderio que se debe tener
en el gohierno de los pueblos, considerando el caso més esencial, la
conservacin de este poder.

Maquiavelo influyd muchisimo en Inglaterra. Su libro “II Prin-
cipe” tué conocido, por la critica que hizo Gentillet de ¢l, en su obra
Tlamada ~Contrc Machawvel .

Simén Patericke hizo una traduccion al inglés, de esta obra en el
ano de 1577.

Se puede decir que uno de los primeros dramaturgos ingleses
que ademés de recibir la influencia de Maquiavelo, la aplicé a su obra
fué Marlowe.

En el anc de 1578 aparecio un poema basado en el libro de Gen-
tillet, llamado “Epigramma m effigiem Machiavelli’, cuyo autor fué
Harvey, mismo que acusé a Greene ya Marlowe de seguir las doctri-
nas maquiavélicas.
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Magquiaveio fué un autor muy citado, varios escritores ingleses
hicieron mencién de €, entre ellos William Shakespeare, Ben Jonson,
Barnabe Barnes. Se tiene not'cia de un escrito de Robert Daborn,
“Machiavelli and the Devil”, pero no se conserva la obra.

Desde 1626 se comienzan a ver con desagrado las obras de Ma-
quiavelo por varios autores, pero como se puede observar, la influen-
cia que ejerci6 este autor italiano se extendio largo tiempo en Inglate-
rra y multitud de escritores se ocuparon de él, ya fuera para criticarlo
0 para imitarlo.

CRITICA

Se trata en esta obra de la historia de un judio que habita Mal-
ta, muy rico, pero al mismo tiempo muy avaro.

La tragedia, principia cuando es llamado por el Gobernador, él y
otros judios debido a la presencia en la ciudad de unos emisarios tur-
cos que vienen a reclamar un dinero que les debe, el Gobernador no
posee tal cantidad v dec’de acudir a las personas mas ricas para que
ayuden con su contribucién a reunir la suma tan elevada. No deja de
pensar en los judios, siendo ellos, segin su opinion, los que tienen que
aportar mayer dinero, debide a que son infieles y les hacen el favor
de dejarlos ganarse la vida, mediante los diferentes negocios que tie-
nen establecidos en esa ciudad.

Barahas nc estd de acuerdo con esta opinion y por lo tanto, me-
diante la fuerza se le despoja de todas sus propiedades y de toda su
fortuna, aqui es donde surgen todas las dificultades posteriores.

Reflexiona v manda a su hija para que vea a las madres que ocw
pan su antigua casa, las convenza y crean que se ha arrepentido de
su vida pasada, pidiéndoles la admitan en su santa casa, para poder
de esta manera reparar sus faltas pasadas. En efecto, ella lo hace y
puede recuperar una parte de lo que le habian quitado a Barabas,
arrojandole una talega llena de joyas al judio que la esperaba ansioso
en la zalle.

—81 —



La venganza por haberle despojado de su dinero se traduce en
un plan perfectamente estudiado y en el cual intervienen dos de los
principales caballeros de esa época, uno de ellos hijo del mismo go-
bernador. Barabas los induce a pelearse por medio de intrigas y arti-

mafas, pues cdiaba a ambos, ocasionando la muerte de los dos j&
venes.

Como es natural es poco amado por sus semejantes, excepto su
hija, que lo recomienda antes de morir a los padres para que traten
de convertirlo y regenerarlo, fuera de ella es odiado y aborrecido por
las perscnas que lo rodean, su mismo esclavo Ithamore del cual es
taba orgullosn y que lo acompafiaba en todas sus fechorias, lo trai
ciona.

La obra se compone de cinco actos y 23 escenas.

Tiene varjos ¢jemplos de accidn fisica como es el duelo entre
Mathias v Lodowick.

Pero posee un defecto 2n el desenvolvimiento de la accidn; que
es la manera como trata al interés en la obra. Este interés decae un
poco a medida que avanza la obra, porque es interrumpido varias
veces y vuelto a iniciar mds tarde. La cosa va bien cuando el puabli-
co espera en actitud ansiosa las reacciones de Barabas, motivadas por
la furia que la causa la-entrada de su hija Abigil al convento. Pero
esta tensién llega a su punto final cuando mata a su hija, junto con
las demis monjas, iniciando nuevamente otro interés en las diferen-
tes aventuras de Barabas y de su esclavo Ithamore.

~ El primer interés es mayor que el segundo y como es natural
decae la atencion del piklico. Pasa lo mismo que cuando se va a un
cine y se presentan dos peliculas, si la primera que se ve es mejor, lo
més natural es que la segunda parezca aburrida y falta de emocion,
puesto que se tuve la oportunidad de ver la mejor primero.

Una cosa méis o menos parecida acontece en la obra de Mar-
lowe, ofrece primero su mejor oportunidad de conservar la tension y
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el suspenso en el pablico, proporcionando su mejor tensién dramatica
primero .y eso influye en perjuicio de su obra.

Por lo que se refiere a la emocién, que se apodera del pablico en
“The Jew of Malta™ llama la atencién la escena en la cual Barabas,
junto con Ithamore prepara la muerte de Friar Barnardine:

Bar, Come on sirran

Oft with your girdle, make a handsome noose

(Ithamove takes of{ his girdle and ties a noose in it)

Friar, awake! (They put the noose round the Friar's neck)
F. Bamm. What, Ac you mean to strangle me!

Itha.  Yes cause yo use to confess.
Bar. Blame not us but the proverb, Confess and be hange;
bull hard '

F. Barn. Whar. will you have my life?
Ber, Pul} hard, I say; you would have had my goods.

Itha. Ay. and onr lives too, therefore pull amain
(They strangle him)

Existen varios soliloquios. En la primera escena se ve a Barabas,
en su aposentp. contando sus talegas de oro y dando a conocer de una
manera amplia y detallada sus ambiciones por asimilar el mayor nime-
ro posible de dinero y joyas, en resumen todo aquello que contribuira
4 aumentar sus riquezas.

Y en el acto I! se encuentra también solo, demostrando su inquie-
tud y su temor al no tener consigo las joyas que tenia guardadas en
su casa, y que su hija Abigail buscaba en esos momentos para poder
proporcionarselas a él. ‘

Perc Marlowe hace igual uso del soliloquio que del aparte, sobre

todo en “The Jew of Malta”.

Barabas a lo largo de la obra expresa sus verdaderos sentimientos
y pensamientos. por medio de apartes siempre en contraste por su-
puesto de lo que le dice a ia persona con la cual habla, podemos en esta
forma conocer la verdadera situacion del heroe.
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Como en el soliloquio, “the aside is merely a devise por telling
us what the speaker is thinking” ® Casi siempre que Barabas estd ha-
blando con el Gobernador de Malta, con Lodowich, con Mathias, cor
munica sus impresiones por medio de apartes.

Cuando manda 2 su hija a su ant’gua casa para recuperar las jo
yas, dando como pretexto su deseo de convertirse al cristianismo, Ba-
rabas delante de los padres la trata bastante mal, pero en los apartes
le dice que no olvide la marca del muro para que él pueda recuperar
su fortuna.

Y como éste, existen multitud de ejemplos a lo largo de la obra.

Tiene el prélogo mayor importancia en “The Jew of Malta™ por
(Gie no es un personaje comun y corriente el encargado de explicar
la situacion. sino que es el propio Maquiavelo el que tiene a su cargo
este papel. Antes de dar a conocer el objeto de su presencia en el
escenario habla un pucn de él mismo, sus libros, el odio y el amor que
despert en el mundo entero, los diferentes medios que empleé para
realizar sus propdsitos y que lo hicieron famoso.

Mis tarde dice:

But whiter am I bound I come not, L.

To read a Lecture here in Britain,

But to kresent the tragedy of a Jew.

Who smiles to see how full his bags are crammed.
Which money was not got without means

Y crave but this-grace him as he deserves,

And let him not be entertained the worse

Because he favours me.

La musica como efecto dramitico, también se presenta. Barabas
s deleita al escuchar el dulce sonido de las campanas que anuncian
la muerte de todas las monjas que habitan el convento, muertes cau-
sadas por el odio y la ambicién del Judio de Malta.

Aqui el diilogo es menos complicado, por Io que se refiere a a
cantidad de palabras que usa para decir las cosas. Es menos lento que
¢ “Tamburlaine” y por consiguiente més claro, ayuda al aumento de
mterés en la obra dramatica. ‘

¢ Baquer, George Pierre, Dramatic Technique, pag..394.
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Existe en fa obra un didlogo ironico que es el que tiene lugar
cuando Barabas hace una vis'ta al mercado de esclavos:

Bar. Why should this Turk be dearer than that Moor?
First. Off. Because he is young and has more qualities.

Ear. What, hast the pilosopher's stone? and thou hast, break
my head withi it, I'll forgive thee.

Barabas es el principal personaje de la obra, un hombre de me-
diana edad. Cuyas acc iones, van a ocupar la atencién de los espec-
tadores,

No lo singulariza precisamente la bondad y la esplendidez, antes
al contrario, parece ser el prototipo de la gente mala, avara y usurera,
que antepone su ambicin por el oro antes de cualquier otra cosa.

Vive en Malta, mdeado de sus riquezas y de sus tesoros. Es una
persona importante en la ciudad por 'su pos:c:on economica.

El persnnaje posee:

A) Una ambicién desenfrenada hacia el lujo y el acumulamiento
de riquezas, desde el principio se le ve en su cuarto admirando su di-
nero y haciendo multitud de cuentas, para ver cuanto es lo que ha
ganado 9 estd nor ganar. Viendo cuéles barcos suyos estin por llegar
llenos de mercancias de gran valor y belleza. Considerando a la tierra
como la mayor bendicién celestial. ;Qué mas puede pedirse? dice &l
que. aprovechar los productos que la tierra nos brinda y usar el mar y
el aire para poder transportarlos y después disfrutar de los beneficios
ue nos brinden.

B) El odio a los catdlicos, que lo mueve a cometer grandes atro-
cidades y crimenes cormo la muerte de las monjas del convento donde
antes era su casa, el asesinato del fraile Barnardine ayudado por su
esclavo Ithamore.

Marlowe usa verias escenas de la obra, para hacer burla de la
religion Catolica.
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Barabas habla de los cristianos como personas malas, falsas y de-
masiado orgullosas.

Les llama ladrones, al ver que quieren apoderarse de sus bienes:
Bar. Will you then stea! my gold?

Is theft the around of your religion?

. No.fie‘j’a ocasion al Judio de Malta para decir indirectas y mofarse
de la religién Catdlici. Podemos ver esta actitud como una conse-
cuencia de la Refornua.

Es un personzje sumamente villano; se puede decir que el pretexto,
razon o motivo que existe para que él actie en la forma que lo hace,
es la injusticia que cometen con él, cuando lo obligan a entregar su
dinero. |

Eso justificaria una venganza pero no la dureza de corazdn de
Barabas a lo largo de !a obra.

Marlowe al principio le comunica un poco de sentimientos no-
bles, cuando muestrz un gran amor por su hija, a la cual esta dis-
puesto a proporcionarle todo lo que le pida:

Bar. But whither wends my beauteous Abigail?
O! what has made my lovely daughter sad?
Whuz woman! snoan not for a little loss

Thy father hath enough in store for thee.

Amor que cambia convirtiéndose en odio, cuando su hija decide
mgresar a 'a vida rel'giosa, actitud que lo enfurece sobremanera, no
rerdona ni comprende. Este odio lo lleva hasta planear el asesinato
de su propia hifa. N. se detiene por un solo momento, no lo asalta
un solo pensamiento de duda. Actda de ura manera firme y san-
guinaria.

Mientras prepara [a comida envenenada que acabara con la vida
de las mujeres que hahitan el convento y ya que ha cometido su cri-
men espeluznante, su alegria no tiene limites, “how sweet the bells
rmg now the nuns &c deal’.

Tamp:ce: asomna 1 presencia de algin remordimiento cuando le



pregunta Ithamore, “Do you not sorow for your daughter's death”
y él contesta, “No, bu+ I grieve because she lived so long”.

Contribuye mas a esta falta de nobleza el hecho de que es un
Personaje que comete sus errores conscientemente, dandose cuenta
exacta de Jas aciones que estd efectuando, puesto que como se ha
;jsto anteriormente, se deleita en preparar sus fechorias, le' concede
un gran cuidado a sus planes diabdlicos, todo lo prepara con gran
trempo viendn la monera de que resulte mas perfecto, como nos lo
demuestra, e! ramillete que lleva, cuando disfrazado de musico se
acerca al lugar donde estd su esclavo Ithamore divirtiéndose y des
pilfarrando su direro, al mismo tiempo que contando todos los se:
cretos de su amo, bajo el efecto del vino; y el banquete en honor de
10s turcos, en el cnal prepara la trampa mortal. No descuida ningln
detalle, se cerciora de que todo esté correcto para evitar fallas en el
womento decisivc, no admite. errores porque cualquier desperfecto
seria fatl para &l. Es todo un maestro en el arte de traicionar y matar.

Su ambicién y su odio es lo que. lo hace caer y ocasiona su muer-
te, habiendo llevado esa vida de crimen, no es de extrafiar que los
{ltimos momentos los aprovecha para seguir insultando a sus seme-
jantes.

Bar. Demved Christian dogs! and Turkish infidels!
But now begin the extremity of heat

To pbinch me with intolerable pangs;
Die, life! flv, soul! tongue, curse thy fill, and die!
( Dies ) |
Dende se concentra toda la supersticion y el elemento sobre: ‘\
natural, es'cuande Barabas se dirige a su antigua casa para recuperar -
sus joyas. Desde el momento en que entra en el escenario se indica
que lleva una vela y sue primeras palabras tienen que ver con el
uervo:

Bar. Thus. like the sad presaging raven that tolls
The sick man’s passport in her hollok beak,
And in the shadow of the silent night
Doth sake contegion from her sable wings;
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. e/
Este arbiente se acentda por la hora en que tiene lugar la accién.
Es de noche y re‘na un gran silencio, Barabas recuerda:

Bar. Now I remember those oid women’s words,

Whe in my wedlth would tell me winter's tales,

And sbeck of spirts and ghosts that glide by night

Ahout the nlace where treasure hath been hid:
nd now methinks that I am one of those:

For whilst 1 live, kere lives my soul's sole hope,

And waen 1 dic. heve shall my spirit walk.

Y :oda esta sitvacién es oscura y negra como la noche, porque
no hahia podido recoger sus joyas y temia por ellas, pero desde «i
momento en que las tiene en sus manos, entonces se abre el dia v nace
ix alegria para Barabas, cambiandc al negro v severo cuervo por la
alondra alegre y hulliciosa de la mafiana.

Bar. Now Phocebus cpe the evelids of the day,
Aad for the raven wake the morning lark,
That 1 may hover with her in the air;
Singing o'er these, as she does o’er her young.
Hermoso placer de los dineros.

Barabas ocupa una posicidn central en la obra puesto que atrae
la atencién de los espectadores durante el transcurso de ella. Los de-
mas personajes permanecen un poco alejados de €l y solo ayudan con
sus actos a dar reaice a sus acciones.

Abigail es fa jovencita de figura fragil, la cual cuando se da cuen-
ta que las acciones que ejecutaba para favorecer a su padre estaban
mal hechas cambhia de actitud completamente.

Es el personaje femeruno que con sus cualidades endulza la
cbra. De un caracter muy delicado y sensible.

Que posee muy buenos sentimientos y un gran.amor y respeto por
s1 padre. Cnando sabe por boca del esclavo Ithamore que la muer-
te de su amado, fué plancada cuidadosamente por Barabas, llevado
{nicamente por su sed de venganza, se desilusiona de la vida. Se da
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cuenta de que no hay amor verdadero en la tierra, de que sus pensa-
mientos fueron vanos y sin profundidad.

Aing. But now experience, purchased with grief.
Has made me sec the difference of things.
My~ sinful scul, alas hath paced too long !
The {fatal iabyrinth of misbelief, '
Far from the sun that gives eternal life.

Y s convierte recluyéndose en un convento.

Ithamore es el ayudante de Barabas, un esclavo que sobresale
sobre todo por sus acciones temerarias y espantosas, de las cuales se
enorgullece y que agradan sobte manera a Barabas, Cuando Ithamore
cuenta cémo ha pasado su tiempo, incendiando aldeas cristianas, ase-
sinando y robando a los viajeros cuando trabajaba en una posada, Bara-
has no puede hacer menos que demostrar su admiracion:

Itha. Once at Jerusalem, where the pilgrims kneeled,
) I strewed powder on the marble stones,
And there withal their knees would rankle so,
That I have laughed e-good to see the cripples
Go limping home to Christendom on stilts.

Es sumamente atrevido y rudo, sus defectos son muy similares

a los de Barabas, causa principal del buen entendimiento entre estos
dos personajes:

.. .we are villains both!
Both circumcised, we hate Christians both: 1L
Be true and secret, thou shalt want no gold.

Es una persona muy baja en principios a la cual no le importa
matar, ni hacer perjuicios a diestra y a siniestra. Estd acostumbrado a
toda clase de fechorias. Posee un alma sanguinaria y .cruel.

Mathias y Lodowick son los dos jévenes llenos de ilusiones y de-
-seos de triunfar que por su amor apasionado hacia Abigail, se ma-
tan.
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Que ayudan para que en la tragedia exista un pasaje lleno de ro-
manticismo Uno de ellos Mathias, es el que nos da a conocer mas
claramente sus sentimientos amorosos:

Math. What greater gift can poor Mathias have?
Shall Lodcwick rcb me of so fair a love?
My life is not so dear as Abigail.

Friar Barnardine v Friar Jacomo, junto con las monjas del con-
vento, son los personajes que representan a la religion Catolica, sus
acciones estan encaminadas a convertir a Barabas, y Marlowe apro
vecha la disputa que tienc los dos frailes entre si por el motivo ante-
tior, para ridiculizar la situacion.

Se sigue haciencn usn de la mitologia aunque en menor propor-
ci6n que en “Tamburluine” y “Dido”. Entre las menciones mitolo
gicas que se hacen, se encuentra una que se refiere a Morfeo y otra
a Febo uno de los tantos nombres que recibié Apolo que sxgmfxca,
luz y vida.

También existen varios pasajes biblicos. Marlowe tiene un gran
conocimiento de Ia Biblia. Uno de estos pasajes se refiere a las pla-
gas de Egipto y otro a la paciencia del Santo Job.

Encontramns ademas una alusién a un personaje de las morali-
dades, Lady Vanity.
Es la obra en la que existen menos figuras del pensamiento. So-

bresaliendo entre las descripciones, la que se refiere a Martin del
Bosco:

Bosc. Governor of Madlta, hither I am bound; L
My ship, the Flying Dragon, is of Spain,
And so am [: Del Bosco is my name
Vice:-Admiral 1nto the Catholic King.

Al iguat que en “Tamhirlaine” se encuentran varios pasajes en
prosa, en el acto I1I, escena I v en el acto IV, escena IV.
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Podta haber sido una de sus mejores tragedias por poseer tema
suficiente. Pero todo lo bien que se presentaba al principio en su de-
sarrollo dramdtico, fué decayendc paulatinamente, lo que motiva que
gue la tragedia haje de categoria.

Sin embargo, hay un estudio detallado de Barabas que habla
en favor de Marlowe, por lo que se refiere a la manera como creé a
su personaje.

Podia haber sido ana de sus mejores tragedias por poseer tema
suficiente. Pero todo lo bien que se presentaba al principio en su de-
sarrollo dramatico, fué decayendo paulatinamente, lo que motivo que
la tragedia baje de categoria.

Sin embargo, hay un estudio detallado de Barabas que habla en
favor de Marlowe, por Io que se refiere a la manera como cred a su
personaje.



THE MASSACRE AT PARIS
FECHA DE PRODUCCION

Por lo que se refiere a la fecha de produccion, volvemos al mis
o problema tan mencionado anteriormente —no se sabe con exac
titud—.

Existe una verdadera dificultad en precisar las fechas en que
fueron escritas las obras de Marlowe, no se posee ninguna base, nin-
gin documento, todo se tiene que deducir de meras conjeturas e hi
potesis y siquiendo fas indicaciones que nos da el mismo dramaturgo
en sus novelas histéricas. Del “Massacre at Paris” se entresaca la
fecha, por las muertes de las personas que toman parte en la obra,
tales como Enrique III (agosto 2, 1589) y el Papa Sixto V' (agosto
17, 1590) v ia fecha en que fue representada por primera vez. Que-
dando de una manera general ‘entre 1591/3;

EDICIONES

La primera edicion que se conserva fué hecha por Edward Allde
en Londres, para Edward Whate, y _entre las Glimas se encuentran
las de W. Oxberry (1818) y la de W. W. Greg (1928).

REPRESENTACIONES

Fué represetnada durante los meses de enero y febrero de 1529/ 3
por primera vez v mas tarde en el afio de 1594 por la compafiia Ad-
miral, durante ese afio la representaron diez veces.

FUENTES

Como es una obra de caracter histdrico, es natural suponer que las
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fuentes de Marlowe fueron mds bien personales que escritas, debido a
que los acontecimientos ocurrieron en el mismo siglo XVI. Se pudo
perfectamente haber informado por personas que presenciaron u oye
ron hablar de los bechos. Sin embargo, exsten dos libros que proba-
blemente consulté uno de ellos titulado “The Three Partes of Commen-
taries concerning the whole and perfect discourse of the Civil Wars
of France”, de ]. de Serres que fue publicado en 1574 y otro libro tam-
bién del mismo autor llamado, “The Life of Jasper Coligny”, y publi-
cado en 1576.

CRITICA

El tema que to1né Marlowe para escribir-esta tragedia suya, es la
famosa noche de San Bartolomé, nombre con el que se conoce a la
oran matanza de protestantes: en Francia, efectuada el dia 24 de agosto
de 1572,

En esta lucha encarnizada, ocupd un lugar prominente la familia
de los Guisa, entre la que descoll6 el famoso Enrique de Guisa, uno de
los principales jefes del movimiento catélico.

En esa época era Rey de Francia, Carlos 1X, grandemente in’
fluenciado por el Almirante Coligny, cuyo principal objeto fué reducit
al partido catdlico y someterlo a las 6rdenes del Rey.

También tuvo lugar en esa época el casamiento de la hermana de
(Carlos IX, Margarita de Valois, con Enrique de Navarra.

Unos pocos dias después de efectuado el matrimonio, el Duque
de Guisa mandé asesinar al Almirante Coligny acto que motivé una
protesta de parte los protestantes, temiendo que éstos se vengaran,
pensd adelantarse v organizar una matanza en la cual acabarfa con
todos los elementos protestantes, v de esta manera se llevd a cabo una
destruccién general.

El Duque de Guisa fué adquiriendo gran fama entre el pueblo
y ia corte, esto kizo pensar al nuevo Rey, Enrique IT1, que lo més opor-
tuno y necesario, era su muerte, la cual planeé cuidadosamente, pro-
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curando sorprender al Duque. Pero éste a pesar de haber sido una
persona muy astuta no presintié el peligro cuando fué llamado por el
Rey, con ¢l pretexto de hablar con él, antes de llegar a las habitaciones
reales, lo esperaron unos asesinos que dieron fin a su vida.

En venganza dz este asesinato, Enrique III fué apufialado por un
monje llamado Clément, en agosto de 1589.

Es ia unica de las obras de Marlowe que ofrece dificultad por lo
que se refiere a su divisién escénica. No se ha podido darle el sistema
de Jos cinco actos, algunos editores la dividieron en tres, pero segin la
opinién de H. S. Bennett se ha optado por dejarla unicamente en es
cenas: "It has been decided in the present (Malone Society) reprint
te treat (it) as a comtinuous scene, not because the action is nece
ssarily continuous though it may be, but because the state of the text
makes it impossible to determine exactly, how it was represented,

g

and therefore what divisions were intended”.

“Thie Massacre at Paris” es una obra donde predomina la ac-
cion fisica, por el gran nimero de peleas que tienen lugar.

Respecte al interés que va en aumento en la obra dramatica no
se puede concentrar en un solo acto que va desenvolviéndose hasta
llegar a un climax, porque en realidad son tantas y tan diferentes las ac-
ciones que tienen lugar al mismo tiempo y que pueden ofrecer ele-
mentos de interés, que al publico no le da tiempo para dedicarse a
una sola de ellas. Y como es natural suponer se quiere abarcar tanto
que no se obtiene ningun éxito.

Se puede decir que probablemente uno de los focos de interés
que da un poco més de tiempo para apreciarlo, es el asesinato del Du-
que de Guisa,, planeando por el Rey v en el cual existen unos mo
mentos de tension dramatica, cuando el Duque de Guisa se dirige al
aposento real, sin sospechar lo que va a ocurrirle.

Por lo demas, no se puede apreciar dignamente la accién por el
amontonamiento de situaciones y la poca claridad de algunas escenas.

1 The Jew of Malta and the Massacre at Paris, ed. H. S. Bennett, pag. 178.
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Entre las maltiples escenas emocionantes que tienen que ver con

la matanza de protestantes descolla la que se refiere al asesinato del
profesor de Légica.

Taleus. Fly, Ramus, fly, if thou wilt save my life!
Ramus.  Tell me, Taleus, wherefore should I flye?
Taleus. The Guisians are

Hard at thy door, and mean to murder us:

Hark, hark they come: I'll leap out at the window.

La forma de expresar los sentimientos por medio de soliloquios
que tuvo gran acogida durante la época Isabelina, existe también en
“The Massacre at Paris”, cuando el Duque de Guisa da a conocer
en un soliloquio, Jas ideas que ocupan su mente.

El uso de lz musica aparece en etsa obra. La campana que anun-
cia el principio de la matanza en la noche de San Bartolomé, que so-
parfa hasta que no quedara un solo protestante vivo. Y que es la
guia y sefal de partida para iniciar las luchas y eco de todos los he-
chos sangrientns que se efectuaron aquella noche tragica y nunca
oividada.

Esta obra posee algunos diilogos largos y detallados, esto ocu-
rre en especial cuando se trata de soliloquios como el del Duque de
Guisa. Y otros ironicos como el que tiene lugar cuando el Rey En-
rique III le hace burla al Duque de Guisa, de la infidelidad de su
esposa:

Henry. So kindly, cousin of Guise, you and your wife
Do botk salute owr lovely minions
Remember you the letter, gentle sir,
Which vyour wife writ
To my Jear mmion, and her chosen friend.
(Make horns at Guise)

Sin ingar a dudas se puede decir que esta obra ofrece una gran
variedad de personajes como nunca se ha visto en las otras obras de
Marlowe, pero posee un-defecto, es decir, los personajes no estin de-
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‘bidamente analizados, sino mas bien constituyen un conjunto de
personas historicas que hacen su aparlcmn en la escena, con el Unico
objeto de dar a conocer la situacién politica y rehglosa que predomi-
naba en aquella época, como se verd un poco més adelante.

El Duque de Guisa es uno de los pocos -personajes dentro del
“Massacre at Paris” que estd tratado con mayor cuidado, por lo que
se refiere al estudic de la personalidad. Es una figura sumamente in-
teresgnte TOr su manera de actuar en la pohtlca y en los asuntos de
Estado )

Todas sus acciones estan encaminadas a la realizacion de sus
ideales. Es un personaje relacionado tambjén intimamente con la
doctrina maquiavélica, sus medios son el envenenamiento y el asesi-
nato, presentando un elemento mas que no se encuentra en “The Jew
o/ Malta” que es la introduccidn de la religibn como instrumento
sara efectuar sus planes y realizar sus crimenes.

Segun la opinién de sus contrarios, todos sus actos tienen la

aprobacion del Papa:
Cond. For what he Joth, the Pope will ratify,

In murder, mischief, or in tyranny.

Posee un caracter activo, al mismo tiempo de ser una persona
sumamente calculadora. Se ve que todas sus acciones siempre las hace
con un fin determinado.

En la escena IT de esta obra perdormna la actuacion del Duque de
Guisa, puesto que la mayor parte del tiempo estd. solo y las interrup-
ciones de otros personajes son muy breves. Esta, oportumdad la apro-
vecha el autor para que el Duque nos dé a conocer sus pensamientos y
los planes que pretende realizar, entre ellos el asesinato de fa Rema de
Navarra.

Gusta el Duque de Guisa, siempre de las situaciones dificiles y
peligresas. Dice que 2 él le agradan mis las cosas que no estan a su al-
cance, lo que sale fuera de lo comin y corriente afirmando “that
peril is the chiefest way to happiness”, no importandole en lo absolu-

—97 —



to la 'dlficultad que se le atraviese en su camino, él la sabra vencer y
legard a Ia cumbre, “although my downfall be the deebest hell’.

Es prec.samente por ese afin de llegar a lo mis alto, que traba-
iard sin Jescanso, al mismo tiempo que todas sus acciones y sus rela-
ciones con el Rey, con el Papa y con la Reina Madre tendrin como
objeto principal, ser instrumentos para llegar al fin tan deseado.

El Dugue de Guisa es un gran defensor del Papa y enemigo de
los protestantes. Sentimiento que demuestra en la matanza de los pro-
testantes, en donde todo aquel que sea sospechoso de herejia debe mo-
rir, no finporta cudl sea su estado o cargo.

Todos se lanzan a matar con el grito de guerra:

Guise. Tuez, tuez, tuez!
Let none escare! murder the Huguenots!
Kill tnaa! kill them!

Sin piedad m respeto por ninguno de ellos, porque de lo que se
trata es de acabar con estos enemigos de una manera radical y ter-
minante, sin disculpa de ringuna especie como es el caso de los cien
protestantes :jue se refugian en el Sena para no morir, pero que son
atacados desde 19s puentes, con arcos para herirlos.

Los demas personajes todos giran alrededor de una idea princi-
pal que domina la obra - -la Religion— y se conoce unicamente su
manera de pensar en torno a esta idea.

La actuacion de Carlos IX es muy breve y no da mucho tiempo
para conocer bien a bien sus ideas y pensamientos, aunque se puede afir-
mar que es un partidario de los catdlicos sin dejar por eso de actuar
en una forma muy amplia, porque autoriza el casamiento de Margarita
de Valois con un Rey protestante.

El Duque de Anijou hermano de Carlos IX, y mas tarde Rey de
Francia. es una persora que no vacila en mandar matar al Duque de
Guisa al ver que esta de por medio el gobierno de su pueblo.

Sus ideas r2l'giosas se inclinan por los protestantes, puesto que
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varias de las diferentes alusiones a la Iglesia y al Papa que existen en
la obra, se encuentran en este personaje.

Estas alusiones estan la mayor parte de las veces vinculadas con
la Reina Isabel de Inglaterra, a la cual toman como ejemplo evidente
de rebelion e wsubordinacion a las drdenes del Papa.

Henry. And te the Queen of England specially
Wkom God hath bless'd for hating papistry

Y por ulrimo, cuando muere Enrique III sus palabras finales son

un saludo para Ja Reina de Inglaterra: “and tell her, Henry dies he:
faithfid friznd”.

El Rey de Navarra representa a uno de los principales partida-

rios de los protestantes y uno de los principales enemigos del Duque
de Guisa.

Pone a Dios como el Gnico que puede implantar la verdad y la
justicia en un Reino tan lleno de defectos. Esta misma idea se repite
varias veces durante el desarrollo de la tragedia y todas ellas por boca
del Rey de Navarra, el cual espera que Dios oiga las oraciones de
los justos y sea también el que vengue la sangre de tantos inocentes.

En otra ocasién pone a Dios como el que defendet lo justo y mas
tarde como defensor de la verdad.

También existe en este personaje la idea de asociarse con la Rei-
na de Inglaterra para atacar al Papado.

Nav.  And with the Queen of England join my force
To beat he papal monarch from our lands.

Apothecary representa en esta obra al -asesino pagado que cum-
ple las 6rdenes de su amo.

Es un personaje de malos sentimientos, puesto que no le importa ser
el que lleva la muerte en forma de unos guantes envenenados a la
Reina de Navarra.
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La Reina Madre actia como una ferviente admiradora del Dur
que de Guisa, al cual ayuda en todo lo que es posible. Sus senti-
mientos religiosos se inclinan a la religién Catdlica.

La esposa del Duque de Guisa, representa en la obra a una mujer
intiel que engafia a su marido. Es el elemento frivolo y vano de la
corte.

Una cosa poco comun en las obras de Marlowe acontece en *“The
Massacre at Pa<is” v es la completa ausencia de alusiones mitologicas.
Unicamente se menciona a los antiguos romanos.

Entre las enumeraciones sobresale aquella en la que se le ex-
plica al Duque de Anjou, los elementos que consituyen el Reino
que debe gobernar:

Welcome to France thy fathers royall seate,
Here hast thou a country wide of feares,

A warlike people to maintaine thy right

A watzhfull Senate for ordaining lawes,

A loving mother to preserve thy state,

And dll things that a King may wish besides;
All this and more hath Henry with his crowne.

Entre las comparaciones destacan las que se refieren a la natura-
leza en relacion con la manera de pensar de los personajes.

Se compara al Duque de Guisa con un remolino, cuando se diri-
ge a sorprender a los hugonotes que se encontraban reunidos:

Guise. Madam,

I go as whirlinds rage before a storm

'Y mis tarde, cuando se planea el asesinato del Duque de Guisa y
se le compara a una estrella, cuya influencia gobierna Francia y cuya
Juz es fatal para los protestantes.
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Aparece la perifrasis cuando se habla de Dios como: “He that
sits and rules zboue the clowdes”.

No puede considerarse una buena obra, le faltan muchos elemen-
tos y un poco mas de estudio. El tema ofrece puntos de interés, pero
ne. se usan debidamente, come lo demuestran los cambios de escenas

tan rapidos.

Ademas, falta dedicacion por lo que se refiere a la presentacion
de los personajes, cosa que los hace perder importancia.
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EDWARD II

FECHA DE PRODUCCION

Varios trabajos de investigacién se han hecho debido a que no se
puede precisar con exactitud la fecha de composicion, por los pocos
datos que se poseen acerca del afio en que fué escrita la obra.

Entre los principales investigadores que se han dedicado a este
asunto se encvientrar; H. B. Charlton y R. D. Waller que en su intro-
duccién a “Edward IT”, hacen un estudio muy detallado, comparando
la obra anterior con otras, como son los escritos de William Shakes-
peare, “The Second Part of King Henry the Sixth” y “The Third
Part of King Henrv the Sixth”, de Peele, “Edward I’ y de Kyd, “Ar-
den of Feversham” y “Solyman and Perseda”.

Se ha tratado por esta comparacion de situar a la obra de Mar-
lowe como posterior a “2 Henry VI y a “3Henry VI y anterior a
“Arden of Feversham”™ y a “Solyman and Perseda”.

Shakespeare escribié sus obras aproximadamente en 1591, de
donde se deduce que Marlowe imit6 al gran dramaturgo inglés y es
cribié su obra historica poco después, ahora bien, se sabe que la com-
pafiia Pembroke que representd la obra, figur6 en Londres, a fines del
afio de 1592, entonces por razon logica se tiene que situar la fecha de
produccién en los afios de 1591/2.

EDICIONES

La primera edicion que se conoce de la obra fué hecha por Wil
liam Jones en el afio de 1594. La segunda en 1598, cuyo impresor fué
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Richard Bradocke y hecha también para William Jones. En 1612 apa-
reci6 una publicada por Roger Barnes.

En 1622, otra, publicada por Henry Bell. Las anteriores edicio
nes pertenecen al grupo mas antiguo, porque en los siguientes siglos
XVIII, XIX, XX existen multitud de ellas. Se puede afirmar que es
prot)ablemente una de las obras de Marlowe de la cual se han hecho el
mayor numero de ediciones, tanto antiguas como modernas.

PATERNIDAD LITERARIA

Es una obra de la cual nadie dudd, hubiera sido escrita por Chris-
topher Marlowe, excepto, J. M. Robertson que asegura tiene algunos
toques debidos a Peele.’

REPRESENTACIONES

Se t:enen noticias de que la compafiia Pembroke fué la primera en
representar la obra cn Londres, antes de que se cerraran los teatros, a
causa de la plaga (78 de enero de 1593), probablemente en el mes de
diciembre de 1592 6 principios de 1593.

Mas tarde, en 1617 fué representada por la compania de Queen
Ann’s men.? Y en este siglo XX fué actuada en el ano de 1920, en
Londres ¢n el Birbeck College.

rUENTES DF LA OBRA

~ Entre los libros que se consideran como fuentes de Marlowe estin,
“Chronicies of England” (1577) de Holenshed; “Chrenicle of Sir Tho-

1 “The early editions all bear Marlowe's name; and the fact that the cha-
racters are more probable and the sytle quieter and freer than those of Tam-
burlaine or the Jew of Malta does not make it any less clearly the work of the
same writer”. Edward T, ed. B.H. Charlton and R. D. Waller, pig. 5.

2 “Mr. J. M. Robertson assumes that Edward I had no success on the
stage and offers obvicus reasons for the fact, viz. that it obtrudes a theme al-
ways offensive and that rresenting the king who lost the battle of Bannock-
burn, the unheroic son of 2 famous conqueror, it could not have gratified Eliza.
bethan patriotic sentiment” Ibid, pag. 29.
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mas de la Mave”, por Geoffrey de Baker, “Vita et Mors Edwardi Se-
cundi”, manuscrito isabel no escrito por Samuel Daniel, que aparece
también en el libro de Stow llamado, “Annals of England” (1580).
Por lo que se refiere a la historia de Mortimer pudo haber obtenido in-
forme de “How the two Rogers, siwrnamed Mortimers, for their sundry
vices, eided their lives unfortunately, the one. An. 1329, the other
1387, este escrito aparecio en 1571, en Inglaterra.’

CRITICA

Marlowe tomé como tema de su obra histdrica, la vida de Eduar-
do II (Edward IT), Rey de Inglaterra. Hijo de Eduardo I (Edward I)
y de Leonor de Castilla, nacié en Carnavon en 1284, subi6 al trono
en el afo de 1307, casd con una princesa francesa, Isabel (Elisabeth),
el dia 25 de enero de 1308.

Su debilidad principal fué uno de sus favoritos, Gaveston, des-
de que fué principe lo tuvo como compafiero de juegos, pero fué ex-
pulsado de Inglaterra por el mismo padre de' Eduardo I, que vié en
él, una mala influencia para su hijo. Pero tan pronto como Eduar-
do I murid, Eduardo II lo llam6 de nuevo. Aqui en este punto es
donde comienza la tragedia de Marlowe, cuando Gaveston recibe la
carta en que se le dice regrese a Inglaterra. Esta actitud tomada por
el rey motiva diferentes insurrecicones y descontentos en la corte,
como es el eroio de la Reina Isabel al verse despreciada y olvidada
por el Rey y la gran importancia de Roger Mortimer de Wigmore
como cabeza de la opesicidn a las 6rdenes reales.

Otros personajes se urien a los ideales de Mortimer y luchan
en contra de la coronz, éstos son: el Conde de Warwick, el Conde
de Lancaster, el Arzobispo de Canterbury, el Obispo de Coventry y
¢l Obispo de Winchester.

El principal ohjeto de los levantamientos es el deseo de que Ga-

¢ “Marlowe was nct a2 man of one book, and the outline of Edward’s story
might have been known to him from a very early age and from many sources.
The one which certainly lise almost inmediately behind his play is the Chronicle
of Hoiinshed™ Ibid, pag. 52.
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veston abandone la corte, cosa que consiguen una vez, pero no pot
largo viempo, porque regresa de nuevo.

Por fin, se ve que la Unica solucidn consiste en deshacerse de
e para siempre, iniciandose una persecucion que logre capturarlo
y darle muerte, como efectivamente sucede.

La tristeza del Rey es enorme, se le despoja de su poder y es
hecho prisionero en el castillo de Berkeley, custodiado por Thomas
Gournay y John Maltravers. En su cautiverio sufre mucho, sus pes
nas aumentar: 1l saber que la Reina Isabel lo ha abandonado y de
dica todo su tiempo a Mortimer que es el que lleva en realidad las
riendas Jel gobierne.

El cual al ver que Eduardo II no muere a pesar de las pésimas
condiciones que reinan en su celda, decida mandar a un asesino Ila
mado Lightborn para que lo mate.

La tragedia termina cuando Eduardo III (Edward III) se da
cuenta que Mnrtimer es el que ha mandado matar a su padre, lo
ilama traidor y asesino, ordenando que lo castiguen por sus multiples
faltas. ,

Esti dividida en cinco actos y 24 escenas.

Se ve claramente en “Edward II” que la atencidn del pablico
crece paulatina y progresivamente, conforme avanza la obra drami-
tica y el interés auc va despertando el desenvolvimiento del tema y
que termina cuando el Rev, despojado de su poder v de su investi-
dura real, espera {inicamente la muerte que se presenta en la forma

de Lightborn.

Existen en esta obra escenas verdaderamente emocionantes co
mo son las que anteceden a la entrada de Lightborn en el castillo.
Fse presentimiento que ya existia en el Rey dias anteriores al de su
asesinato v que lo pone en un estado sumamente nervioso, descon-
findo de todo aquél que lo va a ver.

Esa inquietud que no ln deja dormir cuando Lightborn le acon-
seja que descanse, pero ¢l vacila, no puede conciliar el suefio, y si lo
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hace es sdlo por unos cuantos minutos, pues despierta sobresaltado,
siempre con la idea de la muerte.

Light..  Yeu're over watched, my lord; be down and rest

K.Edw. But that gricf kecp me waking, I should sleep;
For not these ten days have these eyelids closed
Now as I sbeak they fdll, and yet with fear
Open agam, o wherefore sitt’st thou here?

Light.  If you mistrust me, I'll begone, my lord.

K.Edw. No, no for if thou mean'st to murder me,
Thou wnlt rzturn again, and therefore stay

(Sleeps)

Light.  He slesps
K Edw. (Waking) O let me not die yet! O stay a while!
Light.  How now, mv lord?

K.Edw. Something still buzzeth in mine ears,
And teils me if I sleep I never wake,
This fear is that which mdkes me tremble thus.
And thevefore tell me, wherefore art thou come?

Ligth.  To rid thee of thy life— Matrevis, come!

Los soliloquios existen también en “Edward II”. Uno de ellos
cuando Gaveston recibe una carta, en la cual le dice Eduardo II, que
siendo ahora ¢l, el Rey de Inglaterra, lo espera con los brazos abier-
tos, se ve la alegria que le causa la noticia y los planes que prepara
para halagar y entrctener al Rey. También la Reina Isabel, expone
sus quejas y su odio a Gaveston, que le ha arrebatado el amor del
Rey, causando su desgracia, en un soliloquio, que prepara un poco
al plblico para la traicién que la Reina hace al Rey mas tarde. Cuan-
do Eduardo IT estd prisionero en el castillo y le van a hacer una vi-
sita para que renuncie al trono, es solamente un instante el que per-
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manece solo vy las pocas palabras que pronuncia son suficientes para
€Xpresar sus pensamientos:

K. Edw. I knou the next news that they bring
Will be my death; and welcome shall it be,
To wretched men, death is felicity.

El uso del aparte es en esta obra muy comln y corriente. Se
encuentra en casi todos los diferentes actos y escenas.

Es por medio del aparte que se puede uno enterar mucho mejor
de la verdadera situacién de los personajes y de la sinceridad de sus
pensagnientos.

En Gaveston v en Eduarde II es donde predominan mas.

El diilogo es muy parecido a “The Jew of Malta™ es decir, cla
ro y sencillo. Presenta una caracteristica mas a su favor y es que ayuda
mucho a la emecidn dramatica.

Y afirmo lo anterior, porque si se examinan detenidamente los
dialogos, se ve que las palabras que usan los personajes son de una

No se detiene Marlowe en construir un dialogo rebuscado y lles
10 de alusiones mitologicas sino que emplea las palabras necesarias
y convenientes que el momento dramatico requiere.

Esta obra es el drama de un personaje de alta alcurnia. Cuya
manera de comportarse es la causa principal de la tragedia. Es una
persona sumamente débil de caracter, a la cual Gaveston domina fa-
cilmente. Su principal defecto es el amor que le profesa a su favo-
rito.

Al Rey peco le importa la situacion tanto politica como eco
némica de su pais v las diferentes guerras que pueden asolar a su
nacién, sj él no busca el remedio para ello.

No piensa v ne actla mis que para el beneficio y la comodidaid
de Gaveston. No hay explicacion para los de la corte, por lo que se
refiere a su actitud v hasta llegan a pensar que esta embrujado.
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La dnica razén que encuentran COMO respuesta para su. con
ducta son las palabras de Eduatdo II a la pregunta de Mortimet: *

Y. Mor. v skould vov love him whom the world hates so?
K.Edw. Because he loves ‘me more than all the world.

Y es alrededor de este amor de donde surgen todas las dificulta
des y complicaciones que se observan a lo largo del desarrollo de 1a
obra.

Toda esta manera de comportarse lo presenta como un pequefio
nifio, wnsioso de poseer un juguete y retenerlo a toda costa, usando
de su influencia con sus padres. Las reacciones del Rey parecen si-
milares, desea tener a su favorito en la corte, se desespera y se enfu-
rece cuando lo alejan de su lado, el nifio ha crecido, pero no ha pasado
1gual con su mente, aunque sus pasiones sean las de un hombre maduro
lleno de vicios y de laquezas.

Fuera de Gaveston no hay nada que lo preocupe. El interés que
pueda presentar la Reina Isabel, es de poca importancia. Cuando
Eduardo 11 se queja de su mnfidelidad, lo hace mas bien movido por
un sentimiento de orgullo, de un gran amor propio herido, al creer
que su esposa le es intiel. Pero no es un verdadero amor lo que lo
mueve a tomar esta actitud.

Habiendo descartado el punto anterior se puede decir que ol
amor 2 su corona le importa también, pero si se analiza, hasta cierto
punto. Porque cuande vive Gaveston es él en realidad el que manda.
£] Rey le ofrece todo, las cosas que posee las pone a su disposicién. Y
¢l sdlo conserva el deseo de ser llamado y considerado Rey, porque
en el estricto sentido de la palabra eso no es gobernar sino Gnicamente
puseer el titulo de gobernante.

Por Io que se refiere a las ideas que lo singularizan esti la de
poderio real:
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K.Edw. Well Mo tumer, I'll make the rue these words.
Beseems it thee to contradicty thy king!
Frown’st theu thereat, aspiring Lancaster?
The sword shall plane the furrows of thy brows,
And hew thesc kices that now are grown so stiff.
I wili ke Gavestorr; and you shall know
What danger 'tis to stand against your Ring

Abundan en 1a obra los pensamientos relativos a la muerte, a la
vida y a la poca importancia que suelen tener los cargos reales.

E! Rey considera a la muerte como una felicidad y la acepta
gustoso, puesto que con ella acaba todo.

K. Edw. I kacw not; but of this am I assured,
That death ends all, and I can die but once.

Se da cuenta también de la poca fuerza y superioridad que po-
see en realidad un Rey, porque las cosas que mais desea no las puede
efectuar. Se ve imposibilitado para realizar sus gustos y hay un mo-
mento en que prefiere cambiar su vida real por la monistica.

K. Edw. Father, this life comemplative is Heaven
O ‘hat T wmight this life in quiet lead.

Se compara también a las nubes que ensombrecen un dia lu-
minoso:

K.Edw. Buw what ave kings, when regiment is gone,
But ferfect shadows in a sunshine day?

Por lc que se refiere a la religién hay multitud de alusiones no
en especial a la Iglesia Catdlica, sino a la cabeza de Ella, el Papa, es
el ambiente de la época que se refleja en estos pasajes. Se la presenta
como una potencia, que tiene grandes poderes.

Hay una cierta rebelién por parte de Eduardo II por lo que se
refiere a sus relaciones con la Iglesia, y en un acto de resentimiento
exclama:
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K.Edw. Why should a king be subject to a priest? e
Prcud Rome! that hatchest such imperial grooms
For these thy suberstitious taperlights.
Wherewiti thy antichristian churches blaze,
T'll fire thy crazed buildings and enforce
The bapal towers to kiss the lowly ground!
With slavghtered priests make Tiber's channel swell,
And ‘mnks raised higher with their sepulchres!
As for the pzers, that back the clerg thus,
If T be king, not one of them shall live.

:Nc parece estar viendo de nuevo en esta enemistad, un poco de
la desavenenecia que existi6 también entre Enrique VIII y la Iglesia?

No parecen estar inspiradas estas palabras un poco en la situa-
cidn religiosa que tuvo lugar en Inglaterra durante el siglo XVI?

En realidad no hay dentro de la obra la presencia de algin ele-
mento sobrenatural que se muestre visiblemente, solo la intervencion
de una fuerza divina, que se nota en las siguientes: palabras del Rey:

K.Edw. But what the heavens apoim'_'_l must obey
Y una firme creencia en su destino:
K. Edw. Well, tha: shall be, shall be, part we must!

La Reina Isabel es una mujer de porte elegante y majestuoso de
un caracter voluble y poco firme, que cambia ficilmente de manera
de pensar y de actuar. Es la- encargada de representar al elemento
femeninc en esta cbra de Marlowe.

Es presentada desde el principio y casi durante toda la tragedia
¢omo una esposa abandonada 'y desechada.

Se puede observar en varios pasajes que se queja de la indiferen
cia del Rey vy de sus desprecios:
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T Mor. Madam, whither walks your majesty so fast?
R Isab. Unio the fores:. gentle Mortimer,
To live in grief and laleful discontent;
For now, 1wy lord, the king regards me not,
B But dats npon the | love of Gaveston
& He claps his checks, and hangs about his neck,
Smiles in his face, and whispers in his ears;
And when I come he frown, as who should say
“Go whither thou wilt, seeing I have Gaveston”

El soliloquio en el cual expresa su descontento y sus penas, que-
jandose de que el Key nunca se fija en ella, ni pone atencién a sus
palabras, ‘pero espera que su situacién llegue a un arreglo, cuando se
mate a Gaveston. Arreglo que nunca sucede porque ya muerto Ga-
veston, ella no se reconcihia con el Rey.

La Reina llega a considerar también a la muerte como el nico
remedio para sus males cuando dice:

Q.Isab. Then come sweet death, and rid me of this grief.

Gaveston ncupa un lugar de considerable importancia en “Ed-
ward II". Su presencia en la corte causa la caida de Eduardo II. Por
see un caracter sumamente dominante como lo demuestra la forma co-
mo lo obedece el Rey.

Al cval quiere grandemente porque segin sus propias palabras
de Gaveston no hay cosa peor, ni aun el Infierno, como estar separa-
do su Rey.

Gav. And since I went from hence, no soul in hell

Hath felt more torment than poor Gaveston

Ni considera mayor alegria que estar al lado de él:
Gav. It shail sugjice me to enjoy your love,

Which whiles I have, I think myself as great

As Caesar, ridimg in the Roman street,
With cautive kings at his triumphant car.
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Es natural que este favorito tenga mas enemistades que amista-
des. Porque todo el amor que siente por el Rey, no es aceptable en la
corte, donde se le llega a odiar.

En GGaveston existe también algo de esa actitud hacia el Papado,
peculiar de aquella época. porque cuando es amenazado por el Arzor
hispo con quejarse a Roma, él no le da importancia al asunto.

Mottimer es un hombre cuyas acciones denotan una fuerte per-
sonalidad v un caracter decidido y fuerte. Encaminado a la realizacién
de su proposito principal: su afan y anhelo de gobernar que lo lleva
a exagerar un poco la situacion, tomando actitudes en contra del Rey
que no hubieran sido necesarias, llegando hasta ocasionar la muerte de
éste, de una manera oculta y siniestra.

E mtroduciendo el instrumento de los celos, cuando se pretende
ponerlc ¢como un enamorado de la Reina Isabel. Existe en este perso
naje la idea de prosperidad y bienestar en contraposicién con la idea
de ruina cuando dice: “And rise to fall”.

No cabe duda, que Mortimer aprovecha maravillosamente bien
las circunstancias, para poder apoderarse en corto tiempo del gobier-
no, aumenta en realidad los defectos del Rey y llega a la cumbre, pero
como ¢! dice:

T.Meit. Bese Fortune, now I see, that in thy wheel
There is a point, to which men aspire,
They humble headlong down; that point I touched,
And, seeing there was no place to mount up higher,
Why should I grieve at my declining fall?
Farewell, fair quezn; weep not for Mortimer,
That scorns the world, and, as a traveller
Goss to discover countries yet unknown.

- Baldock es otro personaje con importancia en la obra, por medio
de él Marlowe establece la relacion entre la vida y la muerte. Desde
que se nace se estd predestinado a la muerte, esa vida que empieza va a
tener por fuerza un fin al transcurso de los afios, unos un poco antes,
otros un poco después.

— 113 —



Bdld. Tn 2, sweet Spencer, therefore live we all
Spencer, all live to die, and rise to fdli.

Entre las diferentes maneras figuradas de hablar se encuentran
las siguientes:

Apaiece [a metafora cuando dice: “These silver hairs unll more
adorn my court”.

Y por lo que se refiere a las figuras del pensamiento, existe la
descripcién en una forma especial como lo indican las palabras de
Gaveston:

av. Edmund, the mighty Prince of Lancaster,
That hath more earldoms than an ass can bear.

Es precisamente en “Edward II'" donde aparece la tendencia
muy marcada de hacer comparaciones entre los seres humanos y dis
tintos animales.

Especialmente, Eduardo II es comparado con el ledn. Esto sucede
00 $6lo una, sino varias veces. El cordero y el lobo con sus cualidades
y defectos toman parte activa también en esta serie de compara-
ciones,

Y Gaveston es comparado a su vez con Ganimedes, el favorito de
ITapiter,

Existe la antitesis cuando dice: “Such reasons make white black
danid dark night day”

Se observa la perifrasis, cuando s¢ habla de Dios, nombrandolo:
“Heaven’s great architect”.

Ademis, confiere atributos que no pueden ser reales, con el ini-
co objetc de dar maycr fuerza a su idea:

And Isabsi, whose eyes, being turned to steel.
Wiil sooner sbarkle fire than shed a tear.
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~ También hace uso de la hipérbole al exagerar algunas cosas: “To
fivat in Elood”, “Welcome ten thousand times”, “Showers of gold”,
“Showeis ct vengeance”.

Es interesante preguntarse la razon por la cual escogié Marlowe
para su tragedia historica la vida de este monarca inglés, Eduardo II.
¢Qué fué lo que lo sedujo? ;Qué fué lo que le interes6? Probablemen-
te el deseo de tomar como personaje a una persona tan débil de carac
ter y con tantos defectos y pocas cualidades, o smplemente una sim-
patia hacia la desgracia de este Rey.

Sea una u otra cosa, © mas hien ninguna de las dos, lo cierto es
que Marlowe nos prescnta una obra con elementos diferentes de sus
ctras tragedias v con problemas distintos no solo en cuanto a las épo-
cas sino también en cuanto a los caracteres.

Se puede considerar una de sus mejores obras, porque posee cua-
lidades en muchos aspectos, tales como seleccion de tema, el desarro-
llo de fa accion dramatica. el empleo del didlogo, estudio de los perso-
najes, prefundidad en sus ideas y pensamientos. En fin, retine los
requisitos de una buena obra dramitica.

222 )] e ‘



THE TRAGICAL HISTORY OF
DR. FAUSTUS

LA LEYENDA DE FAUSTO, PEQUENO
ESTUDIO HISTORICG

Es una de las mis antiguas y mis conocidas en el mundo entero,
se puede decir que una de las més antiguas, porque su b_ase es el pacto
diabdlico, interviente el elemento del mal que es comin a todas las
rehgxones, puesto que una de las principales peculiaridades de todos
los pueblos por remotos y antiguos que éstos sean es su religion, el
contacto que establecen con elementos fuera del alcance humano, po-
demos observar que las diferentes religiones y en las diferentes creencias
siempre existen dos elementos antagonicos —¢l bien y el mal—, repre:
sentados cada uno por una deidad o conjunto de deidades. Desde épocas
muy lejanas se tienen noticias de los contactos de los seres humanos
con elementos sobrenaturales y de la existencia de una relacion entre
lus elementos humanos v sobrehumanos, elementos estos Gltimos, que
ayudan a sclucionar los diferentes problemas y ambiciones, que se pre-
sentan y dominan 2 los,primeros. Una de las leyendas que tiene que
ver con_pactos demoniacos, es la leyenda de Tedfilo. Es la historia
del tesorero de la Iglesia de Adana en el afio de 538, debido a que fué
despojado de su puesto, se desespero y perdio la cabeza ocurriéndose-
le 1r a consultar a un judio, puesto que éstos tuvieron la reputacion de
poder comunicarse con 2l Diablo, le arreglé una entrevista en la cual
vendio su alma, con tal de tener de nuevo su puesto, ademas de que
le ofrecié un sinnimero de riquezas. Mas tarde Tedfilo reacciond y
como buen cristiano, comprendlo lo que habia perdido y la pena que
habia causado por su accidn, sumamente avergonzado pensd en la San-
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tisima Virgen Maria como remed:o de sus males e invocandola hizo
penitencia durante cuarenta dias con sus noches, al final de los cuales
obtuvo el perdon tan deseado. Al domingo siguiente confes6 su falta
en publica y al poco tiempo murié santamente. Esta leyenda fué es
crita por Eutiquio, escrib'ente de la Iglesia de Adana, que vio los he’
chos y pens6 dejarlos escritos para conocimiento de toda la gente. La
Leyenda de Tedtilo es cristiana, basada en la religion Catdlica, de
acuerdo con las creencias de esta relig'dn, pues la falta que cometio
Teofilo fué una de las mas grandes y parecia imposible que pudiera
obtener un perdon, sin embargo, invoco a la madre por excelencia de
la religion Catolica, la mayor interventora, para que Ella intercediera
delante de su Hijo v obtuviera la remisién de sus culpas. Esta historia
tuvo gran influencia entre los escritores de diferentes paises que pro
fesaban la religion Catdlica, también ha sido incluida en multitud de
recopilaciones de anécdotas y hechos de colecciones de milagros. En
Inglaterra <e conocdn por medio del Abad inglés, Aelfric en un ser-
mon que se refirid a la Asuncién de la Virgen Maria, donde habld
de la leyenda dc Teofilo. Apareci también la leyenda en la obra de
Willizm Forrest, titulada “Lifc of the Blessed Virgin Mary” (1572).
No sélo fué tema de obras literarias, sino que fué obra de pintores y
escultcres, el més conoc’do bajorrelieve de esta leyenda es el que se
posee en Ja Iglesia de Souillac, Francia. Como se podra comprender,
los que recopilaron la leyenda, la contaron sin hacer modificaciones,
pero no asi los diferentes autores que les sirvi6 de inspiracion para sus
obras. Fsta no es la sola leyenda que tiene como base este pacto, den-
tro de la Literatura Catélica, existe tamb‘én la leyenda de Militarius y
la del Cahallero que da su mujer al Diablo. La leyenda no presenta
grandes cambios en su historia, respecto de la de Tedfilo, se trata igual
que en Ia anterior, de un pacto diabdlico entre un soldado y el Diablo
para obtener favores de él mediante la dadiva de su alma, también es
saivado por la intervencién de la Virgen. Esta leyenda no alcanz6 tan-
ta popularidad como la de Tedfilo. Se posze ademés la leyenda de
San Cipriano y de Santa Justina, que esti basada en la vida de los
martires del Cristianismo, ambos personajes fueron originarios de An-
tioquia, Cipriano antes de convert:rse al Cristianismo tuvo fama como
mago y hechicero, tedos sus conocimientos de las diferentes artes dia
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bdlicas los empled en contra de los cristianos, pero su vida cambi6
por completo de cur:o cuando conoci6 a una doncella llamada Justina
que fué el protntipo de la muchacha crist’ana, se enamoré de ella y
quiso por medio de la ayuda que le proporciond Satanis, seducirla,
pero ella luchd valientemente ayudada de la Santa Cruz, viendo Ci-
priano que la Cruz pudo y tuvo mayor poder que la ayuda del Diablo,
se arrepintid y se convirtio, siendo mas tarde Obispo.

En todas las leyendas anteriores con una que otra variante por
lo que respecta a las causas que mueven al héroe a recurrir al Diablo,
siempre aparecera como cosa esencial —el pacto diabdlico— el con-
trato firmado por medio del cual el héroe se compromete a entregar
su alma, después del cumplimiento de lo ofrecido por el espiritu dia-
bolico, pacto que desaparecerd mas tarde, ya sea rescatado por la Vir-
gen, ccmo en el caso de Teofilo o ya sea lavado por la sangre del mar-
tir, en el caso de Cipriano,

No hay que olvidar, las leyendas que tienen como base pactos
demoniacos efectuados no tan solo entre un hombre mas o menos cor
man y corrieute y la fuerza del mal, sino entre el jefe Supremo de la
Iglesia Catélica y el Diablo. Fué muy comin también atribuir esta
clase de pactos a hombres que se dlstmgmeron de los demés por alguna
cualidad o bien que tuvieron supremacia ya sea por bienes de fortuna
o por dotes intelectuales. Se creyd que todos los estudios que se refi-
rieron a la Medicina ¢ a la Quimica o estudios filosoficos, tuvieron
que ir acompafiados scguramente de fuerzas sobrenaturales o ultra-
terrenas que determinadas gentes adquirieron mediante pactos con Sa-
tin, recibiendo en cambic multitud de beneficios en el campo de los ex-
perimentos y de los descubrimientos.

Perc como se observd anteriormente, si hubo cambios en el pen-
sar de la gente con el mov:miento de la Reforma, estas ideas influyeron
también en sus narraciones populares, y las leyendas sufrieron cam-
bios, de acuerdo con la manera de pensar y de actuar del pueblo.

Abora pasaré propramente al estudio de la leyenda de Fausto. Los
diferentes trabajos de investigacion realizados por numerosos hombres
de estudio permitieron conocer diferentes manuscritos en los cuales se
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hizo mencisn de Fausto y de su estancia en diferentes ciudades ale-
manas. La fecha de nacimiento es muy vaga, pero la mayoria de los
investigadores estar de acuerdo en el lugar,’una aldea llamada Kund-
ling o Knittlingen cerca de Breten (Suabia) aproximadamente dentro
de los 10 afios comprendidos de 1480 a 1490

La primera mencioén aue se encuentra de él es en el afio de 1507,
se conserva una carta fechada el 20 de agosto escrita por el Abad de
Spanheim, Johann Trittenheim,” opinién que debe ser tomada en cuen-
ta, este abad fué acusado también de mago, debido a que se distinguid
en muchos estudios entre los que se encontraron las ciencias ocultas,
La carta esta dirigida a un matematico llamado Jean Virdung de Has
funt, el texto esta en latin y entre otras cosas dice: “Aquel hombre,
sobre el cual s ha escrito, Georgius Sabellicus que ha osado llamarse
el principe de los magos, es 1 vagabundo, ur charlatdn y un picaro
Jue merece sev avotade. para que mo siga practicando publicamentz
asuntes que estdn opuzctos a la Santa Iglesia. Los nombres que se ad-
judica, dunatan una mente estupida con poco sentido comin, lo que
demuestia que es un tonto y no un filosofo” .’

Un registro de inscripciones de la Facultad de Filosofia de Heidel-
berg nos ind:ca que un Johann Faust entro como estudiante en el afio
de 1509, se supone que estuvo estudiando teologia. De la estancia de
Fausto en Erturt hay varias noticias de ¢él, entre ellas la carta de Con-
rad Mudt que se hacfa llamar Mutianus Rufus, dirigida a su amigo
Heinrich Urbanus, en el convento de Georgenthal, con fecha 7 de oc-
tubre de 1513.

Por esta carta vemos que no solo se expreso mal de Fausto como
Johann Trittenheim, sino que lo tratd atn con mAs severidad. El texto

1 kn el siglo XIX la fecha de nacimiento era an mas incierta, puesto que
los autores de estudics sobre la leyenda de Fausto solamente decian que su
nacimiento habia tenido lugar en los Ultimos afios del siglo XV, “né dans les
dernseres années du XV siecle. 2 une époque que l'on n'a pu determiner d'une
facon précise” Faligan, Ernest, Histoire de la Légende de Faust, pag. 2.

2 Su verdadero apellido es Heindenberg, pero como nacié en Trittenheim
romo el nombre. de este Jugar.

3 Faust, T+e History of the Damnable Lifc and Deserved Death of Doctor
Faustus, pag. 3.
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estan en fatin y dice: “Llezd hace una semana a Erfurt, un quiromdn-
tico llamado Georgius Fanstus, un jactancioso y tonto. La profesion de
cste hombre y la de tedes les que se dedican a decir la suerte es vane.
La lgev:f..te'ignomnre se maravilla de ellos, los padres deberian demun-
aailos” j’

Existe un relato en una crénica de Erfurt editada por Motschman,
Jue se refiere a los esfuerzos que hizo un monje franciscano, el Dr.
Kling para lograr que Fausto se arrepintiera de su vida pasada pero no
consiguio nada, pues Fausto no le hizo caso, en vista de que no quiso
cambiar de conducta, sz le obligd a abandonar Erfurt. Se cuenta que
en Erfurt Fausto vivid en una calle tan estrecha que ni un nifio pudo
pasar, en cambio él atravesd hasta con un carruaje, esto causo la admi-
racin de todos los habitantes de la ciudad y ain en la actualidad se
ensefia la casa, el callejon sino que en Maulbronn se encuentran una
torre y un laberatorio que pertenecieron a Fausto, y se dice que en
cste laboratorio, tué donde prepard sus magias y experimentos.

Otra persona del siglo XVI que se ocupd de Fausto fué un mé-
+Jico llamado Phillip Bégardi en su libro lamado “Guide de la Santé”
’(1539) su opinién se basé en los diferentes juicios de las gentes que

conocicron a Fausto personalmente, no varié grandemente, pues lo
present¢ como un charlatin, vagabundo. e ignorante. Las autorida
des no sélo se limitaron a criticarlo sino-que lo expulsaron de varias
ciudades, entre ellas, Kreuznach, Erfurt, ‘Wittenberg, Nuremberg,
Ingolstad, donde se conservan dos Ordenes fechadas en el afio de
1528, las cuales dicen: “Hoy, miércoles después de San Vitus 1528,
se le ordend al adwinador salir del pueblo y gastar 'su dinero-en otra
parte”. "Hey, miércoles, después de San Vitus, 1528 se le ordend a
~uno que se llama Dr. Jorg Faustus de Heidelberg, gastar su dinero en
“otra parte” .’ {

Como se puede observar la reputacién de Fausto entre sus con-
temporaneos dejo mucho que desear, lo llamaron vagabundo, que re-
“cotria las ciudades engafiando ‘gentes con sus artes magicas llaman-

* lbid, pag. §.
5 Yaust, The History of the Damnable Life and Deserved Death of Doc-

tor Jonn Faustus, pag. 7.
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dose MAGUS SECUNDUS MAGISTER GEORGIUS SABE
LLICUS FAUSTUS JUNIOR, ademas del titulo PHSILOSOPHUS
PHILOSOPHORUM. -

Comw amigo "inico se le conocié un compadiero de escuela y de
juventud llamado Johann Entenfuss, originario de una aldea llamada
Unterwoheim. Se conservan huellas del paso de Fausto por Leipzig,
en los anales de esta ciudad (publicados en 1714) en el afio de 1525
se puede leer que la “tradicion confirmada por una antigua crénica
de Leipzig cuenta que el Dr. Johann Faust, mago bien conocido, ca’
Lalgd por arte de magia sobre un tonel de vino que algunos mozos sar
cavan de una bodege de Auerbach™*

Se cuenta que en ¢l afio de 1525 Fausto visitd Leipzig, un dia
acompafiado de unos estudiantes extranjeros, vid que unos mozos no
podian sacar un tonel de vino por mas esfuerzos que hacian, se bur-
16 de ellos, diciéndoles que parecia mentira que tal cantidad de obre-
ros no pudieran mover un tonel tan ligero, los obreros no se dejaron
insultar y pelearon con Fausto, todo este ruido hizo que saliera el
duefio del tonel, el cual al enterarse del motivo de la disputa, ofrecio
regalar el tonel de vino a la persona que lo pudiera sacar de la cue-
va, Fausto inmediatamente ensilld el tonel y cabalgd en él, en me-
dio de = admiracién de los que lo rodeaban. Esta aventura esta pin-
tada y aln se conserva, junto con otra pintura en la que se observa a
Fausto bebiendo el botin ganado. Se ha convertido esta bodega en
un lugar de revnién muy popular en Alemania. Entre una de las mul-
tiples descripciones que de ella se dan esti la siguiente: “En efecto, se
e el registro en donde todes los visitadores han escrito su nombre y
algunas veces han rimade pacsias, inspirados por el vino, €l pequefio
wrmario de mad-re, comtra ol vwro contiene la Vida Escandalosa y el
Fin Terrible del celebre mago Dr. Faust, redaccion de Pfitzer, Nurem~
berg, 1695”7 :

Philiop Mélanchton habla también de Fausto, un discipulo de é!
llamado Manlius recopila sus palabras en una obra que tiene por titulo

¢ Se puede consultar este relato en la obra anterior, pag. 13.
" Faligan, Eruest, Historie de la Légende de Faust pag. 16.
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“Propositos de Mesa” y escrita en el siglo XVI. Otro de los discipulos
de Mélanchton que tambiép se ocupa de Fausto es Lerchheimer von
Steinfelden.

Faustn ou*po lugar en ios escritos del tedlogo protestante Johann
Gast en su obra, “Sermores Convivdles” (1548). En esta obra se re-
latan dos anécdotas de ¢l, una de ellas relacionada con el convento de
Luxheim en Wasgau, cuenta que un dia Fausto lleg6 a este convento
que fué muy rico, para pasar la noche, pidié hospitalidad a los monjes
y éstos se la brindaron. Pero cuando estaba cenando le llevaron un vino
muy malo que no le gustd v pidié otro mejor, el monje le contestd que
no tenia 1a llave y que el pddre superior no se la podia dar porque estaba
durmiendo. Fausto respondié que él sabia donde estaba la llave, pero
el monje no aceptd, alegando que no tenia permiso de dar otro vino a
los huéspedes. Esto enojé a Fausto que amenazd al monje y al dia si-
guiente se retird furioso. En efecto, para vengarse llamé al demonio,
que no dejé 2 ningeno de los monjes en paz ni un'solo momento, pues
lns melestd en todas las partes que estaban, ya sea rezando o haciendo
sus quehaceres diarios. La cosa lleg6 a tal g’rado que los monjes tuvie-
ron que cambiarse de lugar porque no podian vivir con tranquilidad.®

La otra anécdota se refiere a una cena, en la cual Fausto comprd
unos pajarns de diferentes especies y desconocidos en los alrededores, y
Jos mand al cocinero para que los guisara. Aqui mismo en este re-
lato también hacen mencion de un perro negro y de un caballo que siem-
pre acompadiaron a Fausto, se creyd que el perro era el Diablo, puesto
que era una de las formas mis comunes de representarlo. Son famosos
también los episodios relatados por el Dr. Johannes Wierus en su libro
“De Praestigiis Diemonum’,

Hay uno que por cierto tiene gran ironia, pues es la historia de un
sefior que quiso quitarse la barba, se le hizo muy ficil preguntar a
Fausto y sacar provecho de sus habilidades magicas, nada mas que
con el resultado que el famoso mago ‘le recomend6 una substancia,
arsénico, que como es natural, no sélo le quitd la barba sino que tam-

8 Esta anécdota estd también relatada en la crénica von Zimmern.
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bién juntn con el pelo se desprendi6 la piel. Es una divertida y bien
planeaca burla de Fausto, lo' que nos indica que no solo se dedico a
timar a la gente, apxovechandoee de su ignorancia, sino que también
gustd de gastarles una que otra broma.

El abogado Phillipp Camerarius en su libro “Horas de Discur-
a¢” relatd la anécdota que se refiere a las uvas. En una reunién, de
personas interesadas en la magia, pidieron a Fausto que hiciera apa-
recer un campc vinicola. habia hecho esta peticion dificil porque
estaban en invierno y creian imposible que Fausto pudiera cumplir
sus deseos, mas no fué asi porque Fausto logrd hacerlo, poniéndoles de
antem2no una condicion, que fué la siguiente: tener mucho cuidado
de no cortar Ins racimos hasta que ¢l diera la orden. Y en efecto a
los pocos minutos pudiercn admirar las més bellas uvas del mundo,
lo Gnico que esperaban con verdadera impaciencia era el momento
en que pLd!erzm cortarlas, pero pasd largo tiempo y Fausto no di() la
sefial, sino que hizo desapa1ecer el encantamiento y cual no seria la
sorpresa de los presentes cuando vieron que lo que tenian en lugar
de uvas era sn propia nariz, de manera que si alguno hubiera desobe
decido, se habria cortado la nariz y no las uvas.

Se han visto lac diferentes anécdotas que sobre el Fausto han re-
copilado los diferentes autores interesados en este tema, anécdotas
que forman la famosa leyenda. Pero sin duda uno de los episodios
mis comentados con relacion a Fausto, es la narracién de su muerte,
el episodio que relata el terrible fin del mago ambicioso a manos del
espiritu que él mismo invocd y que le proporciond toda la alegria
mundana que tanto desed.

Ioual que con su nacimiento, no se puede dar la fecha exacta
de su muerte. Dicen que el Diablo lo estranguld, dandole a su cuello
cinco vueltas. T.a noche anterior a su muerte, se cuenta que advirtio
al hostelero que no se asustara si ofa grandes ruidos al anochecer;
efectivamente a las 12 de la noche se escuché un gran estrépito y a
la mafana sicuiente se encontré el cuerpo de Fausto horriblemente
desfiguraro.

Johannes Wierus en su libro “De Praestigiis Daemonum” se re-
tiere a la muerte de Fausto, dciendo que lo encontraron muerto
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con “au cara volteada hacia at»ds y la noche anterior hubo tanto tus
multo e la casa, que toda dlla »tembl 3"

En Ia crénica del Conde Proben Christoph von Zimmern (1566),
se trata del mismo punto. “Por aquel tiempo (después de 1539 ), Faus
to murio no lejos de Staufen, el pequeiio pueblo de Breisgau, mucha
gente benso que el espiritu del mal que €l en vida llamé su hermano
politico lo maté™ .** o

B

Con la muerte de Fausto ‘todos sus libros de magia adqmr,eron
gran popularidad, siendo muy sohc1tados en su época. Esto se prestd a
muchos timos y robos, puesto que saheron inmediatamente a circulacién
multltua de folletos y manuscritos con las fechas alteradas que se supo-
nfa contznian todos los secretos de magia del Dr. Fausto, como el que
tenia las siguientes palabras: “Escritos magzcos genuinos, para el bene-
ficio de todos, que han sido pr(,bac‘os por mi, Dr. Faust y ‘que han ser-
vido en cada caso para el proposito deseado, los cuales expongo aqui
honestarzente v sin falsedades con los principios de las artes del mun-
do, como las bractiqué yo misino, adquiriendo gran fortuna™ "

Las primeras edicionies d¢' la leyenda de Fausto son dos: la de
Johana Sniess hecha en Frankfort en el afio de 1587 y la de Georges
ROdOIDhP Widman hecha en Hamburgo en el afio de 1599. Estas son
la¢ dos principales cdiciones de las cuales se van a derivar las demas.

La edicion alemana de Johann Spiess, estd precedida por una dedi-
cacion del editor y entre otras cosas dice lo siguiente: “No he dudado
en pregunter a varios estudiantes y gente inteligente si esta historia ha
sido ya‘escrita, pero nunca bude averiguar nada cierto, hasta hace poc»
vecibi una solicitd de un buen amnigo mio de Speyer, pidiendome que
la’ publicara come-ejeraplo de ngafio diabélico, asesinato de cuerpo

18

y alma, como aviso para tudos lns cristianos”.

® Faust. The History of the Damnable Life and Deserved Death of DOctor
Faustus, pag. 16.

® ]bid, pag. 13.

1 [oid pag. 20.

1z Faust, The History of the Damnable Life and Deserved Death of Doc-
tor John Faustus, pig. 24.
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En Ins afios de 1590, 1392, 1599, 1674, 1715, hubo otras edicio-
nes de la cbra. La edicién de Georges Rodolphe Widman comienza
de un: manera petulante porque desprecié la edicidn anterior, tachan-
1glola f!ae incompleta, mientras que la suya como él afirmé fué per-
ecta.

Esta ohra de Widman de la vida de Fausto varfa de la primera
istoria de la levenda de Fausto en muchas cosas, entre ellas es mas
amplia. y con mayor nimero de anécdotas, sobresaliendo la siguiente:
Cuando Fausto se ve muy triste v preocupado y sus amigos le hablan
a un tedloge y a un médico para que lo examinen, ambos descubrer
que el Gnico ma! de Fausto es su alma, el tedlogo trata de consolarlo
y le pidz que confie en la misericordia divina, Fausto accede y trata
de rezar a Dios suplicindole que le perdonara sus pecados, pero el
Dable se da cuenta de eso y no lo deja en paz hasta que lo hace aban-
donar sus nricticas piadosas v vuelve al mal.

SSlo hubo una edicion de este libro, la de 1599, setenta y cinco
anos mas tarde un médico llamado Johann Nicolaus Pfitzer modifico
varios capititlos de la obra, tratando de quitar los ataques que iban
dirigidos 2 la religién Catdlica y dejando tan sdlo las anécdotas v re-
latos sin tanta cbservacién y comentario.

Y es precisamente Widman quien afirmé que Fausto y Lutero
s¢ Ilegaron a conocer, al hablar de una recopilacion que hizo el propio
Widman de las conversaciones de Lutero acerca de Fausto," estas
conversaciones deberian é;o%r recop ladas en un escrito especial titu-
lado, “Kelato de las Opinitnes del Dr. Luterc sobre el Dr. Fausto”.

Sz cree que Widman tuvo noticia por tradicion oral o por ma-
nuscritos inéditos de estas conversaciones y decidié reunirlas, pero sin
decir 'a fente de donde cbtuvo la informacion, sus palabras son las
siguientes: “Yo he querido reunir estas conversaciones y otras mds
cortas y discrztas zobre el Dr. Faust y yo las he obtenido de un escritc
particular quc conozco' .’

13 El libro de Widman se puede consultar con sus comentarios respectivo:
y completa explicacién de todos los detalles y anécdotas en la “Histoire de k
Légende de Faust” de Ernest Faligan.

% [iid, pag. 30-32.

18 faligan, Ernest, “Histoire de la Iégende de Faust”, pag. 0.
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La popularidad de 2sta leyenda fué grande y sirvi de i inspiracién
para diversos autcres y escritores, descollando de una manera muy
especial eu Fausto del escritor alemin Goethe.

Christopher Marlowe, tuvo conocimiento de la leyenda del Dr.
Fausto, por una traduccién de la obra alemana de Frankfort. Esta
traduccion fué hecha por una persona de la cual sdlo conocemos las

wmiciales, P. F., pero no se sabe nada mas que pueda aclarar su iden
tidad.

La primera cepia de esta traduccion tiene como fecha el afio de
1592 y se encuentra en el Museo Britinico.

EDICIONES

Hubo varias ediciones de la obra, la primera de ellas fué hecha
en el afio de 1604.

“The Tragicall Historv of D. Faustus. As it hath bene acted

t the Right Homorable the Larle of Nottingham his seruantes.

WnttPn by Ch. Mal. Device: Mckerrow, no 142, London Printed
»» Vdlentine Simmes for Thomas Bushell. 1604”. 2

La segunda en 1609,

“The Tragicall History cf the horrible Life and Death of Doc-
tor Faustus. Witten by Ch. Marl. Device Imprinted at London by

George Eld for Jok Wrrichs, anr’ are to be sold at Christ-Church gate.
1609,

La tercera en 16164,

“The Tragicall Histery of the Life and Death of Doctor Faustus.
Written By Ch. Mar!. Woodeut of Faustus with his conjurer’s gown,
hook, and wand, and with « dragon at his feet London Printed for
Isnn Wright and are to be sold at his shop without Newgate, at the
signe :f the Bitle, 1616."" *

8 The Tragical History of Doctor Faustus ed. Frederick S. Boas, pig. 2.

" The Tragical History of Doctor Faustus ed. Frederick S. Boas, pag. 3.

18 En el afio de 1887, aparecié la edicién del “Dr. Faustus” en “The Mer-
wwd Serizs” con el nombre de “Marlowe’s Best Plays”, siendo ¢l editor Have-
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Esta Gltima edicién. es fa que sufre algunos pequefios cambios,
por lo que e refiers a las partes comicas de la obra, pues aparecen es
cenas que no estaban en las dos anteriores.

Estas escenas cmicas son las que han motivado algunas contro
versias, porque varias personas han puesto en duda que fueran efec-
tivamente ¢scritas por Christopher Marlowe, pues se ha llegado a afir-
mar que ‘Marlowe nunca tratd de escribir una escena cémica. For
Henslowe <e sahe que en el ano de 1609 se emplearon a Bird y a
Rowley para gue hicieran algunos cambios a la obra.

La siguientes cdiciones se hicieron en los afios de 1619, 1620,
1624, 1631, 1663, 1814, 1818, 1826, 1850, 1858, 1870, 1877, 1878,
1887, 1889, 1897, 1910, 1915, 1920.

REPRESENTACIONES

Las companias aue tuvieron a su cargo, las representaciones de
esta obra de Marlowe fueron la de.Lord Admiral y la de Lord Pem-
broke. Parece ser que la primera representacién tuvo lugar en el afio
de 1589 v mas tarde se representd 24 veces durante el periodo com-
prend:do del 30 de septiembre de 1594 al 5 de enero de 1596/"7.

CRITICA

La obra sigue muy de cerca la leyenda como se verd en las semejan-
zas que se encuentran en las dos obras:

1) Los parientes y el lugar de nacimiento del Doctor Faustus.
2) Como <l Doctor Fausto comienza a practicar las artes magicas, y
como se pone en contacto con el Diablo, haciéndolo aparecer. 3) La
plitica que tiene e} Doctor Fausto con el espiritu Mefistofeles en su
propia casa. 4) Cémo el Dhablo ayuda al Doctor Fausto a calentar su
sangre para que pueda escribir su pacto. 5) El término del pacto es
por 24 afios. 5) Come el Doctor Fausto quiere contraer matrimonic
lock Eliis. El texco es el-de 1604 con algunas afadiduras del de 1616, se
sigue la division escénica adoptada por Bullen. El libro que consulté para hacer
Ia critica de la obra es el mismo nada mis que la edicidn de 1948 y con el
titulo Je “‘Chnistopher Marlowe”.
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y-el Diablo no le deja. v) La visita del Doctor Fausto al Emperador
Carlos V' y sus viajes alrededor del mundo. 8) Cémo el Doctor Faus
to castiga 2 un caballero poniéndole cuernos en su cabeza. 9) Como
se burla del traficante de ¢aballos. 10) Cémo Fausto divierte al Du-
que de Anholt. 11) Come el Doctor Fausto ensefa a un grupo de es-
tudiantes la belleza de Elena. 12) Cémo un anciano vecino del Doc-
tor Fausto trata de disuadirlo de su-vida de pecado. 13) Cémo el Doc-
tor Fausto escribe por segunda vez con su propia sangre el pacto y se
lo da al Diablo. 14) Su arrepent'miento de la vida pasada. 15) Su
muerte. 16) La oracién de sus amigos.

Y en las diferencias:

1) Introduce Marlowe dos personas: Valdes y Cornelius. 2) En
Marlowe se encuentra un episodio en el que toman parte Wagner y
un cémico. 3) En Marlowe, hay una lucha ‘éntre el bien y el mal, re-
presentados por el angel bueno y el angel malo, el primero para disua-
d’r a Fausto-de Jo que va a hacer; ¢l segundo para alentarlo; 4) En la
leyenda hay varmas platicas, tres, antes de que el Doctor Fausto flrme
el pacto, en Marlowe s6lo hay una. 5) Marlowe trata de una manera
general todo lo que se relaciona con la astronomia, el cielo, el infier-
no, los elemeritns, porque-en la leyenda todo esto esti muy pormienc-
rizado. ademis de que en Marlowe' las platicas estin interrumpidas
por la aparicién del 4ngel bueno y del 4ngel malo. 6) En Marlowe ha-
cen su aparicion los siete pecados capitales, los cuales desfilan mostran-
do todas sus particularidades. 7) Marlowe hace uso del coro, que es
el que nos da como un anticipo de los acontecimieritos. 8) En Mar-
lowe existe el episodio de la visita al Papa. 9) En la leyenda se encuen-
tran varics episodios que no son utilizados por Marlowe, como: a) el
préstamo de dinero a un judio. Este tiene casi el mism6 argimento
del vendedor de caballos, puesto que un judio presta dinero al Doctor
Fausto, pero como éste no teene para pagarle, le da en cambio una
pierna, con la promesa de que cuando Fausto pague le regresa su pier-
na, el judio estd de acuerdo, pero cuando tiene la pierna en su poder,
no sabe qué hacer con ella y la tira, pero a los tres dias Fausto paga la
deuda y reclama su pierna, como el judio no la tiene, plde Fausto que
le pague el dcble del dinero prestado o una de las piernas del judio,
éste accede a lo primero, burlindose una vez mas Fausto de sus seme-
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jantes. b) el episodio de los tres duques. ¢) el de los doce estudiantes.
d) el de los comicos borrachos. e) el festejo del Doctor Fausto a sus
amigos. h) la desaparicién de la cuatro ruedas del vagdn de un comi-
co. i) las flores raras en el jardin durante la Navidad. j) la reunion de
un grupo de hombres armados:

Esta dividida la obra en quince escenas interrumpidas por la apas
ricién de los coros.

En esta obra no solo existe accién fisica sino también mental, se
tiene el maravilloso ejemplo de la escena final del “Dr. Faustus” en
donde la accidén es en extremo intensa, no sOlo se puede observar la
nerviosidad externa que domina al personaje, sino también la gran preo’
cupacion interna que devora su alma. Esun momento sublime de ac
cion dramatica, quizas uno de los mejores logrados por Marlowe.

En “Dr. Faustus” ¢l interés se inicia al principio de la obra, cuan-
do se efectlia el pacto demoniaco. Y aumenta conforme se siguen las
aventuras de Faustus, llegando al climax en la Gltima escena, que es
cuando tiene lugar e! desenlace, aqui se pregunta uno ;qué es lo que
va a pasar?; ;se salvard o se perderd Faustus? Es el momento de ma-
yor intensidad que se chserva en la obra.

Se encuentran en las obras de Marlowe, pasajes de verdadera
emocicn, la cual va en aumento conforme se va desenvolviendo la
tension dramatica.

El arrepentimiento de Faustus y la desesperacion que se apodera
de él cuando se cumple el plazo, es un ejemplo claro de lo dicho ante
riormente.

Contribuye al aumento de la emocién el uso que hace Marlowe
del simbolismo externo, es el momento de mayor angustia en el alma de
Faustus, la escena sc presenta en realidad escalofriante.

Marlowe ird preparando poco a poco el ambiente, Faustus queda
solo cuande e! reloj da once campanadas, la ansiedad del momento-que
se acerca esta reflejada en sus palabras:
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Faust.

Faire Nature's eye, risc, rise again and make
Perpetual dav, or let this hour be but

A year, a month, a week, a'natural day,

That Favstus may repent and save his soul!

O lente, lente, currite noctis-equi!

The stars move still, time runs, the clock will strike
The Devil will come, and Faustus must be damned;

Pasa media hora y la desesperacién crece agigantadamente:

Ah, half the howr is past! twill dll be past anon!
O God!

Por fin el reloj da las doce campanadas y aqui hace su apari-
cion el simbolismo ezterno en la forma de rayos y truenos, que son
come un fondo, al alma atormentada y acongojada de Faustus.

El ruido de la tempestad y la luz de los relimpagos serviri de
arco para el cuadro que se nos presenta ante nuestra vista y que
apagaran las Gltimas palabras de Faustus:

Faust.

O, st strikes, it strikes! now body, tum to air,
Or Lucrfer will hear thee quick to hell
(Thunder and Lightning)
O soul, be changed into little wate'rfd'rops
And fall into the occan— ne'er be found
( Enter Devils)

My God, my Ged! look not so fierce on me!
Adders and serpents, let me, breathe awhile!
Ugly hell. gape not! come mot, Lucifer!
I'll burn my Looks! Ah, Mephtstophdts

(Exeunt Devils with Faustus)

En "“Dr. Faustus” la primera escena contiene un sohloqmo en

el cual se presenta a Faustus estudiando las diferentes ciencias, tra-
tando de encontrar Ja verdad, es aqui donde decide dedicarse al estu-
dio de la magia.
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E! soliloquio es interrumpido dos veces: primero, por Wagner
que permanece en escena solo un instante, y segundo, por el angel
bueno y el dncel malo, cuya permanencia tamb:én es corta, volvién-
dose a quedar Faustus completamente solo, en una absoluta conexién
entre el personaje y el publico que estd observando sus acciones.

Otro soliloquio-tiene lugar dentro de la obra, cuando Faustus
vuelve a quedar solc en su estudio, en donde lucha por vencer la
tentacién que se le presenta de arrepentirse de su pacto diabdlico.

Existen también los apartes. Se tienen dos ejemplos del uso que
Marlowe hizo de ellos en esta obra.

En primer lugar, la escena en la que toman parte Robin y Ralph,
tratando de engafar al tabernero, al cual Robn le dice una cosa
mientras que en un aparte le explica a su compafiero Ralph,. otra.

En segundc lugar, cuando Faustus se presenta en la corte del
Emperador, uno de los caballeros que no cree nada de lo que dice
Faustus, expresa sus dudas por medio de apartes.

Marlowe hace uso del coro, a imitacién de los clasicos, siguien
do el mismo propdsito de estos (ltimos. El coro representaba los co
mentarios a las acciones de los personajes. Como Faustus es un per
sonaje tan individual no es de extrafiar que necesite de la ayuda del
coro. Que es el que tiene la funcién de presentar a la audiencia an-
tecedentes de 1a vida del héroe; es el que pone al publico como quien
dice al tanto, de las actividades pasadas del protagonista y el que co’
menta y explica las reacciones del héroe. Aparece solo en “Dr. Faus
tus”, en donde desempefia un papel de verdadera importancia.

El coro hace su aparicion al principio. Es como a manera de
prologo, er él se delinea en forma general y concisa las aventuras del
Dr. Faustus, su origen, sus tendencias y especialidades por lo que se
refiere al campo cientifico, su amor por la magia. Es una especie de
introducidn, antes de que se nos presente en escena el estudio de
Faustus.

Al final de la escena sexta, cuenta lo que va a hacer Faustus, los
paises y las gentes que va a visitar, entre los que se encuentran Roma
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v el Papa. En la eséena séptima nos habla como Faustus regresa a su

casa y la admracién de que-es objeto por parte de-sus amigos y'dis
cipulos, extend:éndose su fama por todo el pais.

El final de la escéna XVI, que es como moraleja de la obra, nos

ensefia que Faustus se condeno por hacer mas de lo que estd permir
tido a un hombre. o

Marlowe tambien hace uso de la musica en esta obra. El sonide
de las campanas del reloj en "Dr. Faustus” que marca el fin de la vide
licenciosa y lleria de placer del. Doctor, produce un gran efecto y ayu
da 2 la tensién dramatica, al escuchar cémo van pasando los minutos,
aumentando al mismo tiempo-fa agonia’en relacin al tictac de la ma-
quina del tiempc.

El dialngo es en esta obra’ corto v conc1so Hay un gran nimero
de didlogos en prosa, pues el * blan verse” no es muy usado aqui.

Destacan los didlogos irdnices;en donde se muestra el sentido
del buen humor que posee Faustus.

Faustus tiene un papel de primerisima’ importancia en la obra,
representa a una persona intelectual, un estudiante de la Universidad
que: b

So soen he profits in divinity,
The frustful blot o] scholarism graced,
Thet shortly he was graced with docto'rs name.

La accién de la obra esti todo el tiempo en ‘manos de Faustus, des-
de el principio al fin. No deja un solo momento de intervenir en to-
os los acontecimientos que torman el argumento de ella.

"Es st vida, la que se va siguiendo paso a paso y no se encuentra
nada 2 lo largo del desenvolvimiento de la obra dramitica que desvie
nuestra atericién de la figura principal y de los problemas que a ella
se refieren. Se-siguencon' él, sus aventuras, sus viajes, y se llega al
momento de su muerte.
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Es una persona sumamente dominada:por el estud'o, un intelec-
tual de caricter activo, con grandes deseos de conocimiento.

Pero sin embargo, esto no le basta, sus experimentos no tienen la
claridad que él desea. Hay una multitud de cosas que no puede com-
prender. Recurre a todos los sabios como Aristdteles, Justiniano,
(aleno, pero ninguno de ellos logra aclarar sus dudas.

Entonces se ve obligado a recurrir a los libros de magia y al ele-
mento sobrenatural.

Cosa muy comun en la Literatura Isabelina, elemento que con su
aparicion en la obra ayuda al engrandecimiento de la misma, puesto
que la cubre de una atmdsfera de prodigio y maravilla:

Faust. And Necremantic books are heavenly!

Lines. circles. scenes, letters, and characters:
Ay, these arc those that Faustus most desires
O what 2 world of profit and delight,
Of. power, of honour, of omnipotence
Is promised to the studious artisan!
All things that move between the quiet poles
Shall be at my command : emperors and kings

~ - Are b obeved in their several provinces,
Nor can they raise the wind or rend the clouds;
Put his dominion that exceeds in this
Stretcheth as far as doth the mind of man.
A sound magician is a might god
Here, Fanstus, tive thy brains to gain a deity.
Wagne:!

En “Dr. Faustns” se tienen como principales representantes de
este elemento de una manera principal a Mephistophilis y de una ma-
nera secundaria al angel bueno y al dngel malo.

En la escena tercera se nota de una manera particular la presen
cia de lo sobrenatural, pues es en la que Paustus invoca al Diablo y
hace su primera aparicién Mephistophilis.

— 134 -



El héroe de esta obra estd dominado por una gran ambicis-que
lo mueve a recurrir a todos los.medios posibles para obtener sus deseos.
Es una persona que se rebela, se subleva, no se resigna a creer las cer
sas, sin poseer una expliéaéién.completa y total de ellas. ;Por qué va
a ser como los demas seres humanos, sus semejantes, que se confor-
man ¢on lo que las ciencias le pueden brindar?

Faustus salé de los limites del conocimiento humano, para pedir
ayuda a elementos soblenaturales que & comprende pueden servirle
por hailarse en un planc ms elevado que el de los mortales.

Nada mas que para esto a va ser necesario que sacrifique su al
ma, en aras de 2sa ambicidn de conocimiento que lo avasalla. Es de
esta manera como firma el pacto con el Diablo a cambio del cual va

a obtener de él:

Faust. To do whatever Faustus shall ¢command,
Be it to make moun drop from her sphefe
Or the ocean to overwhelm the world.

Se ve que a medida que la obra se va representando se va defi-
niendo poco a poco la altuaaon del héroe, pasa de ser estudiante a un
doctor en la materia y més tarde una autondad pero juntamente con
esto, su independencia va perdiendo fuerza hasta llegar a estar deba-
jo del poder de otra persona. Entrega su libertad puesto que no obs
tante 1os beneficios que recibe al término de 24 afios, tiene que entre:
garse a su amo.

El personaje s sitha muy por enama de uno, no se puede com-
‘padecerlo, porque no_comete 1a accién obligado o forzado, sino que
Jo hace de voh:ntad propia, con pleno conocimiento.

Antes de firmar 2 convenio recibe la visita de dos angeles, que
representan la parte buena y la parte mala del héroe, que van a con-
tribuir a decidirlo er: favor de una o de otra cosa: -
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G. And.. O Faustus! iay that damned book aside,
’ And gase not on it lest it tempt thy soul,
Ard heap God’s heary wrath upon thy head.
Read, read the Scriptures! that is blasphemy.

E. Ang. Go forward, Faustus, i that famous art,
Wheremn all Nature's treasure is contained:
Be thow on cartk as Jove is in the sky,
Lo-d and Commander of these elements.

{ Gnico que puede perder algo por haber hecho el pacto diabé-
lico es el mismo Faustus, porque su manera de comportarse no dafa a
nadie en especial.

Hay que analizar el caso, ;qué persona se hubiera beneficiado o
hubiera dejado de recibir alglin provecho, si Faustus no vende su al-
ma al Diablo? ngana porque tanto los beneficios que el héroe re-
cibe, como son los viajes, sus paseos, su sabiduria, como son los males,
su con'Ienacxon Ginicamente lo afectan a él.

Hay que compararlo un momento con otro personaje, Barabas,
aqui si ce pyede hablar de dafios y perjuicios que hace el Judio de
Malta y no se puede decir que sus acciones solo le afectaban a él, por-
que s dedica en cuerpo y alma a causar la desgracia, no s6lo de los
seres exiranos que tiene que tratar en su vida, sino también la de su
propia hija, Abigail.

La caida de la prosperidad a la desgracia en el Faustus de Mar-
lowe se observa, ya casi al final de la obra, en las ltimas escenas,
cuando sobreviene la muerte, pero no antes.

Cuzndo Faustus entrega su alma al Diablo, es cuando comete el
error de dejarse convencer por Mephistophilis, pero propiamente el
descenso lo hace al final de la obra, puesto que es cuando ya disfruto
de todos los deleites que su pacto diabdlico pudo ofrecerle y se ve des
pojado de estas alegrias mundanas y sumido en la més profunda de las
desesperaciones morales. El punto culminante del descenso, es el tér-
mino de los 24 anos senialados en el pacto.
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Y junto con el final del convenio finaliza también el reinado de
Faustus en Ia tierra:

>
all beasts are happy

For, they die,

Their sculs are soun dissolved in elements,

But mine must live, still to plagued in hell.
Cuast be the parents that engendered me!

No. Faustus; curse thyself; curse Lucifer

That hath deprived them of the joys of Heaven

Helen, la famosa hija de JGpiter y Leda, esposa de Menelao, Rey
de Esparta y causante de la guerra y ruina de la Ciudad de Troya, es
uno de los personajes de esta obra. Su actuacion es secundaria, no toma
parte activa en ¢lla, en el reparto se la pone junto con los personajes
sobrenaturales.

Los caracteres marlovianos son esencialmente masculinos, en el
caso de Faustus, esta peculiaridad estd muchisimo mas acentuada por-
que la-intervencion de Ielen en la obra es tan solo necesaria para re-
dondear la vida de placeres que Mephistophilis ofrecié al héroe. Su
aparicion es meramente comc elemento decorativo, ademads de que
contribuye avmentando la atmésfera de prodigio que rodea la obra.

Es hasta la escena XIV, cuando trata de ella, primeramente en
presenc.2 de tres estudiantes y en una conferencia sobre mujeres be-
llas. Mas tarde, después de que Faustus renueva el pacto, vuelve a pre-
sentarse.

Faust. I will be Paris, and for love of thee,
Instead of Troy, shall wertneberg be sacked:

And wear thy colorus on my plumed crest:
Yes. I will wound Achilles in the heel
And then return to Helen for a Kiss.

: Y ésta es la Unica escena en la obra en que vemos intervenir a una
mujer.
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De 'lo's demds personajes no se puede hacer una critica detallada,
por participar de una manera muy secundaria en la obra y no tener
datos en qué basarnos.

La mitologia se menciona en mucho menor proporcién que en

“Tamburlaine” y “Dido”, aunque no desaparece su uso completa’
mente,

Entre las figuras del pensamiento destacan:

Las descripciones detalladas y muy extensas en las que se dan las
principales peculiaridades de cada uno de los seres o cosas que se des-

criben. Tal es el casn cuando se habla de Faustus, de Helen, del In-
fierno.

Existen lac comparaciones con los animales, en especial con el
ledn, “like lions shall they guard us when we please”.

Se hace uso de la antitesis cuando se contraponen dos personas

muy opuestas: “Desparr in Ged, and trust in Belzebub”. ?

Y también se advierte ia hipérbole cuando se exageran las cosas,
como: “Ten thousand hells” y “Had I many souls as there be stars”.

A i mnodo de pensar, se puede decir que “Dr. Faustus” y “Ed-
ward 1I' son las mejores obras de Marlowe.

En “Dr. Faustus™ las cualidades que la distinguen son varias, en-
tre ellas destaca de una manera muy especial, el tema, el cual propor-
ciona grandeza y profundidad a cualquier autor que quiera tomarlo
como base de su obra. Es un tema de una amplitud tan enorme, que
se adaptado como el transcurso de los siglos y los diferentes autores que
han sacado provecho de él lo demuestran, a muchos ambientes, a dife-.
rentes credos, a diversas maneras de pensar y de apreciar la vida.

Marlowe adquiere importancia por el hecho de haber sido uno de
los primeros que se fij6 en la leyenda.

Ademés permite ver el desarrollo que hizo este escritor del perso-
naje, concediéndole un estudio muy especial y una personalidad en
extremo interesante.
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EL AUTOR

Marlowe representa dentro de la Literatura Inglesa un gran ade-
lanto por lo que se refiere al arte dramitico.

Se ha dicho que es mejor poeta que dramaturgo, sin embargo por
el pequefio anilisis que he hecho anteriormente se puede observar que
nc deja de tenet importancia.como autor dramitico.

Se puede decir que el espiritu independiente de Marlowe se refleja
en sus obras, Se encuentra también que lo agitado y diverso de su vida,
aparece en forma indirecta en sus escritos, su existencia llena de inci-
dentes y de complicaciones religiosas y politicas.

El examen de sus obras permite que se puedan formar las siguien-
tes afirmaciones respecto a Christopher Marlowe, basindose precisa
mente en las ideas que se encuentran en sus tragedias.

IDEA KELIGIOSA

Pn dos de sus obras, “Edward II" y “The Massacre at Paris” es
donde se reflejan las ideas religiosas. Porque son las obras que se rela-
cionan mas con &l ambietne en que vivi6 Marlowe, es decir la influen-
cia de [as nvevas ideas en la Inglaterra de aquella época.

Esa actitud de insubordinacién v antipatia hacia el Papa, que se
observa en Gaveston cuandc habla de la Iglesia sin concederle mayor
importancia, atacandola y criticando duramente al jefe de Ella.

Iguatmente las simpatias del autor se inclinan a la defensa de los
protestantes en “The Massacre at Paris”; en donde pone especial cuir
dado en lo que se refiere a sefialar las atrocidades y las injusticias. Tor
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do esto da a entender que él es mas partidario del nuevo movimiento
religioso que. del antiguo.

IDEA POLITICA

Esta idea también aparece en una forma mas clara en “The Mas
sacre at Paris” en donde existen multitud de alusiones a la inteligencia
de la Remna Isabel de Inglaterra y la aprobacidn de su actitud en con
tra de los partidarios del Papa.

Por lo que se ve Marlowe es un ferviente admirador de la Reir
na inglesa y de la manera de gobernar a su pueblo. No hay que ol
vidar que Marlowe tuvo un contacto mas cercano con ella, debido a
que estuvo empleado a su servicio.

Y no sblo admira a la Reina Isabel, sino también aprovecha va-
rios pasajes en sus obras, para alabar las ideas renascentistas de gobier-
no y a uno de los mis habiles politicos de aquel tiempo, Maquiavelo.

Entre los elementos comunes a sus personajes masculinos exiss
ten los siguientes:

INDIVIDUALISMO

Por lo que se refiere al individuo en el Renacimiento, -éste ad-
quirié gran importancia, ese poderio tan extraordmano que alcanz6
la persona, es sumamente notable en esa época. Se admird el valor
dei individuo, su capacidad individual. Su personalidad sobresali6 y
ro aceptd las leyes o ideas que no estuvieron de acuerdo con su pro-
pia manera de pensar y actuar.

Se le confirié a la vida un valor que no se le di6 antes, no se la
vié como un campo de prueba, sino como una cosa mas importante
todavia y si ésta fué la manera de pensar respecto a ella, qué se pue-
de esperar del hombre, siendo éste, el poder terrestre mis grande.

“Todo gira entonces en torno del acabamiento de la personali-
dad como fuerza muependizute emancipada, segura de si misma, pe
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netrada de realidad y de naturalismo. El hombre individudl se leyan
wa satisfecho de st propia éxcelencia, frente a toda discipling” '+

El individualismo es una. de las principales peculiaridades en las !
obras de Marlowe. El hérog tiene gran importancia en cada una de
ellas, es el centro de accién, .para poder afirmar lo anterior no hay /
més que recorrer uno a uno-los. caracteres principales de sus trage-/
dias.

Tamburlaine, ¢l guerrero singular y dotado de fuerza sobrehu-
mana, cuya personahdad sobresale de todos los demas personajes. Aqm
el argumento las acciones estin’ subordfnadas al estudio del personaje
‘principal, es él, el que crea la 6bra, por él es que existe. Es tal su fuerza
que no admite Ia presencia de otros caracteres mas que los que son abso-
Jutamente necesarios para que él realice sus hazanas. Es la existencia
del héroe la que llena toda la obra.

Lo mismo podemos decir de Faustus ;qué mayor individualidad,
que la de este personaje? ;qué mayor aislamiento y estudio personal
ha llegado a hacer Mariowe, que el que nos brinda al presentarnos al
Dr. Faustus?

La erormé importancia que adquieren en especia.l estos dos hé-!
roes de Marlowe es muy notable. Dota a estos personajes de un gran
poder, el centro de su personilidad est en la libertad que poseen para
actuar libremente y escoger aquello que mas les agrada. Son los que
proporcxonan la uridad a la obray representan la figura dominante
a la cual estin subordinadas las sécundarias, la cual adqmere un va
lor, una confianza tan absoluta en su propia fuerza; que no necesita
de ninguna ayuda humana, en el caso del Dr. Faustus y ni humana
ni divina 2n el caso de Tamburlame convirtiéndose en esta forma en
verdaderos monumentos del valor individual humano.

Este completo dominio del héroe no se encuentra en “The Jew
‘of Malta” ni en“Edward II", en la-primera obra no le da tanta im-|
portancia a la “individualidad de Barabas, sino que a imitacién de la
obra de Kvd, “The Spanish Tragedy” se ocupa mas de otros inci-

—

1, Arnold, Robert Franz, Cultura e Ideales del Renacimiento, pag. 13.
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dentes, es un argumento mis complicado, mis de acciones fisicas,
como son los diversos asesinatos que tienen lugar dentro de la obra,
que un estudio de Barabas. Hace que su obra desmerezca un poco,
‘perdiendo fuerza el personaje central, convirtiéndose en una trage
dia llena de sangre y odios, pero con falta de dedicacién hac’a la por
sible personalidad del héroe y poco detenimiento en el analisis y
justificacién de sus acciones. |

. Marlowe nos presenta en “Edward II" la tragedia de un perso-
naje historico, su estudio esti basado en los diferentes hechos que
ocurrieron durante su reinado, aunque no-seguidos muy fielmente,
pues existen varios anacronismos.

Toma en csta ocasién, como héroe, a una persona aristocritica,
de origen muy elevado, que posee renombre y que parece poder ‘con-
seguir todo lo que desea. Aqui el :nterés vuelve a ser enfocado hacia
la individualidad. Sin embargo, aunque predomina la figura del Rey
Eduardo II durante toda la obra, existen otros personajes que no es
tan tan alejados de la figura central y qué también desarrollan pape-
les de regular importancia, como son: Gaveston y Mortimer.

Esta obra esta considerada como una de las mejores de este dra
maturgo, por la critica. Una de las cualidades que tiene es que Mar-
lowe intreduce ur nuevo elemento el interés en estudiar detenida-
mente a otros personajes que intervienen en la obra. La idea en si mis
ma es magnifica, pues redondea mis la parte psicologica y no se de-
dica sclamente a un solo individuo, sino que se da cuenta que hay
otras personalidades que analizar ademis de la figura central.

Existe stra obra suya "“The Massacre at Paris’" en donde tam-
hién se dedica al estudio de varios pasajes historicos de aquel tiempo,
en especial el Duque de Guisa, en su papel de personaje maquiavélico,
con su gran perversidad y su cilculo premeditado.

AMBICION
Otra peculiaridad de los héroes de Marlowe es su ambicion. En
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Tamburiaine; una ambicion de victoria y de gloria que parece no s’
ciarse 'nunca, un deseo de conquistar fama y renombre, de apoderarse
del mayor nimerc de ciudades y sojuzgar poblacwnes despojando a
los reyes de sus troros v- convirtiéndolos en. sus esclavosS\En Faustus,
su ansia por llegar a poseer todos los secretos de la naturaleza y cel
infinito, su deceo ardiente de llegar a conocer perfecta y claramente
todos los misterios de la Creacion, de llegar a ser superior en cono
citniento 2 los dema:’ En'Barabas, su avaricia, su ambicién por acapay/
rar el mayor nimers de nquezas Su amor por el oro y la sed de ven-
ganza dominan la. mayoria de sus actos, En Eduardo II ¢l simple de";’
seo de dejar ‘de llevar. las riendas de su gobierno, que le ocasiona mu-
chas dtflcul*rades ysu anhelo de satisfacer todos sus deseos por extrar
vagantes y extrafios que éstos sean. En el Duque de Guisa, la ambi-
cién de llegar al poder sin pensar ni detenerse a reﬂeonnar sobre el
dafio o perjnicie que ciertas-acciones suyas tienen sobre sus semejan-
tes, sin unportarle recutrir al‘crimen para realizar sus planes, en una
pmlabm 10 -5¢ detiene frente a ningona regla o norma establecida, si
3sta a su vez no ayuda al acercarmento de su anhelo mas grande —lle-
gara Uobemar—-— i

Todos ellos estan dommadm por una fuerza mas o menos im-
ortante, representada por la. ambxcwn, yique-en la mayor parte de
Tas veces el limite o la supresion de ésta, causa la tragedia. En Tam
| burlaine, la muerte hace su aparicién como barrera inexpugnable a la
carrera triunfal del guerrero. /En Faustus el limite de tiempo, el ndr
mero de afios convenidos que llega a su fm trayendo consigo el arre-
pentiméentc y el remordimiento por la forma como habia actuado.({En
el Duque de Guisa Ta muerte que se presenta por mandato real, en
]as personas de los asesinos y. que acaba con las ideas de podeno que
existen en la mente del Duque.. En Eduardo 11 la imposibilidad de quq/
el Rey siga actuando guiado | por su solo capricho y voluntad y que |
ocasioma la insurreccidn de varios nobles, que lo obligan a renunciar
a favor de su hiio. El final de Barabas esta un poco alejado de su am-
bicion por el oro, pues en realidad lo que ocasiona su muerte, es el de-
seo de hacer tanto dafo a’los cristianos como a los turcos, y en su
atin de traicion-encuentra su tragico fin, pero-podemos- tonsiderar a
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su ambicion como la causa indirecta que motiva las acciones postes
riores.

MARLOWE ANTE LA VIDA Y LA MUERTE

‘Marlowe en sus tragedias presenta a la vida como un perfecto es
tado, donde encuentran recompensa la mayor parte de sus héroes, és
tos son unos personajes que consideran a la v.da como una cosa su-
mamente importante, la aman y disfrutan plenamente de ella, puesto
que es para ellos el *odo, no la toman sblo como.un camino transitorio,
como un ¢ampo de prueba sino como una cosa digna de ser aprovecha-
da, en todos sus aspectos, sin pensar en sacrificios de ninguna clase y
ocupandose Gnicamente de satisfacer todas sus ambiciones.

En Tambural ne significa para él, una cosa maravillosa, es feliz
durante su existencia, la vida le proporciona momentos agrada.blea,
cubiertos de gloria y triunfe como a él le gustan. Todas sus victos
rias las adquiere mientras vive y como ya se ha visto anteriormente
(ue esto es su mayor ambicion, pues la vé satisfecha en este mundo.
Nunca hubera querido morir para haber podido continuar con sus
conquistas, la muerte es para ¢l su castigo, puesto que la Gnica forma
en que I gustaba verla era en los campos de batalla llevindose a los
enemigos.

En Faustus, él mismo sacrifica su salvacién para poder satisfacer
su deseo de tener plenc conocimiento de todas las cosas, no espera
morir para ver descifradas sus dudas, sino que quiere en vida descur
brir los d:ferentes secretos que lo tienen preocupado, su anhelo de
verdad no admite esperas y decide asociarse con el Diablo, para que
le dé 24 afos de prosperidad ilimitada, con la Gnica condicion de que
llegando =1 término, €l perdera su alma, por lo tanto el carifio que le
tiene a la vida es enorme, en ella disfruta de las mejores diversiones y
placeres, por eso se apega a ella.

Y si se observa detenidamente la vida de Barabas, se ve que no

tiene de qué quejarse, ni qué reclamar, puesto que tiene oportunidad
. . e 29 .

Je realizar todas sus acciones diabdlicas y de satisfacer todos sus-ca
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prichos, disfrutando de todos los momentos de su exstencia, sin ‘nine
guna consideracién para los demas.

En el Duque de Guisa también se encuentran los elementos an
teriores que -permiten considerarlo dentro de este grupo de personi*
jes. Sin ombargf) hay dos caracteres que no se puede decir que conr

sideran a la vida comc la cosa més importatne, estos son Dido y Eduar:.

de II.

En la primera se ven momentos de desesperacién y de descon-
suelo en los que evoca la muerte como remedio de sus males, no le
tiene inds apego a la vida ya, no le puede brindar lo que de ella es
pera, y entonces viene 2sa desilusion y esa desaminacion, no puede
hacer nada si Eneas no estd a su lado, lo considera como su todo, al
saber que se aleja se produce en ella un cansancio de la vida que la
lleva a la muerte, pierde la esperanza de que Eneas permanezca en
Cartago y entonces ya nada le importa, su descorazonamiento es com-
pleto.

En el <egundo una cosa mds 0 'menos parécida ocutre cuando ve
que ya no puede tener al autoridad suficiente en su reino, que no le
es posible realizar sus caprichos, puesto que existen en la corte fuer-
zas que se’le oponen. También se presenta en él, la poca importan-
cia que tiene seguir viviendo y la ventaja de morir, al considerar a la
muerte como remedio de sus males.

ELEMENT(C FEMENINO

Parz Marlowe, la muier sigue teniendg las mismas pecul:aridades / Al

que adornaron a las mujeres en la Edad Media, no acepta dentro de sus
personajes temenmos ninguno de los cambios que se observaron en la
mujer en la época del Renacimiento, a saber: un ‘mayor interés en el
estudio, Jesccllan sefioras con grandes conocimientos y algunas “‘son
mujeres. con- espiriti y dnimo masculino, que en caso de necesidad sa-
ken gobernar 2l Estado, gue normalmente tienen correspondencia con
brincipes. hombres dz Estado. frailes y monjas, que encumbran grandeza
v brillo de su casa, ¥ que salen al campo de batalle, vigilan a sus sol-
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iados, defienc'en valerosas las fortalezas y toman venganzas sangrien-

tas de sus encmigos” *

La mujer tiene un papel total y completamente femenino en las
obras de Mailowe, Zenocrate y Abigail poseen las cualidades de una
esposa amante vy una hija abnegada, respetivamente; D.do, 1a de una
enamorada, pero ninguna de ellas sale de su elemento, ‘es decir, por
seen cualidades y defectos propios de su sexo.

EL AMOR

En “Dido, Queen of Carthage” es fa Gnica obra en la que pode-
mos decir, que este afecto, el amor, ocupa una parte bastante im-
portante. La pasion entre dos seres, Eneas y Dido, es tomada como
base para el desenvolv.miento de la tragedia. Llegd este sentimiento
a dominar por completo a D:do a la cual hace su esclava y mas tar-
de su victima. Es la cbra en la cual sobresalen los pasajes roménticos
de una manera especial.

Marlowe wvuelve a hacer uso de la pasién amorosa en otras dos
obras suyas, “Tamhuwrlaine” y “The Jew of Madlta”. En la primera,
cuando se ocupa de infundir- al rudo guerrero este sentimiento hacia

i Zenocrate, que representa a la persona amada y objeto de adoracién
! por parte de Tamburlaine. En la segunda, este afecto ayuda a ocasior

nar la deseracia, en las personas de los pretendientes de Abigail, la
hija del Tudio de Malta, cuando las pasiones se desatan y no recono-
cen limite alguno, llegando a cegar a los jovenes. Sin embargo, en
ninguna de las dos obras anteriores ocupa un lugar privilegiado.

En su obra histérica “Edward II" el objeto de la adoracién de.
Rey, es su favorito Gaveston, por el cual hace cualquier sacrificic
con tal de complacerlo.

En Faustus se trata al amor sin ninguna norma hacia este senti
miento, sino Gnicamente tomande a la pasién y al placer como for
mas libres,

Y por {ltimo, en el “Massacte at Paris” no se le da mayor im
portancia, v se utlhza para introducir en la obra algo de picardia y burl:

? Arnold, Robert Franz. Cultura e Ideales del Renacimiento, pag. 139.
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motivadas por la infidelidad de 1a esposa del Duque, accidn que da
lugar a los acostumbrados comentarios e impresiones que dichos ac-
tos producian en las cortes europeas.

Marlowe es un autor que posee un gran caricter propio, por
que sus ideas revelan una mente habilmente entrenada y dispuesta
para la carrera literaria.

Se singulariza sobre todo por sus selecciones de temas dramati-
cos, puaede distinguir con una facilidad realmente asombrosa verda-
argumentos de interés dramatico.

Ademas, introduce verdaderos individuos en sus obras, con una
gran personalidad que sobresale en forma extraordinaria.

Pero afirmar que posee caricter propio, no implica negar la in-
fluencra del Renacimientc como elemento muy importante en su for
macion, porque como ya se ha visto anteriormente las huellas renas-
centistas en sus obras se notan a cada paso.

"Su obra no es una copia fiel de tales ideas, sino una asimilacion
completa y perfecta de ellas, es precisamente en esta asimilacion que
se observa la personalidad y la grandeza de este escritor.

Ayuda grandemente para que el Teatro Inglés adelante cada
vez més hasta llegar a Shakespeare, momento en el cual definitiva

mente toma su posicion de verdadera importancia en la Literatura
Universal.
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