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L1 presentar estn obra o la Facultod de Filosofio y Letras
de le Universidrd Necional de México, la sutora guiere expresar
dos sentimientosi esperanza y agredecimiento., Un cstudio juve=
nil sobre los cbjetos y fines del movimiento "Panamericano" des
pert5 cl desco de aprender la lengue de los vecinos, para ayu-
der a estréchar los lezos de amistad entre las naciones. Se pue
de eprender une lengua en cunlaulier pa{s, pero, desde lejos no
se puede conocer la vi&a intime de un pueblo, ni los sentimien-
tos ni los pensamientoss Por cso, es necesario vivir entre e-
1llose 4lentada por el entusiasmo de un profesor norteamericano
que habir vivido unos afios en las Filipinas, la zutora de este
trabrjo aprendié el cspatiols Un viaje a Espeaiia aumento el inte-
rcs aue, a2l vivir unos meses en México, se cristalizo en una re-
solucion de trabajar por el mejoramiento de les relaciones cultu
roles entre les /mericoas.

Los profesorcs de la Universided Nocionsl de Mexico nfiadie~-
ron estimulo o 1o ideo dec que hayn un~ baose cultural en que se
pueds construir ¥y desarrollar el entendimiento y la amistad en-
ﬁre las neciones de las Américas, a pesar de la complejidad de
herencia de raze, de costumbres, y del desarrollo econodmico y
pol{tico. |

Luego surgié esta preguntas ¢Cual es el eslobon cultural
que puede considerarse fundemental en las relacioncs humanas?
Tienc que ser universelmente atrsctivo, es decir, tiene que trog
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poser limites de geografia, de raza, de lenguaje, ¥y de los ctae-
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pas del desarrollo economico, industrial, politico y socialj tie
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nec que scr bastante sencillo pera alconzer 1o primitive en la ng
turaleza hunana y, o la vez, suficicntemente complejo para in -
cluir todos los aspectos del desearrollo emocional, intelectual y
morel. Prrecio que en el teatro yn01o 1o respuestae

El treobajo que se nresenta aquf, repiresenta una esperanza
de que s¢ extienda lo iden de uno hese cultura2l pars el desarro-
1llo de amistad entre las necionese. Por eso, hoy mas preocupacién

sobre les semejonzas ¥y los ecslabones aue sobre leos diferencias y
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les geparaciones que exigiria una obra critica. ZEsto puede re-
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sultar en la omision de muchos hechos intercesantes y de tenden-
cios importantés. Les omigiones y los errores pertenecen a la
autors que odmite imperfeccionesg los valores aue tenga 1la obra
nertenecen o todos los que hen dndo tan generoscmente su tiempo
¥y su inspirncion. 3BEntre ellos deben mencionnrses Brrtolo E. To-
més, de 1o Universidrd de Montrnr~ en los Lstrdos Unidosg Inrique

4

D{ez-Cnnedo, podre, el ecspefiol que trabajé gloriosrmente en Méxl
COy SUL pnis rdoptivos los profesores de la Universidrcd Nocional
de lexico, o quienes este dedicnde estn obras Juon Ponférreda A
Froncisco N”drwd, de Buenos iirces, cue hoan ayudedo ¢n leo busca
de meteries pere ¢l estudio, Todos hen demostrado constontemenw
te que los eruditos conserveon los ideales ¥ las esperanzeas eén el

mnejoramiento del entendimiento internncional y se les debe agra-
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decimiento por los conseions y 1o inspiracion aue hon dedo.
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Limites y Islabones

"La grendeza del teatro de Shakespeare reside en su humani-
dad; esto esy, en ¢ue sus personcjes sienten, piensan, obran, o=
dion, maoten, perdonon y se errepilenten como simples seres huma-
N0Seesss oLl Lector de 12 obrs inmortal, como el simple pﬁblico
auditorio, se reconocern o reconocen & sus préjimos en los perso=-
nejes en escenat. (1)

Bste humsnidad es una expresion de la universalidad del tea
tro que se inicio en el perfodo remoto de los reyes de la Sexta
Dincstia de Igipto, veinticinco siglos cntes de la era crigtia-
nee Ha evoluqionsdo enorme y constantemente dursnte los cuarenw
;0 siglos que hen passdo. Le intencion de este trebejo 1o es
trezer este desarrollo sino mas bien 1lamer la_atencién a le uni
versalided teatrsl como un instrumento pere estrecher el entendl
miento cultursl. Distintos frclores determinen la universalidad
de un repertorio tertrzls Puede contribuir a ello la superacién
de todo egoismo regioneliste, la crescion de arcuetipos, 0 10
profundo de sus rajces humenes aue 1o hacen perdureble.s Tiene
gque ser una expresién de 1o fundemental. L testro surg16 C 0o
une exteriorizrcion fisice de 1o emocionsly lo intelectuel y lo
esniritual. La danve, el conto, el gesto y le palabra, con to-
doeg les gradaciones de sonidos son meranente indicaciones de una
emocion o conflicto interior crue bhuscs selide. X1 temor aun C-
nenigo o & un rey poderosoy sea humeno o divino, due puede pro-
piclerse por un sacrificio o una representacién dramética; el go
ce ~ve viene al logrsr un scontecimiento esperado; lo excita-

* , »
cionn del odio al preparerse pers una betallea; el dolor por los



muertos ¥y los heridos todo hallo expresion en la danza, la cah
cion y la lamentacion. Como expediente para la ensefianza o el
desarrollo del sentido moral, el teatro empleaba muy temprano
las gesticulaciones y el habla, y luego para la presentacién de
problemas sociales mas complejos ha utilizado el énfasis y las
variaciones de tono de las palabras mismas, para una interpreta
cion acertada.

El deseo de expresarse dramaticamente es universal: desde
el nifio que dramatiza sus esperanzsas y emociones en el movimien
to del jucgo hasta el viejo que moraliza con razonamientos y con
mohines y gesticulacioness Pero el sentido de universalidad no
es ¢l mismo en la expresion dramatica de varios periodos histér;
coG.. Los héroes gricgos tienden a lo universal a traves de la
proyeccién de un ente idecal, al margen de las ideas de raza y na
cionalidads el tcatro de Espalia en ¢l Siglo de Oro es profunda=-
mente nacional, es decir, quc sus arquetipos sc universalizan al
fundirse cen el genio de la razaj Shokespecare, ajeno a fronteras
y entidades abstractas, precscnta paradigmas hwnanos que brillan
con igual vida cn cualguicr arftcs

Aun as{, el tcatro no rcconoce limites de tiempo ni de geo=~
grafia. Una tragedia clédsica, la "Antigona" de Sofocles, did el
tema a un drama moderno y simbolico eserito por Jean Anouilh de
Francia. Recicntementce fué traducido al castellano por Xavier
Villaurrutia y Agust{n Lage vy cstrenado en el Palacio de Bellas
Artes, en México, bajo la dircccion sobresaliente del primeros

» » - [ - - [ ] l
Bl tcema es un conflicto inevitable del individuo, en su rebelion



interna, contra una imponderable fucrza cxternae. FPor eso, cs u
niversal, indepcendiente dc ticmpo y de lugare

"Bl drama nuevo" del espafiol Tamayo y Baus, incluye en la
lista de los personajes a Guillermo Shakespcare y a Yorick de In
glaterras Sc¢ ha represcntado muchas voces.en-xéxipo, donde duram
te los alios turbulentes del rcinado de Maximiliano, no 8010 se
vid en cl Teatro Principal dec la capital, sino que formo parte
del repertorio dec las provincias. (2) Hoy dfia sc pucde ver en
los cines, en una transformacion artistica lograda en Espafia.
Poraoue prescnta una pintura magistral y sobregalionte de las in=
trigas dentro dcl teatro, sc ha analizado recicntemente cen un ar
ticulo de Calixto Oyucla de la irgentina. {2) "El burlador de
Scvilla', bajo muchos t{tulos distintos y variacioncs cn el desa
rrollo del tcma, continua perenne atractivo a los auditorios por
que cumple con los requisitos de tcatro apuntados por Domingo
Faustino Sarmiento: "No sdlo tiecnden sus exhibiciones al deleite
de los scntidos, sino tambicn a conmover el corazon i aleccionar
el esp{ritu de los concurrcntes", (4) Entre las naciones no cs;
pafiolas que 1o han aclemado y rceprcescntado ¢n descnlaces divere
sos son Dinamarca, Italia, Alcmania, Francia y Portugal. (5) To
dos los ahos sc incluyc en los repcrtorios tcatrelcecs dc los paf-
secs de habla cspaliola.

La cxprcsién del teatro no se frena a los limites de lengua
jes Shakespecarc escribid sus obras inmortales cn inglés, pero
sc han vertido a muchos idiomas y repetidamentc roprescentado,

por su intcnso valor humanoe. "El mcrcader de Venccia', por ejem
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plo, £Us representado en Venccia, traducido al italiano y dirigi
do por cl cmincntc alcman, Max Rhcinhardt. En 1944 tuvo un cxi-
to oxtraordinario con mas de cicnto cincucnta reprcscntaciones
en Bucnos Aires, dondc fud aplaudido por sus indiscutibles valo=-
reos artisticos del patrimonio universale. (6) Un principe danés,
Hamlet, protagonista dec otro drama dcl ingenio inglés, presenta
cl problema universal dc situaciones y caractcres, es decir, cs
una cstratificacion quce represcnta los csfuerzos de una scric de
hombres quicnes han sufrido torturas a causa de la dogradacién
dc otras pcrsonase. XEs una alta oxprosién de la duda humana,
Aqui sc ve un caracter dotodo de unidad pero que recacciona cn
formes distintas anto situacioncs diversas. Presenta un paradig
me humano quc no ticne nada que ver con 108 limites de idiomas
ni de cdades nacionales, BEso ¢s la gscncia de la humanidad y a-
s{ sc universaliza un earacter, En la Argentina on un diélogo
llamado "La divergencia universal'", Leonoldo Lugonces presentd
los dos grandcs caractercs universales, Hamlet y don Quijote, em
parcjéndolos cn una discusion sobre un problema moderno y.so ~
ciale (7)

Le universalidad del. tcatro csta unida irrcvocablemente a
su continuidad. Por tencr una atraceidn universal, ha pasado
por fascs cnlazadas cstrechamente al desarrollo historico, Los
primitivos 1o cmplcaban para cxteriorizar las cmociones soncie
llas y rudas y los problcmas dcl individuo dentro de una organie
zacion social restringida, desplogéndolos por medio dc la danza

& ' I’ - 1 d L 3 -3 [ ] ’
o de otra accion fisica., Lucgo, cuando la civilizacion avanzaha
\



¥y la vida social y polftica sc hacia mas compleja, el teatro se
desorrollaba por medio del cento y de la narraoién, al princie
pio por un actor y lucgo por dos o tres, ¥y hoy d{a, cn la comple
jided actual de¢ relaciones inteornacionalces, ¢l tecatro ecmplca to-
dos 1lecs clementos de la cxprosién, ayudada por invenciongs de
luz artificial, vestidura apropiada, cscenario elaborado, mﬁsica
y un sinfin de adornos.

Hay libros amplios gquec tratan dec les varias etapas del pro-
greso teatral y seris presuntuoso intontar la consideracidn de
todos., Por eso, para investigacion y comentario, la obra de un
drameturgo, cn un pafs, y dentro de un pcrfodo histdrico formard
¢l asunto dc cste trabajo.

Coincidente con ¢l crecimicnto continuo de la obra dramati-
ca,y 8C cxtoendio la orgenizecidn meterial, Las manifcstacioncs
cmocionentes de individuos o de la tribuy, alrededor dec una hogug
ra v al aire libre, fueron seguides por represcntaciones cn luga
res particularcs designados para cllas, y al fin edificios conve
niontcs fucron construidos. Ahora es una rarcza encontrar un
pucblccito aislado quec no ticne a 1o menos un "palacio del ciw-
ne' y las ciudades ticnen tcetros magnificos para las atraccios-
nes dramaticos. Micntras tanto las iglesiasy las cscuclas y 1o
cesas particularcs dc personas adincradas, aficionadas al tcatro,
ayuden a animar las varias ramas dcl artcs

El anhclo universal de cxpresarsc por medio de le ficoién,
inherente 2 todos los seres humanos, dcecmande vestuario apropiae-

doe Los ninos se visten dec la ropa de sus mayoresi los pucblos



primitivos sc adornan con plumas, colorctes y joyass y cl teatro
refleje las ctapas historicas y sociales en el vestuario cmplca-
do por los actores quc descmpefian los papeles de las criaturas
draméticas. La mesura clagica de 108 gricgos antiguoss la cxtrava
gancle . de los frencescs del ticempo de Luis XVI3 cl csplendor y
Ta mognificencia de Espahoa bajo la dominacion de Carlos V y Feli
pc IIs el poder y la libertad de los inglcses bajo la rcina Isa-
bels el conflicto asombroso de los czudillos cen la Argentinaj la
inquietud moderna que muestra la proocupacién con 1o material---
todo pucde leersce en cl vestuario y ¢l decorado del csccnario de
los dramas quc sc rclacionan con los por{odos citados. Igualmen
tey, las invenclones meeanicas y los recursos artificiosos del og
cenario reflejan ¢l progreso del pa{s fingidoe

Le importoncia de los actorcs ha aumentads progresivamcn-
te, desde cl primitivo que siguié los movimicntos fisicos del je
fe, 21 anunciador quc 10y5 la apologfa y mas tarde el tema para
los mimos, al narrador dc 1os autos religiosos, a los comentado-
rcs aque introdujcron los primeros diﬁlogos y @ la afadidura pau-
lrtina de mujeres y nifios 2 la lista de actores, hasta quc ahora
solo el tamefio dcl cscenario determina cl limite del numero do
los intérprotcs. Y cadn actor sc hacc intdrpretc de la obra del
autors Bl histrionismo solia considerarsec como una profesidn 50
cialmente despreciable ¢ indigno del hombre no pertenccicnte a
la clasc baja. Al contrario, los clérigos proscntaban los autos
y los misterios cn les iglesias o cn los atrios dec los conventos,

{ . » L] L] ’
y o51 prestabon dignidad y rcspeto o la profesions Otra vesz,



bajaron de catogor{a soclial, cuando las comedias profanas fucron
represcntadas por actores profesionales y en lugeres pﬁblicos.
Aun cn le primere parte decl siglo diccinucve sc lamento en la Ar
gentina que "generalmonte 1los que se dedicen al teatro son miras
dos con desprecio y es porque los comicos son vulgarmente gente
5in cAUCACiONessesss micntras que cn Francia los artistas del
tertro asisten a lss reuniones mas brillantes y tienen desenvole
tura eclegancia y sc cxpresan con la mayor finura." (8)

En un actor moderno un innato talento considerzble es in-
dispensable para la interpretacién acertada ¥y artistica y las cg
medias s¢ avivan con el aritc de unos, micntras otros las dejan
inertecs e indifcrentese Lz cxpresién fingide dcpende cn gran
partec no en virtud de la presién social que actla sobre 1os con-
currcntes en determinadas atraccioncs sino del concepto artisti=
co y el talento del actores El mismo necesita experimentar senti
mientos reales con cl ritmo de la figura dramatica que incorpora
para dar una interpretacién vivide y estetica, eso cs, nccesite
scr sinceroa. In csto existe una peradojas el comediante contro-
la el ¢xito dec su ficcion y ticne que ser imperturbable, aun:cuan
do expresa las emociones mas destacades porque asi se determina
su copacidad para encarner el fingido personajee Un equilibrio
cntre las acciones y el tono de la expresién es esecncial para a-
viver el personaje tecatrale Los actores de segundo rango se elil
gen con sumo cuidado por su talento en retratar al cérécter, ri-
sicamente en postura y gcsticulacién, asimismo como emocionalmen

te cn la calidad de la voz y en los matices de color de la expre
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sione. A veces sucede gque un actor ingenioso logra una invarpre-
tacion distinta del concepto popular del valor del caracter fine
gido o0 de las idecas y los sentimientos dcl drama mismo. 4 tal
fuerza y talento se debe cl anhelo de ver un drama representado
por actores artfsticos, cada uno de los cuales contribuya a una
nueva, interpretacién intelectual o emocionale

Lios dramaturgos modcernos cada vez mas se hacen 108 vasa =
11los de actorcs populares ¥ habiles. Aquéllos con frecuencia es
criben comedias que se acomodan a los talentos particulares de
éstos y asi disminuyen los valores de la ejeoucién de ambose E1
autor se sicnte refrenado dentro de cicrtos l{mites, micntras
quo‘el actor sc hacc "un tipo".e A pesar dc esta tendencia deple
rable hay nutores destacados gue incluyen cn sus obras lecciones
de pensamiento, dc moral, de idens y dc las neccsidades de la sg
cicdad. Talcs obras o atacan 1o malo, proclaman un principio, o
intentan corregir el abuso de poder dec un individuo o dc una or-
ganizacion social. Los asuntos de que se traten deben relacio-
narse con el desarrollo histdrico. Hay problemas fundamentales
que tienen reices en la naturaleza humana y otros que se arrale
gon en la organizacién sociale Lo psicologfa del autor dramati-
co tiene que ser tal quc ¢l describc los sentimicntos y pasiones
de la humanidad, es decir, dc la vida de todos, cncogidos cen la
vida de una persona ficticia.

Los temas son pocos, pero los asuntos y argumentos pueden
ser muy distintos. Lﬁ originalidad artistica cstriba no s0lo en

. . ? .
los asuntos cescogidos para represcntacion sino en las manecras di



versas de enfrentarse ol desarrollo, Il tema del honor sc ha en
focado de mancras que rcflcjan los sentimientos opropiados a los
periodos historicose Por cjemplo, cn los dramas sc ve el concep
to clasice de los gricgos, cl "honor expediente” dc los romanos,
¢l sentimiento nacicnal entre los espafioles del Siglo de Oro, ¥y
el desenvolvimicento de un honor personal ¢ individual conforme
al capiritu moral de los romsnticos y los modernistas, El dramg
turgo del siglo veinte si pucde tratar del tema de honor porque
es un tema universal, pero necesita presentarlo como asunto espe
cinl y descnlazarlo en ¢l ambiente de la época actual.

Los tomes son mas inclusivos quec los esuntos, pcro en ambos
s¢ ven continuidad y eslabonese 4 veces una comedia tienc por
punto de partids ¢l determinado medio socizl; en ceste caso, cl
fondo es mes importente auc les figures; otras veces, el carace-
ter del protegonista cs lo importante y c¢l ambiente solo el me-
dio cn que-pucde cxteriorarscy y con frecucncis, la idca primore
dial supcra todeas las otras congsiderociones para el autor,.

El lenguaje siemprc prescenta un problema diffecil para el
dremeturgo, porquce ticne quc scr conforme al tiempo del asunto,
el lugar fingido, y 2 1lo0os porsonajes, y 2o la vez apropiado al tg
no y a2l sentimicnto de le comedias. Da poosfa sc consideraba el
unico medio apropiado pera l-s tregedias clasicas, mientres la
prose servia para las comcdinses Esta rcegla persisti5 con unes
variaciones de¢ refinamicento, hrilleontez, diversién, bullicio ¥y
meditacidn ¥y con la intcrposicién del pensamicnto del autor, me-

. . . . s R { .
diente un personaje ficticio, casi hasta ¢l periodo moderno de .
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1o literaturas Poulatinamentce, el dramaturgo sc ha libertado de
cates reoglas fijas, rclativemente 16gicas respecto a la graméti-
ca y al estilo, para asignar mes importencia a 1l¢ subjetivo y lo
objetivo del lenguaje del autor. Al ritmo jnterior y al color .
de les frasaes se da mas importancia que al arreglo formal. EIL u
50 cxecesivo de exposicién cs malo porquce dilata la accién; el
diélogo tienc que scr progresivo, pero lo mas importante cs la
prosontacién del discernimicento del autor en los caractceres y
sus problcmes.

Aunquc, por lo general, los modismos peculiarecs de los idig
mos de varias nacioncs han prescntado las mayores dificultades
en la comprensién y la continuidad del “2atro de distintos pafn
ses, 105 insignes dramaturgos han scntido la cscencia de las o=
bras teatraoles de otras naciones y han podido traducir o adap-
tar, no scrvil ni litcralmente, sino en lenguaje efectivo para
su propia gente, la universalidad de los problemas tratados.

De este discernimiento psicolégico vy talento innato dependen los
eslabones en la cultura teatrnles

La tdenica peculiar al dramaturgo ha evolucionado poco =
poco, En les forsas y los melodramns en gque ia‘SQOéacién de rie
sas y la excitacion formaron ¢l désoado fin, sc emplcaban reccur-
sos de identidades equivocadns y la nccion sorprendentc, con ex-
posiciones largas por los actoress En la alta comedia que avane-
70 hociza 1o psicolégico y filoséfico, y cinn la tragedia que pre=-
sentd un conflicto interno contra ¢l destino inevitable Yy en la

’ .
cual se desarrollo la lucha universal entre 1o bucno y lo malo
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en ¢l olma del hombre o en la naturaleza, la tecnica obvia se
descartd o se diminuyé. Lag convenciones de dimensién, de ilu-
sién, y €l decorado del csccehario se aceptan, pero los adornas
fisicos no deben distraer la atencidn del desarrollo intelectual
y sentimental de la comedin, sl es que cuando aumentaron las
complejidades sociales e intelectuales del drama, la importancia
de los muebles propios y el adorno del escenario fué reconocida
por el valor de aumentar cl efecto artistico; pero paradéjicameg
te fueron reducidos a una posicién menor y auxiliar. Pudiera dg
cirse que los muebles y otros ensercs f{sicos son problemas del
empresario y del dircector y no del autor; pero muchos dramatur-
gos les dan tante importsncia que ponen dircccionesz cspeciales
pera asegurarse de que tendran el valor exigido para la intcrpre
tacion correcta del tono y del osp{ritu de su obrae

La estructurs mecanica consiste en las divisiones de una o-
bhreo en actos, ¢sccenas y frascss. Hoy un sinfin de variaciones,
pero por lo general sc pucde decir quc las frases cortas acelc=-
roan la accion. Un minimo de monolLogos vy apartes hace mas artis-
tica lao presentacién de le accion y del pensamientoe. Dircccio-
nes pera los movimicentos y el vestuario de los actores sc exi-
gen para unsa, cxposioién rigida de la obrae EL autor tienc quo
enfrentarsc o todos estos problemas, Si logra solucionarlos ese-
teticemente, la obra rcsulta sobresaliente y satisfactoris a las
demendas del auditorio teatral. Tal obra forma otro eslabon en
la cadena continun del desarrollo literario y dramaticos

"Bl arte del teatro no csta en la labor del actor, ni en el
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texto, ni en el cscenario, ni en la danza, sino en la conjuncién
de todos los eclementos que componen estas cosess la acci5n, que
es el verdadero espiritu de la labor del actors las palabras,
que constituyecn el cuerpo de la pilezaj la 1{nea y el ¢color, que
formen el corazon de la escenaj cl ritmo, que cs la escncia de

la. danzae" (9)
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BEL TELTRO DEL P.SALDO

La cuna del teatro, asi como de una gran parte de la civilli
zacion occidental general, fue Igipto, donde arqueélogos y erudi
tos han hellado textos dramaticos escritos durante el reinado de
la Sexta Dinastfia. Entre los indigenas de Africa la religién se
presta a la expresién draméticas puebhlan su universo con numeroe
S0S espfritus y fuerzas sobrenaturales, y la lucha entre los es=-
p{ritus buenos y los malos crea la necesidad de un mediador que
llega a ser el brujo o el sacerdote de la tribus Un ciclo de rg
presentaciones de obras mégicas se cclebran periédicamente, en
las cuales 10@ actores llevan mascaras vy vestidos de piel o de
pluma, Usan ventriloqufa ¥y producen una exhibicion teatral en.
la atmosfera mistica de la selva africana. Hoy indicaciones de
un origen semejante del teatro entre las civilizaciones primiti-
vas, en muchas partes del mundo.

Grecia esy sin cmbargo, la cuna del teatro que mags ha influi
do en ¢l desarrollo teﬁtral del Occidente, ¢en Europa como en las
Américas, Hoy din los griegos no tienen un tecatro verdaderamen=-
te nacional, ILas funciones estan bajo la influencia francesa, ¥y
los actores han estudiado en Alcmania y muestran rasgos de la in
fluencia del gran Rheinhardt, pcero cesi no hay dramaturgos grice
cose No ohstante, aqu{ nacid el teatro clasico y se formularon
las reglas de las unidadese Los ospectéculos se presentaron en
las fiestas consegradas a Bacos "EL permiso de asistir a unas
fiestas no sc concedio mas que & 1los habitantcs del Atidca: osta

circunstancia hace que los autorcs rescrven sus dramas nuevos pa
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ra los grandcs didnisiacos que cuadran un mes dcspués, y que de

todas partcs atraen una multitud inmensa de espcctadorese Um au
tor opon{a a su adversario tres tragedias y una de aquellas pic-
zas llamades satirase" (1) Isquilo introdujo el primor actor en
sus farsas, Aristofanes afiadio el diélogo entre dos personas en

sus satiras de las instituciones y dc¢ los individuos, ¥y sdfocles
engrandocié vy perfeccioné ¢l modelo, en sus tragedias. Su "Anti
gona' es uno de los cslabones entre el antiguo teatro clasico y

el tcatro moderno dcl Occidentc.

Pasando hocia ¢l oeste, se¢ halla otro eslabdon cn €l teatro
romanoe "Ios Mcnaechmi®" escrito por Plauto es una farsa pura
gque aunque le faltan universelidad e individualidad fuerte, s
forma ¢l argumento siglos después para la "Comedia de crrores
del gran inglés Shakespcarce Tercncecio, otro romano, introdujo
la importancia del caracter ficticio en las comedias, Séneca.
cn ¢l primer siglo de la cra cristiana, demostrd la influencia
de Eur{pidos, pero con la caida del imperio romano desaparecié
tambidn la produccién tecatral y siglos habian de pasar antcs dc
que se renovara cl intercs por 1o dramaticoe

En los siglos nueve, diecz, y once sc inicid un movimiento
dramatico dentro dc la iglesias Al inaugurarse, se ahliadieron a
la misa de pascuas unas palabras habladas por los blérigos.

Mas tarde se incluycron papclcs con versos y éstos fucron en =
grandccidos hasta quc sc prescentara ¢l drama pascuale El Nacie

micento, las vidas de los santos, los milogros, y otros asuntos
’ »
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de la Biblia s¢ incorporaron poco o poco al repertorio dramatico
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y religiosoe Los "ilistcrios" de la Xdad Media prescntaron los
temas de lo Biblia y los "Milegros" tenian su fondo on la vida
de los santos. Con el desarrollo de las lenguns vernaculas en
cl oeétc de Buropa, cl drama se hecia nacional y comedias con tg
mas scculeores aparccicrone. Bl teatro se traslado fuera de las
iglesgins y el auditorio aumento Reglas pera 1os espoctéoulos
fueron incluidas cntre las leyes del gobierno, como sc ve en Las
Sieté Portides de Alfonso X dc'Espaﬁa, vy el manejo pnsé a los
gremios y cofradias. Por casi todo el mundo occidental el desa-
rrollo teatral siguié este movimiento generale.

La influencia romana persistié. In Inglaterra apareci5 la
pieza "Everyman'" una generalizacion sencilla por medio de un
cjemplo concreto, algo de sormén, algo de drama con el tema de
primere importancia. Es una parébola dramatizada y prosenta ch e
neriencias individuales. Por eso, ¢S una desviacion hacia el
scntido total de la gencralizacién, pasando por acontecimientos
que resultan en respucstas ficticinses Para los fines del siglo
dieciscéis los ingleses habian llecgndo a la cumbre del mundo tca-
trals, La obra del ingenic Shakespearc did una vision mégnifioa
y espléndida que forma un eslabon con todos los dramaturgos cul-
tos siguienteé y con todos los auditorios,. Dospués dc tres si-
glos, sus piezes se reprcsentan en todas partes del mundo civili
zado ¥ muestran una fusion de elemcntos dramaticos que sobrepa-
san los 1imites del tiempo, dc raza, y de gcograf{a. En Inglate
rra, durante cl per{odo de la Rcstauracién, aparccieron cl drama

heroico c¢on la lucha entrc ¢l amor y <l honor, la iragedia parc=
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cida a la clasica por su conformidad a les reglas de las unido=
des, Y la comedio de costumbros, jugosa, satirica y brillante,
que reflejn ls importancis crecicntc de los burgucses, en fin,
sc nota un verdadero florccimicnto de obras teatrales. (2) TFran
cin ha tenido una historia dramdtica senejante, con variaciones
peculinres a los perfodos de grandeza ¥ lucimiento en conexion
con los movimientos literarios.

Espafic era perte del Imperio Romnno durante la época de la
grondeza de este y las tragediass de Sénece se represcntaron cn
las ciudedes cspafiolas, a nesar de que no fueron escritas, por
lo general, parg la representvcién sino, entes bien, para lccre
AL broter la lcngua vulgar, los "Misterios" que fucron introdu-
cidos por los clérigos franceses siguieron la ruta fuera de las
iglesies con las adicionces de nucvos versos ¥y nucvos papelces.

Bl droma litorario mas viejo que s¢ conoce en Espaﬁé es el "Auto
de los reyes magos! guc fueé representado en la catedral de Tole=-
do a mecdiados del siglo doces Durante el siglo trcce aparecie-
ron otras veriaciones dg diélogos profanos en la poes{a, pero la
meyor perte tienen valor documental 5010 para determinar cuanto
interes existia por la forma porque no fueron escritas con la in
tencion de repregentarsce Tembieén pparcecicron juegos dc escar-
nio gue a veces quitaron racho del valor morel de los autos reli
giosos con que se contrastarons. Las Siete Partidas, célebre co-
leceion de leyes del tiempo de Alfonso X, dedicaron una seccion

a les reglas aue gobernaron los dramss profanos y los religiosos,

" ' L
fuers o dentro de las iglcesias, vy los actores seglares o cleri-



gos. Sin embargo, 10s autos eran de tan gran importancia que
continuaban sus representaciones en conexion con las fiestas re=-
ligiosas y aun hoy dia pueden verse rastros dramaticos de ellos
en las iplesiase. Hecia el siglo dieciseéis se hacian cada vez
mas profanos como se ve en el "Auto de las donas" escrito pox dé
merz Manriquee. Al mismo siglo pertenece las "Coplas de Mingo Re-
vulgo" que satirizo la politica., Hay una coleccion en cuatro to
mos de log autos, farsasy y otras obras del siglo dieciseis gue
indica la importsncia de 1o dramatico en la historia literaria
de Espailas A fines del siglo quince Juan del Encina habia publi
cado su cancionero en el cual ineluyd ocho dramas. K1 mismo aﬁé
fué estrenado el "Auto del repeldn" una farsa satirica.

Torres Naharro siguiod, en 1517, con la "Propaladia con pro-
hemio" en la cual presentd una critica teatral ademas de sus o=
bras dramaticas que incluyeron la comedia "Tinelaria", el primer
drema de tesise Lope de Rucda inicio el teatro profesional, es=
cribiendo ¥y actuando en comedias profanas ¥y pasos en prosa as{
como varics autos. "Las aceitunas", cuyo argumento lo enlaza
con la literatura antigua, se hizo famoso en Europa y pasé 8. las
imericas donde fu¢ también muy popular. Xl interes por 1o dramé
tico gse refleja en la obra del gren ingenio Migucel de Cervantes
quien compuso veinte piezas para el teatro, entre las cuales las
mas conocides son "Pedro de Urdemalas! en que el protagonista rg
lata la historia picarcsca de su vida, y "El rufian viudo" y "El

L] » !’ . [
viejo celoso', entremeses cuyos titulos indican los asuntos.
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Hocia fines del siglo dicciséis, Juan de la Cucva descartd

as unidades clésicas, cspecialmente la del tiempo, para reintre
ducir el tcma de las viejas cepopeyas cn el drame. Este emplco
de la pocs{a épica sento un modelo que 1ogr6 la. nacionalizacion
del drama ecspaficle Rueda y Torres Noharro habian utilizado el
romance viejo y Jeronimo Bermidez éscribié una tragedia clasica
sobre la vida dc Inés de Castro, pero Cueva inyecid argumentos y
poosfa en las comedias "Mucrte del rey don Sancho y reto de Zamo
ra"y "Los sicte infantes de Lora, y "La libertad de Espafia por
Bernardo dcl Carpio® y afiadio ¢l clcmento novelesco. En su -
"Bjomplar poctico" defendid su mancra de escribir teatro y asf
inicid la doctrina literaria del teatro espafiole Defondid tam-
hicn la fusion de lo trégico y 1o comico y el empleo de varicdad
de versos en las comedias. Bstas novedades mas tarde prevalecig
ron en el teatro de los grandes macstros. YEl infamador" fue
predesor de "Don Juan Tenorio" la obra mas famosa de Jose Zo-
rrilla y Moral, lo que dio 2l autor aun mas famo.

El trabajo de estos iniciadores, cn el compo del drama del
Renacimiento, preparé la tierra para uns cosccha riqu{sima. Con
tra el sombrio fondo de la Inquisicién ¥y los estorbos que esta
con frecuencia impuso a las producciones teatralces, aparecié el
185 £02080y enérgico y fecundo dc los dramaturgos cspaioles, ¥
cnfrentandose o todos los obstéculos, personsles o profesionanlesy
émergié triunfante y rcbosante del goce de vivire Sc dice gque
cscribid hacia mil ochocicntas piezas para el teatro y queﬁescri

+ ' [ * L aed . ’ L3
bio su primera comedia a los once o doce afiose Vio construir
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los primcros cdificios propios para las represcntacionecs, y casi
ol mismo tiempo fue construide el teatro Burbage en Londres, otra
indicacion del desarrollo popular. Lopc de Vega si subid a la
cumbre dc la onda popular, HEro también contribuy5 mucho de la
fucrza que impolé la subida de tal ondae. Bl poder del teatro
fud reconncido pPor un cmbejador francés quc demando que un actor
afrentedor fucra prohibido cn las toblase EIL rcy espaﬁol'cortég
mente publicé la proscripcién, pero pronto restablecid a los ace
torcs de lea compaﬁ{a al favor resl, E1 desden de Lope hacia 1o
literario y 1o cstcotico y su preocupaciSn en suplir la demanda
pﬁblica de obras teatrales, diceron una coscche grande y variada,
pero muchos drames suyos cran de valor transitorioe Hay unos
aue ofreccen desafio al poder de los reyes y alicento a la gente
comﬁn, como "Fuente ovejunal; otros scencillamentc aumenten la po
pulrridad de los actores y las comedioss y otros han pasado al
mundo tcatral por ingenios de otros pa{ses, especialmente Cornei
lle y Molicre, de Francine "Peribéﬁez" ofrcce cscenas de fiesta
que dan oportunidad para espectéculos llcnos de color y d¢ movie
micnto que iguslan a 1o0s modernos cn complcejidads En "Fucnte o-
vejuna' ¢l tema cs la betalls cntre 1o material y 1o espiritual,
Yy, a la vez, un conflicto entre los poderes polfticos y ¢l puew
bloe, IEn "Lo Dorotca", novcln dialoganda ¥y autobiogréfica, Se ven
versos apreplados o las ecmociones, un plen de eseribir que el au
tor mismo defendid en "El arte nuevo de hocer comediss", Tan-
bién on "La moza del cantaro" usa redondillas pora gcxpresar a-

[ ’ ’ . - L
mor, romance pores lo narracion, y decimes para las quejass y low
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gra una vivacidad scductors cn ¢l conjunto. Lope cscribid sobre
todos los asuntos, parc cl pﬁblico cntero, ¥y hoy en su obra una
chundantisinma vgriodad de producciones cuc participan cn mayor
o menor grado dec lms cunlidades del srte dramatico desde la come
dia grociosa hasts ¢l drama tragico. Fué consagraodo como cl FGe
nix de los Ingenios en su siglo,. Tenin un hondo sentido de 1o
popular, una clegancia naturel y cxquipita, ¥ vertid su origina-
lidad y cspontaneidad cn drames llenos de scntimicnto poético Yy
de ntraccicn sobresnlicntc. Trescicntos afios despucs de su mucr
tc, una graon fiesto dio honor r« su menoriae

Guillcén dc Cestro, Tirso de Molina, Jusn Ruiz dc Alarcon N'g
Calderon de la Barca fucron contemporénoos de Lopece E1 primero
cn "Las mocedades del CigM inspir5 1o, obra de Corncille que ine-
trodujo la figure lecgendaria dcl héroe nacional do Bspalia o 0=
tros pa{ses del Oceidentc, Tirso dio al caracter de don Juan su
forme mas popular cn "El burladoer de Sevilla® y tambicdn cntro en
¢l ceampo de los dremas de tesis, 21 prescntar, cn "El condcenado
por desconfiando"y, un intenso conflicto interno que simbolizd la
preocupacién intclectual sobre ¢l probloma de salvacion por me-
dio dc 1la fc o por medio de gracine. Juan Ruiz de Alarcén, natue
Tal de Mexico, cnlezd ¢l munde nuevo con cl vicjOe Llcvd ¢l me-
dio tono de melancolia de la hercnecia mexicana a Espatia y dio
gloria a log dos pa{sos con su obra inimitable. Fuc el mas ilug
tre drameturgo dc México y su magistral rcetrato dc caracteres y
moral tono scrio, le ganaron cl respeto y la fama cntre los espa

noles, o pesar de la actitud noco nmistosa de sus compctidorcese
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Dcspués de la mucrte de Lope, Pedro Calderdn de la Barca domino
el tcatro y los titulos Ac sus obras famosas "E1 mcdico dec su
honra', "La vida cs suciioV, y "El gran tcatro decl mundo" indican
una preocupacion cn temas scrios y filosodficos que tambidn ence-
rraron los dramas del problcma social on "El alcaldc de Zalameca®,
Pud el ultimo de los grandes autorcs del Siglo de Oro y formo un
pucnte entrce c¢llos y los siguicntes, que laboraron cen desarrollar
1n eritice y ¢cn adaptar obras ajcnas, ma.s quc en producir obras
originelese Cuando Jovellanos y Moratin padre, ofrccicron al pﬁ
blico sus nucvas comcdias, fucron rccihidas con tibiczae

En el siglo AQicciocho, Ispatia cstaba bajo la dominacion de
los francescs y el teatro sec eaforzo por ajustarse a la influcne
cia cxtranjern cn la litereoture y ¢l pensamientoe. Sin cmbargo,
Francisco de Rojas Zorrilla oopi5 ¢l tema para YDel rey abajo
ninguno" dec "Peribaficz", Agust{n Morcto vertio "Los milagros del
despreecio®, de Lopc, en "E1 desdén con cl desdén“, y Zamora ¥y Ca
Hizarcs adaptaron un gren numero de obras del pasados. Durante
cl siglo, a pesar del cmpuje de las influcenciass francesa ¢ inglg
sa, €l pucblo pcrmanoci5 lecal a la tradicion gspafiolay y los dra
mos mas populares eran los dc Calderon, Morcto, Lope, Tirso y
Llarcén, y los sainctes de Romdn de la Cruz. Bste sainetero fo-
cundo tenia un don ingenioso de retratar a los madrilcelfios, ¢n o=~
brog llenas dc gracia, movimicento, colorido y luze. Su talbum de
retratos" o mejor dicho, fotografias "instantoncas", represcntan
todr. 1o alcgr{a y toda la tristcza, las dchilidades y les fuere
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zesy 10 comico y 1o satirico de la vida madrilefia dec su cpocae
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Una ligera nota meliciosa predomina cn los sentimicntos cexterio-
rizedos cn cstos diélogos, sencillos y casi sin argumecnto. Reci
bicron gren oplauso cn los teotros cspafioles y asimismo cn los
de los Lmoricase Nicolds Fernsndez de Moratin sigu15 cl modelo
francés que Ramon de la Cruz rcchazé, pero al prescntar su obra
ncoclasiceo "Hormesindal, sc vid que el puchlo todavia no quor{a
descartar los scntimicntos nacionales a fovor de las obrag afran
cesadng, aunque fucrean mes perfectas en la forme. Fracassd y se¢
retiro después de unas cuantas reproscntocionese Jovellanos tu=
vo poco mejor sucrtc hasta que prosonté cl drama cn prosa de ten
dencio social~-humanitaris "E1 delincucntc honrado', que llogd
verse represcentado cen los principalcs tecatros dc Duropne En cge-
te drama, escrito psra impugnor una prégmatica sobre dcsaf{os,
brillan el pensedor y cl filéntropo.

l. principios del siglo diccinucve, Lecandro Ternandez de Mo
rotdn presento con oxito sorprendentc "E1 si de las nifias", come
dis. en prosa, durente cl conflicto napoleénico. L1 pareccer, ya
cstaba el pdblico preparado pare rccibir una expresién nucva cn
el teatro. Los dramaturgos pasaron por alto las cualidades romég
ticos visibles cn les obhres de Lope y de Calderodn y acogicron
las influcncias froncesas cn ¢l desarrolls del drama romantico
del sigloe Francisco Martinez dec 1la Ropo, y Moratin, hijo, mos=-
troaron una prcdileccién por la tcenica de Molibre, conforme a
las unidades clésicas, pero afisdicndo un scntimicnto que sefialo
cl zdvenimicnto de Romanticismoe. IEl Duguc do Rives mostro una

- ’ 4 & '
obscrvacion aguda de la vida notual porceida a la de Ramon de la
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Cruz, y un secntido trégico, cn ¢l ardicntc drama romantico "Don
Llvero! que mas tarde habia de formar un lazo entre la vide dra-
matice y 1o Opera al suplir el asunto de ln obra musical de Ver-
di "Le forza del destino', Moriano José de Larra con"M@c{as";
Goreia Guticrrez con "El trovedor", y José Zorrilla y Moral con
la fontnstica version de la obre de Zamora, "Don Juen Tenorio",
remetaron el esfucerzo roméntico, y Juan Eugenio Hartzenbusch ca-
3i lo termino con "Los amentes de Teruel,

Josc Zorrills, como Alarcén, cnlaz5 Mexico con Espafia, por
vivir en 1los dos pafses, y su famoss drame "Don Juan Tenorio
110g6 a tal popularidad que sec reprcesenta tradicionalmente to-
dos los ahfos, & principios de noviembre, cn casi todos los tea«
tros espafioles ¢ hispanoamericanose. Menuel Breton de los Herree-
ros, otro cscritor prolffico del siglo diecinucve muy popular en
Hispanoamérica sigui6 l1a tendencie roméntica, pero con tono y to
que mas ligerose. Ventura de la Vego, netural de la /rgentina,
quc pasé une gran parte de su vida en Espaiia, refloj5 1o podero-
sa influcncia francecsa y la demanda popular verticndo al cspahnol
unas scscnta obras frencesase. In sus piezas originalces puso una
ironia tan pesada ¥y excesiva que degeneré en caricatura.

Adelardo Lépez de Ayala zdelaontd el idealismo de Calderon y
restauro el drama nacional, sacandolo del romanticismo afrancesa
doe DIscribio sobre las condiciones sociales en comedias de ca-
racteres y acentuo 1o psicolégico v 1o realista. Manuel Tamayo
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y Baus aliadio impetu a esta wuelta a 1o espaiiol, reflejando las

L L3 ’ - L4 & '
corrientes del Siglo de Oro, a la vez que busco inspiracion y en



grandecimiento de su destreza técnica en las obras de los drama-
turgos franceses, alemanes e ingleses. En "Un drama nuevo" pre-
sento "el drama dentro de un drama" cmpleando el argumento de O-
telo para el tema de envidia que 81 desenlazo con maestriae

Tosé Bchegaray continud el trabajo de Tamayo y vistio el
drama antiguo de ropa moderna escogicndo lzs. frasee.con.el vigor
y meticulesidad de un matemético.- Era romantico y realista a la
Vez, Y gu15 el teatro hacia el drama modernc de tesis. La adap-
tacion experta de las frases a las emociones ¥y los sentimientos
trégicos reflejé su c¢onocimiento cient{fico, en contraste con su
sensibilidad por las emociones violentas y la fatalidad del des-
tinoe. La devocion al honor, sin considerar a quien pueda dafiar-
sc, vertida en "0 locura o santidad" did un presagio de las o-
bras dec Florencio Sanchcze ELl tono serio y moral y el espiritu
rcegencrador que brillan en “El gran galeoto' establccieron su
parentesco con cl gigantesco noruecgo Ibsens Es un drama de te-
sis que pinta el efecto desvastador de la murmuracién, sea malie
ciosa 0 meramcnte atolondradae. A veces, fustiga los males del
orden social y, a pesar dc su preocupacién por la teenica artifi
cionsa, sus obras han pasado la prueba de los ahos.

El insigne novelista Galdos adelanto la campafia contra la
organizacién vigente, al presentar su teoria sobre la nececsidad
de transformar la aristocracia mediante una fusion dec la sangre
robusta de la clase baja con la de log liberales intelcectualese
"T,a dc San Quint{n“ ofrecid csta tesis. Un ataque anticlerical,
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en "Elcetra", causo tanta agitacion amarga que su representacion
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fué prohibida, 1o que 5010 1lamé mas la atoncion a la misma acti
tud de intolerancia quc ¢l autor critico., Retrocedio al romanti
cismo, con una meczcla extrafia de cicncia y scntimiento en la no-
vela social, "Marianela', que los Quinteros adaptaron para la cs
ccna artistica y simpéticamente. "La loca dc la casa" y "Barba~
ra® prescentan el conflicto entre 1o bueno y 10 malo en el mundo
y tambicn dan preeminencia a los caractecres femeninos. "ELl abue
lo" que ticne parcntesco con "King Lear" de Shakespcare, adelan-
tg el drama social hacia la consideracidn de los valores relati-
vos del ambicente y de la herenciae

L peser de la grandeza de la labor literaria de Galdés, el
premios Nobel fue otorgados a su contemporéneo, Jacinto Benavente,
probablemente el mas prodigioso y original dec los dramaturgos es
pafioless Su influencia ha sido tremenda y cs diffcil evaluarla
a causa de la varicdad y la extension de sus obras. Han llegado
a representarsc, en el castellano original o en traduccién, en
todos los teatros importantes del mundo. IlLa critica ha variado
desde el elogio excesivo hesta el desprecio severo, pero las cua
lidades amorales, satiricas, inclusivas y descriptivas, y el pen
samicnto profundo y pcnetrante, dan a sus piczas una seduccion
hechicera que continua atrayende el culto pﬁblico. Bl autor no
5010 emplea todos los temas sino tambi cn represcnta todas las cla
scs socliales y deruestra una aptitud para insinuar las tesis sin
haccerse moralizante que deja las obras cn la fcliz catogor{a de
las quce permiten interpretaciones'variadas Y, & la vez, prescn-

13 - . - ' L]
tan un reto quec demanda juicio y accion. Parccce que Bjornson,
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Ibsen, lavedan, Donnay y muchos otros tienen parentesco con cs-
te genial. espaiiol, en sus obras literarias, pero sera necesario
aguardar hasta quec los criticos futuros investiguen las contribu
ciones de cellos, para determinar cusnto sea imitacion consciente
y cuanto sea $0lo un reflejo comun del desarrollo mundial ¥ un
rceonocimicento de los problemas sociales wigentes,

Las obras mas conocidas son: "Los intereses creados", come=~
dis dec mascaras cuyo tema cs el materialismos "La malqueridal,
drama rural quc considera los aspecctos psicolégicos del amor en-
tre une muchocha y su padrastro; "La noche del sébado", plecza
fentastica qhe sc¢ hundec en ¢l fondo de las pasioncs primitivas y
aliade algo de 1o sobrenestural; y "Sefiora ama", otro drame rural
cn ¢l que el concepto mujeril de una esposa rcspecto al honor y
g le fidelidad de¢ su maerido, cambia al encontrarsc prehadae.

Ldcmas de Benavente, hay un gran nunero de cscritores cspa-
Holes que, durantc los cincucnta afios pasados, y cn el ticmpo agc
tual, reflejan la preocupscion mundial por una multitud de pro-
blemas sociales, industriclces ¥y psicolégicos. Bl progreso cxtra
ordinario de le industria y del comcrecio quc estrecha los lazos
de comunicacion entre las nacioncs, ha desenvuclto una compleji-
dad de problemas gque sc desbordan en les razes. Unos autores
los ceviten producicndo obras superficiales: comedias ligeras,
fargses y Tantasias; otros sc¢ hunden cn ¢l fondo de la historia y
en ¢l cstudio de la organizacion social para buscar la solucion
al confuso y multiforme problcma de la vida. Nuhcz de Arce ine

’ 4 . . . ~ nl
terpreto dramaticamente la historia, cn "E1l haz dc¢ leha'; Eduar-
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do Marquina avivd el teatro poctico y legendario, en “"Las hijas
del Cid", ¥ sucumbio a la préctica moderna al escribir, "En Flan
des se ha pucsto el sol!" cxpresamente para le actriz popular Mo~
ris Guerrero; los Machados transformaron la clasica tradicion es
paiiola en forma modernas y 1os Martinez Sierrs y 108 AQuinteros
rchuyen 1o tragico y 1o resucltamcnte comico para presentar la
vide ordinaria, llena de ternura, de bondad, de resignacién, en
ingeniosas piezas ligeras. Ista innatse bondad del ser humano pa
rcce ser rechazada en las obras de Jacinto Grau, que ofrcce pesi
mismo y desesperacién, en "Los tres locos del mundo" y, en "H1
condec de Alarcos", que es un renacimiento del romance épico, hay
algo de hibrido, de caracter antiguo y de idcas modernas que no
satisface enteramente.

El ceminente autor de novelas y de dramas no estrenados, Mi-
guel de Unamuno, retorno & Euripides por el tema de "Fedra', y
Ramon del Valle Inclan escribioc de acontecimientos pasados para
interpretar el presente, en dramas quc resultaron mas propios pa
ra ¢l lector que para el actor. El pocta martir Federico Garcia
Lorca y su colaborador Alcjandro Casons impulgaron extraordina-
riemente el movimicnto teatral con la labor iniciada por el De-
partamento de Educacion. Aquél 1o 1levd a las ciudades y cste a
1los pucblos de las provincias, con la compaﬁ{a viajera llamada
"La Barracal's "Bodas de sangre'y cscrito por Lorcea, es'conocido
en Hispanoamérica, pero "Nuestra Natacha' de Casona es mas rea-
lista y tuvo un c¢xito sobresaliente en el afio que vio el estalli

do de la gucrre civil en Ilspafia. Dcsde entonces el drama espa-
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nol, como el pa{s, es un cnigma irresolublec. Muchos insignes csg
critores salicron, unog para Francia ¢ Inglatecrra, otros para
los Estados Unidos, y otros para cl mundo hispanoamecricano a tra
ves del Atlanticoe Jacinto Grau, Froncisco Madrid, y ol dirccs
tor Antonio Cunill Cabancllas, psra mcncionar 8010 UNoOS cuantos,
cstan en le Argentines; Enriquc Dicz=-Cancdo vino a México, donde
trabajé hasta su muerte en 1a.Universidad Nacional, ¥y su hijo
continua csta labor dando clases sobre el teatro espafiols hay mu
chos més, y s0lo ¢l futuro podré determinar si la nostalgia los
1lamera o lispaha, al normalizar las condiciones allé, 0 si queda
ran en el pafs cxtranjcro formando nucvos cslabones cntre Europa
y les tméricas, Mientras tanto, cstan trabajando c¢on éxito des-
tacado & con gloria inmortal pora ¢l castcllano, cn los pa{ses
dc su preferenciag

L2 devastacion de les gucrrasgs las luchas por poder sobre
territorios y pucblos, los conflictos.entre dogmas religiosos,
12 extension del control economico Y polftico, y la evolucion 890
cial del individuo se han juntado para formar la base cn la cual
sc represcentaron las expresiones drematicas y todos se reflejan
cn grados variantes por los movimicntos literarios, de los cua-
les ¢l drama es s0lo un aspectos

Los primeros textos dramaticos de Igipto trataron de la as-
cencion del alma a lgs estrellas, es decir, de la resurreccione
Las fiestas dionisfacas tenian parentesco con_los ritos de los
indios americanos, 19s negros africanos y los malayos orientales

. . I'4 ’ . .
en que manifestaron una mezela de idolatria, suplicas para ferti

i —
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lidod, y cantos y acciones f{sicas de omocion en la danzae. La
primera dionisfiaca conocida se celebrd unos seiscientos afios an-
tes de la cra cristiana y competencias de ditirambos contaron e«
pisodios de la vida de los dioscs. Mas tarde se hicleron secula
" res para mostrar honor a los_héroes nacionalese Asi nacieron
las tragedias y las comediase. Al principio, estas competencias
sc compusieron de tetralogias sobre un tema, pero Sofocles intro
dujo la idea de prescntar asuntos variados, lo que planteé una
modae, Desde entonces, las ohras de tres competidores formaron
una trilogiae Bugene O'Neill, en los BEstados Unidos, ha adopta-
do el término "Trilogf{a" para su obra "Mourning becomes Elect;a%
que consiste en tres dramas sobre un asunto,

La tragedia romana siguio a los precursores griegos en ¢l
cstilo y la formas La comedia continud las caracter{sticas y em
pleo los asuntos utilizados por los mimos doricos y el estilo dé
1o comediz atica. sdemas, se desarrollo la farsa licenciosa que
escarnceio las castumbres de la vida cotidianas Poco a poco se
afiadian fiestas on que cclebraron las victorias de los héroes na
cionales y al llecgar el cuarto siglo de la era cristiana, casi
la mitad del afio fuc dedicada a los espoctéculos pﬁblicos, la ma
yor parte dc¢ los cualcsyg incliuyeron represcentaciones teatrales,
Los dramaturgos romanos formaron eslaboncs c¢ntre la antigua Gre =
cia y los pa{ses del Occidcente porque sus obras fueron copiadas
y traducidas a los lenguajes modernos. La obra "Amfitrion" de
Plauto ha sido imitada tantas veces quc una version moderna sc

1lama "/mfitrion 387,
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Bl tcatro litecrario, quc desapar0015 cuando 1os barbaros
del norte recorrieron las ticerras del sur, reaparecié durante el
Renacimiento y en el movimiento neoclasico, después de un perfo~
do de represién bérbara, restriccion moral, ignorancia general y
retiro monastico. Neoclasicismo vy nacionalismo lucharon a la
muerte durante el giglo dieciocho en Espafia y el individualismo
se desenvolvio hacia un sentido social en el que la hipocrecfa,
la tirania patcrnal y la pedanter{a fueron expuestase Ni el neo
clasicismo ni el nacionalismo ganaron una victoria completa. EL
conflicto termind en una fusion de algo de ambos,

En los treintas y cuarentas del siglo diccinucve, el movie
miento teatral de Romanticismo, quc se reflejé, breve pecro inten
samente, tomo por punto dc partida las causas y las relaciones
vigentes en la organizacién»social. Luego se incluy5 el ambien-
te social o el costumbrismo. Unos autores intentaron la fusion
del individuo con la socicdad en el argumento dec sus obras, pero
la intensidad con que sc cenfrentaron a los problecmas tendieron a
egsparcir el foco. Los Quintcros lograron csta fusidn con sencie
llez y optimismoe

Desde mediados del siglo pasado los movimicntos literarios
en ¢l drama han movido hacia comcdias de tesis, dramas histdricos
Yy filosoficos y un sinfin de cjemplos decl género chicos No hay
asunto ni problema que ¢l teatro no haya preschtadoe. Los reper=-
torios actuales de un teatro moderno, cn cualquicr ciudad gran-

dc, parecen scr un compendio de los teatros del pasadoe (3)
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EL DES/RROLLO HISP/NOC/MIERICLNO

Sicmpre gana ¢l nucvo mundo del viejos El ¢xodo do litera-
tos dosdc Kspafia en los treintas simplemente continuaba una in-
fluencia inicieda cuatro siglos antess Con los conquistadores
orgullosos y atrevidos habien venido cruditos y cscritores cuyo
mayor mérito era no solo el de llevar la gran cultura ecspafiola
al mundo a traves del acéano, sino el de reconocer ¢ interpretar
la cultura vigentc de los ind{genaso Esta cultura incluyé una
expresién dramatica y literaria quo habis avanzado hasta un alto
gredo, por lo general, todavia no conocido, En territorio que
fué parte de la Nueva Espafia, se han descubierto el "Popul Buj"
y codices que revelan las ideas cosmogénicas, los mitos y la prg
fundidad decl pensamicento indigena. Estos cédibes, con el "Rabi-
nal Zchi' muestran un desarrollo dramético, pasando por las eta~
pas de¢ danze ¥y cancion, danza ¥y recitacién, Yy ¢l drama completo
con e¢scenario, indumentaria y diélogoa Fud esotérico, ritual y
simbolico y fuc teatro. (4)

L pesar de la oposicion al desarrollo profano del teatro
por los clérigos y de un decerceto del religioso rey Felipe Segune
do que prohibié la r0presentacién de comecdias en todo @l reino,
aquéllos tienen ¢l honor de fundirx cl drama cspafiol c¢on los clo=-
mentos ind{genas, pucsto que representaron autos sacramentales
en lag iglesias, lucgo que la conquista fue asegurada, y cstas
represcntaciones continuaron con pocas interrupciones hasta que,
con elcmentos profanos, se trasladaron a laos atrios y al fin, a

edificios propios.
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Ll principio, los autos formaron perte de la instrucecion re
ligiosa, csto ¢s, intecrprctaron cscenas dramaticas de la Biblia
a los indfgenaaquienes pudicron cntender el lenguajc universal
del drama aun cuando no entendieran el espaifiols Para el aho
1641 Bartolomé de Llba habfia traducido comedias de Lope de Vega
y de Calderdn de la Barca el ndhuatl, y la cclebre poctisa, Sor
Juana Inds de la Cruz introdujo el nahuatl en los villancicos =
la Jsuncion de la Virgen escritos cn 1681, Juan de la Cueva,
Juan Ruiz de ilarcdn y Juan de¢ Guevara se incluycron, con orgu-
llo, cen la historia dramatica de Espalia y de México y afiadicron
estotura y gloria al tecatro acrecentador dc ambos pa{ses. (5)

Las funciones tcatrales tenfan gran importancia en Mexicoy
donde sc representaron en la Universidad, cn el palacio de los
virreycs, y cn los colegios ademas de las iglesias y los atriosges
El primer edificio propio c¢n ¢l cual se represent5 una funcion
teatral en ¢l =fio de 1597, sec quem5 en la primera parte del si-
glo dieciocho, y otro fué construido en su lugar. (6) EL nombre

de Tusebio Vela brilla como la luz dc una cstrella guiadora para

¢ > ' ’ - i
el Tcatro Nacional donde trabajo trecinta y cinco afios como actor,

cmpresario y autors (7)

Mientrns tento, en lcxico como en Bspefia, la influencia
frencesa sc¢ hacina predominante y los repertorios rclucen con pie
zo5 traducides del francés o en imitacidn. Ista manera afrencee
gada se arraigé con gran fuerza en México, asi que Manuel Bduare
do de Gorostiza 1la rcflejé cn su obra popular "Contigo pan y ce=

bolla", (8) En 1o primera mitad del siglo diccinucve, la condie
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cion polftica era tan cadstica y tumultuosa que la oratoria y el
periodismo expresaron, mejor que el drama, ¢l scentimicnto de na-
cionalismo decl pueblo, Este nacionalismo por poco se hundio en-
trec las garras de interveneion extranjera y caos ccondmico.

;1 fin, cuando se expulsaron las tropas francesas y se fusi-
15 a Maximiliano, reaparecid la influcncia espafivla que no habia
muerto, a pesar de la guerra de independencia contra Espahia, ¥y 9
tra vez se veia la atraccion de "Don Juan Tenorio%, cada otofio,
junto a otros drames cespaioles del Siglo de Oro y algunos roman-
ticos modernose (9)

Ya establecidas la economia y la polftica bajo el presidene
te Porfirio Dfaz, ¢l teatro levanto la cabeza con pretensiones

- ’ * »
de hacerse nacionals En 1908 empezo a construirse el Palacio de

Bellas Lrtes. Vino la Revolucidn y el frabajo cesé, asi que ho fue

. .
terminada la construccion hasta 1934,
. ’ < . ¢ .
En los veintes empezo un movimicnto que fue muy importante
L 4 » - L] ’
en la historia del teatro mexicanoe. El gobierno otorgo tres mil

. . . 4
quinientos pesos mensuales al Teatro Municipal, y aqui la compaw

o 4 ’ .
fifa de Maria Teresa Montoya presento obras de auwtores nacionales,

especialmente las de Julio Jimenez Rucda y Francisco Monterdeo
Le Unidn de sutores Dramaticos (U N 4 D) encabezada por e¢gtos .
dos autores, inicid las Noches Mexicanas de ALrte Teatral y esti-
muld el estudio y la produccién de las obras dramaticas. Muchos
afos de invcstigacién cuidadosa de parte de Francisco Monterds
did por resultado su libro "Bibliograf{a del Teatro en Méxicols

En 1924 ¢l "Grupo de los Biete! logr5 la representacién en los



tecatros de unas cincuenta obras mexicanas.

Otro movimiento de un grupo de escritores y actores, aficig
nados al teatro, resulto en la organizacidn del Teatro de Ulises
que durod unos meses del afio 1928, Celestino Gorostiza, Julio Ji
mencz Rueda, Salvador Novo y Xavier Villarrutia dirigieron el |

" * > 3
teatro que tenia como centro a fAntonieta Rivas Mercado. Piezas

de Bugene O0'Neill, Lord Dunsany, Jean Cocteau, Claude Rogers-Marx

y otrosg, fueron presentados en el Teatro Fébregas ¥y en una casa
de la callc de Mesones, Julio Castellanos, Roberto Montenegro,
Agust{n Lazo y Meanucl Rodr{guoz Lozano 5C¢ encargaron del escenae
rio, e Isabel Corona y Clementina Otero cran actrices importane
tes. Se acabd el movimiento experimental muy pronto, pero las
semillas crecieron y diecron fruto. Celestino Gorostiza guié el
trabajo en el Teatro de Orientacion, 1932-1934, ayudado por el
ministerio dc Educacién, cuando se engrandecié el repertoric con
obres de Shakespeerre, Chekov, Moliere, Cervantes, Synge y Ro =
mainse. Para el afio de 1937 la Universidad Nacional se interesd
por el teatyro y fundo una cscucla de tcatros, Lunque fué clausue
reda, una organizacién screjante ticne nueve vida en la Escuela
de hLrte Teatral del Instituto Nacionel de Bellas irtess

En 1940, Rodolfo Usigli encabezo el Teatro de Medianoche
que intentd hacer comerciales las representaciones experimentas
les, cestrenando piececitos cada semana.e La critieca fué negativa
y e¢l pﬁblico no 5sistié a los estrenose (10) L pesar de csto,
contintan los esfucrzos los aficionados al teatro y en la tempOe

rada actual ofrececn en el Palecio de Bellas Jrites la tragedia
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vint{gona® de Jean Lnouilh", “Como la Primavera' de Jerome Chodg
rov y Joseph Fields, "Judith" de Friedrich Hebbel, "ELl sucfio de
una noche de verano" de Shakespeare, y una adaptacion de la novg
la de¢ Luis G4 Inclen, llamada "Astucia", para nifios,

lunque México no ha alcanzado el lugar prominente en el teg
tro mundial que su cultura cosmopolita merece, por cierto el tra
bajo notable y la interpretacién artistica lograda en el estreno
de las obras mencionadas haran mucho para elevar la opinién pdw
blica y para lograr el destino eminentce de Meéxico en el teatro a
la vez que reticne su lugar importantc en la 5perao

Respecto al Peru que también tenia una civilizacion bastane
te avanzada al lleogar los espeafioles, ¢l desarrollo del teatro ha
scguido casi el mismo camino que en México, 4 mediados del gi-
glo dicciseis ya se representaron autos sacramentales en las i-
glesias y pexra fines del siglo se habian sceularizado y traslae
dado a cdificios propiose Se vera que ¢n la ALrgentina la in. -«
fluencie espatiola tambicn sc¢ hizo patente y aunque el siglo dig
ciocho y parte del siglo diecinucve permiticron un avance de la
influencia froncesa, el trabajo de los conquistadores y los mie-
sioneros hicicron permanecer al trcemendo impulso espafiols En lu
gares tan solitarics como Asunciéng ge lleva a cabo ol estreno
de una farse algo parccida a 1los juegos de escarnio antiguos deé
dspalia en conjuncién con una celebracion religiosae (11),

En Venezuela que no tenia una civilizacion precolonial muy

4 [ L3
avanzode y que tampoco tenia gran importancia virreinal, cl tea-
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tro sec inicid con autos seeramentnles cn el siglo dieoiséis. y
no pod{a detenerse su desoarrollo natural, a pesar de una disputa
animeda entre los clérigos y ¢l puchlo en la que los gobicrnos
civil y militor tomaron la prrte del puchblo. Un cdificio espow
ciel fuc construido ba,jo el patrocinio de Manuel Gonzalez Torres
de Naverro, y el tecatro moderno inicid su caminoe Es probable
que cl célebre grematico /ndrés Bello escribid uno de los pPrimee
rog dramas modernos para la ropresentacién en este teatroy pero,
a 1o menos, los df{as coloniales pasaron y los venczolanos pod{an
cxpreser sus scntimicentos de libertad y nacionalismo para los
que Miranda y Boliver hebfan levantado el ospfritu del pueblo a
las cumbrese. (12)

Chile ha pasado por una ruta scemecjonte, pero en los ultimos
efios ha aceclerado mucho su viaje por el camino al reconocimicnto
mundial, bajo le dircccion dcl trabajo scnsible ¢ insgpirador da
Armendo Mook, cuyos dramas reflejen la universolidad, aproximé -
dose a la neturaleza hum~one tumultuosa y comnleja en las emocio-
nes, on comparacién con la cstnbilidad,lla grandeza y la paz de
la neturelcze de lea ticrrea. Los personajes de sus dramas son
fucrtes y cescncialmente humancs cn complejidad y, por cso, el au
tor reflecja su por{odo histérico, a lo vez que prescnta valores'
universslcs. (13)

De todos los ppfscs sobre los quc Espafia oxtendio su podc=
r10 pol{tico y religioss durente los principios del siglo diccie-
séis, 1a Lrgentine ho devuelto lo mayor gloria en ¢l rango tceas-

N . ’ , !
tral literrrio cn el siglo veintee Mexico le aventajo en esplen

T P —
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dor moral ¥y recligioso, con logs cutores Jucn Ruiz de Lloreon Yy
Sor Juana Ines de la Cruz, pero al llegar las luchas de indepen-
dencia y la incstabilidad consiguicnte, los literatos principa-
les de Moxico se fucron a las tribunas y a los poriédicos para
proponer los proyectos polfticos mientras que los caudillos ar-
gentinos adoptaron c¢l teatro ¢ hicicron servir ¢l drama para prg
palar, por medio de la cancién, el haile, ¥ 1o comedia, el pro-
greso del partido vencedore Por eso y por otros factores, ¢l
teatro r{0platonse ha avenzado mas que cl de otros pafses de Hig
panoamérica de una manera importante ¢ interesante. (14)

El crecimiento ha sido paraleclo al dc un ser humano. XEn la
Juventud del pcr{odo colonial, lo vemos cnsayando los primeros
pasos vacilontces, lucgo s¢ desarrolla f{sicamente y cmpicza a
mostrar la terouedad y la intensidad intrépida de cualquicy jo=
ven a quien parcce insufrible el frceno del tiempo. Al pasar del
siglo dieciocho al diecinueve, los podercs fisiéos e intelectua-
lcs sumentan hasta que con arrogancia y confianza s¢ muestra el
deseco de indepcendencias. IHsta sc logra con un arranque violento
que deja al vencedor en un cstado desamparasdo y confuso, sin me-
ta. o plan definitivos., DPronto sc afirma la naturalcza del joven
cstado, y la madurcz, al principio tartamudcante, poco a poco ga
na cstabilidad y rcsolucién, hasta quec al fin del siglo diecinug
vey la Argentina llcga a ser un pa{s bien integrado, cuya direce
cidn va. csta definida y cuya individualidad ticne bhastante fuer-
za para ¢scoger y para rechazar lo que quierce

- ' &=
A pesar de los temblores de revolucion durante las dos pri-
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meras décadas, el o0dio devastador del combate givil en tiempo
del caudillo Ro¢sas, y los atagues de poderes extranjeros, la Ar-
gentina ha sobrevivido, y ha logrado una polftica definitiva bae-
Jjo una constituoién, y un gu{a civil en la compilacién de las le
yes durante la administracidn de Mitre. Tambien las condiciones
econdmices han mejorado, a pesar de una crisis financiera duran-
te los ultimos afios del siglo. (15)

Aunque la situacion mundial de los conflictos internaciona-
les no dejo ileso al pais argentino, tal vez se pueda decir que,
entre las naciones poderosas del mundo, fue la que sufrid menos.
Bl dcsarrollo de la cultura, e¢sneciazlmente en el teatro, fue avi
vado por los acontecimientos enocionantes y igualmente por 1los
eruditos quienes buscaron ahi refugio en que pudieran perseguir
su trahajo literariovlejos del caos politico y de las ideologfaa
hostiles de los pafses curopens. Aun as{, la inguictud mundial
yo sc siente en la Argentina, y el tcatro refleja la inccrtidume
brec de un mundo incstabla,

El intercs por el teatro rccihe alimento de las investiga-
ciones en el pasado dramatico e nistdrico asi en los lugares ru-
rales y aislados como en los centros grandes de la civilizacion
indigena. En Sumamao se celebra cada alio una fiesta sacramental
gue comserva en su mimica una mezcla de simbolismo pagano y crig
tianoy, recordando as{ las fuentecs indias y egpanolas del tealtroe
(16) Recientes investigacioncs han descubicrto una loa escrita
por Fuentes del Arco, natural dc Santa Fe, para une ficsta en

_l
17174 v es, al parecer, cl primcr documento tesatral del pais, de
H} RE
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autor criolloe. TFuncioncs diversas sc habian realizado desde
1544 cn Asuncién, Tucumén, Mendoza y Cérdoba, pero los autores
eran cspanoles y por 1o general, log asuntos religiososs El Mue
seo Nacional del Teatro oxhibe un decreto fechado en 1723 gue au
toriza el pago por la representaoién de una comedia escrita por
José de Arcllano, para festejar la boda de una princesa espaiio=
la. Los oficiales de la tropa de guarnicion se improvizaban ac=
tores, lcvantaban un tablado y representaban comecdias. (17)

Mmtes de cestos estudios y descubrimientos, so habia cre{do
que la primera funcidn profana fué la que se represent5 en la
colebracion dec la coronacidn de Fernando VI, en 1747. Esta cele
bracion adquirio una solemnidad muy grande porque cl pucblo pare
ticipo y los indios danzantes sc convirtieron en actores, Se le
vontaron corrales para las funciones y las comedias citadas fuew
ron "La vida cs sucfio" de Calderon y "Primero cs la honra' de Mo
reto. Tuvicron gran oxito y 2111 sc inicid un movimicnto para
la creccion de un teatro cstablce (18)

Bajo el virreinato dc Vertiz se celebraron funciones teca-
trales, y concdias ind{gcnas ¢n la forma, ¢l asunto, y la expre-
sidn se mezclaron con las de origen cspahole La grandeza del
paisaje argentino, a veces confundida con lo imaginario, y el
lenguaje metaforice Yy grandioso mostraron la herencia de los mo=-
ros y de los andaluces, dc¢ los espaficles del Siglo de Oro y de
los indios amcricanos,

ELl movimicnto de¢ independencia produjo repercusioncs teatra

£, . \ ’
lesy, y Blas Parcra compuso la musica del himno nacional que fue
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cantado con otras tonadilles, apropiadas a la condicion polftica
inmediata, en los teatros. (19) Desde 1817 hasta 1821 la Socie
dad de Buen Gusto trabajé para mejorar'las condiciones, con el
fervor juvenil de los reformistas, Formo una fuente nueva para
el repertorio de comedias polfticas Yy populares. Opera, bailes,
tragedias y comedias se mezclaron con las tonadillas politicas,
en una pintura que refleja el entusiasmo y el caos de la repﬁbli
ca nacientes La influencia espalicla, poderosa y predominante |
por la conexion 1ingu{stica, fué rechazada y comedias italianas,
francesas e inglesas fueron introducidas para suplir la esca8e:z
de las argentinase

Durante la época de Rosas, 1828-1852, la heterogeneidad con
tinuaba, y comedias clésicas, seudoclésicas, romanticas y de -
cualquier categoria, se representabane No pod{a predominar una
sola tendencia en el teatro de un pa{s donde exist{a una lucha
intensa en la vida politica. Aunque 1los avisos y programas fue-
ron encabezados "| Viva la Confederacion argentina } | Mueran
los salvajes unitarios I", la gran pieza seria pudiera ser tres
o mas actos de un drama contemporéneo francés, una salada come=
dia del teatro popular espaiicl, una tragedia clasica vertida del
griego, un drama roméntico, algo de Shakespeare, 0 una comedia
italiana. Se favorecid mucho el seudoclasicismo porque la aduge
tez de temag y la forma artificial se acomodan mas al rigor y al
sentido del per{odo historico. Tl movimiento seudoclasico fran-
¢és se habim desarrollado segﬁn un modelo definido, empleando y

cambiando los temas de mitolog{a, de leyenda, y de historiaj los
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'versos fueron substituidos por la prosas en lugar de la mucrte
tragica se presentaron asesinatos, ¥y en los ultimos ejemplos apa
recieron financieros, bhanqueros, jugadores, viejos libidinos, be
llacos y malhechorese

Il romanticismo aparecié en la Argentina casi coincidente
con el brote en Francia, Llegd a la cumbre de su poder durante
el segundo cuarto del siglo diecinueve, y en el teatro r{Oplatqg
se, como en JEuropa, cambio la tendencia literaria de acuerdo coﬁ
las ideas pﬁblicas. Les unidades se rechazarcn; las géneros se
mezclaron a tal punto que ya no era posible definir claramente
la tragedia y la comedia; y los temas se hicieron complejos.
Victor Hugo, Alexandre Dumas y Scribe fueron los favoritos en el
teatro argentino, pero también se vieron comedias espaliolas de
1os autores Breton de 1os Herreros, Cienfuegos, Comella, el du-
quc de Rivas, Gutiérrez, Moreto, Gorostiza y José Zorrilla. Ra-
mén de la Cruz probablemente provey5 mas popular entretenimianto
que ningdn otro autor. No ¢s posible proporcionarle todo el ho-
nor que le pertenezca porque sus obras fueron adaptadas y cambia
das, y muchas veces se omitid el nombre del autor. Las altera-
ciones 8¢ hicicron para acomodar las habilidades de los actores,
el lugar con sus requisitos peculiares, las ideas del auditorio,
1os modismos ¥y chistes comunes, y a menudo el efecto fué una ca-
ricatura indigna del costumbrismo realista de Ramon de la Cruz.

Los avisos de teatro'muestran esta hcterogencidad y ecn ¢ -
1los podemos saber que durante los ahios de veintiocho hasta los

» » - -~ » ’
treintas del siglo pasado, la influencia espaliola volvio, para
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retirarse otra vez a favor de la francesa, hasta que los argenti
nos, en 1838, rechazaron ésta, despucs del conflicto con el gow
bierno frances. (20)

Durante treinta afios casi no habia obra, ni autor, ni ac=
tory, ni empresario criollos en los teatros rfoplatenses. La, épg
ca de Rosas permitis un renacimiento del teatro europeo en desme
dro del nacional, pera ¢l cual la influencia polftica se hizo deg
masiado atrevida y dirccta., 2Lunque mostro una continuacion de
la vida, el teatro no aclard ni interprot6 los problemass Sin
embargo, al caer la tirania no se vid inmediatamente ning&n mejo
ramiento. Incsperadas posibilidades se abrieron para el pafs. |
Toda obra cultural habia permanccido detenida en los pétreoa Qe
nos y el teatro mantuvo la llama del arte fuera de Bucenos Aires,
cntre los proscritose Ya con las fucrzas civiles que se pusie-
ron & reconstruir todo, el pa{s se avivo y recibis ideas nuevas
y vigorizantcs dc Europae Inmigracién, ferrocarriles, ¢ indus-
tria trajeron unae clasc burguesa con deseo de trabajar, con una
cultura bastantc desarrollade para escribir ohras literarias, ¥y
el feudalismo colonial tuvo que batirse en retirada. Los porte=-
hos burgueses se avivaron y poco a poco €l interes por un teatro
criollo se hizo scentir y di.o por resultado el renacimiento del
teatro nacional, Mientres tanto, las compaﬁiaa extranjeras ha-
bian llevado actorcs habiles y repcrtorios que incluyeron las Ow
bras de los famosos europeos a través del océano para representa
cion cn los edificios nuevos de la Argentinae Pero esto no hizo

. . ’ . ¢
un teatro nocionale Este no naocio hasta las dos ultimas decadas
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del siglo.

Se necesitaron tres ctapas para el desarrollo nacional.
D¢l cecirco pasé a las comedias criollas y al fin 1leg5 a represen
tar comecdias de¢ asuntos sociales y patriéticos. En 1884, al pre
secntar "Juan Morcira", pantomima gauchesca, se puede decir que
nacid el teatro nacional rioplatense. Lavardén y Morante habian
scmbrado las scmillas, con las rcprescntaciones de "S.ripo", ¥y
otros autores habian hecho esfuerzos atrevidos, pero vanos, para
cultivarlase Los asuntos a vecces no gustaron al pﬁblico, o los
actores no tenfen talento para interprctarlos art{sticamente,
Dc todos modos, cuando "Juen Moreira' fué llevado a la escena
por la compaﬁ{a Podosté, se reunieron asunto, actores, y lengua-
je criollos, y el pﬁblico aplaudié la interpretacién art{stica y
simpética, con orgullo y cntusiasmos Al represcntarsc eon diélg
£0, después de estrenarsc como pantomima, fuc acogldo por los au
ditorios del Uruguay y dc la Argentina, con igual gusto. Ya se'
habia saciado el pﬁblico del alimento extranjero y con ahinco aw
cept5 esta ofrenda picante y local. Con el tema gauchesco se in
cluycron cl ritmo y la danza ind{gona, interpretando de esta ma-
nera las emociones del pucbkblo que llevabe sengre india, cspanola,
y algo dc ncgra. Las payadas formaron cslaboncs con 1os moros
y los cspefioles quicnes hebion deserrollado competencias poéti-
ces semejantes, y el "pericdn", el "gato", y cl "cielo" afiadic-
ron colorido indigcna y accidn al dramae

Bl Sxito cxtraordinario de "Jucn Morcira" infundio valor a

-

muchos autores y empezaron con gran cenhtusiasmo a claborar el tew
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me. gauchescos después, se noto variacioncs en la presontacién
del ceractere ™Juan Morcira" cra antisocial y tenia un poder
brutal y feroz cn su desafio de las organizacioncs vigentes.
Iucgo el gaucho sc hizo mas simpatico, mas amable y mas ingenia=
80, ¥y ¢l aspccto politico del drama combid a una consideracion
social, ¥y aunque el ambiecnte continuo argentino, el lenguajec lle
gé a ser mas culto y el asunto modernos, Al principio, cl gau-
cho dramatico fud rcpresentado rebelde y violento, perseguido
por la policiaj mas tarde se vela un gaucho picaro que sc burla-
ba de los perscguidoresy luego, bajo la influencia pastoral, el
protagonista despert5 la simpat{a dec los concurrentes al teatro,
y el odio hescia sus encmigos disminuyé. Ll fin, el -gaucho sc 89
mete a las fucrzas de paz, y ¢l drama nacionel ha llegado a la |
madurez ¢on sus arrcglbs y ajustamientos. El esp{ritu pdblico a

. ’ »
lentoba la esperanza de versce satisfechoj los comicos, antes mal

acostumbrados, ya sc csforzaban por mcjorar las interpretaciones,

y el artc teatral fué dando fruto con todas las calidades Necesa
rias para hacerse poderoso. Se debe notar que, con el desarro-
110 hacia el toatro moderno y mas complejo, algo se perdié. AL
desaparecer la pista comd escena para la representacién de fune
cioncs gauchescas, 10 mas original de csta clasc de drama se per
dide JHay un eslabon cntre esta peceuliaridad argentina y el tea
tro de salon donde los actores pasan por c¢l auditorio y presenul
tan el drame sin tablados y sin telones? 8Se ven funciones parce

: : ?
cidas on los Estados Unidos, donde han mostrado gran impetu, ¥y

hay represcentaciones semcjantes en Buropa, cspecialmente en Rusia
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y cn Llcmaniae

La goncracién nucva del teatro argentino ha mantcenido y CXe
tondido la csccna nacional y ha emplcado los asuntos de la civi-
lizecion compleja actuals. La panpa ha dado lugar a la ciudadi
1o barbaro y 1o primitivo ha sido desbancado por 1o pacffico y
lo civilizoedo, ¥ el gringo ha sido despojado de su mascara caris
coturesca y aparccc ¢omo un ser scnsible y ordinario, micntras
que ¢l problema de la lucha cntrehlas razas s¢ ha encarado con
honestidad y clara vision, Los chiripés han desaparccido dec la
csccena teotral, cual las fronteras salvajes de la escena polfti~
co ¥y sociale En las comedias actuales se consideran de importan
cia las cﬁalidados artisticas de la lengua, y el pﬁblico respon;
de emocionalmente a la sensibilidad genial del dramaturgo cultos

Con le cvolucion graducl del drama gauchesco, los autores
incluycron otros asuntos y ¢scenas costumbristas, y ¢l realismo
desrrrolld conforme a la consideracion para las complejidades de
la naturalcza humana, y para cl prégrcso cconomico y politico co
mo factores de la evolucion social. Il pasado vencido por el
presente cs interpretado por dramaturgos insignes, a vecces simbé
lica y a veeces dircctamentcs En cl teatro, asi como en la vida,
1a generacién vieja continua la lucho, mientras 1os jévenos ScC g8
nonoran y resuclven las diferenciag dc raza, dc crcencia, y de
costumbres, medientc ojustamicentos, EL futurn tience esperanzae
Auncuc el pesimismo del mundo viejo ha prestado al nuevo un pen=
srmicnte sombrio y une duda de la posibilidad de borrar los o-

dios que prrecen gobernar a los pucblos en sus actitudes hacia
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los wvecinos, la Argentina y otros pafscs jévcnos decl nuevo mundo
sc sostienen por el sentido juvenil de una gcneracién nucva, en

donde entusiasmo, valor ¥y un esp{ritu triunfante miran, con espg
ranza, cl futuro, Las idcag socialistas, ¢l naturalismo, la fog
macidm de nicleos obreros -- todos sc reflejan on las obras tea
trales de esta juventud ardiente, vigorosa y positivae

Si a veces unos autores miran atras on la historia por los
temas ¥y los argumcntesy si ¢l pesimismo pirandelliano sc ve en
muchas obras dramaticaes, cl punto dc vista nos lleve hacia el fu
turo y los temas historicos sc hacen dramaticos y poderosamente
modernons, al aplicar técnicas nuevas, idcas originales y produc-
cidn habil. (21)

Todos los asuntos, desde los mas rcalistas hasta los mas og
curos, se emplean; todos se desarrollan, dcsde el punto de vista
mas introspectivo hasta cl mas objetivo. Si los criticos se qug
jon del comercialismo que rige el tcatro actual, podemos notarlo
como une indicacion de la tendencia general que rebosa de COnere
cialismo; es necesario investigor el fondo de las obras teatra-
lcs, para averiguar los valores culturales que no cstan ausen=
tcs, 2 pesar de la cubicrta dorcda.s Il tcatro argentino refleja
¢l sentimicnto popular, tienc una estampa rcalista, a la vez vie
brantc y sintética, del medio social del pa{s con sus tipos, sus
entinomias y sus conflictos. A4 veces c¢s iletrado, osponténoq Y
tfmido, ncro hay fucrza de sobra cn Su atrevimicnto y candor,

Bl desarrollo material ha sido paraleclo al literarios Sc

14 - \ . .
sehe que hebia corrales para las funcioncs scculares desde medig
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dos del siglo diccioghos (22) EL afio 1778, patrocinado por el
virrey Vertiz y Selcedo y Froncisco Velarde, fué construido el
primer cdificio techndoe . ITsta "Rancheria® fuc un galpén tos=
co, con tccho de paja, corigido con lo ayuda de prisioneros y a=-
mucblado con unas cuantas filas de bancos, detras de las cuales
cstobe el patio o degolladero, para 1los que pormancc{an g pice
Tenia tombidn una cazucla, para mujercs, y palcos para los ofiw-
cirles y otras personcs de importencin. No hab{a sillas y los
concurrcntcs que las descaban, tenfen quc tracrlas dc casae Tcw
nir una inscripcién: "Es la comcdia espejo de la vida", cn la fa
chade y cl csccnario consistid en tclon de bajar y cortinas de
corrcr a los lados. La luz proced15 dg velas de ceho que causaw
ron mucha molestia a quienes permanecfan abajos (23)

Despues del fuego que destruyo la "Rancherfia" en 1792, se i
‘nicio una campana para la construccion de otro edificio teatral,
Un abogado cordobés, Bugenio de Portillo, 1llevo al pueblo esta
campafie, por medio de uno de los primeros periédicos de la capiw=
tale (24) En 1804 el Coliseo Provisorio, que mas tarde fué lla-
mado el Teatro Argentino, abrio sus puertas., Tenia un gran sa=
1on de paredes encaladas, de color rosado, y el suelo cubierto
de una gruesa alfombra proveniente de la Real Fabrica de Tapi-
ces. Habia arsfias de cristal, con velas de c¢stearina, de Ingla—
terra, "un pisno francés, y decoraciones empelucadas". (25) Te~-
nisz tres pisos, en los que estaban palcos, lunctas, sillas y so-
fas de caobaes |

2
Durante los doce aflios en gue no habla tcatro, otros espec-
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téculos, como pelcas de gallos, corridas de toros, ¥y volatineros
0 acrébatas. se habian apropiado ¢l favor del pﬁblico Yy éstos ha,
bian afiadido a su repertorio unos actos del entremcs y de la pan
tomimae Se instald un buen circo en la Alameda, que duro muchos
afios, BEn 1827 fué inaugurado el Parque Argentino, con el cir:o
que tenia capacidad para mil quinientas personas, y durante los
aflos siguientes, ofrecio al pﬁblico bailes, diélogos bufos, caba
llos entrenados, volantes, saltimbanquis, un hombre que "oomio
fuego', estatuas o cuadros vivos y muchas petipiezas. Mas tarde
fucron construidos otros circos: Ol{mpico, Nueva York, Iftalia-
no, que son importantes en la historia teatral. No 5010 Proves
yeron competencia gue estimulo a los actores del teatro verdade
ro o mas esfuerzo por complacer el auditorio, sino tambien mu-
chos de ellos recibieron su adiestramiento en el ciraco. (26)

Bl Tcatro Victoria, mas chico que el Argentino, tenia esce=
nario mejore Di oportunidad a los actores cuya rivalidad persgQ
nal y profesional fuc¢ un reflejo de la lucha intensa centre los
unitarios y los federelese El Victoria acabg por ser el favori=
to de los rosistas y ¢l Argentino el dc los revoluclonarios.

Si sc comparan los edificios y el decorado con los del prescnte,
parccerfanrmuy toscos e incficaces, pero parangaron favorablemen
te con los dc cntonces cn Europa.

Para cvitar desorden, el gobicrno public5 reglas quc gober-
naron ¢l movimicnto de los carruajcs, prohibieron fumar y la ven
ts, de biscochos y trutas dentro del teatro, y aconsejaron contra

el uso dec lenguaje abusivo y conducta escandalosa. La gente adi
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nerada llegaba al teatro en carruajes, con faroles cncendidos ¥y
lacayos uniformados, para ocupar 1los palcos de¢ lujo que fueron
protegidos por cortinas dc la vista del wvulgo, quc incluy5 los
pobres de todas las razas, los criminalcs y 108 moz0s ruidosos,
aprctados en el patio como sardinas én una lata,

El auditorio cambid sogﬁn 1la polftioa. Las mujcres dc la
aristocracia rancia, con los vestidos de lujo y las pcinctas al
t{simas, (junas tenian un motro de altural!) rchusaron asistir a
las funciones rosistas, por temor de los trastornos pol{ticos du
rante cl tiempo de las "mazorcas", pcro otras quo represcentaron
el grupo polftico poderoso, las recemplazaron, A veces, las re-
prescntaciaones tcatrales cran interrumpidas por niios llorosos,
cn la cazuocla, donde las mujeres flotaban cn una nube de humo
que entraba desdc los corredorcs. Ahi entrec 1los actos, los ca-
balleros gozaban ¢l cigarro prohibido dentro del teatro, Los mu
chachos bulliciosos cn ¢l degolladero reian, hablaban y se¢ cmpu-
jaban para obtener una mirada al csccnario. (27)

En c¢ste cuadro oscuro y caético, s¢c notan unos espacios cla
rose, Em 1822 Rivadavia firmd un decreto que autorizo la forma-
cion de una comisién, cuyo deber fue la coleccion v revision de
obras dramaticas del pa{s, ¥y que pcdfa formular reglas para esta
blecer una cscucla de drama y declamacidn y un teatro chico, on
cl que podfan practicar los actores, A mediados del siglo dieci
nugve, se derribd la tirania polftica y también el dominio de

log teoatros Colisco y Viectoria, c¢n el mundo tcatral. La Fedcera-

, ! 4 L !
cion y el Bucn Orden fucron construildos durante los ultimos dias
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del regimen rosista y el Colon aparccio on 1855, tan grande y
bien amucblado como los mejores teatros curopeos. No tenia de=
golladeros El per{odo de los siguicntes cuarcenta anos fue fer-
til cn ¢l desarrollo material y la capital argentina mostro un
vordadero florceimicnto tecatrale Entre los mas famosos edifi-
cios del por{odo sc incluycnt cl San Mart{n, el Apolo, la Comce
dia, el Odeon y cl Politcama, y habia muchos otros en que pod{an
acomodarsc cl publico interesados (28) La luz electrica sustitu
y5 a las velas estcarinas, la orquecsta reemplazé al vicjo piano,
y ¢l cscenario fue amueblado con todo lujo moderno. La importan
cie de lo material puede notarse en c¢l cuidado con que cl vestua
rio sc¢ cseoge, para rclacionarsc cxactamente con el pdfodo en |
quc esta puesto el drama. (29)

Bl desarrollo material del teatro 11eg5 a la madurez, como
¢l de la naciodn, durante el siglo diccinucves El cdificio era
gronde, espléndido y bicen ataviado. ¢Qué pucde decirsc del cp-
piritu, de lo mente, y de la conducta dc csta creacion tan bien
dotada? 5Hab{an aumentado el numero y la destreza de los autores
y los actores, ¥y pod{an ellos acomoder al pﬁblico exigente, con
dramas que incluyeron todos los asuntos y todos los puntos de
visto modernos?

Desde que csceribid Antonio Fuentes del Areo su "Loa" con
sus peculiaridodes de gramética y de ortograf{a y un desenlace
relativamente sencillo, hasta la reciente reprosentacién de
"0llantay", de Ricnrdo Rojas, con el espectéculo grandioso, ha

gido un viaje largo en ¢l comino tcatral, con muchas desviacio-
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nes, vueltas desacertadas,; retornos, y mucha labor érdua. Aqué-
1le tiene la distincion de ser la primera obra dramatica intace
ta, escrite por un argentino, y recuerdoe una fiesta desconocida
haste ¢l tiempo actual, que sc realizd en Santa Fe cn 1717«
"0llantay" cs une tragedic clésica quc tiene su fuente en la re-
lacidn legendaria de un héroe mitico del reinado incaico. Utie
liza €l coro como narrador y actor, y manticne un cquilibrio cse
crupuloso entrec ¢l pensemicnto y la accién, apropiados a la filo

4 . . ’ .
gofia primitiva, y el empleo de una tecnica moderna en las esce=

nes, el alumbrado, y la diroccién, bajo el ilustre Antonio Cunill

Cabancllase (30)

Ll primer teatro argentino se une el nombre de Manuecl Jose
de Lavardcén, cuyo "Siripo y Yara", cstrenado cn la "Rancheria',
tiene un asunto indonhispénico y un tratamiento seudoclasico
que refleja lo educacion europea del autor, (31) BEn cl mismo lu
gaxr sc reprcsent5 "Bl amor de la estanciera, un anonimo sainedbe
criollo importante por su atrcevido y revoltoso tondo al retratar
1a lucha de los indigenas contra los cextranjeros. En 1837, Lu-
ciano Lira publicd su mclodrama "Parnaso Oriental", de estructuw
e, alegérica y caractercs abstractos y mitolégicos. Estas tres
piczas cncerraban los gérmenes del futuro que habian de produ~
cir gauchos, gringos y figuras mitolégicas, enrcdados en temas
heroicoss, histéricos, amorosos y psicolégicos—— todos retratados
cn ¢l cmbiente nrgentino,

La temporada teatrel duraba desde el fin de una Cuaresma
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hastr ¢l principio de la siguicnte y los cspectaculos, por lo ge
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neral, consistian en la obra principal de tres o mas actos, un
sainete, entremes o fin de fiesta, ¥ un intermedio de canto o
de baile. Il empresario arreglaba el programa.

Luis Ambrosio Morante actuo como puente entre el periodo
colonial y el de la independencia, zl trabajar como actor, au-
tor o traductor, director y esp{ritu alentador del teatro de
transicion. A pesar del eclipse del repertorio nacional durante
cincuenta arios, desde los treintas hasta los ochentas, habia T g
lampagos que presagiaron la luze. En 1838 el Teatro Argentino a-
nuncio el estreno de un drama escrito por un "hijo de Buenos Ai-
res', Tuis Méndez, y 1lamado "Carlos o eliinfortunio.“ Tenia un
argumento romantico del amor de un Jjoven perseguido por un desae
fortunado, y su novia cuyo padre no permiti5 la boda de los aman
tese Los jovVenes se envenenaron. (32)

Con destacads ingenio, Bartolome Mitre extendio su poder no
solo en la pol{tica nacional sino también sw influencia sobre el
mundo teatral. Su drama afrancesado llamado "Cuatro épocas",
fué estrenado en 1840, y tuvo un éxito extraordinarioc. Continuo
escribiendo obras teatrales, y con inclinacion inmarchitable se
hundio en el estudio de arqueolog{a y técnica dramética, para meg
Jjorar su obra. Esto lo 1levd a una investigacién de Ollantay,
la legendaria figura de los indes. (33) A mediados del siglo,
NMicasio Biedma, Jaime Roldés, Carlos Zee y Alberto Larroque a-
vanzaron en el camino autéctono, con piezas llamadas "Hernando'",

"El pordioscro del valle de Santa Maria®, "Manfredo de Suavia" y

—~ . . e L
"Juan de Borgoiia." Larroque fuc natural de Francia pero escribio
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en el lenguaje deé los argentinos y colabord en la adaptacién y
traduccion de dramas extranjeros. "Juan de Borgofa" fué defini-
tivamente roméntico, en asunto y en forma, y desvio para Iuropa
por la fuente del tema. (34) Otra desviacidn llevo a Francia,
Inglaterra y Ispaia, los primeros empresarios que buscaban un
punto del que pod{an seguir el camino a un drama nacional. No
lograron este finj cen cambio, abrieron una gends por la cual vi-
nieron las obras europecas en tantos numeros que la senda se hizo
la carrera internscional quec facilito el transito de las produce
ciones de Dumas, Voltaire, Molidre, Cienfuegos, Rivas, Gutiérrez,
Calderén, Lope, Shakespeare y muchos otrose. El camino autoctono
casi se olvidd Por completo,

La colonia habia sido ortodoxa en la filosoffa, monérquica
en la politica, tedcrata cn religion, y scudoclasica en el artey
y el derribo del gobierno espabiol en la guerra de independencia
1levo consigo el derribo de casi todo 1o colonial, a causa del
antagonismo general hacia BEspaha. Esto facilito la entrada di-
recta del romanticismo francés. Mas tarde entrd la version espa
ola dcl mismo movimiento, pcro pronto fueron abandonados a fa=
vor del costumbrismo y realismo, cuyas bascs fueron mas sélidaée
Los pocos autores que avanzaron para formar eslabones entre el
anterior drams autdctono rioplatense y su pleno desarrollo nacigo
nal, ¢n que la hcerencia sc afirmd de nuevo, son dignos de alaban
za, por su atrevimicento y persistencio, si no por su estcoticae

Pedro Lacasa, vacilante en su lcaltad polftica, produjo

"Los funerales del loco salvaje unitario Urquiza'", y poco des =-
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pués, el drama antirosista "Da huérfana de Junin", sobrc asuntos
necionales. La tdécnica dramdtica de "Rosas", otro drama politi-
co egcrito por Pedro Echagﬁe fué algo mejore. Migucl Ortega, en
los sesentas, retorno a "Siripo y Yara", reintroduciendo estc tg
ma que hobia vagado por Italia, Inglaterra y Espalia con disfra-
ces distintos. ILa versiodn original de Lavardén Yy la rcconstruce
cion que habia hecho Morante, fueron perdidas, p5r es0, la obra
de Ortega puede considerarse el eslabon entre aquéllas y obras
del mismo asuhto, escritas por Juen Maria Gutiérrez, Paul Grouge-
sacs Martiniano Leguizamén, Enrique Garcia Velloso, Mariano Ge
Bosch ¥y Ricardo RojaSe

Francisco Fernandez fué otro precursor del movimiento moder
no nacional, con el drama "Monteagudo", de asunto historico y
"Splane", mas gauchesco. Prescnta el sentimiento de los libera-
les que incluye libertad dc pensamiento y de polftica, Hay algo
de simbolismo, dec alegoria, de moral, de las consideraciones de
los problemas sociales, en sus obras. ZElL tomo "Obras dramaticas"
es la primera recopilaci5m de obras lcatrales publicadas en la
Argentina, en 1877, pero el plan tenia demasiada amplitud y la o
bra carecio de arte culturale. (35)

Los temas de polftica y guerra con tratamicnto exaltado y a
veces sat{rico, fueron utilizados por criollos y cextranjeros tam
bien. Los sainctes se prestaron con peculiar conformidad a 1as.
exigencias del perfodo y tuvieron un éxito sobresalientea

Entre los autores que iniciaron su obra dramética en 1os

! . ¢ ¢
dias pregauchescos, pern que pertenecen tambien al periodo poste
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rior, pueden incluirse: David Pefia, con ";fue dira la sociedad?%;

Martin Coronadoy con "La rosa blanca', un drama poético y con el
olor del romanticismo decodentes y Nicolas Granragyeon "De novio
a padrino". (36) A pesar de todos estos nombres de autores y
piezes que aparecicron en el tercer cuartoe de siglo, fue en 1os
ocnhentas que el camino teatral adquirié una base solida y llanu=
ra y nperdurabilidad sobre que podfan trasladarsc las ideas y los
asuntos nacionalese 4intes, sc nota la casi total exclusion de
autores y dramas argentinos dec los libros criticos del per{odo.
Al contrario, en el afio dec 1884, una combinacion de autor, actor
y tema argentiqos anuncio la inauguracién del teatro verdadera-
mente nacionals | En el circo de los Carlos laboraba José, uno de
los celebres Podesta, y &l convino on rcprbscntar la obra de pan
tomime preparada por Eduardo Gutiérrez, el raro autor que aunque
era escritor profesionsl,y nunca vio ¢l drama cue le hizo famoso.
La pentomime tuvo tan destacado Sxito aue fuc convertido en un
drama y sc¢ desarrollaba, durasnte numerosas representaciones en
el Urvguzy, ¢n cl numero de 1os personajes y en la perfeccién de
lo. técnicae Al regresar = Bucnos Aires, reafirmo su popularidad,
y el‘protagonista dranético, Moreire, fucé elevado 2 1la categorfa
de personaje literario y legendorio, que invedio el espfritu y
el pensamicnto, con 1l=a personificacién del valor contra los free
nos de une politica mela v uvna justicio extraviadae Bsta figura
legendaria llegé a parecer mas real aue la verdadera. Juan Mo-
reira hobis vivido--un criminal delincuente, vulgar, peleador ¢

. . . . 7 e . I 4
imeginetivo que desafio @ los oficinles del peise (37)
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Aungque la influencia de "Martin Fierro", de Josc Hernéndez,
pesa sobre "Moreira', éste tenin la supcrioridrd de scr mas rea-
lista por haber vivido. Una version mas suave del tema gauchges=-
co fuc "Cal ndrin",. cn la que Martiniano Leguizamén retrato un
Jinete habil y payador cxccelente que cra rebelde valicntc y pine
toresco sin scr criminale El ambicnte retratado cs mas pastoral
que polftico y el desenlace es tranquilo y satisfactorio. Lia ma
durez de la nacion sc doemucstra on la acouida complaciente de eg
te drama, que prescnta una actitud mas blanda y mas agradable,
al enfrentarse con los probleomas pﬁhlicos Y s50cieleCs.

El lenguaje no picrde nads dc poder, aungue sustituyce giros
mes cultos N art{sticos en cl lugar de 1los crudos ¥ vigorosose
Bl eblandamiento decl toma roquirié naturalmente un refinamicnto
del lenguaje y resulto un pacto entre toda la cultura adquirida
y la scncillez y grendeze naturales, Las tristes expresiones mu
sicales de los {ndfgenas sc unicron a los arceicos vocablos trai
dos por los primeros conquistadorcs andaluces, ¥y ¢l espaiiol mo=-
‘derno que represcnto un compendio de influcncias celt{bera, grig
oA arébiga y latine y queo resulto de un refinamiento guc se he-
bis cristalizado pcro que doj5 mnticcs de su pasado.

La danza, la ymusica y la‘p006{a prestan colorido y movimicn
to a los temas populares. Il alumbroado moderno y los cfcctos cs
cénicos sc utilizan y cl diélogo forme partce fntogra de las dan=-
nag, especialmente el "gato" y cl "poricén", asi que los actores
y ¢l coro formen un grupo unido,

Los requisitos pcculiarecs del drems goauchesco dan una impox

B - T Sy
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tancla primaria al actor. E1 nombre de Pdesta brilla casi tanto
como el dc los autores famogos, por su partec en hacer cl drama
argentino mes verdadernmentc nacionol. Un actor forma cl csla-
bon entre ¢l autor y el pﬁblico, y s8i ecste cslabon es debil, la
cedena de emocidn y pensamicnto se rompc y ambos se rctiran, ¢l
uno a escribir y el otro a leer, ¥y asi se pierden la colective
experiencia emocional y los velores socizles y morales del teca=-
troe. Sicmpre que ¢l teatro se ha decsarrollado grandementc, los
ectores han rccibido respcto y aplauso,. n treagedia clasica de
Grecin no desprocio o. los intcrpretes, ni tampoco el drama del
Siglo de Oro en Espaiia, y ¢l mundo moderno ticne un pinéculo €S-
pecisl en el que pone 1los célebres fdolos teatrales,

El teatro rfoplatense no ha sidb excepcién. Durante el pri
mer per{odo apasionado, el pdblicg tomd al corazon a la actriz
Trinidad Guevara, a pesar de la censura apuntada hacia su vida
personal. (38) La competencia entre Casacuberta y Caceres recie-
bio tanta atencidn del auditorio como las luches polfticas que
devastaban el pa{sa Felipe David afindid un relicve comico por
muchos 2108, a los drames scrios, y Juan Antonio Viera, un mula-
t0y interpreté 1a lirien y ¢l drama durante unos cincuenta alios,
desde la inicincion del teatro colonisl hasta el fin de la tira-
nis, Joaquin Culebras, actor femoso del mismo periodo, ayudd a
Menuelita Rosns, hijr del tireno, o establecer la Sociedad Dramé
ticoe A pesnor de 1é l-bor dc estos intérpretes apreciables, la
mayor parte de los actoresy ----y hebin un sinfin de cllos--- fue

* 3 - o ’ [3 [] L]
ron insignificantes, mas conocidos por su complacencia hacia los
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polfticos que por su ingenio dramaticoe. Los actos del cir io,
principelmente fi{sicos, no p?rccor{an preparacién apropiada para
1la interpretacién sutil ¢ intclectual del dramae Sin embargo,
los danzantes Caliete sc elovaron del grupo circense Chearini al
teatro, en 1829, y fueron los primeros dc un gran numero de oce
tores que siguieron esta scnda, hasta que los Podesta dieron el
tentro = gauchesco al publico, al transferirlo de las tablas del
circo al escenario teatral. (39) |

Durante los primecros ahos del siglo diecinueve, la falta de
cultura de los actores ordinarios fué lamentada. (40) No tenien
mucho tiempo ni oportunidad para adquirir gracia social y educa-
cion amplia porque muchos de ellog tomaron parte en les activida
des polfticas y ademéa, habia huclgas intcrmitentes y disencio-
nes sobre los contratos, micntras que los abonos y los concurren
tes no podian calcularse con certeza. (41)

Para mediados del siglo, los cesfuerzos de unos actores capa
ces lograron interpretaciones art{isticas de dramss criollos, co-
mo, por ejemplo, la de "Juan de Borgofia' por Matilde Diez, ILa
obra tenia un asunto francés, pero habia incidentes que recorda=-
ron los acontecimicentos argentinos, y merece atencion pPoOY ser una
de las pocas muestras de obra teatral concebide en la Argentina
dursnte la 6poca dc ROSas. Habia tambien famosos actores impor-
tados de Buropa y alzaron cl nivel del arte de intcrpretacién.
Entre ellos deben mencionarsc: Tomas Salvini, Eleonora Dusc, Adg
line Patti, Tectrazzini, Sarah Bernhsrdt, Greosso, y Mariano Galé,

1] [] ’ L] [} [ ’
que recibio su primer contrato en Madrid, en 1876, y continuo su
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labor hasta 1927. (42)

Pero sdlo ¢l ingenio artistico de los nueve Podesta y su co
nocimiento del ambicnte y scpysibilidad para el pensamlento argen
tino logreron una interprctacién que contisto al pﬁblico del tea
tro nacionals, Pablo fué el que recibhio el elogio mas extenso |
por su intuitivo artc y don de conducir la vibracion de sus creg
ciones dramaticas a la masa espectadora. No sabia mucho de esté
ticas, ni de complicaciones sdtilos, pero en su labor esconica
desplegé un meximo de aptitudes interpretativass Recibid el a-
pleuso del auditorio tecatral hasta su mucrte, en 1923, cuando el
actunba el drama llamcdo "Barrenca abajo", con tanta intensidad
y simpat{a quc la muerte, aproximéndose, no le detuvo. (43) Los
Podests llevaron ol esccnario muchos dramas de autorces que empec-
zaron su obra dramatica durante los emocionantes dias del drame
gouchesco, ¥y por cso, forman con ¢stos un lezo cntre ol naciente

teatro necionel y ¢l moderns del siglo veinte,
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le Juon Jacobo Barthelemys Represcntes acion de los dremas del tea-
tro de Atenas Capitulo LXX del libro Vieje de Anacarsis a la
Grecia, copiada en B.E.Te Buenos Aires, t. II, pp. 209-220
2+ Cleanth Brooks & Robert Heilmen: Understanding Dreme, Louisia
na State University 1945,
3¢ Emilio Cotarelo y Moris Colceccion de entremeses et al. Auto-
res espafioles t. XVII, Madrid 1911 pp. 16 sse
4. José Cid Pérez: El teotro de America de ayer y de hoy, En B,
B.Te Buenos Aires, te. V, DDe 2=13
5 Felix Pealevicceinit Historio de su evolucion constructiva, Me
" xico, te 111 ppe 363 sS,
6e Froncisco Monterde: Pestorals and popular performences, Theg
tre Arts Monthly, New York, Agosto de 1939, pp. 597-607
Armando de Merie y Camposes El teatro en Mlexico antes de Euse-
" bio Vela, En BeBeT. Buerios Aires, te V, ppe 40-48
7« Felix Palavicecinii idenm.
3¢ Monuel Edusrdo de Gorogtizat Biblioteca de Autores mexicanos,
te XALIL Teotro ve 1, Mexico
9+ Bl lMonitor Repyblicano XV, Mexico, 1862-1868, p. 4
Armendo de Meria y Camposs idem.
10, Xavier Villaurrutiat Hope and Curiosity, Theatre Arts Monthly,
New York, Agosto 1939 PPe 607-610,
Rodolfo Usigli: From the Mexican Theatre, Theatre Arts Mon-
thly, New York, Enero de 1935, pp. 61=71
Salvedor Novo: Chaos and Horizons of Mexican Drama, Theatre
Arts Monthly, Mayo de 1941, p. 393.
1l. Jose Torre Revellos El teatro, En B.E.Te Buenos Aires, t. 11,
DPe ,21-31
12. José Juan Arrom: Documentos relativos al teatro colonial de
Venezuels, BeEo.Ts Buenos Aires, t. IV, pp. 211-223,
13 Reul Castagninot El sentido de universalidad en el teatro de
"~ Armando Moock, BeE.T., Buenos Lires, t. IV, ppe. 134~138
14, Bdwerd Hale Bierstadt: Three Pleys of the Argentine, Duffield,
New York, 1920, Ernesto Moralest: Historia del teatro argenti-
no, Lautaro, Buenos Aires, 1944,
15, William Spence Robertsons History of Latin American Netions,
Lppleton~ Century, New York, 1943,
Ae. Curtis Wilgust Development of Hispono-america, Farrar Ring
“hert, New York, 1941, pp. 352-375.
16+ Bérnardo Cenal Feijoo: La fiesta segramental americana, B.EH.
Te, Buenos Aires, t. II, pp. 203-208,
Ernesto Moralest idem, ’
17+ Una ojeada ol teatro viejo copisda de The Stendard en B.E.T.
Buenos Aires, ts II, pPDe 53—52.
16+ Js Luis Trenti Rocamoras Le primere pieza teatrsl argentina,
BeXeTe, Buenos flrea, t. IV, pp. 224-327.
19, Articulo sobre Blas Parera en B.Ee Tes, Buenos Aires, t. I, o¢
tubre de 1943, p. 47.
20 R1ul Costagninot! El {exntro de Buenos Alires en la epoc< de Ro
08y, Buenos Aires, 1944, pp. 467-480: 537 ss.
Mrng Iuisa Moline: Luis Menduz, un inicisdor del teatro ar-
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gentino en Buenos Aires, BeE.Te, Buenos Lires, 1946, t. IV,
Phe 146-152

Jacinto Grrus El conde Alasrcos; Los tres locos del mundo, Lo
sada, Buenos Lires 1939, 1943,

Jorge Bscolada Yriondos: Origines del teatro portefio BeleTe
Buenos Aires, te IIL, ppe 23-32,

Brnesto MMorales: ideme

Mariano G. Bosch. Manuel de Lavarden, poeta y fllosofo, Belie

" Te, Buenos Aires, 1943, t. I ppe 15-20

23,

24

26,

27 o

Jose Torre Revellos: Los teatros en Buenos Aires del siglo
XVIII, BsEeTe te IIXI, pp. 121-134,

Mtzlano G. Bosch: Historie del teatro en Buenos ALires, Bues
nos sires, 1910,

I'rencisco A. Cabello y lesat Sobre le necesidad que hay en
Buenos Aires de un teatro de comedies. del Telegrafo Mercanw
til, Buenos Alres, BeEeTe te I. Enero, 1943, pp. 1-5

Raul Castagninos idem. ppe 29-35.

José Antonio Saldias: Rivadevia en el teatro, Conferencia
del 15 de septiembre de 1945, BeE+Te Buenos Aires, to. II1I,
PPe 185"194.

Luis Trenti Rocamoras idem.

Roul Castagninis: idems.

Mariano G. Boschs Viejos circos portefios, BesE.Te Buenos Ai-
res, t. II, ppe 157-161.

Raul Castagninot idema.

Arturo Capdevilas Noticiaos del teatrd argentino en los =afios
gloriosos de Trinidad Guevora, BeE.Te Buenos Aires, t. III,

pPpe 75-80

" Raul Castagnino: idem. pp. 68-74

284
29,

30.

Ernesto lorales: idem. pp. 148, 150-1, 187.

Modas & indumentarias del pasqdo. BeEoTe te IV, ppe 235-243
y te V, pp. 49-53,

Luis Trenti Rocamoras idem.

0llanty by Ricardo Rojas, Theatre Arts Monthly, New York,
abril, 1945,

ﬁrturo Berenguer Carisomot EL neo-clasicismo, vaalden, Bele
Te Buenos Aires, t. 3, ppe 1-10

Herie Luisa Molines idems

tntonio P. Larrayas: Tempranas inquietudes por el teatro en
Buenos fires, B,E.T. Buenos Aires, t. LI, pp. 3-8e

Raul Castagnhinot Obras dramaticas de De. Alberto Larroque, Be

" E. T. Buenos Aires, t. I, BEnero 1943, ppe 6=-12.

Ernesto Morales: idem. ppe 155-180

Sentispo Estradas Una carta de Ventura de la Vega del archie
vg nacional, Be«E.T:s Buenos Aires, te I Enero de 1943, pPpe
13-14

Roul Castognino: idem. pp. 68-130.

Herio Rojass Bl verdadero Juan illoreire, B.l.T. Buenos Aires,
te I. Junio de 1943, pp. 5-13

Arturo Capdevilas idem.

Raul Castogninot idema
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Raul Castognino: idem. ppe. 68-130,

Mariano Ge. Bosch: Viejos circos portefios en Buencs Aires,

4.0
4.1 o
42
434

BeEeTe to II, ppe 157- 161.
Be rtolome Mitre en BeEeTs te IV, ppe 8-,
Raul Castagnino: ideme. ppe 390-400
Ernesto Moroles. idems ppe 203 55

Vicente Martines Cuitifio: RElogio de Pablo Podeuta, BeB.T,
Buenos ZLiresy, te II, pPpe 43~ 45
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FLORENCIO SANCHEZ. SU VIDA.

aQuién fue el autorAgue habia ingpirado la interpretacién
deslumbrante del genial ::%ﬁsta Pabhlo Podesta? Pues ya unos aw
nos antes, la vida del autor habia acabado, sin realizar el plew
no desarrollo de su genio, en una lucha tragica contra una enfer
medad que robd al mundo y termind una expresién de innato inge=
nio parecido al del actore ZXFlorencio Sdnchez fué un ardiente in
térprete del pafs en que viv{a, de la gente, y de los problemas;
La historia emocionante de la Argentina y de su vecino Uruguay
durante los afios de las guerras de la Independencia, del conflig
to civil, de intervencion extranjera, ¥y la paulatina evolucion
de unidn politica y libertad civil, estaba arraigada en la mente
y cn el corazon de sus padres, y el sentimiento agudo y la sens}
bilidad penetrante fueron transmitidos al hijo, Florencio, que
nacio en el Uruguay el diccisiete de enero de 1875,

Hab{a once hijos en 1a familia y los apuros cconomicos moti
varon una vida nomada que impresiong a los hijos con un sentido
geogréfico bien desarrollado. Casi toda la vida de Florencio hg
bia de resolverse en una lucha constante contra la pobreza y en
el vagar de lugar en lugar, Aprend15 sus primeras letras en
Treinta y Tres, a donde los padres trasladaron la familia, ¥y
cusndo Florencio tenfa sicte afnose fueron a Minas, Estudi6 bre-
vemente en un liceo particular en Montevideo de donde salid a
trabajar en la Junta Administrativae

El clima mental de la época era liberal y naturalista y, a

pesar de la falta de cducacion formal y de su juventud, el mucha



65

cho tratd de sacar provecho de su rcceptividad de ideas y su sen
gsibilidad intensas pub1i05 art{iculos satiricos en el periédico |
WLa Voz del Pueblo", cuando tonia solo quince afios. Usd el scu=
donimo "Jack el Destripador' y manifesto su militante csp{ritu,
juvenil en latigazos desenfrcnados contra los males politicos y
sociales. Eso le costd su pucstos. Il poder dc su pluma, por ju
venil que fuera, fué sentido por la oposicién y su nhombre aparcw
ce en una diatriba que busco la caida del sceretario de la Junta,
Montero., La defensa ofrecida por Montcro y Sanchez fué indtile
(1) Otra vez, salio el joven. En 1893, trabajaba cn La Plata
en la oficina de Estadistica y Antropomctr{a, bajo ¢l mando de
Juan Vucetich, crcador del sistcma dactiloscépico de identifica=
cion extendido por todo el mundos Al clausurarsc la oficina,
Sanchez volvio a Montevidco., Micntras tanto, habia cscrito lo
que fué su primer esfuerzo dramatico, llamado "Un rcgalo®. Los
interlocutores son un cura y su criado, y cn csta picza, Sénchez
dirigio su primer golpe al clericalismos,

En Montevidco se dedico al periodismo definitivamente. Con
tribuyd ar?iculos a los pcriédicos "Bl Sigloly "La Razdn" y "La
Repdblica". De repente, salid para Bucnos Aires, y durante el
resto de su vida, cstaba cambisndosc, de una tarca period{stica
s otra, ora en Bucnos Alres, ora en Montevideo, ¥y otra vez en Rg
sario, DPondecquiera que fucra, gané amigos-- y cnemigos. Sc ha
cserito mucho sobre su pobreza y c¢s cicrto que, por 1o general,
vivia "por adclantado" pero la vida bohcmia que le gusto no cone

. ! . em s ’H . .
dujo a cconomia ni a cstabilidad cconomica. La lista de sus aml
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£08 incluy6 muchos hombrcs de¢ importancia cn el mundo liteorarios
Joaquin de Vedia, Martin Goycocchea Monéndcz, Joso Ingenicros,
Roberto Payro, Bzequicl Soria y Alherto Ghiraldo, y las tertulias
cn quc s8¢ reunicron, salicron carase Sanchez gast5 su dinero c¢n
francachelas dec cafdé dondc su camaraderia holgada, su capacidad
de ternura y amor, y su inclinacidn hacia la invostigacién yﬁgig
cusion de cualquier clasc de problcma sicmpre le¢ daba la bicn§e-
nidas Fué un miembro de los grupos casualcs que se¢ congregaron
en las oficinas cditoriales, los cuartos de hotelecs, ¥ en cafcs
bohcmios., Pertenceio a la "Syringa", una organizécién esotlrica
en Bucnos Aircs, ¥y recibio alli datos sobrc muchos de los temas
que mas térdo tratd cn sus obrass.

En "Dialogos de actualidad" y "Trecs cartss de un flojo" fug
tigé contra los de sangrc¢ mczclada, a quicnes hebia conocido en
Treinta y Tres, y contra los revolucionarios cuya mala polftica
y las batallas horrcndas y sangricentas habian dado asco al Jjo =
vene En 1900 leyo las "Cartas" cn el Centro Internacional de Bs
tudios dec Montevideo, y el ano siguicnte inicid un diario paré'
los trabajadorcs, alli, Lucgo, hacia Buenos Aires, y de¢ ahi a
Rosario dondec cncabezd la scceion llamada "Desvainen y metan-f
[Vive Freyrel" dc un periodico que sc opuso al gobicrno locale
Otra huelga de trabajadores ocurrié, y ¢l reanudd su peregrinaw
cion hacia Bucnos Aires. Fuc prohibido cl c¢strcno de una obra
dramatica cn cl teatro Politcama, ¥y cl joven autor fué llevado a
la carcel a causa dec un altercado en cl que tomo partec fucra del

l ' 13 L)
teatros Paso un breve rato en la carccle El mes siguiente, pas
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rz cvitar semejantes acontccimicntos, la Intendencia Municipal
nombro una comision censora que habfa de repasar todes les obras
tcetrales antes de cstrenarsce La obra prohibida, "La gentc hoe
nesta", fuc publicada en un folleto y distribuida entrec el pﬁblg
COo

Durante los siguicntes siete alios, Sanchez vertid toda su
ppsién en su labor dramatica Yy consumid su ironia siniestra, su
sensibilidad intense y su esp{ritu de reformista en las obras
tcatrales, aunquc continuaba su trabajo de periodismo, En 1903,
uneg numerosa concurrencia presenci5 las bodas de Florencio Sane-
chez y Catalina Rabentos, la mujer a quicn el jovzn escritor haw-
bia adorado y descado por muchos afioss Los padres de ella ha =
bian prescntado obstaculos al noviazgo de los jévencs; pero cl
destacado cxito de "Mthijo cl dotor" habia cstablccido al autor
cntre los famosos de la ciudad y ya no pod{a oponersc el enlace
dc los novios. "M'hijo cl dotor" merecio la distincion de repre
senterse trecinta y ocho veces, un scontccimicnto inaudito para
un scrio drama nacional,

Siguicron seis afios de felicidad con Catalina, adulacion pﬁ
blice, tertulias cen los cafés, confercncias nubladas del humo de
cigarros y alumbradas dc las arcngas cstimulantes dc amigos y ¢
labhoradores y a veces con las bobidas igualmente cestimulantese
Mucho sc¢ ha dicho de la miscria de Sénchez; pero con mas propies=
ded se debe heblar de su bohemio, porque se sabe quc recibié, en
un término de poco menos de tres meses, mil cuatrocientos pesos

por dos obras teatrales, lo que indica que ¢l genial uruguayo ob
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tenfa el maximo dc la cotizaciodn por su labor. Estos scis afios
de trabajo intermitente y vacacioncs en las cuales Florcncio Ség
chez viajaba a los puchlos cercanos o a las casgsas dc amigos, pa-
saron demesiado répidamcnto. En 1907 pasé un rato con un parien,
te, que vivia on ¢l departamento de Florida, para rccobrar la ag
lud que cstaba disipandosc bajo la intensidad y la irregularidad
de su modo de vivir, ZEl corazén, bondadoso y sensible, cstaba
gostandose cn un csfucrzo a igualar la energia nerviosa del go-
nisl autore Para el afio de 1909 la desigualdad de la lucha sc
hizo aparcnte, ¥y cuando Sanchez al fin obtuve la oportunidad de
viajer per Buropa y dec cngrandecer su vision de cultura y de geg
graffa, casi yo era tardec. El gobicrno le nombro comisionado o=
ficieal para informar sobrc la participacién aec la Repﬁblica en
la Exposicién artistica de Roma. Sec embarco el vecintiecinco de
septiembre, pero aunque sc conmovio al principio con ¢l c¢spacio
del océano, pronto se canso de su exceso. Como siempre y a pesar
de su crecicentc enfermedad, sabored con demasia la vida cosmopo=.
lita de los grandes centros de Europa, Milén, Roma, Montecarlo,
Remo, y Genova lc dieron inspiracion y sobre Niza dijo que habia
vivido "dicz vidas a una vez cn osta unica cosmépolis, partici=-
pando un poco de todas las pasiones, dc¢ todos los instintogV-ey
¢l dincro que le fuc otorgads desaparecié. Enfermo, miscrabloey
y agotado porque habia vertido su menguantc fuerza en oxccsos do
intensidad, lucho contra el fin includible llorsndo su sufrimien
to en una carta y objetivamente comparéndolo con ¢l scentimiento

e
de lo pocsila de Espronccdae
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El gobicrno de Uruguny mendo cnviar dinero suficiente para
perimitir el traslado de Florcncio Sénchcz'a Suiza y llogé a Mi-
lan o fines do octubre do 1910, Irdnicamente una disputa con
los gerentes del hotel cn Que habia morado, sobrc la cucnta que
deb{a, le causo perder el trene Al regresar, sc lc rchuso admie-
sién, y sus acompafiantes lc llevaron de un hotel a otro buscando
alberguce Al fin, cl consul uruguayo consigui5 intcernarle cn un
hospital donde luchd su baﬁalla finels. Rchuso 1os ultimos cone
suclos de la iglesin catélica, contra la que o nmenudo habis fuse-
tigndo, con las palabras "Con tal que no sc vengan a metcersc en

! ' . 7 vy s ' . . !
1o mio", Escribio a la fomilin ol gcis dec novicmbre y murio la

madrugada siguientc a la una y mediaes (3) ILuchando y cscribicndo,

estec irrcconciliable, intenso cruzado -terming su vida como la ha
bin cmpezado. Fué como una luz cléctricn de gran poder que ful-
gufa por todas partecs de un cuarto y envia penetrantes rayos en
todog los rincones para slumbrar la obscuridad. De pronto, sc
corta la corriente, y 5010 la memoriea queda de la visidn deslume-
brante centre las sombras.

Con frecucncia, las lucces que brillan con la mayor intensi-
dad sc apagan subitamento. Tal vez, perczca asi porque los quec
aue s¢ han expucsto o esa luz no ticnen bastante tiempo para a-
costumbrarse a los rayos flomantces y por c¢so dejan de ver loa ma
tices y la diminucidn gradual de lao ponctracién, en cuanto cre-
ce 17 distencin de 1n fucente de‘ia luz. 0O tal vez, sca porauc
1o luz sc gesta tan gencerosemente, y por ¢so csta agoteda a prin.

cipios antes de quc los poderes penctrentes hayan llegado a los
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1imites de su oxtensidon. Al considerar la ccuacion humana 5010
cl futuro podrd docif o cuanta distancia los rayos de luz dirigi
dos o los problcemes del individuo y su sociedad pucdan llegares
No hay duda de la brillantecz de la contribucion de Sanchez y paw
rcce cstar cstablececida la durabilidad porque treinta alios des =
pués de su muertec sus dramas sc¢ represcntan y su influencia, di-
rccta 9 indircctamente, sc ve cn autorces que llevan hecia adelan
te su luz reflcectadas

La cpoca cn aquec fuc cstrenada la obra tecatral de Sanchez 80
considera la mas fructuosa y brillente dcl tcatro r{oplatense.
Bl drams gauchesco que hobia aparecido mas tenprano dio a 1los ac
torcs un drama nacional y omancipé un movimionto criollos pero
fucé una rogrosién literarie cn los aspectos melodramaticos.
Sanchez, en "Barrancs abajo", prescnto el verdedero gaucho del
presente y 1o retratg cabrlrientc. (4)

Diez ahos después de la mucrte del geninl uruguayo, la coe
sn Dditorial Cervantes de Velencia on Bspafia publico las mejores
ohrag, de cstec modo dendo {mpotu a lo extension de lz luz drama-
tica del autor. Su vide habin sido prtética Y, con frecucncia,
conmovedora por sus aspectos trégicos, y ¢l reflejo de lucha-in-
terns e individual ¢en los conflictos socialcecs que formaron los
temes de sus dremas mag noderosos manifestd un discernimiento pe

nctrente y hondoe
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Para investigar la obra de un autor sc puede emplear varios
metodos y varios puntos de vista. La organizacién ¥y la clasifi=-
cacion de génaros muestran el esgueleto sobre el que el autor ha
pucsto la carne de su artec y dentro del que ha apihiado sus ideas
y sentimientos. Ung obra teatral se compone de palabras ¥y ser{a
posible analizarla literariamente, pero a veces hay autores gue
saben poco de las reglas do la estética literaria, ¥y a pesar de
es0, logran crear obras quc reflcjan los aspectos dc la vida con
temporénca con tanta intensidad y tanto acierto gque ticnen valoe-
res supcrantese

Bl teatro moderno se ha lihertado de las reglas rfgidas del
antiguo clasico para prescntar mas cfectivamente las infinitas
complcejidedes de la vida actuals Ya no se juzga una pieza sCw
gﬁn la conformidad a las reglas de lag unidades, y se¢ mezclan
los géneros para retratar los caracteres més,completamente y la
accidn mes realistemente. Ya sec impone la accion sobre el lenw
guzjee Por eso, la intencidn del autor tiene una importencia ma
yor que nunca. Un gren dramaturgo ha dicho “Verdadero teatro o=
frece obras en que el autor apenas se muestra sino como creador
o animador de criaturas, tanto mas dramaticas cuanto mas vida
propia tengane. Es por esto condicidn primordial del amutor una
simpat{a universal por todo lo humano, una curiosidad dosintero=-
sada de contemplador que he de llegaer a la mas perfecta amorali
dad, es deccir a descnienderse del fin moral al considerar a sus
personajes. Todos ellos ticnen el mismo derecho a la vida droe

7 . . 4
maticaessse De modo que la psicologla del dramaturgo ha de scr la



mas desprendida de su propia personslidad. EL mismo es espec -
téculo dc si Yy en sug scntimicntos y pesiones de la Humanidad:
la vida, la de todos, su vida." (1).

Segdn este criterio FPlorencio Sanchez fue un dramaturgo que
creo teatro verdadero. Se perdié a s{ mismo en sus obras y aun-
que nunca s¢ hizo demasiado moralizante, siempre era militantce
Cuando pinto” la vida comun dentro de cicrto ambiente la importan
cia d¢ la idea casi desaparecié y los pcrsonajes, desenfrenados,
deserrollaron sus propias accioncs sin la aparcnte voluntad del
autor, Casi todes las piezas de uno o dos actos son pinturas
del ambicnte con la tesis subordinada, Esto no quiere decir que
la idea no se precsenta, sino que wvibra en las criaturas dramét;
cas ¥y llega a los auditorios segﬁn sus propias reacciones. In
l2s obras que tienen tres o cuatro actos la tesis gobierna la ag
cion y el desarrollo 4el drama y el retrato del ambiente se su-
bordinans En "Barranca /lbajo", "M'hijo el dotor", y "La Grin -
ga" el ambiente y el problema luchan para hécerse de mayor ime
portancia y sc¢ funden asi quce seria dificil imaginarse la ac -
cion de cada pieze con otro ambicntce Se puede decir que el auw
tor tenfa una vision clara y pencetrante de la vida y que su obra
resultd un reflejo de esta vision y de la vida actual,

No era literato ni intentd scrlo. ®Bscribid sus obras en
brovfsimo;ticmpo cn una prosa suelta y ligera y cohn frocuencig
deficientcs No sc prcocup5 por rclcer ni corregir 1o escritos
Por c¢so, ¢l lengueje carcce de 1o art{stico, Yy ¢s nccesario buge

‘. . . ' . .
car lo estetico en el vigor, la cspontancidad y la intcnsidad de
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lo escrito y lo pensado. MNunca se impuso ¢l autor en el habla
de las criaturas, pcro las retrats con las actitudes, los gcs -
tog, ¥ el lenguaje propios, incluyendo todos los deslices orto-
gréficos asi como sec habian fijado en su memoria. Y Sanchez te=
n{a una memoria fotografica cual "instantaneo", quc acogi5 el co
lorido, o oscuro o claro, las cxpresioncs cultas as{ como la mez
¢le dc los modismos criollos con los giros comuncs ¢ iletrados
dec los indfgcnas indoctos, ¥y los sentimicntos del pueblo entre
el que vivias Su prosa sc¢ parece a la corriente de un rio des~
bhordado que lleva todo consigo. Los giros cspalioles altcrnan
con 1os del lugar y la gramética miestra todas las deficicncias
que se encuentran entre gente indocta. Por ejemplo, en Mano
santa' Bduarda habla a su hija:

"Calmesc, hijitaseess no me cuenta nada porquc todo me han
dicho los vecinos,"

"Usted no debe cstar un minuto mas en csta casal"

"Hijita, 1o quc c¢s ahora.gg;gé cuidadoe.

"Saldras con tu madrc" sesees (2)

4 pesar de estas deficicncias ¢l lenguajce siempre nos da un
rctrato veridico del pucblos curndo ge¢ trata de jévenes bullinio
505 de les callcs como cn "Canillita® les oimos decir palabras
hriogas y frascs ol{pticas, cortas, violcntas, y fcas, En cam-
bio, Z0ilo, en "Barranca abajo" aunguc habla tambidn con frascs
fuertes y elfptioas, presenta un tono serio, amargo y descsperean
te, cn las palabras cncogidas que son propias para la filosofia

. . / s
pesimiste dc la obras. 4sl sc ve que ¢l sentimiento de los persg
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najes y ¢l tono y propésito del autor pucden cxpresarse en cl es
tilo suelto y cmocionante de cualquicr lcnguaje que sca natural
a aquéllos-

Rara vez cu Sanchoz éati';tico engl sentido malicioso, porque
gicmprec se mezcla una cantidad dc picdad con la sétira; pero a
menudeo, ¢s tan fiel el retrato de las flaguczas ¥y las pcequceiicees
humenasg que se ric con mucca. Las mectaforas y ¢l simbolismo que
anarecen cn la obra de Sanchez son 1los que pertenccen al pucblo
comuin --- no son artificios del estilec litcrario. El sicmpre
vid toda la persona, el interior tan claro como el exterior, y
el ambiente googréfico, social, ¥y econémico, ¥y las criaturass dra
maticas resultaron mas bicen csculturas que pinturas, es decir,
tienen dimensionesde anchura, altura, ¥y profundidad., Viven, pec=
ro el autor no esp{a, 5010 acepta las acciones de cada uno, de=
jando el analisis a los quc vean les ¢sculturas vigentes,

sCuzl era le intencion de Sanchez? Al juzgar de su vida in
tensa y bohemia, sc¢ pudicra crcer que 5010 fué un modo de ganar
las necesidades de la vidae Pero hoy mose AL enfrentarse a los
pobres, sc compadocié tanto quc su sufrimiento par0015 casi ffsi
cos Conocio los dolores de la pobreza, la marchitantc miscria
inflexible, las tentaciones de las mujercs que pecany, y dc las
madres que lloran, asimismo como las flaquezes de los hombres
que se¢ hunden ¢n los vicios de embriaguez y lujuria. Quer{a que
otros vieran estas cosas con igual claridads por eso, su instin-
to creador los did personealidad y vidas Cuando tenia mas CXpC-

. » [ ' [} 4 L3
riencia, vio los individucs como partes de un conjunto y lucge



79

prcsent5 sus problemas, al tratar dc ajustarsc a las exigencias
de la organizacién sociale Parcce que ¢l autor fud impelido por
una interna urgencid quo lc¢ hizo proponcr el cenlacc de todos por
medio dc entendimicnto comun. No ponctr5 profundamente 108 ase
pectos psicolégicos dec los caractcerces, pero retratd sus problce
mas con todos los coloridos, ¢l discernimicnto y 1lea oboervacion
minuciosa que le hicieron famosoe Los tipos se destacaron cn el
licnzo del ambicnte con tanta viveza que "Bl que vea pucde juze-
gart,

La vida del autor fuc demesiado violenta y ¢orta, para pcre
mitirle desarrollar su obra hacia la genoralizacién filoséfica;
poro csecribid muchos dramas intrépidos y sobresalicntes, Su o-
bra es realidad mas bien que realismne Las acciones y rcaccios
nes son mas importantes de 1o que indica ¢l discurso. Vivid ine
tensamente, sufrio intensamente, y su obra ¢s intensa. Poscia
el ingenio poderogo de sintetizar una serie de emociones y acon-
tecimlentos en un detalle scncillo,

Respecto a su intencién, tiene parcntesco con las obras de
Jacinto Benavente que tambicn prescnt5 los problcmas sociales pa
ra le consideracion del auditorio, s8in ofrecer una golucion.

Los problemas fueron vistos y reconocidos, nada mase 4 otro drg
naturgo de gran ingenio sc dieron ticempo y oportunided para desé
rrollar un poder parccido de sintetizar las emocioncs y las ac-
ciones. Bste célebre autor, cn la escena finel de "Los duen -
des' prescenta, con clocuencia cmocionante y con clarided deslum-

I'4 R ’ .
brante, una sintegis, y Sanchez manificsta ¢l mismo poder cn
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"BarrancaAabajo". Henrik Ibscn meramente nos mucstra al protago
niste patéticamcnte pidiendo ¢l sol, y Florencio Sanchez nos
nucstra la cama desocupada de la muchacha, yo mucrta, en la luz
del sol,

Las regles de tdenica y de cstructura meeanica no sec obsers
ven en las obras del autor uruguayo. Por ser innato su talento,
hoy un minimo de los defectos comunese. La divisidn formal de es
cenas en sus obras 1o cnlaza con los autores espafioles del pasa-
dot cada cntrads dc un personajce rcequicre una escena nucva, Hl
movimiento répido quec naturalmeontce resulta del estilo suelto y
vivo que el cmplea, prohibe lo intorx:osiciéna de lorgas exposie
cioncse Bl viejo ardid dc¢ confundir dos 9 me.s personajes para
crcaxr gituacionces cnredadas no sc halla ecn las obras, porque Ség
chez era demasiasdo rcaliste ¢ intenso pare molestarse en escri-
bir farsas. La vida lc parocié sceria y ansiosa, muchas veces
crucl, pocas vcces verdaderamente alegre, y casi nunce feliz o
aun comPlacbntcaz. Lsi 1a prosonté cn las piczas tecatrales. 4
monudo inclufis cn las obras dramaticas instruccioncs bastante
completas pare ¢l decorado dcl cscenario, 1o que 1imito las in-
terpretociones y las hizo cxposiciones del ambicente cecogido.

Iin esto, fuc un moderno.

En lrs piczos cortos, ¢l movimicnto progresivo a veces sc
oflojn cn el didlogo, y la acecion se rctarda, o revuclvece La
nccidn dramaticae y ¢l argumento se relaciona cstrechamente, c¢n
le presontacién de la rcelidad, con cl descnvolvimiento y ¢l ro-

trato de los caracteress Como yo sc ha dicho, a2 veces cl unn og
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curccc al otro, y a mcnudo c¢l ambicnte gobicrne todo. Lsil vale
s mirar cada obra c investigarla scparadamente. JAungque una
invcstigacién sogﬁn ¢l orden cronolégico descubra desigualdades
¢n los valores de la obra del dramaturgo, no comprucha noccsas-
riemente que no habie desenvolvimiento de poder dramatico, poY=
quec algunos de los orgumcntos fucron fotografiados ¢en la memo-
ris del autor, y sc quedaron, como una pcl{cula cnvuclta, por un
rato, hasta quc ¢l ducfio los llevara al "cuarto oscuro" para do=-
senvolverlos. A excopcién dc¢ retoques menorcs, mostraron, cual
fotograf{as verdoaderos, las carncteristicrs fundomentoles del
individuo retratado y las cesccnas y expceriencios que ¢l autor
hab{a prescncicdo anteriormentc, perfectomente delineadose
"Pucrtas adentro" es une pieza eserite para los actores del
Centro Internacional de Estudios Socinles cn Montevideo. Sc crce
aue el autor no 5010 cscribid varias obras para c¢stec grupo sino
que tombieén ayudé cn la intcrpretacién. Es un acto que rclata
une discusion medio chistosa, medio satfrica, grosera y definiti
vomente rebeldey, centre dos criadase. Denuncicon las pretensiones
de sus amos cuya inmoralidnd los hece indignos de respeto y leal
tnde La situccion es autcntice ¥ aunque represcnte 5010 un ras;
go dc¢ ingenio, y carcce de desarrollo del argumento, si da un re
1émprgo del discernimiento penctrante y 1la claridad aguda que |
mas tarde habia dc hacer famoso al autor. Xl rclato de Luisa
sobre las varins inmorslideades d¢ su ama, Yy las rccriminacioncs
entrc la sirviente y ésta, vale 1la pene de leerse. Su justifi-

- " - ] . ' L] &
cecion por le vil accion que resultn de su curiosidad, cs la qucg
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siempre cmplcan "los de ohajo"; cs e unica manera de vengarse
por una afrente previa. La Utime frese nos da una indicacion de
1o cctitud posterior de Sanchez hacia ol clericalismo dogmético:
" oud demonios ! Tiocnen rozdn los jesuitase EL fin justifica
log medios"e (3)

Esta pieza, cscrita en 1897, ticne valor documentario para
lo investigacion de las primeras obras del autor. Cagi carcce
de argumento, los caracteres no se desenwvuclven, y lao lucha quec
aperece es mes bicn un comentario sobre cxperiencias humanas en
dondc la accidn se relaciona acertadamentc 2 los personajcs, y a
su rebelidn contra cl cstado dc injusticia, social ¥y econémica,
cn que viven,

Cinco alios dospués, did al pdblico un sainctce de costumbres
setirico, 1lamado “"Lo gente honestaly cen forma de folleto, por-
quec no sc pcrmiti5 ¢l cstreno en la forme dramotica originale
Los tres cucdros del ssaincte dieron una caricatura ten aguzndn,
de personas importentes, gue lograron la prohibicién del ¢stree-
nos, Is intcresante noter que sec incluycen cn los personajes cxe-
tranjerost 1la rusa, la inglcsa, y cl alomén, porque sc¢ ve que Cs_
tos clcmentos son desacordes cn ¢l ambicnte hispanocamericano.

Bl gaincte presenta el antiguo ardid quc cmplean dos hombres p&;
fidos quiencs mienten ligeramente a les mujeres sobre "los nego-
cios" que los atracn de su hoger. Pero las sospechas y la rcbe-
lion de la csposa cs une nota moderna, como Cs tambicn su reto

hreia 1la perfidia del cesposoe Jsunque la cscena final indie~ cue

’ ’ .
aceptara una disculpa, y perdonera a su csposo arrcpentido, sc
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siente un desafio en la observeciont YA casa Primeros. Después
heblaremos" que recuerda la determinacion de Norch cuando insiste
en lleger a un entendimient5 definitivo con Torvald, én:"La casea
de mufieca", de Henrik Ibsen, La dignided neciente de uns esposa
cue rehusa el tratsmiento apropiado pare una'muﬁeca inanimada,

es notable., Adolfo ironicamente observe aue Adan fué el unico
hombre aue no engaﬁé a su mujeyr "Porque no tenis con quien', y
Irnesto admite aque engsafia a le suya "Porgue es una santa, porque
no ne da celos, porcue me tolero sin protestar todas mis calavew
rrdeSesess POT €30 10 engafios" (4)

La variedad de cescenas y el gran nuriero de personejes tien-
den a extender el foco, y hay poce evidencia de conflicto, pero
les situaciones son auténticaa, v Luisa es la representante del
teme de sensibilidades afrentadas, a pesar de que mas espacio se
de & las escenas alborotadas en el Casinoe. Misie Emilia repre-
sente la vieja esposa sumisa que acept5 cualauiera calaverada de
st morido con resignecién y que did a las jévenes el consejo eva
sivos "No darte por entendida". Tl tema es viejo, el problema
universal, y leo moderna nujer argentina lucha entre las solucio-
nes posiblest o un divorcioc vieolento que seris contrario a su re
ligién y crianze, o 1n continuccion de una vida en gue ella se
norte como"una momin, curndo sé que mi sefor merido ande hacienw
do perrerias por ahi", (5)

Lo obra cue inscribio el nombre del Joven autor entre los
fernosos, fue "i'hijo el dotor?, aue trsia un soplo vital al teo~
tro netivos. Ers 1o chocra y el campo vistos por los o0jos de un

cgeritor renlisteo. Se divide la comedies en tres aclos cads aunlse
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desarrolla con bastante hebilidad y un innato sentido dromatico
hocis une conslusion provisionale Las divisioncs cntre las cSe
cenas variang al permitiy la entrada dc un personaje sin dividir
1o csccnae Lo exposicién sc disminuyc al m{nimo. y sc trata con
1llencza e instintivo efceto dramaticos La intencidn del autor
incluyec un conflicto idoolégico entre padrc e hijoe y ¢l proble=-
ma socianl de ambiciones contradictorias que retardan ¢l cumpli-
micento de obligacioncs morales y dc¢ rcesponsabilidad decentcecs El
intento del autor c¢s complejo, poro ¢l retrato cs vigoroso y o-
tro vez sc¢ ve un parontcsco cntre ¢l insigne escandinavo, Ibscn,
y cstec hispanoamericano de talento sobresalicentc, en la rcalista
rechustez y purificante franquecza con las que so_enfronta un pro=
blema muy ordinerio cn ¢l campo morale Sanchecz da a su picza
los meticcs ¥y traycctorias quc le estabhlcecen satisfactoriamente
cen su ambiente, micntras Ibscn llege & ser mas universal cn su
intorprotacién.

Las situacioncs rcalistas, ¢l naturalismo pujante y la deli
nercion de Eloy, mecdio villanos y medio hombre scneillo que utili
z2 ¢l poder y la oportunidad que sc presentan, cn un csfuerzo
por obhtener lo que quicre, formon cslabones con ¢l pasado y el
futuro., La accidn drematica sc descnvuclve con fluidez que cau-
tive y fija 1le ateneidn y ¢l scntimicnto del pﬁblico, Con pince
lades apresuradas sc dibujan cl desdon de Julio hacia su respon-
sabilidad mornl, cuando sc prescenta un conflicto con sus ambicio
nesi la demanda constante de Olegario por la integridad moral en

su hijns el amor moternal que no tolere ni por un instante una
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actitud despectiva hacia su hijo adorado; y el rechazo firme de
Jesusa de un sacrificio obligado. Luego, el drama flaqueae La en
fermedad de Olegario ailade una corricnte sobrante, y ¢l despre=
¢cio frio con que Sara se despide de su amante hace demasiado fam
cil su decision alternativa, El desenlace no es idcal} pero, es
sutil y permite interprctacioncs distintas. Sc¢ pudiera deeir que
¢l reconocimicnto tardio de la nobleza de Jesusa cmpareja con el
orgullo afrentado de Julio, asimismo como con el deseo de complg
cer a su padrc moribundo,

El definitivo contraste entre los personajest Qlegario y Ju
lio, Sara ¥y Jesusa, €s una técnica dramatica que contribuye a |
distinguirlos y a fijar ¢l problema. Il caracter mas cstable .y
miés fuorte ces Olcgario, Reproscnta un simbolo del verdadero gau-
cho moderno gque lucha, con fervor, por las viejas lcaltades y mg
ralidades fundamentalcs contra las nucvas, modernas y artificia-
lese Julio mucstra algo de desarrollo, pero cs dcmasiado flojo
para llevar la carga de la accién, aunque os cl protagonista del
drama. Jesusa es la mujer ideal hispanoamericanas

"Bucna, noblec, gentil criaturassse la abnegadassss 10 que
no hizo la pasién ni la violencia, 1o que no pudo lograr el deo-
lor mismo, 10 hars esa grandcza dc¢ alma gquc descubrces TOCiénc
T¢ que no injuriaste la vida subordinando el amor, Que ¢s su
cscncia, a los convencionalismos corricnticSecees tu cres la be-
llcza, la verdad, cres cl biens" (6)

Hay rasgos dec Suderman, cl alemén, y de Bricux, cl francés,
en ¢l temae El anticristianismo de Nicetsche, ¢l ruso, aparcce

R . . .’
cnn la declaracion de Julio que la sujecion a "lo moral' cs erzcln
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vitud, pecro, ¢l fin, cste ccepta 1o irrefutcbilidead y la seabidus
ric de principios cristianos. X1 diﬁlogo, muy schnchezco en la
felte de retéricn, cs pléstico vy vigoroso, y lef comedis tiene mu
cho del colorido, de lo vide y del cloroscuro de un mundo visto
en todo el prnoreme vasto, nor 1os 0jos de un espectador sengi-
ble. L= psioologia es optre Lios releciones entre los miembros
de 1= feonilis son veridices ¥y los ambiciones superficicles de Ju
lio y Sare naufrogen contre les pefles de la realidede En su to-
trlided, es drame efectivos Mo es extraiio gque el pﬁblico did su
nprobacién y continus dandola porque el tema y el desarrollo son
fundementolmente humenos y, por eso, universales,

"Canillita" fue uno de los pocos drames que el sutor revi-
so. Los actores del Centro Internancional de Estudios Sociales
en Montevideo lo habien representesdo bajo el nombre de "Ladro-
nes', pero fue modificado ecntes de presenterse en Roserio como
"Canillita", (7) EBs un scinete de un acto, de costumbrismo, y
de. un retreto brillente y desenfrenado de le vide de los pillue-
los callejeros y su miserie descornede dentro y fuere de las ca-
srse Cenillitec emplea el lengucje evocader de "Le vida del Bus-
con", escrito por Quevedo, y su preciniteds cerrers por los pégi
nes del libro de ls vide parece iguelmente futil y sin objeto-~=
comno es le de todos los vegrbundos del mundo. Las luches y pen-
dencles ruldosce, ls malicia y 1lrs injurirs gritados, se contrag
t7n con le filosofis srne y cuiets del bueno don Brouwlio, quien
se gsrerifica pera selver ¢ Conillite de las consecuencias noturg

. v . ! . .
les de su infortunada situacion socialese El problema de la troge
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dia brutal y desnuda entre los pobres se fije en las ultimas pa-
lebrese. Dreulio dice:

"IEs preferible cue acebe yo mis dias en un presidio a que
empecés 1os tuyoss en una carcel'. (8)

El drematurgo ha creado une escena en que es inherente un
problema que despierta el pensemientos No ofrece solucion. En
la meyor perte de su produccién drematica parece que no tenia es
peranza de una solucién, pero traslado al escenario los agpectos
de le vida actual, e indirectamente dijo "5Qué va a hacer Vd. pa
re gliviar estas condiciones?" Las semillas esparcidas de las
fotografias "instantaneas" cue fueron representadas, mediente
los sainetes de Ramon de le Cruz, en los teatros r{oplatenses,
hebian dado un fruto raro en la obra y el pensamiento del drama=-
turgo uruguayo, que utilizo un modelo parecido al presenter, con
menores retoques y meyor vigor, retretos de su ambiente. Sus
tendencias realistas y neturalistas resultaron en la exageracién
de lo fisico y lo exterior, lo que hubiera desarrollado hacia 1o
psicologico y lo filosofico si hubiera vivido hasta que madura-
ran tados los telentos. "Canillita" fué ten vivido, tan genuino
aue su nombhre 11@@6 g ser el onodo populer de todos los chiquil -
llos vendedores de periédico en la capitel orgentina.

Otro cuadro de costumbres, pesimisto y desafiedor se presen
ts en el ssinete llamado "Cédulas de San Juan". La escena, o el
athientey, es rurel, y contre un fondo que carece de lujo, se how
ce luminoso un conjunto de juegos; auerellas, canciones y bailes

14
en une fiesta criolla. Il argumento retreta fantesticamente la
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competencin de dos hombres por el amor de une coqueta, 4dela.
Hilerio la gana porque la entiende mejor, pero, al fin, la rechg
Z0.y después de que Fortunato, mas culto Yy serio, le ha herido en
uns. luchae. Es una pintures, intensa en el colorido pero algo -
til en finalidad, del poder sexual de una mujer. Indica el amor
del sutor a la vide emocionante, al pafs, a2 la libertad, y al
anor mismo, ¥y también de una muestra del talento que tenia de in
vecter color, dreme y sentimiento en unsa tragedia triviale. Las
escenas de fieste, con las denzes indigenas, recuerdan less fiege-
tes secramentales de los primitivos, y forman eslabones con 1los
drarmns gauchescos. Tambien hey =2lgo de lo siniestro y lo fatal
que eparece mes terde en el drema escrito por Julio Sanchez Gar-
del "La montafiza de les brujas". Perece acechar a 1os margenes
de le fieste joviale La escena domestica y le vieja pareja pabé
tice que baila para recordar "nuestros tiempos", presta un relieg
ve punzante =1 alboroto y lo intensidad de los jévenes.

Otro amargo ataque contra la sociedad de entonces, fue "La
pobre gente" comedia de dos actos; en la que con t{pico.lenguaje
punzente, y accion répida el eutor pinta la clase bajea, con el
vigor y el brillo usuales. Zulma, la protagonista, es una joven
gLepe que contiende con la amenazadora caida de los pobres. Sus
pedres, oprimidos por acreedores, traten de evitar el desastre,
pero algo descorazoneda e ineficazmente, y la vacilacidn entre
lecltad y desprecio en les actitudes de las trabajadoras muestre,
fielmente, el poder que la pura necesidad tiene sobre las emocio

. v 1.’ ]
nes de los humildess La comedia es una fotografia de los tipos
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desesparados destinedos ﬁrﬁfago N vergﬁenzg por la sociedad en
auve existen. Hey movimiento répido hesta el fin, cuando Zulma
regress. con tela pare log trebojodores, y con el sentido de ha-
berse vendidoe. Se ve lo verguenza en su rostros Lsi se puede
resteblecer le fabrice pero le ganancia de las vieJjas salid cara
nera le joven. Otra vez, recoge el autor toda la esencie del te
Mo @ cscoenn vreve con unaes palebres 2marzas. Después de una au-
scncie tan grende que los podres hebian temido que la hija se hu
biere desviado, regresa, y se siente, en los distintos entendi-
mientos posibles en le palebra "perdidea" todo el desastre de su
videasa Dicent Raul: Aquf E5tCannes Aqu{ esta iLa perdidal (Los
viejos se incorporan radiecntes)e. Zulma? Sieess jLa perdidal
(Lrroja un monton de costuras 2l suelo) Ahi tienes! (Avenze unos
prsos, mira o Cuaterno que debe haber entrado con ella y se deja
ceer sollozendo). (9)

Zulma no se presenta con coracter fuerte, pero nunca se la
olvidersa porque en su breve y futil lucha, se¢ ve a las jévenes
cue tienen esperenzs de vivir honrsdomente y cuye belleza y juven
tud se venden por necesidad. Con resignacién ¢ inefable triste-
zo perece decir: "Wa no hey remedio'.

De 1a oscurided y tinieblosg opresiva causcda por el conjun-
to de las nubes del pesimismo, viene, une noche, una lluvia re-
frescente cue es seguida por un cielo claro en que resplendece
el optimismo. La borrasca s{ deja unos rastros de desastre, pe-
ro ¢l nire se hece fresco con alegric y esperanza. Asi vino "Le

’ 13
'y de une noche de esfuerzo del =mutor, el mas optimistas,

gringal
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el mes perfecto de sus drames de tesise. Tiene un desenlace que
presecgia el futuro feliz de los argentinose. Rural en el ambien~
te, tiene un aspecto doble respecto 21 asunto. La injusticia y
le felta de entendimiento entre los criollos y los gringos se
exponen, y el viejo gaucho, Cantalicio, cee bajo el tumulto de
1o tempestad, pero a2l contrario, se nresenta el teme del valor
de una nueve generacién en la cual lo mejor de las dos razas SE
mezcle pera gerantizar la felicidad que es el derecho natural de
2.10D0S o

El tema de la gringa no fue nuevo. La primera obra presen-
tande en el teatro coloniszl de la Argentina, "Siripo y Yara" de
Loavarden, introdujo el conflicto entre lss dos rezas. In "Mer-
tin Fierro" se nmencionz un tipo de gringo, y en muchas piezas el
gEringo hebia cocrecldo cono un ZracliosO. Martin Coronzdo presen
to el primer gringo serio en "La piedra del escéndalo", y Rober-
to Payré drametizgd el conflicto de ideas entre el forastero y el
criollo. El gobierno dio le bienvenida o 1os extranjeros y cuan
to mes vinieron, tanto meyor el resentimiento de los criollos
viejos. La solucion que Payré ofrecid fué mes bien una evasion
del problema verdederog pero IFlorencio Sénchez lo enfrento con
sinceridad y optimismo y dio una solucion naturals es decir, la
union de las dos razes. (10)

Bl ambilente en que gse dessrrolle el argumento de "La grin-
or''s es uns heciende en la provincis de Senta Fe, donde Sanchez
hoehi e pesado un roto en 1902, Los cempesinos, los gringos, los

¥ - ’ . ]
crinlloseese todos eésten delineados con la sgudeze de la luz fil
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trada de una cémara, y lrs emociones resultan sinceras, inten -
sos, realistes. Los conflictos son elementales y apropiados al
ombiente, ¥ son desarrollados con une tecnica neatural e ingenio-
gsa cue recuerda la de Ibsen, Kl viejo este. lisiado, en el cen-
tro de la vide zumbente, con toda la naturalidad y sencillez de
aue ers macstro el gran esceandinavo. Como Ibsen, Sanchez evite
todo exceso en el uso de soliloguions, apartes y exposiciones lar
gese Con discernimiento sensible y ejecucién dramética, el ombl
se hrce simbolo de la elasticided y la tenacidad lozana del crig
110, Como Rosmer en "Rosmersholm", de Ibsen, Cantalicio no pue-
de enfrentar a las condiciones nuevas, y se retirs, dejendo la
escens desocupada poera la entrada de otros mas fuertes y mas Mo
lesbless, Rosmer finge dor la bienvenide a las ideas modernas
mientras Cantalicio las odia, pero ambos estan arraigados al sug
lo y 8l pasado, y no quieren avenirse a 10 moderno.

E1l simbolismo del wnoder de la tradicion y del suelo esta 08
curccido en los dos dramas, porque hay muchog detalles y los ca-
recteres pierden estatura por les divergenciase. Cantalicio no
es puro gaucho ni puro hidelgo sino una mezcla de los dosy PeEroy
pPor eso; es mas humano Yy mas sutentico. Bl atropello del viejo,
POr un automévil, puede ser olgo exagerado como simbolo del con-
flicto entre la tradicion y el progreso, pero al considerar la
tercuedad del viejo, el szcontecimiento se hace natural, Como el
o1 que no sirve para der sombra, ni lefiay, nl madera, el viejo
vy no tiene perte en la vida moderna. "HEga porquer{a cee UN AT-

. 1] * [ " '
bol criollo cue no sirve ni perao lela.es Y que nNo sirve mas que
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pera le hagan versitos de Juan lMoreira.... Ya debia estar en el
suelol." (11)

En cambio, el joven Préspero, aplicado y ambicioso, gena la
emistad del gringo, Horacio, y el amor de la gringa, Victoria.
La actitud emistosa y franca de Horacio parece ir a tientas, en
contraste con el orgullo ciego y la intoleroncia porfiada de
Centzlicioe Este fracaso respecto zl entendimiento entre el joe
ven y el viejo, se vuelve en exito feliz entre los miembros de
le. nuevea generacién, que construyen un puente de amor y trabajo
entre les dos razase Le luz tenue de un optimismo que filtra
por todas los ohras de Sanchez en su presentacién de la innata
bonded de los seres humesnos, brilla en "La gringa", como antor-
cha cue alumbra un cartel en que se lee "Por este camino se lle-
ge & la felicidad',

Si esta obra no es la mejor ni la Mnas perfecta de todas, af
es la que tiene as esperanza, y establece otro eslabon entre el
tertro del pasado y del futuro. La Argentina se reconoce como
un pais en que el trebajo y la mezcle de razas producen una pers
pectiva, llensda con la esperanza de un entendimiento completo,
N osi se pintea en les pilezas teatrales. IPederico Martens empleé
el temz de trabajo y metrimonio en la obra "Mama Clara'; Roberto
Poyrd mostrd su simpetis por los problemes del gringo en "Marco
Severi'j y Pérez Petit, en "Cobarde" favorecio el casamiento enw-
tre los criollos y los gringos, como lo hizo Nicolss Granade en
el cewpo''s In este obra, el padre criollo, hostil a los grin-

208, ccobs por acentar uno de ellos como yerno. Las congecuern-



93

ciess desgrociedes de mavrimonios entre los extrenjeros y los crig
1llos, han dado temas parcs drames a Carlos Pacheco, Enrique Gar-
cie Velloso, y Otto Miguel Cione. FEs un tema oportuno y de ver-
deders importencia nacional pers la Argentina. (12)

"Barrenca abajo" es casi perfecta respecto a le téecnica, y
Mo s impresionante y mé acertada.s Muy senchezco en la pinture
de la injusticie y le miseris en le vida de los humildes, este
obre crea al honesto hacendado, Z0oilo, que pierde su '"hoger!" en
un pleito y cerece del emor y de la lesltad de su propla fami -
lire Il zrgumento se desenvuelve répidamente, y con les pincelg
d=s ligeres ¥y afinadas de un nmeestroy, el autor nos pase de las
mujeres pendencieras, gue se preocupan ego{stamente por huscar

’

1o solucion de sus problemas individunles 21 enfrenterse con le
pérdida de un albergue fomiliary, a la escene llena de ternura en
tre c¢l padre y le hije moribunda, cuienes se encegran con la depw
egperenze que les parecer{a‘iHSOportxble, & no ser por el enten
dimiento y el emor que 1ovsostienen, v 2l fin, el cuadro emocio=-
nente de Z2oilo que prepsara una horca pare 51 mismo. Unos criti-
CO8 han afirmado cue la escene final no da una interpretacién Ve
ridica del temperamento ergentino. (13) Sanchez reviso el dreme
y eliming la parte en la cusl Z01lo se prepare para el suicidio
Nor sepgunda veze EBn el teatroy, tal vez, pareciera inutil exage-
r-cion pero ol leer le escena, preste fuerza o la futilided y la
desolacion de la vida cue se retrate. Le calma y le resignacién

+ 4 3 0 3 13
filosofica con que Zoilo prepara la horea son, a la vez, restrin

’ 3 " . » - [] .
gides y efectivamente dramaticas. Zacconi, el actor italiano in
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signe actuaba en Buenos Aires en 1904 ¢ interpreté unas obras de
Ihsen y auncue es posible gque la influencie no fuera directa, la
senejanze entre las tesis niorales es evidente. En el drame,
"Rosmersholm", Ibsen tambien presenta con calma la idea de suici
‘dio, como el fin inevitable a un problema sin solucion. Pero la
meyor semejanza se ve en la escena que nuestra la cama desocupaw
de de la hije muerte, con los rayos de luz del sol, ¥ asi sinte-
tize todos los sentimientos en un detalle sencillo. IEn "Los
duendes" como, ya se ha dicho, se presenta una escena con seme-
jentes contrestes de luz natural y tinieblas. En el mismo dra-
mea, se justifics el suicidio como preferible a2 une vida prolonga
de. de sufrimiento agonizante,

Tl diélogo es vigoroso y recio, sin pretensiones a 1o retd-
rico, y apropisdo & la sencille filosofia de la gente pobre.
Z0oilo comparte con Zulma la estimacion simpética del pﬁblico, ha
cie un ceracter de "tipo". Aquel es viejo, ¥y su vida casi termi
nedo s esta es joven, con la esperanza terminada, pero con la viw

e, extendiendose miserable y apretademente al futuro. ZIstos ca-
racteres estan retratados con agudeza y sencillez, y la eterna
presién soclal no les dg¢jo opoxbunidad pera desarrollerse indivi
. duzlmentes Robustiana, la hija de Zoilo, recibe una vista de
uns felicidad sobresaliente, ol ofr la declaracion de amor de A~
niceto, antes de que su enfermedad acabe con su patética lucha.
Esto solo auwmenta la amargura del drama entero, peros s{ disminu-
ye el dolor de su nuerte. [Llle dices

"S51i perece un suefio. Vivir tranquilos, sin nadie que moleg

-



95

te, queriéndose mucho, el pobre tata feliz alla lejos en una ca=-
sita blancaeeess YO 8210+aee SANAesees | Bn una casa blanca § Ala
lejoSesss" (14) %

1 suefio no se realiza.e.s cn la vida. Pero al ver la cama
de fierro en el sol, bajo el alero, sc piensa que ella ya esta
"Al1la lejos donde nadie la moleste" y la escena lo dice mas dra-
maticamente que ninguna palabrae

Bl unico acto de "Mano Santa", se burla de la credulidad de
las que dejan engafiarse por curandcros y embaucadores, y c¢on el
vigor usual, Sanchez presenta una esccna dce una casa de inquili-
nos, con risas y satira ligerae No hay trama dc importancia, pg
ro ¢l cpisodio de vida conyugal es rcalista, lleno de accién, y
termina en un entendimicnto mas hondo entre los CSpPOsS08, después
de una borrasca quc deja el aire puro y fresco, cen el cual la es
posa pucede ver que su verdadero "Mano Santa' cs la dc su esposO.

El drame de¢ perdicion, vicio y miseria que se 1lamo "La po-
bre gente", volvio a aparccer cn "La familia", donde la clase mg
dia csta diktujada cn un fondo de¢ amargura y dcsastrce. Recriming
cioncs y acusacionces mutuas ocurrcn cuando ls prcsién de necesi-
dades cconomicas rovela todes las debilidades de los caracteres
draméticos, ninguno dec los cualcs cs fucerte, pero t0odos son verw
daderos cn su complejidad de 1o buceno y 1o malo. Casi todbs son
treicioncros y el autor se intercsa por prescntar 1o psicolégi-
CO, asi como por exteriorizar lo obscrvado y lo asimilado de su
obscrvacion, Hay una minuciosidad dc detallces y la accion pasa

con rapidez los tres actos on que sc desarrolla la trama. El hi
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Jos Damién, Ccon sU €8pPosa, regresan o lg cesa de los padres, Y
cn lugar de cencontrar la bienvenida, hellen hostilided, porgue a
todos les falte que comer. Y como HMercedes sugicre en la prime-
ra escens, "1o unico que faltsa os quicn trsbaje®. Al saber la
miseria, Demian se propone arreglar todo; pero con le imprevi-
sion de un Don ouijote, y al fin, el tambien se de. por conquista
do, arrastrado .eon los demas. Se hable de suicidio, pero 5010
llorene Y no hey noda mes aue hecer--~- todo ¢ inutil sin tra-
bojer, ¥ nadie quiere hacecrlo. Cuando Damisn 1o propone, Jorge
resnondesd

"Todo eso es muy bonito, muy noble, muy honrados tu madre
me 1o ha dicho, muchas veecs también; pero no se puede realizaXa.
i Caver ls tierra | Anda vos gue no has tenido una pala en las
nenos, a ganarte le vida de cse modo. A los tres dias te han
despedido por indtil. Elegi cl trabejo mas facile.. el de chen-
Bo00resss Tal vez fueses cepez de esa abnegacién, pero ellas noe.
Y dltimamente, ni yo mismOesss | S9ON teorios bonitas, nada més,
les tuyas 4 Cinico era, gno? (15)

Igualmente desespereda es la situscion de "Los muertos",
SUC fuc egcrito por Sanchez en unas cuercntaz horas mientras csta
br sentado en el cuarto de un hotel, rodesdo de amigos. (16)
El argumento es une sucesion de cscenas llenss de acrimonia y
bruteslided, ¥y la pieza ¢s esenclelmente neturelistas. Bl tema
tiecne hastante realismo, pero la pinture es ten intensa y peseda
con vicio y embriagueé que se pudliers desear un togue algo me s

" . [ , - . »
lirero. Recibio gren aplauso, al estrenarse bejo le interpreta-
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L/ ’ s . A
cion de los Podestos. Bl draome "Lost Weekend! tenis el mismo tew-

’

me, Nero le resccion fue menos horrorosa Yy tenia tonslidades 1lie
geros. Bl frenesi de lag escenas repelantes rayé, en "Los nmuer-
tos", en lo melodramatico. Lisendro fue un hombre canijo, un bg
rraechio y un vmlehtén, y a pesar de su terneza hacia su hijo, ¥y
SUS Promesess nNo 1ogr5 mejorerse. La condicion de sujecién de
le mujer argentina se exvnone al fin del primer a2cto, donde Ame=
lie concede el privilegio legel de materla o su esposo y luego
relata la vileza que ha descendido graduslmente sobre él, y decla
Te su resolucidn o libertarse de la borrachera O80UCTOS R (17)
Otra vez, Sanchez de un toque megistral 2l pinter le realidad re
pulsiva, cuendo mucstra el rayo de discernimiento filosofico del
borrecho que recoioce su condicidn horrible.

"Bueno, ¥ cuendo ya me iba a volar 1os sesos se me ocurrio
cue era una a2oncera. GPare qué meterne si ya cstoy muerto?e..
Clero que cstoy muertoseceeocono taontea gente que anda por alieess
Fombre sin caracter es un mucerto gque cemina', (18)

Con toda la crudeze, ¢l dreme es original, A pesar del ho-
rror de las escenes se siente'oompasién hacia el borracho Lisan-
dro cue muestra una ternura psternal herida cuando el hijo rechg
ze su pobre regalo, y oftra vez al fin del drama. Aungue confuso
y torpe en su embriasguez, ya culere proteger a su hijo, y el ase
ginrto de su rival casi se justifica 501.0 por este paternal sen-
tido redentor.

Bl movimiento del dreoma es bastente répido Yy progresivo en

* . 4
¢l primer acto, pero el argumento se quilebra en el segundo, y 89
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lo se¢ ven escenas de la pura brutalidad, y cl tcrcero hay una
* ’ , Ll » L »
confusion de¢ bhorracheria, crimen, y horror, La sensibilidad del

! . ’ .
autor habia absorbido c¢sa voraginc de un alma que vive cn una

A

P

perpetua aprohonsién de la rcelided cxtcrna, y la habia oxterioe
rizado ¢cnh cl drama.

"Bl conventillo" fud una zarzucla quec fué estrenada por la
compaﬁfa cspatiola de Sanjuén y Salvany, pcro ¢l manuscrito so
pordié. Sc sabc quo pcrtcn0016 al grupo de¢ obras que centregaron
su mensajc por medio de los pobres de la ciudade "El cacique pi

chuclo" tampoco fuc imprcesocs.  Sce dice que Pablo Podesta destru-
yo ol libreto, despuds de estrenarlo on cl tcatro Argentino,
Las dos zarzuclas tonfian misica preparada por Francisco Paya.(19)

La caridad pdhlica y organizada, con su ineficadcia torpc cs
¢l tema de "El desalojo". Hay una aglomcracidn de acontecimicne
tos desgraciados que llcvan a Indaleccia, la madrec lcal, al dcsag
trc incevitablc, ILa imprevision comun y la consiguiente vida "de
meno a boca', de¢ los humildes, c¢s cl asunto sobrec ¢l gquc cl au-
tor planta una scric de desgraciase Bl marido esta ocn un hospie
tal a causa dc un accidente, y la csposa cs desalojada por falta
de dincro, No pucde buscar trabajo porgue ticne que cuidar a
los nifioss Su padrc, igualmentce cxcento de discernimicento que ¢l
"publico caritativo", fracasa complctamonte en un tosco desco de
consolarla. Esto'desoo o intento sc muestra eofnicamentc mezclas
do con ¢l desco de arrancar un poquito de dinero para comprar bhe
hidase (20) 891lo la bondad innata de un vecino gringo alivia le

sombra de la cscena, Rl ofrccc pan a los chicos hambricntos y
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trata de proteger a la mujer de la crucldad de los periodistas ¥y
los fotégrafos cuicnes quicren aprovecharse de la oportunidad dc
ganar un gsucldo, escribiendo un articulo sobre la miseria de la
nobrec. La mejor parte de la comedia es el conflicto intcrno de
la madrc, al cnfrcntarsc a la clececion de separarsc dc los nihos,
9 verlos sufrir por falta dc comida. Irénicamento, ¢s ¢l bhonda-
doso vecino quicn lc da ¢l golpe final cuando adviertc que seria
mejor si el espnoso muricra pucsto que, de todos modos, sc qucda-
re. paralitico. Ella sc da por conquistada y, decsespcrade, entrega
al padrer el dinero caritativo, ¥y gstec a su vez dico gue la ﬁn;
ca reruncracion quc cl pafs lc ha otorgado (cra soldado) es cl
de dejarlce el vicio dc borracho. ¢Para qué le¢ hace falta a clla
¢l dincro ya gque los nifios ven al asilo? XEllos cran su vida, su
csperanza, su unico cuidados

Otra vez ha plantcado cl problema Sanchezs otra vez ha apun
todo la bondad fundamental de los scres humanosi pero no hay in
guna, indicacidn dc una solucién, ni siquicra de un mecdio de mejQ
ror une situacion sombr{a, miscrable y descsperadas  4Que hacer?
Le toca =21 puditorio decidir cstoe XEn cstc cuadro de desastro
sc ve ¢l mancjo del lenguajc suclto y natural de los individuos,
con ¢l auc ¢l autor tenia tento dxito.

Siempre quc Sanchez tratara de prosentar un drame de tosis
sccinl con analisis psicolégioo, cicrta incohcrcncie y desorden
rosultaron. ELl tcma de "Bl pasado" rccucrda "Rosas de otofio',
cscerito por Jacinto Benaventc y cestrenodo cn Espatia en 1905, En

los dos dramas, 1los hijos sufren por lea infildelidad de los pa -
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drcs. Aquéllos no pucdcen casersc porque cs posiblce que haya pa-
rentesco cntre los amentese IEn le obra beneventina ol padre tig
nec la culpa de scr inficl, cn "Bl pasado®, ¢s la madre. Los per
sonajcs dc Benavente son menog intcnsog, mnas razonablecs, y cl
drame. mismo c¢s mas coherente on ¢l desarrollo de la filosofiae
Le hija representa la "mujer moderna' que piensa wvengarsc de una
mancra scmejsntc, al descubrir la "poregrinacion' de su marido,
pero pronto sc de cucnta de que los idcales y la crianza no lo
pcrmitirén hacerlo. Los contrastes de caracter que alivian el
tono del drama meduro de Benaventce, cstan ausentes cn la obra de
Sénchcz, en el cual sc¢ plantea el conflicto entfe madre ¢ hijo,
y cntrc los dercchos sociales ¥y las leyes naturalese Al fin 19
ertificial triunfa y ¢l esposo sc suicida, micntras que ¢l hijo
sole, ¥ sc qucde un cuadro descspcerado quc no rcesuclve nadas
Aunque 1los dos primeros actos progresan de una mencra ordenada,
cl drame no continda hesta la rcsignacién Yy s¢lo hay desastre en
¢l terceros. Respecto al fin, cs mas parccido a la desesperanza
de "Los ducndes" de Ibscn, porgue cn ombos se¢ ve que ¢5 imposiw
blec cvitar las penas gque resultan de los pecados dc 1los padrcesSe
Hay una falacia cn lo tesis de Sénchoz, y yace cn su idea
dc que las leyes naturalcs deben gobernar las accioncs de¢ los hu
menos y que proporcionarfan la feliciderds No considera varios
rapcctog del problemas Deja de ver que el deseo de felicidad,
de partc de la madrc, habia impelido un acto previo, ¥y que ella,
nl ohcdcecer las leyes natureles de su propio corazén, habie ho-

. [4
cho inevitable el sufrimicnto dc otrose ILa deduccion parcce sger
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quc la mujer c¢s ddbil ¥y quec, por c¢so, ¢l hombre no debe sufrir
por ¢l pecado de clla, DIsta obra omite la consideracion do la
posibilidad que la mujor no teonga toda la culpee
"Nucstros hijos" presenta un tema parccido, pero ticne una

rosolucidn mas racional. I1 esposo de una mujer infiel sc¢ hace
recluso y colecciona'crénicasgrporo al saber quc su hija va a
dar a luz a un nifio ilog{timo, ¢l salc de su rcclusion y la ayu=
do.e Ella violentamente insistc en hacer frente al mundo, con su
nifioy, rehusando definitivamente alcjarse para guardar cl secre-
to. Su padre decclars que "La maternidad nuneca cs un delito".
(21) E1 prescnta un desafio o los falsos y artificiales valo-
rcs de la madre y los hermanos, que descan ocultar la situa -
cién, y oiponc la falacia d¢ que cl delito consiste pricipalmen=-
tc cn su dcscubrimicntos Al fin, rc¢vela que, por mucho tiempo,
ha sabjido que la madre cra infiecl, y salc de la casa con la hi-
ja, para cxprcsar su crcencia que 1o natural vale mas que 1o are-
tificials Hay un cuadro confuso del problemas Si cs moral que
o hija siguc sus instintos naturales,aPow:qué se congidera de-
lito de partc de la madre? Aparcce la pregunta cterna &Qué cs
1o moralidad? 8i el instinto matcrnal sc¢ condona y sc protege
como un derccho natursl, ¢Quidn sera cl juecz de cuando la pa-
sion es una expresion ligera y desenfrenada de esc instinto pro
fanado, ¥ cuando ©s sagrado y digno de protoccién? Lag difecren
cies ¢n cste drama y cn "E1l pasado", pucden scr un reflcjo del

entendimicnto cngrandeccido del autor, pero ni un descnlace ni

[ L] L] ' [
otro ¢s satisfactorio, filosoficamentcs, Ambos mucstran la cs-
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- L3 ’ .
pontencidad y ¢l brote dec gentimicnto del autor dramatico. Las
lecyes naturalces de la vida casi sicmprce pugnany; si no son frcenaw

. ’
dos, con las leycs sociales o maralcse ZEn la obra dc Sanchez

’ . ’ . .
aqucllas son precmincntces sobre cstas, pcro al imponcrlas, los

/ .
caracteres picrden fuerza y no luchan con bastantc energia ni por

ni contra las lceyces cn conflicto.

¥0 locura o santidad", escrito por ¢l autor ecspafiol,Echega~
rey, sobrc un tema semejentce, tiene mas fuerza y mas conflictoe
Mo c¢s una cucstion de ocultar Lo que va o ocurrir, cn la obra
de Echegarcy, poro si en 1o quc he ocurrido, Ambos dramas mues-
tran ¢l onredo dc las emocioncs de toda la familia en un asunto
aue ticne como centro s0lo un miembro.

En 1907, cuando cl dramaturgo era famoso, "La gentc hones-
ta', vestida dc un nombre nucvo y con un ambiente distinto, apa-
recide A pesar de los retoques, sc la rcconoce on "Los curdas®,
cstrenado por José Podesta, El sainecte sc divide en tres cua-
dros, ¥y cn la csccne final, ticne una verdadera muestra del cne
grondccimicento de discernimicento -del autor, Carlos y Luisa sc
rceoncilian, o pesar de la infidelidad de aquél, porque 31 da
prucha de su rcspeto y anor pare c¢lla. Cuando é1 demanda cxplie
crciones sobre la prescncin de Luisa y Adela cn el bosquey a 1las
trecs de la mafinne, Adele lc impone silcencioe

"Wamos, Carlos, No quicras complcetar tu espoctﬁculo dec cs=
t» noche con unea cscena de ccelos, Scguramente te han salido te-
Lrrefing cn los 0jos, pucs hemos estado un largo tiempo sentoadas

4 ' .
naul, 8in QUC NOS reCONONCLiCroSesss” (22)

QI T A—— o
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Un gran numere de caractercs distintos de la vida baja apo=
rccen ocn el grupo de un cofdé de Buenos Aires cn "Lo tigra'. La
protesgonista ¢s un cslabon cntre las mujceres qué sigucn sus poe-
sos o la vez qQue critican cclosamente la carrera, ¥y los hombres
que admiran ¢l talle mujeril y la danza que lo revela asi como
los qgue recspetan su filosoff{a., Entre dstos hay un joven, Luis,
pera quien "la tigra" ticne una atraccion medio maternal y medio
amistosa, ¥y a quich cuenta su historiscs Es la de una mujer cuya
naturaleza la impcle a su modo de vivire Dice:d

"Coda uwno o su oficios MC fUlsewss 2 poncrme a trabajar en
costuraseseee o 105 quinecce dias no pudc aguantar mase Mc faltaba
algos, No s¢, pero algo csencial como cl respirar o el comers"

A la vez, duda si la felicidad vienc de una ctapa mas alte
y mas moral de vivire

" Mcjor? Por qud? Vamos a vere gPor qué, si no estaba a
gusto?" (23) \

Sin cnbargo clla insiste en proporcionar una vida mejor a
su hija, o pesar de que es9 requicre que vivan scparadase In cg
to picza tencmos una cxprosién Mas poderosa y convineente del a-
mor materno que la en "El desalojo", y una comprension mas honda
del sacrificio de que unn madre cs capaze La tigra ¢s vcr{dica,
es producto dc su ambicnte, y su filosoffa sucna una nota de ver
ded intcnsa. Sc censalzan su tolerancis de las condiciones irrc-
porables, y su determinacione El amor materno, lo ternura frusw
tredey, ¥y le hondura del secrificio se refleojan cn la protecoién

» » ’ ’ . - ¥ L)
y la apreciscion del poetico Luis, cuya amistad tiene para clla
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demasiado valor para quce permiticra cnsuciarla con una emocion
mos baratz. Las cscenas bulliciosas y groscras de la danza, del
crnto, ¥y del ruido gencral del cafotén, poncn un contrastc revew
lente pare el retrato scnsible de la bondad innata de una mujor
cefda. La tigra cs la majer mas viva y mas cxtrefia de los carac
teres fomeninos del eutore La creciente simpat{a hacia los actg
res erinllos cn el csccnario s¢ ve cn las obscrvaciones del audi
torio de las cantantcs del cafcC,

" F{jensc } Una gallecgn cantando aircs criollos } " (24)

La picza termina con uno de estos rayos de alumbrantc dise-
cernimicento que recvela a Sfinchez como un meestro en la pintura
dramatica y en la sintesis de cmocioncs., La tigra acaba de cone
ter o Luis su historia,

Luis: (Como stontado sc cncaninn a la puerta, Antes de salir se
vuclve suplicante) [Esta noche al menos!

La.tigfa: No. Esta la nifie cn casces (Luis la besa respctuosamen-
te la mano y sc va,)

"Los curdas", "Lao tigra" y "Monecds falsa" sc cstrcnaron cn
una s9la scmona y todos son cuadros de la vida bajes. Las csce-
nes cstan pucstas cn log despachos de bebides donde se reunc le
gcnte basura que leos ondnrs borrascogas de la vida miscrable han
dejado alli. En "Moncde falsa, ¢l prectensioso Gamberoni, un i-
talisno gque clogio a Italia sin dersc cucnta de que a los argene
tinog cso no les agrodes los obreros cuyos chivos y mujerces van
n huscerloss; cl vasquito con les noticias de male sucrte; y to-

. . . | . 4 .
dos con una  jerigonza propia, hacen que la filosofia no resulta
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sorprendentcs

"Oue pepel estoy hacicndo, entonces? De otario, de imbécile
Retrateo por falsificador ¥y 1adr5n, viviendo entre ladrones, per
scguido por ladrén. batido ¥y preso a ceda rato por ladrén, y nun
co he metide le mano cn un bolsillo ajeno", (26) |

Una comedia psicolégica que snuncia formalmente la idea de
une intcligencia agnodsticn es "Los derechos de la salud", en la
cual ¢l autor otra vez da preemincncioa a las leyes naturales so-
bre las responsabilidadcs que la organizacién social imponees Rec
suenan las palabras de Julio en "M'hijo el dotor', donde dice
que hay moral mas humana y que no cxisten responsabilidades. La
idea del deber cae desplomada por ¢l cmoralismo, bajo le pluma
de Sanchcze El drame habls con clocucncia, pero con un fatalis-
mo pesimista que demucstre que la nmeontc del autor cra pragmética
mas bien que cspeculative, y que tal vez, su condicidn fisica se
confunda con su atavismo iboro-ind{gona al esnunciar las csperans=
zos Yy la cticn quc depcenden s0lo en ¢l derccho de vivire

tsi, Amo 2 Renata con todas las fuerzas del alma y del ing
tinto y con todos los derechos de mi salude No puedo negerlo y
no mc avergﬁenzo de esta pasién que no ¢s una imprudencia ni un
crimen." (27)

Esta produccion escénicn que exhibe los actos del hombre cg
mo simple jucgo dc energfas mecanices que los instintos dc con-
scrvecion y de reproduccién gobiernan, ¢s un rcflejo del cvolu-
cionismo, dc la patologfa, de la criminologfa, y del atovismo

. . s ‘.
quc formaron los motivos intelcctuales, durante los dias dc San-
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chez. IFacilmente, la sensibilidad y el pensemiento del autor u-
nieron las corrientes de pesimismo, de positivismo y de evolucio
nismo en esta obra de combate interno. Psrecio un presagio del
ocecho de la nuerte que no tardo mucho en llogar, un brote final
del sentido de injusticia, y de lo frustracion de una vida que
estaba para terminar.

Fl fin es inconcluso. Nada se resuelve porque los dos aue
yo hobisn dcclerado su amor mutuo, tienen un sentido de vergﬁen—
zo y de "pesadille horribvle" al encontrarse descubiertos por la
esposa moribunda. La escena de su muerte es otra sintesis ibse-
niana de emociones que da un contraste de luz y tinieblas.

El sainete "Marte Gruni" se relaciona a los efectos produci
dos en el escenario donde unz llamarada vivisima pPoOCO &a poco se
amortigua como la llama de la vide de la protagonista. Il goce
de vivir y la imposibilidad de lograrlo son los asuntos tratados
con inspiracién y compasién. Lo tceenice dé'la exposicién es deg
mefiada y 1os personajes anhuncian sus ideas y valores directamen-
tes No obstente el movimiento es bastante progresivo y répido y
¢l lenguajc demuestra la riqueze de modismos usual en la obrea
del genial uruguayo. Hay uno indicacion de las condiciones eco-
nomices vigentes y de 1o psicolog{a de los huelguistas en las pa
labros del pedre y del hermeno de la protagonista. Dicent

Grunis "jLo sociednd! La sociednd de estibadores., Amigo,
yeo no se puede vivir en cste mundo. En mi tiempo no habia socig
ded ¥y bien que nos ganébamos la vida con estas espaldas y con cg

tos brezose"
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Mercos-- En tiempo de huelgs no hay peligroe. Lo ponen en liber-
tad o uno". (28)

La lucha paora ¢l amor sc hrce compleja cuando se descubre
que Marte lo buene, tambicn he seguido su instinto al entregar-
se¢ al amonte ocunque esta comprometide @& otros. T ciego es un fi
1os50F0 que pregenta la esencin del sainetet! todas las mozas son
lindas s01l0 "horque son Jévencs". Asf se ve el concepto del au-
tor del goce de vivir quce es inherente en todos los jévenes. Bl
fin es desesﬁerado, s ombri o y ensongrentoado sin relieve alguno.

Mzs sUAVE, mas compronetedor cs el fin de su ultima obra
"Un buen negocio"s Do une pintura de 1o vida zngustiosa y de
cinicismo y sacrificio, pero el autor contempla el amor de los
jévcnes ¥y lo miseric de los melogrados ¢on simpat{a, y su pluma
trozr 1z rebeldia de aquéllos con generosided ¥y perdén y ¢l 0 -
frecido secrificic de le madre con comprensién honde y sencillez
cuiocionantes Hay mucho de cinicismo oculto en el rechazo del
"negocio" por el viejo omigo que se vuelve enternecido s0lo cusn
do rcconoce que ye es tarde su pretcnsién. Bl fin es mas lleno
de e¢sperenza y parcce que el sutor vio otra vez el optimismo ¥y

-

el futuro claro y feliz,
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Joeinto Benaventes P51celﬂg1ﬁ del autor dramatico, En Bolc-
tin de Estudios de Tcatro, Buenos AlICS, te I1I, pp. 135-144
Dardo Cunco: Teatro completo de Florencio ogn,nez, Izno Santa,
Bscena VI., Claridad, Bucnosg Aires, 1941,

Dardo Cuncc. iden. Pucrtas adentro, Escena 111,
Dardo Cunu ¢ ddem. Gente honesta, Escena IV.
Dordo Cune o3 iden. Gente honestn, Escena I

Florencio Sanchezt Teatro M'hijo el datnr, Escena ultimee
Ed301on Mundial Sopena, Bucnos Aires, 1942

Derdo Cuncoz idems, Pe 232

Florencio S,ncnoz. idems Conillita, Bscena u]tlmu

Florencio Sanchezi idems. La pobre gente, BEscena ultima.

Willis Knapp oness Bl toma de la gringa en ¢l drama

rioplrtense, En B.B.T. 1, octubre, 1943, ppe. 29-35

Florencio Ssnchez: idem. ILa gringas, Acto III, Lsce-

. VI,

Willis Knupp Jones: idem.

Dardo Cunco. ideme ppe. 179, 229

Florencio Sanchezs idems Barranca abajo, Acto IXI, Esce =~
, na XVIII.

Florencio Sanchez$ idems: En familia, Acto I, Xsccena X.

Roberto Giustis Florcncio Sa ncnoz, su vida y su obra, Buenos
Aires, 1920.

Florencio Sonchezs ideme Los mucrtos, Acto I, Escena
, ViIa
Mlorcencio Sanchez$ idems Los muertos, Acto II, Esce-
ne II.
Dardo Cuneo. idems pe 18,
Fleorencio bhnchez idene Ll desalojo, Iscena IV,
Florencio Sanchez! idems Nuestros hijos, Acto. I, Iisce-
, na X. |
Florencio Sanchez: idems Los curdas, Escena ultimae.
Derdo Cuneo. ~dideme La tigra, Bscena primurc.
ordo Cuneo. idems Lo tigro, Iiscena Lrlmcr
Df_rdn Cunco. ideme Lo tigrn, Escena ultime.
Tlorencioc Sanchezs idems Foneda false, Cusdro I, Bsce-
, no Vil
Florencio Sanchezt idem. Los derecnos de Acto 111, Iisce-
Lo solud, ne Ve
M

Dardo Cuneo? iden. Merte Gruni, Cuadro primeroe.
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REFEREICIAS AL PASADO

81 miremos hecin atrds, veoremos cue Florencio Sanchez no sé
1o era representativo de su época sino tombicn del pascdo,y, ¥ que
hacis el comino poara el futuro mos perdur~ble. Las expresiones
primitivas de les primerrs formes draméticas, esto es, la danza
v el conto, fueron utilizedas por ¢l en obrrs como "Las ccodulas
ae Sen Juan', "Loa tigra", y "Merta Gruni', en las cueles se hi-
cicron una porte fntegra del drrme.  Aun Zoilo cante en su deso-
1Pcién, Yy asi el lector o el concurrcnte szl teatro reconoce que
les emociones primitivas tienen una relecion muy cstrecha, ¥y aue
el limite entre 1a alegrfa ¥y ln tristeze esy o veces casli irreco
ncciblee

En cuanto - rcligién, Senchez se mostro onticlerical y anti
dogmético, desde su primer articulo periodista en que fustigé
contra los poderes de lo Iglesia hesta ¢l fin de su vida cusndo
rechazd les ultimas consolacioncs de los clérigos. IEn su obra
opuso la idea de la bonded innata de los sceres humanog a la de
lo. Iglesia cue predice el "neerdo originsl"e Respecto o esto,
pudiéramos decir que Sanchez pertenecié al perfodo cuando el dra
ma sc traslade fuera de 1o iglesina prro edificarsce los pronios
techose Sin embargo, este auvtor militante no dejé de presentar
el conflicte entre lo bueno y lo melo asimisno en ¢l alma o
lo mentc del ser humeno come cenitre el individuo y 1o sociedod en
1o aue vivia., Lo presenté v casli nuncea of recio una solucion del
Hroblemns A menudo sﬁgirié aue los males son resultados de la

- L] ’ . - 1] -
orgmnizacion social. In eso, se ve un reflejo de la teoria in-
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troducida por Rousseau, y elaboradas por los autores del movimien
to romontico,

El tema gauchesco con que necid el teetro necional poco des
pués del necimiente de Florencio Sénchez, fué llevado a la cum-
bre de la interpretacion veridica en "Berranca abajo" donde el
autor presenta el hombre que lucha y pierde y no sabe exactamen-
te por qué, Se ve la resignacién de un hombre simple, fundamen-
trlmente bueno, confuso 2l enfrenterse con el progreso del mundo
coitbiante, y filosdficamente resolviéndose o quitarse de esa vi-
de. laboriosa y tristee Un tema 2lgo parecido se desenleza con
ontimismo ¥y uns visto lleno de espersnza hacia el futuro en "La
gringe". Lns dos cbros tienen algoe del simbolismo que habia gi-
do revcelado en las obres froncesas, antese. También tienen, como
crsl todas los obras del autor, uns mezcle de naturalismo y rea-
lisno en ¢l retrato de los carzcteres y de la vida baja, cue le
conmovio tonto. Los problemas aparecieron en todo el vicio, to-
dr le niserin, y tode 1n desesperacién que ¢l vio en los barrios
v los cofés donde se reunion los humildes.

Lo intensiderd . de Echepgrroy, el ojo de clara vision de Gal -
dés, ¥ la fecundided de Lope de Vegn, con lr consiguicnte ocele-
rocion y ¢stilo descuidado v suclto, pareccieron reunidos en ln 9
bro de este drometurgo instintivo del testro rfoPlatense. Como
Benrvente, ecstebe satisfecho al presentar el problema sin ofre-
cer 1e solucion dircctsmente. Pero no vele mucho reflexionar S0
bre 1o nrobebilided de las influencies aue pudicrsn revelarse al

: .7
investigoar las obres de autores del teatro., ¢fuien pucede deter-
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nincr si son verdnderas influcnciocs o gi son brotes de un inge-
nio sobresrlicente que tiene lo coapocidad de aviver lzs ideas
drrirtices que yacen en su mentc? Hey semejanzas y sélp pode-
mos lomentor el hecho de que este insigne joven no 1leg5 2 su
plons medurez pare dejor ol mundo aun mas grandes indicaciones
de su sensibilided ¥y su poder poétioo de delineor las pinturas
de lr vide cotidiana. Ya se ha dicho que tiene parentesco con
¢l gren noruego Ibsen, porentesco de ingenioc, @30 ese Y aqu{ se
ve unn cosa extraordinarinmentce interesante, porque por lo gene-
rel, se cree quc los que viven en el norte de Buropa han desarrg
l1led0 un pensaniento y un sentimiento que son muy distintos de
los de 1la gente del sur., Y aqu{ tenemos dos hombres, muy sensi-
blecs, muy diversos cn el ambiente en que crecieron, muy distin-

’

- ’ - i’ '
tos respecto a su fondo historico, y ocun asl, ticnen el mismo po

31

der de presentrr imegencs sintetizedeos, scnejentes actitudes ha-
cio los problemns socicles, y une intensidad que se refleja en
¢l trotamicnto dremitico de sus obras. Ambos buscan gscaparsc
de los males de la organizccion social, ambecs reconocen cl vicio
de les perversiones de las leyes naturcles, y ambos presentan,
¢ una pintura general de sowmbre ¥y desosperacién, los c¢olores
fucrtes de la viday con rayos de luz y de deslumbrante esperan-

. 4 2
za que o veces den natices mes Buaves y mas agradebles.
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BL TEATRO MODIRNO BN LA ARGIENTINA

Ll testro moderno en la Argentina como en todes partes ha
llegesdo o ser una parte cesi necesarin de la vide diarin del pﬁ?
blico. ©8i no asisten al teatro verdadero, si acuden a los cines
perns exteriorizar las emociones cue estan opiiiadas en el alma
del individuos La vida es confusa, se¢ desarrolla demasiado répg
demente en 1o ffsico, lo industrisl, y lo polftico, Yy parece ba-
tirse cn rctirads en cuanto o lo espiritual, a lo art{stico, y a
19 morecl, Por eso, hey un sinf{n de asuntos y argumentos en el
presente, y sera nccasario pars ¢l futuro determinar cusles de
los movimientos viviran y cudles pasarén con el tiempo, como una
brisa ligera que toca las hojas de los srboles al pasar, pero
ague no deja alimento como lea lluvia, ni torha la direccidn del
crecimiento como un viento fuerte,

A menudo sc oye decir que el mundo se ha empequeliecido con
l=5 invenciones nodernas del telégrafo, log ferrocerriles, los a
viones, los radios, y 1la television. Casi se puéde decir que
tembic¢n sc csiremece con el rugir de toda la vida mecanica. Y
el teetro sc c¢stremece como cuslquier otra cosaese Pero, tambicn
s¢ cngrandcce ¢n unos aspectos.s Hn la capital argentina hay cug
rente proscenios cn activided, ccaudillados por le catedrel lfr;
cn del Colon v le suntuosided cspafiole del Cervantes, y centena-
res de centros filodramaticos. Cien nfios después de la Ranche-
“ia, 0 pPoco més, se ve egste desarrollo estupendo en cuanto a lao
cstruclture fisica, y con csto, todns las invenciones modernas de

alunbrado, d¢ decorado, y de cquipos. Hey peritos que se encaor-
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grn del vestuario, otros del decorado, y otros de la misice a-
wropiada que £ veces requicre orquestas grendes, cantontes feamo-
508, ¥ 80listos de primer reingl.

Losg intérpretos intentan hecer las representaciones a la
vor mas sencillas y NS subjetivase Huicren exteriorizsxr lo o-
culto en les obras dromoticos de una manero sutil y efectiva,
Hey escuelas prre ensehinr los teorins voriedas de histrionismo,
y hay un sinfin de teorias, Hey regiones que, al ojo indiscipli
n-do, perecen aqueder lejos de los centros de actividad dramatice
v no obhstante tiene un deserrollo verdaderamente sorprendente en
el tentro. Los intérpretes insisten en sus derechos de interpre
tor les obres segﬁn sus iders propias, ¥y los autores a menudo
conceden este derecho &l punto de escribir obras con la colahora
cion de aquéllos. Obros del pesado se reavivaen con sesgos que
sc acomodan =l per{odo nigtorico actual, y se represcnitan con

nuevo aprecio de l¢ simbolicne. Intre los octores serios que se

b

dedicen o les intterpretaciones de ohres con temas socinles Yy psi
r v ! 4
cologicos, se ven tambien titeres, farscntes; burlones, y otros

’ ’ . . ’ .
aue buscan solo entretener =1 publico, y especiclmente 21 publi-
¢co aue quieren escaparse de lag sombros de 1la vida actuala

. . ! ) :
Bl lenpuaje y los asuntos tombien se hen libertado de cual-

L » -, . .’ - 0
quier restriccion y si buscara una obra artistica, pudicra ser
muy probable que fuers hallado en el mismo programa cue une fore
sn burlescr., Las unidades de 1o antiguedad y del movimiento neo

l. . » - [ . "
clasico casi ya no existens Al contresrio, se exige lo estetico

ert ¢l interior de le obra dromotica. Ixiste una variedad de Le-
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nes, de asuntos, de argumentos y de estilo que reflejo el estre-
ciitcmiiento de las varies partes del mundo con sus ideas distin =
tcsy, sus problemas diversos, y sus actitudes inconstantes. En
toda esta confusién, puede haber el rayo mes grande de esperan-
zo, pare todo el mundo. Si, por medio del teatro, todos los pro-
blemes del mundo pueden lleger a los auditorios en todas partes,
entonces si pucde ser posible hallar lss soluciones que convie-
nen ol individuo y el derecho que tiene cada uno de gozar la vie
de. segun sus capacidades y habilidades., DPuede ser necesario bus
cer alivio a veces en la farse, en lao fantasfa, Yy en los cines
de "Paoto Pascual", pero también puede ser posible difundir los
problemos socinles y psicolégicos o~ tnl punto que se recelice una

.’ ’
solucion CoOMUle
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CONCLUSIONES

oY qué ﬁapel hizo Florencio Sanchez en el movimiento tes -
tral cdue se impele al futureo? En la obra mas agradable yace una
indicercion de una solucion nl probleme mundiels: lo amalgama de
las rozns, con los valores mejores de todas. Bl tipo gauchesco,
con les implicaciones de vealores superiores, se derrumbo en la
produccién del eutor. Antes, el gringo laborioso ¥y ingenuo es
rnﬁeria de risa y el gaucho valiente y taim=do es héroe aplaudi-
dos Parn Sénchez, el gringo traec un cercbro y una fuerza fisica
que se necesiten en la raze indigena. En "La gringa" se ofrece
la solucion, mientras en "M'hijo el dotor" el viejo representan-
te de la roza indfgena sucumbe ante el advenimiento de las ideas
nueves.

En cusnto a 1o moral, Sanchesz presenta un amoralismo pesi-
miste ¥y une irreligiosidad anticristiana aque cerece de climo mo-
rale No hay solucion ofrecida en la obra de este autor militane
te, pero hay mucho que despierta el'pensmniento. Y si se enfren
te con vision clera a la cuestidn moral del presente, tal vez el

. . . [4 .
amoralismo mismo sirva de gula porgue "Los Derechos de Salud',

de vivir y de gozrr lo vidn presuponcn estos derechos para otros,

y en estes derechos se encierra la meyor porte de moral,
Sanchez no era creador de persones ni las desarrolld artis-
ticamente. Ira observador y presenté 1o que obscrvo con una ine
tensided y uneo simpat{a tal que los personcjes se hicieron tipos
de 1ns caracteristicas representedas mos que personajes indivi -

durless HEl individuo represents su grupoe Pero es el individuo



116

cue sufre, que 1llorer, y quec mueree. dfdogte retroto del individuo
como represcntente del sufrimicnto colectivo ¢s otro wvalor pro-
gresivo cn la obra de Sanchez. Cuando el mundo entero se dé
cuentte de que el individuo es mas importente que la orgeniza -
cidn, porauc aquel tiene animo y ésta no, se hobra logrado mucho
hrein 1o solucion del problema internacionsl de pol{tica y comer.
cioe Il uruguayO\viS estos individuos en el presente, pero por-
cue tenien tenta reslidnd, alcanzeron al futuro y se haccen uni-
verseles, In 1o presontacién de un ambicnte lleno de colorido,
de reelidad, ¥y de detalles, Sanchez sc hace un costumbrista, ¥y
@qui SC ve una gren distincidn del dromaturgo noruego & gquien se
he comparado. Ibsen presentd el ambicnte como relstivamente in-
significante, micntras Sanchez le dio gran importancia. Por eso,
1los personajes del primero son mes shstractos Yy parecen ser re-
verberos de les idens y los ocontecimientos gque log gobiernan, ¥y
por eso, heacen un impacto mas fuerte en las consideraciones metg
fisicas,

In ¢l sentido de ideclogfa, Sanchez se alineo con 1los natu-
ralistas y los recalistas, y, como los otros grandes de estos gru
POs, produjo un drame verfdico, una conedia de sociedad, y una
comedie de idems. Abrio el escensrio del teatro argentino a leas
congideraciones de$1os problemas de la clase beja, le clese hu-
milde con toda la miseria, lo prostitucién, la desesperacién y
Lo futilidad de la luche contra uns socicded vigente que no cone-

’

. I [ L * . L] .
sidero el individuo pobre como mag que un enimal,, sin alma y sin

™ i |

intecligencias In el prescente sc ven comedie tras comedia que re
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presentan las luchas de la clase humilde, ¥y aun en pafses donde
la lucha no es tean intensa, hay interes por los problemas aje =
nos, porque se¢ sabe que los problemes del mundo son los de cada
uno. In cste sentido, los individuos dramaticos de Sanchez son
universales, y 8i Zulma, Zoilo y "la tigra" no son autonomos,
si son vividos y merecen respeto y simpatfa.

Los autores modernos ya no vacilan al presentar la vida ba-
Jjo en el escenario, y el pﬁblico no desprecia tales obras,
"Kentucky Road" tienc la distincion dec haberse representado mi-
lcs de veces en Nueva York, para citar $010 un ejemploe Lisanw
dro, el vicioso borracho, tiene su seguidor en la comedia norte-
americana "The Lost Weekend". Habria un sinfin de comparacio -
11CS e

Sanchez no era el unico owtor que formo un eslabon en lo ca
dena culturol del teatro, pero si ern uno. Asimilo nlgo del pa-
grdo ¥y continugd hecin el presente., Il sainetero, el dromaturgo
y cl comediégrafo que interpreté la vida de la capital y del cam
po de la Argentina se¢ junto a la codena que habian forjedo los
precursores en Europa y en la Argentina mismas Y se hace precur
sor de lrs obras de ayré, de Sanchesz Gardél, de Garcia Velloso
y de los muchos que alcanznron ol prescnte en el teatro r{0p1a-
tense. Aunque fuera dificil comprobar que Florencio Sanchez a-
prend15 directamente de los grondes europeos, o de sus compatri
tes, no cs dificil ver el porentesco que existe entre las obras
v los sentimientos, see aprendido o see instintivoe. Se sabe guc

. ’ ’ . N ‘ . .
Figuro Sanchez entre los auditorios que aplaudicron o Antoine,
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Gresso, Zacconi, y otros nctores famososs Se sabe tombicn que
las obras de los europeos fueron repnresentadas en los teotros de
Bucnos Aircs y de Montevideo. Pero la obra de Sinchez cs espon~
toner e intensn, Jl=a teenica netural, y ciertemente lag influen -
cirs que hebio ngimilado fueron prreﬁrnsrdas y cambisdes haocia
t-l punto que parecoen mas SUYos que fjenase

Por ¢so, Florencio Sanchez es un reflejo de un periédo his-
férico y cultural que formes un eslabon cnire el pasado y el pre-
sentcece LKl teatro nrcional de 1ln Argentine se concebid en el pe-~
riodo colonial, nacio en el drama gauchesco, llegé a su madurez
con Florencio Sénchcz, y todnvia vive, fuerte en su realismo, en
si veriedad, ¥y en su condor y atrevimiento al enfrentarse a los

1 L ]

problemns sctunlcese.
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