“Que’ para o

Licenciada en Artes Visuales

Presenta

SILVIA ANDREA MENDEZ SANDOVAIL

Mé&xico, D.F.,

SECRETARIA
ACADEMICA
Escuela Nacional de
Artes Plésticas

1993



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



Dedicatoria .}.f{
Agradecimientoé Q
S INAiCe ..l iasavien
Introduccidn = .. 0
PERSPECTIVA DE LA ESCULTURA
CARACTERISTICAS PLASTICA

AClaraciones .........
Querétaro Prehispénico
Escultura Renacentista,: 
Proceso escultdrico-Pa
Fotografias «eceeese.

Escultura Barroca ....

Proceso escultdrico-Es
Fotograffas .....:uw
Los Retablos Dorados en Que

Origen, Definicién y ﬁs
Funcidn ......;.......t,
Consideraciones Estéticas
Fotograffas «.eeesencecion
Portadas Religiosas De Querétaro
Fotografias ................;,;;
Escultura NEOClASLICA seevesvsritoeiosvasionens.. 168
Fotografias e e ES e i Y i 169
Escultura en el Querétaro Independiente ceeseeass 198"
Fotografias ceceececsssoscscecascoscssssssassass 199
Escultura Contemporanea Civil {(urbana) veeeseses 218
Procesc eScultSriCo-BroncCe ...cecscccscnevonss 219
Fotografifas .coeeeceseoccescnssccnnnoavanseceas 220
Proceso escultdrico-Cantera «...cccacececescscsas 253
Fotografias .cecceesescosccessescccccnnnonsennsas 254
Escultura Contemporanea (galerias-interiores) .. 261
Proceso escultBriCo-Hierro c..cecsenseccca-ane. 262
Fotograffas .«...eeececcsssossessncoscsssncnons 263
COMENTARIOS FINALES +euoesvssvsoascsacsenenonans 281
BIBLIOGRAFIA +eveeccccascsesesosuansasssansansesns 28BS




INTRODUCCION:

Siendo Alumna de 1la Escuela‘Nacional de Artes -
Pldsticas, y a un paso de cumplir con la cur;icula,—
fué aceptada la alternativa de Servicio Social-Titu-

lacidén; la que me permitiria, por una parte. cumplir’

con un objetive académico, y por otra responder a -
una necesidad de la sociedad; de tal manera que me -
df a la tarea de encontrar el lugar preciso para el
logro de estos objetivos. Asi encontre, gue en la -
ciudad de Querétaroc, s8lo existe un texto acerca de
la escultura local, el cual incluye unicamente aspec
tos de la escultura religiosa. En cordinacidén con el
Sr. Luis Olvera Montafio, Director de la Escuela de -
Bellas Artes de la Universidad Autdnoma de Queré&taro
se elabord el progama, y delimite el objetivo de mi
investigacidn: englobar en un solo texto, las distin
tas expresiones de la escultura, (religiocsa, civil y
contemporanea), a través de la ciudad y su gente.
Ademas de cumplir con estos objetivos de carac=--
ter académico, tenia que encontrar la incidencia con
mis intereses; es asi, que mi inclinacidn por la es-
cultura al interior del campo de las Artes Plasticas

fué lo que definio el objetivo de la investigacién.

Viviendo en una ciudad tradicicnalmente reconoci
da por la vastedad de sus construcciones de tipo co-
lonial, y la riqueza escultdrica; al estar en contac
to con &sta, y presentarseme la opcidn de elegir te-
ma y lugar para la elaboracién de mi investigacién,-
decidi rescatar la atencidn que se presta a la expre
sién escultdrica en Querétaro, y reparar el olvido -
de este tiempo.

A pesar de toda la motivacidn existente, al ini-
cio de esta investigacidn, me vi frente a una serie
de obstdculos gue impidieron cumplir con los obnjeti

vos que me plante& inicialmente; tales como la falta




de apoyo en algunas dependencias para permitirme el
acceso a la informacidn, datos extraviados, descono-
cimiento de &stos, copias ilegibles, datos incomple-
tos; la mayorfa de las piezas se encuentran bastante
modificadas, dificultando asi la realizacidn de un -
estudio exacto para la caracterizacién de la pieza.

Para dar inicio a mi tarea tuve gue hacerme de -
instrumentos metodoldgicos, si se quiere, no orto--
doxos, pero vdlidos en su momento, para la realiza--

cidén del objetivo de esta investigacidn.

Para un mejor seguimiento del presente lo organi
zo de la siguiente manera:
-perspectiva personal en relacidn a la escultura.
~comentarios de las caracterIsticas plasticas de  la
escultura en diferentes &pocas, con imigenes fotogr&
ficas y sus respectivas fichas t&cnicaswv

~-comentarios finales.




PERSPECTIVA DE LA ESCULTURA

La necesidad creadora del humano se inicid en --
los albores de la civilizacidn, en la obscuridad de
las cavernas y en los campamentos paleoliticos, y se
ha sostenido valiéndose de un impulso est&tico, en -
una secuencia ininterrumpida hasta nuestros dias.

Interpretar la vida ha sido el objeto principal
del arte, el cual responde ademds a una necesidad --
fundamental del hombre.

La estructura social de cada &poca, es la que -
define el criterio general gue se manifiesta en el -
arte. La infinita variedad de manifestaciones pl&sti
cas a través de los siglos, se debe a la accidén con
jugada de la Epoca, del lugar y de la personalidad -
del artista. El arte nace por lo tanto, del espiritu
del artista y del espiritu de la época, y actua mol-
deando la cultura del tiempo en que se da.

La historia del arte nos muestra que desde época
inmemorial, el hombre se ha servido del arte escultd
rico, como medio necesario para plasmar hechos impor
tantes y todo aquelllo que no deba ser olvidado; y -
asi conservarlo como legado a las futuras generacio-
nes; siendo esto un impulso propiamente humano, para
significarse; y asi, la escultura es el arte de con
figurar en materia inerte un pensamiento, una im&gen
que antes no existfa. El escultor es el reflejo de -
la sociedad que lo alimenta, el artista habla a tra-
vés de la escultura,da su concepcién del mundo, pre-
senta ideologfas, situaciones sociales, costumbres,-
etc., haciendo huella de la humanidad a través de su

trabajo y esfuerzo comin.

La escultura se expresa en su tridimensionalidad
en ella se maneja el espacio y la luz; el espectador
la rodea,vibra en sus formas; cualidades que marcan

la diferencia en cuanto al arte pictérico.




En la realizacidn de una escultura se da energia
a la materia, transformandola, dandole vida y concep
to nuevo; implica una experiencia tactil, es una ma-
nera de tocar el mundo. El trabajo de un escultor =--
queda plasmado de modo directo en la obra y el mate-
rial. Hay un goce al manipular y transformar los ma-
teriales, con fines de expresibén-construccién (cre--
ar). La escultura es la materializacidén de un inten-

sién expresiva.

" El arte habla con su presencia, la obra es

portadora de un mensaje "




CARACTERISTICAS PLASTICAS DE LA
ESCULTURA EN QUERETARO



ACLARACIONES

(*) Al no obtener el dato correspondiente, ubiqué es-
tas im&dgenes de acuerdo a sus caracteristicas plésti-

cas.

(**) Datos no proporcionados por las dependencias co-

rrespondientes.
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QUERETARO PREHISPANICO

Los primeros asentamientos prehisp&nicos en el -
estado de qgue se tiene noticia, son de alrrededor de
500 A.C, hacia el inicio del primer siglo de nuestra
era, se desarrollaron pueblos con manifestaciones -
propias. Con el decaimiento del poder Teotihuacano,-
entre el 600 y el 900, estos pueblos se fortalecen;-
hay aumento de poblacidén y es cuando se concretizan
las relaciones con la Costa del Golfo en la parte al
ta de la Sierra de Querétaro; posteriormente abando-
nan algunas zonas y ocupan otras, nuevas invaciones
como la de los Pames y Jonaces. Con la decadencia de
Tula, vuelve a haber movimientos de tipo social y po
1ftico, mismos que volvieron a surgir hacia el siglo
Xv.

A la llegada de los espafioles se encontraban a-
sentados, principalmente en terrritorio queretano, -
Pames, Jonaces y Otomies; predominando los Gltimos.

En la actualidad se tienen registrados mis de -
100 sitios arqueoldgicos; sblo se hara mencidn de al

gunos:

MUNICIPIO DE SAN JUAN DEL RIO

El Cerroide la Cruz,se localiza al sur de la -
ciudad de San Juan del Rfo; en el barrio de la Cruz:.
Su ocupacidn data de tiempos muy remotos. El arqued-
logo Enrique Nalda, por el estudio de la cer&mica en
contrada en el sitio, la fija por el afio 500 A.C., -
prolong&ndose la estancia de estos grupos a través -
de tres etapas de ocupacidn, hasta el afio 1200 D.C.,
cuando el sitio es abandonado.

A través de las diferentes etapas de ocupacidn,~
estos pueblos se relacionaban con sus vecinos, mos-—==
trando una influencia estilistica; asi, porAejemplo;
de la primer etapa de ocupacidén (500 A.C. a 200 D.C.)



se localizaron materiales cerdmicos identificados -
como  Chupicuaro. La cer&mica chupicuaro se caracteri
za por su calidad de acabado, (pulida y brufiida); di
sefios con ung/serie de motivos geométricos muy varia
dos, policromados, utilizando generalmente dos o --
tres colores.

Durante las tres etapas de ocupacidn, se constru
yen una serie de elementos arquitectdnicos, en la ma
yvorfa de los casos, las construcciones anteriores e-
ran cubiertas o sepultadas, rasgo caracteristico de
origen religioso en Mesocamérica, para dar lugar a =--
nuevas construcciones, sefialando de &sta manera un -
nuevo cicle.

Cerro de la Cruz es abandonado como centro cere-~
monial de sus pobladores originales, hacia el afio -
900 de nuestra era; pero hacia el 1200 D.C., el si--
tio vuelve a ser ocupado, tal ves por Otomies.

VALLE DE QUERETARO

El Cerrito, localizado en el municipio de Corre-
gidora, tuvo tres etapas de desarrollo: La primera -
del 400 al 600 de nuestra era (influenciada por Teo-
tihuacan), la segunda del 600 al 800/900, y la terce
ra del 800/900 al 1100/1200 D.C., en la gue se apre-
cia influencia Tolteca. Finalizada esta etapa el si-
tio es abandonado.

" Los elementos constructivos que estdn. a’la. visg
ta en el recinto de el Cerrito, pertecen en su mayor
parte a la segunda etapa (600-8--/900 D.C.); lo dis-
tintivo del sitio, es el revestimiento de lajas cui-
dadosamente colocadas, que Iban formando cuerpos en
talud de 80 centimetros de altura, los cuales a su -
ves estaban cubiertos por una capa de estuco pinta-
da"(1).

(1) Crespo,Ana Maria,": El recinto ceremonial de el -

Cerxito".



En la ceré@mica y escultura de el Cerrito, perte-
neciente al periodo antes mencionado, se presenta -

una influencia Tolteca.

LA SIERRA GORDA

Toluguilla se encuentra en el limite norte del -
municipio de Cadereyta, Ranas es prdcticamente veci-
no {3 kms.), de la cabecera municipal de San Joaquin
Grupos provenientes del Golfo fundan estos dos cen~-
tros. Hacia el 900 o 1200 de nuestra era, estos si--
tios son abandonados por sus moradores originales -
y son ocupados por grupos de origen chichimeca (Pames
y Jonaces), quienes permanecieron en el &rea hasta -
la conquista espaficla.

La explotacién minera en la regifén, fu& muy im--
portante durante la €época prehispdnica, por ejemplo
de ahi se obtenia el sulfuro de mercurio, conocido -
comunmente como cinabrio, el cfial era un elemento --
muy preciado en Mesocamérica, pues este material esta
ba intimamente ligado a actos de tipo religioso.

~Los hallazgos de estos sitios, son relativamente re
cientes, por lo que el acceso a una informacidn més
amplia, no estuvo a mi alcance; ya que actualmente -
se encuentra en proceso de estudio, y por tal motivo

no pude obtener fotografias de é&stos.
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Escultura Renacentista (1531-1631)

La resefia de este periodo es pobre, son pocas -
las obras y escultores de que se da noticia; se ca--
racterizd por la ausencia de grandes maestros y la -
limitada participacién de los artesanos indigenas, -
quienes repetfan las formas escultdricas mis comunes

Se inicia con el origen del gran simbolo de la -
victoria de la f& en Queré&taro: La Santa Cruz de los
Milagros.

La mayoria de las imdgenes que se conservan, to-
das ellas, imdgenes de cristos, son de cafia de Mi~--
choacan,las que subsiten en el Museo Regional de la
ciudad. Cabe mencionar que en ciertas im&genes de egs
te periodo, se obtuvo una policromfia muy real, exac-
titud en dobleces y arrugas de hé&bitos, talla con --
buena definicidén y la naturalidad de todo el cuerpo.

14



PROCESO ESCULTORICO
Pasta de Caha

Las primeras esculturas de esta ciudad fueron de

pasta de cafia; la té&cnica consistfia en colocar arma-

zones de carrizo, sobre las cuales se modelaba la fi
gura con un amasijo de pasta de cafia de maiz, papel
Yy gomas vegetales. Una vez logrado el modelo deseado
se aplicaban capas de yeso, que después de'pulido, -
recibfa la policromfa, y finalmente una buena capa -

de barniz.
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Ubicacidén-Museo Regional de Queré&taro
Calle Corregidora

Nombre-Cristo Cricificado
Autor;Sebastian'Gallegos

kEpoca&Sigld XVIL. :
Téénidé—?asté'de cafia

16



Ubicacidén-Parroquia del Pueblito
Av. Francisco I. Madero
Nombre—-Crucifijo

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVII

Técnica-0Obra de talla
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Ubicacién-Santuario del Pueblito

Av. Pedro Urtiaga esquina con Fray J. Bermudes
Nombre-virgen del Pueblito

Autor-Fray Sebastian Gallegos

Epoca—-1632

Técnica-~Talla de Quiote : i :
Medidas-53.5 cm.-alto, peéoi,lo__S»O! grs.- :

18
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Descripcién=~El Santo nifio es de madera sdlida, talla
entera, mide 25 cms. de alto y pesa 260 grs. San --
Francisco se encuentra postrado de hinojos, iImagen -
de talla completa, mide 61 cms. de cabeza a las rodi
llas, y de &stas a la orilla del h&bito 26 cms.

1s



Ubicacidon-Templo de La Cruz

Calle Manuel Acufia e Independencia
Nombre-Cruz Atrial

Autor-andnimo

Epoca-~*

Cruz con los elementQdeeflanASién de Cristo.
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Ubicacidn-Templo de la Cruz

ito Republicano

érc

Y EJ

Nombre-Cruz de los Milagors

Calle Manuel Acuifia

Epoca~-Siglo XVI

21



Juan de la Cruz, cordind a cincuenta catdlicos -
en las- labores. Bajo su mando se labraron las pie--
dras en cuadrado, luego las achaflanaron y. finalmen-

te las escoplearon. Una piedra formd la cabeza y =

Y brazos de la cruz, las:otras 'dos el &dstil.o ‘cuerpo

y-la Gltima fué dlsenada como peana.
Medidas-

Cuatro varas 'y 7. 5 .cms’. de alto. Su ancho es de ’ﬁnéf

tercia de vara.,El 3 de junlo de 1865 se- ¢ ic
cruz, . de lo que resulto 44 arrobas v G 28 kgs.:
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Ublcac1on Templo de la Cruz i
Calle Manuel Acuna y EJércxto'Republlcano
Nombre El. Senor de 1a canlta :
Autor—Anonlmo

Epoca- Siglo XVII ;

Técnica-Talla en madera

23
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Ubicacién-Templo de San Antonio
Calle Angela Peralta

Nombre-San Diego de Alcalad
Autor—-Francisco Martinez
Epoca-1606

,Técnica—Madera<tailéda,:estofédavy policromada
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Ubicacién~-Templo de San Antonio

Calle Angela Peralta

Nombre-San Francisco de Asis

Autor-Francisco Martinez

Epoca-1606

Técnica—Madera tallada, estofada y policromada
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Ublcac10n Templo de San Fellpe Nerl(catedral)

Calle Franc1sco T Madero esqu1na con Melchor Ocampo

Nombre El Senor de las Mlserlcordlas
Autor- Anonlmo
Epoca Slglo XVII
T&cnica- Obra d"

¥
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Ubicacién-Templo da Santa Rosa de Viterbo
Calle Aerteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Santo Cristo del Llanto
Autor-Andnimo

Epoca~-Siglo XVII -

Técnica~Pasta de cafia
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Ubicacién-Templo de Santo Domingo

Calle Vicente Guerrero esquina con José& Pino Suarez
Nombre-Cruz Atrial g R
Autor~Andnimo

Epoca-Siglo XVII

Cruz con los elementos de la pasidn de Crlsto Proce—

dente del: debapare01do panLeon del espirltu Santo.

28
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Ubicacién-Templo del Carmen .

Calle Judrez esquina con José Maria Morelos y~Pav6n
Nombre-El Sefior de los TrabaJos-»

Autor-Andnimo. -
Epoca~-Siglo XVII

Técnica-~Pasta de cana

Medidas~2 varas de alto .y:'10 kgs. ¢ T
Escultura con fuertes'rem;nlcenc1aslrenécentistasf
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Escultura Barroca .(1632-1790)

Las expresiones mis elevadas de la escultura ba-
rroca en Querétaro, son los retablos.

En la imaginerfa, la din&mica de los pafios es no
table; este aspecto es tipico del periodo; sin embar
go, los rostros son severos y las actitudes de las -~
figuras moderadas; se puede sentir al mismo tiempo -
cierta monotonia en tales actitudes. En este periodo
las t&cnicas del dorado, estofado y encarnado, flo--
recen con esplendor.

En sus inicios el barroco es atemperado y digno,
se mezcla por una parte, con el renacimiento de la &
poca inmediatamente anterior y por la otra, con la a
bundancia de las formas dieciochescas.Mas tarde las
imdgenes talladas llegan a gran perfeccidn en los a-
cabados, pero se notan carencias del impetu creador.
los pliegues de las vestimentas se complican exagera
damente, y las actitudes y expresiones adoptan gran
dramatismo. Algunas esculturas son realizadas para -
vestirse y colocarles pelo natural.

Se dice que los escultores se propusieron expre-
sar las pasiones; las religiosas y las profanas; vya
no buscaban los temas serenos, si no, los dramidticos
y apasionados, al grado de gque el dolor y la eleva--
cidén espiritual se perciben entallados en las imdge-
nes.

Los santos se volvieron indispensables, por te--
ner misiones especificas que cumplir en la vida dia-
ria; santos que protegian de tal o cual enfermedad,-
contra temblores, lluvia, etc., ademds de otras apli
caciones de caracter doméstico.

La escultura barroca del siglo XVIII, buscaba lo
sorprendente y lo novedoso. Muchas im&genes exalta--
ban el movimiento, los ropajes se plisaban al viento
los gestos se volvieron més teatrales, con el fin de
que la escultura se notara en la abundancia y grande
za de los retablos. Los artistas emplearon elementos
que llevaron a la escultura de aquf en adelante, a -

N



niveles de gran-realismo.

31



PROCESO -ESCULTORICO

Estofado y Policromfa

"En buéféﬁaro‘se empleaban materiales como el --
quiote, material suave, y el mezquite, madera muy du
ra.Independientemente de la calidad de la madera, mu
chas obras se estofaron. Para realizar una escultura
estofada, se tallaba en la madera la figura hasta -~
darle el aspecto deseado. La figura humana se conce-
bfa generalmente de pie, aunque se conocen im&genes
sedentes, yacentes y orantes; los volimenes del ropa
je se manejaban con discresién para producir efectos
visuales, que iban desde el mismo reposo a un cierto
extremo de movimiento. El eje vertical de las escul-
turas se empled recto, curvo y en "s", mas cuando se
queria dar la sensacidn de dinamismo, se utilizé el
recurso de adelantar un poco una pierna. En cuanto a
los brazos, se separaban del cuerpo sélo lo indispen
sable para marcar algunas actividades propias del -
personaje y permitirle portar objetos que aludderan
a las particularidades del santo en cuestién. Los &n
geles, al igual gue otros integrantes de los coros -
celestes, eran tratados con dignidad, pero con ten--
dencia a la inexpresividad. El desnudo estaba limita
do a los Cristos, Dimas y Gestas, y a San Sebastian.

Concluido el proceso de tallado, se cubrfa @&sta
con unas capas de yeso, que una vez seco se pulfa, -
para recibir capas de sisa o bol de aspecto rojizo,-
para fijar con aguacola el oro de hoja. El oro era -
brufiido con un instrumento de &gata. La cara y las
manos al igual que las partes descubiertas del cuer-—
po, recibian el encarnado, misma gque podfa ser mate
© brillante; sobre lo dorado se pintaban diversos. -
disefios florales en ricas tonalidades; por Gltimo ve
nfa el esgrafiado, que consistia en grabar con punzo
nes,los contornos caprichosos de los disefios, para -

dar la sensacidén de bordados en las vestimentas.
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Ubicacidén-Huseo Regional
Calle Corregidora
Nombre~La Dolorosa
Autor~Andnimo
Epoca-Siglo XVIII

Técnica-Talla en madera

de

Duerétaro

35



.Ubicacyién-Santuario de el Pueblito

I\V‘.”Pedro Urtiaga esquina con Fray V. Bermudes
Nombre-Bartolomé Diaz Laurel

Aut':Aor—AnSnimo

EBpoca-Siglo-XVIII

Técnica'—Obr‘a de’ t{allaﬂ ‘
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Ubicacién-Santuario de el Pueblito

Av: Pedro Urtiaga esquina con Fray V. Bermudes
Nombre~Fray Luis Simedn de San Francisco
Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIIL

Técnica-Talla en madera




e P nr ey

Ubicacidn~Santuario de el Pueblito )

Av. Pedro Urtiaga esquina con Fray V. Bermudes
Nombre-San Pascual Baildn

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII

Técnica-Talla en madera
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Ubicacidn-Santuario de el Puablito
Av. Pedro Urtiaga esquina con Fray V.
Nombre-San Pedro Regalado
Autor-Anénimo

Epoca-Siglo XVIII

Técnica~Talla en madera

Derinudes
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Ubicacidn~Templo de la Compaiia

Calle Prospero C. Vega y 16 de septiembre
Nombre-San Francisco de Borja
Autor-andnimo

Epoca-Siglo XVIIL

T&cnica-Talla en madera
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Ublcaci

n-Tompio

Calle 1& de sopticmbre

I3

Nombre-sSan Franci

Autor-Andnimo
Epoca-*

Técnica~Madera tallada

SR ]

esguina con Prospero C.

taula

y policromada

Vaega



Ubicacidn-Templo d¢ la Compania

Calle Prospero C. Vega v 16 de septicmbre
Nombre-San Ignacic de Lovola
Autor-Andnimo

Epoca-5iglo XVIIIL

Técnica-Talla en madera

EY

oy



Ubicacidn-Templo do la Cruz

Calle Manuel Acufa o Independencia
Nombre-Nazar«no

Autor-Andénimo

Epoca-*

Té&cnica-Talla vestida

i
|
|
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Ubicacién~Templo de San Agustin

rez
Nombre-Nazareno
Autor=-Andnimo
Epoca-Siglo XVIII

T&cnica~-Talla vestida

Calle Ignacvio Allend= esquina con José Ma Pino Sua--

44



Ubicacién—- Templo de San Antonio
Calle-Angela Peralta

Nombre-San Bruno

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIIIL

Técnica-Talla policromada

(sacristia)



Ubicacién-Templo de San Antonio (sacristia)
Calle Angela Peralta

Nombre-San Francisco de Asis

Autér—Anénimo
Epoca Siglo XVIILI : .
Tecnlca-Talla estofada y pollcromada
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Ubicacidén-Templo de San Antonio
Calle Corregidora y Angela Peralta
Nombre-El Sefior de la columna
Altor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII

"Tralla,‘: Ppyplﬂar"
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Ubicacidn-Templo do Santa Clara

Calle Francisco I. Madero
de

Nombre-Arcangal

esqguina con Ignacio Allen-

Autor—-Andnimo
. Epoca-Siglo XVIII

Té&cnica-Madera tallada y estofada
Medidas-1.10 %X 1.67 X .40:.mts.

v
<
==

4
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Ubicacidn-Tomplo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero csquina
de

NMombre-Arcdngel

Autor-Andnimo

Epoca~-Siglo XVIII

Técnica-Madera tallada y estofada

con Ignacio Allen-

 Medidas-1.10 X 1.67 X .40 mts. = .
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Ccalle Francisco

de

Nombre-San Buenaventura

Epoca-Siglo XVIII

omada

tallada y polic:

Técnica-Madera
Medidas—-.70 X 1

mts.
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Ubicacidn-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. pMadero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Santa C.  de Bolonia

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo "XVIII

Técnica-Madera tal'la‘da Y policromada

Medidas=.80 X 1.70 X 1.50 o ficooi-
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Ubicacidén-Templo de¢ Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Santa Clara

Autor-Andénimo

Epoca~Siglo XVITI

Técnica~Madera tallada y. policromada

Medidas—.80 X 1,76 X 60 mMEgu i
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Ubicacién-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-—
de

Nombre-Desconocido

Autor-Andnimo

'Epoca-Siglo XVIII e
»‘TécniéaéMaderé'télladauy policrémada

Medidas-.80 X 1.70 X .50 mts.
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Ubicacién-Templo d2 Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de /

Nombre-Desconocido

Autor-Andnimo

Epoca~-Siglo XVIII

T&cnica-Madera tallada y estofada

Medidas-.80 X 1.70. mEs. =



Uhicacién~-Templo de Santa Clara

Calle Francisco 1. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre—l)escyonocido

Autor-andnimo

L‘poca S:Lglo XVITI

Tecnlca Madera Lallada Y estofada

Medidas=.60 X 1.40°% 130 mLS. :




Ubicacién-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacié Allen-
de .
Nombre-San Francisco

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII

Técnica—Madera tallada y policromada -

Medidas~.80 X 1:76 X .60 mts. o



Ubicacidn~-Templo de Santa Clara

Calle francisco 1. Madero esgquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Santa Ines

Autor~Anénimo

Epoca-Siglo XVIIL v Ll ik

Técnica-Madera tallada‘y estofadéijz

Medidas=.80 X 1.67 X .40 mts.



Ubicacidén-Tenplo de Santa Clara
F

Calle Francisco I. Madero asquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Santa lIsabel de lungria

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII

T&cnica-Madera tailada y policromada -

Medidas-.50 X 1.60 X .40 mte. = =
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santa clar

\=Templo de

Ubicacidr
Ccalle

de

Madero esguina con Ignacio Allen~

Francisco I.

Nombre-Jese

Autor-Andnimo

fada

Epoca—siglo XVIIT

Técnica-Madera tallada y ‘esto

Medidas—.80 X %

70 mts.
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Ubicacién~Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esqguina con Ignacio Allen-
de

Nombre Santa Margarita de Cortona

Autor I\nonlmo

Epoca-Siglo XVIII .
Técnica-Madera Lallada Y. pollcromada‘f
Medidas-80 X 1.67 X 46 mts.«,r PR




Ubiéacién;Teﬁplo de Santa Clara

calle F:ancisco I. Madero  esquina con Ignacio Alleh%f

de : : T
Ndmbfe—séanéblo;"]
Autor-Andnimo

Epoca-Siglo ‘XVIII 5 g ;
Técnica—Madera'ﬁalléda?y.pblic;bmada"
Medidas-1.80 X .86 X .60 imts. 1

N



Ubicacién-Templo de Santa Clara ;

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacib’Ailen—
de RRCCE
Nombfe—San Pedro

Autof—Anénimo oo
bpoca-51glo XVIII

Té&cnica= Madera tallada y pollcromada
Medldas 78X 1. 80 X .45;" ’
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Ubicacidén-Templo Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-La piedad
Autor—-aAnénimo

Epoca-Siglo XVILI-
Técnica=-Madera "_'tal‘ladvaf,k‘ :




Ublicacidn-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-San Rafaej

Autor-Anénimo’
" Epoca- Slglo XVIII S
k,Tecnlca Madera tallada Y pollcromada
Medidas-1.10 X 1:65 X 40 mts ‘

RS
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ta C

i

San

Ubicacidén-Tenplo de

con Ignacio Allen-~

Madero esquina

Calle Francisco T.

de

Rosa de Viterbo

Nombre-Santa

Autor~-Andnimo

Epoca~-Siglo XVIII

T&cnica-Madera tallada y policromada

L4070 mts,

Medidas~-.B0 X .1.50.¥%

66
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Ubicacidn-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre=-El Sefor dela columnaf
Autor- Anonlmo

vEpoca Slglo XVIII

‘chnlca Talla enLera‘

A7



Santa Clara

cidon-Templo de

Ubica

Madero esqguina con Ignacio Allen-—

Calle Francisco I.

T&cnica-Madera tallada y policrbmadaf

Epoca-Siglo XVIII
Medidas- (2)

Nombre-Tobias
Autor-andnimo

de

f45,m£§1,V

X 1.65 X
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Ubicacidn-Tcmplo <o Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esgquina ¢con ignacio
de

Mombre-sSanto Tomas de Acquino

Autor-aAndnimo

Epoca-Siglo XVIII

Técnica-Madera tallada y policromada
Medidas~.70 X 1.55 X-.70 mts. -

Allen-

a3}

\D



Ubicacidén-Templo d« Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-La Victoria

Autor-Anénimo

. Epoca-Siglo XVIII

TécnicaQMadera tallada y estofada

Medidas~-1.20 X 1.50 X 40 mts.
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Ubicacidn~Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Santa Ana

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII Lol
Técnica~Madera: tallada y eis'tt':oféda
Medidas-.50 X .91 X .35 mbs.:
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Ubicacién-Templo Santa Rosa da Viterbo

Calle Arteaga esquina con Ezequiel
Nombre~-Angel Guardian
Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVII1

Técnica-Madera tallada y estofada
Medidas-.60 X 1.35 X 1.15 mts.

Montes
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Ubicacién-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Angel Guardian

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIIL .
T&cnica-Madera tallada ya‘ﬂes"t‘of\ada.v‘
Medidas-.60 X 1.35 X 1.15 mts. '




Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbko

S..Calle-Arteaga esquina con Ezeguiel Montes.
Nombre-Grupo de Apostoles

Autor-Andniiro

Epoca-Siglo X¥III

TEcnica-Escultura tallada y estofadé

Medidas-9.00 X 1.40 X .70 mts. ) . ) .
Descripcién-Piezas de tamafio natural, sedentes, que -

representan a los doce &postoles.
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Ubicacidn=Templo Santa Rosa de Vitorbo

Calle Arteaga
Nombre-Apostol

Autor-Andnimo

@squinag con juinl

Epoca-~Siglo XVIII

Técnica-Madera

Medidas-.60 X

tallada y estofada
1.40 ¥ .70 mts.

Montes
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Uiblcacidn~icmplo Santa Rosa de Vitorbho

Calle Arteaga 2squina con Ezegulel Monhes
Nombre-Apostol

Autor~-Anénimo

Epoca-Siglo XVIIT

Té&cnica-Talla estofada

Medidas~.60 X 1.40 X .70 wmts.




Ubicacidon-Teomnplo santa Rosa de Viterbo

Calle Artecaga esguina con Rzequiel Montes
Notmbre-Apostol

Autor-Andnimo

Epoca-Sigio ¥VIII

Técnica-Madera tallada y estofada
Medidas-.60 X 1.40 X .70 mts.
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Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterho
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Apostol

Autor-Andnimo

Epoca~Siglo XVIII -
Té&cnica~Madera tall‘a‘daiy esﬂpfad’a &
Medidas-.60 X.1.40-% .70 mts. -

79



Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbo

Calle Arteaga csquina con Ezequicl Montes
Nombre-~Apostol

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVITL

Té&cnica-Madera tallada y estofada
Medidas~.60 X 1.40 X .70 mts. :
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Ubicacidén-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Apostol Santiago

Autov-Andénimo

Epoca-Siglo XVIII

Técnica-Madera tallada y»estofada
Medidas-.60 X 1.40 %X .70




Ubicacién-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Jesds

Autor-andnimo

Epoca-Siglo XVIILI R
T&cnica-Madera tallada.y. g‘st_o'faclé
Medidas—.97 X 1.40 X. .70 mts i




Ubicacidn~Templae Santa Rosa de V

terbo

Calle Arteaga esquina con Bzequiel Montes
Nombre-Apostol San Juan

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIIL

T&cnica-Madera tallada y estofada
Medidas-.60 ¥ 1.40 X .70 mts.



Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezegquiel Montes
Nombre~Apostol

Autor-aAndénimo

Epoca-Siglo XVIII i ; 5
Té&cnica-Madera tallada ¥ evbsytxoyvfada‘
Medidas-.60 X 1.40 X .70 mts: .




Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbo

Calle Arteaga esquina con Ezequiel
Nombre-~Judas Iscariote
Autor-Andnimo

Epoca=-Siglo XVIII

Técnica-Madera tallada y estofada
Medidas-.60 X 1.40 X .70 mts.

Montes
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Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterho
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Apostol San Bartolomé
Autor~-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII

Técnica~Madera tallada y_Estofada
Medidas-.60 X 1.40:X 170 . mts.’

[+ )
o



Ubicacidon-1

Fzequiel

Calle Arteaga osquina
Nombre-Apostol
Autor~-Andnino
Epoca-Siglo #XVIII
T&cnica-Madera tallada y estofada
Medidas~.60 X 1.40 X .70 mts.

Viterho

Hontes
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Ubicacidn-Templo Santa PRPosa de Viterbo

Calle Arteadga esyuina con Breaquiel Mont
Nombre~Apcstol

Autor-andnimo

Epoca-Siglo XVIII

Técnica-Madera tallada y estofada
Medidas-.60 X 1.40 ¥ .70 mts. .
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Ubicacidén~Templo Santa Rosa de Viterbo

Calle Arteaga esguina con Ezequiel Montes
Nombre-Arcdngel i v
Autor-andnimo

Epoca-Siglo XVIII L
Té&cnica-Madera tallada;y éétéfaég
Medidas-1.50 X 2.00 mts. =

8¢



Ubicacién—Templo Santa Rosa de Viterbo
‘Calle Arteaga esguina con Ezequiel Montes
Nombre-Arcéngel '
Autor-~-Andnimo
Epoca- Slglo XVITI

T&cnica- Madera tallada % estofada_‘
Medidas-1.50 X 2. OO mts :
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Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Arcdngel
Autor-Andnimo
Epoca-Siglo XVILI

Técnica—Maderaatal}aaa.
Medidas~1.20 X72.

a0



Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esduina con Ezequiel Montes
Nombre-Arcangel Miguel

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII : . :
Té&cnica-Madera talladaTyQESﬁQfaaa_‘
Medidas~1.20 X 2.00-X 60,
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Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-San Francisco

Autor~Andnimo

Epoca-Siglo XVIII ;
Té&cnica-Madera tallada y:policromada
Medidas=.80 X 1.50 X .54 mts. '

“a



Ubicacidn-Temploe Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezeguiel Montes
Nombre-San Joaquin

Autor~Andnimo

Epoca-Siglo XVIII

T&cnica-Madera tallada 'y estofada
Medidas~-.55 X -.91 X .30.mts.
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Ubicacidén-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-8an Juan Evangelista

Auvtor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII : .
T&cnica-Madera tal]adaky ést9fédé :
Medidas=.70 X 1.40 X .40 mts. :
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Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterho

Calle Arteaga esguina con Ezequiel Montes
Nombre-Santa Maria Magdalena
Autor~Andnimo

'Epoca—siglo XVIII

Técnica-Madera tallada y estofada
Medidas-.70 X 1.40 X .40 mts.

9!



Ubicacidén~Templo Santa Rosa de Viterbo

Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Purisima Concepcidn

Autor~Atribuida a Mayriano‘ de ias'~,Casas;
Técnica~-Madera tallada, estofa‘qajy;po‘licromada
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Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbho
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Rey & :
Autor-Andnimo-.
Epoca~Siglo XVIII: .
Técnica-Maaeraffailaaa;

.97



Ubicacidn-Templo Santa Rosa de Viterbo

Calle Arteaga esguina con Ezequiel Montes
Nombre~Santa Rosa
Autor-Andnimo

Epoca-Siglo ¥VIII . :
Té&cnica-Madera tal‘lada‘yg;pq J.-cv,for'nad
Medidas-1.40 X 2.25 X-.60 mts :
Escultura en nicho: i s o




'LQS RETABLOS DORADOS EN QUERETARO
Origen, :Definicién y Estructura

El retablo dorado tiene su origen en la tradi---~
cidn hebrea de los tiempos del rey Salomon, quien . -
mando revestir el interior del templo con estructu--
ras talladas en madera de cedros y cipreses de Liba-
no, gue presentaban acabados en oro -de hoja.

En los inicios del cristianismo , las catacumbas
fueron el escenario de los oficios religiosos, sien-
do los relicarios de los martires los primeros alta-
res. Vino a continuacién la hermandad de los relica-
rios con una serie de paramentos o frontales decora-
dos con simbolos alusivos a la naciente religidn; =--
mis tarde se transformaron en fIconos que al ir aumen
tando sus hojas, evolucionaron en dipticos, tripti--
cos y polipticos, que llegaron a contener pinturas y
figurillas de marfil, siendo el apogeo de la arqui-~
tectura gbtica cuando se tranformaron en altares mo-~
numentales (2) . Esta tradicidn se fortalecid en Espa-~

fia y pasd a México.

La palabra retablo tiene su origen en el latin,-
y significa: retro, detréds, y tabulum, mesa, que -
gquiere decir: lo que est& atrds de la mesa(3).

El retablo es una estructura decorativa, por 1lo
general, de madera dorada gue se levanta delante de
los muros interiores de algln edificio religioso; -
puede contener pinturas, esculturas, o ambas.

El oro de hoja se utilizd para dorar las maderas
va que el oro considerado como valor cromdtico, es -

(2)Maza,Francisco de la,Los retablos ...,pp. 9-10
{3)Pero también puede significar "reunidén de varias
tablas",Cfr. vid. Chanfén Olmos,Carlos,Lexicoleogia -
histdrica arquitectdnica UNAM,1987,pp 142.
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un elemento de indole muy particular, que impele a =
los retablos mds alld de los limites terrestres, cu-~
yas estructuras dureas niegan el espacio gque .ocupan
Yy caen en la simbologfa de lo espiritual e incorpd-:
reo; al igual que el oro ha simbolizado desde siem—=-
pre la permanencia, esto por las caracteristicas fi-
sico~quimicas del noble metal, cuyo brillo no se apa
ga ni mancha y nada lo corroe, por elloc se asocid: -
con la vida eterna y con la idea de inmortalidad.

El esquema estructural del retablo es el siguien
te: un z6calo o sotabanco, y frente a €1, la mesa o
altar; a continuacidén se encuentra el banco, en don-
de propiamente nace el retable, es en este cuerpo en
donde arrancan las columnas o estipites, segln el ca
so, y un fanal se aloja en el centro. Estos apoyos -
reciben el entablamento y siendo de un cuerpo muy al
to, aparece el copete o remate con el que se conclu-
ye la estructura. Si el retablo es de varios cuer--
pos, columnas o estipites y entablamentos, se sobre-
ponen formi&ndolo, hasta llegar a la b6veda misma de
la nave, rematando en apuntamientao (4).

Este tipo de estructuracidn se respetd dentro -
del barroco salombnico y estipite, pero en el ultra-
barroco andstilc, en forma aparente, se perdidé la re
lacién entre horizontal y vertical, donde es dificil
limitar al sotabanco con el banco, donde s8lo distin
guimos el fanal y los demds se confunden en la dora-
da vegetacidn,donde Gnicamente los grandes lienzos -

hacen el contraste.

En Querétaro los retablos presentan - bisicamente
cuatro elementos a saber: el sotabanco, el retablo ~
mismo en un solo cuerpo, al centro de &ste el fanal,
Yy por filtimo, el remate.

En la nomenclatura retablistica esta manera de -~
ordenamiento se conocia como la orden y media.

(4)Rojas,Pedro,op. cit.p.159.
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FUNCION

El retablo dorado Fué escenografia magnificente;

Los primeros retablos mexicanos, los del siglo -
XVI, fueron utilizados como elementos diddctico-reli
giosos, por que plasmaban toda una historia.Dichas =
piezas conservaron, temporalmente un rigor en los -
componentes estructurales que les caracteriza.Los re
tablos de los siguientes siglos, se quedaron en lo =~
ornamental; los escultores y pintores continuaron -
con las representaciones de los santos tradiciona---
les, como San Jos&, los arcdngeles, los apdstoles y
el culto mariano.Q bien, siguiendo la devocidn espe-
cifica a santos y a santas de la orden. Y finalmente
aparecieron las' devociones adoptadas del culto a la
Virgen de Guadalupe y el Sagrado Corazdén.

Independientemente a su condicidn de medios de -
expresidn, los retablos fueron ensamblados para cum-
plir otros fines, y asfi, es que en Santa Clara y San
ta Rosa existen retablos confesionarios, retablos -
tribuna y retablos puerta-tribuna, que en sus solu--
ciones y elementos, guardan proporcidn, funcionali--

dad y belleza.

ic



CONSIDERACIONES ESTETICAS

Por sublimar sus formas, su policromia y;1¢s’qe§,
tellos del oro, los retablos queretanos.estén consi-
derados entre las mis perfectas y lbgrada$ expresio-
nes de la espiritualidad cristiana deyla“Nuéva Espa~

na.

Algunos ensambladores le dieron a ciertos elemen
tos estructurales coloraciones rojas, verdes, grises
y azules, generalmente a puertas, festones, nubes, -
molduras, etc.,que sumado al empleo de la rocalla, -
al disefio de petalillo y a un mayor alargamiento de
las proporciones, hacen las principales caracteristi
cas de estos colaterales.

Por via de los tratados de arquitectura, nues---
tros artifices absorbieron la influencia de los "Lui
ses barrocos"” de Francia, y que plasmaron en el sa-=-
bor rococd de la mayoria de las &dureas estructu-
ras (5).

Otros estudiosos han argumentado que estos reta-
blos guardan cierto paralelismo en el arte g&ético, =
por la exuberancia decorativa de los mismos, y otros
mé&s, hablan de afinidades con el barroco alemdn y -
austriaco.

El término rococd deriva de las palabras: roca--
llas, rocas y coquilles, concha.Estos elementos fue-
ron muy utilizados como recursos decorativos.lLa roca
lla es una adaptacidn abarrocada del acanto cl&sico,
que reproducia prddigamente, hace posible extraordi-
narias fantasfas de increible habilidad manual;fue -
el elemento significativo, reposado y revalorado en
los estilos Luis XIV y XV, que vino a emplearse en -
nuestros retablos con simetrfa y asimetria(6).

(5)Toussaint,Manuel, El Arte de la Nueva Espafia, en
Mé&xico y la Cultura,SEP,1961,t.1.p.130
(6) Toussaint,Manuel ,Arte Colonial en Mé&xico,UNAM,1962
p.1l52Cfr.Ferndndez, Justino,Arte Mexicano,de sus ori-
genes a huestros dias,Ed,Porrda,l1975,pp.%0-92.
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Unos presentan parte de sus superficies,.traba-.

jadas a manera de estera orpetalil;g,jy‘eprotros se

combina el petalillo con lo rococd. .-

Estas estructuras doradasino‘nééésitan una expli
cacidn "geometro—iconqlégica“ perfecta,; en ellos se
desarrolla la historia con plena libertad, hermanan-
do esculturas con pinturas, para un lucimiento vi-
sual. _

Podemos ubicar la fabricacidén de la mayorfia de -
estos, despues del afio 1760, dentro del periodo ul--
trabarroco-andstilo, esto significa que la pilastra-
nicho ornamental, es el elemento que predomina en =~

los retablos queretanos.
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Ubicacidn~Templo de Santa Clara

Calle Francisco 1. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Retablo de Santo Cura. de Ars

Autor-E‘ranc:Lsco Martinez Gudlno

Epoca Slglo”XVIII g
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Descripcién -

Retablo andstilo, se caracteriza por el - dominio:

de tres ejes verticales: los dos laterales con orna-
mentadas y robusta pilastras—peana, tanto arriba, co
mo abajo, continuados por las puertas y el eje cen~-
tral, con la ventana que es abocinada y remetida, -~
mds abajo el fanal.

Este retablo se encuentra bajo la advocacién de
San Juan Butista y Marfa Vianey, Santo Cura de Ars.,

cuya escultura se encuentra alojada en el fanal.
El sagrario estd obstaculizado por un cuadro aje

no a la estructura. Las puertas del &urea estructu--
ra, son de fondo rojo y presentan ostentosas aplica-
ciones dorads de disefio rococd. Las esculturas de -
las pilastras-nicho, son originales del retablo, re-
presentan a santas mirtires: la del lado izquierdo,-
Santa Ines, tiene alzado en brazos un corderillo; y
la del lado derecho puede ser Santa Otilia o Santa -
Ursula.

En las pilastras de abajo, dos esculturas colorji
das, han sido impuestas al retablo, a la izquierda:
Santa Rosa de Viterbo,y a la derecha, Santa Margari-
ta de Cortona, con un crédneo en la mano.

Resalta la gran profusidén de elementos vegéeta--
les, conchas, rocallas, festones y angelitos; la ro-
calla juega con simetrfa y asimetrfa en todo el reta
blo.
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Ubicacién-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Retablo-Divisidn-Nave-Coro

Autor-Anénimo '

5Epo¢aféigio>XVIiI

" Técnica-Madera tallada y estofada
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Descripecidn
: Retablo-divisidn-nave-coro.

La reja inferior estd limitada a ambos lados =~
por una decoracidn a base de conchas talladas y deco
radas sobre un fondo rojo, €n la parte superior se -
colocaron "festones", también tallados y policroma--
dos. A los lados, a media altura de la reja, existen
sendas peanas que soportan un par de esculturas. En
la parte superior el vano est& rodeado por una corti
na simulada y lo remata una celosfa de madera calada
y dorada, en cuya parte central hay una escultura de
Cristo crucificado, que ocupa todo el arco formado -
por la boveda; terminado por una cortina levantada -

por &ngelitos.
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de Santa Clara

~Templo

on

Ubicaci

Ignacio Allen-

esquina con

Madero

Calle Francisco I.

de

tablo de San Juan Nepomuceno

Re

Nombre-

& de Rojas

Autor~Pedro Jos
Epoca-Siglo XVIII

Madera tallada y estofada

-8.90 X 11.60. mts.

Técnica

Medidas
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Descripcién

Retablo estipite mixto, dedicado a San Juan Nepo
muceno; en el fanal se encuentra la escultura del -
santo, en una mano lleva las palmas del martirio, el
fanal es sostenido por un par de angelitos. Este re~
tablo presenta puertas de fondo rojo con aplicacio--
nes de conchas doradas, tras las que se encuentran -
simulados los confesionarios monjiles; en los dinte-
les se destacan angelitos que portan mitras obispa--
les en las manos. En la parte inferior del fanal se
encuentra un pequefic fanalillo, los resaltos o pedes
tales bajo cada estipite, al igual que los recuadros
presentan molduras geométricas doradas.

Las pinturas que describen algunos aspectos de -
la vida del santo m&rtir, fueron realizados por Agus
tfin Ledezma; abajo a la izquierda, el lienzo que -
plasma la confesién de la esposa de Wenceslao IV; a-
rriba de esta pintura, la escena del martirio a gque
fué sometido el santo; a la derecha se ve cuando San
Juan es arrojado a las frias agués del rio Moldavia,
donde se ahogd, y abajo a la derecha, cuando estd en
presencia de Marfa Santisima y el nifo Dios.

En el claro de la ventana se destaca una imdgen
de Jesucristo, a los lados de la ventana se aprecian
unos pequefios estipites. Los estipites de este reta-
blo mantienen una clara ordenacifén en sus elementos
componentes, presentan incrustaciones de medallones
con espejos y ceras de agnus. En los interestipites
se encuentran dos imAgenes coloridas, a la izquierda
la de Santo Tomas de Aquino ¥y a la derecha la de San
Buenaventura. La profusidén de medallones de espeje--
rfa, tal vez se refiere a la simbologfa de la Virgen
Maria como "espejo de justicia". Por otra parte el -
espejo simboliza la virtud y la verdad, dos de los -
mis exaltados valores del santo. Una caracteristica
de los retablos estipites, es la presencia de buen -
numero de dngeles y querubines. Este tiene la presen

cia de 60.
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Ubicaci&n~Templo de Santa Clara

Calle Fransico I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de : ’

Nombre-Retablo de Santa Rosa de Lima

Autor-?rapgiécotmartiﬁéz‘Cudiﬁéf

Fpocazsiglo e
Técnica-Madera ens: estofada
....Medida X
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Descripcién

Retablo con 1a~adVo¢aci6nfaeféanta]R

su. imdgen se encuentra. en el fanal, ‘con:el nifio-Dios.

sostenido en sus brazos. : o i

Este retablo tiene puertas; sus hojas de fondo ro
jo presentan incrustaciones doradas de disefio rococé
El lugar del sagrario ha sido blogueado por un cua=--—
dro, al que se suman otros dos a los lados.

Sobre el fanal una pintura en &valo de la Guada-~
lupana, a la que custodian dos &dngeles, uno sentado,
y otro en atrevido vuelo, con corona en mano.

La ventana es abocinada y remetida, frente a &s-—
ta, se encuentra la alegoria del Sagrado Corazdn a--
travezado por lanzas y otros elementos de martirio;-
en las pilastras-nicho altas, se destacan &ngeles en
vuelo con cartelas en las manos, el de la izquierda
sostiene un cartel que contiene un simbolo mariano -
poco usual, una nave que significa Maria, nave de -
salvacidn, en las pilastras-nicho de abajo,trabaja--
dos con pequefios doceletes, se encuentrsn dos imdge-
nes: a la izquierda Santo Domingo de Guzmin, y a 1la
derecha San Antonio de Padua; ambas esculturas son -
coloridas y ajenas al retablo; a los lados de las pi
lastras—-nicho, destacan vistosos efebos que portan -
cornucopias y en las robustas peanas se insertan ca-
ras de angelitos.

a; de: Limaj




Ubicacidén~Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allende
Nombre-Retablo-tribuna

Autor-Francisco Martinez Gudifio

Epoca~Siglo XVIII

Técnica-Madera’ tallada'y estofada

 Medidas-8.80 X 11.60 mts. - i
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Descripcidn

Rétabloepuertaftribuna,—dedicédo a los arcénge---
les’ érgéentékﬁhaificé'pﬁérfa de fondo rojo con apli
.caéionesfdoradas;~1as=jambas ostentan marcos dorados
dékdiseﬁo rocoéé.'En‘ei dintel de la misma, se loca-
liza la cara de un sorprendido dngelito. Presenta -
dos ejes laterales que se estructuran como pilastras
-nicho; en las de arriba, imdgenes estofadas origina
les del retablo, a la izquierda Gabriel, y a la dere
cha Uriel; en las pilastras inferiores, a la izquier
da Miguel, sin espada pero con un cetro, a la dere--
cha Rafael con un pescado en una de las manos.

En la parte alta se encuentra la tribuna, que -~
presenta soberbia reja de hierro forjado, acierto de
la herreria virreinal:; gran profusidén de rocallas vy

elementos vegetales.
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Ubicacidn-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-~Retablo de la Virgen de los Dolores
Autor-Francisco Martinez Gudifio

Epoca-Siglo XVIII

Técnica~Madera tallada y estofada .

~Medidas-8.30 X 11.60 mts. .. L.
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Descripcién .. : v e

Retablo-confesionario. Consagrado a“la Virgen -
Maria en su advocacién de Nuestra Sefiora de la Sole-
dad, cuya imdgen, talla para vestir, se encuentra en
el fanal, Y fuera de &ste, &ngelitos en sus nubes.Re
tablo anistilo,tiene puertas de fondo rojo con apli-
caciones doradas en disefic rococd, que guardan los -
confesionarios. Un magnifico sagrario, con la alego
ria del corazdn martirizado, se encuentra intacto -
en su lugar. En las pilastras-nicho de la parte baja
se encuentran dos imdgenes coloridas de santas muje-—
res, al parecer franciscanas, con nifios en‘brazos, -
impuestas tardiamente al retablo; en la parte al--
ta, en sus respectivas pilastras-nicho, ;mégenes de
dngeles ricamente ataviados:; el de la iquierda, con
palma y cornupia representa a la victoria, y el de -
la derecha a la piedad.

El fondo del retablo estd trabajado a manera de
estera o petalillo; frentve a la ventana, una cruz -
con el manto sagrado en los brazos de la misma; en -
las robustas peanas de las pilastras-nicho, se in--
crustan medallones con reliquias, y en la parte baja

del retablo, se destacan un par de mirillas.
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Ubicacién-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de y ) "

" Nombre- Retablo de la Vlrgen de Guadalupek‘

Autor—Franc1sco Martinez Gudlno

Epoca‘51glo XVII
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Descripcidn

Retablo ané&stilo, de caracter mixtc] por conte--

ner pinturas 'y esculturas; bajo la:advocacidn de flay-

Virgen de Guadalupe en el lienzo de Miguel Cabrera’,-
firmado en el afio de 1752, que se ehcuentra en la vi
driera. A los pies de la imdgen un par de angelitos
se postran orantes; sobre &sa parte del retablo, una
bella alegorfia de la Santisima Trinidad, plasmada -
por un relieve de la cara del Padre eterno; més arri
ba, la paloma del Espiritu Santo, y sobre el entabla
mento, un corazdn martirizado, que representa a Cris
to. En las pilastras-nicho de arriba, destacan img--
genes estofadas originales del retablo, al parecer -
representan personajes del Antiguo Testamento, a la
izquierda un noble vardn con turbante, y a la dere--
cha otro santo vardén coronado.

En las pilastras-nicho de abajo, destacan imége-
nes impuestas al retablo, se trata de esculturas co-
loridas: a la izqulerda Santa Isabel de Hungria, li-
bro en mano, a la derecha Santa Isabel de Portugal.-

El fondo del retablo estd trabajado a manera de
estera o petalillo; las pilastras-nicho presentan en
sus peanas, gran ornato de nubes, y por todo el reta
blo, se distribuyen en forma profusa corazones flamf
geros, rocallas, esferas, conchas y angelitos. Fren-
te a la ventana un medalldn calado, presenta el mono
grama de Jesucristo.

En la parte baja del retablo, dentro de una vi--
driera, se encuentra la imigen yacente de la Virgen
Maria.
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Ubicacidén-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Retablo de San Francisco de Paula
Auto;—Ffanci§co Martineszudiﬁo
”Epoca}Sigio“XVIII =  :;?
kTéchicaiMédé#é ?tliﬁdygy:ésébff

eja de hierro fogy
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Descripcidn

Retablo ‘dedicado a San Francisco de. Paula,cuya i
mdgen . se encuentra en el fanal centfal..Correspbnde
al parroco andstilo; que ‘es toda vegetacidn, en-la -
que cuatro efebos se confunden con el follage. En el
lugar del sagrario se encuentra una concha tallada y
dorada, encima de ella el fanal con San Francisco, a
los lados sendos ovalos con escenas de la vida del -
santo. Encima de ésto la tribuna, y enmarcando la -
ventana y en el cerramiento de é&sta, cinco escenas -~
mds sobre San Francisco de Paula, plasmadas al &leo

sobre tela.

Observaciones
Retablo tribuna caracteristico de convento de =~
monjas, con exelente trabajo de herreria policromada

en la reja de la tribuna.

!
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Ubicacién-Templo Santa Rosa de Viterbo

Calle Arteaga esquina con Ezeguiel Montes
Nombre—-Retablo de San José

Autor-Francisco Martinez Gudiho

Epoca-Siglo XVIII

T&cnica-Madera tallada,'ensamb}ada, dorada y policro
‘mada, lienzos al oleo. v oo ) :
Medidas-9.80 X 13.00 mts.
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Descripqién

Retablo correspondiente al barroco exuberante. -
Consta de tres calles enmarcadas por pilastras deco-~
radas con bustos y guirnaldas en alto relieve, sobre
un zécalo policromado. En las calles externas exis--
ten sendas puertas simuladas. El dintel de las puer-
tas es una concha magnificamente tallada, parten .-
gufas vegetales que se curvan y entrelazan para en--
marcar cuatro(dos por calle) lienzos en los que es~--
t&n pintadas escenas relacionadas con San José. Es-
tas guias son de madera tallada plateada y cubierta
con una corla verde. El retablo es& dividido Horizon
talmente por molduraciones apenas sefialadas y las pi
lastras estdn rematadas por una especie de capitel -
piramidal gue soporta un cornisamiento formado por -
un dosel sobre la calle central, del cual cuelgan -
las cortinas poicromadas. En la parte inferior de la
calle central, falta un frontal o una mesa de altar,
sobre este espacio (ahora cubierto por un z6calo de
mamposterfa), hay un atafid de madera tallada y dora-
da con una tapa de vidrierfa, que representa el en--
tierro de la virgen, dentro de &ste, se encuentra -~
una imdgen de la Virgen Mariz .uerta, encima del ata
{d, hay una peana gque soporta la imdgen del Sefior de
la columna, y a ambos lados de &sta, dos medallones
con relieves de cera y reliquias de diversos santos.
A los lados sendas peanas, la de la izquierda sirve
de soporte a una escultura de San Joagqufn con la Vir
gen, la de la derecha a Santa Ana. Al centro una es-
cultura de San Jos& con el nifio, dentro de un fanal
enmarcado por cortinas blancas. Arriba de éste, dos
arcdngeles sujetan las cortinas en audaz pose. Bajo
el dosel , al centro el Espiritu Santo y a los la-
dos grandes coronas de madera tallada y dorada. En -
el remate al centro y frente a la ventana, un arcén-
gel de madera tallada y a los lados, otros dos lien-
zZos ovalados, igualmente con escenas de la vida de -

San Jos&. Sobre la cresta del retablo un lienzo, de
lados mixtos (cabezales curvos y largueros rectos).
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Ubicacidén-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esqguina con Ezequiel Montes
Nombre-~Retablo de San José@ y La Virgen
Autor-Andnimo

Epoca~Siglo XVIII

T&cnica-Madera tallada y estofada
Medidas-2.80 X 7.75 mts.
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Descripcidn

Pequefio retablo correspondiente al barroco andsti
lo, en una versidn muy popular; consta de un zdcalo -
de madera policromada, un cuerpo con un nicho central
en el que se encuentra una escultura(no original) del
Rey de Burlas, rodeada por cuatro lienzos ovalados. -
El remate, limitado arriba por un juego de molduracio
nes y conchas, esti totalmente policromado y al cen--
tro tiene una peana, sobre la gque apoya una escultura
de un arcédngel con las alas extendidas.
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Ubicacién-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Aertaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre- Retablo de la Vlrgen de los Dolores
Autor—FranCLSco Martinez Gudlno

'Epoca Slglo XVIII
Tecnlca Madera tallada y
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Descripcién

Retablo perteneciente al barroco estipite, cons-
tituido por cuatro pilastras estipites, las dos ex--
ternas bastante perdidas, z&calo, un solo cuerpo y -
remate. En la parte central se encuentra un fanal que
alberga la im&gen de la Virgen de los Dolores(vesti-
da). En la puerta del sagrario estd colocado un pe--
quefio lienzo con una copia del Divino Rostro, y arri
ba de é&ste, un relicario de carey, a los lados sen--
dos medallones de carey y concha, gue enmarcan alto-
relieves de cera. En la parte inferior de las pilas-
tras externas, se abren puertas decorads con escudos
dorados sobre fondo rojo, que guardan a los confesio
narios de las monjas. S;bre el nicho central estd -
una imfgen de Cristo crucificado, sobre un panel mag
nificamente tallado con relieves fitomorfos. Las pi-
lastras externas estén decoradas con 6leos gue repre
sentan al Sagrado Corazdén. En el remate a los lados
de las ventanas, existen dos esculturas gue represen
tan arcédngeles, la del lado izquierdo sostiene una -
hisopa, la del derecho una lanza, ambos, simbolos de
la pasién de Jesucristo.

Observaciones

Magnifico ejemplo de la evolucidn del barroco es
tipite al barroco andstilo, este retablo presenta -
cuatro estipites dislocados, con sucesidn de capite-
les, que se interponen entre el entablamento y el ca

pitel propiamente dicho.
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Ubicacién-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Retablo de la Virgen de Guadalupe
Autor- Francisco Martinez Gudifio
Epoca-Siglo XVIII, )

 Tecn1ca Madera tallada, énsambiadé; dorada 'y policro

mada.
Medld
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Descripcibn

Retablo de madera tallada y dorada,:de escultura
Yy pinturas correspondiente al barroqo exuberante. -~
Consta de tres calles enmarcadas por pilastras cu---
biertas por bustos y guirnaldas en alto relieve, so-
bre un z6calo policromado. En las calles externas -
existen pﬁertas, la del lado izquierdo simulada ,” y
la derecha servia de acceso a las oficinas y a la sa
cristia, el dintel de las puertas es una magnifica -
concha, de la que vegetales se curvan 'y entrelazan -
para marcar cuatro({dos por calle} magnificos lien--
20s, en los que estédn plasmadas las gpariciones de la
vVirgen de Guadalupe a Juan Diego, é&stas guias son de
madera tallada, cubiertas de hoja de plata y una cor
la verde. El retablo estf8 dividido horizontalmente -
por molduraciones apenas sefialadas por las pllastras
estdn rematadas por una especie de capitel piramidal
que soporta un cornisamiennto gque forma un dosel so-
bre la calle central, del cual cuelgan cortinas poli
cromadas. En la parte inferior de la calle central -
falta un frontal o una mesa de altar, el sagrario se
encuentra inutilizado por una escultura reciente del
Sagrado Corazén. A los lados del sagrario, hay dos -
medallones de carey con relieves de cera. Al centro
del retablo una vitrina que alberga la imigen (Sleo-
tela) de la Virgen de Guadalupe, enmarcada por corti
najes blancos de fluos dorados, que sujetan dos ange
les en la parte superior.

En el remate del lado izquierdo, hay una pintura
del arcingel Gabriel, y del derecho, del arc&ngel -
San Rafael, al centro una escultura del arcéngel Mi-
guel frente a la ventana. Sobre la cornisa superior
del arco de remate, existe una pintura de la Virgen
de Guadalupe, posada sobre nuestro emblema nacional,
el Aguila sobre el nopal.



PORTADAS RELIGIOSAS

DE QUERETARO



Ubicacién-Templo de la Compaﬁia
Calle 16 .de septlembre esqulna con Prospero C. Vega

Nombre Portada
Epoca}l?SS'

Té&cnica-Canter




Descripcidn

PorfAda de dos cuerpos, el primero es clascisis-
ta. ‘En el segundo destacan finas hermas estipites; -
en los intercolumnios, la imidgen de San Ignacioc de -
Loyola y la de San Francisco Javier, ambas dentro de

nichos conchiformes.
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Ubicacién-Templo de la Compafiia

Calle 16 de septiembre esquina con Prospero C. Vega
Nombre-San Ignacio de Loyola '
Epoca-1755 . ' '

Técni;a—Cantera



Ubicacidén-Templo de la Compania

Calle 16 de septiembre esquina con Prospero C. Vega
Nombre-San Francisco Javier

Epoca-~1755

Técnica-Cantera
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Ubjicacidén-Templo de San Agustin I

'Calle'IgnaCiO"Allendé'ésqﬁina con José& Ma Pino Sudrez
Nombre- Portada del Misterio de la Redenc1on k

Epoca 1740/1745

T&cnica-Cantera
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Descripcidn

Data.con toda. seguridad de: los éﬁo,

Y en su concepcidn iconolégica 1nterv1no Fray Luis:

Martinez Lucio, y en la reallzac16n artistlca, el es,

cultor Julian Rojas.

La portada consta de tres cuerpos y tres ca;les
verticales, de &stas, la central es mds ancha, donde
se encuentra el vano de la puerta y la ventana del -
coro.

El primer cuerpo presenta columnas de seccidn oc

tagonal, de pretensiones saloménicas, con altos basa

mentos en donde se encuentran incrustados elementos
decorativos relacionadcs con la orden agustina. Los

capiteles de las mismas son de tipo corintio. En las

enjuntas del vano de la puerta se detectan aplicacio

nes vegetales. El arquitrabe, friso y cornisa, se a-
bren segfin lo marcan las columnas de abajo. Dos ni--
chos conchiformes en los intercolumnios dan lugar a
San Francisco de Asis y a San Agustin.

En el segundo cuerpo se encuentra la ventana, de
jambas y dintel almohadillado, al igual que otra se-
rie de columnas octagonales. En los intercolumnios -
se encuentran otros nichos donde se alojan santas i-
mégenes sobre peanas bulbosas, que corresponden a --
Santa M6nica y Santa Rita de Casia.

En el tercer cuerpo la imdgen del Sefior de la -~

portada, donde destaca la riqgueza del nicho crucifor

me y su originalidad. El estuche cruciforme mide --
3,10 X 2,50 mts., la cruz 1.98 X 1.55 mts., custo—-—-
diando esta obra, se encuentran a cada lado hermas -

estipites, al igual que otro par de nichos conchifor

mes con las imAgenes de Maria Dolorosa y San Juan E-

vangelista.
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Ubicacidn~-Templo de 3an Agustin T R
Calle Ignacioc Allende esquina con.José Marfa Ping =~

Sudrez L
Nombre-Calvario-Sefior de la Pb;tada
Epoca-Siglo XVIIT : o
Técnica-Cantera ‘
Medidas~3.10 .X 2.50 mts: 7

135



Ubicacidén-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esguina con Jos& Maria Pino
Sudrez

Nombre-Marfa Dolorosa

Epoca~-Siglo XVIIT

Té&cnica-Cantera: i .




Ubicacién-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con Jos& Marfa Pino -
Suérez

Nombre~San Juan Evangelista

Epoca’—siglo;[’ XVIIL: -

Técnica-Cantera’
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Ubicacidn-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con José& Maria Pino
Sudrez

Nombre—Santalméniéa ST

Epoca-Siglo XVIII -~

T&cnica-Cantera’ ..
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Ubicacidén-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con José Maria Pino
Suérez

Nombre Santa Rita de Ca51a.

Epoca- Slglo XVIIL

Técnica-Cantera
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Ubicacidén-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con José Maria Pino
Suédrez

Nombre-San Francisco de Asis

Epoca-Siglo XVIII

Técnica-Cantera



Ubicacidn-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con José& Marfa Pino
Sudrez

Nombre-San Agustin : \

Epoca~Siglo XVIII

Técnica-Cantera



e o

el

Ubicacién—-Templo de San Agustin {en las pechinas del
interior de la cipula) -
Calle Ignacio Allende esquina con José Maria'Pino
Sudrez

Nombre-San Andres

Epoca¥siglo XVIII

T&cnica-Cantera

147



Ubicacién-Templo de San Agustin (en las pechinas del
interior de la cidpula)

calle Ignacio Allende esquina con Jos& Maria Pino
sSuarez ‘
Nombre-San: Pablo

Epoca—-Siglo XVIII

Técnica-Cantera
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Ubicacién-Templo de San Aqustin (en las pechinas del

interior de la cipula)

Calle Ignacio Allende esquina con José& Mafia Piﬁb;
Sudrez ST
Nombre-San Pedro
Epoca-Siglo XVIII
Técnica-Cantera.

144



Ubicacién-Templo de San Agustin (en las pechinas del

interior de la cdpula) - :
~Calle. Ignacio Allende esquina con Jos& Maria Pihéi'
Suirez : = s
Nombre—sanpiago

Epoca-=Siglo’ XVIII

Técnica~Cantera

14



Ubicacidén-Templo de San Felipe Neri (catedral)

Calle Francisco I. Madero esquina . con Melchor Ocampo
Nombre-Portada o o
Epoca-1800-

Técnica=Canteéra

ES®
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Desbripciénf

Portada cuya cla51f‘cac16n cae dentro del perio—

do denomlnado ultrabarroco neolistlco. En este tem—~k

plo 1a cantera y e1 tezontle se hermanan para conver
tlrse~con esto, en la portada m&s colorida de Queré-
tard.'Elfprimer cueréo presenta una calle central -
que inicia con un vano de apariencia desproporciona-
do, que de algfin modo se complementa con el relieve,
y &ste con la ventana barroca. A cada lado de la ca-

lle central, se destacan tres columnas exentas, una

de las cuales, la central, presenta su pedestal gira

do; estos elementos tectdnicos presentan en sus pe--
destales, guardamalletas y rocallas, el fuste de las
columnas tiene estrias, las de enmedio s8lo marcan -

el primer tercio(tritéstilas), cuyos capiteles son -

corintios y la cornisa es de aspecto jénico, con mar

cados cortes; arquitrabe y friso son exentos. En el
segundo cuerpo destacan las columnas pareadas, cuyo
primer tercio es de aspecto bulboso y los capiteles
corintios. El cornisamento de este segundo cuerpo e€s
severamente clésico, sus partes estdn bien moldura--
das. Sobre &ste destaca un frontdén curvo.

En &sta singular portada, son los relieves en =~
cantera, los que intentan darnos un mensaje iconolé-

gico, al parecer &ste quedo incompleto, o por ser fi

nisecular, ya no tenfa importancia la integridad de
dicha portada. A primera vista parece gque se trata -
de un ordenamiento genealdgico descendente. En la -
clispide la Santisima Trinidad; m&s abajo, San Joa-=-
quin y Santa Ana con la Virgen Marfa nifia; en el si-
gd&énte nivel San Juan Bautista y a su lado el Sefior
San José&. Para finalizar con el relieve mds grande,-
donde se encuentra plasmado San Felipe Neri, que am-
para bajo su manto a los necesitados.

En los cintillos labrados de cantera, que se a-
dosan al tezontle, en los intercolumnios, se pueden

percibir los elémentos de la pasidn.
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La Vlrgen Marfa tlene dedlcada la portada late——
ral, en un bello rellve que la presenta en su advoca 2
cién de Dolorosa. i
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Ubicacidén-Templo de San Felipe Neri (catedral)

Calle Francisco I. Madero esqulna con Melchor Ocampo
Nombre- Relleve de San Fellpe Nerl ;
‘Epoca 18QO :
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(catedral)

Ubicacidén-Templo de San Felipe Neri

Madero esquina con Melchor Ocampoib

Calle Francisco I.

Portada ‘lateral dedicada a la,Doloroséx_

Epoca-1800

Nombre
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Ubicacidén-Templo de San Felipe Neri (catedral)

Calle Francisco I. Madero esgquina con Melchor Ocampo
Nombre-Relieve de.la Dolorosa

Epoca-1800 -

T&cnica-Cantera
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‘Ubicacién-Templo de San Francisco (portada)
Calle Corregidora
Nombre-La Victoria de la Fé&

T&cnica-Cantera : .
Su portada se puede ‘ubicar 'dentro dglfllamadojbarro—

co clascicista (1700-1733)"



Descripcidn

Se tienen noticias. de que en los inicios del si-
glo XVIII, se renovd el templo, su portada y su -
claustro. La inaguracidn se llevo a cabo el 4 de oc-
tubre de 1727. Su portada se puede ubicar dentro -
del llamado barroco clascisita (1700-1733).

En el primer cuerpo se destacan pilastras corin-
tias de pedestales en cantera negra, gue armonizan -
con el entablamento jénico, el friso dérico y la cor
nisa jdnica.

En el segundo cuerpo se repiten estos mismos ele
mentos en los mismos Srdenes. Sobre este cuerpo, se
encuentra el relieve de Santiago, al que flanquean -
dos pinAculos de influencia herreriana. Es digno de
mencidén el empleo de las tres canteras de la zona, -
negra en los pedestales, gris en el cuerpo de la por

tada y rosa en el relieve.
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Ubicacidén- Templo de San Francisco
Calle Corregidora

Nombre-Relieve de Santigo Matamoros
Epoca-5iglo XVIII

T&cnica~Cantera
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s

Ubicacidn-Templo de San Francisco

Calle Cor

regidora

Desconocido

Epoca-Siglo XVIII

Nombre

Técnica-Cantera



PR |

Ubicacién-Templo de San Prancisco
Calle Corregidora
Nombre-Desconocido

Epoca—-Siglo XVIII

Té&cnica-Cantera
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Ubjicacidn-Templo de San Francisco

Calle Corregidora

Nombre-San Pedro

Epoca-Siglo XVIII

Técnica~-Cantera
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~Ubiééci6n—Témplo de San Francisco
Calle. Corregidora
Nombre—-San: Pablo
EPOCa—Sigl§'XVIiI

Técnica-Cantera



Ubicacidn-Templo de Santa Clara

Calle Francisce 1. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Portada

Epoca-1770/1733

Técnica-Cantera




Ubicacién~-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacic Allen-
de

Nombre=San_Francisco

Epoca-1770/1733

Técnica-Cantera -

[n)



Descripcidn

“El._primer cﬁerpo os ¢1akCigls I3 pilastras -
corintias, bajo los piﬁbnésfseiio;allzan‘dbé _ escu--
dos, ambos replantados, uno cohilpé £imbies de Don -
Diego de Tapia, fundador del convéht5;‘§*ei otro es
el concedido por la corona espaﬁbié a-la’ ciudad de -
Queré&taro.

En la parte alta, en la cornisa, se encuentra la
imdgen de San Francisco, con los brazos abiertos y -
la de Santa Clara, ambas esculturas acusan . defechos
de las obras que se realizan para ser admirads en --

perspectiva forzada.
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Ubicacidn-Templo. de Santa Clara

Calle Francisco,I. Madero esquina con Ignacio Allen-




Ubicacién-Templo de Santa Clara. ]
Calle Francisco I. Madero esquina con Igriacio Ailen-
Nombre-Santa Clara

Epoca-1700/1733

T&cnica-Cantera



HMontes

Ubicacién~Calle Arteaga esquina con Ezequiel

Nombre-~Templo-Santa+Rosa-.de. . Viterbao. . . o I -
Epoca-1752 : P : :

Té&cnica-Cantera "
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Descripcién

Sus portadas consisten en arcos clascicistas, -
cuyas claves se localizan en unas conchas o veneras
Yy sobre é&stas, los monogramas de Jesuscristo y la --
Virgen Marifia. En el segundo cuerpo se encuentran --
unos nichos conchiformes flangqueados por pilastras y
columnillas, en los nichos las imigenes de San Fran-
cisco y Santa Rosa de Viterbo. Los botarales, que -

mas bien parecen gigantescas rocallas, presentan in-

crustadas mascaronas enigm&ticas.
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Ubicacidén-Templo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-San Francisco

Epoca-1752

Tecnlca Cantera



nplo Santa Rosa de Viterbo

Te
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Ubicaci

zequiel Montes

B

Calle Arteaga esquina con

Lo

sa de Viter

ta Ro

Nombre-San

Epoca-1752

Cantera

Té&cnica=-
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(1790

Escultura Neodiééidé ~1891)

Dentro de lo quejseon“)'(ﬁ

clésica, de aspecto reposado, de;muygf;né;nejecuciGn
Yy dada a recurrir a sencibilidadé§»éahdbr@Saé; por '~
la hermosura de los rotros y 1é amabilidad de las ac
titudes, cabe sefialar el inicio de " La Escuela Que-
retana de Escultura ", representada fundamentalmente
por los tres Marianos: Mariano Perusquia, Mariano Ar
ce y Mariano Montenegro.

El estilo neoclisico se formaliz&é con la apertu-
ra de la Academia de San Carlos en el afio de 1781. -
Se implantd como una voluntad social de modernidad. y
cambio, en cierta forma contra lo barroco identifica
do con lo decadente. Las formas llegadas de Italia y
FPrancia se aceptaron con entusiasmo. Los artistas se
convirtieron al nuevo precepto de la moda, teniendo
como base sdlida la larga tradicidn escultdrica, don
de una vez més salid a flote su calidad de maestros
en el oficio.

Entre las caracteristicas que se destacan en es-~
te periodo, se pueden observar: las expresiones no--
bles; ternura, pureza; alcanzando una belleza iirre-
al, colorido natural, trabajo del modelado de una ma

nera suave.

scultura. nep
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Ubicacidén-Temple de la Congregacidn

Calle Luis Pasteur esquina con 16 de septiembre
Nombre—-Juan Diego

Autor—-Andnimo

Epoca-* - .

Técnica-Talla en madera. - .

Medidas=-1.70 X .70 mts. I
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Ubicacidén-Templo de la Congregacidn

Calle luis Pasteur esquina con 16 de septiembre
Nombre-virgen de la Inmaculada Concepcidn
Autor-Andénimo

Epoca-*

T&cnica-Talla vestida;‘fdpa,bordada con_ hilo de oro
Medidas~-1.60 X .60 mts. S
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Ubicacién-Templo de la Cruz

Calle Manuel Acufia y Ejército Republicano
Nombre-San Buenaventura

Autor-Andnimo

Epoca-*

Técnica-Talla en madera
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Ubicacién-Templo de la Cruz

Calle Manuel Acufa y Ejército Republicano
Nombre-San Miguel Arcdngel

Autor-Andnimo

Epoca-*
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Ubicacién-Templo de San Agustin
Calle Ignacio Allende esquina con José& Maria Pino

Sudrez S R
Nombre-Nuestra Sefiora del’ Perpetud.Socorro

Autor-Mariano: Arce: -

Epoca-Siglo XIX f
Técnida-Talié{Vest
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Ubicacién-Templo de San Antonio

Calle Corregidora esquina con Angela Peralta
Nombre-Purisima Concepcidn

Autor-Mariano Perusquia

Epoca-1803

Técnica-Talla vestida -
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Ubicacién-Templo de San Felipe Neri (catedral)

Calle Francisco I. Madero esquina con Melchor Ocampo
Nombre-Apostol. San Juan .
Autor-Mariano Arce

Epoca-Siglo XVIII o XIX

T&cnica-0Obra de: talla

17



UblcaClén-Templo de San Felipe Neri (catedrai)w
Calle“Francisco 1. Madero esqulna con Melchor Ocampo
1Nombre—sén Pablo

Autor Anéhiﬁb

Epoca-

Tecnlca—obra de talla




Ubicacién-Templo de San Felipe Neri

Calle Francisco I. Madero esquina con Melchor Ocampo
Nombre-San Pablo Martir

Autor-Mariano. Arce

Epoca=-Siglo XVIII.o XIX

Técnica-Obra- de talla
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Ubicacidén-Templo de San Felipe Neri (catedral)

Calle Francisco I. Madero esquina con Melchor Ocampo
Nombre-San Pedro

Autor~Andénimo

Epoca-*

Técnica-Obra de talla
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Ubicacién-Templo de San Felipe Neri (catedral

calle Francisco I. Madero esguina con Melchor Ocampo'

Nombre-Santiago Apostol
Autor-Mafiano Arce
Epoca-8iglo XVIII o XIX
T&cnica-Obra de télla




Ubicacidén-Templo de San Francisco

Calle Corregidoré esquina con andador 5 de mayo
Nombre-La Piedad

Autor-Mariano Arce

Epoca-Siglo XVIII o+XIX

Técnica-Talla enteré

180
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Ubicacidén~-Templo de Santa Clara
Calle Prancisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
NombgefSagfado'quazéqﬂ

Autor-Anénimo’

da-

'Técdicé¥ma'e ada- :
X 40" mts.

Médidas
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Ubicacién-Templo de Santa Clara
Allen-

Calle Francisco I. Madero,esquina con Ignacio
e . ] ;

Nombre-San:Jdos&:con el nin

Autor-Andnimo.

proca SlglﬁR " . .
Técnlcanadera t 1lada’ y estofada
e ':k.zokx 1.70 ¥ .50 mts.
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Ubicacidn-Templo de Santa Clara
Calle Francisco I. Madero esguina con Ignacio Allen-
de

Nombre-Purisima

Autor-Atribuida a Manuel Tolsa

’Epoca Slglo XIX o : :
Tecnlca Madera tallada ykpollcromada’
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Ubicacidén-Templo de Santa Clara

Calle Francisco I. Madero esquina con Ignacio Allen-
de

Nombre-La Trinidad

Autro-Andnimo

Epoca-Siglo XIX

Técnica-Madera tallada y policromada

Medidas~-1.80 X 1.20 mts..

185



T

-

Ubic 1on~1. inta Rosa de Viterbo

Calle Avtea

mplo 3

a wsdgquina con Bzeguiel Montes

Nombre-Sagrado Corazdn de Jesds
Autor-Andnimno

Epoca-Siglo XIX

Técnica-Madera tallada y policromada
Medidas-.90 X 1.68 X .40 mts.
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‘Ubicacién-Templo de Santa Rosa de Vi

Calle Arteaga esquina con. Ezequiel

Nombre-Cristo crucificado:
Autor-Andnimo o

Epoca-Siglo XIX

Técnica-Madera tallad

p ;:crbmadaib
Medidas-.45 X 1.24-mt



Descripcidn

Cristo crucificado con los brazos extendidos ha-
cia arriba y los pies c¢lavados por separado. Se en-~
cuentra en una cruz de caoba barnizada, que tiene un

pedestal cilindrico.
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Ubicacidn-Templo de Santa Rosa

Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Crucifijo

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XIX

TécnicafMadera tallada y policromada
Medidas-1.72 X 2.00 X .47 LS.
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Descripcidn
Escultura de tamafio casi natural, tiene un cendal he

cho a base de un lienzo encolado y con blanco de Es-

pafia y colores: al Sleo, tiene aplicada una corona de

espinas probablemente ‘modelada,se encuentra. sobre. -.

una cruz de madera pintad:

des dorados

dé[négfo; femétéé{y;7bbrf,
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Ubicacidn~Templo do Santa Rosa de VYiterbo
Calle Arteaga esquina con Ezequiel Montes
Nombre-Maria Auxiliadora

Autor-aAndnino

Epoca-Siglo XIX o xX

Técnica~Madera tallada y policromada
Medidas-.75 X 1.67 X .60 mts.
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Ubicacidn-Templo de Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Ezaeguiel Montes
Nombre-Santa Rosa de Viterbo
Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XVIII o XIX

Técnica-Madera tallada y policromada

Medidas—-.75 X 1.67 X .60 mts.

-t



Ubicacidn-Templo Santa Rasa de Viterho

Calle Artcaga cesguina con Ezequiel Montes

Nombre-Santa Teresa
Autor-Andnimo
Epoca~Siglo XIX

Técnica~Madera tallada y plicromada
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Viterho

Ubicacidén-Templo Santa Rosa de
Calle Artecaga esguina con Ezeguiel Montes
HNombre-Virgen

Autor-Andénimo

Epoca-8iglo XIX )
Técnica-Mixta de yeso mbldeaao, madera tallada y Po

licromada.
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Ubicacién-Templo del Carmen
Calle Judrez esquina con José Maria Morelos y Pavdn
Nombre-~El Sefior de la columna

Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XIX ;

Técnica-Madera y pasta.

Medidas—l,éo_x « 70 mts.
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T

emplo del Carmen

Ubicacidn-T

sé

zZ e

Calle Juére

sguina con Jo

Maria Morelos nyavéﬁ

Nombre-virgen del Carmen

Autor-Mariano Arce
Epoca-1755.

T

cnica-Media tallé'pééta

[

90 X 1:20 mts

’

Medidas-1
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Escultura en el Quer&taro Independiende

La . escultura dekeste‘periddbkse significa por =~
ser una continuidad y pe:maﬁencia‘dentro de los cé&ng
nes de la buena escuela duefetana, tanto barroca co-
mo neocldsica (7). Generacidn por genéracién se. tras
mitid este caudal artiétcpn‘En este momento las figu
raciones de los santos se humanizan, adgquieren acti-
tudes menos tensas, el colorido de las mismas se mo-~
dera; el repertorio de las estampas hagiogr&ficas ha
ce mis comprensibles las actitudes y atributos de -~
los personajes.

Se supone que en este periodo el liberalismo y -
las nuevas ideas afectan la produccibn de los imdgi-
neros, a los que con mucha dificultad, los templos -
les encargan sus obras; pero salen al rescate de es-
te gremio los particulares, que se preocupan por ad-

quirir esculturas religlosas para su cultc domicilia

rio.

(7)Algunas imdgenes del siglo XIX, pueden pertenecer
al periodo neocldsi¢o o independienteé, ya que las. -
caraceristicas son similares, y el periodo neocl&si-
co finaliza a principios del siglo XIX iniciando el

independiente.
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Ubicacién-Capilla de San Felipe de Jesds
calle Siembra

Nombre-San Felipe de Jesls

Autor-**

Epoca-**
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Ubicacidén-Tenmplo de la Cruz (Capilla de la Asuncidn)

Calle Manuel Acufa y Ejército Republicano
Nombre~La Asuncidn de la Virgen
Autor-~Joaguin Fuentes

Epoca-Siglo XIX

Técnica-Talla policromada

01



Ubicacidon=Templo de la Cruz

Calle Manuel Acufia y Ejército Republicano
Nombre-virgen de Lourdes

Autor-Abraham Fuentes

Epoca-Siglo XIX

T8cnica-Talla policromada

20



Ubicacidén-Templo de San Agustin

Calle Allende esdquina con José& Maria PIno Sudrez
Nombre-Gran Padre 3an Agustin

Autor-José Montenegro

Epoca-Siglo XIX

Técnica~Escultura en madera

mn



Ubicacidn-Templo de San Agustin

iCélle Ignacio Allende esquina con José Maria Pino-
- Sudrez o s
‘NohbreFSénﬁa Clara de Montefalco

Autor-José& Fuentes PR EFR NG

Epoca-siglo'XX 

_Pecnica-Talla en Madera ' -



Ubjcacién-Templo de San Agustin )
Calle Ignacio Allende esquina con José Marfia Pino

Sudrez ; )
Nombre-Sagrado. Corazén de Jests
Autor—Manu¢i¢Fuentes'
Epoca-Siglo XIX 0 XX
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Ubicacidn~Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con José Marfa Pino
Sudrez

Nombre-San José

Autor—Manuel Fuentes

Epoca-Siglo XIX o XX

Té&cnica-Talla en. madera

2086



yrUbicacién—Templo de San Agustin

Im;,:.A

Calle  Ignacio Allende esquina con José Maria

rez
Nombre-Santa Modnica
Epoca-8iglo XIX

Técnica-Madera tallada

207



Ubicacidn-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esguina con José&
Sudrez

Nombre-E1 Sefior de la Portada
Autor-José& Montenegro

Epoca-1860

T&cnica-Talla en madera

MarfIa Pino




Ubicaci1idn-Templo de San Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con José Maria

Sudrez

Nombre-Nuestra Sefiora de la Consolacidn

Autor-bDiego Almaraz y Gillén:
Epoca-Siglo XIX '

Técnicaémadefaftaiiada> f\

Pino

20



Ubicadisn- -Templo. de San'Agustin

Calle IgnaCLO Allende esqulna con Jose Maria Pino
Sudrez : ’

Nombre-Nuestra Sefiora de los Dolores

Autor-Daniel Camarena

Epoca-Siglo XX

T8cnica-talla en madera
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Ubicacién~Templo dnr 3an Agustin

Calle Ignacio Allende esquina con José Maria Pino
Sudrez

Nombre-Nuestra Senora de las tres Aves Marfias
Autor~José Olivares )

Epoca-Siglo XX

211



Ubicacidn-Templo d< San Agustin

Calle Ignacio Allende esguina con José& Marfa Pino
Sudrez

Nombre~Santo Tomds de villanueva

Autor-Braulio Rodriguez Granada

Epoca~Siglo XX - ‘ o ‘
Técnica—Media‘talla, taméﬁo haturql.‘




Ubicacién Templo de San Antonio
Calle Corregidora y Angela Peralta
Nombre-Santa Cecilia

Autor-Braulio Rodriguez Granada

Epoca-Siglo XIX
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Ubicacidn-Templo de San Antonio

Calle Corregidora esquina con Angela Peralta
Nombre-Virgen de Dolores y Cristo Crucificado
Autor-Andnimo

Epoca~*
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Ubicacidn-Taemplo Santa Rosa de Viterbo
Calle Arteaga esquina con Lzequiel Montes
Nombre-Don Bosco y Domingo Sabio
Autor-Andnimo

Epoca-Siglo XX

Té&cnica-Yeso moldeado y pintado
Medidas-.70 X 1.75 X .68 mts.
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Ubicacidén-Templo del Carmen

Calle Juérez esguina con José& Marfia Morelos. y Pavbén
Nombre-San Angelo

Autor—Anonlmov ‘
Epoca-*

Tecnlca—Tallado y.empas ado S
Medidas~1. 30 X 1N
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Ubicacidn-Templo del Carmen )
Calle Judrez esquina con José Marfia Morelos 'y Eavéh

Nombre-Santa Teresa Margarita
Autor-Andnimo

Epoca_*l

TéénicajTalla y empaste
Medidasl.30 X .40 mts.



'Escul{ura anEémporehea;Civil (urbana)’

Los materl‘les empleados en este tipo de expre——

f31on,'soni V‘y el bronce~ debldo a quc las
dependenc1as que encargan 1a realizacién de las mis-
. mas; 11m1tan.al escultor no permitiendole proponer . -~
otrosfmaterialés. La ‘temédtica que predomina,. se basa

en .personajes histdricos. Generalmente utilizan ' la -

figura humana de pie, las representaciones son limi--

tadas; ya que no se le da opcidn al escultor deyreé—

lizar nuevas o diferentes formas- de expresidn plasti
_ca., Son rigidas, la mayoria son muy est&ticas, sin'e ,
representar movimiento, presentan acciones desempeﬁg
das por el personaje; que. les permite portdr-elemen-

tos gue hacen alucidn-.al mismo. En -algunos'casos’ ™ la~:

representacidn no concuerda con las caracteristicas

del personaje.
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PROCESOTESCULTQRICO

Bronce -

-Para realizar una'es

perdidé} s?'élé@b;

plastilina.o ‘en‘barro, se hace la escala para 'la és—

tructura con-algiin ‘metal; puede ser &ngulo o ' vari-—.

lla, dandole 1a'forma paré'sdstener el yeso o 'la -
plastilina, coclhido ésto se modela la figura.

Para realizar el molde, se colocan las coladas;-
especie de drbol en cera, para que penetre el bronce
envolviendolo por dentro y fuera con material picadi
zo {yeso, tabique recocido molido y arena silica), -
previa cimbra exterior para sostener el molde, se a-
traviezan alambres de lado a lado, para separar los
moldes, haciendo un muro de tabique alrrededor de &s
to, colocando un tubo en el centro superior, para la
salida de vapores, se colocan quemadores de hoja, pa
ra quemar la cera; una vez que la cera desaparecio,-
se envuelve el molde de picadizo, fijando bien y asi
evitar que se parta en el vaciado; con una envoltura
de laminas y alambre, o placas de acero y tuercas, -
ésto es, para darle fuerza al molde y no se estire.

En el vaciado de bronce fundido, ya frio y lim--
pio el molde, se tapa previamente con soldadura de -
bronce, de preferencia de las mismas coladas. La pé&a-

~tina puede ser con calor o en frio, con reactivos -
quimicos de acuerdo al color que se pretenda dar a -
la pieza y posteriormente una capa de cera como pro-

tecccidn a la patina.

ltura’en bronce a la’ cera.

en pequefio, ya sea  en.



Ubicacién-Jardin del Templo de la Cruz

Calle Manuel Acufia esquina con Independencia
Nombre-Fray Antonioc M&rgil de JesGs
Autor-Alberto Pérez Soria

Epoca-7 de noviembre de 1984

Técnica-Bronce

Ya



Ubicacién-Ciudad Universitaria
Cerro de las Campanas
Nombre-Autonomia Universitaria
Autor-Agustin Rivera Ugalde
Epoca-1983

Té&cnica-Bronce
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Ubicacién~Alameda Hidalgo
Nombre-~Cancidn Mixteca .= -
Autor{Juan Velazco Perdomo

Epoca-20 ‘dé noviembre 'de 1989 -

Té&cnica-Bronce ;
Medidas-Tamafio natural
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Ubicacién—ﬁausoleo de la Corregidora
Calle Ejército Republicano
Nombre-Don Epigmenio Gonzdlez
Autor-Abraham Gonzdlez

Epoca-199**

Técnica-Bronce
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Ubicacidn-Plazuela Mariano

Calle Arteaga

Nombre-Don Ezequiel Montes
Autor=-. J. Jesis Rodriguez
Epoca-5 de febrero de 1983

Técnica-Bronce

de las Casas

Ledezma




Ubicacién-Mausoleo de la Corregidora

Calle Ejército Republicano

Nombre-Pbro, Dr. F&lix Osores y Sotomayor
Autor~Juan Velazco Perdomo :
Epoca-Enero 1989

T&cnica~Bronce

Medidas-2.10 X .60 X ..60 mts.
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Ubicacidén-Plaza de la Fundacién P
Calle Manuel Acuha esquina con Independencia
Nombre-~Don Fernando de Tédpia

Autor-**

epoca-25 de Julio de 1982

Técnica-Bronce
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Ubicacidén—~-Calle Francisco I.

Nombre-Francisco I. Madero
Autor-Braulio Rodriguez
Epoca-20 de noviembre de 1985
Técnica-Bronce

Madero e Ignacio P&rez
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Ubicacidn-Av. Univérsidad ésquiﬁa ¢oﬂ_Av{ 5Adé
ro [ERRTEE TR O e
Nombre-Don Ignacio Allende'yﬁﬁzanéa';
Autor-Abraham Gonzélez s o “
Epoca-199**

Técnica~Bronce



Ubicacién-Mausoleo de la Corregidora
Calle Ejército Republicano

Nombre-Don Ignacio Mariano de las Casas
Autor-Abraham Gonzdlez

Epoca-198**

T&cnica~Bronce




Ubicacidn-Mausoleo de la Corregidora
Calle Ejército Republicano
Nombre-Don Ignacio Pérez
Autor—-Abraham Gonzédlez

Epoca-5 de febrero de 1988

T&cnica-Bronce



Ubicacién-Plaza de la Fundacidn

Calle Manuel Acufa esquina con Independencia
Nombre-Fray Jacobo Daciano

Autor—-** ' !

Eoca-25 de julio de 1982

Té&cnica-Bronce
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Ubicacidn~-Plazuela Mariano de las Casas

Calle Arteaga

Nombre~Gral. Don José& Maria Arteaga Magallanes
Autor-** .

Epoca-199*%*

Técnica~Bronce .




Ubicacién-Mausoleo de la Corregidora
Calle~Ejército Republicano

Nombre—General Jose Maria. Arteaga Magallanes
Autor- Juan Vevlazco Perdomo

-Epoca 1992"
:T’éc’nlca—Br nce.
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Ubicacién-Jardin de la Corregidora
Andador 16 de septiembre y calle. Corregidora
Nombre Josefa Ortiz de Dominguez

égu11as.y adornos, :se fundle
de'
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T&cnica-Bronce )

Descripcién—Sobre un pedestal de cantera rosa, se en
cuentra la estatua; con la mano derecha levanta la -
antorcha de la libertad, en la parte baja, cuatro &-
guilas custodian el pedestal, y un esclavo mira a la
Corregidora,sujetando en las mufiecas,rota la cadena

de la esclavitud.



Ubicacién~Mauscleo de la Corregidora
Calle Ejércitoe Republicano
Nombre—Dofia Josefa Vergara Hernande:z
Autor~Abraham Gonzdlez '
Epoca-198*%*

Té&cnica-Bronce
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Ubicacidén-Bjército Republicano y Calzada

de los Arcos

Nombre-Don Juan Antonio de Urrutia y Arana, Margquez

de la Villa del Villar y el Aguila
Autor-Andnimo
Epoca~17 de octubre.de 1988

Técnica-Bronce
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Ubicaéiéﬁ-Piaég“de‘la‘Fundacién

calle Marnuel Acufa.

squina con Independencia
Nombre-Juan Sanchez de Alaniz

Autor=**
Epdca—ZSAée-
Técnica—Bronée
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Ubicacién-Jardin del Templo de la Cruz
Calle Manuel Acufia esquina con Independencia
Nombre-Fray Juniperc Serra

Autor-Alberto P&rez Soria

Epoca-7 de noviembre de 1984

Técnica-Rronce




Ubicacidén-Ciudad: Universitaria

Nombre- Monumento Fcuestre del Gral. Mariano Escobedo

Autor-LulsFSangulno
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Ubicacidén-Alameda lidalgo (glorieta central)

Nombre-figuel Hidalgo y Costilla
Autor-Andnimo
Epoca-15 de septiembre de 18897

T&cnica-Bronce



Ubicacién-Andador 5 de mayo y Vergara
Nombre-Midsico »
Autor~Abraham Gonzédlez

Epoca-=19**

Té&cnica-Bronce
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Ubicacidén~Parque recreativo Querétaro 2000
Blvrd. Zona Dorada o )
Nombre-Ndamaxey-nombre Otomi de Querétaro, {lugar
juego de pelota)

Autor-Juan Velazco Perdomo

Epoca-5 de febrero de 1991

Té8cnica-Bronce

Medidas~3.00 mts. de altura
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Conjunto escultdérico del C&dice Borbdnico 27, cua--
tro jugadores que simbolizan a cuatro deidades, QueE‘
zalcoatl, Cihuacoatl, Cinteotl, e Ixtl_itén;‘ part;ﬂ_cif
‘ pando” en el juego de pelota s‘a‘g»'rvado 1ar
nos recuerda huestros 'o;fgbehes : j;i:‘ryé'ﬁié‘b'énicos.'

'Dlamalitztli", <
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Ubicacidén~Plaza de la Fundacidn

Calle Manuel Acufia esquina con Independencia
Nombre-Nicolas de San Luis Montaiez

Autor-**

Bpoca-25 de julio de 1982

Técnica-Bronce - ‘ - :
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< Autor=**.u
Bpoca=1978:
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Ubicacidén-Plaza de la Constitucidn
Calle Corfegidora y Pino Suérez
Nombre-Venustiano Carranza
Autor-J. Fernando Olaguibel
Epoca~Febrero de 1967

Té&cnica+Bronce



'»Ubicacién——JardIn Guerrero :
Vcalylek"E‘J;anéisco I. Madero .y Vicente Guerrero
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PROCESO ESCULTORICO

Cantera:

grano grueso, cuya caracte——

rIstlca prlncipal es la dureza. 'En los bancosrdevcag
‘tera, la parte superlor es de mayor. dureza,. el pro-=
ducto que se obtlene de este nivel es adecuado. ”baré"‘

szllaresky adoqulnes, del nivel inferibr,,la canteraj

eslmenos:dufa, propia para 10aas delgadas empleadasixr

‘en aceras A patlos.

mun1c1plo de Humllpa

En la Sabanllla“

: .En el Colorado,
cuentra cantera negra,—
en-sillares, adoguines

Para realizar una escultura en .cantera, el tama=
fho es un factor importante[‘ya que debehdiendq de &s
te, la pieza se hace en uno o varios. bloques. Inde--
pendiente al numero de blogues gque compongan la es--—
cultura, &stes se cuadran, es decir, se cortan geomé&
tricamente de acuerdo a la forma gque vaya a tener la
escultura; posterior a &sto, se unen las partes con
una mezcla de cemento y arena; ya seca la pieza, se
procede a desvastar con cincel y martillo para darle
la forma deseada, concluyendo con gradina y esmeril

para detalles y texturas.
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Ubicacidn~-Ciudad Universitaria

Cerro de las Campanas

Nombre-Don Benito Judrez

Autor-Olaguibel, Tallistas D. Y J. Gutierrez B.
Epoca-15 de mayo de 1967

Técnica~Estatua de piedra
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Ubicacidn-Carretera México—Querétaro”km. 202, {parte
alta de la Cuesta China).

Nombre-Conin

Autor—vlctor Gutlerrez

Epoca-1985:. :
Tecnlca-cantera*

Indlgena Otomi fundador de Querétaro.g
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Ubicacidn-Av. Constituyentes

costado izquierdo de la central camionera
Nombre~Cristobal Coldn

Autor-**

Epoca-1984.

TécnicaéCanféfa;




Ubicacidén~Plaza de Armas
Andador 5 de mayo y Calle Luis Pasteur

Nombre-Don Juan Antonio de Urrutia y Arana Marques -
~de la Vllla del Vlllar y el égulla e
fAutor Dlego Almaraz Y Gu 'llén -




Ubicacidn-Andador 16 de septiembre y calle Luis Pas~-—
teur

Nombre-Pbro. Juan Caballero y. Osio

Autor-Alberto P&rez Soria

Epoca-Julio 1986 S

Técnica-Cantera



e

st enmy 4714

"Ubicacién-Mausoleo de la Corregidora

Calie'Ejército Republicano

Nombre-Monumento Funerario

“Rutor=**

“ Epoca




Ubicacién~Palacioc Municipal de Querétaro
Calle Francisco

ro
Nombre Neptuno y

I. Madero esquina con Vicente Guerre
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Escultura Contemporanea (galeria—interioresy

Los escultores contemporan oS -en Queretaro b551?

camente, emplean materiales como la madera, bronce y

hierro; por cuestiones de economia, espacilo, etc., a.
pesar de que. actualmente existen gran variedad de -ma.

teriales con diversas caracLerlstlcas,(llgereza, oz

trasparenc1a, etc.), que pueden ser aprovechadas pa—

ra‘la representacién formal. Esto puede deberseia - -

que -son los materiales tradicionales, y a no preten— 

der producir con materiales distintos.
En Querétaro no existen muchos escultores, debi-
do a que no se le presta la atencidn necesaria a és

te arte, ademas de que el piblico interesado al res-

pecto, es un tanto reducido; en los comentarios fina

les, hablo mds ampliamente sobre el tema. Con la re-

cliente apertura de nuevas carreras en la Escuela de:

Bellas Artes de la Universidad Autdnoma de Querétaro
se estd generando mayor interes a las Artes Plasti--
cas.

Algunos escultores contemporaneos en Querétaro,-
no le dan la debida importancia al concepto de la o-

bra, que viene a ser la escencia de la misma, para -

pretender trasmitir un mensaje. Al igual que lo ante

rior, &sfo es tratado en los comentarios finales.
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PROCES0 ESCULTORICO

Hierro

La esculLurd en hlerro tlene la. cualidad: de ‘po~
-~ der reallzar flguras dereas -muy equlllbradas, sin-im

) portar‘el peso de la pleza; debldo a.la ‘fuerza de' -

los brazos de palanca que permlten soportar plezas -

pesadas.
Para elaborar un escultura en hlerlo,se selecc1o

nan las -piezas, de acuerdo.a la forma’'de 1a ldea ge-’

neral que se le va a 'dar a la escultura.: El desarro-

11lo de una escultura en hierrc es un tanto 1mprovlza

do: .ya que éste depende de la forma- de las plezas -

que van-a estructurar la escultura, por»lo tanto' el
resultado final no puede apegarse al 100%"dé1 boceto
inicial. El corte del material, se hace ' dependiendo
del grueso de éste; con equipo de corte, mezclando 2
gases (oxigeno acetileno y butano), en el caso de ace
ro grueso, y con segueta si &ste es delgado. El arma
do se hace por medio de proceso eléctrico, con elec-
trodos cubiertos de fundente. El proceso de limpiado
se realiza con una compresora y pistola de aire, a--
plicande arena silica a presidn; para quitar los res
tos que deja el fundente, con este sistema se logra
una limpieza total de la pieza, ya que el cepillo no
puede penetrar en ciertos lugares. La pieza queda en
un acabado mate, se le da un bafo de celulosa(laca -
transparente), para conservar el brillo y retardar -
el efecto de oxidacidén. Si la pieza va a estar ex--
puesta al interperie, se le aplican capas de resina
poliester y sellador.

Para lograr ciertas coloraciones, se utiliza:
Amoniaco, para azul, acido acético para verde; con =~
aleaciones que contengan cobre, por medio de gases,-
yodo, sumergiendo la pieza, para lograr un tono rojoa

4
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Ubicacidn~Tequisquiapan, Qro.
Nombre-Amanecer en espiral
Autor-Jorge Bautlsta )
Epoca 1989. : )

madera,ensamblaje, ‘bronce;

1atén y co
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Ubicacidn-Tequisquiapan,Qro.
Nombre-Lennon

kAutor-Jorge Bautista'
Epoca-1991 S ,
Técnlca—Ensamble en Madera'
Medldas 40 X 24 X 24 cms.
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Ubicacidn-Tequisguiapan, Qro.
Nombre-Rostros II

Aﬁtor—Jorge Bautista

Epoca-1989. ‘

T&cnica-Madera entlntada Y ensamblaje
,Medldas 48 X 15 X 24 cms. B



Ubicacién—-Querétaro,Qro.

Coleccién Particular
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kAQfof—AgusEIn Esc

Ubicacién~Queré&taro, Qro.
Cglleccién Particular
Nombre-El Eéeta y.Las Ninfas

9
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“Ubicacidn-Querétaro, Qro.
Coleccidn Particular
Nombre~Joven Punk
Autoffcarlos Garcia‘
Epoca~1990 :
Técnica-Escultura en chatarra
Medidas~58 X 33 X 39 cms.



Ubicacidn-Querétaro, Qro.
Coleccidn-Particular
Nombre-Mujer de magia negra
Autor-Carlos Garcia
Epoca-1990

Té&cnica-Hierro .
Medidas=61 X 38 X 50 cms.
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Ubicacidén-Querétaro,
Coleccidn particular
Nombre-~Prometeo
Autor-Carlos Garcia
Epoca-1990
Técnica-Hierro
Medidas~-58 X 26 X 29

cms .
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Ubicacién-Distrito Federal

Galeria Ramdén Quiroga
Nombre-Figura, (Cromagnon del chin)
Autor- Jorge Martinez Marln

Epoca 1992 : )
“Tecnlca Bronce : . »
'Medldas =19 X 29 X 24 cms. o
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Ubicacién-Tequisquiapan, Qro.
Nombre-Bisonte de Altamira
Autor-Jorge Stanyo Kaminski
Epoca=1986 : i T
‘Téchicé—Ai:f:e;@ 3

Medidas-
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Ubicacidén-Bogota, Colombia
Nombre-Caballo

Autor-Jorge Stanyo Kaminski
Epoca-1975

T&cnica-Acero

Medidas-61 X 50 X 36 cms.



Ublicacidén-Distrito Federal, Cuautepec
Nombre~Espigas
Autor~Jorge Stanyo.Kaminski:

Epoca=1975 o
T&cnica~Acero y Bronce
Medidas-4.85 ¥:2.10°X 1. 4!
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“Ubicacisn-Distrito Federal
,AQ. Reforma

'NombféQTécnica R
Autor—Jorge‘StanyO‘kaminski
Epoca=-1969 RO i
Técnica—Acefov- SE R
Medidas-2.00 mts. de .altura
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Ubicacidn~-Tequisquiapan, Q
Nombre-s/tituld .
Autor-Jorge Stanyo::Kaminsk

. Epoca=-1989
Técnica-Acero i R
Medidas-48 X 84 X 27 cms:

ro.




Ubicacién-Distrito Federal
Londres y Biarritz
Nombre-s/titulo ; :
Autor-Jorge Stanyo'Kamivnék'ir '
Epoca-1978 BN

Técnica-Hierro S
Medidas-3.54 X 2.90 X 2.50 mts.

279



Ubicacidn-~Galeria SOMART
Andador Libertad
Nombre-Pdjaro de fuego
Autor-Juan Velazco Perdomo
Epoca-1991

T&cnica—-Bronce

Medidas—-54 X 49 X 28 cms.
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COMENTARIOS FINALES'

La. escultura en Ouerétaro .se. encuentra relegada

a conformac1on cultural. -

La- escultura es. .un. arte que p ocura una’ educac10n vr'*

sual y desarrolla nuestra sen51b111dad en-el’ mundo

pac1o ‘en: que v,v1mos en relac1on -con- 1a pelcepc1on

de volumenes, 1mp11ca un ejer01010h observar v sen-—“‘

tir. como ‘penetra ‘el aire, como: se abre un ‘hueco

jar por lda ‘escultura visualmente, es ver como: - se mug

ve 1a 1uz en ella, el juego:de sus volumenes, perci-

bir - sus movimientos estédticos, sentir el material (du

reza o fragilidad). Hay poca gente que esté asi edu-

cada, y entonces es un arte con pfiblico reducido. Pe

ro sobre todo resulta un desperdicio de capacidades

sensibles, que por no ser estimuladas, se pierden -

irremediablemente.

La escultura, sus materiales, técnicas, concep--
tos y sensibilidad, han evolucionado ré&pidamente en
las Gltimas décadas, pero los problemas que deben a-
frontar los escultores, parecen inmutables a lo lar-
go de la historia: mayor carestia de los materiales,
dificultad de realizacidn y emplazamiento, lo que e-

%xije especial firmeza a sus protagonistas.

No serfia justo para algunos escultores contempo-
raneos en Querétaro, generalizar algunas de las ca--
racteristicas de la produccidn Pl&astica, sin embar-
go, no puedo dejar de observar en algunos la ausen--
cia de objetivos especificos; teniendo como resulta-
do obras faltas de contenido.

Si bien, es cierto, nuestra ciudad es reconocida
por el surgimiento de lo que se ha dado en llamar ~--
" La Escuela Queretana de Escultura " ; para llegar
a este proceso y volver a la dindmica actual, es im-

presindible, a mi parecer, revisar elementos histdri

cos que de alguna manera expliguen el devenir de la

os objetos que nos rodean,'el “de: el es—f”

: Vlg f{
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esculEuraQ El objetivo. de la migracidn europea a es-
te Contlnente, formalmente no. fue la conquista de --
,tlerras,¢51no 1a evangelizacidn; por consiguiente -la
‘conqulsta de almas. Las personas a cargo de esta mi-~

ademés una formacidn bdsicamente reli-=

y'para el logro de sus objetives, tenfan ‘que.

‘por- la rigidez de la inquisicién; de

tal ‘manéra que puedo afirmar: La religidn era el cen

tro de 1a v1da en Lodos sus aspectos en.la epoca co-'

lon1a1 y aﬁn despues, y €s Justo en este momentd
»cuandp sunge "La Escuela Queretana de Escultura"
(siglo XVIII XIX) :

“B1 51910 XX ‘no solamente marcaA 3
ros,‘51no gue, tamblen se dan revoluc1one

cas,»idééIégicas, de sistemas.de produc01on,,’

gia},y por:lo tanto creatlvas(moda, muslca, plasti-
cayetc.) . Asi pasamos por distintas fases de expre-=-
51i6n de cuestionarse la realidad y de representarla,
hasta 'llegar a la decada de los sesentas, que sien-
to, es la que marca un antes y un despues en el pre-~
sente siglo, ya que es en ésta cuando se hacen efec-
tivos abiertamente todos los cambios antes menciona-
dos: E1 viaje del hombre a la luna, independencia en
la relacidén padres-hijos y la masificacidn de la pre
sencia femenil en todos los aspectos de la vida coti
diana; los Beatles, pop art, el concepto de la figu-
ra humana cambia de robusto a delgado, la muerte de
Kennedy y Lutherking, la vuelta a la naturaleza(hi--
ppies-comunas). Estos sucesos y actitudes ante la vi
da, tienen como consecuencia el surgimiento de una -
doble moral: por una parte el puritanismo conserva--
dor, y por otra, cuestionamiento casi obsesivo de =
las situacliones que se presentan en esta épcca de -
contrastes generacionales. Lo antes apuntado, da -
cuenta del por que la religidn adqhirio un sentido -
intimista y dejo de ser el centro de la vida del hom

bre comiin y del artista en particular; ya que éste -

"lo que. tuvieran a mano, la nueva reli
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se vuelca sobre si mismo, sobre sus sentidos, sensa-
ciones y percepciones que aporta al mundo externo; 'y
su relacidén con el mismo. Los conceptos plésgiéds, =
tradicionales adquieren nuevos sentidos para. cada’ =
creador y para cada espectador, el concepto'seidiVég

sifica; pareciera que las obras no son producﬁbjde-—

cuestionamiento, sino que, son en si, el propio cues

tionamiento a lo que se llama arte; cayendo: algunas

veces en la falta de un concepto.

El devenir histdrico finalmente, nos mhestfa ob-
jetivamente la independencia de la escultura al inte
rior de las artes pl&sticas; sin embargo, siguen pre
sentandose obstdculos que impiden la manifestacién -
escultbérica, siendo la constante una presentacidn de
trabajo pobre a distintos niveles:

Usualmente la escultura religiosa se produce por
encargo de las autoridades eclesifsticas; con el ob
jetivo de responder a necesidades que bisicamente -~
tienen que ver con la f&, de tal manera gue el escul
tor tenfa la libertad de expresidn, de desarrollar -
alin en &stas condiciones, su capacidad creativa, y -
sSlamente de el dependia el poder trascender a las -
cuestiones de f&. En la actualidad é&sta situacién se
torna paraddgica, en una cuestidén puramente comer---
cial ; ya que las esculturas religiosas se adquieren
hasta en un centro comercial, y se producen en serie
quedando el escultor totalmente al margen de este -

proceso.

En cuanto a la escultura conmemorativa, el escul
tor sigue siendo parte medular de este proceso, sin
embargo, pareciera que lo realiza con cierto matiz -
de obligacidn, que se manifiesta en la misma rigidez
de las esculturas; al escultor no se le da la opcidn
de elegir materiales, ni caracteristicas plasticas -
de la pieza, viendose limitado a seguir un "esquema"

establecido,resultando una obra carente de cualida--
des que han convertido a la escultura en arte.
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La mayorfia de los escultores contemporaneos en =~
Querétaro, tienen una produccién sin objetivos espe-
cificos; ‘hacen s&lo por gusto, por pasatiempo; te--
niendo como producto final, esculturas faltas de con
tenido y vacias, sin la consistencia sufieciente pa-
ra poder cumplir el proceso de la comunicacidn, es -
decir, carecen de una formacidn, para conferir a su
obra mayor creatividad pl&stica.

Todo lo antes mencionado, nos remite a obras in-
tracesdentes, resultado de una falta de interes por
la educacién pldstica, que apoye a la creatividad y
la desarrolle, adquiriendo la obra un concepto plas-
tico, y asi, lograr despertar el interes del Piblico
que a la vez, adquiere la educacidn visual necesaria
para valorar la expresién escultdrica. Este proceso
(ideal), generaria en el plblico una constante deman
da para satisfacer su interes , con lo gque se garan-
tizarfa un mercado, ademas, en el escultor se mani~-
festaria un mayor compromiso por producir y crear o-
bras de mayor calidad. Toda esta situacidn se facili
tarfa con la existencia de espacios escultbricos que
motivaran a los creadores a producir, a discutir -
perspectivas, y no quedarse sélamente en el vicio de
la localidad, sino que &ste mismo espacio sirviera -
de foro, para exposiciones de artistas foraneos y -
discusiones m&s amplias, teniendo a su vez los escul
tores locales, la posibilidad de exponer su obra y -
darla a conocer fuera del estado.
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