TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

19
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO “e<j

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
"PANELES ITINERANTES DE INFORMACION PARA LA D.G.S.C.A"
Tesis que para obtener el titulo de licenciado en Disefio Grafico

Presenta:

SECRETA R1A
Al SAICA
Escueta !'acicnal da
Artes Plésticas

Enrique Edgardo Kerlegand de la Fuente

México D.F. 1993



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDICE S e e
INTRODUCCION ........ooviimnicnisinnaresineresneos

CAPITULO 1 D.G.S.CA. ..c........

Funciones de la D.G.S.C.A................... ‘ vereiraed

CAPITULO 2 EL DISENO GRAFICO Y LA MUSEOGRAFIA

2.1 Quéesun Museo ? ......cooeuvvrniieieniiinnnnnnnee ‘
Antecedentes historicos.............cce.eeunniins .

2.2 El disefiador grafico en el museo ................;

2.3 Qué es y qué hace un Museologo............. :
2.3.1 La Museologia.........coeueerinnenneiiiinennns
2.3.2 El Museologo .........cceveeeenneneennnen. '

2.4 Qué es y que hace un Museografo ........
2.4.1 El Museografo........c...cceevvenvinnnnennn
2.4.2 La Museografia ........cccovcveveeircncnnannes

2.5 En cual de estas dreas entra el disefio gréfico, .'.7,.,..“,..

CAPITULO 3 LA MUSEOGRAFIA EN MEXICO...... ...... a9

3.7 Los MUSEO0S...ccceviirerieirecririnenennens T 0 A SN U B0 T

3.2 Los profesionales en este campo............ fei i 62

3.3 Museografia Iltinerante 71




CAPITULO 4 REALIZACION DE LOS PANELES ...........ccommsmmnmsnsnnnsnsss T4
8.1.1 EStEHCa vvrvmeeereeeererrenn. WERRES L5Ee - N 76
4.1.2 Tamaio............e.eieene 77
8.1.3 COlOF ..ot ciieneie eeeeeeese 78
4.1.4 Formato .......... . e 716

4.2 Produccion......... i e e ... 80
4.2.1 Materiales .... eeienes 80
4.2.2 Armado........ e R e L L 81

4.2.3 Costos............. FECPU 82

4.2.4 Transporte....... rereeen 82

4.3 EXPOINN 1992......... 0 i i . 83
4.3.1 Supercémputo ...:
4.3.2 Telefonia............ e

4.3.3 Docencia.........

CONCLUSIONES...........coceees

BIBLIOGRAFIA .........cccuceinens, .



INTRODUCCION

La idea de realizar esta tesis de Museografia para titularme en la carrera de
Disefio Gréafico, obedece al hecho del enorme interes que he tenido por esta
area. Y por los museos en general, mucho antes siquiera de haber iniciado mis

estudios en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Es por esto y por el hecho de haber observado, como los profesionales
egresados de las mas diversas dreas del conocimiento han dedicado su vida
a la creacién y fundamentacién de los museos, que pretendo ahora vincular

a los Diseiiadores Graficos con esta profesion.




TEMA

MUSEOGRAFiA ITINERANTE

TITULO

PANELES ITINERANTES DE INFORMACION PARA LA D.G.S.C.A..

OBJETIVO GENERAL

DAR A CONOCER LA POSIBLE PARTICIPACION DEL DISENADOR GRAFICO EN LA™
MUSEOGRAFIA e
OBJETIVOS PARTICULARES

CONOCER LAS FUNCIONES Y PROBLEMATICA DE LA D.G.S.C.A.

CONOCER LA REALIDAD DE LOS MUSEOS EN MEXICO.

REALIZACION DE EL SISTEMA MUSEOGRAFICO DELAD.GS.CA.



DIRECCION GENERAL DE SERVICIOS DE COMPUTO ACADEMICO




FUNCIONES DE LA D.G.S.C.A

El estado actual de la computacion en [a Universidad Nacional Auténoma de
México, es el resultado de una sucesion de eventos y experiencias que se han
dado a lo largo de los dltimos treinta y cinco afios. 1955 es el afio en que se
crea el departamento de cémputo en la Facultad de Ciencias y es el afio que
en el 4rea administrativa se inicia también la demanda de servicios de cdmputo.
A lo largo de esos treinta y cinco aiios se han obtenido experiencias que nos
han orientado a desechar algunas aplicaciones y otras han sido las que nos
han proyectado a experiencias mas amplias y completas en la asimilacién y
utilizacién de esta tecnologia en la vida universitaria. Como resuitado de lo
anterior y como consecuencia del interés de las autoridades universitarias, se
ha llegado a la etapa de contar con la infraestructura necesaria y suficiente
para iniciar una nueva oportunidad de que la Universidad retome el lugar que

le corresponde en lo que a esta tecnologia se refiere.




A continuacién ofrezco una breve reseiia historica de los hechos mas
trascendentales que han marcado etapas de desarrollo, en esta 4rea dentro

de la Comunidad Universitaria.

Es asi, que en el aiio de 1955, surge un grupo de investigadores y profesores,
que se percataron de la importancia de esta nueva tecnologia y su posible
asimilacién a la Universidad, para atender mds adecuadamente sus
necesidades bésicas, esta preocupacién se dio simultdneamente y sin ninguna

conexidon, entre el drea de la investigacién y la administracién.

Creaci6n del programa universitario de computo

Por acuerdo del Sr. Rector Dr. Octavio Rivero Serrano se crea, a partir del 15
de octubre de 1981, el Programa universitario de cémputo, cuya integracién
orgénica se sustenta en una direccion general y cuatro direcciones, de acuerdo

a las siguientes consideraciones:



e Que por su diversificacién y aplicacién a todas las formas de actividad
humana, la computacién representa y habra de representar un instru-
mento tecnoldgico con un amplio impacto en el desarrollo de la sociedad

mexicana.

e Que la creciente utilizacion de los equipos y sistemas de cémputo con-
lleva un riesgo importante de dependencia tecnoldgica en un érea vital,
y hace necesaria la elaboracién de planes de infraestructura y de pro-
gramas de integracidn, que propicien la suficiencia cientifica y tec-

nolégica en este campo.

¢ Que este proceso habra de requerir y depender de nuestra capacidad de

investigacion y formacién de recursos humanos.

e Que en sus diversos subsistemas, la UNAM requiere integrar el desar-

rollo de las actividades de computacion en sus aspectos diferenciados
de docencia, investigacidn, administracién académica y administracién
central, como sectores usuarios en los que se comparten problemas afi-

nes.



Que cada dia es mas evidente la necesidad de generar y aplicar normas
que aseguren el desarrollo de esta actividad, de acuerdo a los propésitos
de la UNAM.

Que la UNAM ha conjuntado en sus diferentes institutos y centros de in-
vestigacion y Divisiones de Estudios de Posgrado de Facultades y Es-
cuelas y Dependencias de la Administraciéon Central, una muy
importante capacidad de Cémputo, tanto por sus recursos humanos

como por sus instalaciones y equipos.

Que !a concepcidon moderna de la computacién propone la des concen- .

tracién y propicia el establecimiento de los sistemas de procesamiento

distribuido.

Que la UNAM estéa consciente de la necesidad de cuadros en las diver-

sas actividades en la institucién y en su entorno social.



La Universidad Nacional Auténoma de México, en su continuo proceso de
modernizacién para cumplir las funciones sustantivas que el pueblo de México
le ha encomendado, instalé su primera computadora en 1958, la cual se
constituyé en pionera del uso de esta tecnologia no solo en México, sino en

Latinoamérica.

En los treinta y tres aiios que han transcurrido desde entonces, se ha requerido
establecer una infraestructura actualizada de cémputo que atienda con
eficiencia las cuestiones académicas y administrativas; en la primera, la
académica, actualmente es menester brindar servicio a una poblacion de més
de 260 mil alumnos regulares y de alrededor de veintisiete mil académicos,
en apoyo a las actividades de investigacion, docencia y administracion
académica, muchas de las cuales no serian posibles sin el empleo de la
computadora como herramienta de trabajo, tanto por el volumen de

informacion como por la capacidad de célculo y el tiempo para realizarlo.

Para atender las necesidades del &mbito académico de la UNAM, por acuerdo
del sefior rector Dr. Jorge Carpizo, el 16 de mayo de 1985, se cre6 la Direccion
General de Servicios de Computo Académico, la cual actualmente estad

organizada en tres direcciones que son:Docencia, Investigacién y

10



Administracién Académica; dos coordinaciones, la de servicios generales y la

de Red Universitaria de Computo, y una unidad administrativa, cada una de

ellas integradas con departamentos y dreas de trabajo.

para desarrollar los planes y programas, cuenta con 46 técnicos académicos,
tres investigadores y cinco comisionados: tres de la Facultad de Ingenieria,
uno del Instituto de Ingenieria, y uno del Instituto de Mateméticas Aplicadas
y Sistemas, y con 165 trabajadores administrativos. Asimismo, se colabora
con la coordinacién de investigacién cientifica mediante la comisién de un

técnico académico.

Para cumplir con sus objetivos, Cémputo Académico brinda una serie de
servicios y realiza una amplia gama de actividades, que en forma somera son:

¢ Ofrecer a la comunidad universitaria el acceso a los equipos y pro-

gramas de computo disponibles en sus instalaciones.

¢ Desarrollar programas de formacion de recursos humanos en computo,

mediante cursos y programas de becas.

1M



Colaborar con las dependencias de la UNAM en el desarrollo de sistemas

computacionales.
Brindar asesoria técnica al personal académico y a los alumnos.

Administrar una biblioteca especializada en computacién y brindarle ac- -

ceso a la comunidad universitaria.

Apoyar a las dependencias que tienen funciones de administracion

acedémica.
Apoyar fas labores de mantenimiento a equipos de cémputo.

Administrar la aplicacién de los recursos presupuestarios para compra y
mantenimiento de equipo, conforme a las politicas establecidas por el
Consejo Asesor en Computo de la UNAM.

Integrar el acervo universitario de programas de computo, y difundir y of-
recer los sistemas de informacion desarrollados en el &mbito académico
de la UNAM.

12




Propiciar la comunicacién entre los usuarios de! servicio de cémputo

para compartir experiencias y ayuda matua.

Proponer acciones de intercambio académico en el 4rea de cdmputo,

con instituciones nacionales y extranjeras.

Desarrollar los mecanismos necesarios para integrar y operar [a red uni-

versitaria de computo y enlazarla con redes nacionales e internacionales.
Ofrecer programas de servicio social y de elaboracién de tesis.
Coordinar y realizar diversos eventos relacionados con la computacion,

con objeto de incrementar la cultura informatica de la comunidad univer-

sitaria y del publico en general.

Participar en el Consejo Asesor en Co6mputo de la UNAM.

13



La Direccién General de Servicios de C6mputo Académico de la UNAM, es
una dependencia de la Secretaria General Académica que tiene como funcién
principal facilitar y propiciar el uso de la computacion como herramienta de
apoyo a la docencia, la investigacién y la administracién académica,
procurando mantenerse a la vanguardia de los avances tecnolbgicos y
aprovechando de manera 6ptima los recursos disponibles. Asimismo contribuir
de manera permanente al desarrollo de los planes y programas que la UNAM
establece para la superacién académica de su comunidad, y establecer o
incrementar la comunicacion con las unidades de cémputo y de informética

de las instituciones externas.

Cdomputo Académico estd vinculado con las dependencias académicas de la
UNAM, Facultades, Escuelas, Colegios de Ciencias y Humanidades, Institutos,
Centros, Programas Universitarios, y Dependencias de la Secretaria General
Académica, mediante actividades especificas, como es el uso, adquisicién y
mantenimiento de los recursos de cémputo, elaboracion de proyectos
conjuntos de investigacion y desarrollo de sistemas, Formacion de recursos

humanos y asesorias técnicas y de programacion.

Asimismo en ella se analizan las tendencias actuales de las computadoras y
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la informatica, se disefian e implantan programas especificos para
instituciones de los sectores productivo y social, se organizan y realizan
eventos académicos en que se presentan los avances cientificos y
tecnoldgicos, se disefian sistemas (tiles en la actividad docente, se elaboran

libros de texto y se produce software educativo

Como todas las labores que se realizan en la Direccidn General de Servicios
de Computo Académico cambian constantemente e incluyen actividades de
diversos tipos que van desde el trabajo docente hasta la elaboracion de
conferencias en colaboracién con otras instituciones ya sea privadas, o
publicas o de la UNAM. Es evidente que la dependencia tiene mucha actividad,
que parte desde la organizacion de eventos como las conferencias de
informética que la D.G.S.C.A en coordinaciéon con UNYSIS de México y el
INEGI organizan cada afio, hasta la capacitacién de personal de otras empresas
en areas especificas de la computacion. Parte del trabajo que se realiza en
coordinacion con la Seccion de Disefio Grafico se fundamenta en la premisa
de dar a conocer a la comunidad universitaria, y al plblico en general todas
estas actividades que se realizan en la dependencia, para lo cual se hace
necesario la constante elaboracion de carteles, panfletos, gallardetes,

anuncios en periédicos y gaceta; muchos de estos trabajos se organizan en
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poco tiempo y constantemente se enfrenta el problema de que se tienen que
elaborar originales de un dia para otro o se tienen que disefiar sistemas de

informacion que ademdas de complicados resultan de costos muy elevados.

Para resolver este problema, propongo la creacién de un sistema de
Museografia ltinerante. es decir, una serie de paneles en los que se pueda
colocar informacion de todas estas actividades, que ademas sean susceptibles
de ser transportados facilmente y que su contenido pueda ser elaborado y
colocado en estos paneles en poco tiempo, bajo costo, y con la calidad
suficiente para que la informacién sea legible y tenga las caracteristicas que
un disefiador le puede dar a un cartel. Ademads este sistema podré ser colocado
tanto en paredes, como en espacios abiertos, los cuales pueden ser vestibulos

de edificios, auditorios y salas de conferencias.

16



EL DISENO GRAFICO Y LA MUSEOGRAFiA
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2.1 QUE ES UN MUSEO ?

Dada la importancia primordial y basica que tiene esta palabra para los
profesionales que se encuentran relacionados con aquellos, transcribo a
continuacién la serie de definiciones que han ido sucediendo en el tiempo y
dadas por diversos autores, para concluir con la definicion mas cominmente

adoptada que es la establecida por el I.C.0.M. en 1974

1. (Etim. del griego "museion” pasando al latin "museum"} m. Edificio o lugar
destinado para el estudio de las ciencias, letras humanas y artes liberales.
Lugar en que se guardan curiosidades pertenecientes a las ciencias y artes,
como pintura, medallas, méquinas, armas, etc.1 Comentario: La primera
acepcion altn es utilizada por ciertos institutos culturales que se denominan
"museos”, tales como las Universidades del Museo Social Francés en Paris y
del Museo Social Argentino en Buenos Aires, en donde se imparten carreras
humanisticas. Y en esta dltima, mas precisamente, la Licenciatura en

Museologia.

1 De Enciclopedia Universal llustrada Espasa Calpe, T.37
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2. Una institucién para la preservacion de aquellos objetos que mejor ilustren
el fenémeno de la naturaleza o del trabajo del hombre y de su civilizacidn, con
la finalidad de acrecentar el conocimiento, la cultura y la ilustracion del

pueblo.2

3. Museos son las instituciones que colectan, conservan y exponen,
documentaos histdricos, reliquias de cultura material y espiritual, obras de arte
colecciones y muestrarios de objetos naturales.> .

4. Todo establecimiento permanente, administrado por el interés general con
el fin de conservar, estudiar, valorar por diversos medios y esencialmente
exponer, para deleite del ptblico, un conjunto de elementos de valor cultural:
colecciones de objetos artisticos, histéricos, cientificos y técnicos, jardines
botdnicos y zooldgicos, acuarios. Seran considerados como museos, las
bibliotecas publicas y los centros de archivos que mantengan

permanentemente salas de exposicién. 4

2 Dadaen 1895 por George Brown Goode citado por Ellis Buccow en "Introduccién a la Museologfa,
Moscu”, Idaho, EE.UU.

3 Dada en 1954 por la "Gran Enciclopedia Soviética™ T7.28 pdg. 493 citado por Jiri Neustupuy en:
"Museos e Investigacion”. Praga. 1968

4 Dada por el consejo internacional de Museos, |.C.0.M, en 1956, dentro de sus Estatutos: pérrafos 1
y 2 de su Articulo Ill, ‘




5. El ICOM reconoce la calidad de museos a toda institucién permanente que
conserva y presenta colecciones de objetos de caracter cultural o cientifico,

con fines de estudio, educacién y deleite.’

6. Es una organizacion de caracter permanente y no lucrativa y con propdsitos
esencialmente educativos y estéticos, con un equipo profesional, utilizando
toda clase de objetos, cuiddndolos y exhibiéndolos a publico por medio de

cédulas. 6

7. Una institucion al servicio de la sociedad, que adquiere, comunica y
principalmente expone, con fines de estudio, de conservaci6n, de educacion
y de cultura, los testimonios representativos de la evolucidén de la naturaleza

y del hombre. 7

5 Dada por el Consejo Internacional de Museos, ICOM, en 1969, en su titulo i, art{éulo 3.

6 Dada por "Museum Acredltatlon profesional Standars Washington”, Asociacién Amencana de
Museos, en 1973, V. .

7  Dada por la mesa redonda convocada por la UNESCO en Santiago de Chile en mavo de 1972 sobre i
el rol de los museos en la América Latina de hoy. ; S

20



8. El museo es una institucién permanente, no lucrativa, al servicio de la
sociedad y de su desarrollo, abierta al piblico, que adquiere, conserva,
investiga, comunica y principalmente expone los testimonios materiales del
hombre y de su medio ambiente, con propdsitos de estudio, educacién y

deleite.

ELICOM reconoce como respondiendo a esta definicién, ademas de los museos

designados como tales, a:

a)Los institutos de conservacién y galerias de exposiciones dependientes de

las bibliotecas y los centros de archivos.

b) Los sitios y monumentos arqueoldgicos, etnograficos y naturales y los sitios
y monumentos histdricos que tengan las caracteristicas de un museo por su

actividad de adquisicién, de conservacién y de comunicacion.

c¢) Las instituciones que presentan especimenes vivientes, tales como los

jardines botéanicos y zooldgicos, acuarios, viveros, etc.

8  Dada por el Consejo Internacional de Museos en Copenhague, 1974.
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9. En México y con ocasién de la realizacion del gran Museo Nacional de
Antropologia, y como fruto de las reflexiones y discusiones en torno al mismo,

un grupo de museélogos mexicanos definid:

"Es una institucién publica y permanente cuya funcién basica es conservar y

dar a conacer los bienes culturales y su interpre’(acién“9

Los museos como pademos ver, tienen ya un problema: su propia definicién.
Pero al mismo tiempo, como instituciones, presentan otro: su divisién o
clasificacion segin varias determinantes: dependencia administrativa,

especialidad técnica, relacién con el medio, etc.

De esto me ocupo también a través de una serie de definiciones dadas por

especialistas en la materia.

9 Glosério de terminos museologicos CISM Migue! A. Madrid‘ MéXicof1986
22



MUSEQ AUXILIAR:

Es todo aquel establecimiento permanente cuyos especimenes museograficos,
praceden de otras lugares de aquellos en los que actualmente se exponen, y
cuyos edificios son construidos exprofeso o destinados para albergarlos, bajo

planos y con materiales nuevos.10

MUSEOBUS

Sistema de transporte y de exposiciones circulantes o itinerantes, que permite,
mediante la modificacién técnica museografica, de un chasis de camién,
autobiis o trailer, trasladar y presentar en forma activa y adecuada, pequefias
o medianas muestras que pueden ser visitadas y observadas por numerosos
grupos de personas de distintos nticleos urbanos o campesinos. Los paises
europeos y en los EE.UU. vienen usando este sistema, que ayuda a difundir
el patrimonio cultural y natural a mayores capas poblacionales desde antes de

la Segunda Guerra Mundial.11

10 Problemdtica de los museos 'in siu’ Buenos Aiures, 1962

11 'El museo y sus funciones” cursos de capacitacién museogréfica, Méxic‘o-OEA,k 1'973“_ i
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MUSEQ-CASA o CASA-MUSEQ

12

Casa que se encuentra como la dejé su ultimo morador, al que recuerda.

MUSEQ DINAMICO:

Museo con actividades extramuseisticas y ajenas a la tematica que justifica
la institucién, a tal grado que las fundamentales y bdsicas de recolectar,
conservar, investigar, exponer y difundir, aparecen disminuidas y perturbadas

por aquellas accesorias: teatro, cine, recitales, etc.'3

MUSEO DE PROCER:

Museo dedicado a un personaje histérico que contiene colecciones
relacionadas con él, representativas de su vida y actuacién sobresaliente en

la proyeccion social, cultura o poh’tica.14

12 ¥s§r7 rguseo de procer ‘El museo y sus funciones” cursos de capacitacién musepgréfica; México-OEA,

13 'El museo y sus funciones” cursos de capacitacion museb'gréfiéa, México-OEA, 1 973

COUT 'RE, ‘ELIPE.;"Curso Interamericano de Capacitacién Museografica Méxiéo-OEA, 97




MUSEO DE SITIO:

Museo instalado er un lugar de interés arqueol6gico o histérico en donde se
presentan colecciones para ilustrar el sitio mismo y en relacién directa con
éste.’®

MUSEO DE TECNOLOGIA:

Museos que estdn dedicados a una o més ramas de la técnica de extraccién

de materias primas, energia, informacion, transporte, tecnologia, necesidades

de la vida cotidiana, etc.'®

MUSEO ESTATICO:
Museo sin actividades de difusion, extensién cultural y servicios educativos;

inmovilidad y simple exposicion de piezas; es el museo que se mantiene sin
17

trascender al medio social al que pertenece y debe servir.

15 LACOUTURE, FELIPE. "Curso Interamericano de Capacitacién Museografica México-OEA, 1974,

16 PAZOS BASTIDAS, ARTURQ. Museos para América Latlna En Boletin del instituto de antropologla S
dela Universidad de Cauca, no. 11 Popayén , Colombia, 1969 N

17 'El museo vy sus funciones” cursos de capacitacion museografica, México-QEA, 1973.
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MUSEO LOCAL:

Museo cuyas celecciones corresponden a material arqueol6gico, histérico o
de otra indole, relacionado con el &mbito rural o urbano, parcial o totalmente

considerado.1 8

MUSEO MONUMENTO:

Edificio o complejo de edificios que por si mismos constituyen objeto de
exposicion, a causa de sus elementos diferentes y debido a su valor
arqueolégico, histérico o arquitectdnico, los cuales pueden contar o no con

colecciones adicionales relacionadas con los mismas.19

MUSEO NACIONAL:

Museo que en sus colecciones particularizadas o diversificadas, segin su

especialidad, es representativo de la totalidad nacional.20

18 'El museo y sus funciones” cursos de capacitacién museogréfica, México-OEA, 1973.
19 LACOUTURE, FELIPE. "Curso Interamericano de Capacitacién Museografica México-OEA, 1974, .
20 LACOUTURE, FELIPE. "Curso Interamericano de Capacitacion Museografica México-OEA, 1974
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MUSEO NATURAL: (o ’In Situ.)

Es todo aquel establecimiento permanente, administrado para el interés
general, con la finalidad de conservar, estudiar, valorar por diversos medios
y principalmente exponer, para educacion y/o placer estético, y cuyos

especimenes museogréaficos y/o dependencias o muebles que los albergan son

del lugar, permanecen en él, y/o fueron construidos partiendo de los restos
21

obtenidos, ‘in situ” donde se descubrieron, se fabricaron, o fueron usados.

21 Dada en 1962, en: "Una nueva clasificacién de los museos; la clasificacién natural”, por el Lic. v+
Miguel A, Madrid. Ponencia 1l Reunién Nacional de Museologfa, Rosario, Santa Fe, Argentina:
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ANTECEDENTES HISTORICOS.

aJResefia histdrica de los museos. e
El actual término Museo, es una derivacién de la palabra griega Museidn, que
era el nombre de un templo de Atenas dedicado a fas Musas. En el siglo {li, :

la misma palabra se utiliz6 para designar un conjunto de edificios construidos -
por Ptolomeo Filadelfo en su palacio de Alejandria. Se trataba de un complejo
gue comprendia la famosa biblioteca, un anfiteatro, un observatorio, salas de
trabajo y de estudio, un jardin botéanico, y una coleccién zoolégica. Sabemos,
por otra parte, que ya en el siglo V se daba el nombre de Pinacoteca a una
ala de los Propileos que la Acrdpolis de Atenas, y Pausanias cuenta gue en

ellas se guardaban pinturas de Polignoto y de otros artistas.

Los romanos desarrollaron la costumbre del coleccionismo de obras de arte.

Pompeyo, Cicerén y Julio César se enorgullecian de sus propias colecciones.

Durante la Edad Media, algunos templos famosos acumularon valiosos
conjuntos de objetos artisticos, como San Marcos en Venecia, Saint Denis,
cerca de Paris, mientras gue determinados reyes, amantes de fa cultura,
creaban sus propias colecciones. La pasidn por el coleccionismo de obras de

arte, aumentd en el Renacimient, es famosa la coleccién que reunieron fos
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Meédicis en Florencia, los reyes espaiioles Felipe 1ll y Felipe IV, enriquecieron
la coleccion formada por Felipe |l mediante compras realizadas en Italia. Asi
por ejemplo, sabemos que Veldzquez fué enviado a Italia en 1649 para comprar
obras de arte. Todo ello fué la base actual del Museo del Prado, cuyo edificio
se construyo en 1785 y cuyas colecciones dejaron de ser propiedades nacional
en 1868.

Las colecciones de los reyes de Francia fueron del Gobierno Revolucionario.
Instaladas en el Palacio de Louvre, fueron abiertas al pablico bajo el nombre

de "Museo de la Reptblica”.

Estas series se enriquecieron rapidamente gracias a la politica de Napoledn '
que, en sus tratados de paz, obligaba a los vencidos a entregar grandes

cantidades de obras de arte.

En América al crearse en México la Real y Pontificia Universidad en 1552
automéaticamente aparece el museo, que daria origen a la formacion de las
més importantes colecciones que funcionan en la actualidad. La Universidad
jugdé un pape! decisivo e importante por habérsele hecho el encargo de
conservar y estudiar todas las antigiiedades del México Prehispénico y

Colonial. Asi empezd la formacion de colecciones y posteriormente por
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razones de orden administrativo se separé del contingente histérico de la
Universidad y se entregé a un Departamento Oficial convertido en institucion

Nacional.

En 1833 6 1838 se Hizo un intento de funcionamiento pero su vida fué
efimera. En 1863 se reabrié con el nombre de Museo Nacional que
posteriormente cambio por el de Nacional de Antropologia, Historia y
Etnografia. con este motivo se enriquecieron las colecciones que se habian
venido formando. Para celebrar el centenario de Ia independencia de México,
se organizd el Museo de Ciencias Naturales y se entregaron las colecciones
que existian. De hecho dejaron de funcionar en el Museo Nacional las llamadas
Ciencias Naturales. Aiios mas tarde, hubo una nueva separacién para formar
el Museo Nacional de Historia. La Academia de San Carlos continud

funcionando bajo los auspicios de la UNAM.

Al crearse hace 20 afios el Museo Universitario de Ciencias y Arte hered6 toda
la experiencia museoldgica de México en la que ha participado desde hace
muchos afios, que ha creado una madurez cientifica y tecnoldgica que ahora
servird para que la Universidad opere fructificamente en el campo de la

Museclogia.
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2.2 EL DISENADOR GRAFICO EN EL MUSEO

Después de haber visto que es y para que sirve el museo, podemos entrar en
el tema que esta tesis se dedicara a explicar, es decir, que aparte de la
participacién légica que un disefiador grafico puede tener en un museo
sostengo que existen otras dreas en las que puede incursionar y para demostrar
esto voy a empezar por definir qué es y qué hace un disefiador gréfico segtin

lo define la propia Universidad Nacional Auténoma de México:

El Diseiiador Grafico es el profesional que por medio de esta disciplina pretende

satisfacer necesidades especificas de comunicacién visual, mediante la

configuracion , estructuracion, y sistematizacién de mensajes significativos
para su medio social. La comunicaciéon visual ademds, cuestiona, preserva,
apoya y significa interviniendo en la educacién, ciencia, publicidad y

urbanismo.
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Por tanto el diseiiador grifico como profesional cuenta con un marco tedrico

que lo capacita para:
-Instrumentar la comunicacién visual planificada.

-Utilizar adecuadamente las técnicas dentro de los diversos médios de

comunicacion
-Conocer los diferentes medios de comunicacién y colaborar con ellos.

-Fomentar una actitud critica equilibrada y creativa para transformar su medio

de trabajo.

-Desarrollar la investigacion tedrico-préctica del arte y el Disefio Gréfico.
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2.3 QUE ES Y QUE HACE UN MUSEOLOGO

Para entender que es y que hace un museologo voy a empezar por hacer una
sintesis histérica de esta rama de estudio y después definir que es la
museologia, para lo cual nos basaremos en un "Glosario de términos
museologicos” editado por el Centro de Investigacion y Servicios

Museoldgicos de la Universidad Nacional Auténoma de México.

En las postrimerias del siglo Xlll a.c. el Faraén Tutankamon, entretenia sus
ocios, coleccionando bastones, coleccion, que podemos admirar en el Museo
del Cairo; Bell Salti Nannar, hermana de Nabédnico en el Siglo VI a.c.,
colecciond toda suerte de restos "arqueoldgicos” incluso de 2000 aiios atras
que atesor6 en los patios y galerias de su Palacio de la Ciudad de Ur en la

Mesopotamia.-

Estos dos ejemplos, sirven para mostrarnos desde cuan remotas épocas, los
hombres han sido aficionados a reunir en algtin lugar determinado, objetos de
naturaleza heterogénea que representaron fuentes de inspiracién, alegria o

riqueza.
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Se ignora de que manera se encontraban habitualmente guardados, e incluso
expuestos los bastones que formaron la coleccion de Tutankamon, pero si se
sabe afortunadamente que Bell-Salti Nannar, habia dispuesto su regia
coleccién de antigliedades, a lo largo de los muros del patio de su mansidn,
dichas piezas ilevan una "cartela" o tableta de piedra o de barro en la cual el
escribano de la época, habia determinado las circunstancias més notables de
las piezas alli expuestas; es decir una cuasi cédula actual. Y asi con el paso
del tiempo, esos ejemplos aislados, de las tempranas edades de la cultura de
la Humanidad, se van multiplicando, de tal manera que es posible seguirles el
rastro, a través de diversas manifestaciones de ese mismo afan y devocién
por "atesorar” y “conservar” para mas tarde "exponer” a propios y extrafios,
colecciones o simples reuniones de objetos raros y valiosos. Templos,
palacios, recoletos lugares de estudio, van a ser los encargados de ir

acumulando los testimonios de la sabiduria del arte.

La historia nos recuerda las Entradas o Marchas Triunfales de los ejércitos
Imperiales de Roma, "mostrando” y "exponiendo” a los ciudadanos del botin,
las armas, prisioneros y ain los Dioses, capturados a los enemigos del imperio,
especie de exposiciones ambulantes... Los jardines Imperiales de Adriano, nos

muestran ya una sofisticada recoleccion de especimenes de arte al aire libre.
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El Museo Alejandrino y sus colecciones, perdidos para siempre, son otros
testimonios que paso a paso, van conformando al Universo multiforme que

habra de transformarse en nuestros actuales Museos.

En Grecia con el Ton Museion o Templo de las Musas, lugar donde sacerdocio
y el pueblo acudian a evocar y escuchar la respuesta de las musas y de los
Dioses. treinta siglos atras. Cuando en "illo tempore" religion, ciencia y arte
confundian su accién de tal manera que la religion era un arte, la ciencia una
religion y las tres al unisono buscaban y compartian la felicidad del alma y la

salud del cuerpo en un sélo y anico Templum.,

La ruptura de la igualdad mantenida por largo tiempo entre religion, ciencia y
arte comenzd a producir la supremacia de ciencia sobre religion, obteniendo
el apoyo de las bellas artes. Este conflicto entre religion y ciencia que
comenzara a producirse en el siglo V a.c., trajo como consecuencia la aparicién
de nuevos recintos en los que se agruparian los dedicados al cultivo de aquellos
menesteres, hasta el presente, esa divisién subsiste, pero cosa por demés
curiosa el "museion”, o nuestro museo, sigue un tanto olvidado de su origen,
cumpliendo casi idénticamente con las mismas funciones de antafio: Es el
lugar donde se recuerda el pasado, se sigue "evocando” a los héroes, a los

espiritus superiores y a las musas inspiradoras de las artes y las ciencias....
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y tal es asi, que los museos son en la actualidad el dnico lugar donde, como
el templo religioso, debe el visitante ajustarse a estrictas normas de

comportamiento y respeto.

En la Edad Media, como en Europa, ciertos seiiores feudales, habran de irse
aficionando a reunir, para su contemplacién, toda suerte de testimonios,
extrafios unos y arquetipos de belleza otros. Es en esos recénditos recintos
denominados en Alemania feudal como "Wunderkammer” "Camara de las
Curiosidades” el sefior, el principe, el Gnico poseedor de bienes y haciendas
y aun de vidas, coleccionard heterogéneo grupo de objetos, que habra de dar

razén al lugar donde se custodiaban alli para su solaz y para envidia de otros.

Para el Renacimiento Aleman, a fines del siglo XVI y principios del XVIl algunos
sefiores de la Dinastia de los Absburgo, destacan por su clara y decidida aficién
a coleccionar y a tratar de sistematizar, ordenando y exponiendo sus
respectivas colecciones; entre otros el Archiduque Alberto V. de Baviera y el

Elector de Sajonia Augusto I.

Alberto V. ademés de ser un gran coleccionista, como era estilo entre sefiores
y potentados y tener integrada su coleccidn con piezas de indudable mérito,

seguia la ténica de atesorar los objetos mds extravagantes: animales
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fantasticos, testimonios histéricos insélitos, su mayor mérito reside que su
insélita coleccion mereci6 que en 1563, encomienda al Dr. Samuel Quickeberg
proceda a su ordenamiento e inventario. El trabajo al que di6 lugar, seria el
primer Catélogo conocido directamente relacionado con la Exposicién de un

Museo, este tratado se llamd: "Musaeum theatrum”.
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LA MUSEOQLOGIA

1. De 'museum’ y ‘logos’. Es la ciencia que trata de las normas para el
ordenamiento de los museos. Ciencia que se ocupa de los, problemas

relacionados con los museos.

2. Campo cientifico que se ocupa de la investigacion tedrica y la resolucion
cientifica de problemas de los museos. La museologia es de reciente aparicion
en el mundo de las ciencias. Entre los problemas de que se ocupa y pretende

resolver se encuentra :

Historia de los Museos; Filosofia de los Museos o Museologia Filoséfica. Es

la ‘cabeza’ de la Museografia.
g

3. Es la ciencia que tiene por objeto estudiar las funciones y organizacion de

los museoszz.

4. Es la teoria de los museos . Estudia la Historia de los museos, su papel en

22 Dada por la UNESCO en Rio de Janeiro, 1958.
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la sociedad,los sistemas especificos de conservacion,educacién, relaciones

con el medio fisico y clasificacion de diferentes tipos de museos.

5. Es la ciencia de los museos, estudia la historia, su papel en la sociedad, los
sistemas especificos de investigacién, de conservacion, de educacién y de

organizacion, las relaciones con el medio fisico (ecologia) la tlpologla23

6. Una ciencia aplicada, la ciencia del museo. Estudia la historia, el papel en
la sociedad, los sistemas especificos de investigacién, de conservacion, de
educacion y de organizacidn, la arquitectura y los lugares, la tipologia dada
en: "Peligros y oportunidades del museo como institucién en el mundo

contemporéneo“24.

23 Dado por ICOM en "Unidad de Formacldn de Profesmnales La bfoi"makciér'\ préfésfoﬁél,dé bergohél :, :
de museos en el mundo.1972. T iy R P i e

24 Duncan Cameron, 1971, ICOM.




EL MUSEOLOGO:

Profesional, generalmente egresado de una carrera de nivel universitario, que
ejerce las actividades propias de investigacién y desarrollo teérico, descritas

en las anteriores definiciones.

Una cosa que considero importante remarcar al hacer la definicion de el
museografo, es el hecho de que a este, en base a las definiciones que encontré,
se le considera como un tedrico del museo, actividad para la que estan mejor
preparados los profesionales egresados de las carreras de filosofia, historia, e

historia del arte, etc.
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2.4 QUE ES Y QUE HACE UN MUSEOGRAFO

Para entender cual es la funcion y cual el objeto de estudio de un museografo

haré referencia al mismo "Glosario de términos museologicos” y después daré

una definicion mas amplia del termino y de su campo de trabajo.

1. Es un conjunto de técnicas y de operaciones practicas que se deducen de

la museologia o establecidas por la experiencia en relacién con el

funcionamiento del museo?>.

2 Un cuerpo de técnicas y de practicas aplicadas a los museos. Dada en:-
"Peligros y Oportunidades del Museo como Institucién en el Mundo"
Contemporéneo"zs.

3. De "museum” y "graphos" Estudio de la Historia y organizacién de los

museos.
4. Descripcion y aplicacion de las técnicas relacionadas con el disefio,

25 Dada por la publicacién: ICOM. Universidad de Formacidn de Profesionales, Parfs. 1972.

26 Duncan Cameron. 1971 .
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produccién y montaje de las exposiciones de los museos. Es el brazo y la mano

de la museologia.

5. Técnicas y procedimientos que se relacionan directamente con la exposicién
en particular y la difusion en general de las colecciones de los museos y su

significacién cultural.

6. Es la disciplina que tiene como objetivo disponer y organizar la exposicién
de objetos, testimonios de la evolucion del hombre y la naturaleza, con fines

especialmente didacticos, culturales, estéticos y recreativos’ .

EL MUSEOGRAFO

Técnico capacitado para organizar, coordinar, dirigir y realizar la actividad
museografica, cubriendo los aspectos que se indican a continuacion:
mantenimiento, montaje, disefio y produccion de elementos complementarios,
planeacion. El dominio de uno de los aspectos sefialados implica el dominio

del que antecede.

27 -Dada en: "Proyecto de Escalafén General para los trabajadores INAH", en Diciembrekde 1977.‘
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LA MUSEOGRAFiA.

Se denomina museografia a la teoria y practica de la construccion de Museos, -
incluyendo los aspectos arquitecténicos de circulacién y las instalaciones
técnicas. Pero todo ello, méas los problemas de adquisiciones, métodos de
presentacion, almacenamiento de reservas, medidas de seguridad y de
conservacion, restauracion y actividades culturales proyectadas desde los
Museos, constituye una nueva disciplina mas amplia que recibe el nombre de

Museologia.

Existen asociaciones internacionales como el ICOM, (Internacional Council of .
Museums o Consejo Internacional de los Museos), organismo dependiente de
la UNESCO, con sede en Paris, y varias organizaciones nacionales y locales

dedicadas al estudio de estos temas y a publicar trabajos sobre los mismos.

También se ha desarrollado la especializacién de los Museos, dedicando su
atencion a técnicos o periodos determinados (como el Victoria and Albert
Museum de Londres, dedicado exclusivamente a las artes decorativas, o el
Museo Nacional de Escultura de Valladolid, dedicado a la escultura espaiiola
policromada de los siglos XVl al XVIil ), aun solo artista (como el Museo Rodin
de Filadelfia, o el Museo Thorwldsen de Copenhague), aun solo personaje
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histérico (como la casa de Lenin en Simbirsk, o la de George Washington en
Mount Vernon), o a la racreacion de la vida popular en el pasado (como el
Museo al Aire Libre de Skansen en Estocolmo y el Sturbrigde Village de

Massachusetts).

El problema de fa iluminacién es uno de los mas discutidos la mayoria de los
Museos europeos continan usando la iluminacién natural combinada con la
luz eléctrica (por el tiempo minimo posible). Aparte de su costo inferior, en
favor de la iluminacion natural se dice que fué utilizada por los artistas y que
lo normal es contemplar una obra tal como fué concebida. Ademas, es
evidente que las pinturas se deterioran bajo la accion de la luz artificial.

La iluminacion artificial lateral es la méas antigua. Corresponde a la norma de
las viejas colecciones almacenadas en viviendas privadas. Durante el siglo
XVill se difundié la iluminacién cenital que terminé imponiéndose como la
preferida en los Museos construidos durante el siglo XIX. Aunque se trata de
lailuminacién utilizada tradicionalmente en los estudios de los artistas, cuando
la luz cenital es empleada en las altas salas de los grandes Museos, se produce
una impresion de claustrofobia, como si el visitante se encontrase siempre en

el fondo de un pozo cuyas paredes estan cubiertas por cuadros.
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En cuanto a la luz artificial, para las ventanas se prefiere un tipo de iluminacién
eléctrica suave equivalente a la luz natural, no representa problema alguno y

con la luz restante se ponen de relieve sus valores tridimensionales.

la proteccion de los Museos y los objetos que contienen contra el fuego,robo
y actos de vandalismo, plantea la necesidad de un conjunto de medidas de
seguridad. El mas importante de los incendios recientes fué el del Museo de
Arte Moderno de Nueva York, en 1958, que, pese ha ser denominado por los

esfuerzos del propio personal, destruyé bastantes cuadros importantes.

Contra el fuego se utilizan diversos sistemas de extincion, paredes mdviles
de materiales resistentes que pueden permitir aislar un incendio, y detectores
de humo y térmicos que facilitan la localizacién de fuego antes de que alcance

un nivel de peligrosidad.

La vigilancia contra el robo y los atentados se hace dificil porque raramente
los Museos pueden disponer de personal de custodia abundante. Por eso se
utilizan diversas instalaciones automaticas y circuitos cerrados de TV que
permiten observar lo que sucede en diversas salas desde un punto central de

control.
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2.5 EN CUAL DE ESTAS AREAS ENTRA EL DISENO GRAFICO

A pesar de todos sus aciertos, uno de los problemas nodales de la museografia
mexicana es el de la de la transmision de conocimientos. Hace algunos arios
se abrié una licenciatura ad hoc en la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia, pero antes de que terminara sus estudios la primera generacion, se
suspendieron los puntos. La verdad es que durante décadas los musedgrafos
mexicanos se han formado por medio de la préctica, o bien cursando carreras

como disefio, historia, artes plasticas o arqueologia. Actualmente, la Escuela

Nacional de Restauraciéon y Conservacion (ENRC), dependiente del INAH, y la

Universidad Iberoamericana (UIA) ofrecen cursos y diplomados en museologia.

En torno al problema, lker Larrauri expresd: "La museografia necesita un
respaldo académico y una serie de principios tedricos que actualmente no se
imparten. Los intentos han fracasado porque se promueve una carrera, pero
el oficio es complejo: supone conocimientos muy variados y habilidades como
el dibujo, la iluminacién, el dominio del color, la construccién y la
transportacion de piezas; son muchos conocimientos de caracter practico que
no se aprenden en clase. La formacién del musedgrafo resulta, mas bien, del
entrenamiento de la sensibilidad, que se alimenta de la lectura y de muchas
otras cosas. Pienso que la mejor manera de preparar a los estudiantes seria
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formalizar la experiencia de los maestros creando la museografia como
especialidad de otras carreras que pueden ser arqueologia, arquitectura,

disefio, historia o antropologia".

El musedgrafo, comenta Jorge Guadarrama, se forma a partir de una actividad
afin a la especialidad. "Pero la verdad es que se hace solo, trabajando y, yo

afadiria, con una buena cantidad de kildémetros recorridos en los museos...:
kilometros en las piernas, desde luego, pero también en los ojos™.

Soto Soria ve el asunto de otra manera: "Existe todo un programa de:
capacitacion; los cursos de la escuela de Restauracion en Churubusco a nivel
latinoamericano dieron buenos frutos se puede constatar al viajar y ver a esos
estudiantes convertidos en directores de museos en sus paises. Igualmente
utit ha sido la labor de la UIA, los cursos organizados por la CNCA para
directores de museos en provincia, Jlas actividades de la Asociacion de
Musedgrafos del Sureste, y el Laboratorio Museografico que funciona en

Acolman. Todo ello es indicio de una gran actividad en el sentido formativo”.

A nivel privado también existen esfuerzos formativos, sobre todo a partir de
la creciente incursion de la iniciativa privada en la creacion de museos. Un

ejemplo claro es la actividad en el Centro Cuitural/Arte Contemporaneo, de la
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empresa Televisa, donde Ana Saguri y Lilian Weber imparten cursos de la

especialidadzs.

Uno de los puntos en donde convergen los profesionales en el campo de la
museografia, es que los conocimientos que se requieren para dedicarse a esta
actividad son muchos y muy variados, y que pareceria dificil concentrar todo
este conocimiento en una sola carrera, por lo que para preparar a los
estudiantes interesados en el que hacer de los museos, se hace necesario que
tengan una formacién profesional previa, mencionada en los anteriores
parrafos, en donde se habla de ia carrera de diseiio gréfico, al referirse a los

conocimientos de composicién, dibujo, color, etc.

28 ‘{Aorf\ggo de "La mirada y el objeto” crénica de 1a revista Memoria, de pa‘pé gscrita por Adriana
alvido ERE N S o
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LA MUSEOGRAFIA EN MEXICO
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3.1 LOS MUSEOS

Aparecen los museos como instrumentos ya definidos para educacién del
pueblo y como una consecuencia de la Revolucién Francesa, a fines del Siglo
XVIII que tanta influencia tuvo en América; los museos, es decir la constitucion
formal de los mismos, es uno de los actos comunes de la mayoria de los
primeros gobiernos independientes. Asi pues, la disposicién que habra de crear
por orden gubernamental a las bibliotecas, archivos y museos, como actos
iniciales de promocion de la cultura, se darén en la década de los 20’s del
siglo XIX.

Retrocediendo en el tiempo, para encontrar también en Ameérica, cierto tipo
de antecedentes histéricos, que al igual que en el Viejo Continente, van a dar
lugar a la aparicion de las primeras colecciones. Esto ocurre en las dos grandes
culturas de la América Prehispanica: en el Peri de los Incas y en el Altiplano
Mesoaméricano, con los Aztecas. En el primer lugar citado con la llegada de
los espaiioles, estos se encontrarian con fabulosas colecciones de objetos de
variadas clases y materiales y principalmente orfebreria variada depositado,
al igual que en la Grecia antigua, en los templos dedicados a sus dioses; en
el segundo lugar: Mesoamérica, también se encuentran tesoros de similar valia

custodiados en templos y palacios.
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Entre los Aztecas habia otro tipo de colecciones, aparentemente menos
valiosas desde el punto de vista monetario, pero no menos importante : como
los jardines zooldgicos y botanicos, propiedad de los emperadores Aztecas en
los cuales se conservan y exponian colecciones de animales y plantas, estas
tltimas no sélo para ornato, también para su empleo en medicina, verdaderas
colecciones de herbolaria que sirvieron de ejemplo para las que posteriormente

se establecieron en Europa.

A los inicios de la Independencia de México, vemos como colecciones
instituidas, por metales valiosos, asi como por textiles, herramientas, armas,
esculturas, ceramicas de fina manufactura, van a ser el objeto principal de los
conquistadores. Cortés a su llegada en 1519, ya hace su primer envio a Espaiia
de objetos que le habian sido entregados como tributo y que se integraban en

colecciones.

Poco tiempo después en 1520-21 se exponen por primera vez en Europa y

en los Paises Bajos.

Ya avanzada la colonia, Lorenzo Boturini, italiano, se entusiasma con los
testimonios de las viejas culturas de Mesoamérica y comienza a reunir piezas

prehispanicas, principalmente cddices que se habian salvado de la destruccién

51



inicial de la conquista. Es con estas piezas que habrian de recolectar los
cientificos naturalistas enviados por la Corte Espafiola, con el fin de hacer un
inventario con las riquezas del Nuevo Mundo que se va a establecer un primer

museo de Histéria Natural en 1790 en la antigua calle de Plateros # 89.

Es en realidad una simple bodega méas o menos presentable, accesible sélo

para los estudiosos y no para el pueblo en general.

Al mismo tiempo que se declara la independencia y precisamente en 1822,
se establecid un llamado “Conservatorio de antigiiedades”, cuyo objetivo era
reunir ordenadamente, para la educacion objetos y colecciones. Asien 1825,
Guadalupe Victoria ordena que aquella bodega inicial, que ostentaba el titulo
de "museo” pasase a los locales de la Universidad. En 1831 Lucas Alaman,
decreta la creacion del "Museo Nacional”; pero de hecho la situacién, en
relacion con la conservacién y exposicién de las colecciones sigue siendo la
misma; esto se va a prolongar por largos afios, va a ser por decision de Don
Benito Judrez, que se crea en 1863 el primer museo con caracteristicas y
propdésitos definidos de Conservar-exponer; se trata de la casa de Don Miguel
Hidalgo en Dolores, que es la primera Casa de Précer que se habilita como

homenaje al mismo.
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En relacién con "Museo Nacional” que habia quedado relegado en simples
propdsitos durante tantos afios, la primera accion efectiva es la que procede
de un decreto de 1865 dado por el Emperador Maximiliano, que dispone se
trasladen las colecciones definitivamente a la "Casa de la Moneda ",
constituyéndose desde ese momento, en ese lugar, la sede del Museo
Nacional, a lo largo de los afios va a recibir diversas denominaciones, hasta
que en 1965 se integran en sus locales el actual "Museo Nacional de las

Culturas”.

Desde el decreto mencionado, hasta el periodo revolucionario los museos de
museos de México van a tener un muy lento desarrollo y sélo de ves en cuando,
pueden obhservarse a través de las crénicas de la época alguna que otra
actividad relacionada con estas instituciones. Asi, en 1877, Don Porfirio Diaz
inaugura en el Museo Nacional, la llamada "Sala de los Monolitos", integrada

por grandes esculturas de piedra de la época prehispéanica.

Los museos en México tal y como los conocemos en la actualidad, deben su
inicio, realmente, al decreto de creacion del INAH, que fuera firmado por el
Presidente General Lazaro Cirdenas en 1938. Desde esa fecha hasta el
momento, en forma segura y permanente, han ido apareciendo museo tras

museo.
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Debe sefialarse a este respecto, con una época floreciente para los museos
mexicanos, la que corresponde al sexenio del Sr. Presidente Lic. L6pez Mateos

en laque van a aparecer los museos nacionales de Antropologia, del Virreinato,
la Galeria de La Lucha del Pueblo Mexicano por su Libertad, el de Arte
Moderno, el de la no Intervencién en Puebla, Pue., etc. entre otros y que,
vinieron a sumarse a los ya existentes: Nacional de Histéria en el Castillo de
Chapultepec, decretado en 1941 por Lizaro Cardenas: de Bellas Artes, de
San Carlos, de Churubusco, etc. En la actualidad, las superintendencia,

conservacién, exposicion y control del Patrimonio Cultural de México. se
encuentra ordenado por la Ley del 6 de mayo de 1972 al INAH y al INBA;

entre estos dos organismos retinen aproximadamente unos 100 museos.

En relacion con el INAH los museos que estan bajo su dependencia se

encuentran divididos en las siguientes categorias:

Museos Nacionales 4
Museos Regionales. 18
Museos Locales.

Museos de Sitio.
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Ademas el INAH lleva un programa denominado de "Museos Escolares” de
caracteristicas muy especiales cuyo nimero asciende en estos momentos a
mas de 400. Por otra parte existe, independientemente del INAH y del INBA,
otro nicleo importante de museos cuya dependencia y sostenimiento es
diverso: el Anahuacalli, el Frida Kahlo, la Casa del Risco, por fideicomisos, los
dos primeros establecidos por el Pintor Diego Rivera y el tltimo por el Lic.
Isidro Fabela. Otros dependientes de organismos estatales, como el museo de
la Comision Federal de Electricidad, conocido como "Museo Tecnoldgico”, los
museos de la "Ciudad de México" y de "Historia Natural" que dependen del
Departamento del Distrito de México" y de "Historia Natural" que dependen
del Departamento del Distrito Federal. Y otros mas que pertenecen a

Universidades o Instituciones Culturales diversas.

En cuanto a ia distribucion y localizacién de todo el conjunto de museos que
hemos visto y que alcanza en todo el Pais a una cifra de aprox. 235 podriamos
afirmar que aquellas son un tanto arbitrarias, puesto que por ejemplo, en la
Ciudad de México, contando con casi un 60% del total un porcentaje muy
alto de los mismos: 80% de los mdas importantes, se encuentran situados en
el primer cuadro o en zonas muy préximas al mismo. Este panorama se repite
también a lo largo y ancho de la extensién geografica de la Federacion,
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habiendo asi grandes lagunas en cuanto a la existencia de museos en algunos

Estados, mientras que otros cuentan con abundancia de ellos.

Y en lo que respecta concretamente al Estado de Tlaxcala cuenta con 6
museos de fos cuales 3 de ellos se localizan en la Capital del Estado. En la
Ciudad de Huamantla, se tiene un museo sobre Tauromaquia, administrado
particularmente y uno sobre Arqueologia e Histdria, administrado por una
Asaciacion Civil: en Tizapdn se tiene un Museo de Arte Colonial Religioso,
localizado en la Sacristia de la Iglesia y es administrado par el INAH; en la
Ciudad de Tlaxcala se tiene en la Iglesia de san Francisco un Museo
administrado por el INAH, la casa de la cultura del INBA y en la carretera

Tlaxcala-Puebla, se localiza la casa de Cortés administrado particularmente.

Como marco de referencia por la cercania con la Ciudad de México y
considerarlo de interés, a continuacion se da una relacion de fos principales
Museaos, localizados en la Ciudad de México, que es donde se tiene la mayor

concentracion de los mismos.
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MUSEOS.

Museo del Templo Mayor.

Museo del Recuerdo.

Museo del Palacio de Bellas Artes.

Museo del Claustro de Sor Juana Inés de la bruz. ‘
Museo de la Estampa Militante.

Museo de la Charreria.

Museo de la Ciudad de México.

Museo de la Basilica de Guadalupe.

Museo de la Asociacidn del Heroico Colegio Militar.

Museo de la Acuarela.
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Museo de Historia Natural.

Museo de Geologia del Instituto Politécnico Nacional.

Museo de Ia Geologia de la U.N.A.M.

Museo de Falsificacion de la Moneda.

Museo de Criminologia.

Museo de Cera de la Ciudad de México.

Museo de Arte Moderno.

Museo de Antropologia de la U.N.A.M.
Museo Parque Arqueoidgico.
Museo Casa del Risco de Isidro Fabela.

Museo Arqueoldgico del Sitio de Cuicuilco. -
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Museo Arqueoldgico del Cerro de la Estrella.

Museo Arqueolégico de Xochimilco.

Museo Jardin Zooldgico de Chapuitepec.

Galeria Universitaria Aristos.

Museo Venustiano Carranza de la Revolucion.

Museo Universitario del Chopo.

Museo Universitario de Ciencias y artes.

Museo Tecnoldgico.

Museo de San Carlos.

Sala de Arte Publico, Siqueiros.

Museo Recinto Homenaje a Don Benito Juérez.
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Museo Postal.

Museo Pinacoteca Virreinal de San Diego.

Museo Pinacoteca de la Ensefanza.

Museo Numismatico.

Museo Nacional de las Culturas.

Museo Nacional de Historia.

Musec Nacional de Artes e Industrias Populares.

Museo Nacional de artes Graficas.

Museo Nacional de Antropologia.
Museo Le6n Trosky.

Museo Judio Tuve Maizel. :
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Museo de las Intervenciones.

Museo Hidraulico o del Sistema del Drenaje Profundo.

Museo Frida Khalo.

Museo de Exposicion de Figuras de Cera 1.

Museo de Exposicidn de Figuras de Cera 2.

Museo Escultdrico.

Museo Rufino tamayo.




3.2 LOS PROFESIONALES EN ESTE CAMPO

Era el afio de 1949 y la primera Reunién Internacional de Museos estaba por
celebrarse en fa ciudad de México. Una de las tareas principales que resultarian
del evento, consistia en emprender el remozamiento del Museo Nacional de
Arqueologia, Historia y Etnografia, ubicado entonces en la antigua Casa de
Moneda. Asi, procedentes de Nueva York, Miguel Covarrubias (escendgrafo
y pintor mejor conocido como El Chamaco), y Daniel Fernando Rubin de Ia
Borbolla (antropdlogo y por entonces comisionado al frente del Departamento
de Asuntos Indigenas}, se encontrarian con el tercer integrante de aquella cita
ideada al parecer por los hados del esplendor: Fernando Gamboa- por entonces
jefe del Departamento de Artes Plasticas del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA)-. Semanas después, en las salas de aquel edificio levantado en el siglo

XVIil, naceria el arte de la museografia contemporanea.

Hasta entonces los grandes museos del mundo estaban, por asi decirlo, atados
al siglo XIX: los tonos grises, los muros blancos, la agrupacién sistematica
(hoy se diria neurdtica) de piezas por géneros o especies y, en el caso del arte,
la distribucion de obras por colecciones, eran todas una especie de almacén
de objetos para mirar a distancia. Pero un buen dia del afio de 1937 Paul Rivet
creé el Museo del Hombre, en Paris, y la antropologia, comenz6 a ser
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comprendida y compartida de un modo totalmente distinto. En aquella
explanada al pie de la Torre Eiffel, las piezas y colecciones no se presentaban
ya de una manera aislada, sino que por su disposicion y agrupamiento era
capaces de revelar los elementos cuiturales comunes a la sociedad humana.
Aquélla fue una verdadera leccién de museografia que tanto Covarrubias como
Rubin de la Borbolla --quien habia viajado a Francia a fin de presentar sus
experiencias como encargado de las exploraciones en Monte Alban--
decidieron trasladar a México. A ella habria que afiadir la sensibilidad plastica
de Gamboa, quien para entonces contaba ya con una rica experiencia en la
preparacion y montaje de exposiciones en el pais y en el extranjero (Barcelona,
Madrid, Paris, Chicago).

La coleccion de objetos de historia, que hasta entonces habia estado en la
Casa de Moneda, fue trasladada al Castillo de Chapultepec. Fue en el momento
en que entraron en accién "los tres inventores de la museografia moderna

mexicana".

Un joven arquitecto que por aquel entonces estudiaba arqueologia, fue
invitado a colaborar en el montaje de una de aquellas salas nuevas, "y ya
nunca sali de los museos”. se trata de lker Larrauri --uno de los musedgrafos

con mds amplia trayectoria en México , quien hoy recuerda:
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"Cuando estudiaba en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
Covarrubias impartia la materia de Arte Primitivo, ademds de un curso de
museografia. Hicimos una sélida amistad. Justo cuando el Doctor Alberto Ruiz
acababa de descubrir la camara secreta de la tumba [del Templo de las
Inscripciones] me trasladé a Palenque donde, durante dos afios, hice mis
practicas de campo. Ahi, una tarde, Covarrubias me propuso: - Vamos a hacer
una réplica de la cdmara en el museo... Pero t vas a encargarte de eso -. De
esas experiencias hay una en cien millones. Las joyas se habian ido a México,
asi que reprodujimos la camara, el sarc6fago... de manera que la gente tuviera
la sensacién de entrar a la tumba. Y desde entonces, ya no pude ser otra cosa

que museégrafo”.

"Trabajé con Gamboa para organizar la Sala de Cédices, y ahi empezamos a
romper las normas tradicionales. En primer lugar comprendimos que la
museografia no tenia un camino unico. De los principales cddices, Gamboa
tomo los colores para ambientar los interiores de la sala: verde turquesa, rojo
almagre y amarillo ocre. Luego diseiid en forma de talud el zoclo de las vitrinas.
Aquélia era una cueva de belleza. También tomé elementos de los cddices y
los integro a la exposicion, tales como un tompiate de frijoles, un caminito de

plumas, orejas... "
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"Empezamos a generar los elementos que conforman lo que es la museografia
mexicana: para oscurecer el museo decidimos clausurar ventanas y utilizar luz
artificial concentrdndola en los objetos y en las vitrinas, de manera que
resultara imposible distraerse y el ambiente general invitara al recogimiento.
Descubrimos que ese tipo de iluminacién propicia efectos dramaticos en el
recinto. Ademads el mobiliario era de lo mas discreto posible, es decir, las
vitrinas, las bases, los cubos, las plataformas, las repisas y los muretes
contribuian con su sencillez a lo efectos deseados. Coincidentemente nos
emparentamos con las formas y colores que Luis Barragédn estaba dictando

en la arquitectura”.

El testimonio de Alfonso Soto Soria --arquedlogo, organizador del Museo Franz

Mayer y del de Ciencias y Artes de la UNAM -- también revive las emociones
de aquella empresa: "En el viejo Museo de Antropologia, cuando Miguel
Covarrubias, Daniel Rubin de la Borbolla y Fernando Gamboa Generaron el
primer museo moderno en México, podria decirse que, como actividad
profesional inventaron la museografia en México, y me aventuraria a decir que
en el mundo: el color sin prejuicios... el verde tropico, el rojo indio y los azules

se apoderaron de los muros.

"La ambientacion museografica era notable, por ejemplo, en la sala de
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Teotihvacan: ahi estaban las reproducciones del Templo de Tlaloc y de

Quetzalcoatl. Aquello era como entrar al mundo prehispénico"zg.

(Entrevista con Mario V&zquez, coordinador de Museos del Instituto Nacional

de Antropologia e Historia en torno al papel de los museos en México).

La museografia mexicana se inicia formalmente en los afios cuarenta con los
trabajos combinados de Fernando Gamboa y Miguel Covarrubias. Es cuando
comenzaron a estar muy presentes los aspectos coloristicos y estilisticos que
nos irian definiendo. Las caracteristicas definitorias de esta experiencia son:
el sentido nacional, el sentido didactico, el sentido social y el sentido estético

elementos que estan presentes en la obra de estos dos pioneros.

Nuestra museografia entonces no se parecia a la de los paises adelantados.
Pudiera parecer soberbio decirlo, pero en 1346 estdbamos a la vanguardia de
la museografia internacional. Y esto se debe a Covarrubias y, sobre todo a

Gamboa.

Esto tiene sus antecedentes en los afios treinta, cuando Fernando Gamboa

29 ',l\'nor'nago de "La mirada v el objeto” crénica de la revista Memoria de papel escrita por Adriana
alvido
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participa en la formacion y creacién del Museo Nacional de Historia en el
castillo de Chapultepec. Ahi en varias de las salas, pone su impronta, marcada
-Insisto-, con un sentido muy mexicano del color, del volumen, de 1a forma,

de la preocupacion social y del sentido didactico.

Todo esto surge de la escuela mexicana de pintura, ya que Fernando Gamboa,
como muralista, formaba parte de la llamada tercera generacion. Esa

formacion la traslada y la proyecta al mundo de la museografia.

Posteriormente, en los afios cuarenta -ya conjuntamente con Miguel
Covarrubias, quien trae las nuevas tendencias de la museografia
norteamericana- forma la pareja de maestros que cred la escuela de
museografia. Covarrubias desgraciadamente fallece prematuramente, en
cambio Gamboa sigue un camino muy largo y productivo, siempre con el
mismo sello: una museografia muy nacional,con caracter muy mexicano.
Hablamos de una museografia que nos hereda un gusto por los efectos de
iluminacién, por el uso de voliimenes, por un regusto tomado del arte barroco.
Todo eso, junto con lo prehispanico, son los efectos integradores que se
mezclan en Fernando Gamboa para formar su muy peculiar estilo, méas alla de
la herencia que adquiri6 de la escuela mexicana de pintura. estas

caracteristicas estaban ausentes en la museografia de otros paises.
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Esta corriente corresponde a la blisqueda de lo mexicano que en esos aflos
se dio en todos los &mbitos de la cultura nacional. De esa manera se fue
conformando una escuela muy sdlida, que poco después se constituiria en
vanguardia real. Esa fue la base de nuestra museografia cuando, en 1964,
dimos un salto espectacular: la inauguracién def Museo Nacional de
Antropologia. Este gran museo no surgié de la nada ni se produjo por

generacion espontanea.

Por cierto, ahora que esta de moda atacar todo lo oficial es necesario destacar
el estimulo econémico del entonces presidente de la republica, Adolfo Lépez
Mateos, sin cuyo apoyc la construccion de estos museos hubiera sido
imposible. Esta es una tradicién que proviene de tiempo atrds. cuando uno
visita cualquier ciudad del interior del pais, se encuentra con que muchos de
los edificios importantes son de la época porfiriana: palacios de gobiemo,
museos, casas, porque en el resto del siglo XIX, por los problemas nacionales
no se podian hacer cosas asi. De manera que del neoclasico de Ia colonia
tenemos que brincar hasta los edificios porfirianos, para luego llegar a la época
contemporanea, en donde tenemos edificios muy importantes pagados con
dinero oficial, como por ejemplo el de salubridad en fieja y reforma, con vitrales
de Diego Rivera; el mercado Abelardo Rodriguez; el Estadio Nacional; la Ciudad
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Universitaria, en fin, no digo que no contribuyeran los particulares, pero la

gran arquitectura civil mexicana es oficial.

Habria que sefialar que el Museo Nacional de Antropologia nos permitié dar
un brinco de siete leguas. Asf lo manifestaba Sir Philip Hendy, en ese momento
presidente del Consejo Internacional de Museos, cuando afirmaba: "es que
estan ustedes adelantados cien afios a nuestros Museos"”. O la opinion del
arquedlogo peruano Luis Lumbreras, que en una ocasién me expresé: "éste o
es el dltimo gran museo del pasado o es el primer gran museo del futuro”, lo
cual es cierto. Nuestro razonamiento fue el siguiente: Qué necesitamos darle
al pueblo mexicano para que se sienta orgulloso de su raiz prehispanica?. Le
vamos a dar un edificio pobre o mediocre? No. Le vamos a dar un lugar en el
que respire ampliamente desde el momento en el que entra, donde quede
subyugado por el espacio y donde al entrar en ese estado de &nimo esté
preparado para admirarse por lo que ahi encuentra, y para que cuando salga

se sienta orgulloso de ser mexicano, de sus raices.

Internacionalmente este museo despertd una admiracién y un reconocimiento
muy grandes, tanto en lo arquitecténico como en lo musegréfico. Es la
vanguardia. Esto queda demostrado por el hecho de que a partir de ese
momento no se hizo ningdn gran museo importante en el mundo sin que
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previamente vinieran los arquitectos proyectistas y los musedgrafos a estudiar
el Museo Nacional de Antropologia y esto me consta porque lo vivi en muchas

ocasiones. Se constituyd en el patr6n del nuevo museo en el mundo.

lo interesante es que ese esfuerzo fue simultdneo a la inauguracién del museo
de Arte Moderno, del Museo de la Ciudad de México, del Museo de Tepotzotlan
y del Museo de Historia Natural. En una semana se inauguraron cinco museos.
Por eso el aporte gubernamental tanto federal, como estatal e incluso
municipal, debe ser reconocido, porque cuando la famosa sociedad civil no
estaba muy animada a participar, el apoyo oficial existia, no sélo en la

construccion de los museos sino en su mantenimiento.

Ahora la museografia mexicana se enfrenta al reto de crear museos en los
estados vy al reto de crearlos con un caracter regional en todos los sentidos,
tanto de contenido, como de presentacién y de mensaje. Tendran que
formarse cuadros profesionales y técnicos para manejar esos museos
localmente,con personal adiestrado para trabajar ahi, no para que se venga a
montar los museos desde la capital. Repito, el r |

capacitar; es decir, estimular la formacion_de equipos autosuficientes para

trabajar en los estados,
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3.3 MUSEOGRAFIA ITINERANTE

Una de las caracteristicas del mundo actual es la tremenda dindmica que se

manifiesta en todos los frentes de las actividades humanas.

La guerra del Golfo Pérsico, los cambios en la Union Soviética, (hoy CE!
Comunidad de Estados Independientes), El Transbhordador Espacial, la
Confrontacién Palestino-Israeli, el empleo masivo de las computadoras
electrénicas, la utilizacién con fines industriales de fa energia atdmica, el
progreso y desarrollo de las comunicaciones y el uso de satélites, el horno de
microondas, el agotamiento de los recursos naturales del planeta, la revolucion
sexual, los disturbios raciales en Sudéfrica, la toma de conciencia de los paises
subdesarrollados, la existencia del hambre como fenémeno generalizado son
cuestiones que tipifican nuestra época, que han interesado o interesan a la

humanidad.

{Como responde la institucién museo a esa tremenda dinamica social y

cultural?

En realidad no ha dado respuesta alguna.
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Una caracteristica esencial del museo del futuro sera su capacidad para captar
y reaccionar con rapidez ante los problemas propios de la sociedad gue los

circunda.
De ello dependerén en gran medida sus posibilidades de subsistencia.

Sin embargo, no bastard con que preste atencion a lo que suceda a su
alrededor; el museo deberad adaptarse necesariamente a lo que se ha dado en
llamar el "ritmo trepidante de la vida moderna” . Y para ello tendrd que ser
basicamente temporal, en el sentido de adaptarse continuamente a la realidad

exterior.

En primer lugar, no podréd considerarse nunca como institucién concluida,
felizmente terminada. Deberi estar constantemente aceptando cambios y
alteraciones, como tnico medio para poder formar parte con plenitud de una
sociedad cada vez mas activa. Es decir, la actual situacién de crisis tendra

que ser asumida por técnicos y directivos.

En segundo lugar, cabe constar ya hoy la caducidad en las modas y de los
valores y los gustos que hasta hace poco tiempo gozaban de actualidad. Tal

tendencia, l6gicamente se agudizara con el paso del tiempo, hasta el punto
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de que la pretensién decimonénica de que el museo incluya la "esencia” de

las artes de las ciencias y de la cultura en general serd una mera ilusion.

En definitiva, el museo no podrd ya moverse en el interior de una rigida
estructura, sino gue por el contrario, tendrd que contar con elementos
dindmicos y flexibles que le permitan adaptarse a los constantes cambios
nacidos de una auténtica actitud critica de los propios responsables de la
institucion. Propongo, pues, pasar del museo con cardcter esencialmente
temporal y dindmico; del museo como mundo cerrado al musea como proceso

abierto; del museo como sujeto pasivo al museo como sujeto activo.

La museografia itinerante al igual que los modernos museos cientificos, son
un ejemplo de que el museo puede en realidad ser este sujeto activo
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REALIZACION DE LOS PANELES
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como ya se vio en el primer capitulo., una de las cualidades que deben de
cumplir estos paneles de informacion son la de ser ligeros, de facil traslado,
y de bajo costo, hay materiales en el mercado que cumplen con los requisitos
excepto con el de ser de bajo costo ya que estan disefiados principalmente
para museos o galerias cuya actividad principal es la de exponer y por lo tanto
su gasto esta justificado, pero en el caso de la Direcciéon General de Servicios
de computo no se justifica ya que la actividad primordial es otra y el gasto de

estos paneles por lo tanto no debe de ser alto.
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4.1.1 Estetica

La idea de estos paneles es respetar la imagen de lo que debe de ser un buen
musedgrafo, es decir que sea la informacién o las obras las que tengan
prioridad y no la museografia o la mamparas en si, que su existencia no sea
la importante si no el contenido de la exposicion lo que dé la pauta de atraccién

visual al publico.

Por otro lado lo importante en estos paneles sera el hecho de que su
informacién sea elaborada siguiendo las reglas de un cartel, es decir que tal
informacion debera basarse en que tenga un impacto sobre el publico. Que la
forma , los colores, y textos muy sintéticos y explicitos atrapen la atencién
del piablico, y si la informacion tiene que ser complementada se elaboraran

tripticos, bipticos, o cualquier otro medio impreso.
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4.1.2 Tamaiio

El tamaiio de las mamparas debera ser tal, que no se confunda o se pierda
facilmente dentro del contexto, pero tampoco tan grande que su manejo se
haga demasiado complicado, las medidas que propongo son 240 cms. de alto

y 120 cms de ancho con un espesor de 4cms.




4.1.3 Color
Habra dos criterios para la seleccién del color .

1 que la informacidén a exponerse por alguna razén tenga un color o una

combinacion preestablecida.

2 si se usa un solo color debera ser uno tal que armonice con el resto del
inmueble donde se exhibe, por otro lado si se utiliza una diada esta debera ser

preferentemente de colores complementarios.

Una posibilidad es que los colores sean grises, o tierras de tal manera que

vayan bien con diferentes disefios y puedan reutilizarse.
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4.1.4 Formato

El formato debera ser rectangular o cuadrado porque son las formas que més
facilmente pueden sostenerse a manera de biombo, Y también porque la
intencion es resaltar el contenido no las mamparas. asi que si se utilizaran
otras formas estas podrian infiuir en el disefio de la exposicién, ahora bien
como el armado de nuevas mamparas es facil y de bajo costo, si una exposicién

en particular necesitara una forma especifica esta puede ser creada.




4.2 PRODUCCION

4.2.1 Materiales

Los materiales para la construccién de las mamparas seran bésicamente,
unicel y tela, el unicel sera de 4 cms. de espesor y de alta densidad, vy la tela
debera ser pafio ya que su tejido es fuerte y poroso por lo que soporta

facilmente que se le perfore sin que se rompa facilmente.

El pegado debera ser con adhesivo unicel si se va a unir serd por medio de

clavos largos y delgados de doble punta de 1/32.
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4.2.2 Armado

Ef armado es bastante sencillo se elimina el exceso de la placa de unicel, se
coloca la tela bien alisada en el piso 0 en una mesa de corte, cuidando que

sea 40 cms. mas grande de cada lado de la placa de unicel, y despues se pega
con ef adhesivo, si se va a utilizar de los dos lados la segunda tela solo debera

colocarse hasta el canto de la placa haciendo un dobladillo para que no se
deshile.

LD | L

A -
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4.2.3 Costos
la placa de unicel de 244 cms. por 122 cms. cuesta $N 55.0

el metro de tela cuesta $N 15.0

el litro de adhesivo $N 18.0
4.2.4 Transporte

como las mamparas pueden entrar perfectamente en una Ichi Van , una de
estas camionetas puede transportar hasta 12 mamparas sin ningun problema,

razén por la cual su transporte es rapido y sencillo.

Mo
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4.3 EXPOINN 1992

La museografia de esta tesis fue utilizada por primera vez en la Expoinn 1992
en el stand de la DGSCA de la UNAM.

En este caso los colores que se utilizardn fuerén el gris obscuro, el gris claro,
y el naranja por ser los colores gue identifican el supercémputo de la UNAM
los tres eventos a exponer eran: El supercomputo, La telefonia, y La Docencia
que son basicamente, las dreas més importantes de trabajo de la DGSCA. El
area de trabajo del stand era de 2.40 x 3.60 mts. y la altura era de 2.40 mts.
por lo cual, con la utilizacion de 7 mamparas quedaba perfectamente cubierto
el espacio de trabajo, por la cantidad de informacién se decidio que tres
mamparas fueran utilizadas en el 4rea de supercomputo " ya que esta es nueva
no solo en la UNAM, sino en todo México, y se pretende que las més personas
esten enteradas que existe esta tecnologia y que su uso se extiende fuera de
la universidad”. Tres en el area de la telefonia "por tener diagramas muy
extensos de cobertura de la telefonia universitaria”. y una en el area de
Docencia ya que es la rama cuya informacién aunque im"portante puede

resolverse en poco espacio.
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4.3.1 Supercémputo

Los elementos que se solicitaba que se tomara en cuenta en esta area eran 1
el mes de la visualizacién que se llevaria a cabo, en la misma dependencia con
una serie de conferencias acerca de este tema, 2 crear el logotipo que
identificara supercémputo en la UNAM y que se explicara de una manera

sencilla los elementos que conformaban la supercomputadora YMP345.
.

Para la creacion del logotipo de Supercémputo UNAM se partio de una s
estilizacion de una vista de planta de la CRAY-YMP345 ;

s
e
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Aqui se utilizaron logos de unicel pintado, las letras en cartulina de colores ,
la fotografia de la CRAY vy el site con la explicacion de las partes de la maquina

en acetato impreso.

SUPERCOMPUTO
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4.3.2 Telefonia

En esta area se pretendia principalmente que se mostrara cuales son los puntos
que abarca este servicio universitario, dentro del campus de C.U. de la Ciudad

de México, de la Republica y el extranjero.

México O.F Ciudad Universitaria

Aqui se utilizaron tres mapas de C.U; México D.F. y de la Reptiblica, indicando
los puntos con los que se tiene contacto desde la DGSCA y el medio por el

cual se comunican. utilizando lineas adhesivas y mapas creados en acetatos.
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4.3.3 Docencia.

En esta mampara solo se pretendia dar a conocer cuales son los cursos a los
que tiene acceso el publico en la DGSCA.

Se resolvio utilizando en acetato los logos de las dreas de estudio del computo
y otorgando a los usuarios una serie de tripticos ampliando la informacidn de

estos.
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CONCLUSIONES

Si partimos de la premisa de que no hay que aprender a escribir sino a ver,
el escribir es una conse(;uencia, podriamos extenderla a la pintura, al decir
gue no hay que aprender a pintar si no a ver, pintar es una consecuencia, con
esto quiero decir que ia pintura no se hace solamente de la practica, y de la
técnica, si no que, se requiere saber jque es lo que se va a pintar!, jque es lo
que se quiere decir!, jy de quien!, y para esto se hace necesario un
conocimiento del mundo que rodea al pintor, o mas genéricamente al artista,
ya que si este no conoce, entonces no sabra que es lo que va a pintar. Y por
otro lado entre mas conocimiento tenga este artista, mas posibilidades tendré
de poder expresar algo, de su comunidad, de su ciudad, su pais, o de el mundo
en general, es por tanto que el artista sea probablemente unc de los
profesionales, que esta mas comprometido a conocer responsablemente su
realidad, para poder plasmarla en su trabajo y de esta manera, lo que diga,
sea importante no solo para el, sino para el publico, que es al final a quien

esta dirigida esta obra arte.
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Una situacion similar se da en el profesional dedicado a la gréfica, ya que si
entendemos que la caracteristica mas importante de el Disefiador, es que es
un comunicador, o sea una persona que tiene algo que decir y para hacerlo
utiliza la gréfica, (entendiendo por esta, como aquello refativo a la escritura o
sea la representacion de una idea por medio de figuras o signos), volveremos
a caer en el hecho de que es a partir de el conocimiento de su realidad, que
este comunicador grafico, tendra mas herramientas para poder realizar de
manera eficiente esta comunicacion, me baso en lo anteriormente expuesto,
para decir que lo mas importante de el disefiador, radica pues en su capacidad
de percibir las cosas y de interpretarlas para poder después transmitir el o los
mensajes que desee o le sean encargados, al igual que el pintor, el disefiador

es un profesional que primero debe de conocer su entorno para después

interpretarlo, plasmarlo, y transmitirio de una manera eficiente y clara.



Se puede decir que el diseiiador grafico, se empieza a desarrollar a partir de
que terminé sus estudios, pues estos solamente le servirdn de plataforma,
para lo que serd su verdadero que hacer profesional, sin embargo, y retomando
el tema que a esta tesis me refiero, la museografia, es una de las posibilidades
que propongo para este profesional, ya que si bien, no es un drea que esté
contemplada como tal, en ninguno de los planes. de estudio de las
universidades en donde se imparte la carrera de disefio en México, podemos
decir que dada su formacién tedrica, su trabajo practico, y tomando en cuenta
la propia definicion de lo que deberd hacer el museografo (mantenimiento,
montaje, planeacidn, disefio y produccién de elementos complementarios para
las exposiciones), més, lo anteriormente expuesto acerca de el conocimiento
de la realidad que el diseiiador debe de tener, que propongo que este tiene

una formacion ideal para poder incursionar en el campo de la museografia.
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El catedratico de la division de estudios de posgrado de la escuela nacional
de artes plasticas de san Carlos el profesor Juan Acha comenta, "el espectador
no acude al museo a conocer, sino a reafirmar su gusto por fo que ya conoce”,
esta aseveracién me parece muy importante tomarla en cuenta, ya que si
partimos de el hecho que el disefiador es un profesional acostumbrado a tener
que llamar la atencién de su publico espectador, que a diferencia del artista
que dice lo que piensa para quien quiera escucharlo, el comunicador grafico,
deberd, de ser leido por un publico mas escogido, de quien deberad saberse
que perfil tiene, para poder comunicarle el mensaje, por tanto podra, gracias
a su formacian, hacer que la obra de arte, o en general el objeto a ser expuesto
sea agradable, o de interés para el publico que visita la exposicidn, esto, sin
tomar en cuenta, la difusion de la misma, por ser un area en donde ya se
cuenta con elementos para poder intervenir en ella, tales como disefio de
folletos, catalogos, invitaciones, etc. Y que siguen siendo parte de el drea de

estudio que a la museografia le corresponde.
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Por lo que al trabajo practico que a esta tesis corresponde, puedo decir que
el resultado fue optimo, pues desde el momento de su realizacién, hasta la
redaccion de esta tesis se ha utilizado en muy diversas exposiciones, y ha
cumplido con el objetivo de ser barato, de facil transporte, y susceptible de

ser re-disefiado para cada ocasion en que ha sido utilizado.
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