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INTRODUCC ION: 

La -fotogra-fla es uno de los instrumentos de apoyo mas 

importantes utilizados por los medios en lo que a origen de 

la reproducciOn de im~genes se refiere, siendo un mP.dio 

si misma. 

La razOn se -fundamenta en las afirmaciones que algunos 

cientt-ficos proponen en estudios psicolOgicos que el 

hombre, es decir, el ser humano , percibe en un 75'l. por los 

ojos 15X por los oidos, y 10/. mediante los dem~s 

sentidos. 

Esto quiere decir que lo visual impacta con gran fuerza a 

nuestra memoria, por tanto, tacto aquello que estA en imagen 

capta mas rApidO y profundamente nuestra atenciOn. 

En la actualidad pueden considerarse como. imAgenes al 

video· <medio magn~tico> y al cine <medio -fotogrAfico) y la 

fotografla, empero, las dos anteriores sobre todo la 

primera, en los 6ltimos tiempos le han restado la 

predilecciOn del pOblico. 

Pese a lo cual no deja de ser requerida. conociendo la 

relevancia, trascendencia e impacto que tiene ~sta en la 

sociedad desde su inicio considero conveniente crear un 

documento que contenga, hasta donde sea posible , el por 

qu~ y el cOmo de su signi~icado. 

Pagina -



Pese a que e)(isten importantes trabaJos de estudiosos 

ampliamente reconocidos en éste campo como Gisele F,-eund, 

Lorenzo Vi lches, Thomas Cooper, Beumont Newhal 1, etc. Mi 

trabajo ha pretendido anal izar las Tacetas de la materia 

desde un punto de vista si no diferente si personal, que 

conjunte t6cnicas y teorlas y llegue a ser ~til para los 

estudiantes de imagen y periodismo de la Facultad de 

Ciencias Polltícas y gociales de la UNAM. Ya que en la 

.facultad si se busca material bibliográfico sobre el tema 

se encuentra, pues el acervo de documentos al respecto 

escueto. AdemAs de lo anterior me gustarla que hubiera 

un libro en el cual pueda encontrarse historia, aplicación 

y producciOn, evitando saltar de un libro a otro. Por 

supusto no es que esto sea malo erroneo, por el 

contrario, pero quiza le ahor,-arla tiempo al alumno que 

podrla emplear en el trabajo de laboratorio. 

El material goneralemente proviene de Europa y la Unión 

Americana. De ahf mi intensión por aportar ~ste trabajo de 

investigacibn, para que llene un poco, desde luego, la 

enorme laguna de carencias que eKisten en éste aspecto. 

Otra razón que me mueve a elaborar el tema es evidenciar 

la interrelación entre el obj~to gr~~1co y la idea 

comunicativa en la sociedad. 

La TotograTfa desde que cobr""ó su nombre y su catego,. f ~ 

conceptual, adquiriO diver'"sas posturas ante la soc1edad. 
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En un principio por ejemplo, se utilizó como el sustituto 

de los retratos Tam1lires y pinturus de paisajes. 

Posteriormente comenzó a uti l i zat·se dentro de la 

comunicación y el arte <entendiendose como expresión) pese 

a que no -fueron sus ón1cos usos si -fueron los mAs comunes. 

Con el transcurso del tiempo adquirió caracterlsticas y 

9igni-ficados pal fticos y sociales, que la vuelven arma de 

lucha, articulo de opinión o instrumento de expresión. 

Ast pues lo que interesa constatar y estudiar en el 

presente traba.Jo es cómo la Totograf=fa se utilizo para 

apoyar a las otras disciplinas de la comunicación: esto es; 

audiovisuales, Ti lmes cinematrogrA-ficos., publicidad, arte, 

producciOn bibliogr~Tica documento, etc. 

Para entender por qué y como ha llegado a ésta pocisión, 

es necesario, es importante conceptual izar la, saber de su 

historia, como ha llegado a ésta pocisión, es necesario e 

importante conceptualizarla, saber de su historia, cómo se 

desarrollO y descubrió 

El trabajo consta de cuatro capitules, el primero estudia 

el origen de la fotograffa, cientfficamente hablando, es 

decir, analiza y recopila los eventos mecAnicos, qu!micos y 

f=lsicos que dan lugar a la Totograffa a trav~s de los anos 

como el desc.:ub,-imiento de la Totosensibilid9.d de la plata, 

en que materiales se le podfa cimentar y cuáles eran los 

adherentes mAs eficaces, etc. 
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Esto no quiere decir que no se haya cons1derüdo la 

historia social que envolvió tales hechos. El capf tulo 

primero contiene una breve sfntesis histórica del preriódo 

que comprende el inicio de la fotograffa hasta la época 

moderna. 

El mencionado estracto, permite ubicar el descubr1m1ento 

como parte de la evolución social. 

El segundo capitulo se adentr·a en lo que es propiamente 

la Tatoqraffa, estudiando por separado las ramas más 

grandes e importantes que la componen. 

Tales ra1nas son: periOdi co; presenta el e!::iquema de lo 

deseable en una foto de éste tipo, de sus prActicantes y da 

un panorama general de su historia. 

Publicidad; e><pone la definición de ésta Cf"otogr.1-fica> 

los elementos que la componene, del mismo modo que el 

capitulo anterior posee la htstoria y la deseab1l1dad 

labora de su práctica, asf como la definición de algunas de 

sus técnicas y por supuesto trata sobre sus dos grandes 

vertientes la propaganda y arma de lucha. 

Arte; por ser ésta Area de car4cter sumamente subjetivo. 

el trabajo se limita a dar parA111etros generales para su 

conceptualización, es decir, para determinar cuAndo y por 

qué una foto es artfstica, y enuncia algunas corr 1entes 

predominantes en la misma. 



Documental. producc1on tibll.ogn{:einy eJemplo~ grc1:ficos; 

expresa cómo es Y cuales son los objetivos asf como algunos 

de sus elementos de realización y áreas de la ciencia 

(ademAs de la comunicación> a que se aplican. 

Capitulo tercero; hace un análisis de lo que es la 

Totograf-ta de prensa en México espucff-1camente, aporta 

datos sobre algunos destacados fotógr·afos nacionales 

incluye tres entrevistas de fotoperiodi~ta jóvenes que han 

logrado obtener el premic1 nacional por sus trabajos. 

Finalmente el cuarto capitulo; Este está enf-ocado 

propiamente a la part.e técnica, decir, de producción y 

en el impacto de la imAgen en el pübl ico, se apoya en 

estudios psicolOg1cos y sociológicos sobre la percepción 

tanto de objetos como de colores. presenta los -factores 

fisicos y qufmicos que simentan a la fotograf-fa, además 

ofrece las tknicas m.\s comunes de revelado, de pel fculas 

tanto blanco y negro como color. 

En general el trabajo pretende abarcar la historia, 

deT'iniciones, aplicaciones y técnicas de fotograT'fa. Esto 

con el aT'An de que cómo se acentó en el inicio, se 

convierta en una herramienta verdaderamente tltil para el 

estudiante, 1~econoc iendo por supesto sus 1 inito.e:iot'!.es. 
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A lo largo del tiempo el hombre ha ído inventando 

diversos sistemas y aparatos par.a ayudar a la comunicación 

que van desde las pinturas rupestres pasando por- los 

qui pus, tambores. cuernos, correos, prensa, teléFono. 

telégra-fo, radío, cine, televisión, hasta llegar los 

soi=isticados sistemas de satélite y redes computalizadas. 

De todos el los muchos -Fueron rebasados por otros y de 

otros la mayorJa han sido modi-ficados con las nuevas 

tecnologtas como se puede apreciar con el telé.fono y la 

nueva telefonfa celular. 

Pero la imagen ha representado desde siempr~. como las 

pinturas rupestres antes mencionadas, una de las fuentes 

mAs con-fiables y elocuentes, casi tanto la 

intercomunicación oral~ 

La -fotagra-ffa ha suTrido cambios, avanza y mejora Junto 

con la cienc1a moderna, sin perder la esencia -fundamental 

de naturaleza que es la representación optica 

histórica de la realidad. 

CAP. l. HISTORIA. (marco histOrico de re-ferencia> 
1.1. Desarrollo tf!cnico y c1entlT1co: 

La historia de la -fotograTla no puede estudiarse como 

conjunto de -fechas aisladas del resto del mundo. Su 

historia ha 1do de la mano de la historia de la soctedacr, 

es decir. se desarrolla mezclada con los dem~s ingredientes 

de ésta receta: la vtda del hombre y su proceso en el 

tiempo. 
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Su inicio puede hubicarse con los primeros intentos del 

ser humano por utilizar la luz para la reproducción de 

imAgenes al rededor del 7oo•s. Sin embargo los estudios y 

datos htstOricos recopilados hasta el momento, s1tuan el 

principio de la FotograTla como se le conoce ahora 

(produccibn de imágenes a través de la -fotosensibilidad de 

las sales de plata aplicadas a una mica o papel> en la 

invenciOn del daguerrotipo, eTectuada por el T1·ancés 

Daguerre. 

Pese a lo anterior no se deben olv1 dar o dejar de lado, 

los intentos por capturar la realidad en un impreso, como 

-fueron los retratos miniatura, las litograoflas, etc., que 

sentaron las bases y proporcionaron el empuje que hacia 

-falta a cientlF1cos, alquimistas, qulmicos y al hombre 

com~n para llegar al descubrimiento de la ~otograrta. 

Este tipo de trabajos -fue muy prol tTero en el siglo 

Ct1?mporal que no social> que comprende el periOdo entre 

1650 y 1750, época en que la FotograTla aón estaba en 

gestaciOn. 

Retomando el tema central rJe ~ste capltulo, es importante 

entender que el TenOmeno TCJtogrtiFico no apareció como ta, 

por arta de magia, se requirio de mucho tiempo, trabajo, 

dedicacibn y aportac1one5 para que se consolidara. 
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Tres cosas me parecen de vital importancia, pt·1müru el 

descubrimiento de la fotosensib1lidad de la plata. E~to se 

debe al naturista alemAn llam .. "\dO Johann-Henr1ch Slulza, 

quien al repetir un experimento que anté~ h1c1era Adolph 

Baduin (descubridor del fósforo> se percató de que el 

nitrato de calcio producto de la combinaciOn que hizo de 

carbbn y agua regia con reciduos de plata, se torno pürpu1·a. 

al contacto con la luz. <a su descubrimiento se le 

den Om .ina. -~ escotoTbsforo> 

El segundo factor considera en el proceso de la 

creacibn de la primera c~mara fotogrAf1ca, cuyo origen 

remoto e.'i la "ventana de Alberti". Originalmente se la 

r.oncibif.1 como un apoyo para los dibujantes y pintores,. pero 

in•jud.iblemente es el origen de la e.a.mara. 

El sistema se basa en que los rayos de luz son re~lejados 

por los objeto~os recive el ojo en el vértice de un cono o 

piramide visual,. la grAFica es una sección de tal pirAmide 

visual. 

Este mecanismo se equipara con el de una cAmar""a cuando 

los rayos de luz penetran por el dia.fragma y obturador y 

son recibidos sobre un plano vertical, ¡1lano Toc:al. 

El tercer elemento es la utilización de lentes para,. con 

un juego de ~stas, lograr atrapar una -figura. De su proceso 

y utilizacibn se hablarA mas adelante. 



Daguerre no fue ni el pr-imero ni el ünic:o en intentar 

capturar la imagen de la cAmara obscura, hubo otros antes 

de entre los cuales los mas destacados son: Wedwood, quien 

.fuera el primero en unir y utilizar los tr·es factores antes 

mencionados para crear una 1magen. s\n embargo, no logro 

grandes resultados. pues pese a que si pudo plasmar vat·ias 

imagenes en papel y cuero, no lo[Jrb fi Jar las, aunque con 

di.ficultades fue .Joseph-Nicéphor Niepce , un inventor de 

origen .francés. 

<Niepce Daguerre.} 

Este inventor inicio sus 2xperimentaciones con el .fin de 

ayudarse a dibujar para incursionar en la litogra.fla. Al 

rededor de 1016 en una carta que escr1be a su hemano, 

describe lo que mi juicio es la primera cAmara 

Totogr.b:fica, " ..... simplemente una pequeria caja cuadrada, de 

seis pulgadas de lado, donde se coloca un tubo que puede 

ser alargado y que lleva un vidrio lenticular-." e-. 1 

Mediante la utilizaciOn de esa c.\mara, Niepce logrb el 

primer negativo. Desafortunadamente no -fue capaz de pasar 

ese resultado a positivo, es decir, hacer que los tonos de 

luces y sonmbras correspondan la realidad.Con los 

fallidos intentos y buscando método que le permitiera 

obtener imagenes positivas "descub16 11 una sustancia 

llamada bet~ de judea, de propiedades fotosensibles. 



Niepce utilizando ésta sustncia hi=o placas grabadas para 

luego obtener reproducciones, arribando con ól lo la 

primera técn1ca fotomec.1.nica que SLlSt1tuy6 el trabaJo 

manual. 

Entre otras cosas Niepce trató de capturar la imagen de 

la ccimara obscura co11 su anterior descubr 1miento, 

embargo, no tuvo éxito, solo consiguió dos imagenes 

borrosas, esto se debió a una larga exposición a la luz, 

mas adelante logró otra imagen un poco m~s clara realizada 

en vidrio. 

Fué Junto con esas creaciones que viajó Londn:~s, 

<también portaba heliogra-ffas>. Durante su estancia en el 

lugar entrevistó con colega, Francis Bauer, integrante 

de la Sociedad FotogrA.T-ica Royal, éste hombre lo animó a 

que mostrara sus trabajos ante dicha sociedad, pero ella no 

lo tomó muy en serio por lo tanto Niepce decide regresar a 

Francia y reanudar su contacto con Oaguert·e, con quien en 

una anterior visita a aquel pats se habfa relacionado. 

Luego de varias entrevistas Niepce y Daguerre deciden 

.formar una sociedad que deberfa durar diez aNos. La 

.fatalidad interviene y a los cuatro de la T-irma Niepce 

fallece y su hijo toma su lugar, pero a ,diferncia del 

padre, éste no hace ninguna aportción a la sociedad. 
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:lagueri-otipos. Los daguerrotipos <::.e 

realizaban ho,;as de cobre cubiertas de pl ""ta 

sensibili=ad~ poniendola en contacto yodo, ~armando asl 

yoduro de pln.ta, posterior-mente la placa era colocada en urn 

=~mara. El yodu·-::; de plata et-a reducido pot· la lu::: que 

-formaba la imagen Optica, convirt1endala de nueva cuenta en 

plata, esto de acuerdo a la cantidad de luz. 

Mas ta.-de la placa eMpuesta le provocaba una 

amalgama exponie~oola a mercurio calentado, t as! la imagen 

se hacla visible, .finalmente el daguerrotipo lavaba 

una solucibn ce agua y sal, es decir, un concentrado de 

clururo de sod1c. con lo que log1·b ~ijarlo. 

Este producto -r::.nal debla observarse como re.fleje en wn 

-fonoo n,¡·gro, p...!~= como ya dijP. la imagen aparecia en 

negativo y de ese oo:lo se ve\a '?n positivo. 

Esto costituyO -.ln gran avance tecnológicamente hablando, 

por lo que Daguen·e dec i d10 publ ic~r un -folleto sobre su 

invento, pero aconsejado por Francais A1-go lo detuvo. 

El invento cob•·O gran popula1·1dad y ~ama, se hizo tema de 

1·evist.as , pc.r· ¡,_.., .:ual un mat'?matico J.nglt=s, w. Henry Fox 

-=lbot ~uvo nct1cias o~ ~l. 

i,:ilb0t, dagLlt.·r·rot~t.JJ¿, /l.:.sta El Lit..-.::..•m (:::Jtv..¡r· .. ~-·.ico 

Tc.:oo;_ al c:onocet el pr·oceso, 

cunetaoe QL~ !• ~•=nica e1·a id•~t1ca a una desarrollada por 

el mismo. '~w~ !O~~lmente 1nc~cer·~iente> poi· tal motivo se 

apresuro a pun; !C':"t· su obra. 



Pese a.las apreciaciones de Talbot la t~_cnica desarrollada. 

por Oaguerre no era ident1ca a la de ~l. 

El método Talbot cons1stla en humedecer un papel con una 

solucibn d~bil d~cloruro de sodio, posteriormente y una 

que el papel habla secado, se le daba otro baho en ni.ti-ato 

de plata, que al combinarse con la antet·iar f'or-maba clorut·o 

deplata. Aqul es importnte se~alar que Daguerre usaba 

yoduro de plata para la sensibili~acibn. 

Luego colocaba sobre el papel objetos y los e~ponla a la 

luz, obteniendo as\ un negativo, para -fijarlo lavaba el 

papel en una solución de yoduro di:..Potasi.o. Luego de estos 

procedimientos, segOn Talbot el negativo era suceptible de 

ser pasado a positivo, usando papel t:"anspar·ente. que 

hiciera las veces d~ pelicula ~otogrAfica tal como la 

conocemos actualmente. 

Las investigaciones de Talbot no toparon ah\, visualizo 

la forma de utilizar su descubrimi.ento con la cámara 

obscura. 

Henrry Fo>c sigui6-• pidiendo que le reconociera la 

priori dad sobre Dac;1uerre~ mientras tanto alguien mas se 

interesb y acarreo una Tundamental contribución. Ese 

individuo -fue John F.W. Herschel, el que apunto que el 

hiposulf-ito de sodio disolvla las sales de plata e..,..itando 

as! la afección de;].os mater1ales sensibilizados ya 

expuestos, provocadas por las emanaciones lumlnicas • 
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Las aportaciones de Herschel no f'uen.m solo técnicas o 

mec:i.nicas sino de aspecto lingu1stico, pues fue el pr1met·o 

en propuner el nombre de .fotogi--:i.TJa al pt oc~so, 

introduciendo de paso, los terminas negativo y pos1t1vo. 

Daguerre y Talbot aprendteron rap1damente la técn1=5 y 

aplicdci6n. Fué precisamente Talbot ·1 sus ·traba.Jos lus q1.1e 

inspiraron a varios experimntadores pra hacer variantes y 

agregar o perfecionar sus trabajos, como las efectuadas por 

Mungo Ponton. 

En lUC'Jar de usar las sales de p.18.ta uti l i :zó bicromato de 

potasio, el resultado tenla una coloraci6n m.:irrón y -fué- da 

suma importancia, má'i adelante, en la reproducc1ór. de 

placas fotoqufmicas. 

Posteriormente el trabajo de Daguerre segufa 

impresionando por su precisión y detalle. lo que motivó a 

Argo, un integránte de la cámara de diputados -francesa, a 

promover el trabajo del Fotógrafoante el gobierno .francé:o y 

le brinda apoyo. 

Luego de varios intentos el acuerdo -fue <u:eptado por e 1 

rey de Francia, Luis Felipe. (1830 - 1848) 

M~s adelante Oaguerre junto con Alphonse Giraux, inciaron 

Ja construcción de cAmaras donde la.!:i. lent.es go.:a.ban ¡;¿ más 

atención estos artfculos eran teleobjetivos ~cromAt1cos, de 

una distancia -focal de lb pulgadas con apertura de TI 16 

seg6n nomenclatura moderna. 
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Los aparatos se pus.~.eron a la v~nta tanto en Francia como 

en otros paises. Con estó puede considerarse la entrada de 

la f"otografla al mundo de la comercialización. 

Debido a la publicación y venta de Tolletos explicativos, 

y c~ma~as a nivel mundial, provocó varios reclamos de 

prioridad sobre el descubrimiento de la ~otogra.fta, sobre 

todo procedentes de Brasil y Noruega. 

Precisamente del primer pafs Brasil, a""rib6 la protesta 

de H~rcules Florence, de origen -francés, éste personaje 

argumentaba que ya habfa él hecho f"otogra.flas, con cámaras 

y copias de contracto, anteriores por supuesto los 

trabajos de Oeguerre, Talbot o Niepce, y que de igual modo 

antes el ya usaba la palabra -Fotograf"fa,u dos arios por lo 

menos de la propuesta Herschel. 

Desafortunadamente no &Kiste ninguno de los trabajos de 

Florence, Otro caso más, a~nque con dirferencias, 

procedla de Hippolyte Bayard, quien deSArrol ló una técnica 

que loor~ba productos en positivo directamente. 

El proceso no ara complicado.E><ponfa un papel de cloruro 

de plata a la luz hasta que fuera obscuro, luego lo exponf a 

a una solución de yoduro de potasio, lo colocaba en la 

c.\mara, la luz tenfa el papel y se obtenfa un positivo. 

Estos sucesos, en conjunto con el interés y novedad que 

signi-Ficaba el daguerrotipo, ayudaron a su r~picb e><pans1ón 

y popularidad, pese, obstante que •~usó gran 

desiluciOn, la i...posibilidad para producir retratos en 

corto t~empo y de buen• Tidelidad. 
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Debido a ésta popularidad se abriet-on estudias, se 

patentaron cAmars de ~odelos diversos a los de Daguerre. 

Por tanto un poco antes de la mitad del siglo XIX 

logrAron tres adelantos tecnológicos, éstos se constitufan 

primero por una lente mAs potente (f/3,6>, segundo: placas 

con grado de sensibi 1 idad mayor obtenida con una cubierta 

de otra sustancia, además del yoduro y tercero: el 

enriquecimi1?nto de luces en la placa batlandola de cloruro 

de oro. Los dos pri~eros permitieron la realización de 

retratos en ti.-po de t• minuto aproximadamente. 

Con el boom que probor.ó la daguerrotipia, surgieron 

infinidad de artlculos relacionados con ella y se eKtendió 

su práctica en todo el mundo, aunque quizas el pafs que la 

acojiO con mAs fervor fué Estados Unidos. 

La práctica fotográfica creció en la Unión Americana y se 

apunto muchos triun~os en el campo. Asl la fotograffa entro 

en las orandes lig•s de la comercialización, estanderizando 

tanto precios como tamahos de los trabajos. 

El da9uerrotipo pese a ser, en mi opinión, la base de la 

.fotograf-ta, no fUé una técnica que proyect•ra gran 

duración, ya que adn tenla grandes ~alias, por eje~plo las 

placa& obtenidas eran adn tenla grandes Tallas, por ejempla 

las placas obtenidas eran ~nicas, no suceptibles de copia, 

y eran Tr~giles y diflciles de conservar. 

Como debe suceder con todo algo nuevo vino a desplazar al 

Daguerrotipo; el calot1po inventado por T.:tJot. 



El proceso consistfa enprimero, baMar una hoJa de papel 

en dos soluciones, nitrato de planta y yodura de potasio, 

<por separada) lavaba el papel pos ter ior·mente c:on .. \e;. de 

gAlico y nitrto de plata, se exponfa 1 luego 'SiC bal'taba otr¿\ 

vez en la sustancia, fijaba con b1·omuro rl~ potasio 

hiposulfito caliente. 

La técnica de Talbot se propagó y se hi~a un tanto cuanto 

popular entre los retratistas. En Francia se hicieron dos 

contribuciones a la técnica de calotipo, el encerado del 

papel antes de la sensibilización y la creación de un papel 

para revelado que reducta el tiempo de impresión. 

Hubo otros avances en éste campo que dió la idea, más 

adelante, para el mejor proceso.. De Lagrage sugirió a Du 

Camps, ambos fotógrafos, que usara el papel preparado cnn 

cera, un baf1o cb clara de huevo, y yoduru de potasio.. El 

resultado era bueno, per9 no muy pr~ctico~ 

Mientras esto ocurrta Talbot desarrollaba cierta 

paranoia, sobre el uso de su ivensión, cosa que los 

fotógrafos no vieron con buenos ojos.. Cercano a éstos 

acontesimientos salió a la luz un nuevo método de 

producciOn de negativos en cristal cubiP.rtos de colodión. 

Tal acontes1miento provocó alegatos y pugnas Jurldicas 

propiciadas por Talbot, miseas que no procedieron como el 

inventor deseaba, por tanto 

inventos. 
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A causa de la Tibrosidad del papel se pensó en la 

utilización del vidrio para la producción de calotipos. 

Para sus usos se probaron varias sustancias adhesivas para 

las sales de plata, Tinalmente los mejores resultados se 

considguieron con la albumina (clara de huevo>, sin 

embargo, no tuvieron mucha popularidad. 

El calotipo cedió su lugar al método de colodión, una 

sustancia vitrocelulósa en alcohol y eter, a la que Archer, 

escultor britdnico, su inventor, agregaba yoduro de potasio 

y cubrfa con la et9Ulsión un trozo de vidrio, luego con 

nitrato de plata haciendola ~otosensible. 

Paralelamente a las placas de colodión, 

Steinheil y Dal lweyer armaron por 

dos optometristas 

separado, lentes 

.formadas de dos ele•entos con un tope central logrando una 

abertura de T/6 y T/8. 

Los avances, modiTicaciones y descubrimientos dentro de 

la TotograTfa, se hicieron m~s r~pidos, continuos, 

empezó a utilizar el papel de albumina. Pointevin propuso 

dos técnicas de su invención, la utilización bicromato y 

gelatina, albumina o goma. 

Wilson .swan, presentó un proceso de transferencia al 

carbón; las ampliaciones aunque no muy comunes, comenzabdn 

a emerger. 

Cutting aportó la adh1ciOn de alcanTor al colodión, la de 

bromur-o de potasio y el balsamo de abeto como achesivo de 

una. capa de vidrio. 
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La comercial izac1ón siguió su man: ha, E.A. '0fsoer· 1, 

industrializó y vendió sus -famosas cartas de visita, 

fotorgra.flas del tamaho de una tarjeta de presentación. 

Dlsderi disehO un sistema de copiado muy efica2. 

Elaboraba un negat1vo de placa hUmeda usaba luego una 

c~mara especial que pose fa cuatro lentes, con las cuatt-o se 

lograban cuatro exposiciones en cada mitad de la cámara, 

as! se obtenf a en una sola vez ocho -Fotograma5. 

Resulta inminente hablar de algunos Totdgr-aTos, que si no 

~.portaron nada t•cnio si algo plAstico. Tal es el caso de 

Nadar quien pese a sus granda!:. aciertos en la elaboración 

de sus trabajos se mantuvo -fiel a la tradición de los 

austeros planos medios. 

Huchos .factores vinieron a enriquecer la Totogra.fta. Se 

uti 1 izó el retoque, el ta.mano se hi;:o mc\s qrande, y la época 

de los -fotógrafos, que no in,qntores se abrió pasa. Entre 

otros muchos se puede contar a Nadar, Napoleón Sanory, 

Frans Han-fstaengl, Oliver Francis, Martin M. Lawrence, 

Rejlander, etc. 

La -fotogra.ffa ya consolidada tomó nuevos rumbos, nuevas 

direcciones, como el arte, el periodismo, la guerra, la 

polttca,. etc. 

En la se~unda mitad del siglo XIX, su carActer tan 

~uertemente técnico o cientl-fico, -fue perdiendo -fuerza, s1n 

llegar 

continuaron. 

desaparecer, pues los avances técnicos 



Sir David Brawster consiguió hacer de la rotograFfa 

estereos cdptca, que consi te en dos Fotograffas de una 

misnia cosa tomadas casi s1multaneamente y vistas al mismo 

tiempo, que adquiere un car~cter mAs usual y comercial, al 

Tabricar un aparato para que se pudieran apreciar. 

Pertenecen precisamente estos trabajos de 

estereoscopla, las primeras fotograTlas donde se capto la 

acctOn. 

La atracción que ejercla el capturar el movimiento, 

impulso a Edward J. Nuybrydge a inventar uno de los 

primeros obturadores consistente en dos tablas paralelas 

que se deslizaban al tocar un resorte dejando una abertura 

de un octavo de pulgada, en un tiempo de un quínientavo de 

segundo. 

Con este sistema variando la velocidad del obturador, 

consiguiO capturar el ~ovimiento de un caballo al galopar. 

La prActica de la -fotograTla de acciOn se popularizO de 

inmediato, se crearon cAmaras de diversos obturadores, con 

sistemas de lentes mas complicados. 

AdemAs de las cAmaras de toma r~pida, para registrar el 

movimiento se hizo necesario modi~icar los ~ateriales 

sensibles, asi que la plAca hO.meda dejo de ser operante., 

deJO su lugar a la placa seca procesada con una sustancia 

hiorosc6pica c::u. Este tipo de nlaca tuvo gran é'>eito, 

mas f!A.cil hacer la toma deseada ~· revel•rla despues .. 
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Casi al tiempo que en el mercado surgieron las pl·'7.Cas 

secas, hubo otras inventadas por B~ J. Sayce y B. W. Bolton 

que evitaban el baf'to de plata, obtenidas recubriendo el 

vidrio con una soluci6n_Ee colodión hecha a base de bromuro 

de amoni~con cadmio y nitrato de plata. 

Posteriormente vino Maddox, con una t~cnica de placa seca 

basada en gelatina. Devido a la utilizaciOn y cantidad de 

ensayos sobre esto, dos hombres de ciencia, Hurter y 

Dri~fiel descubrieron que para cada placa exist~ un tiempo 

de revelado justo, que 

iluminación de lo tomado. 

dependla del grado de 

Con la incurciOn de la ~otograTla en el campo cientlTíco, 

se consiguieron variados resultados sobre el registro de la 

luz, hasta llegar a conseguir, bastante tiempo despues, 

registrar abn en blanco y negro todo el espectro del color. 

Se crearon asl pues dos tipos de papelr de copia directa 

y el papel para revelar. 

La industrializaciOn de la TotograTla se extendiO a casi 

todas sus Areas, en la producciOn de cAmaras, de materiales 

sensibles y lentes.. Egto alcanzo tales dimenciones, que 

llegb a haber mas de 500 modelos de c~maras distintas. 

Dentro de aquello~odelos los mas populares fueron los de 

la empresa norteamericana Eastman Kodak, quien dic~o se sea 

de paso, fue la primera industria del ramo que utilizo la 

tknica de mercadeo con el Tin de convertir sus productos 

en arttculos de masas. 
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Los f'otOgraf'os cada vez exijlan mas de las c~ni;~ra.s, asl 

que los -fabricantes procuraban complacerlos. se 

-Fabricaron aparatos cuyos tamahos evitaban el uso del 

tripil'!, as! coma visores y sistemas que dier·an al ,,.:ot.Ografo 

una cierta seguridad sobre la imagen QL!e deseaba to~a.r-. 

entonces de entre todas destaco mas la re'fle:<. la cual 

portaba un espejo interno, que permitla aJ.operador corregir 

el error de paralaje. 

Cerca del Final del siglo XIX, la -fotograf=ta tomo otra 

direccibn, que convirtiO en el -Ferviente deseo de 

capturar la imagen en movimiento para luego reproducirlo. 

Uno de los personajes que mas se intereso por el lo -Fue 

Hercshel, sin embargo, f'ueron otros los que salvaron la 

problemAtica y lograron el triunf'o. 

La solución llego en un rollo, es decir, con la pellcula 

en rollo. que hacia las veces del cristal. Era una mica, 

sumamente similar a la moderna, la que se utilizo como 

soporte de las sust•nctas Totosensibles. 

La pellcula es bastante mas maleable que el cristal y 

podla utilizarse enrrollada, deslizandose dentro de la 

cbara de manera intermitente, l lendo de un ci 1 indro a 

otro. 



Este adelanto sentO las bases de la cinematografla, pues 

ponla en las manos de genios como Ed1son o Lumie ... e las 

herramientas necesar1as para el gran invento. Ello a partir 

del inicio del siglo XX y contando con c~maras de s1stemas 

completos, pellculas de Tacil uso, variedad en los sistamas 

de lentes y sobre todo con la experiencia de todo el tiempo 

atr~s. 

La Totografla alcanzo la edad adulta. Se d1v1di6 en 

distintas raaas, que aunque ya existlan podlan ser 

categorizadas, debido a que nisiquiera la TotograTla en su 

estado mas simple podla hacerlo. 

Con esto quiero decir, que alln no habla alcan::<'ldO 

nivel de estabilidad aceptable, se encontraba en un 

constante cambio y experimentacibn. 

Por supuesto esto no quiere decir que se ha)'ª estancado. 

ha seguido avan::ando, mejorando a lo largo de este siglo 

que casi llega a su ~in también. 

Sin embargo sus avances estan en ~unción de ella misma, y 

sus apacionados seguidores ya no se encargan de buscar 

m~todos de producciOn, sino de aplicaciOn. El campo 

tecnolOQico y cientl~ico ha que dado en manos de las 

8Dl1"6Sl.S que poseen los recurso humanos y econbmicos. 

Hasta el momento el trabaJo ha contemplado la historia de 

la fotogra-fla con carActer aislado y casi puramente 

t~cnico, por tanto lo siguiente serA un poco de desarrollo 

de lo social que la envolvla. 
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La Totogra-Fta ve la luz po1· primet·a ve::, en Francia, 

aunque lo~ ;~perimentos provengan tambien de Inglaterr·a, 

Alemania y ct1·os paises, es aqul donde se le dió mayor 

imoporta11c1a. 

Por tanta hace necesario saber cuales eran las 

condiciones sociales e .idealóg1cas del lugar. Sin embargo, 

por la extens10n territorial que tuvo, también 

considerar!:! la historia a grandes rasgos del resto del 

mundo. 

Aclaro que de maner·C!. gener·dl, porque t;,.l desarrollo de la 

.fotogra-f-1a, es, decir, el tiempo en que se diO, hasta la 

~echa abarca mas de un siglo. 

/sucesos sociales/ 

Como ya he mencionado el desarrollo de la T-otogra-fla 

puede hubicarse al rededor del 700"s, a'Mos atrAs 

adelante. 

Cuando este proceso inicia, Francia se encontraba 

gobernada por Luis XIV, con quien se inicia el -final del 

~bsolutismo. Este Rey recibe un pals Lotalmente organizado, 

gracias a los cardenales Richeliu y Ma;:er1no, un poder 

real dirigido med1ante los intendente.•s reales que a su vez 

controlados unicamente por el monarca. 

En 1865 con el ~1n de uni.f1car al pals, el rey FeVoca el 

edicto de de Nante~ soore la iioer·~ad ~e rEl1g10n, c~n lo 

que p1e1·d~ manos produc::t1vas. Sostiene varias guerras, que 

si b1en no agran.jnron los limites ter1·1tori~ies o.el pafs, 

s1 lo oebil1taron. 



Despues de Luis XIV reinó Luis XV, homb1-e d\':••il con quien 

la verdadera decadPnc1a tnlclaba. par·a que luego c:1_,11 Luis 

XVI culm1nara ~n lo revolL1Cibn. 

Con ésta, la revolución -francesa los estadas generales se 

trasn.format·on en asambiea consti tuyent, dest l tu')•endo a la 

monarquia absolu~a. 

Se proclaman los derechos del hombre y el ciudadano, esto 

termina con el gobierno jacobino de la convenc10n. 

En 1799, casi para terminar el siglo Napoleón Bonaparte 

se apoder""a del gobierno de Francia, emperador logra 

consolidar las re~ormas emprendidas por la revoluciOn y se 

aprueba el cbdigo napoleOnico. 

Logra ademAs mediante las guerras de t)Onquista, d1vulg.Jr 

mue.has de las ideas que sustentaron a la revoluc:16n en 

Europa. 

Desde luego no solo en FRancia e::::.::;tierar. movimien-:.:Js 

sociales. Mientras esto sucedla en aquel, pais, en el resto 

del mundo el sistema mercantilista se habla extendido, sin 

embargo, al princio del siglo XVII al:n e;ostlan las 

relaciones de servidumbre sin que reconociera la 

soberan\a popular. Mas a.d~lante cmpi~z.:i a pn::domir..:ir L.• 

economla capitalista y se elimin.;tn los derechos 

feudale:para dar lugar a los Estados Nacionales. 
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El primer pa\s que inic:a cambios sociales es lnglatr:>rra. 

Oliverio Cronwell que derrot~ a Carlos I, dicta una serie 

de medidas que:! .favorecen los intereses de los 

comerciante$, pese 

parlamentaria. 

ello se establece la monarquta 

Al otro lado del mundo en el continente americano, las 

trece colonias de Inglaterra deciden separarse de su 

metrbpoli, la. lucha estalla en 1774 bajo la dirccci~n de 

George Washington, triunra luego de casi nueve atios con la 

ayuda de Espa'ha y Francia. 

La nueva nacibn se organ1 za en -Federac 10n y otorga su 

presidencia a su lider militar, Washington. 

En tanto el crecimiento del mercado exige una producción 

mas vasta, esto provoca la aparición de la industria y con 

ella el aumento de la producciOn, la apariciOn de obreros, 

el proleteriado y la miseria. 

Este proleter1ado reacciona con violencia, en un intento 

por destruir las mAquinas <ludismo) Tracasan y optan por el 

camino de las leyes del cartismo. 

En aquel periódo también aparecen las primeras ideas 

socialistas, que buscaban resolver la problemAtica 

vivencial y laboral. Dichas ideas se pueden estudiar en dos 

rases, el socialismo utópico de 0~1en y el sociliasmo 

cientlTico de MarK. El utópico se basa en la buena volunt~a 

de las clase burguesa. mientras que los marxistas creen en 

la lucha de las clases obreras por la 11berac16n econbm1ca­

social. 



A mediados del siglo las monarquias se encontraban en 

.franca decadencia, Alemania e Italia lograron cierta unídad 

nacional, y comienzan 

territoriales. 

eMpandirse mediante conquistas 

Apro)(imadamente por 1870 NapoleOn 11 I instaura su 

inperio, pero una guerra con Alemania provoca su .fracaso y 

da lugar a la tercera RepUblica, con un cor-ta per10do de 

gobierno obrero, primer intento que se hízo al que se le 

conoce como la •cOftK.lna de Par1s". 

Para .finalizar el siglo XVIII el mundo se reparte entre 

Inglaterra, Francia, B~lg1ca, Holanda, Estados Unidos, 

Alemania e Italia. Algunos paises europeos, Estados Unidos 

y China, protagonizan la guerra del opio, cuyo desarrollo a 

grosso modo es el siguiente: en 1784 los igleses sostenlan 

en China un mercado de opio, el gobierno incauta las drogas 

motivo por el que se desata la guerra. <1839) 

China es derrotada y sometida a pagar una indemnizaciOn 

ade~~s de ceder la isla Hong-Kong. 

Tiempo mas adelante (1894-95) tiene lugar la guerra 

chino-japonesa con lo que el pals pierde Corea y las 

Formosas. 

Para 1900 los boxers (grupo politice) se pronunciaron en 

contra de los extranjeros, el mariscal Waldersee impone el 

orden, Sun-Yan-Sen organiza un movimiento popular que 

culmina en 1912 con la proclamación y establecimiento de 

la Repóblica. 
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En éste siglo los paises de América Latina obtienen $iU 

independencia. pese a lo cual su"fren durante el siglo XIX 

de inestabilidad polltica y social. En el ca~o de México se 

recuerdan, la lg y 22 intervenciones, el per iOdo 

santanista, la época de la r·e'fot·ma. el 1n1c10 de la 

dictadura de Por'fir10 Olaz. 

Por su parte la Unibn Americana lleva a cavo una pollt1ca 

expansionista despojando M~xico de la Luisiana, La 

Florida, y una extensa regibn del norte. En su interior 

sostiene la 9uerra de seseciOn que culmina con la aboliciOn 

de la esclavitud. 

Entre el -fi .~• del siglo XIX y el inicio del XX el mundo 

termina de repartirse entre los grandes colonialistas. Sin 

embargo no contentaba a todos, razOn para que la 12 guerra 

mundial se e'fectuara, los contrincantes .fueron las 

potencias centrales, es decir, Alemania, y Austro-Hungrla 

principalmente. y los pal ses aliados, tambi~n conocido~ 

como la Entente, entre los que se encontraba Inglaterra, 

Francia, Rusia, Italia y Estados Unidos. 

La ouerra duro cuatro ahos durante los cuales se 

consolidO la UniOn Sovietica como una potencia socialista. 

La época posterios de ent..-e 1918 al 39, está 

caracterizada por grandes comociones pollticas, la crisis 

econOmica. se extendiO por todo el mundo. Como ya he dicho 

la UniOn Sovietica se convierte socialista. 
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Despues de la muerte del zar Nicolas 11 y su .fam1l1a. 

ef~tuada por los bolchevique~, toma el gobierno 

provisional Alejandro Kerenskt .. Este .fracas y el partido 

bolchevique diri11ido por Vladimir Ulianov (Len1n) y LeOn 

Bronste1n <Tr·otskyl lo derrocan en "la insurrección de 

octubre", i.mponiendose la d1ctadur-a del proleta1-1adu. 

Con ello da inicio la guerra c1\ifi 1 cuya duración de 

cuatro anos (1917-21). El 30 de diciembre de 1922 se 

estructura el nuevo gobierno bajo el nombre de Unión de 

Repfiblicas Sovi~ttcas Socialistas. 

Nientras esto sucede, la cara contraria de la moneda 

brota en Italia y Alemania, con el -faucismo y nacisma, 

ambos paises pretenden bajo la bandera del anticomunismo, 

un nuevo reparto del mundo, asl la 2e guerra mund1al 

estalla. 

En principio Alemania tomaba ventaja, pero en 1941 atac~ 

a Rusia sin lograr nada, Jap~n a su vez agrede Puerta Perla 

lPearl Harbou.rl Estados Unidos. En Estal1ngrado queda 

derrotado el ejecito alemlln, empieza la contrao.fensiva de 

los aliados, y para mayo del 45 se derrumba la resistencia 

alemana. En septiembre del mismo ano Japbn es derrotado poi-

los Estados Unidos con los bombardeos 

Nagasaki .. 
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Al .final de l.a guerra y con el propósito de sal..,aguar-dar 

la paz mundial se crea la ONU. Tambiefn varios pa!ses del 

este de Eur·opa y Asia se consolidan como soc¡al1stas 

1ndust.r1al1~arse. Se fc.1·man grc:H .... ·~S ::iloQues 

di 1-1g 1dos por· los soviéticos y otro pc.1· los 

norteamericanos, aando lugar· la guerr·1:1. -fr1.t., esta 

convierte en el movil para las guerras d2 Vie-tman, Corea, 

Cambolla, Indochina, etc. 

Además de estos estad! os pal i tices, ~conóm1cos y 

sociales, la ciencia tuvo un gran desarrollo. se :=gr~ron 

viajes esp&c1~les, la inteligencia ar~i~lc1al avan~io y la 

~otogra+ia se ha visto beneTiciada en la producción y en la 

aplicacibn. 

CONCLUSION: 

En ésta m1 br·eve conclusiOn, deseo eni=ati:!ar que l.:\ 

Totogra.f'la f"ue y es, un producto histb,.-ico, con origen en 

la pintura renacentista, que pt·e:;entó cuando la 

oercepcibn europe:i era virada por las nuevas ideologi.;,.s. 

Proviene je una c1.•.ltura vis1onet.1·1a v llega al mundo de las 

ob5esionE·s mercantilistas, me re-fiero a la Epoca actual. 

Si se pusiera en una columna la historia social del mundo 

y en otra la del desarrollo de la 'fotogra~i a, seguramente 

se encont1·a.r i a en cada época los puntos de convergenc la 

entre ambas, con e~~o me re-fiero a que estan Tuertemer.r:.e 

l 1gadas. 



Ejemplos de lo anterior son; que el principio do- ld 

-fotografia tuvo impulso important~ del gobierno .franc~. 

entonces monarquia, cuando la industr1alizac16n proveniente 

de Inglaterra in..,ad1ó <11 mundo, la futo~uvo su parte y 

formb su industria. cuando se empezó a t~am1f1ca.r y a 

manipular ut11 ización la 2~ guerra mundial $e 

aprovecho como propaganda, etc. A simple vi!:Ota podr·t~ 

juzgarse que en el presente capitulo, se ha trabaJado por 

separado la info~~a:10n de la fc~ogt·~~ia en r·e1~c1ón~ a l~ 

historia del mundo, empero, es tal la intcr·relac16n de 

ambas. que se les puede ver coma ur, ¡:..0:,1· de micas. ambas cnn 

una parte distint" a oe un mapa que al sobreponerse crea una 

unidad. 

Finalmen~e reitero. 

fotogra-fia es el resultado -final de la conJugaciCn de L,-.:;1. 

serie de suceso sumamente relac1onado5 con el proce-;:o 

histbr1co soc1aldel mundo. 

notas al capJtulo: 
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Cap .. II .. Disc:Jplinas que apoya: 

Es legitimo preguntarse en qu~ y porqué la 

-fotogra-ffa está en escencia, predispuesta a cumplir las 

f"unciones que le han sido generalmente asignadas, ...... cabe 

sehanar que los usos sociales de la misma, que se presentan 

como una ~lección sistemat1ca Ces decir coherente y 

comprensible) objetivamente posibles, deF1nen la ve•-dad 

social de la -Fotogra-Ffa, al mismo tiempo que son de-Fintdos 

!'<>r .. 11a." <4> 

2.1. PRENSA: 

!842 es el sehalado por Edmundo Arnorld, como en el que 

aprec:e la primera noticia -Fotogr.1'fica, mcis e1<a.cta el 30 de 

mayo. Esta cons1stfa en un deguerrotipo de las ruinas que 

habla dejado un incendio. Dicha notic1;1 es editada por un 

diArio londinense. 

Desde entonces los diarios han utilizado Fotogra-ffas para 

apoyar algunas noticias y como noticia misma, es decir, 

sustentando una <><> in-Formaciór, solo con la gráfica. 

La evolución de ésta disc:ipl i nc:1 ha dependido de varios 

-Factores por un lado los avances tecnológ1cos; como la 

mecanización de la reproducción, invento de la placa seca 

de gelatina-bromuro, el per~eccionam1ento de los objetivos, 

la pelfcula en rollo etc., pr~disoonen el cci.mino para la 

FotograFfa de prensa. 
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Por otro lado la conc1enc1a creciento de la nececidad de 

la in'formución y los problemas 1deol6g1cos derivados: la 

noticia coma b1en de consumo. 

En 1844, Taibot inició la ed1c1ón del primer 11bro 

ilustt·ado .fotograFic.amente, "Tt1e Penci l oF Nature" ( el 

l~i::! de la naturale::!a ) poco antes de la mitad del siglo 

empezó su sigladura la prensa i lLtsti·ada. 

LJ revista semanal ''The 1llustrated London News'' pionera 

ésta segu,¡da. pr·onto por 

"L·"illustrci\t:.on ·• CParia, "Il~ustt·ierte Ze1tung <Leip::1ngl, 

' 1 t.:.' 1llustrat::ic.ne italiana' CMilanJ, y o-r.r·as m~s. 

Al principio para lograr una gr~Fica, un dibujante debia 

desplazarse al lugarde los hechos para elaborar un croquis, 

mAs tarde otro dibujante t"Soc:opi laba a su vez los trazos 

sobre madera. de boJ, que g~- abador· pro-Fundí zab.;i 

posteriormente hasta dejar a las l f neas del di buje en 

rel leve. 

Cuando el fotógra.fo supen-ó las l imi tantes técnicas el 

lllpiz del dibujante cambió por la cámara. El siguiente y 

p..-evisible paso conss1t:.irta en la posi iblidad de imprimir 

directamente el resultado obtenido por la c~mara. 

En 1860 se descubrió el procedimiento de medios tonos, 

éste halla.;:go permitió que el 15 de marzo de 1884 

put..1 icaran da~ -fotos :.::or el pr:>c:edimiento de medios t-.::-.,a:: 

ye -:-í::!ncio11.:-.ao. asl u:ia :·.ue~a visión de -·='.-:. suces.:i'- pod.-fa 

reproduc i r·se {cw.:.lc!.11er 

indeFinidamente. El periodismo ganat.<.• voto o.:.~ ve1·a.cidad. 

t-·a.911-. - :"y 



Con todo par.<i que se consolidara f=ué necesario esperar 

hasta 1904, cuando .. The daily mirror" de la Gran Bretaf'la, 

ilustro sus páginas con -fotogra:ffa~ solamt'.!nte <ante!.'> como 

se ha asentado se mezclaban dibuJos>. Y .fué hasta 1919 

cuando hubo alguien más que siguiera el ejemplc:i. "The 

illustrated Oaily News" de Nueva York. 

La incursión, en prensa, de la -fotogra-ffa fue un evento 

de ~apita! importancia, puesto que cambia la v1suallzactón 

de las multitudes. 

Antes de esto, hombre ordinario sólo tenia el 

testimonio Optico de lo ocurrido en su entorno social. La 

-fotogra-f1a provoco un viraje en ésta situación, o-frece y 

o-frecfa imagenes de sucesos ocurridos en lugares lejanos; 

aqul cabe aquello de "La palabra escrita es abstracta, pero 

la imagen el re.fleje concreto del mundo donde cada uno 

vive." ( 5) 

El gran invento, dentro de la prensa va adquiriendo 

nuevas caracterfsticas, se convierte en instrumento de la 

propaganda y la manipulación, pero tambié'n de la lucha 

social. 

Jacob A. Riis, periodista danés radicado en Nueva York, 

que laboraba en "The New York Tribune" es el primero en 

utilizar las im.igenes "fotogr.á.f=icas como medio de denuncia 

social y huMana. Ilustró varios de sus art!culus sobre las 

condiciones de vida de Jos inmigrantes, llamando la 

atención de la opinión p~blica sobre ellas. 



Con el uso frecuente de la Totograffa en la prensa y el 

transcurso del tiempo. surgen los primeros fotoper1od1stas 

profesionales. 

En la fotograi=fa de prensa la grA:f1ca r2nuncia a la 

composición elaborada por la oportunidad de sorprender a 

sus modelos en momentos imprevistos y captar un gesto 

-fugaz. 

Dentro de los géneros periodfsticos i=otogrAficos quiza el 

de mayor popularidad es el reportaje, este, en su 

concepción actual no empezó hasta finales de la década 

de los attos 2o•s, uno de los primeros en utili;:arlo es 

Erich Salomen. 

El reportaje grATico completo mediante serie de 1magenes. 

resultarla la contriouc16n de otro t·eportero aleman. Felix 

H. Man. 

La demanda de reportajes grAficos de todo tipo aumentó 

hasta tal punto que en 1928 se creo Berlin la primara 

agencia de Totogra-flas, encargada de canal izar hacia los 

diarios y revistas la in-form~ciOn que recibla_de sus 

~otbqrafos. La Totogra-fta de prensa puede conceptualizarse, 

generic•-.ente, en relaciOn a las -funciones in~ormativas de 

los elementos que se hallan inscritos en la localizaciOn 

temporal de la imagen y, se caracteriza por la reproducciOn 

de la realidad y el contenido de su expresiOn, extracciOn 

de signi-Ficado. 



Obtiene su valor no solo con lo que estA representando 

sino y sobre todo, con el carActer excepcional de l.:i 

convergencia de un suceso fortuito con el acto TotogrAfico, 

Es el estar en el momento y lugar que se produce un 

acontesimiento. 

El periodista gr:t'fico debe asegurarse la toma, por mas 

desfaborables que sean las condiciones en que se encuentra 

y capturar la escena. 

Debe cuidar también que la -Fotogra-fla que "abre" una nota 

sea mas simbOlica que cualquier otra, al tiempo que 

recuerde el suceso de actualidad, que es el argumento del 

reportaje, la -foto debe contar la historia que va 

desarrollandose en las pAginas siguientes.Es conveniente 

recordar que .fotoreportaae una cantidad <n> de 

fotogramas sobre un tema o nar-raciOn, ademas cada uno debe 

exprresar su propio mensaje con claridad. 

Existen varios tipos distintos bAsicos dentro del trabjao 

de prensa, estos son la -Fotograf=la "spot" <re-fiere lugar>, 

la planeada, el retrato y la enterprise. El spot es la toma 

de una escena en un acto eventual. de oación. Por supuesto 

la suerte y habi 1 idad del f'Ot.Ogra-fo son de gran importancia. 

La segunda, -foto planeada, es llQuel la que e5tá unida o 

relacionada un R.fl.Jnto establecido,, dentro de ésta 

categorla encontramos también a las semiplaneadas, cuando 

se sabe se llevarci a cabo un evento, pueden hacerse algunos 

planes, aunque la acciOn marcarA el verdadero resultado. 
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La tercera es el retrato, muchas son las ocasiones en que 

las "personalidades" merecedoras de ser perpetuadas se 

niega a una toma de momento, como frecuentemente sucede con 

los artfstas, en esos casos son el los quienes proveen al 

diario publicación de uno ya seleccionado por sus 

representantes. Pese a ello en un buen n~mero de ocasiones 

et fotógraTo si se hace cargo del trabajo. 

No está de mAs enfatizar que se tiene que evitar y a toda 

costa, los cuadros .forzados, sonrisas plAsticas, abrazos 

donde las cabezas involucradas miran empehosamente la 

cAmara y no a su interlocutor, etc. 

Por ~ltimo la Totogra.ffa enterprise shot, toma 

intempestiva, resulta poco usual, casi tranto como la 

TotograTla especial.. La enterprise shot se realiza con 

blancos de oportunidad, es decir; una llamativa escena con 

la que el fotOgraTo se topa. 

Todo periódico tiene el compr09iso de poseer una polft1ca 

definida y bien estructurada sobre el manejo de los fondos 

(pictoricos>, soportes, el espacio que ocupar~ cada imagen, 

el mlmero de personas que aparecer.! en la gráfica y el 

estllo o tipo de las mismas. 



Claro est~ que los crf terios desprendidos de é&ta 

politica, estarán o deberAn estar en función de las 

caractertst1cas de la publicación; tamano, sector social al 

que se dirige, papel que utiliza. etc.. Tendrá que 

adecuarse también al tipo de noticia e información que 

sustenta, para causar descontrol desinformar al 

pUblico. Es en éste punto donde se hace necesario tomar en 

cuenta ala técnica. Toda fotograffa debe ser o poseer una 

calidad aceptable en lo que a esto se refiere. 

De aqut que el personal del departamento de fotograTfa, 

tiene como responsabilidad identificar los mejores sitemas 

de impresión y asf cuidar de no solo subsistir, sino de 

destacar. 

Es dentro del Area técnica donde se puede manipular la 

verdad, entiendase la utilización de la "cirujfa cosmética" 

.fotográfica, con la cual se mitigan los errores de 

exposición, para fines ilfcitos o lucrativos. Gue al no 

usarse con mesura y precaución cambie. acarreando e.factos 

negativos .. 
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Dos de los ~todos mA• i~portantes que pueden contribuir 

• le desviación do la verdad, son el recort~ y el 

empastado, ambos se uti 1 izan para adherir restar 

elementos a una co~posición. Por eJemplo en una postal del 

palacio de Bellas Artes, se implanta un retrato de Pl~cido 

Domingo con el -fin de publicitar una actuación de él, él 

aón no stA ahf pero asf lo parece. Esto hasta cierto punto 

no es maligno, pero si en vez de implantar esa imagen en 

Bellas Artes lo iciraoos en otro lugar si lo sería. 

La distorsión puede emerger tanto de aumentos como de 

supreciones, lPor qué? La respuesta, retomando la escena 

criminal, digamos, si un <>e> individuo es retratado en 

lugar ptlblico a la hora de un homicidio esto probarfa su 

inocencia, pero si su imagen es borrada de la foto y puesta 

en otra, en un lugar cercano a dicha escena o incluso en el 

mismo sitio podrfa, ante los ojos de mucha gente, ser el 

culpable. 

Otro tipo de arreglo es el desarrollado en el Reina Unido 

y designada como "jain-up".Esto consiste en mezclar 

diversas Fotagra~fas en una sala unidad. 

También se le otorga el nombre de col lage, el cual en 

repetidas ocasiones se con-funde can montaje, (s:fendc 

sumamente utilizado en publicidad) el primer·o se hace 

mediante el acoplamiento de varias ampliaciones, mientras 

que el otro se obtiene a partir de la impresión de varios 

negativos en una misma hoja de papel rotasensible. 
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Por Ultimo se 1.mpone tene1· conc1encia de que si b1r:11 e<:::. 

c:1er-to que las cJimar·as no mienten, si !:>e les utiliza pa1·a 

ello. Un bven periodista na debe hacet· la .. 

;:. 2 Publ i e i ciad: 

Para entender la importancia. tecnu:as y 1·esultadas de li:t 

~otograf,a publicitaria, e~ necesario saber algo de la 

pwb~ic1dad como tal. 

1-.:. publ1ctd.:>:: e~ U'~ conJun>.:c lle técn•i:.as :Jer!:::•.J-:l5l""'s 

traves. de dti=erentes medios de c:omun1cnc1ór,. cuyo 00Jet1 .. o 

-f1r1.:-.l es -favorece le. venta de determUladas merca.nc:..as .. 

F·ara log1·ar su obJetivo se vale de los medios ma=oi vos de 

comuriic:acibn; cine, r·adio, telev1siOn y prensa. En l!-sta. 

ti.lt1ma la publicidad. estA constituida c:~sl puramente po~ 

.;inunc:..~-=:. -fotogrA.ficos. Dentro de ell~s. se obsarv~n dCJ.i' 

racton?s constar.tas: 1) la tt<:nica, :> "--' 1 11>~_11SdJe 

conc1ente i :--_::ene iente d.e va.lores ot:,ralelo:;; 

presenta:cibn del prodL!ccto~ 

El hablar ca pw.bl;.::i.d.;;;d :.nm1nentemente lleva a t...rat..,.;.t' 

sobr~ el mens.aje subliminal. que como en casi toda-:: los 

sistemas de la rame., :..¿off,:; .. én aoan:a l~ fotogra-f'\a. 

Este> slstemil i'"t~c.a d.Jrec.tamente Ja ment.e sv,::;rconcJr.:•nte, 

con im~gehes o palabras prcy~ctadas en .¡.:., ~-::uii-nC l '"''S­

sumamente a'ltas. e¡ f'uqaz e~tlmulo term\n"'" por in-f"iL• , en 

las reacciones del espectador. 



El término "subliminal" proviene del latln sub= deba;o 

mas limen= u111bral, por tanto la publicidad subliminal es 

aquel la q'f,e estA por debajo de la entrada, decir, que 

penetra la mente humana por vlas no adecuadas ni dispuestas 

para ello, como los mensa;es televisivos que son 

decodiTicables para el ojo, y s1 para el subconc1ente. 

En la Totogra.fla estAt1ca también se ha utilizado un tipo 

de dicha t~cnica solo que en lugar de bombardeos con 

tm~genes o son1 dos, procurando im~genes sugestivas no 

evidentes pero si perseptibles por nL1estro aparato 

sensorial, que comunica al subconciente. Tal.fue el de 

algunas marcas de cigarrillo, donde en el d1buJo de la 

cajetilla simulaban "discretamente" cuerpos humanos en 

posturas herbticas. 

Con esto ya se puede tener una base teOr i ca sobre 1 a 

publicidad, c:ont i nuare con lo que corresponde directamente 

a la .fotograFla publicitaria. 

ACm cuando se ha tratado Frecuente y ampliamente a la 

Totograf!a dentro de la publicidad, escasos los 

TotbgraTos que se han dedicado a la fotopublicidad, 

decir, al TotograFismo (t~rmino con q•~le se rei=iere a la 

Fotogra~la publicitaria) autenticamente. 

La publicidad un campo especiali;;:ado, donde la 

escencia del tema 

inteligible que 

qeneralmente caracterlstic? 

t:Jl"ecisa mostrar en una Totograi=la y 

aunque a menudo se ve coartada la libertad de expres16n del 

productor, és~e debe poseer gran 1ngen10 y creat1v1dad. 
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El fotOgrafo tiene como fin reproducir una imagen 

utilizando la técnica fotogrATica, estableciendo idea y 

car~cter en un proyeco publicitario. Actualmente ésta labor 

es vista por gran numero de personas y por· la critica, como 

una vanal profesión, causa de 1 o cual no existen 

suficientes publica1ones especializadas en el estudio de la 

materia. 

El fotopubl1c1tarismo como tal, se origina al termino de 

la primera guerra mundial, obedeciendo a las necesidades de 

consumo y comerc1al1zaci6n de los Fabr·icantes de ln. ~poca. 

El folopubl1citar1smo util1l1~a al montaje con mucha 

frecuencia que cualquier otro estilo o técnica. entre sus 

creadores sí as! puede l lamarseles, hay dos de capital 

importancia: George Groz y John Heartfield, quien fuera 

director y decorador artlstico de "Hax Reinhart", ambos se 

declararon como representantes del dadal smo al emc\n, en lo 

que a foto se refiere. De ahi que "no serta exagerado decír 

que el dadalsmo es el origen del -fotograflsmo" (6) ._En 1916 

cuando nace ésta tendencia. Al respecto narra Groz que 

el ti!rmino "montaje" f"ue en realidad una burla, debido d 

que Heart..fielci..!:enia por costumbre llevar a un simio como 

mec~nico montador, claro que esto es solo una anbcdota y no 

debe tomarse muy en cuanta. 



Heartf ield continuo con los citados 

utilizandolos CD-=> acento de ironla de 

a.t:Jnta.Jes, 

sAtiras 

pollticas. Los trabaJO tambi9n para cubiertas de la 

publ1caciOn Malik, principalmente para autores 

Tucholsky y Upton S1nclair, éstas alcanzaron celebridad por 

causa de ser la'!O primeras cub1ertas o portadas 

Fotomontadas. Poster1ormente realizo caricaturas pollticas 

para la Arbiter Ilustriete, (1933>. 

Entrec;. los contribuyentes a ésta Area da la Toto-:1ra-fla 

algunos de los mas destacados son Man Ray, inventor del 

-fotograma, radicado en Parls, de origen americano. 

Moholy-Nagy, segu1dor de Man Ray, adqu1r16 Tama por haber 

hecho declaraciones alagtlet1as en relaciOn al i=otograma, a 

una revista "La Torm3'', Nagy resalta las posibilidades que 

tenia el color y el volumen, y las ventaJas de la 

-fotogra-f1a CTotomontaJe y -FotomecAn1ca> sobre la pintura 

cl8s1ca. Hizo notar la conveniencia de conocer las -Formas 

de iluminaciOn para lograr los e-Fectos deseados.. 

El -fotógra-fo partla de la idea de que en la pintura se 

utilizan toda6 las 9amas de colores, aprovrchando Ja 

absorciOn y re.fleje de la luz de cada color, para dar un 

toque de realidad a la imagen. Sin embargo, un rayo de luz 

representado directamente era y es casi imposible. 
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Por Oltimo menciono a David Ogilvy y Williams Bernbach. 

quienes al instalar su agencia se convierten en iniciadores 

de los anuncios como se les -conoce hoy dla. f 1949) ambos 

cons1gu1eron que la imagen -fotogrA-fica se convir-t:.:!ra en 

ind1spensable para la publicidad, como simbo los da los 

productos. Una fotog1·a-fA o-frece posibilidades de 

realidad, pues no se utilizan pinceles u oleos de colores, 

sino una t~cnica que permite el copiado de una f-igut-a con 

toda eaactitud y -fidelidad, basandose los re--fleJos 

reales de la luz en un plano. En una imagen fotogr~·fica es 

posible captar un haz de luz y sus -fuentes de procedencia 

as1 como su destino final. 

Pese a lo anterior muchos a-firmaron que las obras en las 

que se t"aubiesen uti 1 izado aparatos el&tricos, no podrlan 

se1· consideradas ob1-as maestras, sino trabaJ 1os 

publ1citarics, claro e~tA. que inegable que 

publicidad f-otogrA-fica hay verdaderas obras maestras. 

En este campo han existido grandes especia.listas como 

Heber- Bayer, quien pravo la combinaciOn de dibuJos y 

retoques por pulverizaciOn en el montaje que le daba un 

tinte surrealista. asi mismo fueron utilizadas éstas 

tl!cnicas por Corlan, May Burchartz, Jan Tschichold, y otros 

mas. 

Dejando atras un poco la historia y de-f-1niciOn de la 

fotografla publicitaria, veremos como el -fotOgra-Fo debe ser­

y de que se trata al interior todo esto. 
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El fotOgra-fo publicista pone, y eso se espera de él, en 

primer lugar los beneficios de sus conocimientos al 

servicio de la f=unciOn on1rica de los anuncios, asi pues, 

es el que construye suenos Opticos. 

La imagen publicitaria actua directamente sobre el 

sistema sensorial alimentando el apetito de consumo. 

El T'otbgra-fo promotor no tomara en cuenta que el lector 

no observe detenidamente el anuncio, la imagen pasar~ al 

subconciente y se quedar~ hasta que se presente el llamado 

reTlejo de compra, mediante el cual recordarA de modo 

automatice e inc:onciente lo que vio y creyb pasar por alto. 

Es importante entender que el signi.ficado inmediato de 

los signos y las imAgenes que el póblico percibe. se maneja 

en la imagen publicitaria como el ref'erente del producto, 

por el lo f!-ste con sus va lol'es prestados, es mas que el 

producto mismo. 

El objetivo de la imagen publicitaria comercia!~s el de 

contribuir a la asignaciOn de valores de ciertas mercanclas 

en la circulación, buscando una redistribución y un 

resultado altamente benefico para quienes la manipulan. 

El resultado es el consumo del valor de la imagn y no del 

producto. La publicidad es capa: de reemplazar un producto 

de tal manera que se consume su imagen visual antes que su 

valor de uso .. 
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V ¿que hay del producto, el sueho, l?G decir c:on el 

anuncio? Este consta normalmente de tt"es <fines pr.ict1cos: 

busca que el receptos., me ~-e-Fiero al p\lbl1co 1 se acerque a 

un centre> de c:ompf"".!s y ventas con carActer de consumidor; 

su segunda misión es inducir c:omp1~ar un artfculo 

especial; tercero y llltimo debe vender la i.magen de la 

compaf1fa en combinación del articulo. Haciendo necesario 

para el individuo. La visión ayuda a las palabras a 

alcanzar un oasis m~gico 

Para vigilar" que todo programa publicitario cumpla con lo 

que de él se requiere, solo hay q1..1e seguir la. -Formula 

"AIDA". 
Captar atención 
En~ocar el interés 
Cristalizar el deseo 
Motivar la acción. 

Es aconseJable evitar la ut1l12ación de numerosas 

fotograTJaSi con el L"inico -Fin de rel lena.r los espactos en 

blanco, que tanto disgustan a los publicistag. 

La ~otoora~fa publicitaria está casi puramente dest~nada 

a presentar y enfatizar las caracterfsticas cualitat1vas de 

lo promocionado o publicitado. 
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Estos trabajos son erectivos cuando se atienden las 

etapas o ele11tentos bAsicas de planeación. Dichas etapas 

son: presentación del producto; cuyo T1n es demostrar la 

constituciOn o el .funcionameinto de la mercancía; cn:~ac1ón 

de ambiente. ~sta parte resulta de g1·an i.mportancia pues se 

reT1ere a la realización du un ambiente verosfmil 9 que el 

lector puda ct"eer, con lo que al producto; Tantasfa., aquf 

s1gniTica no el que sea algo totalmente irreal o T1cticio, 

sino el que re-fleJe la realidad, pero con un toque de 

mágico que atraiga lo más posible al póblico, es decir, 

pierde un ápice de escencia y entra en el reino de lo 

.fant:t.stico; realidad de los imposibles; este aspecto se 

relaciona bastante con el anterior y se trata de cie.ostrar 

cosas o hechos ~i•posibles" corMJ realidades, como por 

ejemplo con el movimiento detenido de un corredor que por 

unos segundos queda suspendido en el aire y que al 

captado precisamente entonces por la c.\mara es da esa idea 

de un vuelo y no de una carrera. 

Valor documental., esto stgni-fica que es el resultado de 

una tl!cnica sumamente pensada, que pone a trabajar una 

serie de arti~icios que reproducen una realidad en su 

sentido •as palpable. 

Otro ~actor importamnte a considerar es el color, en caso 

de utilizarle lo conveniente es que responda a la armonla, 

contraste y clasi-ficdcibn. sedan~es o irritantes. calientes 

o fr\os, segür, lo requiera el trabajo. 



La publicidad fotogr,\:fica emplea todo tipo de elementos 

visuales, pero el mas impactante es la .figura humana, que 

por consiguiente trataremos a grandes r·asgos. 

La .figura de la muJer; gracias a la influencia del eterno 

.femenino ocupa el primer puesto las elecciones 

publicitar·1as. 

Por la expres1Y1dad impllc1ta en la -fotogra-fla la muJer 

ha bastado po,- s1 misma para ser el p1 lar de cualquier 

anuncio. La elecciOn de la imagen deb~ corresponder al tipo 

de articulo en prcmocibn y el lazo de uniOn que se puede 

est~blecer con el póblico. 

La .figura mascul ¡na, su papel es menos vistoso pero no 

menos ~icaz. Por lo regular se utiliza para presentar la 

est~tica varonil, la rudeza y la Tuerza, sugestiones 

pro.fesionales, prestigio. 

La .f=igura humane proporciona en primer lugar, al 

espectador, la obtenc10n de una idea clara y precisa de las 

caracterlsticas flsicas del bien <tamaMo, peso, textura) 

sin que ~stas se tengan que especificar. V en segundo lugar 

la persona que ve el anuncio se cambia ~ac1lmente por el de 

kte, autorepresentandose como el poseedor del mismo y de 

las cualidades del .odelo. 

Resulta conveniente ilustrar al •ensaje publicitario con 

~otos locales, ya que el caracter local servira de 

testimonio para el póbl1co. 



Lo ideal que debe mostrar una Totogra-fta publicitaria es 

un product.o que reporte un bene"-ficio y de ser posible en 

acc1bn. 

Si no es posible tal duo queda la posib1l1dad de -fütw1car 

una imagen que muestre y resalte las caractertst1cas de la 

mer·cancla junto con otra que muestre un estado antmico 

favorable. Este incluso se consigue mediante el mt.Jns..i.Je 

subliminal explicada pArrafos atrAs .. 

Comunmente al e-fectuarse un contrato para promoc1onar un 

praduccto o marca, se estipula que se adjunte un registr·o 

TotogrA-fico .. 

Es totalmente ant1producentP ut t l i Z<H'" .fotocolor cuando s~ 

reproducir~ en blanco y negro. pues aunque la. imagen 

perfecta se pierde la nitidez y el detalle al 'Oier 

transferida. Utilizar fotograffas grandes ~ ~1en recortad~s 

dar A un mejot· enfoque al mensa Je de venta~. 

Antes de proseguir es necesarHJ advertir que todo 

fotógrafo publicitario responsable y que jes~e evitar~e 

problemas legales, debe asegurarse que quien pose para sus 

trabajos, firme un permiso de publicación f"otogr.lT-ica o un 

permiso de publicaciOn de modelado. 

2.2.1. Propaganda polltica y arma de lucha: 

La i=otografla publ1citar1a no limita su campo de acción 

sólo a cuestiones económicas ya que puede ser empleada como 

instrumento polttico o arma de lucha. 



Siguiendo el método de lo general a lo particular pondré 

acento en el trabajo de los -fotógra-fos libres 1 pues son 

ellos quienes m~s impresionan con éstas tendencias al 

trabajo -fotográ-f1co. 

Su trabaJo no da fin con el tomar las +:otogra-ffas, pues 

todavfa le resta la tarea de venderlas y estar al tanto de 

que no sean utilizadas para -falsear la información con 

-fines deshonestos. 

George Grantham Bain, per-1od1sta norteamericano de 

principios de siglo fué el primero en mandar fotogra-fias 

ac:ompa'1adas de notas a los per10d1cos. El notó que las 

-fotos siempre se las aceptaban pero que los artfculos 

corrfan con la misma suerte ya que estos abundaban no 

ocw-r-iendo igual con las -fotogra-f!as. pues no era costumbre 

mandarlas en esa época. 

Ba1n tuvo visión y 01·g~ni=:ó algun.:ss agencias alrededor 

del mundo, como la Hontauk Photo Coric::ern, en la que d1ó 

empleo a varios -fotógra-fos independientes, con el -f1n de 

cubrir todos los pedidos.. Entre los contratados se 

encontraban Frances Benjamfn Johnston., ella -fué de las 

primeras mujeres dedicadas a la Fotogra-ffa en Norte 

América. 

Posteriormente, debido al incremento de pedidos, aumento 

la cantidad de agencias en casi todos los paf ses, 

contratándose por 

indep~ridientes. 

igual a TotógraTos de nómina 
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Por causa de los riesgos económicos que corrtan los 

fotógrafos, pues una vez que hablan vendido sus trabajos no 

podtan controlar su manejo, es que en 1947. C~pa y varios 

amigos fundan la agencia "Magnum". (Especie de asosciación 

de free lance. trabajador-es l 1bFes). 

Los que formaron parte de ésta idea no vetan al arte 

fotogr~:fico como un simple medio de lucro, sino como la 

mampara en la que mostrar sus ideas, inquietudes y 

problemas de la generación a la que pertenecfan. 

Sin embargo son contados aquellos profesionales que 

pueden darse el luJo de imponer sus puntos de vista. La 

mayorta vende su trabajo sin podeF evitar que sea o:mbiado 

el sentido del m1sMo al ser expuesto en publicación. 

Un ejemplo es la anécdota que cuenta Gisele Freund en su 

libro La fotograffa Como Documento Social. "antes de la 

guerra, la compra y venta de titulas en Par is todavfa se 

realizaba al aire libre, bajo los pórticos. Un dfa me quedé 

a tDfftar una serie de fotos ..... envié esas .fotos a diversas 

revistas europeas ••• poco después recibf los recortes de un 

periódico belga ••• Mis fotos bajo un gran titular decfa: 

Alza en la bol_~4ª~.l_g1!.fül~f;'..c;~~. alca_rg.w_y.n 

precio Tabules... descubrf dfas más tar:Qe _ _J._~i§J!'-ª..~_f_g_t.-º-'ª 

!!Jl.J.!!LQ..eF i.Q&!_<;Q_!l_L~m.!!L.!;l?k...J!J ___ ~ Lty]9J --~?ta. Y.e.:z., -.~~ _.Pán1.~c;i 

filJ __ J_ª---1?._olsa__J~ _ _f'ª..!:-~-1- se des~p.r:__qn_a_l"!___f_Q_~tunas mi les de 

person!'s se arruinan ••• " <7> 
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Como éste hay inFinidad de casos en los que, por 

conveniencia se cambia el sentido de las imAgenes. Otro 

ejemplo palpable de dicha especulación es ol que paso a una 

de las -fotogra-flas de Paul Ribeau.. En dicho trabaJo 

aparecen dos aTricanos los miembros dislocados y 

colgados de los brazos. La -foto -fue publ lcada por los 

alemanes con el pie de foto: "§_o_lda_QQ§._. __ J~g_L .. ~.J_g_r~Q 

!1ª.il.9.D-ª1 congal ef"lo hic i ~!:Q!J __ p_r_~_?.!.P_[l_~_r_92_E ___ ~~J:._Q§____gendarm~ 

katan_g__uerios y los col.Y.!!!:._D.J} __ q~ _ .l_Q§.._~.t.RQ.L~_¡ __ h!!.9.L~...!!........!!U.!?L!..Q 

.Q.!Ll!.~!!!.H.!:~~'1!.ercen.ª1:....1-C!? _J::iJ.~.11c;_º§ ___ 9e _?_i;_hr.ª-•!V!Le.~ ~ªJ va.r__on 

la vid-ª.!_ Una semana mas tarde el Jeum"' A-friqué, publ ic6 la 

misma grA-f1ca can la leyenda: "§.P_!_gª_p_g_p;__Q_tl__g_l!tt:_<;__:!_J:_g 

~j_c;>pa l congal e1'1o-1t.1:j._fil-ºI!fil: ... C!~-.P~~~c~__g~r__!p~ 

g_?to obligti a R1beau a escribir a Le Monde, una carta 

aclaratoria donde narraba la verdadera histat·1a de la 

imagen. Los soldados no eran congolef"los, realmente no eran 

soldados ni tampoco eran katanguel'1os, se trataba de civiles 

implicados mercenarios atrapados por el ejercito 

congole'f"lo, -Fueron torturados y colgados aún vivos en las 

palmer·as.. (8) 

Con los dos ejemplos anteriores nos podemos percatar de 

cómo al manejar una imagen ~e desin-f"orma o se de-forma la 

in-formación .. 

Otra -forma de manipular es mezclar -fotograTfas <montaJes, 

collages, etc.> es decir, que sin decu· propiamente nada, 

den un mensaje insu-ficientemente claro. como una escena de 

miseria junto a un presidente, puesto en evidencia .. 



También pueden utulizarse como propaganda mostrando 

comodidades Ticticias. Algunos paises se sirven del recurso 

para pintar al ejercito como un Tascinante y aaaravilloso 

mundo con el ~in de promover el alistamiento 

enrolamiento, concientes de los benef-ic1os y desconociendo 

los inconvenientes y responsab111 da des. 

Este caso Tue sumamente socorrido en Norte América 

durante la Segunda Guerra Mundial. Una in~inidad de 

im.1gene~ Tijas como cinematográTicas, que incluso inclulan 

al pato Donald, exhortaban a los Jóvenes a unirse al 

ejercito. Alemania lo usó también con Tinas similares. 

Reg1·esando un poco a la pol!tica. es muy comtln que ella 

seutilice Totogra~1as maliciosas para ridiculizar a uno de 

sus miembros, pues el hombre m.1s serio puede pasar por 

r1dfculo con solo hacer una mueca o alguna seha. 

Un suceso anecdótico como ésto narrado por la 

proresora Eleanora Biassin1 en una charla sobre el asunto: 

"un promínente pol ftico romano al visitar un hosp1tal y 

estrechar la mano de un en~ermo, con la otra por su 

espalda, hace lo que en Mé>:1co se conoce como •cuernos' 

dirigiéndolos hacia el piso. Esta es una supersticiosa 

-Forma romana itc'lliana de evitar el contagio o la 'sal'. 

Un periodista se d~ cuenta y lo retrata, al d1a siguiente 

a¡;arece la ~otogra-Ffa en los diarios capitalinos~ hombre 

lejos de obtener una buena imagen social, aparece en una 

pésima postura." 



Por '1lt1mo en ésta categorta de desinformación visual 

menciono la censura. Consiste en obligar a los fotógrafos a 

"guardar'' parte de su trabajo y publicar- sOlo una peQuef'1a 

porción. 

Unicamente se publican cuando ya no representan 

peligro para nadie. 

Va hemos visto la Totografla como propaganda poli t ica, 

hablaremos un poco de la denuncia. 

La fotografla puede ser verdaderamente una muy importante 

herramienta en la lucha socia, en tanto se pr·omueve dent1·0 

de la i;isma. comunidad o movimiento en el cual -fue 

creada, puede ser eKtremadamente efectiva. 

Martha Rosler, critica, artista, profesora de fotogr-a.;:1a 

y escritora, comenta al hablar de una fotografla como arma 

de lucha en una conferencia; "Un anAlisis (Sobre foto> Que 

revela a las instituciones sociales como servidoras deuna 

clase a través de la legitimaciOn y refuerzo de su dominio, 

mientras Que lo oculta tras un falso manto de universalidad 

imparcial, requiere un ataque al mito monolitico de la 

objetividad. • •• tal como es uti l 1zada poi· los med1os de 

comunicacibn, para reclamar la propieded de toda verdad .. " 

lCbmo es la rotogra~ia arma de lucha? Cuando denuncia l~ 

miseria social, producto de las estructuras modermas y sus 

sistemas, sus guerras, su destrucciOn, su decadencia. 
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Convivimos diariamente con la desgracia humare., es ya 

parte de nuestro vivir cotidiano; por ello el -fotOgra-fo 

comprometido lJ.eva por misión la de denunciarla e intentar 

crear conciencia. 

lPor qué y para qué? Para y porque, la imagen es 

portadora de tal Tuerza que puede servir 

despertar, sino ta111b1én para remediar 

acontesímientos. 

sblo para 

ciertos 

Pero existe diferencia radical en la -fotogra-fla de 

denuncia y la TolklOrica que consiste en la actitud del 

-fot6gra-fo la que marca los lineamientos adecuados para 

en-frentar a la miseria, para que el resultado la trascienda 

junto con sus habitantes y los reivindique. 

El TotOgraf"o denunciante debe procurar tenen el m~.:imo de 

conocimiento ae causa y objetividad para rebasar la simple 

evocacibn de compasiOn, aunque es necesario recordar que 

testimonio ademAs de documento es también la 

interpretacibn de un momento hecho por el TotOgraTo. 

Ahora bien, debe tomarse en considerac16n que el impacto 

social de una imagen depende Tuet·temente de carga 

estt!tica. pues la .fuerzade la imagen 

equilibrio entre la -for·ma y el contenido. 
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Este equilibrio debe hacerse ext:ensivo los 

f'otograTjados, para que el trabajo hacia ellos sea siempre 

respetuoso y digno, sin llegar a abusar de su intimidad y 

desgracia. As! mismo se evitan las grA.ficas grotescas, 

sensasional istas, que lejos de impactar san rechazada~por 

su agresividad. 

Finalmente considero, que el punta clave para que una 

fotograf1a sea d~ denuncia y cumpla con su cometido, es la 

actitud~ el grado de compromiso del fotbgraTo. 

El modo mas honesta de enT-rentarse como fot6gr-af'o a la 

miseria es creando imAgenes con una conciencia proTunda de 

la situaciOn, y con la clara intens16n de denunciarla y 

corregirla. 

Fara hablar de arte TotogrAfico, primero se tiene que 

convenir en que es el arte. Segün la def'iniciOn del 

diccionario Anaya de la Lengua espa'1ola es: "la capacidad 

del hombre de crear belleza y perTecciOn, como producto 

sociocultur-al, gracias a su inteligencia y sensibilidad." 

El arte es un conocimiento intuitivo de la realidad, 

mediante slmbolos. Valiendose de ellos nos presenta su 

propia visiOn del mundo, toda una gama de sentimientos 

1ntünos tan reales como la propia realidad. El TotOgraTo 

m:oge, condicionado por su inconciente y la realidad, una 

fracción de el la, un lugar o motivo para manifestarse y 

proyectar sus sent1m1entos o impresiones m~s escondidas. 



Bajo éste concepto y a juicio propio, toda la fotogra-Fla 

es arte, puesto que es la representaciOn grc\fica de la 

belleza y de lo bello que e~iste en la naturaleza. 

La fotografla como fenOmeno arttstico, dentro de 

proceso t~cnico y de laboratorio, pone en func1onam1ento 

miles de a~ociactones en la mente del r.reador que tiene por 

resultadonuevos y sorprendentes aspectos de la real tdad 

interior. 

Sin embargo, no todas los te6r·1cas y los maestros de la 

fotografla y el arte comparten m1 op1nión. Por ello y para 

mas precisa incluyo los elementos del arte y de la 

fotografla para que se le cons1de1·e como una mas. 

Para considerar formalmente a la fotografla como una 

manifestacibn artlstica debemos encontrar· primero los 

factores y caracterlsticas inherentes a toda obra de arte 

paralelamente con la relación que guarda ésta con la 

.fotografla. 

1.- La concepción subJetiva de la creatividad: la parte 

mas importante de una obra de arte es la concepciOn mental, 

desde el momento en que el forOgraf=o tiene en sl una idea 

de composiciOn eKiste éste -Factor. 

2.- La .forma: el artista debe proporcionar una -Forma 

concreta, como todas las artes visuales, la ~oto se vale de 

lineas,. texturas, superficies, de sujetos y objetos, 

tonalidades, colo1·. 



3.- La t~cnica: todas las Artes implican una técnica 

especifica misma que tiene la fotografla, pues la c~mara, 

la pellc:ula, labot-atorio, hacen las veces de p1nceles 

superficies, y tintas de la pintura. 

4.- La ideologla; <corriente de pensamiento) en toda obra 

de arte la iedologla del autot· toma parte. puede ser de 

manera impl ic ita e>1pl1c1ta, conc1ente inconciente, 

apegada a cualqu1e1· corriente del pensa~m1ento 'filosOT1co. 

La fotografla o-fr-ece una visiOn p1·op1a de 13 realidad, 

puede ser y lo és, un potente transmisor de la ideologia de 

la sociedad. 

Como dije no todos comparten éste pensar, los teOr1cos 

del arte apenas si han tratado la historia de la 

~otografla, pese a que la actual historia del arte no 

exist1rla si conta ... a con el apoye· de la imagen, 

estotambién puede ser aplicado a la invest igac10n y a la 

ense~anza. Para el historiador del arte la foto es un 

impresindible instrumento de trabajo. 

Existen dos importantes juicios para E.'l arte; uno plantea 

queel arte se caracteri::a por el hec.ho de que su creac16n 

es totalmente manual, en un .!'Jmbito e'!:ipacio temporal .. algo 

de lo que carece 1:31. ::':ito:·r:o.:fín.. 

El segundo dice que el resultado del proceso. -fotor.;rrAf1co 

puede contemplarse bajo las mismas categorlas estétJcas por 

i'os parAmetros clAsicos para toda obra de ar-te. 



La Totogra.fla ar""tlstica ha sido muchas veces comparada 

con la pintura y por el lo se trata de juzgarla bajo las 

mismas normas, es't.o claro parte del ~ r 1 ne ipio de la 

thcn1ca. 

Tanto en origen como en evolucibn, todas las -formas del 

arte revelan una evolucibn 1dentica al desarrollo social 

interno de las Termas sociales. 

La Totografla en el siglo XIX, no habrla llamado la 

atencibn en los medios artlsticos si la in-fluencia de las 

trans.formac iones sociales 

tendencias en el arte. 

hubiera revelado nuevas 

Fue aparte, una nueva in-fluencia para óptica del artista, 

asl mismo. cambio la idea que el hombre tenla del arte y le 

hizo el enorme -favor· de sustraet·la del aislamiento. 

El artista cie:ie procurar no solo que pr-evalezca el 

e-fecto deseado, sino también, que la intensidad de la 

influencia que pueda tener este proporcionada de tal forma 

que no produzca un antagonismo c.on-f1Jsot en el arte 

Totogr~~icu, hay qu~nc.ontrar el equilibrio. 

En el principio de la TotograTla artlstica, ~sta era 

realistat pero los elementos creadores superaron la simple 

t~cnica quedando al servicio de los trabajos artlst1cos. 

Al rededor de 1830, -fue sumamente influida por el 

impresionismo. En la pintura ésta tendencia se caracteriza 

por los trazos de pincel bastante anchos, OLie daban como 

resultado siluetas difusas. 
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En la ~oto tal efecto se obten1a del uso desenTocado del 

objetivo de l~ cAmara fotogrA1-ica, o cteFecto 

embarrando un poco de vaselina en la lente ha.:: iendo una 

imagen difusa. 

Entre los temas mas usuales se encontr·aban los bodegones, 

conjuntos de objetos de cristal, paisajes, cuadros 

campestres, las escenas calleJeras y el r~trato. Dentro de 

~ste Oltimo hubo una marcada tendencia hacia el 

romanticismo pictOrico, que adquiría excelenc1aal logr·ar 

mane;ar los eTectos de iluminación. 

En lo que respecta al lado erroneo de la fotogt·a...:ia. 

artlstica estaba la acentuciOn" de los .factores 

caracterlsticos de la pintura, pues con ello se cons1guiO 

que se le negara recomoc1m1ento como un gEne1·0 s1ngul~r 

entre las dem.!t.s artes. 

La fotografla es un sistema que e):presa el es:J,:1cio dt• 

acuerdo con las leyes de la perspectiva. 

Ba;o tales circunstancias el aTAn de los .fotOgrafon por 

copiar a los pintores, la nueva técnica de expresión 

inminentemente .fue incorporada con las artes tradicionales 

del mtsmo rango y en especidl con la pintura. 

La esencia de la f"otograf1a artlstica es ese va y ven 

entre el reflejo de lo conocido y aceptado y su propia 

"personalidad", determinada por el mundo de creac1bn. 

No obstante, lo substancial desde el punto de vista 

soc1olbgico se encuentra en el ritmo de esas oscilación no 

establecida por el objeto. 



En la actualidad debe distinguirse entre la Totogra-fla 

como pieza de arte y cmo canal de comunicac10n. 

El comunicador CfotOgrafo> tiene 

responsabilidad asegurar- que el observador obtendrA la 

misma in-formación a partir de una imagen; sin coaccionar la 

interpretacibn personal decada mente receptora, pero en el 

arte esto debe funcionar de forma antagon1ca. 

2.4. ProducciOn bibliogrAfica: 

La producciOn bibliográfica ha estado ligada ferreamente 

a la Totograffa a partir del nacimiento de ésta. En la 

actualidad la misma es ampliamente utili~ada los 

sistemas de impresión dentre el los el mas comün es la 

fotomec::tnica. 

La fotomecAnica procedimiento de reproducc10n 

mecanica, como su nombre lo .indica, que se basa en clisé!s 

obtenidos fotogr~ficamente. 

Las mAquinas de fotomecAnica poseen escencialmente un 

sistema que produce t1pogra-fla sobre papel pel1cul, 

mediante negativos maestros en lugar de matriz de 

f-undisibn.:._La. forma de emplear ld ma.quina, d~c.ir·, ld 

colocacibn de negativos, la impresiOn y revelado, cambia 

seg~n el sistema del cpa~ato en cuestión. 

Actualmente la. Totamecanica se constituye de diversos 

aparatos que permiten escribir el texto -fotograTiand~etra 

por letra, mediante un cl1s~ de matriz. 
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La .fotomecantca Tunciona mas o menos del siguiente modo: 

normalmente las copias son fotografiadas, si se trata de 

pinturas o dtbuJos~ si es color se utilizan transpar-enc1as. 

Una ve;: colocada en la cbimara <tablero de copiado) debe 

iluminarse un1Tormemente con !Amparas de arco. Al usar 

transparencias la iluminación se har~ desde atrAs. 

Para la separación de tonos continuos se utilizan caJaS 

especiales de copiado por contacto, las cuales conservan 

una estrecha unibn con la pellcula TotogrAfica y el 

original. Este tipo de cajas están equipadas con -filtros 

pasadores de coincidencia para situar las cop1as, 

Cpel\culas, color, mAscara, etc.) y dispositivos tanto 

mecan1cos como eléctricos para controlar la exposición. 

Cuando los dibUJOS estan hechos en tinta negra con Tondo 

blanco es recomendable fortografiarlos con emulsiones para 

alto contraste. con los de cloruro de plata, de tipo light. 

y el negativo sea suceptible de rgistrar Areas 

transparentes sobre un Tondo denso y opaco. 

En la preparación d~as placas que se utilizan en l.:i 

reproduccibn tipogrlt:fica, la copia del negativo se hace por 

contacto sobre zinc o cobre, con una cubierta coloidal 

sensible a la luz, mas tarde se convertirA en una especie 

de esmalte casi indestructible. 

Postar 1ormente con un mordiente se rebaja un poco el 

metalque circunda las lineas para obtener el relieve de u·na 

im~gen tipogrAfica. 



El negativo de linea que se utiliza en la litogr-a-fla se 

copia tarno1én por contact.o, en un metal 1 i tográ-fico como 

el alum1n10 al ini=ado, -formando asl una .figura en 't.1nta 

grasa. 

Se enrolla -firmemente en el cil1bndro de la prensa l" 

placa obtenida, posteriormente es humedecida 'con agua, la 

tinta recna::ada poi- el ar-ea mojada serA aceptada por la 

zona de la imagen. 

Nas tarde se coloca la imagen en la mantilla de of=f=set, 

que consiste en una plancha de goma poco dura extendida 

~uertemente sobre el cilindro. De aqul se pasa por presibn 

al papel. 

Para un hueco grabado se utiliza un positivo de linea, 

con el -fin de Forma1· en el c1l1ndro de cobre un negat1 "'º de 

gelatina endurecido por la luz. 

Este negativo resistente al ácido, es mas grueso en donde 

hay blanco y mas delgado donde ha.y negr·o; se coloca en una 

solucitin ~cida (cloruro -Férrico> capaz de penetrar en lo 

delgado~ pero e:~esivamente grueso para att·avesar lo denso. 

A grandes t·asgos éste es el sistema -fotomecán1co. que 

como ya mencione es el mas uti l 1zado en la impresión de 

1 ibros, esto debido a que otorga una muy alta cal ic:lad 

sobre todo en las grA-ficas que en la actualidad son tan 

comunes en las publicacibnes. 

Otras tecnicas de fotoimpresibn son: 



Fotograbado:. es el ·proceso de reproducciOn de una imagen 

en relieve sobre una plancha met~l ica sensibi 1 i:z.ada. El 

negativo -fotogrA-fico de la. imagen original pasada a la 

plancha emulsionada recibe una exposiciOn. Las áreas sin 

imagen de la emulsiOn, las cuales no han sido hechas 

insolubles por la lu::, son eliminadas mediante lavado y 

gravadas con ~cido hasta obtener la pr0Fund1dad correcta. 

Fotohuecograbado: es el método de grabar con ~e ido una 

imagen en un cilindro situando un positivo .fotogra+1co 

obtenido de la imagen original, sobre un papel pigmento 

.fotosensible delante de un Foco de luz. Las Areas sin 

imagen son endurecidas y, despues de ser aplicadas al 

cilindro metAlico actuan como ·resistentes al Acido 

parcialmente, controlando la pro-fundidad de las celdas con 

tinta grabadas. 

Fotolitograf=ia: proceso de preparación de una imagen de 

impres1bn planogrATica, colocando un positivo o negativo 

..fotogd1Fico obtenido del ~original sobre una plancha 

met:.lica sensibilizada bajo un Foco de luz. Las ~reas sin 

imagen pueden ser reveladas, a.tacadas con ácida y 

entintadas, listas para aceptar la tinta grasa durante la 

impres1bn. 
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Fotoestarcido: procedimiento de obtención de estarcido 

para imprimir por el procedimiento serigrAfico situando el 

positivo -fotogr·A-f1co de la imagen or·ig1nal sobn? la 

pel1cula sensible para ser1gr·a-fla ante '...ln -fc:co. Las átl:::c'as 

sin imagen sa endurecen y despues de se,- transf'e1· lda.s a la 

in-Feriar de la maya bloquearan li\ ":.inta de mane,-a que 

solo pasar·:. por las zonas de imagen que seguirán ab1et·tas.. 

2.4.1. Ejemplos grA~icos: 

Este apartado na puede ser dema:::..1,<;ldo e1.te11so, pero 

parece apropiado apuntar de que otro modo inside la 

~otograla en el libro. 

Desde el inicio de la producción 01bl1ogrA-f1ca, s1 asl se 

le puede cons1der~r, hablo de culturas ant1quis1mcis, los 

"editores" uti 1 izaban grAficas, d1bujos, pequc·flas 

pinturas 1lustrat1~a• para apoyar su esc1·1to. 

Posteriormente y el avance de los s1~temas 

impresibn se utilizar-en grabadas en mac:er-.,.. metal. etc • .:1:e.l 

hasta llegar· a la L1tilización de la fotograi=tl'I. 

En la actualidad casi existen libros que la 

utilicen, no solo en toda la producción del impreso sino 

como ejemplo. 
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Para hacer esto mas claro. da,-é un ejemplo. Un libro que 

haya escrito un arqueólogo sobre SL• ólt1mo descubrim1entqen 

A~rica, mismo que lo coloque a la c~beza de su campo. si no 

introduce -fotograF1a habrc\ mucha gente que no crea lo que 

lee, y lo tome por" charlatán. porque no puede verlo, no 

puede palpar el hallazgo. S1n embargo. si el arqueblogo 

incluye imc\genes en su tr·abajo ex1st1rá un testimonio 

bptic:o, la gente podrA veri-F1car las palabr""as como si 

tambi~n estub1era participando del descubt·1m1ento. Asl pues 

1 a f=oto se puede convertir un test: imonio de veracidad, 

como también en instr·umento de dlvulgac1ón, si un inventor 

pone -fotos de los planos y partes de uno inventos la 

teorla se sustentará en algo sein1 pr~ctico, )' su exposición 

ser~ muy clara y accesible. 

De ésta -forma y en cualqu1et· ~we,,.. del conocimiento, en 

cuanto a publicaciones l libros. Fev1stas, 

peribdicos boletines cienti.ficosi la -fotograTla es un 

apoyo auxiliar, elemento irremplazable e impFesindible. Tal 

como la demuestran las ilustraciones de los libros de arte, 

cuyo desarrollo ~ué promovido ampliamente por personas como 

Alinari y Broun. 

La misión delas .fotograTfas dentro de los libros de arte 

ha sido .familiarizar las masas con el patrimonio 

artlstico mundial. poniendo a su alcance los monumentos o 

museos m~s remotos. 
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La -foto permite en.fat1zar los detalles de un ot11eto 

artlst.ico extrayendo .., subrayuando la 1mpo1·tanc1a de un 

detalle en una obra de composición p1ctór1ca, acercandonas 

a una Tachada de catedral, una gArgola perdida, una columna 

grecoromana, etc. 

Cuando se tt·ata de publicaciones de contenido h1st6r1co. 

por eJemplo, el hecho de aislar· pormenores de una obr,'1 

aporta documentación suma~ente valiosa. En el caso de 

recontrucc16n de la vida cotidiana de época 

determinada: trajes, construcciones 11 transportaciones, etc. 

La in-formación que reporte un mosaico romano. un -fresco 

romAnico o una tabla gótica resulta de gran importancia. 

La -fotogra~fa como ejemplo ilustrativo. también muy 

util12ada en cine documental, parece haber empezado en 

algunos lib1·os monográ-ficos de arte que aparec1e1·on luego 

de terminada la segunda guerra mundial. 

Los programas audiovisuales dedicados a la ensel1an2a o a 

complementar- expos1cior.es, vienen ser ld aplicaciór 

directa de ésta .forma de visión .fotográ-fic:a, que permite 

aislar detalles de un conjunto o establecer paralelos ent1e 

varias obras y monumentos. 

2-5. Documentos 

Un documento es toda materia que reporta una in.formación 

de interés co9nocitivo para alguien, por ende una 

fotograT1a los es. 



Par"aTraseando al conocido TotOgraTo cinematrogr.1-fico 

me:dcano, Gabriel Figueroa, se reconoce a la fotogra-ffa 

como método de investigación exacta y se le debe dar el 

lugar que por derecho le corresponde entre las otras 

disciplinas. 

Esta fotogra-ffa tipo de ella se identi-fica como 

documental, dividiendose en su valor de documento y en su 

aplicación a las ciencias. 

La foto documento es m~s que puro mgistro de 

representaciones grá:ficas para postales cosas 

''intet·esantes". Es la put·eba y vestigio de las grandes 

obras de arte, de las edi-ficaciones y (b,;;;trucciones. 

Se le utiliza normalmente para la ciencia o con algün .fin 

de ensenanza. Regist..-a hecho'=> o sucesos para su aplicación 

poster i ot·; estos hechos deben ser verf.d1cos y la 

reproducc16n .fiel, 

Las -fotos documentales en su mayor ta no son tomadas por 

expertos Totógra-fos mAs comunmente por personas como 

laboratoristas c1entf-ficos, investigadores, 1ngen1.eros 

militares, ingenieros civiles, médicos, policias, etc.,para 

utili;:arlas 

meramente pr:U:.:ticos. 

pro-fesiones~ es dicir, con .fines 

Es por- esto que entre m.is egacta clara y obJetiva sea la. 

.fotografia m,,.yor será su valor documental. En ésta ár·ea 

también entran las m1crofotogra.flas y los micro -filmes úe 

libros y archivos. 
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Dentro del Totodocumento, e)(iste una ver·iedad que es la 

-Fotografla documental ilustrativa. Su primordial oojetivo 

es el informar y educar al mismo tiempo, y para lograrla, 

su contenido siempre real pero artfstico, es la de 

mayor uso en las publicaciones didácticas. 

Debido a que una fotogra-Ffa muestra movimiento o sonido 

estAticos, es decir, detenidos y en muchas ocasiones carece 

de color debe ésta ser inmensamente creativa en su 

composiciOn, conservando los par~metros de educación e 

in-Formación, para evitar que resulte poco interesante y 

hsta aburrida. 

Algunas publicaciones ut1li:::.:in Qste t100 U1_~ +c·t~.:;¡··afi¿,~. 

Revistas como Life, Look, Par1s Natch, en Estados Unidos 'I 

Geomundo, Muy interesante en M~xico. 

La Farm Secur i ty Adm1ni strat ior. dib entr'30=- l rt 

fotogt·a.f1a documental siendo adoptada al poco tiempo pot· 

los departamentos publ ic1tarios oe las compal'11a::i 3::clnaat 

Oil Company, Sities Service Company y u.s. StE.•el. 

La. -Fotogra-Fla. documental a.tiende ~reas como la. fc·~ogr;:.f1a 

Judicial. de v 1aJas <postal>, meteorológicas!" médicas, 

eartogrA-fica.s, militar, aerea, subterranea, astronómic.- y 

por supuesto artfstica. 

Se debe tener en cuenta que é~te tipo .:>t- Totogra"t"f~ 

solo queda en el mostrar, sino que. su ut1l.1d.3d "'<J. r.astd. t"l 

-fondo de los procesos de análisis y e;<per1ement¿;i.c1én de las 

actividades pro-fesionales a. que apoya. Para colT'ot-er,,_.'=' .. t:-sto 

mAs claramente resulta convniente incluir cdqunos e.;e· ios. 



Actualmente una g,.dln cantidad de museos cuenta con un 

departamento o labo,.ator10 dedicada a la conservac16n y 

restauración de las obras, utilizando para ello técnicas, 

buena parte, fotográficas. Entr·e otras 1~ 

macrofotograffa, que perm1 te a preciar· el estado oe 

conservación de una obra, asf como notar las restauraciones 

que ha sufrido. 

El análisis fotográF1co 

definitivamente pieza 

solo permite atribuir 

su autor, s1 no también 

descubrir Jas fals1f1caciones. La uti112ac16n de la luz 

razante y de la radiogra-Ffa permite en inumerables 

ocasiones reconstruir el historial de una pintura, la 

direcciOn de las pinceladas, los esbozos superpuestos; 

veces de grAficas secundarias se hallan otras más antiguas 

y de mayor interés. 

Reiterando, un buen laboratorio fotogr.1-Fico anexo a un 

museo puede prestar incontables servicios empezando por la 

constituciOn de un repertorio inconográf1co extenso, con 

las .fotos de las obras conservadas. 

A base de .fotos cor•trastadas y contratipos sucesivos 

puede obtenerse la imagen de un diUujo desvanecido o una 

pintura muy obscura y coloca~a 

sui=iciente iJuminaciOn. 

un lugar s1n la 

También se recurre a la .fotogra.ffa para sustituir dibujos 

originales de d1i=fcil conservación y que la exposición a la 

lu~ va deteriorando. 



A estas técnicas de conservación y restaurdción c.onvit:-r.e 

ahadir las de rescate y restitución de las t-atogr.a.~fd.s 

antiguas y herosinadas, como es, entre muchas otr·.:is, el 

contr.atipo (foto de una -fotogra-ffa) cuya. -funsión 

rescatar l.as imAgenes que casi se han borrado. 

Asl como se emplea la fologra~fa para apoyar la 

conservaciOn y di-fusión de las obras art fsticas que guar·oon 

los museos. También en las exteriores, monumentos y otros 

conJuntos considerados arttsticos lo emplean. 

Muestra de lo anterior es que José Escalante y Gon~ále=, 

catedrAtico de historia del instituto Santander, ilumindrd 

las cuevas de Alta.mira, con sus lámpars de modo tal que 

puedieran tomarse varias fotograff as de las pinturas 

parietales. 

Otra· más de las técnicas fotogr·Aficas que apoyan ~1 

trabajo antes mencionado es la aerea cuyo fin es localizar 

acentamientos de civilizaciones perdidas que no se aprecian 

nivel del suelo, la luz rasante revela el má ¡¡¡, 

imperceptible vestigio permitiendo localizar el lugar­

preciso para indicar excavaciones. 

Otra mAs de las técnicas es la -fotometria, ~sta permite 

determinar la dimensión de los obJetos gracias a mediciones 

veriricadas sobre perpectivas de los mismos. Aparte de est~ 

forma da utilización se emplea para estudiar monumentos ·r 

conJuntos arqueológicos. 
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··La fotograffa como documento no est,;1 restringida al arte, 

se encuentra relacionada profundamente con los documentos 

tradicionales o más conocidos como archivos y bibliotecas. 

En estos lugares se utilizan diaria.ente las diveras 

técnicas fotogr~ficas. aparte de las fotocopias, y los 

mic1-o fichas, <cuyos precu1-sores fueron los micro despachos 

utili::ados en 1870 durante el sitio de Par!s) que r-esultan 

de suma utilidad a los investigddores, en la mayoria de los 

centros de consulta, la prActica de duplicar los positivos 

permite la constituciOn paulatina de archivo de 

microfilmes con los ejemplares repetidos que se conservan 

como fondo de seguridad. 

As! en el caso de manuscritos o de papiros de gran 

fragilidad, los lectores, usuarias, los estuaian en 

microfilmes servidos por un proyector sin necesidad de 

manipular los delicados documentas at·iginales. 

2.6 fotograla de aficionado: 

La -fotografla de a-ficionado comenzo en .l justo •omento 

en que las cc.\maras se masi-ficaron. Esto quiere decir, que 

al estar, ·e.n·conjunt~ los aparatos y pellculas al alcance 

de cualquiera se diO la posibilidad de que la prActica de 

la -f"otogra-f\a se convirtiera en un "hobby". 

La -firma -fundadora del mercado -fotogrA-fico fué la Eastman 

Kodak. Posteriormente surgieron otras compahias dedicadas a 

la producciOn de todo clase de aparatos y accesorios. 



El auge de la -fotograTla amateur, llega a tal extremo QUG> 

en 1972, 191 millone::; de viaJeros recorr1eron el mundo y lo 

interesante es que por lo menos lleva cada uno una c~ara 

Totogr~-fica y varias cintas. 

Actualmente los a--fic1onados -forman verdaderos eJé-rc1tos y 

la industria que se dedica a ello ha cn:c:1do y ex'tene11do 

enormemente. Hacia el inicio de los 70's solo Norte 

América se rebasaron los 40 m1 l lones de ai=icionados, y se 

registraron cinco millones de copias -fotográ-ficas. 

En 1963 la casa Kodak colocó en el mercado una nueva 

gama de aparatos, estos -Fueron rapidamente acogidos por 

todos aquel los a'ficionados, para los que la +:otogr·a-rta era 

el medio para conservar recuc:.>rdo. pues resultaban 

-fáciles de manejar y económicos. 

Para 197.2, la casa ya mencionada, lan;?aba una nueva : !nei) 

de cc1maras instamaticas de --formato por demc!s reducido, al 

que se le conoce como de bolsillo. La dlmensidn del aparato 

di6 respuesta a las neces1dades de los vJ.C'.Jeros c,._-3 c~d~ 

desplazaban menos equipaJe. 

Ademéis de los avances en los equipos para -fotogra"ff a 

amateur, se hicieron investigaciones para mejorar .i.us 

peltculas, as! pues se creo una con el tamaf'fo ~decuado p.;¡r·d. 

las c.:imaras instamaticas de bolsillo, estas se -Fabrica~on 

en blanco y negro y en color·. 
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La pelfcula en color para aficionado es relativamente 

nueva. las casas f<odak \.- Ag-fa, (compaf"lla a.lemanaJ 'fabr1cc:.'n 

por primera vez rol los de éste tipo 1937 

apro><imadamente. Contrario a lo que se esperaba de primer 

momento no tuvo un impacto importante en el consumidor. 

Como los aficionados los pro+es1onale~ tampoco utilizaban 

mucho esa pel lcula, pues las editoras no tenfan el equipo 

para imprimirlas. Fue hasta luego de la 2a. Guerra Mundial 

que tomó -fuer~~- Ya para el a~o del 49, en Estados Unidos y 

Franc: ta. k.odak pone a la venta un carrete negarivco en 

color a un precia razonable. ahf emp1e~.=i. realmente el gusto 

por el colot·. 

La firma Eastman Kodak es el mayor productor de rollos 

,:otogrAf1cos la Unlón Amer 1cana. aunque esto la 

cc·nvier·te en la única. 1-=:, c=..mpaf'lia Polat·aid causo gran 

esc.1?c.tac16n al anunciar el n .... ~evo aoarato SX-70. la polaro1c 

de bolsillo. con la extraordinaria cual1a~d de revelar al 

instante y sac:ar una TotograTia instantaneamente. 

La primera c:.1.mara Polaro1d sale a la venta en los Estados 

Unidos en 1948, para 1971 habla vendido ya la c:antidad de 

504 millones de ddlares en productos. Con el éxito de ésta 

empresa y el antes logrado por la Kodak incian a competir, 

stn pensar que por oriente llegaba el enemigo. 
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Al terminar la guerra, JapOn se lanzó con gran .;:uerza al 

mercado de l.s. i=oto y el cine.. Mu~h1s1mos t.écn¡.:.:o=; 

espec1alizado'..'.i hicieron investigaciones, cons1qu1er·or1 

prktamos, ayudados por ordenauores construyeron po¡jer·osos 

zooms. 

La a-ficción japonesa se convirtió en ·;J-m oceano, compr·an 

cAmaras sacan in-finidad de Tatos, , muy. al esttlo de los 
·<", 

occidentales, pero con la di-ferenc1a que pre'fieren adquu·it· 

aparatos mAs sofisticados. 

En el mercada se puede encontr·¿.r· cualquier ::osa 

aparato, que se requio~a. poi· tanta se vuelve ~l~i~:! :··r~ 

una Teto y estó es qui~A lo que le haga tan atr~ct1vo p~~a 

las masas. 

Aaem~s -::amar fotos satisface la netesidad del nombr--=- ·:le 

A -fines de los 51.)"s los Estados Un1dc·s se ver. irivad1Jcs 

por los apa1·atos más avanzados, Las ~=1ca, N1• ~:"'l 

Hasselblad y las Linhof. 

Después de 10 ahos que Norte Amér-ica, el int:erés po,. la 

f=otograf'la traspasa el restringido circulo de los 

profesionales europeos, y los ávidos TotógraTos aT1cionados 

latinoamericanos. 

"La ofotograf'fa y el ctne son ca.da ve:?. menos el 'feuoo 

e)(clusivo de artistas y pro.fes1onales. Todo resulta tan 

~ácil que el consumidor devora ~legremen~e decenas de 

met.ros ce pelfcula sin darse cuenta. Es una activ1tl,;>Cl cara 

el bienestar ce los -fabricantes." 
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Esto -f'ué '(:!'ll>ul icada en Le Monde, lueqo de que uno de sus 

periodistas visitara la feria fotográfica de Colonia. 

Conclusión: 

SegOn lo visto a lo largo de este capitulo. puede decirse 

sin temor a equivocarme, que s.on muchas s1no es que toda!i 

las Areas de la comunicación que se sirven de la -foto. 

Incluso algunas formas de ella son en si mismas una 

disciplina. como la Totogra~fa artfstica que cuenta con sus 

propias tendencias, con<iptos, artistas y ad•iradores .. 

La f'otograffa tiene gran ingerencia en todo Jo que a 

comunicaciOn refiere, apoya, crea y Terma parte 

funoamental de ésta. 

Además de lo anterior t"1e pedido comprobar oue todas las 

ramas de la -fotogt·affa están interrelacionadas como un gr.o>.n 

c:ondjunto. 

Lo anteriot· qL11ere decir que .1un cuando se e5tudian por 

separado, al hablar de una inminentemente surge la otra, si 

arte no se relaciona con prodL•cción bibliogr4f1ca, si con 

documento y éste a su vez con la producci6n bibJiográ-f1ca., 

lo que quiere decir que de una u ot1·a -forma todas las 

disciplinas .fotogr4'ficas convergen en el universo de la 

comunicaciOn, :apoyandole y formando parte integral de él. 

Notas: 

C4 .l Boro~au, F' 1 err. b_L_:Fot_ogra . .f_f ~' -· !J.'1._.ar_!,1¡L_j_nt_eu:.m.~d~9 1 
ed. Ny~Y!l. imag~n, Mé>tiCQi._l~Q 1_ ~_.1Q~ • 

..!P!_J:rg4_1'.l~i-.P.!.~eJ~....!- l-_~ _ _±g.!;_qgr_af.!?. comg poc. ~o_c_•-1 ~d'!. __ G_. G.!. 
1tar~elona; 1983, p. 96. 

(6) Barthet. Tob lC\S M. F_g_1;9_g(i!fi~l!IC!_ __ p~b~ i_c_!_'t_~,~ l_O 

iry~~r_._, eQ_. G •. G_. __ Bar:f:.~Jqpa_L l~c;J~, i.flt;n:~_duc~ i6n. 
<.?J __ rr_a_ba.J.<!..d_or _ l 1b_r.e. 
t~H f..!.f?.4rJJ;i 1_G1~el_e, Qp ___ ~.i.t.!_P.•_J42. 
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.:AP. 111. FOTOGRAF'i ~ ME:"•"ICANA. GEt~EPHLIDAOES: 

Las. not.1.c.Las sobre el daguerrot1pu y los descubrimierit.os 

-fotogr:t.fícos, :i. iegan a México un tanto ci... • .:.nto retrasadas. 

Esto se debió a la situación poltt1ca y m1l1t.at· tant.a de 

Méxi.co.. como de Fr·dnci"• ya menc1on.:..Cas et• el pt·i.mer-

caspitulo. 

Ahora b1en existen diver5aG versines sobre la entrada al 

pais de los prímeros aparatos y reproducciones, de lo aue 

se deduce e:. d1-flcil situar con pr:=c1s10n la -f(:;!cha. 

Las ctos de mayor coincidencia y aceptación son; •· ••• El 

tres de diciembre de 183q los comerciantes Leverger 

Hermano~ hac!n llegar a Veracruz los or imer-:>:i 

Daguerrot ¡_;:ios... en la misma barca -frcncesa... 1 lega a 

Ml!xico un graoador Jean Franco1s Prel1er Duboi.lie. qu:e-. se 

suponla tra\a consígo varios daguerro-c1¡:¡os... <q) La ct.r-a 

dice haber llegado con Jean Franco1s Prel ler, gt-abador de 

o~icio quien introduJO al pais ~l i~v~nto ae Daguerre. 

Sín emabargo antes de esto se publicat-on algunas noticias 

sobre el invento ~rancés. La m~s antigua ce éstas data del 

cinc:o de Junio dE! 1639. apareció en el ctiario del gob:.erno 

mexicano en su secc1én instructiva, no;· cultural. Como 

quiere Mé~1co ingresó a la list¿.. de pafses practicantes de 

la -rotogra-f1a. 



\'q ::1 p~ 
\.! ;~?.,::;. 

Las primeras tomas qu hi::o Prelier He·~ 1 co fuer· or : ,,__ . 

palac:;.o de la plaza de armas, ~:.1·te :Je la t:.;ol le ··ea , -=-

convento de San Francisco, la bahía. el ~astillo _:;.·"· s.-.,, 

Juan de Ullúa, y algnas al oeste de la ciu'dad. 

Todo lo anterior fue dado a conocer por "D1ar10 de¡ 

gobierno de la Repllblica Mexicana" el 12 de enero de 

1840.. En el mismo ano Prelier hizo póblicos lo~ r·esultados 

de sus experimentos con una reproducc:idn de la Cated,·.;i.l 

Metropolitana. 

Es as1 como la ~otogra-ffa llega r1uestr-o pais, 

instalandose de inmediato en el gusto predilecto de la 

gente pudiente, pues a partir de esa t~poca ur: gr·ar· r.úrr.er·o 

de comerciantes adinerados se didicaron a 1mpor1ar apar~tos 

para luego venderlos dando lugar a las daquerrotip1stas o 

Totógrat=os. 

Del mismo moclo que llegaban los apa1·u-::-:::., .\:--~·~.,,·i"<'.·':,"'1 

también extranjeros para instalar suS negocio~ en nuestrrl 

capital. Como el norteamericano proced.;r,t.""' CLoa, f'. ..... 

Hoit mismo que arrioó a México en 164::. <10> 

A causa del elevado costo ( ocho pe:.o'=' con estuc -e 

incluido> su obtención quedaba restringida a una pe-ouet-.a 

élite como s!mbolo de esta.tus. En la déc.:.\da de 1e40 sel:!.~~ 

pol 1tico o/y el ar istócr.ata compraba y µose1 d un 

retrato, aunque ello implicara pasar· nast.J. 15 minutns ti'? 

c•ra al sol en una misma posiciOn. 

Pa.; • .-. ..i - ;"? 



Pese a ell·:::i el inventó se Tué popular1zando y creciendo 

con la Que empezó la competencia y con ella, los anuncio~ y 

propaganda, que incluso f'ué t¿.m¿. de algunas cop~as 

populares. 

Lastimosa~enLe Hl!oxico encontraba en muy malas 

condiciones. A escasos 19 anos de independencia y bajo 

constante peligro de invac1ones norteamericanas, recibla a 

los. fotógraTo en un momento en que cualquier novedad era 

acogida con gusto pero, con una economla poco estable y un 

gobierno que in1c1aba la vida de la rep~blica. 

La nacion se mantu110 y las imagenes .;¡parentaban un pals 

prospero pero, la realidad de un gobierno Santa~nista. 

Desde luego ést.a es una rracciOn de la historia de la 

TotograTta en México, sin embargo, adentrarse mas 

implicarla no un capitulo sino un libro completo, por lo 

tanto me veo obligada ~ dejar ~te =i.o;vnto y cont:nuar en 

algo de igual ::..T•¡:.:¡r·tar.c1a tamb1en par:. el desa1·r·ollo del 

apartado. 

Haciendo un iar·go viaje e :nstal . .:ndose tiempo m~s 

cercano al momento actual, se hace necesario hablar, por 

Jusllcia y de ~igor, de uro de los mA~ grandes exponent.e5 

do la 1-otograf'fa mexicana: Manuel Al11ar-ez Bt·avo. 

Este .famoso personaJe- nac:16 en Mé:·1co en 1904, ingresado 

al mundo de la fotograffa al rede;e,..- de \922, pero no -fue 

sin~ hasta 1925 que tom~ conc1enc1a de su ~~an elegido • 

...-:\g1;.a - 8'.I 



Manuel Al vare~ Bravo, se convirtió en f"ot6graTo 

pro..fes1onal, a dec1r de él mismo, en . 1930 cuando Tina 

Modotti sal16 de México y le hereda su lugar. (11> 

El arttsta no solo tu~o relac1ón con ~~dott1 1 conoció y 

trato a grandes -Figut-a!':> de aquel t1empo coi:io t::dwa.rd Westc.n 

\:.:-lo un1camente lo trató por carta) con quien entabló 

com1nicaciOn gr·ac1as a la misma Tina, D1ego Rivera, Heri 

Cdrtier-Bresson, Paul Strand, Ana Sokolov, entre otros no 

menos destacados. 

Sus f"otogra~f as han sido aprec1arjus en muchas partes del 

mundo pues han participado en diversas exposiciones como la 

real izada por Cart1er-Bresson. Incluso l leg.Jron a la hoy 

desaparecida Unión Sovietica, y convertida en Comunidad de 

Estados Independientes,. de lo cual el propio au-.:.or 

"En Méxzi.co ...:olecc:ionaba .fotograf"fa~. par·a f•.:Jscú, asi que yo 

dt f"otograffas m1as y no las volvf a ver .. No las df para 

ninguna exposic16n sino como regalo." U2l 

Otr·a de las e::pos1c1ones importantes en que participo Tu~ 

"la T-"'milia del hombre" or·ganizada por Edmund Steichen en 

1955. 

La fotograffa de Manuel Alvarez Bravü puede considerarse, 

ciertas muestras como surrealis~a, sin embargo no 

compone sus obras pat·d. ¡:rc3r lo "~hsurdo'• sino que al 

-.1slur-;orar <Jr. pL,nto de v¡s1t,n especial, ...,nfoca se cámar"a y 

edif"ica una real1dad externa fantas\..ica en 5i misma. Sus 

ímagenes son desoladoras pero eminent':!'~er.tL· St.':]en1ntP.s. 

'?;;;: ·,J 



En la historia de la fotograffa mexicana no solo estA 

Alvarez Bravo han hdbído muchos otr·as des"tacados cuyos 

trabajos han contribuido a formarla. Entre ellos cito a los 

hermanos Mayo <fundadores de la agencia Mayo'. Creo 

con .... en1ente menc1onarl;s poi· que el los repre"3t:ntan ur•.:t 

concepc16n .;:;otogriif1cc.:i d1st1nta a la de Manuel Al .;a1·e:­

Br·avo~ Clar·o no por el lo menos vAlida. 

Esta distinción se cimenta basicamente, según 

crit11rio, en dos razones; primero sus mentalidades parten 

de una idiosincrac1a distinta y segundo mientras que uno se 

dedica m.is la fotogra-Ffa arttstica, los otros a la 

period1:::.t:.1c.:.. • 

Los Mayo originarios de EspaNa, salen de su patria c~b1do 

a la guerra civil < 1936> que se libraba en ella, ~r~1can 

Méx1cc a tra11és de~ puerto de Veracr·u::. Ci:.n apc'"f~· de! 

gobierno del pals logran instalarse e iniciar Jna brillante 

carrera como -foto.;,raFos "mexicanos". 

En trabaJc~ los Mayo reTlejaron la vida diaria de 

éste pals y las mani-festaciones de su gente~ que simboliza 

en la actualidad parte de la historia gr~-fica de Mé:<i =o. Es 

pues la costancia f"otogr.ifica de la pol ft ica, las artes, 

las ciencias, las letras, etc. Ya que en su obra de mas ae 

cinco millones. de negativos lo mismo se encuentra el bello 

rostro de una art1st3., la sesión d~a cllmar:o -:ie ~1pu:.ados, 

que un t1pico me»icano en su vivir diaria y cot101ano. 



Y co.a hablar de grandes f"otógra'fos y no decir nada de 

Lola Alvarez Bravo, cuya obra cargada de creación, emocil"\n 

y belleza es re~eleJo Tiel de indiosincracia mexicana. 

Su creación es sorpresiva. Capta en un momento el segundo 

preciso. No en betlde lleva 50 anos en la profesión. 

Enfatiza la limpieza, armonfa. y lucidez de la naturaleza 

por ella retratada, en elld. no es posible reconocer estllo 

o t~cnica, pues no ha querido encerrarse en uno y con éllo 

negarse la posibilidad de inventar. 

En escasas ocasiones se ha hecho de la ~1du mexicana una 

defin1ci6n tan precisa y profunda, verfdica y vivaz como en 

la fotograffa art!stica de la Alvat-ez Bravo, que dota de 

novedad a la costumbre y de m.:1gn1Ficenc1a a los per~tles 

mas modestos. ( 13) 

Como puede observarse son varios los elementos que 

conducen al criterio de que para Méx1co la -fotogra-f!a ha 

signi-ficado m4s la visión que de el tiene el fotdgrafo, que 

la creación de una cultura fatogr.:!-F1c:a pr-op.iamente, con sus 

honrosas excepciones, como el ya mencionado Manuel alvarez 

Bravo, Gab,.iel Figueroa, Lola Alvarez, etc. 

Actualmente los 1 i bros o -folletos que hablen de la 

"fotogra-fla son escasos, sobre todo los que hablan de la 

+:oto nacional. 
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En • l!ste pafs al igual que en otros muchos., las 

exhibiciones -Fotogrd:f1cas son medi.1mente i=recuentes. Con 

todo se sigue en la prcl.ctica. y en el mercado. Prueba de 

éllo es el articulo publicado en el diario E:<céls1or en el 

~es de agosto de 1991: ~El museo de Bellar Artes de 

Houston .... adquir1rd la mayor colección de TotograTfas de 

artistas contemporaneas mexicanos.... sera i.nag..irada ••• 

durante el -Festival de -fotogr-af"fa 1992. En ella pre:J::im1n~r. 

las -fotogra-f1as blanco y negro, y abarca tres gener·ac1ones 

de -fotogra-fos. a p=ort1r de Mdnuel Hivar-e= Bravo .... er·::.· 

otros encuentra el sef'lor· Gardul'fo, Hector· Garcfa, 

considerado como el padre de la fotogra-Ffa periodfstic.:. ••• 

Nacho LOpez, Mariana l'ampolsky, Gracjela Itu,-bide y .-~c-:.01· 

Flores Olea''C14) 

Estos eventos son importantes pero no su-f ¡e i entes. se 

ro:esita un poco mAs de esfuerzo. 

Por ahora. •e interesa exponer, aunque no pueda ser con 

demasiada pro-fundidad, algunos elementos que con.forma~ a la 

'fotogra-fla periodistica meKtcana. V deseo hacer énFasi s en 

que se trata de Fotoper1odismo. 

La ..;ust!F.ii::dilte es bastante <;.""'nci 1 la, li'! i:~~r-re1·a y IÉSt"'l 

tésis esún pensadas para el estudiante de co·T1unicaci6n v 

principalmente para el que se interesa por el periodismo. 

por éllo deseo dar i..1n pancr.::1ma general de lo que ser," t?l 

campo laboral. 



Para lograrlo elegf como muestra a un diario capitalino 

que a mi ver 

deseable 

el más adecuado porque es el modelo de lo 

un pe.-t· iddico, refiero al Exc~lsior. Hi 

decisión se basa que la polltc1a ed1toral no es 

tendenciosa, <izquierda, o dercha) considera que el trabaJD 

periodfsl!cO se debe apoyar en la tecnologfa moderna y no 

escatim,:. r·ecursos de ésta fndole~ SLI t1raje es cuantioso, 

pues publica tres ediciones d1ar1a.s ademcis de var-1as 

rev1stas =~mo Juev~ de Excélsior, ~evist3 de Revista. etc. 

Su proyección internacional es env¡caable, pues es el 

ünico diario lat:...-,oameric'3r11.:· 

T1nalmente, entre otras muchas razone:., posee uno de los 

mAs grandes laboratorios fotorgrcif-icos mismo qut contiene; 

sala de comunicaciones, varios laboratorios de procesado, 

sala de f=otógrat=os. sal ita de rer:epción ·¡ un c-.clorama para 

los trabajos de estud10. 

Proseguire con el modo oE:c- traba;_;, todo µor supuesto en 

relaciOn al departamento de ~otogra~fa. 

El periódico trabaja todas las ~reas. es dec1r, sociales. 

pol ltica, deportes, espectaculos, in<formacidn general, 

políciaca <nota roja>, cultura, econom1a, etc. 

Ninguna de las .Jefaturas mencionadas estA asígnada a un 

periodista en espec:.al. Dentro dt::-1 mii-t~-1·1al que trabaJ.=a no 

existe el amarill1smo a sensacional1smc. pe, que a de:1r de 

los mismos fc.tógraFo;:, -.:J es eso lo q_.¿.. ::.e,.s:9wen, el m1:n:a 

med10 e l Je ser repetable y oor él l t..• 1_:iusee ética 

¡:.~ ::if-es1c·.-1~l ~ =-ent.~oo:i común. 



Para ser periodista 9r.lliFicO de E)..:celsior o de cualquier 

ot..-a publicac1ón ya sea diario o revista se necesita: Ten~r 

sentido humano. sensibilidad, habilidad, iniciativa pr·opié-. 

documentar su trabaJo, asegurarse de que 1·e'f"leJe r a 

realidad de los hechos quiere decir que nG puede d~rse el 

lujo de no sabet- lo que pas.:1 en Sl' entorno y m~s al l"-'. Debe 

leer, estudiar· y no permitir que :.u postura ideológica 

domine su optica laboral. 

Estar· conc1ente de que en una :::irof"es1ón "ª pt ec1samentt' 

dFsca:-1sada. En e.i ia na hay ni t _.r-nos n1 hc~·ar ¡os si no 

disponibilidad. 

E implica ciertos riesgos, porque se enFrenta en lagunas 

ocasiones situaciones violentas, Casuntos politices, 

desastres~ etc.) o incluso ataques de los propio.= 

ciudadanos que ne desean ser retratados. y no comprer.CJ.en que 

es el trabajo del ~otbgra~o. 

Claro que eKiste la opción de dedicarse a otra de la 

Fot.=igraFfa, pero el que l nter-esa por la Foto 

periodistica no debe olvidar- que hay que saber cual es el 

momento cumbre del suceso el cual dJspar·ar, la 

constancia es 'fundamental y "un reporterc. gráF.ico sin 

c;..1mara no lo es". 



Con respecto ala situación de la ~oto en éste pafs, pude 

decirse en términos generales que se ha superado, existen 

muy buenos -Fotógr-a<fos. Las 1mpres1ones han alcanzado una 

alta calidad sobre todo en lo que respecta a revistas. La 

gente, es dec 1 r, el pilbl i co lector· aprec la un poco m:is la 

grAFica y la enti~nde. 

Sin embargo, aCJ.n le Tdl ta muchis.i.mo por mejorar, por 

ejemplo no t:iene muchas oportunidades en el ámbito 

internacional. No existen suFic1er}tes -Fuentes de trabajo. 

Es d1-fici l entrar en un dia..-io pues el circulo es muy 

est.~·echo. Los pro.P:e-s1onal~s qu-:=i pr'?-F1ern o no les qLieda 

otro caf!11no y se dedican al trabajo ?.ndepend1ente. deben 

er.Frentarse u b.:istantes problemas econOmicos, por que si 

bien una Totograf-fa se pLtt:.ade v~nde~· c::lnt. 1dad 

considerable, son una ~ c~5 la~ ~··~ ~~ ~clocan en un •1G5 ) 

la qanancia debe d1v1d1~rse en ese tlempo <15i 

En realidad no n1 dei'Tlas1ado ·'J~Y-lc~l n1 demas1ad.:i T.1cil 

ser Fotoperiodista, creo, está en -F°Ltnci.6n del es-Fuerzo e 

interés real que tenga por la pro~esidn. 

En México hay muchos buenos ~otóg~·"3-F°o!:;, pero no se les 

conoce. 

Existen otros en cambio, que sin poner en tela de juicio 

su talento, son .f'a.-nosos y se habla. de el los, son 

entrevistrados, etc. 

lo ne querido incluir en éste capftulo tre3 entrevistas 

con trss per1od1st6.~ QUe qui.zas n..:i sean tan conocidos 

emoe;·o son grande;; exponerites de ésta labor. 



Para él lo me basé en tres juicios -fundament~ ~ -?S ·~·-'~ 

procedo a e~pl1car. 

Pr imer·o; como ya expresado antes, la rc.togrrf"!ai 

mexicana ha sido mucho tiempo más que la creac•ón et ::.·01ai ·1e 

su gente, la opt1ca que de nuestra naciOn han ti;::onido los 

eKtranjeros o semi e~tranJeros, con ello me r·erte10 a quE 

su ascendencia no es me,.;J.c3na., por lo cual m~ in':.'?t-i::•sa 

imprimir aquf la optica propia del mexicano cuyo origen y 

criteric. sea total y ~wsolutamente nacional. Como €Sel ca".;;e.t 

de Gustavo Garcla, Fr""ancisco Parra, y Gustavo Duran. 

Segundo: muc/)O<::, dor: ".!.-:.:- .::.:.tóg•·a+cs m:.::; c:c;no..:.idcs ::.•.! ~1 

talento pertenecen a ott-a generación, es decir, ya 

mayores, como el sef'lor Rot.e1·to Ochoa y otros mc\s. 3us iaeet 

y ·=oncep'::.os son otro:;, "':. t1~1ílpo y c.:,r.cpc:1ón .-; cc.~1:<1:"r-~o, 

los .,::"ot6g1·3.C:is Jó·.·eri12:; 5,:,r, ~UlE'nt·~ E-stá,., Torm~ndo . e: ,- • .1.¿:..-,.;; 

comunicadores , por tal motivo deseo que ~=te ~i:icumento 

sirva para entenderlas o por lo menos para conocerlase 

Final..ent el tercer juicio: quiero se conozca con las 

palabras de quien lo vive, como es el trabajo en ésta Are~, 

porque si un compa'1Pro estudiante 1 lcg.:ira a conEul lcu- ~l 

presente documento esper·o le sirva para de~poJar':'.ifl d~1 

concepto, del que muchos hemos sido victimas, del 

periodista y perioj1smc holl1wo1..:dnse, fb. tl 1 g!amot··.:.:::. o 

heroico. 



To11 .. do en · cuent• todo esto me permito proceder a las 

entrevistas. Fueron realizdas a: 

Gustavo Camacho, premio nacional de periodismo, poseedor 

de mJs de 21 premios y reconoc1mient.os en los que se 

enc.uentran nacionales e inter·n"'c1onales, actualmente 

Je-Fe del 

E><cé'lsior. 

departamento de ~otogra~fa wel pe1· 1ódico 

Francisco Parra, periodista graT1co. 

Gustavo Duran, Totoperiodista y ta•bi•n ganador del 

premio nac1onal. 

BREVE PERO SUSTANCIOSO: "Una .foto mAs que m11 palabras" 

c,;j,J_STAYQ •• Jl.U.~B!'ll 

En la sala de comunicaciones, rodeados de aparatos 

electrónicos y un gran ventanal detras nuestro que 

tarde gr is, Gustavo Duran, j6ven permite vea 

.fotógraf=o (apenas tiene 26 at\os) tiene la amabilidad de 

conoeietTBe ésta entrevista. 

Gustavo es un muchacho de apariencia sencilla, sonrisa 

amable y poco timido. Pese .:i su apariencia es una 

persona dest:ac:ada en su pro.f'esi6n, egresado de la escuela 

Carlos Septien -;ian~ el premio nacional de periodismo 1988 

por" una fotogra+-Ia del ;:unel d~¡ estadio universitario 

durante un incidente ocurrido en un partido de .foot ball. 

Un poco renuente a la gr.:ibador.=. comen:::arncs: 

- ¿ C6mo defin1r1as tu a la ~otogra~fa de prensa? 



- Yo la def'inirfa como un. quehace~- periodfst1co 

importantlsimo que constituye junto con el periódico la 

historia contemporane3, un testimonio grATico. -

¿cua!es caracterlst1cas? 

- Oue no miente, es apegada a la r·ea!idad, ~s "supet·" 
; 

ver·idica, a una f'otogra.ffa no la pueces mo~di;.;:a.r ic:oma a una 

nota in-formativa. -

-¿Quiere decir que no puede manejarse mediant~ una 

ideo logia? 

-No, no, la i=otograf'la es apegada siempre a la real1dad. 

Un Totb;¡¡rafo nunca miente, -¿Es objetiva? - Totalmente ••• 

- lCuales son las caracterfsticas o atributos qi_1e de~-

poseer un fot6grafo para ser buen periodista grAf1co? 

-Tener visión, estar in.formado sobre tos acontesim1entos 

actualE:"s, polft1cia ••• /piensa/ OlCJ~mo~ :n és;:.e mc...ner,',.~. 

para que se apegue mc\s a la realidad de todas los suceso'.~ ~· 

acontesimientos, que sean verfdico:., mL•t objetivo er, :>u 

trabajo TotogrATico, que no sean 't9ndenc1c~c. _ 

-lCuAndo o cómo puede darse esto? 

- Bueno, cuando eres tendencioso no eres obJeti'V•:::J• no te 

apegas a la verdad de los hechos, por ejemplo, en una 

marcha, uno viene pintando y lo tomas, luego junto con la 

informaciOn se maneja la fotograTfa para que parezca que 

teda la concurrencia v"en1a pintando, le puedes man2.; . .:.,· r1 

muchas formas, pero yo creo que lo mejor es ser mu·¡ 

objetivo. -



- ¿cOmo considras que est~ la situación de la fotograffa 

en México en éste momento? 

- Yo siento que se han dado muchos cambios, porque en la 

actualidad hay muchos TotógraTos que le imprimen arte al 

trabajo de presna, de un tiempo acá, no se cuento, se dejd 

de ser o~icialista, ahora se toma el aspecto m~s humano. de 

todos los pollticos, los artfstas, dentro y -Fuera de un 

acto. -

- ¿y la gente como la vé, hay más participación? 

- S!, la han aceptado más, es satis-factorio ver como se 

pueden publicar ~otos menos artificiales. plásticas y que 

la gente las asimila.-

- Tu considera!::'. que la fotogra<ffa 

apoya a la comunicaci6n7 

un instrumento que 

-81 totalmente- ¿como o pot· qué? - Lo visual es muy 

importante se ve una buena Foto en una primera plana o en 

la portada de una revista e impacta mucho, es llamativa, 

vende mAs, comunica ,nás ••• -

- ¿ Cómo que comunica más? 

- Si yo s:.erit.o que una -fct-=i dice mAs que mil palabr·as~ 

bie>r. aprovechada te o~rece más e inclus1v~ atrae a co1T1prar 

un producto • 

- ¿Quienes son scglln tu le;;~ p2r iod.i. atas gráficos más 

destacado$ Cel momentc-

- A mi me gusta mucho Arón SJ.nche;::, je.fe de fotOgra.fos 

del Ur·o m~s Uno, FranciscQ M.;.t.:i. cor. sL1 per1od1smo ut Llano y 

er. deportes Gustavo Camacho, procuf~~, t.om.:u· dJ.gc di-ferente. 



La entrevista termina. Le agradezco. La gente del 

departamento se ha reunido torno a la puerta. Gustavo 

con una eKtensa sonrisa y un movimiento de cabeza contesta 

'!_mi agradecimiento. 

Permanecemos un momento y luego cada uno vuelve a sus 

actividades. 

"EL MEJOR DIARIO DE HEXICO" 
f...B.fil!l;.1§.~Q_ PAR~: 

Secandose las manos aün pues salla de su lc:tl:ioratorio se 

acerca a mi, !:!erio me d1ce "cuando quiera" luego sonrie. 

Estabamos en la salita re=epciOn, ca5i habla entradc la 

noche y la actividad en su apogeo. 

El sehar Fr""ancisco Parr·::... quien ha dado r·espuesta: ¿. la 

presente entrevista es uno oe los ner1od1sta$ jOv<..!r·.~= 

destacados de Excelsior, ocupa lo que serla el t"""· 

puesto directivo, ademAs :le la tarea fotogrA-f1ca ~·-!E 

realiza. 

SegOn cuenta el mis.no trabaJO el periódico El 

Novedades desde 1976, "es"':.c:;y metido en esto hace ya :.5 

ahos" en Excélsior lleva 4 al'los trabajando. "En el me.;or 

diario de M~~icc''. 

- ~Que k la Tot.ogra-f!a per-10:.dlst:1ca- (su deT.in1c11!-r .. 



-~a -Fotogra-fla perludistica tiene muchas de..finiciones .... 

Aba1·ca muchas Areas, in-formaciOn ger.eral. policu::a, et.::. 

Actualmente han ;iabldO un s1n nómero de 1rK1 .:hacnos egrescdos 

de la Universidad que traen una base tctw ica grande :=.ob,.e 

la -Fotografl a de prensa. Podrla decirse que nosotros 

hacemos fotog~afla chapada la antigua. 

-fotoperiodismo cien por ciento, lo que hacemos es comoetir· 

un poco con ¡os jbvenes.-

-lCu:tles las caracterlsticas de ~ste tipo de 

-fotograT1as y de quie.-;es la~ ;,:icen? 

La fotogt·aFla t1enE- muchos e~ementos, uno di? ellos E=' •er 

el JP.omento de la acc:ibn, el momet"tto de tener un::- ~--'-'?na 

gr~fica, que sea expresiva, que posea c:ualida!Jes. 

tener sentimiento, "fel ;.ng· Puede tenerse une. .,...:-::: 

po~ada Mechiz.;l, prepara.da. de;a de del "todo 

periodlstic!Porque capta algo ••• Para nosotri::-s la 

fotogra-fla de prensa es la de momento.-

-¿ctxno es la jornada de trabajo de un -fotoreportero? 

- Varia segOn el medio, en muchas empresas trabajan ocho 

horas nosotros tenemos "horar1c;s" tambilm, <sonrle> pero 

varia mucho, por la capacidad, cantidad y prestigio que 

pueda tener el periOdico ••• otro5 diarios no manejan 

muchas grA-ficas, trabajan mas con texto, como "La Jornada" 

el "Uno mas Uno", et::. Sus imkgenes son buenas, pero 

nosotros tenemos mayor in~ormac10n g1·Afica ••• claro que el 

espacio nos ayuca mucho.-



-lCOrno es l• situacion de la fatogra~fa en Mbxico? 

- La sociedad ha. ido cambiando. l=i. gente ya no e-;: tdn 

19norant.e come entes que se le mostraba _,..,~ -fotog1·.:.-f!a 

podla :.sim1 lat· el contenido. pasab.:-. ¡:.01 qut:;o 

capacitada y aun muchos no saben leer uni" Tutogr;.\fla, l::'S 

decl.i; lo q~tt;? el reportero quier-e decir o mostr.:.,- ••• 

Actualmente en el pals E.e puede considerar como buen a. la 

-fotogra-fla de prense:., y se debe a esta ola de JtJ·..rer·.o:-s 

preparados de que hablabamos. 

Nosotros <M~·-<ico), como Estad•.JS Uri2dos, tenemos que 

luchar en contt·."' oe la t&:evi!:>10n. µur que ::su s2st.;>m.;i 1~~ 

permite que e~ un momemnto est~ pasando :~s escenas de 

suceso, el reportero gt'"~-fico tiene que carr.01ar lo que P•Jeda 

de la toma par-a al dla sigu1ente inostr~r a:lgo no 'tar. 

igual".-

-¿Podr la cor-s1 derat·se 

dentro de una con .. tente i deolt..g ic.3'7 

-Clar-o, yo p1enso que la ·t=otogrc . ..:Ia ha cambiado mu·::'""·=i, 

tiene limites, a diario hacen pruebas y ei:per1mentos. ~2 

.cometen errores, esto en ocaciones es ina.lu pero en oti-as 

hace que se le d~ otro Angulo (ideológicamente hablando> ~ 

la Teto. Es muy importante sobre todo cuando h~y un editor 

y resulta indispensable que sa bueno, porque capta lo que 

uno quiere expresar y no mutila.-

-lasto tiene que ver con la censura? 



No yo creo que no tanto, nosotr·os mismos nos censuramos, 

por lo menos aqui en Excl!lsior no hay censura. hacemos el 

trabajo qui;o creemos es con'ecto y que es in-formativo, en 

otros medios .:¡._,l. ::as s1 ex is ta pol 1 t icamente pero i;.":';8-)_s;.9• 

_oq .t.l.~c;;9m_pr_q_m~_§..q~ t;.Q_tL.!!ª.Q..~.€!.::-

-¿considera que la -fotogra.fta apoya de alguna manera a la 

comunicacibn social? 

- La TotagraTia como se d1co por hal dice mas que las 

palabras podetDOs publicar una plana gr:.fica y se e ;presa 

mas a los lecto..-es, c::.n pocas imagenes se c1ce a la gente 

lo que desea in-formar. Es muy importante para la 

comunicacibn, la .fatogra.f=la es sumamente importante. -

-¿QuHmes en op1ni6n suya son ios -fotbgra.fos rne lcan.-.5 

destacados? 

- Nosotros tenemos un excelente Totoper1odista que es el 

senor Gustavo Camucha, otro compari:ero Antonio Reyes 

Zurita ••• Hay muchos Totbgrafos buenos ••• lo que pasd en la 

TotograTla. en el medio es que se detie ev.;..luar la buenl;.CO 

fotograTla y no caer en el "egos traicionerus".-

-¿Qu~ le recomer.~aria ~ alguien que emp1e=a? 

- Es. importante saber escuchar, pOrqu: ha1 se nos d1ce 

c.ual es la -Foto. lo que se debe tornar, el gesto pe:lttico, 

es importante documentarse, se tiene que leer pa1;; 

documentar el trabajo.-



As1 term1na ~ta charla, un poco intempestivamente, pues 

por ser una persona sumamente ocupada. tuvo que retirarse, 

lo ,..equerf an, y como ya habla dicho era de noche y aOn 

tenla mucho trabaJo. 

"iGRACIAS CASUALIDAD~ NOS DISTE UN BUEN FOTOGFAFO" 
§_ll§li!VO_ J;;illJf\C!"<.Q; 

De ap.:u·ienc1a lmpactante y hasta c:1erto punto arrogante 

pero amable, me invita a pasar a su o.ficina, "estoy a sus 

ordenes", se sienta en el sillon de espalda al ventanal, 

que permite entre el sol vespertino, todo en ese lugar 

tiene que ver con su trabajo, -Fotogra-Flas, ~bL;.mes, trofeos, 

etc. 

Gustavo Cama.cho, je-fe de Totbgra-Fos de E:.:célsior, 

poseedor de mas de 21 premios y reconocimiento:.is. 1al t=1n! 

Entre todos sus compromisos ha dejado un espac:10 pat·a ésta 

entrevista. Dejando atr~s el nerviosismo y un poco:> i n~cmodd 

dado que la gente entraba y salta consultandole, iniciamos. 

-lcbno iniciO en la -FotograT!a? 

- Fue algo muy cur1oso 1 yo era ayudante de camarc;raro 

durante la 'filmación de una pel.tcual 'faltó el -f=otbgra'fo 

titular, entoni::es yo dije al director que podta hacer las 

-fotos, las realicé, me quedaron bien y asi empec~. Iba a 

ser lngeniero qufm1c:o, pero dejl!i la C¿\rrera y :-.o me 

arrepiento, no me equ1vc:;qu~.-

-lau~ d1Ferencia existe entre la Foto de prensa de antes, 

digamos de unos 20 O 30 a?1o$ y la actual? 



- Bueno, la de antes era mas -formal poco 1nteresante, 

ahora, y perdone que me · cuente entre las gen.:.-raciones 

jbvenes, <tiene .39 anos> nuestra T'otograT! a es mas de 

accibn, de movimiento, antes el Totbgrafo tenla que cuidar 

mas sus disparos, pues no habla cAmaras con motor y si 

disparaba mal se le iba la foto, ahora no, la of'otograf'la 

actual es mas espectacular.-

-Usted es premio nacional, ¿cbmo lo pudo lograr, qué­

necesita una Totografla para ganar un premio as!~ 

- No i=ue -f~cil, yo estaba muy desiluc1onado, porque desde 

1984 mandé mis -fotos y crela que eran buenas, no es que 

fueran malas, per·o ••• Tut> hasta 1986 que obtuve el premio 

nac:1onal, desde entonces he obtenido muchos mas, ahora me 

acaban de informar que obtuve otro ~te a~o.-

-¿auienes Juzga~ los traba.Jos? 

- Para el premio nacional gente rr''-l'/ oe~~--s~ada como 

Cristina Pachaco, Elena Poniatovska, etc. El premio 

nacional lo otorga la precidencia y solo se puede obtener 

una vez, pero la asociación de periodistas y Kodak otorgan 

otros, yo tengo 21.-

-¿Tiene premios en el extranjero o solo nacionales? 

- Tengo uno del mundial de Espa~a, es el segundo lugar de 

la copa, de roto d~oortiva claro.-

-¿Qué espera de la roto9raTla en ~te momento? 

-Proyectarme i nternac lona lmente, segu i ,- ':.ornando buenas 

-Fotogra-f1as, poder transmitir el conci:. t•tti ento a los 

Jbvenes.-



-lCOnto considera 

actualmente? 

la 'situaciOn de la i!otografla 

- Pues, hay Uncl. c.r1s1s, J::.'arque no hay r-.uer:os .t:;:tbgr3.fu::;, 

nosotros tenemos actualmente cuc.tt·o ~la::as y han s1rlo 

solicitadas pero los aspiran~es no son capaccs.-

-¿A que se debe esto? 

- No se, tal vez a la -forma de ensef'l.:..nza, mLlchws de lo=: 

egresados de la carrera creen que est!\n prepara.dos para 

desempe'har cualquier actividad <dentro del campo> y no es 

cierto. 

Por otra parte la tecnologla ha logrado que h~yc>. c¿,:Tl~~-a-;, 

incre1bles, auto'focus, totalmente auto.nát1c¿.s ••• ,-.c:ot1·::is 

~uimos a tomar un curso a Florida para poder ut¡l1=ar· u~~ 

computa::lora qu~ustituye totalmente al l~t:orator1c: . .;,GuE- ;;:. 

a pa$ar'? Que q•..J1z~ genere desempl2.-.::.. <p2r-o -=-i -,_=,/"'le;( 

:artistt-:•? del fo~·.'"::·g,.at=o sigue siendo 1mL:>~rt-3r:~_s:. 

Claro en el t~abaJo manual el a1·tista es irs~&~1~uiol~.­

-¿Esto quiere decir que el fotógra~o tendra que agruparse 

en otras :treas7 

- No, no tanto, ademAs estoy hablando a largo pla~o.-

- ¿,La i!otograf=la de prensa me><icana ti@ne proyecc10n a! 

exterior? 

Fl<g.ria ·· ..,., 



- NinQuna, <¿por quA?> -Pues porque no se le d~ impulso. 

tenemos a la asoc1ac10n nacional de periodi;.T10 gr·af'l:::o. 

per-o no sirve par·a nada. si yo fuer·~ pt"esid~ntt 

promover\a part1c1pac10n r.:oncL,r-sos, .f"oi-os ·üvel 

internacional, apeti.::-·~ hace dos a'hos que t<odak comen;:ó a 

organizar concursos.-

-¿Hay Totbgrafos aiexicanos trabajando en el extranJero? 

- No, no hay, no se porque existe cierto recha;:o ~ ~o~ 

mexicanos.-

-¿qué se requ1ere p¿,.ra entrar· =i.l medio"" 

- Tener visibn, documentarse... ser sensible, tomat· 

buenas fotograTlas. con esto me re.fiero ~ que debe tener 

accibn, de pr·e-fe-1·enc1a dos personas en escena, (sobre t.:tdo 

en deportes) movimientos, gestos, que diga que estA 

haciendo o pensando la gente.-

-¿cOmo un lector puede saber si una foto El'S bw.ena? ¡.:orqL'e 

la gente lee el erticulo pero no presta atención a las 

Qrhf1cas 

- Porque llama la atención, una buena ~otograTla no pasa 

desapercibida .. La Jorna-da por ejemplo publica muy :>oca5 

f!otograf'1as ya que no cuenta con espacio pe1·0 ":.:ene uno 

seccibn muy ouena .. La foto es atractiva, 

peribdico y la lmagen aU.n cvando 

ld gente abre un 

eostO leyr.ndo el 

articulo 2s un conjunto el articulo es impo.-t:H'\·u: )- -::ar.ibiér. 

la imagen.-

-¿de qu~ manera i:iterviene la fotogr.af=la en la 

coniunica.cibn? 



- Es muy i.mportante y no por aquel lo de que "dice mas 

qu~las palabr·as "sino porque hay im:igenes que rebasa_n l·:J 

escrito. Por eJer.-iplo, tu ves ~sta foto \muestra una rnedta 

p~gina ele la c1udad contaminada> pien:ie :mportanci.a esto 

<el ~ncabezado1 no necesita nada n1 pi~ de ~oto, tiene toda 

la información, ve en rededor nuestro ha·/ in-finidad de 

anuncios fotogr~ficos y en las revistas y el cine.-

-lOu~ le gustarla se escribiera en un documento que estA 

pensado para apoyar a los estudiantes del ~rea? 

- Due se documenten, que estudien mucho, me re-fiero a 

constantemente • .:;·_1e esten com:ientes de que al ter·m1nar la 

carrera no estAn aün preparados.-

Con esto termina ésta interesante entrevista. Las 

interr·upc1ones han cesado un poco. Sin embargo, su tiempo 

es muy valioso y ya me hLJ.bla regalado el suficiente, con 

una agradable sonrisa me acompar"fa a 

despedimos. 

Conclusión: 

1 c. puer·ta y nos 

Sobre ~ste capitulo concluyo a-f1..-mar;dt"l que, Mé~:ico ha 

9'Stado desde siempre abierto los adelantos, 

descubrimientos e inventos de la ci.enc1a, por lo que la 

'fotografla tiene su lugar. En el entorno de lo 

anteriormente ser"falado, creo que allr. se er-·-::uentr-a n ~·receso 

l• consolidac.16n d9' una cultura 1isual pr~o:3, pero oue el 

pals ust~ en v!~s de lograrla. 



Todo aquel que desee dedicarse a la prof"es1~·n de 

Totbgraf"o o period1sta grA:f1co debe estar· seguro y lClcido de 

lo que implica y :1e lo que o.frece. 

La fotogra.fla un gran apoyo para la comun1c:ac l On, 

razbn por la cual no podra. ser Jam~s reemplaza.da 

eliminada. 

Notas: 

(9) Hernandez. Manuel de Jesb.s. Los inicios. de la 
~g_ra_-fi.;i. ___ ~n_M~x1_1;q. Tésis, M~;iico: 1985,-p:-44--y 45·.-

<lO> Joid~ p. o7 
(11) Hi 11, Paul y Thomas Coopet"", -º.t~l.Q.99. ___ c_g_ri_l_a 

f.QJ_Q.g!..~_f__1~, ed. 66, Barcelona; 1980, p. 211. 
(12) J_bidem, p. 215. 
< 13) Kodak. :'.J-p_l-ª--.-t\..l.Y.ª-~.I...i!.Y..fL.. _____ Fotogt·af"I as, 

Comunicacibn, México; s/a~o, p. 5. 
( 14> ldal ia Mar 1 a • .:Eabulos-ªL_ -Foto~_i;lg_ __ ~~~.º-..g'.l __ e_!_m_l,J_~ 

,ge Bel las Artes ~~- Hauston". Exc~lsior, Ml:>>dco; agosto lb 
de 1991, secciOn s. 1ª y 3.2JJ. 

<15> La inf"or·:r.o-=10n antes contenida es el resultado de 
las plAticas sosten1das con el personal del dept~. de 
-Fotogra-fia del Excélsior, constituidas como parte de la 
investigacibn de campo. 



CAP. IV. PROOUCCION TECNICA V SU IMPACTO 
EN EL PUBLICO: <lb) 

Este capitulo sustenta la in-Formación sobra las 

cuestiones de producciOni cbmo se revela, el ampliado 

CimpresiOn) y la aplicación Oltima que se la da al 

producto. Por la extensión que esto implica solo se 

trabajara.: lo relacionado con la pellcula de 35 ntm que por 

su practicidad es la mas utilizada. 

Para poder comprender los procesos de laboratorio y las 

formas de apl 1cación de uno) Totog~-a-Fia es necesdrlo tener 

ciertos conocimeientos -flsicos y qulmicos anteriores. 

Se sabe que la fotogra+:!a es estrictamente en sentido 

etimolbgico, la escritura <graT'e} con luz (-foton>; en t:!-ste 

caso se trata de la impresiOn de im~genes mediante la luz, 

por t.anto se debe tener en consideración su tipo, sus 

fuentes de p1·ocedenc:ta, etc. 

La luz qu~erci bimos, que vemos es energ!a 

electromagn~tica ubicada entre longitud de onda 4,000 AQ y 

7,000 Ag (17>. La energia lu•inosa que llega hasta un 

material es absorbida, transmitida, re-flejada, dispersada o 

ref'.ractada, ca9.i siempre en -forma simultanea. El i=enómeno 

depende del tipo de tramsmisor, d~·ección y longitud de 

onda del ha;:. 
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p!"oporcionclda genet·dlr.ieont:c· por la. Iu.::: blanca. En el la sin 

frc:1!_s• :.·. ·"-'S .u,""-.-iinenlu tn¡:·:::,,·ta.",te p~·-.l : ' (c:tou1 .:>.tfa •.· 1<> 

buen°" : l•.•1llln.lció11, por le.-::.:;,;.;. ,;l i:1p•> .:l.~ su;-. Fuentfo.•_; 

tiene que cono~~··so p~r., s~ uso coYtecto. 

L~ .. ~ .;:uentes de 1lL!m1nc¿¡c1ón p·l~\.:ier. ·::v1d1· .·,.oi.<:.ur·<'tl,:,~ 

y ati~iciales. La natui-.;:,l, por c;upue<:._.t".'
1 

t)<;; d::.·_ ¡-,,-,, 

de-Finida; 'sol devil,. sombr·a suav~; sol velado, sin sombra o 
o~ 

muy devil; nublado claro, sin sombra¡¡ noblndo obscuro, sin 

sombra. 

Cabe recomendar que s~ cbser·ve la evoluc10n lumin1ca ~~e 

se su-fn=- con el transcurso de l :i;::. dl st i r.'t.as 'telt'peratLtr"d-5 

del af'lo (estaciones). En verano >' prim.:..·ver-a la != ... .:: e$ mu·,, 

intensa y duradera, mientras que en oto71o e ir.· .. 1er1.o es 

corta y suave. 

La luz arti-Ficial por su parte debe ccp1ar la iluminación 

del sol, cuidando las sombras que dat-.~n el volumen. Estas 

pueden dividil'"'se segt:1n 

incandecentes. de c:ombust.i.On y l~mpar.o<-~ .::e i:.:a:·~~. Esto 

en r·elac10n a la -Fuente com(.• f"""'l. 
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Las l~moparas inacndecentes son aquellas que se calientan 

a gran temperatura produciendo radiaciones. OP. las de 

combust1bn se obtiene la luz no sola por el calentamiento 

del material inter·i.or sino también por-qua se quema. De 

ktas la mas prActica y usada es la bombilla del fla$h, 

dentro de la cual arde aluminio finamente molido, hilos o 

tirillas de magnesio y una at,T.!.os.fera de oxigeno. 

Las lc\mparas de descarga derivan su luz de qases quese 

hacen luminosos por el paso de una corriente de alta 

tensibn. Generalmente utiliza 

~te incapaz de proouc1r las 

el mercurio, pero por ser 

;¡amas del roJo, en la 

actualidad 

fal tante. 

agrega cadmio, pues este elemento con· ige el 

Dentro de ésta div:isión de 1 luminadores, tenemos 

finalmente al flash electrOn1co de gt"an uso y aceptaciOn 

hoy dla, el lo~ uti 1 izan xenon que n~acc1ona una 

pulsacHm de energl.1'., breve perG intensa. Tr-ae con sigo la 

vent.aja de que es capaz de producir muchisismas luces. 

Ahora bi~n e:.cisten otr-as -fuentes arll-ficiales mas 

sencillas, como las lAmparas sordas, velas, etc. 

Al iluminar se debe tener en cuenta la:= caracterlsticas 

del objet.o, textu1·a, opacidad, brillo, por eJemp lo si se 

tr::.til. de objet.o transpar-er--:-e li> meJor- forma c:ie 

ilumina1·lo es por- la parte de atras, es o;:o-:ico la mejt"•r 

ilum1riacibn es la -frontal. 

p:foina. - 104 



Si lo que se va a TotograTiar (y looicamente a iluminar) 

as una person•, nesecita considerarse la forma de su cara, 

si es larga, ancha, angosta, corta, el tono da su piel, el 

tipo de nariz, etc. 

Otra.factor a observar es el eTecto que se desea, para lo 

cual se emplean diversas -fuentes, que independientemente de 

su funcionamiento producen variadas texturas que pueden 

ser1 suaves, duras, frias, cAldas, amplias, reducidas, etc. 

Por el momento ha&ta aqul 1 legaré con la iluminaciOn, 

P•ra dar pa9o a lo que se refiere al material fotosensible 

y sus soportes. 

Pueden considerarse tres como los de mayor frecuencia de 

utilizacibn: el vidrio, su uso es solo en casos especiales, 

los plAsticos flexibles y los papeles, que basicamente se 

utilizan en el copiado positivo. 

Por ser de poco L.So dejar~ de lado al vidrio y en.focaré 

la atencibn a la celulosa y al papel. 

Primero los soportes flaxtbles. Una solución concentrada 

de ésteres de celulOsa evaporada es la que les dA origen 1 

aQregandose un plastificante apropiado de base no volktil. 

En pricipio las peliculas como se le llama a la celulosa, 

constaban solo de dos capas, la que detenta las sales y la 

segunda que las rijaba. 
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En la actualidad constan de 1 > cap.o> ant iestc\t ica, =.> 

antihalo, 3) sopor·te o base transp'6larente de gelatina. 

sujeta a las demás capas ·; les d::t. .:?l cuerpo, 4> qui::a la de 

mas importancia, se depositan en ella lo~ halu1·os de plat..i. 

es la emulsión fotosensible. <en las pelJculas de color 1:oo1-, 

tres, una por cada color> 

Las sales de plata son sustancias quimicas que por 

supuesto reaccionan con la luz. Los· compuc;:,to<::: de la. plata 

de ele11entos al6genos, haluras de plata, se descomponen 

rapidamente a la luz, provocando <formaciones de plata 

metAlica negra .. En su -Fabricación comercial, la plata se 

convierte primeramente en nitrato y el al6geno reqL:er·ido 

haluros alcrllinos. 

Mezclados con gelatina, se p1·ecipitan los t-.alL•rO':'.. en 

-forma de cristales insolubles. Se suspende luego 

vehlculos gelatinosos evitando la -=oagulación, t=inalment.;­

se coloca a ésta emulsión a) acetatos de celulosa, b) 

vidrio ~/o papel. 

Las pelJculas o celuloides comwerciales se pL•eoe.n 

identi-ficar por tamaf'lo del siguie,-.: e m·..:oc: micro, 

cartuchos ')'' magaz ines 110 y 126mm; pequct'lc. pr·ofesiona 1, 

35mm; ,;,edsano rollos 4~0mm; -formato gt·¿":rde, pl~c:e.s 
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En cuanto a papeles e1<isten dos tipos segbn su uso, 

positivo y negativo, estos ultimes se ut1li~an para 

reproducciones por contacto sobre todo de docu•entos. Los 

positivos se utilizan 

ampl iacibn. 

con pel icula negativa para 

Actualmente se conocen dos clases de papeles por su base 

de' soporte: el de -fibra natural y el de recina con c:;•pa 

plhstica reacciona mas rapido y es mas brillante, ademAs de 

lavarse y secarse maa; -facilmente. 

Resulta relevante indispensable para el trabajo 

-fotogr~Tico observar el grado de sensibilidad del material 

a usarse. 

Hasta 1940 se adaptan los sistemas oasandose en las 

condiciones de la práctica y hasta los 60's se establece 

una medida internacional. Casi todos los criterios 

propuestos se basan en ensayos sunsitom~tricos. 

El método mas moderno para ld determinaciOn de la 

sensibiltdad de materiales negativos en blanco y negro, se 

acordó mundialmente a tr-avés de la "lnternational standards 

organisatión"..:,Sus traducciones mas populares son: Amet·ican 

~tandards <ASA>, British <BS>. DIN y APEX. 

Las escalas ASA y BS se basan en progresión ar1tmét1caJ 

y el DIN en progresión logarftmica donde +3 equivale a 

doblar la rapidez APEX sobre la progresión logarftmica 

donde +1 equivale a doblar la velocidad. 
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Partiendo de que ninguna emulsión crómatica 

exactamente ingual a los ojos humanos, lds emulsiones 

sensibles al aztll reproducen los color"es negt·os m.ts all.i de 

los 5000 anstroms, las emule iones ortocrom.!tica 

supersensible al rojo y al az~l y menos sensible al 

amarillo-verde. 

Hasta aqul hemos llegado a estudiar, a grandes rasgas, 

algunos de los aspectos más importantes a consid.;.:1· 2~· par¿ 

el trabajo f"otogr·á.fico• ahora claro son los úl':1;nc.:;. 

Existen otras -Factores que inf"lu'f·en el p1·oceso "Cales 

como la concentrac1ón de las solucic·;es qufmicas 

ut i 1 iza das, la temperatura, el grado de humedad. la 

ag1tac16n, etc. 

De estos haol ará con-forme se na.Ja necesario 

expl1caci6n técnica. 

4.t. Blanco y Neg1·0: 

ia 

Tanto para el blanco y negro como para el color, ant~s ce 

siquiera ~ ~ tomar las -Fotograf"fas, debe .·~enerse un 

lugar adecuado par-a el proceso, sobre todo si s2 ~ iensa 

trabajar en su totalidad. 
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El lugar ideal es por supuesto, un laboratorio < cuarto 

obscuro> puede desc_rtbirse como una habitación que ademlis 

de la iluminación normal c1.1nte con :uz de seguridad troja>, 

que tenga instali\c:ión de agua, una caseta para la 

ampl1adora y el la, mesa de tr"abnJo seca y labavo donde 

corra el agua con Lln::! extensión a manera de mesa de trabaJo 

h1:'lmedo, tanque:, relo_i, pat-r t l la, vasos de precipita do 

graduados, ter"mdmetro, charol ::1s, 

ti Jeras!.etc. 

Una vez cub.1.e,..ta ésta pa,·te se pued2 proseguir al 

trabajo. 

Logicamente primero ~e hacen lc'5 tom.;.s e; expos1 e iones, 

para lo cual se tendrá en cuenta detalles de composición, 

tipo de lente, peltcula, iluminación, etc. 

Antes de continuar creo conveniente alc:arar que lo antes 

mencionado es de suma import.;:.ncia, pero ahond'3r en éllo 

provocarla un deGgaste y cambio de ~1rección en el trabaJo 

poco conveniente, por tanto me permito recomendar a quienes 

lo lean consulten algOn documento especializado en el tema. 

Sobre la pelfcula si trataré algo pues el resultado puede 

ve,..se arectado por la correcta o inca~·recta elección de 

ella. Ya se sabe como se elebora y sus materiales, ahora se 

conocerA un poco d~ su t1po de rapidez de respuesta. 
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En blanco y negro tenemos a las pellculas con~encionates, 

de grano normal, y a las pelfculas de recién Fabricación T 

lftax de grano plano, las cuales por- ~sta condición ~uya 

permiten uno. definición en la imagen mucho más eleva::L" que 

la convencior.al. < 18> 

Er, general estas son algunas pllculas negativas blancc; ¡ 

negro, Pel lcul a T max se present'°'n en 100, 400 y 3.:ocg ASA. 

Pel1cula grano normai; panaton¡c X pan 7'.2Q ASM, p:_,s X 

pan 1~5Q. ASA. para buenas cond1c1ones de luz abarca uncJ 

gama de tonos e:<tensa. y tiene posib1l1dades de cl!Tlpl.iac1anE:s 

grande!i.ltri pan 100 y 400Q. ASA, par-a pro-fes1onales; 

placas rig1da~ 4J5 y 5X7 para estudios 100 y A·~(Q ~34~ las 

marcas comerciales en éste t1po~e de product.os son Ag.fa, 

KodakL~uJt, Canica, Ilfor, etc. 

Una vez que se ha seleccionado la pel fcula y se ":om~r-on 

las -fotogra.-ffas el siguiente paso es el pr-oces::i. P 

~ont1nuaci6n el método :le revelado normal 

para cualquier- pelicula blanco y negro. 

a> En absoluta obscuridad se extrae la pel fcula de la 

lata de lAmina y se coloca en la espir~l. <antes de inc1ar 

se debe tener todo en orden para ~acilitar el trabajo) 

b) Se coloca en el tanque de revelado y de ese momento en 

adelante se puede trabajar con lu=. 

c) Se moja la pelfcLtla durante un m:n...tto. 

076. (19J 
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e> Se debe agitar -11) veces cada 6·.I segundos ourante el 

tiempo de revelado. n- 1smos que ~¿.t'ie, segtln lit pell::ul.:.., 

por lo cual tiene que consultarse las instrucciones del 

.fabricante o una tabla. 

f) Se ret.1ra el revelador y vierte el bano dete.-.-.edor, 

g> Se qi~•i:~ el detenedor y se coloca el .f1Jadm·. aurante 

el tiempo que requiera. 

hJ Se ret..1.t·:3 el -F1Jador, se recom1enda no tirarl:>, sino 

guardarlo en un erivase etiquetado como -Fijado1~ usado, para 

que al emplearse se compense con tiempo. 

i) Se lava agua. 

J> Se baha en aclarador de hipo (tiosltl-fito de sodio>. 

k> Se lava de 5 a 7 minutos 

1 ·, Se sume··ge en .foto .f.lo. 

m> Se saca del tanque y se pone i' secar. 

Hasta aqut, es decir una vez seca la cinta, est.i lista 

para ser ampliada. 

Antes de procecier a la <:lmpliac1ón y su proceso, ·~=-- .... e;r,.-:is 

algo más sobre los papeles Totográ-ficos. [•1ver·sas .::'°'sas 

.fotogrA-Ficc.s los fabrican, 

Sakura, Il-For. etc:. 

la Koda~, Agra, ~uji, 

Los de mayor mercado son los kodak, por·que ese. i;·c:lu,-o l.::i 

clasi-Ficac:10n que r.ace de -::,us p:i.peles. 
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SegOn su super.ficie se clasi.fican en brillantes e;,, 

semi mate o semibr- 11 lante < il y e ) , y mate \n). Por su grao..:> 

de respuesta se distinguen can mlmero, muy suave. 

suave, 3 normal <también al dos se le considera norma 11 4 y 

:S duros, aunque casi no se manejan. Esta es un muy pequel"'ld 

porciOn de muestra, pero existe una variedad ampl1~1ma ::e 

papeles, de acuerdo grosor, tex~ura, superT1r1e, 

tonalidad, por ejemplo los Trfos que tienden al a?.úl. los 

cAlidos que tienden al sepia, ~~c. 

As! pues, yo que e1 negat.1 ... 0 ··ia SlJO tE>VelaClo P-· .- 'u a.do 

se procedQ a elegir el papel, d~ ésta .forma apr-ox1mad::.,r1nt.e; 

negativo denso-papel suave "2", ngat1vo déb11--pvre-l 

duro"4", etc. 

&e ha tomado la p~:ilfcul!l <•:otos) !::e pr~c.•.···::.do v 

evaluado, por tente, t:;o.nt.¡én se :-.a -;.clecc!onac . .: -" ·:a~·*l 

adecuado, as! que se está listo para a'flpl1ar·. 

Se prepara por principio de cuentas, los banas necesarios 

para el revelado del papel. 

El negativo se coloca en la ampliadora y con el diafragma 

totalmente abierto se enfoca. 

Se coloca una tira de papel con la emulsión ~oto~ensiblc 

hacia arriba sobre la base. 

Basandose en un cálculo hecho apartH de la evaluac1:5r. 

del negat1vo se da un d1agragma cor.·.·~.:iado con tiempo, por 

ejemplo a un negativo denso se le darla ~8 7seg. 
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A la tira se le va dando distíntos tiempos pedacito por 

pedacito, luego se revela y se elige el t1~mpcJ que d16 

mejor calidad. 

Una vez hecha esto SE :aloca la hoja de papel ~otográ~1co 

y se expone .. 

Terminada la exposición se retira y se procede al bario 

revelador cuyo tiempo va de 3/4 minuto mfnimo a 2 minutos 

mAMimo, durante éste se debe agitar de ntado constante para 

que todo el papel sea ba~ado por el qufmíco. 

Se saca de la charola co'n pinzas y se sumerge en el 

detenedor de'30 ~a~....indos a un minuto. 

Se retira y se pasa al -Fijador dl.Qlllte cinco a diez 

minutos, y -Final imente se enjuaga <con agua cambiante), si 

el papel es de rec i na 

.varia de media a una hora. 

4.2. Color: 

laba 5 minutos, si es de -f1br·a 

El color resulta un tanto mAs compl1cB1o q.J.e el blanco y 

negro, para poder trabajar con el se necesitan otro tipo de 

qulmicos y para el tipo de ampliación de que trat.aremos 

tres Tiltros de color, cian, magenta y amarillo. 

?01- pr-incipio de cuentas se tiene que conocer las clases 

de pelfcula de color tanto las negativas como las 

inversibles td1apositivas;. ~con que qufm1co~ se procesan. 

pues a díTer·enci-3 del bl.:.r.co y negro no puede tYabajarse 

cualquier pe! !cula conJ:~dos lo5 qufm1cos como ocurre con 

el olanco ;· negro que sol amente Si' -:ompensc:. en tiempo y 

conce;itr:1.do de 1-i!l ~01L1ci6n. 
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Los principales neqativos en color son: cilcolor 2, 

-FuJicolor 100 y 400 ASA, kodacolor 10(1 y 400 ASA, ver icalot· 

s, 3M color print 10(• y 400 A3A, Otir-ea:llor JI, s.=.~ L,ro.c.clor 

II, agracolor CNS2, '3.Qra.c:olor 81)5, or·wocoto.- pe•· _1-::= le··. 

Las pel!cul~s ~nvers1Cle-s ::on: eJ:t.:.cht"1J•r~ 6't =~··a al.=.., 

200 dfa 16(• tugsteno, ~O tug;ter,o, dupl1cat1ng 61::.:. y 41::1. 

slide dupl:icating 5071 y 4000. (20> 

Ahora bien, par-a trabajar, es dec 1,., procesar estos 

materiales como ya mencioné, existen productos espect-F-icos 

asJ que tiene pa,-<:1 los negativos: turacolor, 

internegativos koda;, utidzc. les proo~ict.os koC;;., ::..:: y los 

PC revelado PCN CL22. 

Para pel fcul as kodacolor I I C 100 ASA>, productos kodi\k 

fel l x.color C41, PC rev=-1 ado F'CN 2, Pater$:on AC'./ c:clor 2, 

i=otocolor II, Tetenal neof"1n color II, y Feseler CN. 2. 

Para pel lculas t.1po Agra, productos Agfa CNS, PC rev&l.:o.du 

PC Ns y tetenal neo~in color A. 

Para las pelfculas invers:ibles tipo Ektachrome E6 equipos 

Kodak E6 y PC revelado 1F6. 

Para las r=-ktachrome E4 los 1-:odak E4 equ:ipo PCl y te-ten.;.¡ 

high speed Ul<X. 

Para las ag.fachrome proceso 41, solo su pi--opio equipo, 

ag.fac:hrome proceso 41, para pel!C:t.>las c:lc:r;rome igua: ~·-ie 

agf=a su propio equipo cilchrome. 
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Una vez que se conocen las pel fculas y sus procesadores 

se puede pasar al revelado. Resulte. relativamente sencillo, 

primero veremos las pel fculas de ~.egat1vo y después las 

inversibles. 

Logicamente antes que nada se veri-Fica que los bahos 

«soluciones) sean las correctas y la cantidad suficiente, 

se corrobora la temperatura del lugar, pues e5 un ractor 

importante. 

La pellcula se prtsa ~a espiral, (como en el proceso 

anterior> y se ccloca en el ti\nque. 

Se sirve el liquido revelador crom6geno cronometrando y 

agitando. 

Se saca del revelador y se agrega el b-3!"1;:, blanqueador 

controlando i:¡u.:.:mente el t1~rr1po '>' le. a91tac1on. 

Se bac!a el tlarq~eador ~ ~& pon& ~l ~iJ&~or· agitando. 

Se retira la pellcula y se pone a secar y estA lista. 

Ahora la peltcula invers1ble: igual que para el negativo 

se veri~ican los bano6, se carga la pellcula en la esprial 

y se calcula la temperatur·a. 

Se vacla al rev•lador en el tanque midiendo el tiempo y 

la aoitaciOn. 

Se retira el revelador hadfhdo un r..ipido enjuague en el 

l !qu1 :lo, sG a~.:i el bario de pea.ro se toma el t 1empo y se 

ag(ta. 

Se lava t se procede ::.. la 9xpos1..::16r; de :-a pelfcLlla, se 

efectua por ambos lados con una luz intensae 
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De éste punto en adelante el procc:d1m1ent.:: es el 1•h;:.mc:.. 

que p..:1r·a el negativo part ier,do de.i 

lavar'l:H . .1, bl¿.nqueado, lav.:>·-'0 1 fiJado, lc.h·~do, 1:s:..abil i::.¿oao, 

secado y termina. 

A continuaciOn algo sab1·e papeles de calor. Pueoen 

agruparse en dos ~armas que se ba~an en la .forma de 

inmovilizaciOn de los copuladores. Uno es segün la qulm1ca 

kodak y el otro': con el princio agfa.. El primero le·=-

contiene en m1crogotas oleorec.1nosas repartidas por 

em-1ls1bn. El segundo usa cadenas lar~·_iisir..c..s de mo!..:...:::..."':.. 

Cada l.lOO de estos grupos 1-eune a -:-tr·as mar·::-::.•s si:gú1-. 

config1..1racibn, resultando papeles tipo A O:odc.i .... ) y ret~~les 

tipo 8 {c.g"'fa). ~:odak i\grupar a TuJ1, GAF~ -:;:-i, y 3.:d·•-•r:~. 

Ag.fa ~- Mitsub1sh1 / •Jniccl0t·. t21> 

se p'-<etl: a'.Tlpl1a1-. E~.:1s-:.en varias t~cr1.:.ac: CJ·:= a.;:¡:.lic:.1::,,. 

aqui expondre el método con lu:: oi.-?n·=-=-· y~res .filtros, 

amarillo, magenta y ci~n. 

El procedimiento es similar al utilizado en la ampl1~ciOn 

blanco y negro, con la di.ferencia Que deben nacerse tr·es 

distintas expocisiones. El negativo de color se introduce 

en la ampliadora se en.foca y se gt"adua la imagen de l ':\ 

manera corriente, se colcca entonces al papel de color 

sobre el tablero de la ampliadora, se d!spone el rr:-.·::"'J con 

el tiempo adecuado para cada e.o:_,-. ;!:_e '=-="Pi'r.;.do ;·•:J! 

supuesto~ oc:oten.;..~c cor. el c~lculo de la ~¡,r·:..- u~ pr1..1eb~s, 

esta S4:,.elabora con el misrtio s1stema para blanco ., negrr .. 
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Se coloca uri -f11 tro se eH:pone, se coloca nuevamente el 

relog para el ct:.ro -filtro se expone y se hace lo naismo con 

el ~lt1mo ~iltro. 

Luego de las tres exposiciones el papel pasa a ser 

revelado. 

El primer oal"lo es el revelador, debe procurar-se que el 

liquido cubra un1~ormemente el papel y que la agitación sea 

constante. 

El segundo baNo es el blanqueaoo y despues el -fijador. 

Se lava se tpltabiliza y se enourece. 

El tiempo de r"=:velado varla de 4 a 6 minut;::is a ur . .:. 

temperatura de 20.QC. El de paro dura 5 minutos, luego el 

lavado es también por espacio de ~ minutos, el blanqueado-

Ti;ado t:rda 10 minutos, lava 10 minutos mas, 

Tinalmen~s el endurecido-estabilizado dura 5 minutos. 

4.3. An~lisis del re5últado ~inal: 

Logicamente para ver 

-f'otogra.f1a en el pCl.bl ico 

estudiar el impacto de la 

i nd i spensab 1 e conocer como es 

que la gente percibe, cuales 

perc:epc:ibn. 

los mecanismos de 

La percepciOn es casi -Fisic:amente, la sensac:iOn interior 

de alguna impr"es10n material hecha en nuestro<;;; sentidos, 

que pe,..mi tt: '."J'eriot,9.r los datos presentes externos o 

intraorg~nic~s, es pwes el conoci~1ento adquirido a tra~és 

de estimules a los sentidos directa.mente, al par.:ibir se 

absorbe in~ormac1bn sobre l~ realid~d. 
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La psicologia social apunta que la percepción na rlpncnde 

unicamente de la -Forma de estimulac:ión, sino qLa.o• es 

inter-ferida por el estadio constante o -fugaz del ind~vtdLaO, 

seg~n el contexto en el cual se haya inmerso. 

Esta :.onc:eptL1·::1. l.: ::ac tOn ps1colOgica :;e ba"Sa 

realizados por- 8runer y Goadmar1 sobre los 2s~ddioE 

directivos. La propuesta. s1ntet1camente tlico lo perc.i.lnd.;, 

no depende s1mplemete de la naturalez.:i de los esttmulo, 

tnrtuyen en el los estados y disposicibn de los suJetos. 

De lo cual se deriva que pen:ibi 1· 

tranquilamente cualquier- es~tmu1o, 

seleccionar, decidir, cuestionar, y ;:1nalmente responde• u 

reaccionar, por tanto se ve direccionada <la respuesta a ~n 

mismo esi:lmulo) por el aprendizaje, la .r .. :>ti11ac16n ·.,, la 

emocibn. Los estimulas obiamente son ~uceptibles de ser 

seleccion~.!:ios. 

Lo anterior est:i en -func10n del propio ser a -::.L,_¡.:!to 

receptor, pero la percepc10n también se ~e a~ectaaa por ei 

medio ambiente a nivel ~\sico, social y cul~ural. 

Hemos sentado las bases de lo que es la percepc:lOn 

general, l;:i conducente es que!' ahondemos un poco en l.r· 

percepciOn de las imAgenes y el color. 

Primero veremos la pe•cepciOn del color, no me adent~~ré 

en los -fac:tcres Tis1olOgicos, preT1~ro y .:r-P.o ;·:.os 

conveniente hablar de la percepc101, del co1o·· ci:>mo Tenóí'le-,-: 

cultural. 
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-5obt"e ellos los psicblogos sociales ¡:::iantean que <?·d::.~.e-n 

divergencias socl':'CUlturasles seglln le i=amiltari.daa y el 

'.1S0 1 esto se ref=i.ere a que segü.n el habttat se disc1 i.mina 

en mayor o m~nor medida una par""te del espectro (3mpl1simo> 

del color. 

Al rededor de 1969 Berl1g y Kay h3ciendo estudios sobre 

el asunto encontraron "en 98 sociedades... los aspectos 

universales en la diferenciación y dcno~ínac10n de colores 

••• en todas existen nombres para ••• el blanco y negt"o; en 

el 91% habla una p.:i.lcOr-.;1 p;o-r·a ·'?:. rojo, 74'l.. w.na. para el 

amarillo y en el 55 una para el azbl.'' <22> 

Esto demuestr~ que existen cbdigos comunes y colores del 

espectn:i que causan un mcycw impacte en la gen":e 'I que el 

fotbt",¡..-at-o cebe tc~a..- en cuanta para ~~c2,.. •..,!r1a .fat.::.g1·afl :;;. 

En c.u.:'.into a laE imagenes y la p1-·=-=;:;c::.01. ~-1;;: de i'.;llas 

tiene e::-1 nombre =.uccde de -forma simi:::.Y, e:= <Jecir·, es~~ en 

Tunsibn de la -familiaridad. Existen diversos trabajos sobre 

el tema uno de el los es el desarrc-l lado por Deregowski 

eTectuados con nihos escoceses y de Zambia, se les 

mostr.:lron fotogra-flas a ambos grupos d~ d1Terent.es cosas, 

los escoceses reconoclan ca" facilidad los elementos de las 

sociedades urbanas, como automOvi les, pero no asl a los 

animales salvajes; pot" su parte los a-fricanos reconoclan a 

la fauna del lugar como los hipopbtamos y no a 1-::·s a1 .. :tos. 



Resulta logicamente natural, que se perciba con m""".-::ir 

.facilidad los elementos q._te compom::n r"-1estto ento!·rio. 

Intentando aplicar esto al tema del tt·abaJo, inf~erc· ;:.<e-

que una .fotografla cause 

trascendencia en el pO.blico es ecenctal que l.o. imagen 

contenga elementos reconoc1bles <por· SL'. familiaridad> y que 

los colores usados resulten decod1.fiLables. 

Retomando el objetivo central de ~ste capitulo, que es el 

impacto en el pO.blico de la TotograTta y tomando en cuanta 

!o re-f"erente a l:::i. percepción del color y 1a=. imAgenes, qt.'.e 

an~l i sis. 

Cuaquier Totog1·a-r1a puede 

cuando como se sabe. sea -·econoc1ble . decou1.,;~'=~b~"· p¿..r-::-

recursos que ;:;e 

la Teto de efectos. 

En ~sta derivación puede en realidad 1ncluirsg cualquiet 

desviacibn de la imtJ.gen normal, el ·=olor, la nitidez, l.:\ 

distorsibn de los objetos, etc. 

Uno de lose.fecto~ mas utilizados y de gran impacto es el 

eTecto Sabatier o solarizacibn. 

Consiste en la exposic10n a la luz una imagen 

parcialrne11te revelada en Torma tal que parte de la 1!"1"·<'1·-;ll?n 

al completar el revelado, re;:;ulta ~Ot;\~ment:? 111·.-·?rtidc.. ;::"":; 

fa=tible de real1:!af·se -an el neg:t.1···, .:-,-, pl :·-::;.ei .- ·;'"• 

amoos. 
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~ara poder hacer clara y de -rAcil comprensión ésta parte 

de la expos1ciOn ire mencionando algunos tipos de 

fotogra-r!as y su impacto aproximado en el pübl ico, tratar.do 

de agrupa·· las. 

Primero lo rererente como 

reproduccibn de :a realidad. 

En la Totogra-t=la ae prensa lo mas comün es que el 

elemento irnpactador sea la no" edad, e!i decir 1 la 

informacifm visual que lleva implicita. Su e.recto es el 

1nter~s del espectador por la not1c1a. 

En la *ot~~ra~la oe propaganda y/o ·d~nuncia pollt1c~ l~ 

impactante estA funciOn del lugar que ocupe el sujeto 

principal, e lo que de la escena 5e intenta enf=ati~ar. Por 

lo regular 50- ~o~ogra~las en blanco y neg·~. cor :~ tAn~c 

el contraste -:.=.mt>1tm resulta impot·c.ante. El efecto en la 

gente, •l el qu~ ;;.o:: pre't.ende, es un inter·és 

pro-rundo sobre los problemas sociales y humanos de la· zona 

o sector que se trata, para que se intente o participe en 

la bó.squede de solu-:iones o bien se repudien c1E"' :as 

acciones. 

En la publ 1ciddd los elementos son ma•.'ores. como e 1 

color, el tamah:J, la i lumi nac iOn, etc:. De el lo tra.ta,-é un 

poco mas adelan':a, por ahora nos ocuparemos de lo? imagero. 

tobJetos retratado~' serla di~ic1l enumerar todos los 

casos, por eso solo dar~ un eJemp1o. 
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Una fotogt d-Í-f~ que Pr"OIROCion~" leri·":l?ria rina, del lado 

izqL1·-e1··jO =.e oo._e1·va '°" un.=. jbv;:n y be~· mujer. o;;;< lado 

fondo se p,-esu1Tie 

un ambier.te de romant.ic.~sr.·~J y ~o-f-ist1cac:O, esto ,;unl\do a 

las leyendas sobre l<O\ pre.., da como "Donde nay una mUJer 

hay ••• ' pro·.ocaré.n lo c1..::: se llamt\ identifi.ca·.:ión y 

traslac1bn, se colocarAn en el lugar- de la modelo o c. su 

pareJa, esto promover~ le compra. 

En el arte, y hablando solo del objeto no puede decir·se 

cCial, ct.-!llo o que causar a :. cier.c:ia cierta, =:w..alquier cosa 

que al ser -fotogra.fiada exprese sentimieno 1nd1;:;;t1nto, 

es arte y no puede decirse con precisión que transmitirA 

por que en és~a A.rea la misma imagen puede ;;¡rovc;car- un 

sentimine~~ de dolc· o 2:eg~1a, etc., si~ue 5:?nd~ JA.licio, 

ello e5 muy dif!~:l ~~precisar. 

En le tocante a l~ producción bibliogrATica y el 

documento. su imapacto esta en función de la -fidel id~.d de 

espectador, decir, los elemento= de composición, 

=.egundo plano, 

óe la 

reproducc10.-, pasan al pr :-rie~·o, pL·==-s iñ f•_t,-,~ i.on o p.;;.pel que 

le toca Juge·· e~ el d~ ~~~timon10. 
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Ya se ha determinado el impacto y objetivo de las :ireas 

mas importantes de la .rotogra.fla, en cuanto a la 

representacibn de los objetos, por tanto, lo que 

continuacibo toca es hacer un li9ero analisis de los 

elementos modificadores de la imagen que provocan mayor- o 

menor grado deinfluencia en el P~blico receptor. 

Se establecio pArra~os antes, como se percibe el color y 

los colores predomirMtntes, ahora veremos lo que cada uno de 

ellos nos dice y como se usan. 

Las leyes dela estética designan ciertos valores al 

color, segün el pro.fesor Ra~l pe~a (que desempena su labor 

ene le CCH vallejo en las c:itedras de estl!tica, ética y 

-filosoflal el color neg~o es la ausencia total, por lo cual 

se utiliza para repl"esentar el misterio, lo oculto, pero 

tambien por 

sofisticacibn. 

contraste se relaciona con la elegancia y la 

El color l?lanco es por supuesto antagbnico del negro, 

representa el todo, lo visible, 

le r-elaciona con la elegancia. 

lo conocido, también se 

RoJo, el calor intenso, la violencia, la pasiOn, de él se 

deri.van colores cuya c.::in-=epc10n es srnular como el guinda. 

Naranja, brillantez, calidez, ~1vucidad. 

Rosa, romanticismo lntens:l, inocencia, dulzura. 

Violeta, es un color con tendencia a la melancolia. 
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Az~l, varla seg~n su intencidad, el marino representa Ja 

-fuer:za y un gran frlo pero también la calma. los tonos 

medios <ultramar, cobalto, rey, etc.> la soledad y una 

pro-funda relacion con el infinito, con el 

claros la serenidad y el equilibrio. 

Verde, como la conocida frase lo indica 

Los 

Vida, 

ezperanza, de acuerdo a su intensidad va de la fuerza al 

equilibrio. 

Amarillo, claridad, lu=, entintada de calor pet·o r.ay 

quien la relaciona con lo falso o lo vana!. 

Ca~~, e~ un color cAlido pero seco, por lo regular s~ le 

relaciona con el lazo entre la tierra y el hombre, el 

hogar. 

Gris, tono desolador, angustioso, ausencia 

es lo que puede representar. 

mediocridad 

Mor-ado, la neutralidad de sentimientos, 

espiritual, rirmaza. 

Existe una gran gamact. colores que no se inscriben aqu\, 

pero estos son los mas import.antes y de los cuales se 

derivan los dem~s por lo tanto se les deberd. interpretar 

valora.neo la comb1naciOn de colores 

simbologta. 

relación a su 

Falta ahora como se usan en la rotograTla. Se tiene claro 

pellcula en color, pero representan los espectros tal cual 

son prooucidos por los erectos de la luz, pc-r-a mod:..f'.1c:a.r~os: 

se uti 11 ::an fi 1 tras, los que se .:c-t.o·· 1c,;irr en una gran 

variedaC de tonos y erec~~s. 
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En bste punto r·esulta conveniente mencionar el color~!'. 

solo el que lff'Pi\Cto, J:"Cff lo regulcH· su e~ecto Y2°.• ._,,ido e- l,¿o 

te><tura que la im:ól·_;en present.a, pat·.::. mod:.f1ca1-1a =']- !•'.-·-•$l 

mod1f1caciOn del color y la wt1;.1z.:ic16n de •1lb·os ::¡ueda 

retr1ng1t1a solo al fotacolor, en le> 1:a:o blanco y negro 

tam'bibn tiene cabida. 

Primero los fitros para blancc. ·¡ negr·c. A est...,s 0 e les 

conoce como -fitros de correcci0;1, ut i 1 i ;::¿o,"l para 

contrastes mas acentuados 

colores. 
Yellow f1lter (amarillc:d 
Orange ~ilter CnaranJai 

Green ~ilter <verde) 

Red f-i l ter \l'"ojo) 

Red -Filter polarizing 
(r·ojo polarizado) 

-re~a!ta l~s n~be~ ~ el c1alo. 
-osr: .... rece e; ve1·de. al -.,·::.olet<• 

y el azo l. Aclat·a el 
n;._;¡_rillo, 
el nar~n)a y el roja, Obt1e~~ 
mayor ccnt.-as~e en el c1e;~. 

-Pl'"OCLCe 1r 2..=ecto s1m1J,¡;:i..- ~""'l 

ant2~:cr, ~eJore ~1 va:~r 0e 
la ~i~r~·a y~¡ ~cllaJ~. 

-es el ~1l~ro p~~a contr·~~~~~ 

·_._1·.-= 

mas. da un e-ft:?cto de clciro 
luna a pleno dla. 

-acentua. a(ln .n.:1s t-1 ..:...s:ut e 
c!el cielo conv'J r·tiencdoltJ ftr: 
negro 
y al -f~l l,Je <?11 bl:nco. 

Estos mismos -Filtros se pueden utilizar para la pel\;:ula 

en color, creando e.fectos sobrenaturales, mu1· aprc;.1ojo;. 

para la publiciadad y el arte. 

Los filtros para color so1~ ~as, y ~1~r~~ los mas -ar_9oc~ 

e-fectos, que pot· supuesto irc;,.den e-r. lc•s lectores. 

Pasteles -<:;e w.t::;. l ~ :.an pé:lr- a d:.~-

~e fr·esc~~·~ ) del1cace:~ 

imagen ;uavi:~ndola. 
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Sepia 

Skylight 
:..!.! ·~rav¡ ci!et.o-.• 

Degradados 
di-:..?~·:~;¡c:?.a!:i 

':"..JV;..,. :~ 

Blue Cconversion de 

de color> 

O ifract i res 

Doble exposicibn 

Filtro naranja 

__ :;. ... .:. .. _ .. 
Fil tres de destello 

Color back 
i--:-·:.:. 

- - - ¡¡:;, 

Niebla 

Ch.lides 

- -- '• ' 

.. _,, -- ,.,._ .. 
polarizad ar 

::--_ ... :. 

AcercAmiento 

~se utilizan para dar la idea 
de antigdedad, chlida de 

:fff,';'f',idfós ra.,v_oa; ,u~ tl;a:l'~º,l,!>t;>, 

suprime el e~ceso de azól. 
-reduce lEis tf{I'andes ld±:re;-·- .:onct.;;., 

rencia.s - · 
de lum1noc1dad, también 
suaviza la i~~~nn 

la imagen. 
-acentuan y dan tonos a=ules, 

resaltan las iluminaciones 
nocturnas. 

- esth.n grabados con di versos 
prismas que di~ractan la lu~, 
haciendo breve arcoiris. 
se emplean para multiplicar, 
copiar do:> veces en un mi ;:;rr.-:.J 
~otograma una imagen. 

_ :\ioné:r;·.: la ~isma. \un.::itin qu~ 
los (ya r.:ionc1:.n2.do,;,; 
Tiltros azules, pero en color 
naranja, dan calor y 
·suavidad. 

-se usan cuando puntos elaros 
contrastan con lugares muv 
obscuros cn?ando ds~tel l 1 tos. 

-Se <=.~ usan para colo1-ear el 
fondo de una compcsici6n 
sin modiTicar el p1·i~~r 

¡7,~n~i.1°tros complementarios, 
se emplean con Tiltro para 
iluminar el primer plano, un 
Tiltro se monta en la c~mara 
~st:e ilumina el -fondo, el 
otro se coloc~ 
Trente al Tlash el1mina el 
colorante del sujeto. 

-proporciona ei=ecto degradado 
de niebla en dos densidades. 

-suprimQ las dominantes azules 
de tiempos grises o 
coabrc~dcs, a~an~s 
acentuan los tonos 
broncead a-.. 

-permite bajo =iertos éngulos 
eliminar los rerlEjO~ de los 
cri~t3les, o~curec~ el ~=vl 
del c1f-'lo.- y ~l br1ll·J cel 
egun., 

-~g¡g11:srmi te' hacer to;naG oe 
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Doble tapa ..... 
Tapa 

Di Fusores 

Campo par-tido 

sin dlstorción en 4 niveles. 
permite encajar 2 ~otos en 

una sola 
como montaje en la pel!cula. 

-se pres~ntan con distintas 
figuras recortadas e11 n~yro. 
encuadr«n la imagen. 

-provocan un~ llum1nac1011 
difusa, recomendables 
·al tas (muy intens:i::;) 
luces. ' 
d~ media luna orientables 1 

permite un fondo limpio y un 
auí'íento du l pi- i f'l'~r- p 1 ano. 

Por supuesto no solo el color, la te~:tur.:~. el contraste y 

el obJt!tO son 10!:3 ünicos t..•l•_•rr,···nloo;; ds• U!ipacto, e:--e:1stcn 

otros muchos elementos qlc c•.::mtr·1buyen. 

Lo<:i elementos faltantes, son aquellos qu'2 re-f1eren la 

local izac:ibn del objeto en el cuadro, el tamatfo y balance 

d.:? las figw·as. 

Esto se r·t!fie1·e a que segtln lo quci el -fatógra-fo intente 

decir sera la dislribuciOn y compos1ciOn d<::> la t:oma. 

Adem~s de estos ¡:actores las cuestiones 

psicos.ociales que relcicinnün las modas, gustos, tecnologla 

todos los compon~ntes de la soci!2d~.d con el sujeto 

aludiendo a su aparato psicolbgico {ego, 2110, super ego>ª 

?ctld ~ld1·iFi~d,. Loüo lo dnt~r1ar haré el esquema de una 

fotografl.a e::plico.ndo :.;us el!':mentu;::. y su efecto posible en 

las personas. 

Una toma contra lu= d~l 1·ostro de Lln~ ~h1ca con ur~ondo 



El rostro sera lo pr1mer"o que 

.fñmiliar1dad o 10of""'.t1T1.::actó:1. el color 

cr·ear~ una especie de dUreola sob1·0 el CdbFd lo de l.:i modelo 

apoyanoo ~n ambient~ c~11dc y Jn1~l1cAl. 

y simpat.la, agrado hacia la imagen. 

Esta grATica puede utilizada en el arte, para 

promocionar un producto, par· a i lustr.n.r libro o :--evu;;te1, 

etc. Y de acuerdo con ello vat·la~ elem~ntos. pero los 

componentes. bas1cos c.armariecen. 

Concjus10n: 

Es inegable que son muchos, muchísimos los .factor·es 

qu~interv1enen en la r~al1zac1ón de algo t~n simple, a ;3~ 

ojos de las mayorlas, coma una Totogra.fia. 

Desde !as i:onsiderac:1ones de iluminac1ón, tarr·~. 

composici6n, proc.e:;aoo <revei.:1.do y ampl iac lón) hasta 1 :-,: 

sustentos soc10-ps1cológ1o::os, E.<l +=ott.gt·,.,ro vale pci··¿. 

c~usar o OeJar ''h0~Jla'' en el especta~~-. 

página - 128 



Los "nativos son tan cJ1versos como los resulta.dos, pe1·0 a 

Jul=io mio n~r,c~ se debe perder de vista la responsab1lidAd 

que implica sl p,.-.:,ct.1car una prc-fesiC"• que se una u otr-:~ 

manera se n:i-Fle.ia en la sociedad. Pot· frl lo, Jamas debe 

utilizarse el con;unto de:: estos elemt-nto;; que .:c.imp.:;n¿n ~"" la 

fotograt=la cor. t=1nes mal s~1nos sus":entado~. en sentimic.>ntos 

egolstas, pues el impacto de un .. "\ imagen pL·t;~e moc:1¡T1car la 

vida de una persona. 

NOTAS: 
Cl6) Importante, vat·1os de los datos e>:puest.os en el 

capitulo son estrac1:c·S de 1~1.s nota!:: de e 1 ase del pro.fe~or-

Jo1·ge Sando~al. -7 
(17) AQ designd Ltn1dades angstr·~m. equivalenles a t·:• mm. 
Cl8) ccmsult.ense los -folletine:::; y manuales kodal·. para 

mayor in-formac.10n. 
(19) Conociendo la estructura quimi.:a. bas1ca de los 

reJeladores, a~1 como de las demhs su3t~rc1as utili~adas. 

uno mismo pueoe el3bor~¡·;as. 
<2~) ,:Rache, M. s_:. r_~x~ladc. pn c_~_l_or_·. ed. Omeg2t, 

Bar-c:-=•·:::in~; 193-::>, p. 17. 
·:::!.. Cc,:-,te • .J"'-C~. ~op~as .. e!J: color·_, E'd. Oweg<"I, Ba.r-i:-elona; 

!976. 
<22} Sal a::ar, .";os~ M. P:=oi.c.:p__l_og i ~- ':>OC i::., ir ~ 11 :;.,; , :18':; ico; 

1986, p. 85. 
C23l E_1_lt:r.;?_ ..... f'.!:.§'.?J...!.YP_s.~9t_i__r;.J. ed. Brcriét.·:>ile Nevtlly, 

Francia; 1978, p. 18. 
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CONCLUSIONES 

La fotogra~la es un producto h1stor1co socuial, 1·esult~do 

de un conjunto de elementos fc;rmado1-~s de su un1ve1·so .Su 

origen se ··amonta a p!·in,:qn-:is del X\.'1 \1700}, ~n ;:'!'.=.-.~ 

justo CL:.ando la ideologi.:- 1HU1;j1-"'l 02s .. '°'·:~. \Or ,;,.·~rc·_..::.:::Jtt·~,; 

en un lugar de gran 1mpo1·tanci~ f1loso··¡c6 y pc:!t1~~ ~~·-a 

el mun::ta de aql.1el la t:-poc.a. 

Se +=unde:r:-.entó bttsic~.merite- -F·:>ctore..o: 

las lentes =~ ct1cho aparAto. 

Su desa.rrol lo na sido estat1co sino cambiant.e t="r, -;.u 

largo recorrido diversos ingredientes ;:2 le rl:)n anexadc.. 

siendo estos precisamente sus modi-ficadores, hast.::. d~J.:..r 

atras lo tt:cnico y avanzar en la conceptual y ,er lo que 

hoy dla conocemos. 

Se -fue consolidando, emprendiendo nuevas rutas 

adentr-anc::ose e,1 la comun1ca.c1ór-ia Se d1v1a1ó e•• tf.reas =:oc1...:1 -

creativas. auxiliando as1 a la public.td-:··~. or-ensa. arte, la 

produccibn de libras, etc. 



Mbxico, por supues.to, a! igual que~ r·esto del mundo :;:;tO' 

integrb al suceso conv1rt iendolo en par· te de s11 propio 

desarrollo ~po1·tando a! mundo fotbJ]r-afo::. 

~anuel Alva1·e= Bravo o Gabr·1el F1gue1·~a. 

La ~otogr~f!a puede an~~1~a,-s,) Cesue doG puntos de v1~t~J 

el ulma y el cu<=-rpc.., es cJec:ir. lo co11cepluaJ ¡ lo t~cn1c0, 

ambos 1-orman al ~enOmeno, siendo t~n importante lo una como 

lo otro para existenciae 

Es precisamente esta conJug,..1ción le que el riresenr.e 

documento pr etendi6 exponer a lo 1.:-.r"gc ds• !::-'.\ desarrollo. 

asl como también cada unc_:1 de lñs cataQoria:::. que se hun 

derivado del concepto original. 

La consulta documental desemboco el conocirn1ento 

histbrico impreso inl primer capitulo, te~,.·1c0 del 

segundo y técn1co del cuarto. El te1·cero sustento l<! 

in-Formacibn contenida en el, con invest1gac¡ón de c¿w:po, 

testimonial, que se llevb a cabo. 

Antes que ~uera posible reproducir i·~~geres y te:tos que 

est:...1viet·an al alcanc..:e de lc·'i poeblas, !?st.os pt:•S:":~ "'~ 

~emor1a oral la C•Jtur~ t··6nsmi~la ~= g~•erac1~, 

generacibn verba:rnete, pero cun el SL•r·g:.o.-,¡ent.o de· ;.¿. 

¡mpri?nt~ y ¡, L.-:ipia ~t= i;;r:',+ic:i::, nuc·=t~.:. memori .. • 

convir~1b dOCJffi•?r.to .., i SLIC.l. 



Con esto mr:::> t"Q.f1ero a que perc.1t ... 11us al 1nund..;; .:"151 en ur. 

80'Z medi.<ir,te los OJOS, por ~nde la fotogr·af'!a O Cualquier· 

imagen penetrar."-1 y per"manec-::r~ 

ef'.icazmente y por un per10do de t1.empo me.=: pr':::-:r-,r¡aao que 

cualquier otro tipo dE:: mensaje. 

La -fotogra-fla es uno 1nas de l0s elementos, de ri·.1-=>"::>tras 

vidas, es cotidiano lugar =:;mün, rtestr:-rrar·Ia ser1 tanto 

como despoJarnoa de la posibilidad de poseer una memoria 

extra. 

Si el hombre antes que hablar cO*Jnic:O mediante 

gr~ficas la -f"otogra.fla aó.n t1P.rie 1.m 1:3.rgo aesti!1o que 

seguir cumpliendo. 

Por todo cuanto ha dicho a lo Ic.1·1;:p de éste :.ext:J, 

concluyo lo siguiente: 

1. La Totogra.fL:1 e!: u:·= actividaa social que par'°' la 
~:Jmur.icacibn ee h~ ~uelL- inj1spensanle. 

2. Los medios de c:..mu'l::.;:aciOn hc:.n sida apoya.aes por la 
fotogra.fla como instr1.rn;::nto. 

::::. La -fotografia puede ser aprovechada pe•- ur. sir: nUm~r·o 

de acti ... ·idade!:> de la car.iuni=acit:n. 

4. Sirve ademA!; 
pro-fesionales. 

~tras c1enc1as y a.::t1vidades 

5. La fotogra-fla de pt·s-nsa de acu-:irdo a su caracter 
in.formativo. presenta s1..<::.esos reale<:- c:uya realizar.iOr. 
resulta de interes pl'.lbl ice.. 

6. La pL1Ulic1dad .fotor; ·~fica puei;:.La a: ser·vl.::i::. de ¡.,.. 
,:.r-~acibn di.:: ·~··:.i.lor·c.:;, e.::. :·o-en~ di:? ~nduc1r A la compre de ,_,r 
producto no necesar1c. 

7. L::i. propaganda pollt1c=-. (fotcgrA-fica) tiene como 
obJet1vo dar cr~di ta los asunto; y perscn,;-•Jt?S ;je su 
comu-.idad. 



8. La .fotogra-fla como arma de luc.ha está destinada a 
crear conc.iancia y denunciar la probl..a:.tica G<>c:.1al. 

9. El ar·te es la creación de la realidad mediante 
diversas técnicas, por ende la fotografía puede fungir como 
tal. 

10. La fotografla 
compn=~nder. 

un rr·edio de ~:?::pr·esiOn -facil_E.e 

11. La -fotogr·afla. en conjunto con la mac:!nica, permite la 
produccibn de cualquier material impreso. 

12. La .fotografia es uno de los eJemplos grA-flcoo;;:. mas 
elocuentes y manipulables que e>'.iste. 

13. Cua:quier -fotografla en esencia puede set· un 
documento, pues repot·ta una cierta in-formacibn. 

14. Mé>e1r.:o ha gen.?ra·:lo su propia iC1os1nc1·acia 
.fotogr:i.fica a traves del tiempo. 

15. i::l -fotoperiodismo en ést;- '1ac16n se esta abriendo y 
transformando dla a dla. 

16. La prensa periodlst1ca me~dcana es practicada en un 
401. por jbvenes con buena preparación. 

17. La tk.níca y sus elementos -fundamentan el impacto 
psicolbgíco sobre el püblico. 

18. La -fotogra-fla, a lo largo de su vida, ha inspirado 
nuevas ínventos como la c1nem:itogr·a.fla. 

19. La -fotografia tiene una gran penetración y Tijac10n 
en el receptor. 

20. La -fotogra.fla, por las virtudes que otorga no puede 
ser reemplazada o desplazada. 



NOTAS GENERALES: 

( 1) ~-rJ.a __ .rut...lª-....f .. Q'~.Q.9.L.~fi.?, Beaumont Nc1.1mal 1, ed. GG, 
Barcelona; 1983, pp 13. 

<2> Se c.::insidera Daguerr-otipo tanto al af.JM"i\lO y/o al 
producto de t>ste. 

(3) HigroscOpica, proviene de higroscop1cidad, que es le 
propiedad -Flsica de algunos cuerpos pa1-3 exhalar y absor·1r:?r" 
humedad, seglln el rned10 ambiente. en E:l e.aso de las ;.:: .. ~-- -= 
permitla hacer un revelado postet·1or y rio inmed1atG .. 

<4> La .fotoara.ffa un_-ªr...i~_intg.rff!~~-;º, Pietne Bordeau, ed. 
Nueva Imagen, M~:üco; 1980, p. 109. 

(5) b..:a_f.Qj:._ogra-fl~~q__~:---~P-~• Gisele Freund, ea. l;iG, 
Barcelona; 1983, p. 96. 

(b) Fotogra.fismo publ ici tariq, Tobi.as M. Barttiet. ed. GG, 
Barcelona; 1965, introduccibn. 

<7> Trabajador libre. 

<8> Gisele Freund, gg~-~~ p. 14~. 

(9) !,,.~_!nit;.io~_fi! __ l_a~tQfil:.?_f!.§' __ ~_n....11.~->!~~.o.s M.anue_ di: 
JesCJ.s Hernandez, Tésis~ M~xico; 1985~ p. 44 y 45. 

( 10> IJ?JA~Jlh p. 67. 

( 11> .Q_1Alog9_§__f:Qf! _!_~ __ fpJ;.Q.Q~_fJ_9. F.;.u.l Hi 11 y Tt-,o · .:;.;; 
Cooper, ed. GG, Barcelona; 1980, p. 211. 

<12> H>i..Q.§>1n, p. 216. 

( 13> "Lo la A~.Y~.r:~_;--~'ª-Y9-'.' ___ F_:p_t;c_uraf_1 ª' comu.•·ic:_-.r:: ... - , 
kodak, Mh~1co; s/a~o, p. 5. 



( l 4) ~'ª.Q~!P~'ª-s- _fo~P? __ P~.--t'1~u._o;_o_ .. !?n __ .eJ __ museo_..Q..tt_. E1~l l !;1_5 
.Br~§.._Q_e_~~~t.Qn_:·, "'1arJa Idalia., E~cl¿ols10.-, Mé'<J.co; agosto 
lb de 1991, sec::16n B. 1:2. y 7'i!. pa·JS. 

(15) Parte de la in-formi:lc"!..~n itl'~.,::~ ut.lli;::.:i.-:i.:. es ·31 
r-esultado dL, pltlt1cas so":.>tendi ;:<-;Í-.::;. c::..n lQs 1nt:.egrdnles del 
deplo. de 'fotoQrCt'fla del per .iódt·:: E· . .:.~ls1or- • ..:o·~ . .,., ¡::o•.r-te ae 
la inve-~'::1;¿;¡,cíór-. :;e campo eí~ .. ;tuaaa. pé~or-ü i;:ol F-'f'::~ente 

trabaJo .. 

<16l lm~c.; t¿:.rte. ~r1os de los d.:;.tos l:"··r te5to;;., ~'' €'1 
capitul~ ~ son estr,?.::tos dQ l;:ic: not:.as. ce clas:~ dei p,-o..:e~.: .. · 
Jorge Sandcv:0-l. 

-7 
C17> AQ desiGna t.1rndades <Jngstr-e;;n, -=-'--4u1v~1lentes a 10 r;;m. 

(19; consul tense los Fól l ct.H•e5 y 
mayor in.foi--nac1bn~ 

(19) Conociendo l¿, e,:;b-uctu-·¿¡, ;:;u~1i·~·-ª lrb.:.~· de- :a::. 
reveladores asi como de las dem:...s r;us>te:ncias ._¡:;.i1zac;a<;::., 
uno mismo puede ela .... orarlas. 

<20J g_L __ t"evelapg__gn__ ~Q-~-º.!:.t~ .. t:h..., F1_-~ch~.s. igg. _ Qme>g~ 1 . 
Barcelona; J..2'~_p~~ 
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<2:.J p~ ¡_.=.;;_l_qg_i_~ .. ?PCJ:.ªl·'-~--'1_o~~L.)1• .. __ -3a.1.;;.:.;r· ~ 
ttl#.~.ü;_QL_!~ª-Q.r__P-• 85~ 
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