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Introduccién

INTRODUCCION.

Desde la época de los viejos sofistas griegos hasta
nuestro ya agonizante siglo XX, las imdgenes y la imaginacién han
estado jugando un papel por demds destacado al interior de muy
diversas aproximaciones. Veintisels siglos se han sucedido de
psicologias y filosofias, asi como de antropologias, estéticas,
epistemologias, pedagogias, etc. etc.; y cuando se han propucsto
dar del hombre una caracterizacién totalizante y consistente, han
tenido que considerar, de una u otra mancra, para mal o para bien,
a la imaginacién (ya colocandola en el trono, como reina de las
facultades, ya recluyendola en algin manicomio como la loca de la
casa). Aunque existen miltiples y diversos trabajos gue han tenido
como objetive central el analisis del funcionamiento del concepto
de 1lo imaginarioc en cualquiera de sus acepciones, ya sea al
interior de la obra particular de alguno de los protagonistas
importantes de nuestra historia cultural, ya sea a mahera
historiogrdfica a lo largo de perjodos o de disciplinas
especificos, creemos gue alin estd por realizarse un balance ganeral
que muestre de mancra genuina y clara la trayectoria que dicho
concepto ha trazado globalmente hasta la actualidad?.

Sin pretender agqui y ahora una precisién que sélo un
trabajo minucioso de reconstruccién  histérica y andlisis
interdisciplinario pudiera acaso proporcionar, guisieramos sehRalar
que, en general, el problema de la imaginacién casi siempre ha
estado relacionado con el problema del conocimiento. Consideramos
que un didlogo interdisciplinario puede arrojar, en la actualidad,
Juz de mejor calidad sobre cuestiones tan inevitable e
indisclublemente vinculadas. Hemos encontrado en Gaston Bachelard
una puesta en practica de interaccién disciplinaria entre ciencias
naturales (fisica, quimica), clencias psicolégicas (sobre todo
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Introduccién

psicoandlisis) y filosofia (estética y epistemologia, aunque
también metafisica), que ha dado lugar a resultados tan sugerentes
como llenos de interés. Serd, pues, en la anterior visualizacién
perspectiva en la que deberémos ubicar al filésofo motivo de la
presente tesis, Gaston Bachelard,

En efecto, el filésofo Gaston Bachelard (1884-1962), al
momento de hacer incidir sus preocupaciones epistemolégicas en
preocupaciones estéticas, no hace sino articularse a toda una
tradicién que habia ya estado tratando de fusionarlas en un mismo
horizonte. Consideramos que la solucién bachelardiana al vinculo
epistemologia~poética, si no absolutamente inédita, toca al menos
aspectos que, por su plena contemporaneidad, matizan su discurso de
una fecundidad heuristica que todavia esta muy lejos de agotarse.
La discusién del aporte bachelardiano nos obliga a riesgos
personales que debemos correr por nuestra propia cuenta. Riesgos
que el mismo Bachelard reclama y exige. Que ésto justifique nuestro
trabajo.

En nuestros dos primeros capitulos queremos realizar un
estudio biografico de Gaston Bachelard que lo ubique en la época y
la cultura que le tocd en suerte vivir. Consideramos gue ésto es
necesario porque vemos en las peculiaridades de vida y de formacién
de nuestro autor, correspondencias profundas con las
particularidades teéricas con las que ha enfrentade los problemas
que aborda; sobre todo el problema de la imaginacién. No gueremos
hacer una geo-biografia cultural, tampoca sociologizar o
psicologizar deterministicamente nuestro estudio. Pretendemos, eso
si, empezar a hacer notar la unidad, tensa pero arménica a la vez,
que hemos creido entrever en un desarrollo intelectual complejo en
torno a los problemas de la ciencia y de la imaginacién. Serd justo
dentro de esta complejidad, no carente por cierto de ambigledades,
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Introduccién

en donde colocaremos nuestra apuesta unificacionista fuerte, a
saber: la obra bachelardiana muestra y ofrece una fértil unidad
entre textos epistemolégicos y textos poéticos. Mas todavia, es en
la teoria de la imaginacién, desarrollada en los textos poéticos,
donde mejor se puede retomar dicha fecunda unidad.

Para el tercer capitulo reservamos la explicitacién de
los criterios que seguimos en el andlisis de una obra tan generosa
como escurridiza. Fijarla exigié una habilidad muy particular de
vigilancia conjunta, global, sintética (atencién flotante), a la
par que nos deteniamos en especificidades de detalle. Esperamos que
nuestro esfuerzo haya logrado su objetivo: remitir a capituloes
especiales sin hacer perder la gracia a un vuelo cuya trayectoria
se resiste a parcelaciones. (Cémo entender lo que es un dia sin
tener presente a la noche?, i;cémo entender lo que es una noche sin
tener presente al dia?. De esta manera nos ocupamos del instante,
tiempo especifico en el que asume sus funciones creativas la
imaginacién (Capitulo 4) y ensayamos luego (Capitulo 5) una visién
simultdnea desde un mismo horizonte hacia dos dngulos diferentes de
la misma perspectiva; cubismo de los sentidos y de la conciencia
que nhos permite captar y ampliar los 1limites borroses de un
proyecto gque no cesa de contrapuntear poesia y cliencia. En este
capitulo tenemos la oportunidad de movilizar de nuevo categorias ya
de antigllo trabajadas por nosotros; lo nuevo es lo viejo, en 1la
medida en que lo viejo es capaz de renovarse. A esto impulsa y
obliga la obra bachelardiana.

Por dltimo, psicoanslisis y fenomenologia (capitulos 6 y
7 respectivamente) son revisados tratando de seguir con delicadeza
esa exquisita filigrana que sabe tejer nuestro autor con todo
aguello gque, cayendo en sus manos, se transforma en poiesis.
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Introduccién

INTRODUCCION.

NOTAS Y REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

1. Como muestra de diversas aproximaciones al trabajo gue exigimos
~trabajo de reconstruccién histérica pero también de sintesis
multidisciplinaria~, centrado en torno al nucleo constituido por el
concepto de "imaginacion®, referimos esquematicamente las
siguientes obras:

Burgos J. (ed ). "Etudes et Recherches sur L’imaginaire", en Circé,

entre de erche sur L‘imaginaire. Paris (5), 1969,
no.1.
Dennet,D.C. ainstorms. hilosophical Essays _on ipnd _and
Psychology. London. Harvester Press, 1978.

Durand,G. La_Imaginacién_ Simhélica. Buenos Aires. Amorrortu, 1971.

burand, G. Las Estructuras A opolégicas de lo aginarjo. Madrid,
Taurus, 1981.
Hannay,A. Meptal Imades. A Defense. Georges Allen and Unwin.

Humanities Press, 1971.

Hardison,0.B. (ed.)}. The Quest for Imagination; Essays in Twentieth
Century Aesthetic Crjticism. The Press of Case Western Reserve
University, 1971.

Gémez de Llano, I. El Xdioma de la Imaginacion, Ensayos sobre la
Memoria, la_ Imaginacidén y_el Tiempa. Madrid. Taurus, 1983.

Kogan,J. Ej!osgf;a de la Imaginacién. Funcién de_la Imaginacién en

el arte, la Rellgién y ! Filosofia. Argentina. Paidos, 1986.
Lapoujade,M.N. ospfia _de 1a agipnacién. México. Siglo XXI,
1988.

Lafebvre,H. L esencia usepcia. Contyibucid a oria de
las Representaclones. México. FCE, 1983.

Malrieu,Ph. La Construccién de lo Imaginario. Madrid. Guadarrama,
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1971,

Palaz6n,M.R. Reflexiones sobre la_ Estética a partir de  Andreé
Bretén. México. UNAM, 1986.

Piaget,J. La_Formacién del Simbolo_en_el Nifjo. México. FCE, 1976.
Piaget,J. e Inhelder,B. Mental Imagery in_the Child. New York.

Basic books, 1971.
Rozet,I.M. Psicologia de la Fantasfa. Madrid. Akal, 1981.

Velaso-Suaréz,C.A. (h). La Actividad Tmaginativa en Psicoterapia.
Buenos Aires. EUDEBA, 1974.

Warnock,M. La Imaginpacidén. México. FCE, 1981.

Hemos querido referir sélo aquellos trabajos
relativamente recientes y, al mismo tiempo, suficientemente
extensos, como para dar clertos visos de sistematicidad. Ahora
bien, aungue en todos los anteriores trabajos se aportan elementos
importantisimos para la reconstruccién histérica propuesta, talta
atin el esfuerzo enciclopédico, por fuerza interdisciplinario, que
organice de manera consistente y metédica bajo una visién de
conjunto, todo aquello que hasta la fecha se haya trabajado al
respecto de manera fragmentaria y a niveles de profundidad por
deméds disparejos.
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Capitulo 1

LA FRANCIA DE BACHELARD

Nos atenemos al comentario de Gaston Roupnel! cuando
dice de Bachelard, su amigo y colega, gue éste, autodidacta,
acostumbrade a manejar libremente su pensamiento, tomaba maliciosa
pero benévolamente el pensamiento de los demds y que, sin maestros,
habia sabido mantener junto a su provinciano cosmopolitismo
(vilganos el oximoron), "...una suerte de briosa gallardia gque, en
cada una de sus obras, parece partir al asalto de las ideas y a la
alegre conguista de la verdad"?. Esto nos hace ver la particular
dificultad que implica tratar de establecer con precisién la
especial simbiosis gque este peculiar pensador mantuvo con su medio
cultural. En este capitulo pretendemos situar a nuestro filédsofo,
ubicarlo en un tiempo Y en un espacio culturales que, a su manera,
no dejan de pertenecerle.

Asi pues, y muy a pesar de esa independencia intelectual,
necesariamente relativa respecto del ambiente académico y cultural
a los que Bachelard pertenece, quisiéramos ahora principiar por
esbozar algunas de las caracteristicas que lo definen como
pensador. La situacién histérico~-cultural de nuestre autor nos
permitira, por un lado, resaltar su profunda originalidad y, por
otro lado pero de manera simultanea, nos permitira marcar las
incidencias teéricas y las preocupaciones que, en genuina
comunidad, lo ligan de manera polémica siempre a ese tiempo y a ese
espacio que tan bien sabe desbordar, pero que paradéjicamente le
son tan suyos.

Aungue Gaston Bachelard nace en 1884 y, por tanto,
pudiera parecer que debiéramos dedicarnos exclusivamente a
describir el contexto intelectual de la Francia del siglo XX,
consideramos, sin embargo, que es pertinente principiar nuestra
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Capitulo 1

descubrir un equilibrio entre fuerzas
contradictorias interiores y exteriores, esfuerzo
verdaderamente sobrehumano en el que se encuentran
comprometidas todas las actividades del ser y todos
los seres, no ya solo la inteligencia de algunos®?

Este esfuerzo da lugar a la necesidad apremiante de una
interdependencia profunda entre vida intelectual y otras formas de
vida en lo gque bien pudiera considerarse como el nacimiento
renovade de la ancestral, y quizas eterna, concepcioen de la
TOTALIDAD HUMANA; del hombre planteado como TOTALIDAD. Veamos, sin
embargo, algunos bemoles de este nuevo parto, mismos de los que
participard de manera por demds original e interesante, Gaston
Bachelard. Citamos nuevamente a Barriére:

“La vida material conoce en el siglo XIX, sobre
todo en su sequnda mitad, y en los comienzos del
XX, extraordinarios trastornos. La ciencia
multiplica sus descubrimientos y sus aplicaciones
practicas: la quimica, que tiende a modificar todas
las relaciones del hombre con la materia, modifica
al mismo tiempo todas las condiciones de vida; la
termodindmica y la electricidad son conquistas
esenciales que, mediante la introduccién de 1la
velocidad, la supresién de la distancia, han
transtformado completamente las relaciones entre los
hombres y los paises, pero también la constitucién
de cada pais y de cada individuo en espera de
transformar la materia misma... se trata hoy de un
cambio de tal naturaleza que produce una ruptura
brutal con todas las costumbres"®

No deja de sorprendernos el constatar que Bachelard se
inserta perfectamente bien al interior del bosquejo general de la
vida francesa arriba descrita. En efecto, no sdlo por el hecho de
que sus preocupaciones epistemolégicas coincidan plenamente con el
marco de referencia cientifico aqui descrito y que, incluso en sus
matices técnicos, se convertirin dentro del racionalismo
bachelardiano en realizaciones teéricas, al grado de hacerle decir
que "los instrumentos no son sino teorias maCerializadas"s;
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Capitulo 1

relacién por el XIX. Como se vera inmediatamente, la problemidtica
cultural general que se desarrolla en la primera mitad del siglo
XX francés, y que matiza enormemente el pensamiento total
bachelardiano, hinca profundamente sus raices -y de manera harto
especial- en la situacién cultural general del XIX. Mas aun, el
hecho de que elementos tan aparentemente diversos y disimiles, como
lo son el regionalismo, el cosmopolitismo, el cientificismo, el
espiritualismo, el romanticismo, el clasicismo, ¢l sinbolismo, etc.
-todos ellos presentes de manera fresca y polémica en la obra
bachelardiana-; el hecho, pues, de que todos los susodichos
elementos adquieran sus cartas de presentacién justamente en el
XIX, nos autoriza a considerar a LA FRANCIA DE BACHELARD en una
geografia temporal cuyas genuinas fronteras de continuidad se
establecen en el XIX, de donde partimos para su descripcién.

Para Chateaubriand el siglo XIX francés es el siglo de
Napoleén de la misma manera que el XVIII es denominado siglo de
Luis XIV. Awmbos personajes le imprimen un sello especial y
distintivo a su propio siglo. No obstante también se ha hablado del
vgstiupido Siglo XIX". Términos de controversia, sin duda, con los
que Leon paudet® busca denotar sobre todo la carencia de
directrices claras tanto en el pensamiento, donde se suceden y se
mezclan, un tanto cadéticamente diversos "“ismos"; romanticismo,
idealismo, naturalismo y simbolismo; como en la accién, en donde
el Imperio (1848) sucede a la Monarquia de la Restauracién, y al
Imperio le sucede la Replblica (1879), en un lapso temporal por
demas breve.

Barriére, a quien seguiremos muy de cerca en ésta nuestra
descripcién-esbozo histérico de la Francia de Bachelard, prefiere
hablar de un "patético siglo XIX". En este sentido observa que:

"Todo el esfuerzo del siglo XIX va a tender a
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Capitulo 1

también se inserta ahi por su radical espiritu de ruptura. En
efecto, si quisiéramos ahora plantear sintéticamente el objetivo
metafisico general de la obra bachelardiana en su totalidad, bien
pudiéramos indicar que consiste en un monumental intento de
capturar racionalmente el sentido de la movilidad en sus mas
diversas y complejas expresiones. Y por movilidad habria que
entender transformacién radical, esto es, ruptura. Como tendrémos
ocasién de constatarlo, este sentido de movilidad radical seréd
teorizado metafisicamente por Bachelard desde el "Instante
Solitario", Con este concepto, Bachelard querra capturar
racicnalmente en el tiempo, el sentido de una movilidad expresada
tanto estética como epistemolégicamente. Con este tipo de movilidad
se busca la realizacidon de lo novedoso, de lo esencialmente
novedoso.

Volviendo a aquella época intelectual, siempre a la caza
de confluencias intencionales, lanzando nuestras redes a la pesca
de incidencias gue minimamente permitan, lo repetimos, situar un
pensamiento original en su espacio-tiempo histéricos; tenemos
entonces que el ascenso de las ciencias llamadas naturales,
conjuntamente a la consolidacién de la burguesia en Francia -para
entonces ya plenamente integrada a la nobleza-, da lugar a un
orgullo, justificado hasta cierto punto, por una de las facultades
humanas gque al parecer se habia visto ahi esencialmente
involucrada, a saber; LA RAZON. En efecto, razén y libertad -aunque
esta Gltima lo sea sblo de derecho-, llegaran a constituir 1los
pilares sobre 1los cuales se sostendr& el individualismo
aristocratico de los intelectuales que, en mayor o menor grado
impregnados de romanticismo, se oponen a la burguesia utilitarista.
Asi, el artista y el burgués manticnen, por tanto, relaciones
conflictivas matizadas en una peculiar simbiosis que, por un lado,
se ve representada en los especialistas y técnicos requeridos por
el burgués para el desarrollo del confort que su ideologia misma
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Capitulo 1

le plantea como "naturalmente necesario" y, por otro lado, se ve
representada en los artistas, estetas, literatos o, en general,
"pensadores" que, aGn alardeando oposiciones a la burguesia -muchas
veces sdlo imaginarias-, a la burguesia misma deben el tipo de
existencia que les caracteriza. Lo que de esto debemos retener es
justamente esta confianza depositada en la razén, confianza en la
que Bachelard ciertamente participa. Una sociedad intelectual
cartesiana, como la francesa, encontraba nuevamente buenos motives
para recuperar, apoyarse y jactarse de una cierta independencia y
libertad frente a la hegemonia burguesa en abierto ascenso.

Queremos ahora resaltar un elementco, por demas
interesante, para perfilar mejor a nuestro filésofo. Se trata de
la importancia cada vez mayor que se la concede a la Educacién
Publica. Junto con ésta aparece un fenémeno colateral que se conoce
con el nombre de REGIONALISMO. En un primer sentido, en efecto,
dicho fenémeno tiene que ver directamente con la difusién
educativa. Pero en otro, el regionalismo articula espiritualmente
a los escritores y a los poetas con una determinada provincia:

"La pravincia ejerce sobre ellos una influencia a
veces inconcientemente sentida, a veces
voluntariamente explotada: La Bretada para
Chatecaubriand, la Villemarqué, Brizeux, Le Braz; la
Lorena para Barres; el Berry para Jorge Sand y
Rollinat; 1la Provenza para Mistral, Daudet vy
Marras; el Bordeles para Mauriac... Algunos, como
Loti, buscan en todas partes la inspiracion,
acogiéndola con la misma indiferencia tanto si
viene del Japébn, como del Pais Vasco o de la
Bretafa...’

Gaston Bachelard, como veremos mas adelante, gquedara
intimamente ligado al lugar donde nacié: Bar-Sur-Aube, pequefio
pueblo de la Champagne francesa.

A partir de 1870 y por un recrudecimiento de elementos
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Capitulo 1

heterogéneos ~v.gr.gente expulsada de diversos paises que, debido
a crisis politicas o dificultades de existencia, se refugiaba en
Francia-, se asiste a un cosmopolitismo que cencuentra elementos
suficientes como para desarrollar, entre otras cosas, una sucesién
vertiginosa y casi frenética de romanticismo, clasicismo, humanismo
y contrahumanismo realista y parnasiano, simbolismo, etc.

En términos generales se puede considerar, pues, que la
vida intelectual del siglo XIX franceés es sumamente cadtica y
contradictoria. Sera dentro de este cumulo de contradicciones donde
querriamos destacar una, a saber: la contradiccidén romdntica.
Creemos que de ella se nutrirad en gran medida, pero siempre a su
manera, Gaston Bachelard.

En efecto, y aunque es clierto gue "no existe una
definicién completa del romanticismo"?, bien podemos
caracterizarlo como una forma de pensar y de sentir que, amén de
postular una supremacia de lo sensible y lo emotive por sobre lo
intelectual, rescata también a la individualidad humana como
principal promotora de nuevas y diversas formas de vida. Este
rescate de la movilidad humana serd Jjustamente lo que hara tan
dificil fijar conceptualmente al romanticismo; siendo entonces mas
preciso el hablar de romanticos que de romanticismo en si. FEs en
este sentido en el gque Bachelard serda un romantico. Ya Jean
Hyppolite tuvo el acierto de escribir sobre "Gaston Bachelard o el
Romanticismo de la Inteligencia"?

Tengamos en cuenta la caracterizacién que nos da Barriare
del romanticismo francés decimonénico en el sentido de que...

"...el término del romanticismo se aplica a una
concepcién de la vida, de las relaciones del hombre
y de la realidad digna de la novela, es decir,
implica la presencia de una realidad naturalmente
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Capitulo 1

novelesca o presentada como tal, TRANSFORMADA Y
EMBELLECIDA POR LA AVENTURMA MATERIAL O PSICOLOGICA,
DE UN HOMBRE SUSCEPTIBLE DE OCUPAR UN LUGAR EN ESA
REALIDAD, DE COMPRENDERLA Y DE EXPRESARLA. Ahi es,
sin duda, como se vera donde la estética se muestra
necesaria para TRANSFORMAR EN REALIDAD ROMANTICA LA
REALIDAD ORDINARIA"1O,

En este sentido amplio de romanticismo, podemos articular
perfectamente a Gaston Bachelard quien, por otro lade, no tiene
empacho nunca en admitir la lectura e influencia que sobre @l han
tenido toda una serie de romAnticos, principalmente alemanes, como
Hdlderlin, Schlegel, Jean-Paul y de manhera muy especial Novalis,
No tendriamos sine que abrir EL PSICOANALISIS DEL FUEGO (1938) para
darnos cuenta de ello.

Ya para fines del siglo XIX, ese romanticismo
individualista del que hemos venido hablando, se modifica. Gran
parte de la modificacién involucra justamente una salida hacia 1la
realidad social y los datos que de ah{ emanan. Se replantea
entonces la importancia del suceder histérico, al grado de poderse
hablarse, incluse, de una verdadera "obsesién de la historia®i!,

Otro elemento destacado dentro de la modificacién del
romanticismo, estd aunado al gran avance cientifico. En efecto,
frente a todo 1lirismo, el espiritu burgués siempre ha esgrimnido
exigencias de impersonalidad y de objetividad depuradas. Los
grandes logros cientifico-tecnolégicos de esta época, dan lugar
otra vez al replanteamiento de esta vieja oposicién. Renace asi el
Mito de la Ciencia como opuesto al Mito del Arte. Nueva edicién de
una vieja ambigiiedad que esta vez se ve resuelta por una prudente
separacién entre subjetividad romantica y objetividad cruda,
aséptica, descriptiva y mecadnicamente determinista.

"p la subjetividad romantica, todavia completamente
humana , se opone una subjetividad descriptiva,
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plastica, adem&s un determinismo cientifico que
ahoga al hombre en la masa de los fendmenos...la
reaccién normal serd un esfuerzo por volver a
encontrar al hombre, pero, mas que por caminos
racionales o sensibles, por una penetracién en los
replieqgues oscuros del ser, 1os mds inconcientes y
los mas morbosos"i?,

Dentro de esta nueva confusién, lo que gueda claro es la
abrupta polarizacién del verdadero problema de fondo, a saber; el
problema del hombre mismo, ¢No serd este problema fundamental,
antropolégico, e incluso ontoldégico, el que se debatira en toda la
obra Bachelardiana?, ¢No serd este el problema que dibujara las
oscilaciones y ambiglledades de nuestro autor entre los polos
epistemcldgico y estético?, :Queé serd la Teoria de la Imaginacién
a fin de cuentas, para Bachelard, sino precisamente el intento por
restablecer el origen ontoldgico de la POIESIS en su mas amplio
sentido de CREACION?

De igual manera podemos decir que Bachelard, al
plantearse esta problematica ontolégica, participa de alguna manera
en clierto renacimiento del espiritu religioso que, igualmente,
tiene sus raices inmediatas, en el contexte cultural del fin de
siglo XIX franceés.

YEn lo sucesivo, vya no le es posible a un espiritu
religioso ignorar los problemas sociales, los
problemas clentificos, los resultados de la
ciencia, como tampoco deheria ser posible a un
aespiritu verdaderamente cientifico ignorar el
residua de misterio gque ninguna experiencia,
ninguna hipétesis puede reducir, misterio que, por
el contrario, viene a restablecer en su urgencia
todas las adquisiciones; en efecto, éstas
restituyen a la nocién de sobrenatural, de milagrao,
al mostrar cuan limitada es la comprensién del
discernimiento, una posibilidad que tendia a
borrarse®il,

Resulta interesante hacer notar que, Jjunto con este
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restablecimiento del espiritu religioso, entendido como lo acabamos
de describir -laico y social-, se da en el plano de las ideas un
replanteamiento filos6fico gque viene a rescatar justamente los
poderes de la vida interior frente al frio cientificismo que, tan
de moda entonces, habia popularizado la idea de una ciencia
mitificada:

"poincaré, Duhem, Carrel, de Broglie y otros muchos
conceden al espiritu humano una atencién por lo
menos igual a la que conceden al hecho natural. En
la filosofia, el espiritualismo de Lachelier, el
neokantismo de Renouvier, apenas tienen mas que un
valor en cierto modo universitario; el Uunico
sistema cuya influencla haya sido verdaderamente
profunda y ampliamente sentida, mas bien por 1lo
demas, como siempre, en las deformaciones la han
sldo impuestas que en su integridad, es el de
Bergson, cuyo ESSAI SUR LES DONNEES INMEDIATES DE
LA CONSCIENCE data de 1889. Después de un punto de
partida casi materialista, Bergson desemboca en una
concepclédn  completamente fundada en la wvida
interior, en el contacto directo del alma con lo
real, en la accién del espiritu: humanismo sin duda
peligroso en lo que tiene de subjetivo y de
movedizo, privado de la solidez que tenia el
razonamiento cartesiano, pero que se incorpora a la
tradicién de los analizadores del alma, Maine de
Biran o, en cierta medida, Pascal; humanismo de
poeta y por eso tanto mas seductor, que obtiene un
éxito mundano gue recuerda el de Descartes entre
las ‘damas eruditas’ del siglo XVII"I%,

Se podria resumir lo anterior en términos de:

a) Un resurgimiento del espiritu religioso y...

b) Una reaccién intelectual contra un cientificismo
extremo y pretendidamente naturalistal®.

A estos planteamientos los podemos unificar como
reposando en un mismo objetivo, a saber: ambos apuntan hacia una
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conceptualizacién totalitaria y sin parcelas aisladas de 1a
naturaleza humana. Estas problematicas, abiertas -o reabiertas- en
el XIX francés desarrollaran plenamente sus consecuencias en el XX.
Por nuestra parte consideramos que tales clementos quedan
totalmente integrados a la obra bachelardiana, aunque sicempre de
manera harto peculiar y original. Pongamos por ejemplo al
simpolismo.

v...después del humanismo romantico, del
contrahumanismo realista y parnassiano, se produce
a fines del siglo XIX una restauracién del hombre
(en la que es dirigida la atencion) al mecanismo
intelectual mismo que permite al hombre no vya
conocer leyes, sino penetrar en el secreto de las

cosas... el simbolismo... hace predominar la_idea
de _gue, paralelo_al copnocimicnto_ravional por los
medios discursives con_los  cuales so  habian

contentado poco més o menos todos los romwanticos

existe un conogimiento irracional, toma de posiglor
_AL___JL__LJL__.QTr_____J«_¢‘_$ de posiclon

intuitiva y paturai"'®.

Esto serd curiosamente aplicable a Gaston Bachelard. En
efecto, si por el lado epistemolégico se ha llegado a hablar de
“"Romanticismo de la Inteligencia", nosotros agqui bien pudiéramos
reclamar, para el lado estético, la designacién de "Simbolismo de
la Imaginacién", sin perder de vista nunca la complicada simbiosis
que los unifica a ambos. De cualquier forma solo ¢uisimos, por lo
pronto, ilustrar con el ejemplo del simbolismo, al Bachelard
heredero de los conflictos del siglo XIX; conflictos que develan
todos ellos la necesidad de un humanismo!”’ gue, mas alld del
planteamiehto exclusivista, sea romiantico o simbolista, unifique
realmente al verdadero sujeto de sus preocupaciones: el Hombre
mismo entendido como Totalidad.

Las dos grandes conflagraciones de este siglo -y scbre
todo la seqgunda-, han marcado profundamente a la intelectualidad
europea en dgeneral y a la francesa en particular. Bachelard, coma
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hemos tratado aqui de mostrar, al encontrarse plenamente articulado
a las preocupaciones intelectuales surgidas al ritmo de 1las
ambigliedades y dramas del siglo XIX -romanticismo, humanismo,
simbolismo, ete.~, pone sus ojos en tradiciones gue lo llevan a
moverse a sus anchas al interior de fuentes amplias vy
extraordinarias, constituidas a la vez por fisica y matematicas,
pero también por poesfa, alquimia, antropologfia, psicologia, etc.,
pasando de largo, silencioso, ante una realidad tan rotunda como
la realidad de la guerra, en la gque participé de manera activa.

De cualquier forma, sin embargo, la Francia del Siglo XX,
ain marcada por la guerra, logra mantener una tradicién de
pensamiento que, en el fondo, continta enfrentando el problema
central abierto por las sucesivas y rdpidas contradicciones del XIX
que hemos venido enumerando. Este problema no es otro sino el
problema del hombre y de la posibilidad de su abordaje unitarioc y
totalista.

Efectivamente, si bien es cierto que : "El siglo XIX se
encuentra, pues, con que tiene que volver a emprenderlo todo para
la instalacién de un humanismo completo, general y activo"!®, no
es menos cierto que la vida intelectual francesa en el siglo XX es
ya esencialmente humanista. Encontramos asi que serda justo el
humanismo el que vendrd a marcar la continuidad con el romanticismo
decimonénico y con su manera especifica de abordar el problema del
hombre. Barriére nos dice respecto a lo que estamos sSefalando:

", ..se puede hablar no sélo de una historia, sino
de un drama_del humanismo que es el de la vida
intelectual francesa, del espiritu francés, que da
a esa vida, a ese espiritu, su excepcional valor
humano, drama en todas las acepciones del
terminov!?,

En lo gque sigue, concluiremos este apartado de nuestro
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trabajo apuntando algunas de las caracteristicas que en el siglo
XX guarda el drama humanista arriba mencionado. Pretendemos que los
autores abordados enseguida mantengan minimamente alguna
coincidencia intencional con Gaston Bachelard. Queremos montar el
decorado y mostrar el ambicnte, el escenario en el que se sitda y
respira nuestro filésofo, No intentamos ningan juiclio definitivo
en relacién a juegos de influencias o inspiraciones programidticas -
por otro lado siempre inseguros-. Nuestro trabajo quiere ser
estrictamente descriptivo. Las coincidencias intencicnales que
estamos explorando son eso, coincidencias intencionales, sin mas,

Asfi pues, el siglo XX francés, heredero de las
contradicciones romadnticas del XIX, muestra claros sintomas de
carencia de coordinacién:

"En todos los dominios, y no sdélo literarios o
artisticos, las escuelas, agrupaciones y caplllas
han proliferado, yuxtaponiéndose o cabalgandose,
sin que sus programas difieran a veces mas gue por
palabras, y esc abuso de las palabras, de las
etiquetas politicas o estéticas, engendra tal
confusién que hace practicamente imposible separar
lo que s nuevo de lo que es heredado, {v por otra
parte oculta las tendencias profundas®.

"aAbuso de las palabras", dice Barriére. Eufemismo que
denota el agotamiento y el desamparo intelectuales... (Causados por
la falta de las generaciones 1880-1900, las mas afectadas por la
guerra?, lo cierto es que la proliferacién del Género Ensayo y de
la Forma Conferencia en la difusién del pensamiento es, de alguna
manera, indicio de esa inseguridad que agudiza el drama humanista
con el gue estamos queriendo caracterizar a la cultura francesa de
los siglos XIX y XX.

Dentro de esta ampulosidad y malabarismo sofistico de la
palabra, podemos encontrar, sin embargo, coincidencias generales
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entre algunos intelectuales de la época y nuestro autor. Por
ejemplo, con Gide (1869-1951), cuando éste nos dice:

"Comienzo a entrever lo que yo llamaria TEMA
PROFUNDO de mi 1libro. Es, sera sin duda, la
rivalidad entre el mundo real y la representacion
que de ¢l nos tormamos. La manera en gue el mundo
de las apariencias se impone a nosotros y segan la
cual intentamos imponer al mundo exterior nuestra
interprccaciép particular, constituye el drama de
nuestra vida®"*!,

Esta manera de desprender el drama humanista de la
oposicién realidad-imaginacién, es caracteristica de algunos otros
pensadores de la época. Claudel (1B68-1955) le imprime un giro
especial al considerar que "la metidfora es el instrumento de
conocimiento"??, Y Paul Valeéery (1871-1945}, que también
suscribiria lo anterior, tipifica perfectamente al intelectual que,
manifestdndose en férmulas herméticas y mas o menos complicadas,
compendia y pone de manifiesto la problemdtica en la que se debatc
la época. Barriére nos dice que, Valéry...

"partiendo de las investigaciones cientificas, ha
querido realizar la unién de la poesia y de la
ciencia consideradas como dos mundos paralelos del
canocimiento: La poesia se crea por la imagen, pero
sobre todo por ¢l ritmo desembarazado de todas las
escorias de la sensibilidad romantica®<3.
En lo anterior, estariamos tentados a indentificar
plenamente a Valéry con 1a intencionalidad filosérica

bachelardiana.

como herencia cultural del siglo XIX al XX, también nos
encontramos con lo sigquiente:

"Inseguridad politica, econémica, perturbaciones
sociales y nmorales, el hombre es colocado
brutalmente en presencia de todas las dificultades
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que habia tenido la intencidén de olvidar, pero de
todos esos dramas ¢l mas grave es sin duda el del
hombre mismo y de su lugar en la vida universal...
Jamas el hombre ha sentido tan amenazada la unidad,
la autonomia de su ser; la contradiceién que
denunciaban los siglos precedentes adquiere una
realidad material, patolégica, verdadera
dislocacién... La sed de conocimiento se traduce en
la curiosidad psicolégica, no ya dirigida hacia los
Unicos resultados, sino hacia el acto mismo de
pensamiento, hacia el acto creador...El interés se
dirige hacia todos los estados SEGUNDOS, suefio,
enfermedad, en los gue se hace intervenir a 1la
fisiologia, a la radiestesia, al psicoandlisis, a
TESTS mas o menoes aventurados. El1 arte, por su
parte, quiere volver a encontrar lo espontdneo, lo
automatico, lo inmediato donde se revela el hombre
liberado de las mentiras de la
intelectualidad"?d,

Esta vuelta al drama humano gque busca solucién al
problema del hombre en el hombre, y por el hombre mismo; esto que
bien pudiéramos 1llamar NEOSOCRATISMO, ticne, en el ambito
epistemolégice, algunos curiosos destinos que vale la pena hacer

resaltar.

En primer lugar, la critica a la ciencia que ya se habia
empezado a apuntar desde el siglo anterior, adquiere en el siglo
XX, en personas tales como Poincaré, de Broglie o Carrel, una
continujidad que, en el fondo, lo que estd buscando es al hombre en
su integridad total. En efecto, la ciencia en si misma, cargada del
ladc de la cbjetividad, confiabilidad y precisién del método,
parece insuficiente. Entiéndase, insuficiente no tanto para tratar
con su dominio especifico y propio, sino para tratar con el dominio
de lo humano que es el gue se estd debatiendo. Dominic del que la
ciencia objetivista ya se habia desvinculade plenamente, pues ni
siguiera la técnica misma, como cabria esperar, habia logrado
restablecerlo, =ino, antes bien, habia contribuido a un mayor
alejamiento entre Conocimiento Objetivo y Hombre.
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Independientemente de que el problema no quede ni clara
ni correctamente planteado, lo cierto es que, en el contexto de
este neosocratismo que estamos describiendo, se tenia que dar,
evidentemente, una reevaluacién de la razén innovadora y creativa;
reevaluacién que debfa buscar vincular al hombre con su mundo en
una blsqueda necesarlamente unificacionista hacia la totalidad
esencial que lo constituye. En el marco de las epistemologias -en
el que perfectamente se puede ubicar a Bachelard~, la curiosidad
empieza a desarrollarse allende los resultados cientificos mismos,
e incluso mis alla de los métodos que supuestamente permitieron su
obtencién. El interés epistemolégico empezara a concentrarse en la
creatividad como actividad psicolégica especificamente humana que
posibilita pensar tanto los métodos como los resultados logrados
a través de ellos.

Ante esta problemdtica, han sido diversos los intentos
de solucién. Barriére considera que...

"...unos hablan de dualismo radical de la materia
inerte y de la vida, otros de ambos aspectos, dos
caras de la misma vida; Le Dantec se esfuerza por
justificar un mecanismo gencral; Bachelard,
Brunschvicg, etc., eluden la dificultad; Carrel
concibe una ciencia del hombre total, posible pero
no realizada; Bergson queda como uno de los gue
toman mas clara conciencia del problema, su teorfia
del ‘impulso vital’ reintroduce la metafisica y
vuelve a encontrar el antiguo vitalismo:
comprobacién de la necesidad mistica inherente al
hombre, se trata de reducir el proceso de 1la
materia al proceso psiquico considerade como
original e irreductible®?5,

Probablemente Barriére, al decir lo anterior, no tenia
un conocimiento cabal de la obra bachelardiana y se le escapaba
necesariamente una visién panoramica y global de ésta en su
conjunto. Nuestro trabajo busca mostrar como Gaston Bachelard no
solamente po elude el problema arriba planteado, sino que, incluso,
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toda su obra puede considerarse como una respuesta a dicha
problematica. Respuesta que, en sus diferentes momentos de
constitucién, nunca deja de enfrentar originalmente la cuestién
fundamental a dicho problema, a saber; el hombre como totalidad.
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LA FRANCIA DE BACHELARD.

NOTAS Y REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS,

1l.Autor de la novela filoséfica SILO&, gue tanto influira no sélo
en LA INTUICIOM DEL INSTANTE (1932), obra clave de Bachelard que
luego analizaremos, sino que también se encuentra presente en mas
de un sentido en la totalidad del proyeccto de nuestro filésofo.
2.citado por Lacroix, J."Gaston Bachelard. El lombre y la Obra",
en INTRODUCCION A BACHELARD, Varios Autores. Argentina. Calden,
1973, p.10.

3. Daudet, L. EL ESTUPIDO SIGLO XIX. INFORME SOBRE LAS INSENSATECES
HOMICIDAS QUE SE HAN ABATIDO SOBRE FRANCIA DESDE HACE 130 AROS,
(1789-1919). Argentina. La Salamandra, ed.,1976.
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10, Barriére,P.Op.Cit.,p.336. Los subrayados son nuestros.

11. Ibid.,p.380.

12. Ibid,p.334.

13. Ibid.,pp.373-374.

14. Ibid,pp.385-386.

15. Renacimiento de un cierto espiritu religioso en el gue bien
pudiéramos ubicar, aungue polémicamente también, al mismo Augusto

Comte (1798-1857). ¢No termina su Plan de Reforma Social siendo,
dentro de su positivismo cuasi mistico, una religién en su sentido
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amplio?. El naturalismo cientificista, del gue estamos hablando,
tendria su equivalente estético en el Parnaso. Barriere nos dice:
“La poesia parece resumirse en el Parnaso, titulo de una coleccién
publicada en 1866 que afirma la decisién de oponer a la emocion
romdntica la serenidad de la belleza griega" (Ibid,p.381).

16. Ibid.,p.390. El subrayado es nuestro.

17. Tengdmos en consideraciéon lo que nos dice respecto al humanismo
Erwin Panofsky: “El concepto de HUMANITAS como valor fue formulado
en el circulo que rodeaba a Escipién el joven, contando a Cicerén
como su portavoz tardio pero mas explicito. Significaba la cualidad
que distingue al hombre no solo de los animales sino tambieén, y
todavia mas, del que pertenece a la especie HOMO sin merecer el
nombre de HOMO HUMANUS; del bdrbaro o plebeyo gue carece de pietas
y, esto es, de respeto por los valores morales y de esa gentil
combinacién de saber y cortesia que solo podemos delimitar si
recurrimos a la palabra ‘cultura’.

En la Edad Media este concepto fue desplazado por la nocién
de la humanidad como opuesta a la divinidad mas que a la animalidad
o la barbarie. Asi pues, las cualidades asociadas corrientemente
con ella eran las de fragilidad y transitoriedad: HUMANITAS
FRAGILIS, HUMANITAS CADUCA.

Asi, la concepcidn renacentista de las HUMANITAS tuvo desde
el principio dos aspectos. El nuevo interés en el ser humano se
basaba en un resurgimiento de la antitesis clasicu entre HUMANITAS
y BARBARITAS, o FERITAS, y en una supervivencia de la antitesis
medieval entre HUMANITAS y DIVINITAS... De esta concepcion
ambivalente de la HUMANITAS nacié el humanismo. No se trata tanto
de un movimiento como de una actitud que puede definirsce como la
convicceion de la dignidad del hombre, basada por igual en la
acentuacién de los valores humanos (racionalidad y libertad), y cn
la aceptacién de las limitaciones humanas (falibilidad vy
fragilidad); de esto se desprenden dos postulados, a saber:
responsabilidad y tolerancia". EL SIGNIFICADO EN LAS ARTES
VISUALES. Buenos Alres. Infinito,1970,pp.15-16. Mos hemos extendido
en esta nota respecto al humanismo porgue nos parece importante
hacer resaltar esta ambigliedad o ambivalencia esencial del mismo.
Creemos que, en gran medida, la conceptualizacién bachelardiana de
la totalidad humana -que en este trabajo exploraremos teniendo como
nicleo central la Teorfa de la Imaginacién-, resulta ambigua debido
a que se ubica justamente en esa coyuntura humanista que tan bien
nos ha descrito Panofsky.

18. Barriére,P.Op.Cit.,p.416.
19. Ibidem. El subrayado es nuestro.
20. Ibid,p.393.
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21. Palabras de Gide citadas por Barriére,P.Op.Cit.,pp.395-396.
22. Ibid,p.395.

23. Ibid,p.394.

24, Ibid,pp.398~399.

25, Ibid,p.a04.
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VIDA Y OBRA DE GASTON BACHELARD.

Quisieramos ahora tocar con brevedad algunas
caracteristicas biograficas de Bachelard que nos permitan penetrar
mids profundamente su obra.

Gaston Louis Pierre Bachelard, niete de un zapatero,
nacié en Bar-Sur-Aube, pequefio pueblo de la provincia francesa, el
27 de junio de 1884. Sus padres tenian una tienda-depdsito de
periédicos y de venta de tabaco. Asi, en condiciones econémicas no
del todo favorables, estudia el colegio en su pueblo natal. A los

18 afios debe ganarse la vida como supervisor en el colegio de
Sézanne.

De 1903 a 1905 trabaja como miembro supernumerario de leos
P.T.T. (Correos, Teléfonos y Telégrafos), en Remiremont, y de 1905
a 1907 realiza, como telegrafista, su servicio militar adscrito al
12 de Dragones en Pont-a-Mousson. Podemos decir que Francia ha
contado en su modernidad cultural con dos grandes y famosos
empleados de correos; uho en la persona de Gaston Bachelard y el
otro, éste si cartero en toda la linea, en el poeta-arguitecto
Ferdinand Chevall.

Posteriormente, Bachelard es comisionade a Paris por 1la
misma P.7.T. Ahi, en la Facultad de Ciencias, estudiando por la
noche (ya que de dia debia cubrir 60 horas semanales de trabajo),
rinde su Licenciatura en Matematicas en 1912. Luego, como becario
en el Liceo de Saint-Louis, se prepara para el concurso de alumnos
ingenieros de telégrafos.

Bachelard presenta todos sus examenes y concursos bajo la

36



Capitulo 2

condicién expresa de permanecer en su ciudad natal. Tendrd que ser
una delegacién encabezada por Georges Davy, en 1930, quien 1lo
convenza de ir a ensefar a Dijon. Y tendra que ser otra delegacidn,
en 1940 -esta vez encabezada por Lebén Brunschvicg- la gque le hara
partir a Paris, a ensefar en la Sorbona. En una de sus contadas
confesjiones personales, le dird a Jean Lacroix que esa habia sido
la iniciacién de todas sus desgracias, que "...Nunca habria quo
abandonar su ciudad natal"!, A este regionalismo nostalgico por el
terruno, habria que agragar otro mucho mas elaborado; Aquel
regionalismo que quedara denominado dentro de la epistemologia
bachelardiana como "racionalismo regional®?. Regionalismo
epistemolégico que en su necesidad de segmentacién se multiplica en
los andlisis de detalle, y a la manera de Husscrl:"™...recorta la
realidad total en ontologias regionales"?.

En fin, no se trata de encontrar a Husserl en la campina
francesa y, convirtiéndolo en uva o frambuesa, hacerlo destilar su
influencia sobre Bachelard a través de un gran sorbo de vino.
Gaston Bachelard, sin embargo, y haciendo justamente alusién a los
vinos de su tierra, nos da, a nuestro ver, una verdadera
descripcién metaférica de si mismo, nada falta de malicia por
cierto, que no resistimos citar:

"Los vinos de Bar-Sur-Aube son, por su color sabor
y calidad, como los vinos de Ajou. Son claretes y
suaves, sutiles, delicados, exquisitos y de un
qusto muy agradable al paladar, que se parece al de
la frambuesa. Cudntas veces la vifa, reina de los
simples, toma el aromade sus dulces servidoras como
la frambuesa o el de una de sus rudas sirvientas
como el pedernal. El vino es verdaderamente un
universal gue sabe hacerse singular, si encuentra a
veces un filésofo que sepa beberlo®?,

Ya nos encargaremos de ver hasta qué punto Bachelard
logra conjugar lo universal con lo particular; hasta qué punto su
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curicsidad profundiza ese vinculo esencial del hombre con su medio,
cualquiera que éste seca: geografico, cientifico, epistemolégico o
poético. Ya veremos también qué tanto rebasa ese "pintoresquismo
£4cil"S en el que caia con frecuencia el regionalismo decimenénico
francés, tan evasor de lo real.

En 1914, Bachelard abandona el proyecto de estudiar
ingenierfa y, en el mes de Julio de ese mismo aiio, se casa con una
joven institutriz; casi inmediatamente después, el 2 de Agosto,
serd movilizado por el ejército. Bachelard contaba entonces con 30
afos de edad. Treinta y ocho meses de trincheras le haran merecedor
de la Cruz de Guerra. Ni estos acontecimientos bélicos, ni luego
los de la Segunda Gran Guerra, tendradn incidencia alguna en las
preocupaciones intelectuales de nuestro filésofo, mismas que
parecen encaminarse auténoma y naturalmente hacia objetivos
filos6ficos wubicados mas alld de cualquier eventualidad o
contingencia histérico-social, por dramiatica que ésta pudliera
llegar a ser.

El 16 de marzo de 1919, gueda liberado de su servicio
militar sélo para ir a enfrentarse a un gran sufrimiento: la muerte
de su querida esposa. En 1920, pues, queda viudo con una pequeia
hija; Suzanne. Habiendo perdido a su mujer tan joven, dejara
escritas estas sentidas y conmovedoras lineas:

"Qué me importan las flores y los arboles, y el
fuego y la pledra, si no tengo amor ni hogar. Es
preciso ser dos =-o por lo menos, jay!, haber sido
dos~ para comprender un cielo azul, para nombrar
una aurora"®.
Desde 1919 hasta 1930, Bachelard fue profesor de quimica
y fisica en el colegio de su pueblo natal. En el interin rinde su
Licenciatura en Filosofia (Dijon,1920); siete afios después, obtiene
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su Doctorado en Letras (Sorbona,1927) con dos trabajos que seran
publicados al afio siguiente bajo los titulos de: ESSAI SUR LA
CONNASSANCE APPROCHEE (tesis doctoral) y ETUDE SUR L’EVOLUCION D'UN
PROBLEME DE PHYSIQUE (tesis doctoral complementaria)’, asesoradas
por Abel Rey Yy por Leén Brunschvicg, respectivamente. En estos
trabajos ya queda anunciada con claridad la idea de ruptura
epistemolégica que serd tan importante en el pensamiento
bachelardiano en torno a las ciencias. El anuncio del concepto de
ruptura o corte epistemolégico, queda hecho en estos trabajos bajo
las ideas, menos radicales, de correccién y progreso que,
utilizadas con un estile racionalista anclado en la historia
concreta de las ciencias, pone de manifiensto una curiosa
nfilosoffa de lo inexactond.

“Los conceptos de realidad y de verdad deberan
recibir un sentido nuevo de una Filosofia de lo
inexacto. Estamos tentados a exponerla"?.

De igual manera, en estos primeros trabajos, se prefigura
el gran problema de la delimitacién de los conceptos objetividad-
subjetividad, que recorrera la totalidad de la obra bachelardiana
Y gue tantos matices adquirird a lo largo de sus diversos
abordajes. Citamos un texto en el que nos parece particularmente
claro el abordaje de este problema:

“Entonces, iqual que el pensamiento no lleva, por
esta via, a la objetividad, no se puede negar que
el primer ensayo para limitar a la subjetividad
cansiste en un retorno a la percepcién, en una
rectificacién., Clerto, limitar la subjetividad no
es eliminarla, pero es en el remitir el pensamiento
a él mismo, caw la tilesofia debn hacerse sin desfallecer... 10

En 1927, afio en el que se le concede a Bergson el premio
Nobel de literatura, Bachelard presenta los trabajos que hemos
referido. Estos, lo mismo que LA VALEUR INDUCTIVE DE LA RELATIVITE
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(1929) y LE PLURALISME COHERENT DE LA CHIMIE MODERNE (1932),
resultan una continuacién natural de la idea epistemolégica de
visualizar a las ciencias como insertas en un proceso histérico de
correccién, coordinacién y progreso, marcados por esporadicos y
bruscos cambios de concepciones tedricas generales. Nos parece
importante destacar gque en 1932, junto con EL PLURALISMO COHERENTE
DE LA QUIMICA MODERNA (texto alin no traducido al espafol),
Bachelard publica L/INTUTION DE L‘/INSTANT: ETUDE LA SUR LA <SILOE>
DE GASTON ROUPHNEL; libro que tiene una doble virtud: iniciar, por
un lado, el desarrollo del pensamiento metafisico bachelardiano en
torno a la temporalidad y, por otro lado, poner en contacto a
Bachelard con el mundo de los problemas del lenguaje literario. En
este texto, Bachelard principia a tomar en cuenta a la literatura
como algo que, ademds de ser gozado, merece también ser pensado. Si
se pudiera hablar, de un inicio de seduccién por lo imaginario en
el pensamiento de Bachelard, éste se encuentra c¢n LA INTUICION DEL
INSTANTE: no de manera espectacular o aparatosa, sino de manera
suave y silenciosa, semejante al discreto guino de ojos con gue se
comunican entre si, a veces, los enamorados.

Después de haber entrado en contacto con los problemas
literarios, Gaston Bachelard continfia trabajando su pensamiento
epistemolégico, ahora con LES INTUITIONS ATOMISTIQUES (ESSAI DE
CLASSIFICATION), en 1933; y, al afo siguiente, con uno de sus
libros mas conocidos: LE NOUVEL ESPRIT SCIENTIFIQUE (1934, gque ya
para 1971 habré alcanzado en Francia once ediciones). En este libra
se desarrollan y afinan en gran medida sus anteriores tesis
epistemolégicas. En efecto, si sus escritos previos de filosofia de
la ciencia le han permitido precisar histéricamente aguéllos
elementos epistemolégicos planteados en términos de coordinacién,
correccién y progreso, Bachelard busca ahora enfatizar su interés
por esos momentos de la investigacidén clentifica en los que el
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saber se amplia negando sus propias estructuras anteriores,
progresando a partir de nuevas coordinaciones. Esfuerzo sintético
que seguiri desarrollandose muy de cerca al detalle histérice. En
palabras de Bachelard:

"El fisico ha sido obligado tres o cuatro veces,
desde hace veinte afios, a reconstruir su razoén e,
intelectualmente hablando, a rehacerse una vida.
Basta, por otra parte, de realizar psicoldgicamente
el estado inconcluso de la ciencia contemporanea
para tener una impresién intima de lo que es el
RACIONALISMO ABIERTO. Es un estado de sorpresa
efectivo frente a las sugerencias del pensamiento
tedrico. Como dice muy bien Juvet:

“"Es en la sorpresa creada por una nueva imagen o
por una nuava asociacién de imdgenes, que hay que
ver el elemento mas importante del progreso de las
ciencias fisicas, puesto que es la sorpresa lo quc
excita a la légica, siempre demasiado fria, y lo
que la obliga a establecer nuevas coordinaciones,
PERO LA CAUSA MISMA DE ESTE PROGRESO, LA RAZON
MISMA DE LA SORPRESA, DEBE 5 DUSCADA EN EL SERO
DE LOS CAMPOS DE FUERZA CREADOS EN LA IMAGINACION
POR LAS HNUEVAS ASOCIACIONES DE 1IMAGENES, CUYA
POTENCIA MIDE LA DICHA DLEL CIENTIFICO QUE LAS HA
SABIDO REUNIR"IY,

Tenemos, por primera vez en la obra de nuestro autor, un
leve asomo del concepto de Imaginacién en su sentido creativeo y,
notablemente, asumiendo un papel positivo dentro de los marcos
racionales de la misma cientificidad. Esto no ha sido tomado muy en
cuenta por gquienes se apresuran a distinguir dos vertientes
radicalmente separadas en la obra bachelardiana. De manera general,
se piensa que Gaston Bachelard asume con respecto a las imigenes,
un papel de guardidn epistemoldgico que busca a toda costa evitar
su insercién en el plano racional de las ciencias. En este texto
tenemos una primera aproximacién a la imagen y a la imaginacicdn que
desmiente lo anterior: la imaginacién estd concebida en todo su
papel positivo con respecto al saber, e incluso como uno de los
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elementos que marcan su progreso.

En 1936 Bachelard retoma el problema del tiempo en LA
DIALECTIQUE DE LA DUREE, texto en el gue, junto a LA INTUICION DEL
INSTANTE, queda conformada, a nuestro ver, la temporalidad
especifica de lo imaginario. Esta constitucién metafisica del
tiempo imaginario se desarrolla, por parte de Dachelard, asumiendo
una posicién critica frente al bergsonismo.

Querriamos ahora aprovechar la mencién que acabamos de
hacer a Bergson, para destacar una caracteristica curiosa de
Bachelard con respecto @ su época y a sus contempordneos.
Independientemente de gue Bachelard, fiel a si mismo, asuma de
forma critica las ideas de Bergson, también se opone al
“cientificismo descriptivista® que Bergson venia objectando y por el
cual éste adquirié, en gran medida, una amplia popularidad en
Francia a partir del udltimo cuarto del siglo XIX. No hay que
olvidar que este aspecto del bergsonismo se habhfia producido como
reaccién al romanticismo de ingenua sensibleria y al humanismo de
secano gue a veces, como en el preciosismo, llegaba a caer en el
franco ridiculo.

No queremos profundizar el punto. Solo indicamos que,
ante el bergsonismo, Bachelard se verd precisado a tomar postura.
Lo curioso del asunto estd en que huestro filésofo no se hava
sentido igualmente obligado a tomar posiciones claras frente a
Sartre (1905-1980) gue, ain siendo veinte afos mas joven gque
Bachelard, muy bien puede considerarse su contemporaneo. Ademds, si
tomamos en cuenta que..."Después del bergsonismo, el sistema mas
considerable, el Gnico que llega realmente a la opinién piblica por
sus mismas deformaciones, es el existencialismo de sartre"i?, y
que ~todavia mas importante afin-, Sartre principia sus
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teorizaciones filos6ficas ocupdndose de la imaginacién y utilizando
el método fenomenolégico en una época en la que Bachelard esté
justamente explorando tales cosas; Bachelard, arraiga de manera mas
natural su punto de partida estético-metafisico en el bergsonismo
Y no en el pensamiento sartreano, tematicamente mas préximo a él.

En efecto, Sartre, francés como Bachelard, escribe LA
IMAGINACION en 1936 y LO IMAGINARIO cn 1940. Bachelard en 1939
inicia con LAUTREAMONT la publicacién de sus obras con temas
estéticos; obras que adquiriran el rétulo de “sequnda vertiente".
Aunque Ya en 1932 Bachelard se habfa ocupado fileséficamente de
SILO&, una novela de Gaston Roupnel y en muchos sentidos obra clave
para la comprensioén del propio pensamicnto bachelardiano, sera a
partir de 1942, con EL AGUA Y LOS SUENOS, cuande se ihaugura una
serie sistemdtica de textos en torno a la imaginacién. Bachelard
contaba entonces (1942) con 57 ahos de edad, y Sartre a sus 217
afios, era ya un filésofo reconocido y en plena produccion creativa,

¢Por qué, pues, siendo Sartre y Bachelard absolutamente
contemporaneos en sus preccupaciones y coincidentes en sus métodos
de andlisis -amén de ser ambos franceses-, ho se¢ realizé entre
ellos una relacién polémica mas intima, del tipo de la relacién que
Bachelard establece con el discurso bergsonianoe en torne al
tiempo?. Podriamos argilir agui el fenémeno de la querra que, aungue
no puede considerarse una razén suficiente para explicar esta mutua
ignorancia, marca diferencialmente algunos puntos importantes entre
ambos filésofos. En efecto, ya hemos indicado que el paso de
Bachelard por la guerra no parece haber hecho mella en 1los
contenidos cspecificos de su filosofia. De ninguna wmanera es el
caso en Sartre, para guien el compromiso social personal ante su
situacién histérica concreta viene a ser fundamental en el rumbo de
sus planteamientos filoséficos, por mas abstractos que éstos puedan
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llegar a ser. Tan grande es la simbiosis sartreana entre
pensamiento filoséfico y accién politica que incluso se ha llegado
a decir que...

“Con solo, pues, que Sartre no pretendiera que los
valores que el estaba defendiendo fuesen absolutos
en un sentido metafisico, no habria ninguna
incompatibilidad entre su filosoffa existencialista

Yy su apo%o a la resistencia en la segunda guerra
mundialvrld,

No pretendemos de ninguna manera haber resuelto este
problema de influencias y contrainfluencias. Sélo hemos guerido
indicar una peculiaridad muy propia de Bachelard, a saber; su
capacidad para desenvolverse con una familiaridad pasmosa en el
planc de las ideas, tomando impulso indistintamente de épocas y
autores diversos, dando lugar algunas veces a situaciones gque
parecen insélitas o paradéjicas, come la que hemos apuntado agqui en
su relacién con respecto a Sartre. De cualquier manera quede ésto
como una interrogante que valdria la pena enfrentar en el detalle
de dos filosofias tan distantes y, sin embargo, tan préximas.

En 1937 Bachelard publica L/EXPERIENCE DE L‘ESPACE DANS
LA PHYSIQUE CONTEMPORAINE, libre en el que continda sus
elaboraciones epistemolégicas anteriores. Al afo siguiente, 1918,
da a luz uno de sus libros sintéticos mas populares: LA FORMATION
DE L/ESPRIT SCIENTIFIQUE. CONTRIBUTION a UNE PSYCHOANALYSE DE LA
CONNAISSANCE OBJECTIVE. En este libro Gaston Bachelard percibe -muy
a la manera comtiana- la organizacién del saber en base a tres
estados del espiritu secuenciados genéticamente, hablandonos de una
ley de los tres estados del espiritu cientifico:

"1.- EL ESTADO CONCRETO, en el que el espiritu se
recrea con las primeras imAgenes del fenémeno y se
apoya sobre una literatura filoséfica que glerifica
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la Naturaleza, y gque, extrahamente, canta al mismo
tiempo a la unidad el mundo y a la diversidad de
las cosas.

#2.~ EL ESTADO CONCRETO-ABSTRACTCO, en el que el
espiritu adjunta a la experiencia fisica esgucmas
geométricos y se apoya sobre una filosofia de 1la
simplicidad. El espiritu se manticne todavia en una
situacion paradéjica: estd tanto mas seguro de su
abstraccién cuanto mas claramente esta abstraccién
estd representada por una intuicién sensible.

#3.- EL ESTADO ABSTRACTO, en el que el espiritu
emprende informaciones voluntariamente substrafdas
de la intuicion del espacio real, voluntariamente
desligadas de la experiencia inmediata y hasta
polemizando abiertamente con la realidad basica,
siempre impura, siempre informe"14,

A esta ley de estados cpistemoldgicos Jjerarquizados
progresivamente en base a la racionalidad matemitica cada vez mas
abstracta, Bachelard endosa una ley de los tres estados del alma,
estados caracterizados por intereses especificos. Dejémosle
nuevamente la palabra:

“"ALMA PUERIL O MUNDANA, animada por la curiosidad
ingenua, llena de asombro ante el menor fendmeno
instrumentado, jugando a la fisica para distraerse,
para tener el pretexto de una actitud seria,
acogiendo las ocasiones de coleccionista, pasiva
hasta en la dicha de pensar.

"ALMA PROFESORAL, orgullosa de su dogmatismo, fija
en su primera abstraccion, apoyada teoda la vida en
los éxitos escolares de su juventud, repiticndo
cada afo su saber, imponiendo sus demostraciones,
entregada al interés deductive, sostén tan cémodo
de la autoridad, ensefando a su criade como lo hace
Descartes o a los provenientes de la burguesia como
hace el <<agregué>> de la Universidad.

“rFinalmente, EL ALMA EN TRANCE DE ABSTRAER Y DE
QUINTAESENCIAR, conciencia cientifica doloraosa,
librada a 1los intereses inductivos siecmpre
imperfectos, jugando el peligroso juego del
pensamiento sin soporte experimental estable;
transtornada a cada instante por las objeclones de
la razén, poniendo incesantemente en duda un
derecho particular a la abstraccién, pero, cuan
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segura de que la abstraccién es un deber, el deber
cientifico, y la posesién finalmente depurada del
pensamiento del mundo"!5.

Debemos considerar, pues, que para Bachelard los
intereses del alma constituyen la base afectiva que acompaia al
pensaniento cientifico en sus diferentes estados espirituales. La
base afectiva, representada por el alma, eos inevitable, pero
también es necesaria puesto gque constituye el interés que
transforma a la paciencia cientifica en vida espiritual y no en
sufrimiento. Nos dice Bachelard:

Y...quisiéramos por lo menos dar la impresién que
vislumbrames, con el caracter afectivo de la
cultura intelectual, un elemento de solidez y de
confianza que no se¢ ha estudiado suficientemente.
¢Dar y sobre todo mantener un interés vital en la
investigacién desinteresada, no e¢s el primer deber
del educador, cualquiera gue sea la etapa tormativa
en la que se encuentra? Pero tal interés tiene
también su historia y, aun a riesgo de ser acusado
de entusiasmo f&cil, deberemos ensayar de sehalar
bien su fuerza a lo largo de la PACIENCIA
cientifica. Sin aquel interés, esta paciencia seria
sufrimiento, con_ aquel interés, esta paciencia es
vida espiritual"l®,

8in embargo, no siempre coinciden o convergen 1los
intereses afectivos y subjetivos del alma con los estados del
espiritu, siempre a la busca de objetividad. En estec punto debemos
enmarcar el primer contacto de Bachelard con el psicoanalisis. Y
puesto que el psicoandlisis que Bachelard aqui propone "“debe
desplazar los intereses"l? Yy lograr que "el pasado intelectual,
como el pasado afectivo, ha de ser reconocido como tal, como un
pasado“lB, queda claro para ¢l cuadl habra de ser la tarea
especifica de la filosofia de la ciencia:

"psicoanalizar el interés, destruir todo
utilitarismo por disfrazado que esté y por elevado
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que pretenda ser, dirigir el espiritu de lo real a
lo artificial, de lo natural a lo humana, de 1la
representacién a la abstraccién...

En el estado de pureza logrado por un psicoandlisis
del conocimiento objetivo, LA CIENCIA ES LA
ESTETICA DE LA INTELIGENCIAn®.

Se trata, pues, de ilustrar al espiritu clentifico. Solo
un espiritu cient{fico ilustrado, conciente de sus excitaciones y
del placer buscado a través de la investigacién de la verdad, podra
asumir su normatividad y coherencia mds alld de simples y muchas
veces vanas sublimaciones neurdticas. Agrega un poco mas
adelante...

"De ahi que toda cultura cientifica deba comenzar,
como lo explicaremos ampliamente, por una catarsis
intelectual y afectiva. Queda luego la tarea mas
diffcil: poner la cultura cientifica en estado de

movilizacién permanente, reemplazar el saber
cerrado y estdtico por un conocimiento abierto y
dinamico, dialectizar todas las variables

experimentales, dar finalmente a la razon motivos
para evolucionaprw20,

La popularidad de este 1libro no es una popularidad
inmerecida. Es un libro lleno de ideas originales. Ideas que han
tenido diversos y fructiferos destinos. Imposible realizar aqui un
resumen gue haga justicia a la textualidad expresiva de la propia
palabra bachelardiana. Hemos s6lo querido sefalar la introduccién
especifica gue Bachelard realiza del psicoanalisis o, mejor, de la
idea de psicoandalisis que él1 se ha formado, en 1la labor
epistemolégica. Con este psicoandlisis, que no es en sentido
estricto freudiano, Bachelard persigue depurar el espiritu objetivo
asignandole su correcto interés animico; de ninguna manera le niega
al espiritu clentifico el cardcter subjetivo implicito en el afecto
vy el interés. De tal forma que la idea del psiccandlisis no surge
en Bachelard como una cruzada contra las imdgenes -como a veces se
piensa-. Bachelard no es un epistemélogo iconoclasta. El
psAicoandlisis Dbachelardiano busca establecer un equilibrio
eficiente y productor de nuevas movilizaciones racionales al
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interior de las ciencias. La imaginacién forma parte importante en
esta dialéctica.

Nos faltaria, para este texto, enumerar toda una serie de
otras propuestas igualmente originales e igualmente susceptibles de
amplios desarrollos. Mencionaremos s6lo una que consideramos de las
mas importantes, a saber, la idea de OBSTACULO EPISTEMOLOGICO:

",..es en el acto mismo del conocer, intimamente,
donde aparecen, por una especie de necesidad
funcional, los entorpecimientos y las confusiones.
Es ahi donde mestraremos causas de _inercia que
llamaremos obstaculos epistemolégicas®?l,

Juntoe a la nocidén del obsticulo epistemoldégico se
desarrolla otra nocién solidaria a ella, la nocién de RUPTURA
EPISTEMOLOGICA. En efecto, el racionalismo bachelardiano que piensa
el desarrollo del espiritu objetivo como un desarrollo hacia la
abstraccidon mas depurada, en la que la concrecién representa el
obstaculo que debe ser salvado por superacién, debia considerar
simultaneamente a las imdgenes -pensadas en su sentido de imAgenes
reproductivas cargadas en la percepcién, y no en su sentido de
imdgenes productivas cargadas en la POIESIS- como obstaculos, y
para Bachelard -ésto es fundamental-, un obstdaculo se salva
rompiendo con él:

"La experiencia basica o, para hablar con mayor
exactitud, 1la observacién basica es siempre un
primer obstaculo para la cultura cilentifica. En
efecto, esta observacién basica se presenta con un
derroche de imagenes; es pintoresca, concreta,
natural, facil. No hay mds que describirla vy
maravillarse. Se cree entonces comprenderila.
Comenzaremos nuestra encuesta caracterizando este
obstadcule y poniendo de relieve que entre la
observacién y la experimentacidn ne hay continuidad
sino ruptura»??,
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El pensamiento actia rompiendo con su pasado y depurando
matemdticamente a su objeto de estudio. Asi sc forma el momento
diacrénico del pensamiento cientifice que marca su progreso. En
esta depuracién se principia por excluir el papel demostrativo de
las imdagenes. Pero lo curioso es gque Bachelard piensa que este
papel debe ser reconocido no sélo en las ciencias sino también en
la literatura. Comparando asi una pigina literaria de Strinberg con
una pagina cientifica de Jones, ambas en torno a una forma muy
similar de curar la histeria, nos dice Bachelard:

"Encontramos, pues, tanto en los cientificos como
en los sofladores, los mismos procedimientos de

demostracién impura. No dejaremos de inducir
bastante a nuestros lectores a la bisqueda
sistemdtica de convergencias cientificas,

psicolégicas, literarias. Que se llegue al mismo
resultado, a través de suefos o a través de
experiencias es, para nosotros, la prueba de que la
experiencia no es sino un sueio. El simple aporte
de un ejercicio literario paraleloc ya realiza un
psicoandlisis de un conocimiento objetivon?d.

En ésto se denota el papel del empirismo y de la imagen
reproductiva como un papel obstaculizador del sentido progresivo de
la racionalidad cientifica, pero también de la intencionalidad
literaria e incluso psicoléglca. La imaginacién reproductora de
imagenes es, para el espiritu objetivo, una productora de errores
que deben rectificarse.

", ..si, respecte de todo conocimiento objetivo,
logrdramos tomar una medida exacta del empirismo,
por una parte, y del racionalismo, por la otra, nos
asombrarfa la inmovilizacién del conocimiento
objetive producida por una adhesién inmediata a
observaciones particularest?4.

Nos ha resultado curioso notar cémo es que Bachelard
compara una pdgina cientifica con una pagina literaria, destacando
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para ambos casos <<los mismos procedimientos de demostracién
impura>>, como si la intencionalidad literaria fuera equiparable a
la intencionalidad cientifica. Equiparable, al menos, en su
basqueda progresiva hacia la experimentacién con el mundo, sea éste
un mundo de relaciones matemidticas o sea éste un mundo de
representaciones cargadas de subjetividad. La consigna en ambos
casos es dialectizar al fenomeno, abrir en él nuevas dindmicas. Del
lado epistemolégico, que es el que este texto enfatiza, el
parAmatro es claro: se trata de un racionalismo cada vez mas
abstracto, de un racionalismo apuntalade en la matemitica.

LA FORMACION DEL ESPIRITU CIENTIFICO sintetiza y asume
toda una serie de anteriores aventuras racionalistas emprendidas
sobre problemas epistemolégicos particulares. Tiene la
caracteristica, como libro sintético, como SUMMA, de obligar a
Bachelard a acufiar e introducir conceptos epistemoldgiceos, a su
vez, sintéticos. Hemos descrito los que consideramos centrales,
destacande también el papel que Bachelard concedia ahfi a las
imdgenes en su sentido reproductor, en su sentide empirico.
Imdgenes directamente vinculadas al percepto. Estas imigenes se
constituyen como un primer obstdculo para la racionalidad; el
obstadculo de la sensibilidad. Se denuncia asi una seduccién primera
del espiritu ebjetivo por la imagen cargada afectivamente, plena de
subjetividad. Es desde aqui que se hard necesario un psicoandlisis
que depure a la objetividad cientifica de sus intereses afectivos
y sensibles para que el espiritu cientifico logre recobrar todo su
vigor critico y polémico trente al mundo. Esto es lo que con mas
evidencia resalta en esta cobra. Sin embargo, los intereses
subjetivos son, aun aqui, inevitables. Podriamos, por ejemplo,
preguntarnos por el sentido profunde de esa “solidaridad del
espiritu con los intereses vitales"?S que el psicoandlisis
bachelardiano se enmpefla en distinguir. En Bachelard, esta
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distincién parece darse como una necesidad y apuesta racionalistas
que se asume para movilizar al pensamiento groseramente estancado
en sus logros iniciales. Desde esta obra queda ya apuntado, sin
embargo, el proyecto de analizar positivamente el papel de las
imidgenes en su totalidad. Andlisis de las imdgenes ya no
exclusivamente en su funcionamiento dentro del saber cientifico -
que en Bachelard quedard siempre como una gran ambiguedad ante la
que debemos tomar posiclién-, sino andlisis de las imagenes en s{
mismas. Citamos sélo dos breves sefalamientos al respecto:

*...los conocimientos objetivos se concentran
frecuentemente alrededor de objetos privilegiados,
alrededor de instrumentos simples gue llevan el
signo de HOMO FARER"26,

Y también...

",...el pensamiento precientifico estd fuertemente
vinculado con el pensamiento simbélico. Para él el
simbolo es una sintesis activa del peansamiento y de
la experiencian??,
Objetos privilegiados y simbolismo ~para solo sehalar los
arriba mencionados—, serdn tépicos destacados en la posterior
teorizacién bachelardiana en torno a la imaginacién creativa.

Coincidiende con la publicacién de LA FORMACION DEL
ESPIRITU CIENTIFICO, es decir, en 1938, aparece PSYCHANALYSE DU
FEU. Texto que puede ser visto, y asi lo sefala Bachelard, como una
ilustracién de las tesis epistemolégicas del primero. En efecto, el
fuego puede servirnos, nos dice Bachelard, para ilustrar...

",..la tesis que hemos expuesto en nuestro libro
sobre LA FORMACION DEL ESPIRITU CIENTIFICO. En
particular, por las ideas ingenuas que uno se
forma, brinda un ejemplo del OBSTAaCULO
SUSTANCIALISTA y del OBSTACULO ANIMISTA que traban
al pensamiento cientificon??,
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Pero también es verdad que el PSICOANALISIS DEL FUEGO es
mucho mas que la mera ilustracién de tesis epistemoldgicas. Se
trata, efectivamente, de un autoandlisis de Bachelard con respecto
a un elemento -el fuego- que le resulta personalmente privilegiado,
personalmente seductor??, Hos arriesgamos, sin embargo, a
considerar al PSICOANALIS1S DEL FUEGO como el inicio formal de eso
que tradicionalmente se ha pasado a considerar <<la otra vertiente
bachelardiana>>, <<la vertiente estética>>. Vemos en este texto,
pese a estar aln demasiado cargado epistemoldgicamente, el inicio
de una aproximacién positiva a los procesos creativos de la
30

subjetividad imaginaria que, poco a poco, llegardn a occupar un

lugar central en las preocupaciones filoséficas bachelardianas.

Respecto a este libro, tenemos la siguiente consideracién
hecha por Jean Lacroix -cosa que de pasada nos permitir& asentar en
labios de un amigo y colega de nuestro (tilésofo, algunas
caracteristicas de su personalidad-:

"Malicia y gentileza, actitud permanente de estar
entre la ironfa y el humor, asi es todo Bachelard.
Al ofrecerme el PSICOANALISIS DEL FUEGO, me dice
maliciosamente: <«Vea, Lacroix, hice lo que nunca
habria que hacer: Un libro en torno a una frase.
Pues hacia tiempo que tenfa una frase que me daba
vueltas en la cabeza: ES ROJA LA FLORCITA AZUL.
Pero ahora que conoce la frase, no necesita leer el
libro>.

"comenzaba entonces (prosigue Lacroix) esos
trabajos de psicoandlisis y luego de fenomenoclogia
literaria que primero fueron vistos come un
pasatiempo y que, en realidad, debfan revelarlo mas
profundamente”-’.

LAUTREAMONT, texto escrito por Bachelard en 1939, se
engarza bien con un articulo publicado ese mismo afio bajo el titulo
de "INSTANT POETIQUE ET INSTANT METAPHYSIQUE" y que prolonga las
especulaciones bachelardianas en torno al problema del tiempo. En
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efecto, con LAUTREAMONT se busca, en primer lugar, "determinar la
asombrosa unidad en los Cantos de Maldoror*??, siendo que esta
unidad se encontrara asignando a Lautréamont un tiempo especifico;
tiempo animal, feroz. Tiempo que fabricado por la acecién misma, se
moviliza vielentamente desde su instantdnea irrupcién:

"Lautréamont es uno de los mas grandes devoradores
del tiempo. All{, como veremos, se encuentra el
secreto de su insaciable violencia®33,

Con este 1libro Bachelard busca también llegar a
"esclarecer un complejo particularmente enérgico"3! que denominara
“complejo de la vida animal"3® o, mds llanamente “complejo de
Lautréamont"38, Complejo  que, en pocas palabras, quedara
caracterizado por la rapidez y vertiginosidad con la que se llega
a asumir la agresién animal poetizada. ‘Tengamos en cuenta gue para
Bachelard -que seguira en ésto a Jung y a Baudouin- un complejo se
define esencialmente como un transformador de energia psiguica.

Por un lado, pues, el hecho de incidir en la
caracterizacién de un complejo como el de Lautréamont, articula
este trabajo al PSICOANALISIS DEL FUEGO en el gue justamente los
complejos se multiplicaban con la finalidad de localizar todo tipo
de tendenclas que subjetivamente nos empujan hacia la consecusién
de algo siempre de determinada manerai’?, Pero, por otro lado, este
mismo libro ya viene anunciando lo que terminard por denominarse
“teoria de la imaginacidn material® al replantearse el problema de
los complejos desde una perspectiva en la que éstos se visualizan
mas bien positivamente. Asi, apoyandose francamente en Jung, nos
dice Bachelard que:

"La imagen primera es la concrecién de una emocién
primera. Jung ha hecho notar que ‘es casi imposible
escapar al poder de las imagenes primordiales’.
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Ahora bien, el animal corresponde a los mas s6lidos
arquetipos®38,

Las obras estéticas inmediatamente posteriores, aquellas
que dan lugar a la llamada teoria de la imaginacién material, obras
basadas en el andlisis de los cuatro elementos clasicos -mds que en
el impulso animal humano-, se constituyen tomando en cuenta, como
linea directriz o hilo conductor, esta idea de arquetipo en su
sentido jungiano de imagen primordial, y en su sentido baudouiniano
de transformador de energia psiquica.

En 1940, afo en el que las tropas alemanas ocupan Paris,
Bachelard publica su PHILOSOPHIE DU NON. ESSAI D'UNE PHILOSOPHIE DU
NOUVEL ESPRIT SCIENTIFIQUE. En LA FILOSOFIA DEL NO, texto sin duda
epistemolégico, Bachelard nos describe con precisién sintética
aquello gue €l considera el sentido de una vocacién objetivadora y
cientifica capturada por medio de técnicas graficas gue &1 denomina
"perfiles epistemolégicos". Digamos por lo pronto que estos
perfiles buscan capturar el sentido racionalista o, mas aun,
superracionalista -como gusta designarle-, que han seguido las
diversas nociones cientificas particulares, en su destino genético,
para espiritus necesariamente particulares. Aunque agui no se habla
directamente de psicoandlisis, resulta claro y evidente que ecsta
labor de examen filos6fico pluralista implica un cierto
"psicoandlisis del espiritu objetivo". Bachelard nos lo resume asi:

", ..hay que convocar a todos al pluralismo de la
cultura filoséfica. En tales condiciones, nos
parece gue una psicologia del espiritu cientifico
deberia dibujar lo que llamaremos el PERFIL
EPISTEMOLOGICO de las diversas conceptualizaciones.
Mediante un perfil mental, asi sc podria medir la
accién psicoldgica efectiva de las_ diversas
filosofias en la obra del conocimiento"??,

Quizas LA FILOSOFIA DEL NO constituye el Gltimo libro

54



Capitulo 2

verdaderamente importante dentro de su serie de escritos
epistemolégicos. Ramnoux, nos dice al respecto que:

"La ‘era mayor de su produccién <cientifica> o
<epistemolégica> se sitia entre las dos guerras:
que corresponde en Bachelard desde la madurez de
sus 40 aflos a la proximidad de sus G0. La era mayor
de su otra produccidén, aquella que se puede llamar
<imaginaria>, se sitUa ciertamente despuésvd9,
Debemos reconocer gue, en efecto, el énfasis sistemdatico
que Bachelard concedié al tema de lo imaginario, resulta mas bien
tardio. Sobre todo si consideramos que para 1942, fecha en que se
publica L‘EAU ET LES REVES, Bachelard contaba ya con 58 ahos de
edad. Debemos insistir en que ya desde mucho tiempo atras, las
referencias literarias eran constantes y continuas, atn en los
textos bachelardianos considerados estrictamente epistemologicos.
Mas adn, insistimos en el heche de que en una fecha tan temprana
como 1932, Bachelard se haya dedicado a estudiar la temporalidad
metafisica desde una novela filoséfica, la SILO& de Gaston Roupnel.
Ciertamente, los intereses estéticos de Bachelard se acentian al
final de su vida, pero no hay que ver ésto, como un cambio tan
radical, segtn lo sugieren los que no han seguido los detalles de
la obra bachelardiana, mévil en esencia toda ella.

El mismo Ramnoux, que por otro lado tipifica tan bien y
en todos sus detalles los diversos periodoes por lo que atraviesa la
orientacidén bachelardiana, reconoce una constante evolucién, un
constante cambio, una dialéctica viva que no se deja nunca atrapar.
Nos sefiala, por ejemplo, gue desde el PSICOANALISIS DEL FUEGO hasta
LA LLAMA DE UNA VELA, se pueden distinguir al menos cuatro cambios
de orientacién. Nos hace notar, ademds, que dichos cambios siempre
se dan como una reaccidén optimista hacia algun tipo de malestar o
pesadumbre, ya piblico y social, ya personal y privado. Asi
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advierte que con EL AGUA Y LOS SUEROS -texto que a continuacién
abordaremos~, Bachelard principia una linea de investigacién sobre
la imaginacién literaria que, apoyada en el psicoandlisis, da lugar
a una teoria de la imaginacién material anclada a su vez en el
andlisis de los cuatro cldasicos elementos materiales -a pesar de
que el fuego nunca entro de lleno en esta etapa—-. El mismo Ramnoux
observa que cuando Bachelard cumplia 63 anos de edad, con la
publicacién de LA POETICA DEL ESPACIO (1957) inicia otro periodo,
el fenomenolégico, que a su vez tampoco sc desarrollo en linea
recta:

"si, existe una especie de conversién en Bachelard.
Hemos sostenido la tesis de que existen varias
conversiones: que el Bachelard de las dos poéticas,
la del cspacio y la de la ensohacion, difiere casi
tanto del Bachelard de los elementos que este mismo
de aguel otro que psicoanaliza al fuegomd!,

En fin, lo que es interesante resaltar ahora, fuera de la
discusién en torno al nimero de posibles conversiones
bachelardianas a lo largo de una misma linea de trabajo estético,
es gue Ramnoux indica una linea de investigacién en la que buscamos
inscribir nuestro propio trabajo. Nos dice Ramnoux:

“Es un problema, que el porvenir debatird, el de
saber si la obra de Bachelard se inscribe
verdaderamente sobre dos lineas de trabajo, o sobre
una sola con una serie de recodos. Resulta un
problema saber si en &1 opera una especie de
conversién de lo racional a lo imaginario, o si lo
que hay son varias conversiones. For nuestra parte
hemos comenzado a trabajar el problema de los
puntos de unién entre su filosoffia de la ciencia y
su filosofia de lo imaginario. Porque esos puntos
existen"??,

Una cosa es cierta: Bachelard aborda de manera continua
y sistemitica los problemas de la imaginacién creativa, a una edad
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avanzada -lo que no quiere decir que no los haya tocado antes-—.
Cierto es también que a partir de 1942, con la publicacién de EL
AGUA Y LOS SUENOS, sus aportaciones epistemolégicas, si bien se
continGan dando, prosiguen tesis ya establecidas en sus posteriores
obras -lo que tampoco quiere decir que sean meras repeticiones-.
Bachelard se renovaba en todo lo que hacia. Desde un principio, fue
capaz de visualizar la importancia del problema de la imaginacién
y buscé, a toda costa, guardar fidelidad al fendmeno imaginario,
sin reduccionisme alguno; y también, hasta el final, "nunca afloijé
sus preocupaciones <cientificas>"13,

En 1942, pues, y contando con 58 anos de edad, Gaston
Bachelard da a luz L’EAU ET LES REVES. ESSAI SUR L‘/IMAGINATION DE
LA MATI&RE, iniclando con ello upa teorfa de la imaginacién que
pasard a conocerse como material. Teoria que se continta al afo
siguiente con L‘AIR ET LES SONGES. ESSAI SUR L‘IMAGINATION DU
MOUVEMENT y luego, en 1948, con dos obras dedicadas a la tierra: LA
TERRE ET LES RGVERIES DE LA VOLONTE y también LA TERRE ET LES
RGVERIES DU REPOS. Hacemos notar como lo hizo Ramnoux, que a
Bachelard "le falté redactar una polinodia al fuego"¥¥, no
obstante haberle dedicado a este elemento material dos obras -de
dispareja extencién e intenclén, por cierto-.

Bachelard coloca su obra sobre el Agua en una continuidad
intencional con el PSICOANALISIS DEL FUEGO;

n "En el PSICOANALISIS DEL FUEGO, propusimos marcar
. los diferentes tipos de imaginacién mediante el
signo de los elementos materiales que han inspirado
a las filosofias tradicionales y a las cosmologias
antiguas. En efecto, creemos (ue es posible fijar,
en el reino de la imaginacién, una ley de los
cuatro elementos gque clasifique las diversas
imaginaciones materiales segln se vinculen al
fuego, al aire, al agua o a la tierrands,
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Sin embargo, el mismo Bachelard resalta una diferencia
que hay que tener en cuenta puesto que serad la que vendra a marcar
el cambio de direccién metodolégica que gradualmente inclinard a
nuestro filésofo al lado de la subjetividad pura, al lado de la
POIESIS:

“Aunque la presente obra sea un nueve ejemplo
después del PSICOARALISIS DEL FUEGCO, de la ley de
los cuatro elementos poéticos, no hemos querido
conservar como titulo EL PSICOANALISIS DEL AGUA,
que habria correspondide con nuestro antiguo
ensayo. Elegimos un titulo mas vago: EL AGUA Y LOS
SUERNOS, por una obligacién de sinceridad. Para
hablar de psicoanalisis en necesario haber
clasificado las imdgenes originales sin dejar en
ninguna de ellas los rastros de sus primeros
privilegios; es necesario haber designado y luego
separado complejos gue durante mucho tiempo han
ligado deseos y suefos. Tenemos la impresién de
haberlo hecho en nuestro PSICOANALISIS DEL FUEGO...
La sinceridad nos obliga a confesar gue no logramos
la misma rectificacién con respecte al agua.
Todavia vivimos las imagenes del agua, las vivimos
de manera siptética en su complejidad primera,
prestdndoles con frecuencia nuestra adhesioén
irracional.

"Siempre vuelvo a sentir la misma melancolia ante
las aquas dormidas, una melancolia muy especial que
tiene el color de una charca en un bosque hamedo,
una melancolia sin opresién sonadora, lenta,
calma®is,

Bachelard consideraba haber tomado distancia ya con
respecto al fuego. Consideracién engafiosa si pensamos en LA LLAMA
DE UNA VELA, su Gltimo libro. Pero serd ésta consideracién -por
engafiosa gue resulte- la que obligard a Bachelard a estudiar la
imaginacién en términos de "fidelidad poética"47 para con el agua,
de una manera menos objetiva y subjetivizante gue en su anterior
estudic sobre el fuego. Nos declara Bachelard que se conforma con
escribir para el agua...
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"...un ensayo de estética literaria {que] tiene la
doble finalidad de determinar la sustancia de las
imdgenes poéticas y la adecuacién de las formas a
las materias fundamentales"3®,
Para lograrlo, a pesar de que se seguirdn implementando
Yy rastreando nuevos “complejos" como el de Caronte o el de Ofelia ~
ambos ocupados del tragico llamado de las aguas“—, serd necesario
superar metodolégicamente cualquier planteamiento de psicologia
objetiva tipificante de onirismos ya clasificados, requiriéndose
entonces...

",..pasar de la psicologia de la cnsofacién comin a
la psicologia de la ensoifiaciéon literaria, extrana
ensonfacléon que se escribe, se coordina al
escribirse, que sobrepasa sistemidtlicamente su sueno
inicial, pero que permanece por, lo menos fiel a
realidades oniricas elementales"?".

Pasar de la ensofacién que se experimenta como
padecimiento a la ensofacién que se eseribe; de la imaginacién
reproductiva a la imaginacién productiva y verdaderamente creadora.
Tengamos también en cuenta que para Bachelard, en esta obra, la
imaginacién...

"...es la facultad de formar im&genes  que
sobrepasan la realidad, que CANTAN la realidadSi,

...y de lo que se trata, entonces, es de construir una
metapoética del agua pensada como un principio arganizador de la
imaginacién materializante:

YPara tal metapoética, el agua ya no sera apenas un
GRUPO de imdgenes conocidas en una contemplacién
vagabunda, en una serie de ensohaciones
entrecortadas, instant&neas; es un SOPORTE de
imagenes, un principio que las funda. El agua se
transforma asi, poco a poco, en una contemplacidn
que se profundiza, en un elemento de la imaginacién
materializante"®?,
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Algo muy similar a lo anterior nos encontraremos para el
aire en el siguiente libro de nuestro filésofo; L’AIR ET LES
SONGES. ESSAI SUR L‘IMAGINATION DU MOUVEMENT. En éste, Bachelard
principia por definir a la imaginacién como...

",..la facultad de DEFORMAR las imagenes
suministradas por la percepcién y, sobre todo, la
facultad de librarnos de las imdagenes primeras, de
CAMBIAR las imdgenes... El vocablo tundamental que
corresponde__a la imaginacién no es TIMAGEN, es
IMAGINARIONSI,

En este libro HBachelard ya busca francamente 'devolver a
la imaginacién su papel de seductora"®?, y en este sentido concibe
-pero también CANTA- a la poesia nietzscheana como una poesia
vertical, ascencional. Hietzsche sera aqui, para Bachelard, el
poeta de las cimas, del aire conquistado en su misma cumbre, del

aire congquistado en el frio de las alturas®s.

Hemos dicho que
Bachelard CANTA a la poesia nietzscheana para destacar ese cardcter
de exaltacién feliz que desborda ya cualquier estilo objetivizante
en el lenguaje, aungque sin perder por ello precision. Si se ha
podido decir que Bachelard fue seducide por las imagenes
literarias, esﬁe libro es, por sobre todos los anteriores, el que
mejor puede caracterizar el nuevo giro de esta seduccién. Veamoslo
muy escueta y esquemdticamente desde su conceptualizacidén de lo
imaginario, que, en cierta forma, también es cantada:

"S6lo la imaginacién puede ver los matices; los
capta AL PASO de un color a otro...

",..el hébito es 1la antitesis exacta de 1la
imaginacién creadora...

"La imaginacién dinamica es, muy exactamente ,un
AMPLIFICADOR PSIQUICO...

",..el ser meditativo es primeramente el ser
sofiador... el mundo imaginado estd justamente
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colocade ANTES que el mundo representado, el
universo justamente situado antes gue el objeto. El
conocimiento poétice del mundo precede, como es
justo, al conocimiento razonable de los objetos. El
mundo es bello antes de ser verdadero. El mundo es
admirado antes de ser comprobado®®®,
Por otro lado, aunque se continda agul hablando de
Ycomplejos" -el complejo de altura para Nietzsche-, Bachelard
vuelve a distanciarse del psicoandlisis:

"...el psicoandlisis no lo dice todo cuando afirma
el caracter voluptuocso del mundo onirico. Este
necesita, como todos los simbolos psicoldgicos, una
interpretaci6n miltiple: interpretacién pasional,
interpretacion estetizante, interpretacién racional
y objetiva®"s?,

Hos parece que a veces se tiende a exagerar, cuando se ve
en estos textos estéticos de la imaginacién material, un empleo
rotundo del método psicocanalitico. Por nuestra parte consideramos
gue cuando mas cerca estuvo Bachelard de tal tipo de aproximacion,
fue en el PSICOANALISIS DEL FUEGO -y ain ahi de una manera hartoe
peculiar. El tipo de psicologfa que a Bachelard le parece mnas
oportuno considerar para EL AIRE Y LOS SUENOS, es la psicologia
ascensional o de ensueho dirigido (que Bachelard gusta llamar
psicosintesis, por oposicién a psicoanalisis). Técnicamente, esta
aproximacion psicolégica es propuesta y desarrollada por Robert
Descille, a gquien Bachelard dedica un capitulo completo en el que
busca relacionar sus propias tesis metafisicas en torno a la
imaginacién, con las tesis mas bien clinicas de Desoille, Basqueda
de relaciones un tanto metaféricas que, quizids, no sea otra cosa
que bisqueda de meras similitudes un tanto circunstanciales, ya que
en este mismo libro nos dird Bachelard que "solo un poeta puede
explicar a otro poeta"S8, porque...

"...el poeta posee el secreto de quitarle a la vez
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[al movimiento] toda puerilidad y toda apariencia
de teoria filoséfica. Entregandose en cuerpo y alma
a la imaginacidén, el poeta se dirige a la realidad
psiquica primera, a la IMAGEN"59,
En las dos obras dedicadas a la tierra: LA TERRE ET LES
REVERIES DE LA VOLONTE. ESSAI SUR L/IMAGINATION DES FORCES, y LA
TERRE ET LES RGVERIES DU REPOS. ESSAI SUR LES IMAGES DE L’INTIMITE,
publicadas ambas en 1948, y contando ya para entonces con 64 afos,
Gaston Bachelard continuta poniendo en guardia a los lectores de sus
obras estéticas contra los peligros de una objetivacién fuera de
sitio. Asi nos dird, por ejemplo, que uno debiera...

"...desprenderse de los intereses de la descripcidén
OBJETIVA si se quiere seguir en su independencia a
todas las actividades del sujeto imaginantev®0,
Hay que advertir en estos textos gque Bachelard sigue
considerando a la imaginacién como "una aventura de 1la
percepcion®! cuya praxis imaginante, al actuar sobre la masa, la
pasta o el barro -medalidades de la tierra movilizindose en obra-,
da lugar a que "la mano cree sus propias imdgenes"92. En este
libro, que también hace tomar discreta distancia a Bachelard
respecto al psicoanilisis que "olvida la materia"®? en favor del
instinto y de las relaciones humanas, nuestro filésofo evoca ya a
la fenomenologia de una manera muy similar a la indicada en su obra
sobre el aire:

“Es por la imaginacién que el ser imaginante y el
imaginado llegan a estar mas préximos"®d,

En &ste texto Bachelard busca...

"pDesprender las dialécticas alertas que dan al

ensuefio su verdadera libertad y su verdadera

funcién de psiquismo creador'®5,

Es decir, en estos textos, el psicoanalisis quedara
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siempre muy engafosamente retomado, como nos lo dice claramente el
mismo Bachelard en LA TERRE ET LES REVERIES DU REPOS:

"No insistiremos en el caracter sexual de 1la
imdgenes brutas, de los simbolos brutos"%6,
Lo que si queda bien establecido, es el cardacter creativo
de la imaginacién material gue se pone sobre el tapete de las
discusiones; Nos dice Bachelard aqui mismo que...

"Se dice demasiado rapidamente que en las cosas el
hombre se reconoce a si miswo. La imaginacién es

mds una curiosidad por las novedades de lo real,

por las revelaciones de la materia"®?,

Partiendo del PSICOANALISIS DEL FUEGO y pasando por el
Agua y el Aire vinculados a los Suefos, hasta llegar a la Tierra en
relacién a la voluntad y al reposo intimamente vivenciados a través
de sus imégenes, Bachelard ha dibujado toda una trayectoria de
investigaciones estéticas en torno a la imaginacién literaria que
ha llevado a sus criticos a hablar de una Teoria de la Imaginacién
Material. Materlal por el hecho de estar basada en el analisis de
los cuatro elementos materiales clasicos —-lo que es evidente aungue
no pase de ser una mera nominacién descripctiva-.

Menos evidente es el hecho de asignar a tal teorizacién
un pleno apoyo teérico en el psicoandlisis, pues si bien es cierto
que a lo largo de estos cinco libros no cesa Bachelard de insistir
en la elaboracién y el planteamiento de nuevos y nuavos complejos -
de Hoffman, de Poe, de Nietzsche, etc.sa—, tanto el tipo mismo de
los complejos asi constituidos, como las caracteristicas de 1la
imaginacién gque estos denotan, muestran siempre un prudente, pero
gradual y constante distanciamiento del psicoanalisis ortodoxo.

En fin, 1la lmaginacién material de este periodo, nos
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delata un continuade esfuerzo por capturar al fendbmeno imaginario
en su pureza mas completa y sin reduccionismo alguno. El método
fenomenoldégico, que en obras posteriores sera ablertamente asumido,
parece ya asomar la cabeza desde estas obras de Imaginacién
Material®9.

En tales obras "materialistas®, la imaginacidén siempre
quedara definida por su caracter movilizador y creativo, como
diferente a lo que desde Kant se suele llamar imaginacién
reproductiva7°. La imaginacion creativa, asi descubierta, es
estudiada por Bachelard en el medio mismo de su manifestacién; en
el lenguaje., Con mds precisién, en los lenguajes poético y
literarioc, por ser considerados éstos como la manifestacién mas
pura Yy directa del psiquismo amplificado que¢ corresponde a la
imaginacién dinamica’l:

*...en el lenguaje active de la literatura, el
psiguismo gquiere reunir, como en todas sus
funciones, el cambio y 1la seguridad. Organiza
habitos de conocimiento -~conceptos~ gque van a
servirlo y aprisionarlo. Esto en favor de la
seguridad, de la triste sequridad. Pero renueva sus
imdgenes, y por la imagen se produce el cambio. Si
se examina el acto por el cual la imagen deforma y
rebasa ¢l concepto, se sentira actuar la evolucidn
de dos flechas [...] Una filosofia que se ocupa en
el destino humano, debe, no sdlo confesar sus
imdgenes, sino adaptarse a ellas, continuar su
movimiento. Debe ser, francamente, lenguaje vivo.
Debe estudiar francamente al hombre _literario,
porgque el hombre literario es una suma de la
meditacién y de la expresién, una suma del
pensamiento y del sueio"’2,

A la Teoria de la Imaginacién Material, le seguirdn tres
libros epistemolégicos: LE RATIONALISME APPLIQUE (1948); L'ACTIVITE
RATIONALISTE DE LA PUYSIQUE CONTEMPORAINE (1951) y LE MATERIALISME

RATIONNEL (1953). En estos tres libros -que son les ultimos en los
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que Bachelard se ocupa de problemas epistemoldgicos-, nuestro
filésofo desarrolla en algunos de sus detalles las tesis expuestas
en sus dos grandes libros sintéticos: LA FORMACION DEL ESPIRITU
CIENTIFICO y LA FILOSOFIA DEL NO.

No seria hacer justicia, a pesar de ser cierto en un
plano general, el decir que estos libros se reducen a desarrollar
tesis ya expuestas con anterioridad. El peculiar estilo
bachelardiano que logra manifestarse alGn en cstos textos de
filosofia de 1la ciencia -haciendeclo de una manera vigorosa Yy
fecunda a través de un lenguaje excitante y lleno de rincones que
invitan a la wmeditacién y al desarrollo auténomos- invita también
a ser leido como el mismo Bachelard gustaba leer, con una pluma en
l1a wmano’. Lectura activa que busca dar lugar a nuevas Yy
arriesqgadas movilizaciones del pensamiento. Movilizaciones
propiciadas por el texto bachelardiano mismo, a la mancra de
aquellos "dobletes brunschvicianos" a los que tanto se alude en
esta obra, es decir, a la manera de textos activos-activantes. S6lo
destacaremos algunos de los planteamientos epistemolégicos de estos
textos; aquellos que nos parecen mds importantes para destacar el
horizonte unificacionista en el que intentamos delincar a 1la
imaginacién.

En EL RACIONALISMO APLICADO Bachelard continila trabajando
una idea expresada desde LA FILOSOFIA DEL NO; 1la ciencia es el
resultado de una “alternancia de lo A PRIORI y la A POSTERIORI"’4,
puesto que... '

"...el empirismo y el racionalismo estan ligados
dentro del pensamiento cientifico por un extrafo
lazo...tan fuerte como el que une el placer y el
dolor. En efecto, CADA UNO DE ELLOS TRIUNFA
JUSTIFICANDO AL OTRO: El empirismo necesita ser
comprendido y el racicnalismo necesita ser
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aplicadot’%,

<<El racionalismo necesita ser aplicado>>, nos decia
Bachelard en LA FILOSOFIA DEL NO, preludiando asi desde 1940 el
titulo de una obra publicada nueve afos despuaes. En efecto, en EL
RACIONALISMO APLICADO (1949), Bachelard buscard construir, para la
fisica, una "filosofla dialogada"’® en la que se participa de dos
polos filos6ficos aparentemente contradictorios -la experiencia y
la matemdtica-, que sin embargo se muestran en constante
propagacién solidaria. Propagacién cuyo sentido sera regido siempre
por la razdén en pos de uha apertura de la realidad, ya que: "El
pensamiento es promocién de sern??,

con el fin de seguir a la experiencia cientifica en su
movimiento genuino de reorganizacion racioenal, Bachelard no duda en

78 on busca de epistemologias

adherirse a un "polifilosofismo"
completas. Su intencién general es el guardar fidelidad a la
experiencia cientifica desde su mias plena vitalidad contemporanea,
es decir, desde la fisica tedrica de avanzada. Hacer en esta
clencia y con ella, una epistemologia completa y total que a la vez
sea concreta; he aqui la Intencion del “racionalisme regional"??

ya que...

"REGIONALIZAR el espiritu no es restringirlo. Es
total desde que es VIVO. Su totalidad es funcién

directa de este caracterv90,
En la ACTIVIDAD RACIONALISTA DE LA FISICA CONTEMPORANEA
(1951), Bachelard continiGa destacando la "unién central de los
teéricos y los experimentadores®$!, analizando desde dicha unién
esencial de las relaciones dialécticas entre el especialista y el
tedrico de las categorias universales, ambos en pos de un progreso
cientifico que es, al mismo tiempo, un progreso de la racionalidad
misma. Nos dice Bachelard: "...consideramos la historia de las
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ciencias como un progreso de la racionalidad®82.

El MATERIALISMO RACIONAL (1953) es el texto que cierra
esta trilogfa epistemolégica® y que constituye el dltimo libro
publicado por Bachelard sobre temas de Filosofia de las Ciencias -
de fisica y de quimica, sobre todo-. En este texto se sigue
considerando al Huevo Espiritu cCientifico como "promotor de
existencia®®, y al lenguaje cientifico como participando de un
"estado de revolucién semantica permanente"®S. También se sigue
abogando por una Iintima relacién dialéctica entre las lecciones

generales y los ejemplos particulares8®

; vy el sentido del progreso
cientifico se continda también apuntalando en la racionalidad; en
una racionalidad en constante ruptura con el empirismo facil del

conocimiento comin y cotidiano, del materialismo "natural':

"Creemos, en efecto, que el progreso cientifico
manifiesta siempre una ruptura, perpetuas rupturas,
entre conocimiento comin y conocimiento cientifico
[-.+]} El empirismo es la filosofia gque conviene al
conocimiento comin. El empirismo encuentra alli su
rafz, sus pruebas, su desarrollo. Por el contrario,
el conocimiento cientifico es solidario con el
racionalismo y, se guiera o no, el racionalismo
estd ligado a 1la ciencia, reclama fines
cientificos"87,

Los ejemplos cientificos con los cuales se ilustran estas
tesis provienen ahora, en este texto, de la quimica. La quimica,
como la fisica o la microfisica tratadas en sus obras anteriores,
se entiende como un materialismo racionalmente activo-activante;
como un materialismo que ordena racionalmente a la materia, en una
racionalidad progresivaaa, discursiva e instruida en la modernidad
de la cultura cientifjca mas avanzada., Modernidad cientifica que es
conceptualizada por Bachelard en términos de una Ciudad Cientifica
que garantiza su transmisién cognoscitiva“g, Y que, a la vez,
organiza las especializaciones necesarias a todo saber en expancién
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y apertura constantes’o, abriéndose as{ nuevamente el debate entre
continuidad y rectificacién del saber?l.

En este mismo libro, EL MATERIALISMO  RACIONAL,
encontramos también , y de una manera rotunda, la oposicién
imaginacién-racionalidad gque tan diversas interpretaciones
merecerd. Vedmoslo en unas lineas que conservan toda la frescura de
una confesién:

YPara decirlo todo de una vez en una confidencia
personal, acabo de vivir durante una docena de anos
todas las circunstancias de la DIVISION DEL
MATERIALISMO entre imaglinacién y experiencia. Y
esta divisiodn, visible en los hechos, se me ha
impuesto poco a poco cono un principio

metodolégico. Dicha divisién conduce a tomar
conciencia de una oposicién radical entre un
materialismo imaginario Y el materialismo

instruido. En otros términos, hay gran interés, me
parece, en distinguir en dos columnas los elementos
de la conviccién humana: la conviccién por los
ensueinos y las imé?enes—la conviccién por la razén
y la experiencia"®?.

Las dialécticas del Materialismo Instruido y del
Materialismo Imaginario se revelan aqui como dialécticas
separadas... metodolégicamente. La primera se basa en convicciones
racionales, mientras que la segunda se basa en convicciones
inconcientes y subjetivas. De nuevo el psicoanalisis del
conocimiento objetivo hace acto de presencia bajo el aspecto de
Psicoanalisis Material. Citemos IN EXTENSO:

"Todo un psicoandlisis material puede asi ayudarnos
a curar de nuestras imagenes, o al menos ayudarnos
a limitar la influencia de las mismas. Se puede
entonces esperar, lo gue constituyé el fin de
nuestras investigaciones sistemdticas sobre la
imaginacién de los elementos, poder HACER A LA
IMAGINACION FELIZ, en otros términos, poder brindar
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buena conciencia a la imaginacién, al acordarle
plenamente todos sus medios de expresién, todas las
imdgenes materiales que se producen en los SUEROS
NATURALES, en la actividad animica normal. Hacer
telfz a la imaginacién, acordarle toda su
exhuberancia, es precisamente dar a la imaginacién
su verdadera funcién de excitacidén psiquica. Asi
los problemas del materialismo se planteardn tanto
mas netamente cuanto que realicemos mas francamente
una total separacién entre la vida racicnal y la
vida onirica, aceptando una doble vida, aquella del
hombre nocturno y del hombre diurnho, doble base de
una antropologia completa™?3.

Bachelard nos habla aqui de una DOBLE SITUACION que, en
el psiquismo humano, tiende a realizar una divisidén entre razén e
imaginacién. Doble situacién que se plantea sobre todo al intentar
articular el reino de las ideas con el reino de las imagenes en
términos de una <<antropologfa completa>>. Doble situaciodn que casi
nunca encuentra su justo equilibrio entre epistemélogos vy
psicélogos, ya gque tanto el intelectualisme como el onirismo

constituyen, para Bachelard, *polaridades siempre un poco

n94

inestables Nos seguird confesando nuestro fildésofo en estas

notables paginas:

“"Nosotros mismos, consagrados intensamente a
nuestro doble trabajo, nunca hemos logrado
alcanzar, sobre esta doble situacién , perspectivas
de igual profundidad. Todo depende del problema de
la racionalizacién de la experiencia. Pero, incluso
una vez tan netamente comprometidos, los valores
oniricos y los valores intelectualistas permanecen
en conflicto. Se afirman, a menudo, unos u otros en
este conflicto mismo... Pero al menos, de nuestra
actual referencia a la doble situacién de todo
psiquismo entre tendencia a la imagen y tendencia a
la idea, debe subsistir que por muy comprometidos
gque estemos en los caminos del intelectualismo
nunca deberemos perder de vista un trasfondo del
psiquismo donde germinan las imigenes"?%,

As{ pues, por un lado, se asume como metodolégicamente
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necesaria una doble situacién entre el hombre nocturnc de las
imdgenes y el hombre diurno de las ideas en su sentido de "“doble
base de una antropologfa completa"; pero, por otro lado, no deja de
reconocerse un trasfondo permanente de la imagen en la idea -y
probablemente de la idea en la imagen-, dando lugar con ello a toda
una serie de posibles entrecruzamientos que serd necesario poner en
claro y explicitar, si es que queremos describir correctamente al
hombre de 1las 24 horas, al hombre total al que apunta la
Antropologia Completa aqui requerida. A lo largo de nuestro trabajo
reiterarenos nuestra apuesta en torno a este problema.

En LA POETIQUE DE L/ESPACE (1957), se suele ver un cambio
de enfoque de los estudlos bachelardianos de la imaginacién. cambio
de enfoque que iria del psicoandlisis a la fenomenologia, aunque la
fenomenologia ya haya venido asomando la cabeza desde sus
anteriores escritos de estética literaria, de la misma manera en
que ya se habian venido asumiendo serias reservas con respecto al
valor absoluto del enfoque psicoanalitico, siempre asumido muy
libremente, por otro lado.

En LA POETICA DEL ESPACIO Bachelard investiga a la
imaginacién poética entendiendcla como un "“resaltar subito del
psiquismo"%, en toda su actualidad y novedad esenciales. Se
entiende también a la imagen poética como procediendo de una
ontologia directa"?? y se entiende al poeta como un ser que habla
desde "el umbral del ser"®®. En este sentido es en el gue se
privilegia ya francamente a la fenomenologia, plantedndose el
problema de la imagen poética desde la necesidad misma de una

*fenomenologia de la imaginacién", queriendo entender por ésto...

"... un estudio del fenémeno de la imagen poética
cuando la imagen surge en la conciencia come un
producto directo del corazén, del alma, del ser del
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hombre captado en su actualidad... Séle la
fenomenologia -es decir, la consideracién del
surgir de la imagen en una conciencia individual-
puede ayudarnos a restituir la subjetividad de las
imagenes y a medir la amplitud, 1la fuerza, el
sentido de la transubjetividad de la imagen"”?.

Lo que Bachelard intenta aqui es, pues, capturar la
realidad especifica de la imagen poética como origen y gérmen de
lenguaje, ya gque "la imagen es antes que el pensamiento®i00, y
por ello estd directamente asociada al alma (Secle) mas que al
espiritu (Geist): "La poesia es un compromiso del almanlol, Yy en
las imdgenes poéticas "el alma dice su presencia®102,

La imagen poética, tomada como origen, impide un
tratamiento causalista, sea psicolégico o sea psicoanalitico,
puesto que dichos enfoques, al introducir reflexiones criticas,
detienen el impulso que quiere interesarse simpaticamente con las
imdgenes, que quiere ponerse en situacidén de repercusion
fenomenologica con las imagenes.

La imaginacién pura es aquella que actfa creando de una
manera radical y total en la poesfa, Ya que "<No hay poesia si no
hay creacién absoluta»"193; 14 imaginacién es mucho mis que una
simple promotora de wetdforas -cargadas casi siempre, aGn, de
intelectualidad-; La imaginacidén que se ancla siempre en un futuro
que Se abre y que, desde esta apertura, busca hacernos desprender
del pasado y de la <funcién de lo real>, lanzindose asi a la
aventura de someternos a un psiquisme productor, confiados en una
endeble, pero potente a la vez, <funcién de lo irreal>. Funcidn que
prevee imaginando e imagina previendo, gue seduce e ingquieta al ser
dormido en 1los automatismos de sus hdbitos cotidianos. Esta
Imaginacién Productiva, versificacién de 1la memoria y de 1la
percepcién -prosas del alma-, resulta asi inaccesible al
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psicoandlisis que, no pudiendo tomar a la imagen poética desde su
ser, se contenta con buscarle antecedentes, con establecer
causalidades, con desenredar madcjas interpretativas, con
intelectualizar:

"El psicoanalista abandona el estudio ontolégico de
la imagen; excava la historia de un hombre; ve,
revela los padecimientos ocultos del poeta. Explica
la flor por el fertilizante"3ifi,

La aplicacién fenomenolégica bachelardiana resultara
todavia mas radical y evidente en LA POETIQUE DE LA REVERIE,
publicada en 1960. Se puede decir que, para esta época, Gaston
Bachelard ya es total y ampliamente reconocide como pensador
original e importante en los medios académicos franceses y adn
extranjeros. De 1940 a 1954 habia ocupade en la Sorbona la Catedra
de Historia y Fllosofia de las Ciencias, sucediendo a su maestro
Abel Rey. También habia lleqgado a ser Director del Instituto de
Historia de las Ciencias. En 1954 era Profesor Honorario, encargado
de su Catedra, en lo que puede considerarse su ultimo afo de
actividad docente. En 1955 tue elegido Miembro de la Academia de
Ciencias Morales y Politicas y, en 1960, scrd nombrado Comendador
de la Legién de Honor, luego de haber sido ya Caballero (1937) y
Oficial (1951) de la misma.

Tenemos, en 1960, a un Bachelard Yya ampliamente
reconocido. Un Bachelard que a sus 76 anos de edad se encuentra
consagrado a una labor de investigacién filoséfica en torne a la
imaginacién que, lejos de regodearse en los logros alcanzados, se
lanza todavia a nuevas aventuras, a nuevas conguistas, que abn
tienen reservadas algunas sorpresas.

En efecto, LA POETICA DE LA ENSONACION, siendo como es un
texto gque se inscribe en la misma linea problemdtica de 1la
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Imaginacién Creadora que desde LA POETICA DEL ESPACIO ya se habia
declarado francamente fenomenolégica, introduce ahora algunos
nuevos y sorprendentes matices que resulta indispensable tomar en
cuenta. Principiamos por considerar las generalidades que unifican
esta obra con la anterior para luego explicitar algunos de los
matices que estamos indicando.

con la fenomenologfa, esa "escuela de inocencia"i®s
Bachelard pretende una "comunicacién con la conciencia creante del
poeta"ws, para lograr con ello un crecimiento de la conciencia.
Tengamos en cuenta gue se trata de un crecimiento de la TOTALIDAD
de la conclencia, a la manera de "una conquista positiva de 1la
palabra"m7. Se trata, pues, de vivir activamente como lectores,
y ayudados por el poeta, todo el sentido de la "intencionalidad
poéclca“mu; puesto que...

“gi vivimos con pasividad ese maravillarnes, no
participaremos demasiado profundamente en 1la
imaginacién creadora. La fenomenologia de la imagen
nos pide gque activemes la participacién en la
imaginacién creadora"l®?,

El aumento del Ser por la palabra poética se estudia en
este libro a partir de 1la ensofacion poética, que es '"upa
ensofiacién que se escribe a que, al menos, promete
escribirse"!®, ya que es en su escritura en donde dicha
ensofiacién se vuelve tramsmisible, comunicable en un sentido
fuerte.

La Fenomenologia de la Imaginacién quiere poner a la
imaginacién en su lugar, como un origen, como un "principio de
excitacisn directa del devenir psfquico"!!!, a la manera de unas
verdaderas "hipétesis de vida"!!'? gque permitan a su vez 1la
posibilidad de un crecimiento del mundo:
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“Un mundo se forma en nuestra ensoiacién, un mundo
que es nuestro mundo. Y ese mundo sofiado nos ensena
posibilidades de crecimiento de nuestro ser en este
universo que es el nuestrotild,

Desde esta amplia perspectiva, la fenomenologia es
confrontada tanto al psicoanilisis como a la critica literaria que,
para Bachelard y en términos gencrales, ambos -psicoanalisis y
critica literaria- buscan hacer del poeta un hombre, mientras de lo
que se trata para nuestro filésofo es de contestar a la siguiente
pregunta: ":Coémo un hombre puede, a pesar de la vida, volverse
poeta?u".

Si los suefios se cuentan, los ensuefios se escriben, Es en
su escritura que "la posible intervencién de la conciencia en la
ensofiacién proporciona un signo decisivo"ils, Aqui tenemos otra
vez volcado todo el optimismo del pensamiento bachelardianoli®
apoyado por esa funcién de lo irreal que nos vuelve confiados ante
una apertura del mundo por la imaginacidn creadora que absorve al
mundo real:

“Gracias a la imaginacién y a las sutilezas de la
funcién de lo irreal, entramos en el mundo de 1la
confianza, en el mundo del ser confiante, en el
mundo mismo de la wcnsofaciénwil?,

La poética de la ensohacién consiste en poetizar al
sofador otorgandole todo el poder creative de la palabrall®, en
constituir, a la vez, al sofador y a su mundo; constituyendolos de
manera unitaria y coherente. La poética de la censohacién quiere
hacernos reconocer una potencia de poetizacion que Bachelard llama
poética psicolégica, en la que él ve armonizarse todas las fuerzas

psiquicas:

“"Querriamos, pues, introducir el poder de
coordinacién y de armonfa desde el adjetivo hasta
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el sustantivo, estableciendo una poética de 1la
ensofacién poética, subrayando asi, al repetir la
palabra, que el sustantivo acaba de ganar la
tonalidad del ser. Una poética de la ensofacién
poética. Grande, demasiado grande ambicién puesto
que implicarfa darle a todo lector de poemas una
conciencia de poetan}}?,

Para lograr lo anterior Bachelard considera indispensable
principiar por dos capitulos fragiles, capitulos de una sinceridad
confesional en los que se desarrollan ideas aventureras en torno a
las ensofaciones. A la manera de un autoandlisis, se intenta dar
cita a todas agquellas ensohaciones tentadoras e incitantes, a todas
aguellas palabras que reclaman a un sofador de palabras escritas el
derecho de ser Jjévenes, de renacer Y de multiplicar sus
significados; de la misma manera que la pagina en blanco exige al
sofiador de palabras el ejercicio de su derecho a sofar con su pluma
mientras escribe. Nos dice Bachelard:

"...cuando se esta escribiendo un libro sobre la

ensoflacién ¢no habra llegado el momento de dejar

correr la pluma, de dejar hablar a la enscfRacién en

el mismo momento en gque uno cree estarla
transcribiendo?"120,

Estos capitulos, 1llamados "El sofador de palabras" y

*Animus-Anima", capitulos de una fragilidad metédica que se ve bien

capturada por el epigrafe de Jules Laforge con el que se principia:

"Método, método, ¢qué pretendes de mi? Sabes bien
gue he comido del fruto del inconciente"i?},

Ni siquiera la fenomenologia sera totalmente capaz de
contener el iImpetu creador, verdaderamente poético, con el que
Bachelard nos canta sus ensofaciones sobre las palabras. Palabras
puestas en el femenino del Anima, palabras que preludian desde agui
ese gran canto final del dltimo libro de nuestro filésofo, LA
FLAMME D‘UNE CHANDELLE (1961). Palabras que se imaginan escribiendo
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y se escriben imaginando. Palabras que se crean desde el Anima pero
que desde lo femenino, sin embargo, buscan designar esa alteridad
que define la androginia fundamental del alma humana. Apoyadndose en
Jung, nos dice Bachelard:

"Animus y anima. Son necesarios dos sustantivos
para una sola alma a fin de transmitir la realidad
del psiguismo humanc®!2?,

El alma, en uno de sus estados, en el estado femenino, se
constituye en la esencia de la ensohacién poética. Desde ahi, desde
el Anima, el alma canta las imagenes; ahi la ensofiacién se instala
en su mayor pureza. También desde ahi surgen las ensonfaciones hacia
la infancia contribuyendo a constituir una "metafisica del tiempo
elegiaco"!?3, Ahi mismo es posible instalar un COGITO especial,
un COGITO optimista que inmediatamente puede compartir con sus
objetos una relacién de intima amistad. El sofador conciente es
capdz de superar =-justo por esta relacién cogitativa inmediata y
optimista con sus objetos- aquel inevitable aislamiento decl sofhador
nocturno...

"...el sonador de ensofiaciones conserva bastante
conciencia como para decir: Soy yo el gue sucfia la
ensofacion, el que estd feliz de sonarla, el que
estd fellz del ocio_en el gque ya no tiene 1la
obligacién de pensart124,

Bn  Anima, la imaginacién poética, la verdadera
imaginacién creativa, goza su libertad para abrir el mundo, Yy
abriendo al mundo, articularse al cosmos desde sus imagenes. Las
imdgenes, esas "unidades de ensuefio®!? que siguen un destino de
crecimiento acorde al poeta y al ‘"temperamento de su

imaginacién®?6,

En este punto vemos surgir una nueva version del
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constante y fundamental problema bachelardiano de la oposicién
razén-imaginacién. Los nuevos términos del conflicto son ahora
pensamiento y ensuefio. Veamos como lo plantea Bachelard en un texto
que, nos parece, apunta directamente al centro mismo de su
solucién:

"Sofiar las ensofiaciones, pensar los pensamientos:
sin duda son dos disciplinas dificiles de
equilibrar. CREO, CADA VEZ MAS, EN TERMINOS DE UNA
CULTURA TRANSTORNADA, QUE SE TRATA DE DISCIPLINAS
DE DOS V1DAS DIFERENTES. Me parece que lo mejor es
separarlas, rompiendo asi con la opinién comin que
cree gue __ la ensonacioén conduce al
pensamientot27,

Bachelard nos plantea aqui que el ensuefio y el
pensamiento son términos DIFICILES de equilibrar -mas no IMPOSIBLLS
de equilibrar-; y si se toma postura considerando prudente
separarlos, nos indica aqui mismo la razdén de esta separacidén, a
saber: una cultura transtornada. Ahora, apenas un cuarto de siglo
después, no podemos decir que la cultura haya logrado ya equilibar
la ensofacién y el pensamiento. Pero si el trastorno permancce -y
en algunos puntos éste ain se ha llegado a acentuar-, consideramos
que se han dado algunos pasos en el sentido de dicho equilibrio.
Mas aGn, consideramos que, en Bachelard mismo, se encuentran
elementos sumamente rescatables para que esto halla legado a ser
asi. En los capitulo siguientes tendremos ocasién de anmpliar y
fundamentar estas aseveraciones, por lo pronto con contentames con
citar a nuestro autor en ese estilo tan peculiar con el gue ya nos
indica su forma de resistir una cultura trastornada:

"Los postas, en sus ensofaciones cosmicas, hablan
del mundo con palabras primigenias. Hablan del
mundo en el lenguaje del mundo" 28,

La imaginacidn poética, pues, busca comunicarse. Con ello
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se transforma en origen de conciencia que arranca en el Ser,
conquistando su lugar desde esa otra gran conguista que es el
lenguaje. La palabra poética se abre as{ al mundo abriendo el mundo
al ser, en un devenir psiquico optimista. En efecto, la palabra
poética se apoya confiadamente en una funcién de lo irreal que
desde la ensofacién ~ese estado del alma en esenclia femenino,
esencialmente ANIMA en expansidén- promueve nuevas existencias,
mismas que se constituyen, a su vez, en obra. Obra que es vida,
puesto que para Bachelard, un nuevo mundo es siempre un proyecto de
vida. Estos proyectos son constantemente renovados por el poeta, ya
que éste, el poeta, "iraA siempre un poco mas alla de lo realw!??,
El poeta amplia el mundo ampliando su ser, en una dialéctica en la
que la imaginacién es la potencia amplificante por naturaleza.

El canto bachelardiano a la imaginacién, liricamente
belleo come es, no deja nunca de ser -y de querer serlo- un canto
filoséfico. Pero se trata de una Filosofia que se apoya en la
Poesia, justamente en la medida en que quiere guardar Ffidelidad a
su objeto de investigacién; la Imaginacién:

"Sin la ayuda de los poetas, ¢qué podria hacer un
filésofo cargado de_anos, que se obstina en hablar
de la imaginacién?v130,

Gaston Bachelard en esa "edad de la calma"!3! en la que
ubica sus 76 afios, escribe en LA POETICA DE LA ENSONACION, libro
atin cargado de fenomenologia, lo que preludia su dltimo canto a la
imaginacién: "todo nuestro libro debe salir de nuestros
ensuefios"1?2, En efecto, iqué otra cosa es LA FLAMME DYUNE
CHANDELLE? (1961):

"En este pequeio libro de simple sueno, sin la
sobrecarga de ningun saber, sin aprisionarnos en la
unidad de un método de encuesta, querrfamos
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expresar, en una serie de capitulos breves, hasta
qué punto se renueva el suefio de un sofiador en la
contemplacién de una llama solitaria"ldd,

En 1961, fecha de publicacién de LA LLAMA DE UNA VELA,
Bachelard recibe el Gran Premio Hacional de las Letras. Con este
libro Bachelard vuclve al fuego, ya no para psiceoanalizarlo, sino
para cantarlo. Desde el misterio de la Florcita azul con el que
arranca EL PSICOANALISIS DEL FUFEGO, hasta LA LLAMA DE UNA VELA,
todo un camino se ha recorrido, toda una vida ha pasado ante
nuestros ojos en una obra llena de felices tensiones.

Si se ha llegado a ver en Bachelard una conversién de lo
epistemolégico a lo poético; Y si dentro de lo poético mismo se ha
planteado a su vez un desliz del psicoanilisis a la fenomenologia,
nosotros, en LA LLAMA DE UNA VELA, vemos un nuevo desliz de la
fenomenologia a la creacién de una poética pura, verdadera poética
en la que el canto se nos manifiesta con mas evidencia ain que en
sus anteriores trabajos. El mismo Bachelard consigna la posibilidad
de subtitular esta "simple monograffa" -como insiste en llamarle-,
con un rotundo "La Poesia de las Llamas"!3. Y si bien es cierto
que Bachelard no publicé poesia -aunque se sospecha gue si la llegéd
a escribir-, textos como el de LA LLAMA DE UNA VELA son en si
mismos, y en mds de un sentido, poéticos. En este 1libro, 1la
imaginacidén queda definida y es cantada como "una llama, la llama
de la psique"!3%, y se considera que la imagen...

L la verdadera imagen, cuando es vivida
primeramente en 1la imaginacidén, cambia el mundo
real por el mundo imaginado, imaginarion13®,

Si en general la obra de Bachelard se nos ha hecho
dificil de resumir, pues nos enfrenta antes que nada con un ESTILO

137
’

con el que hay que familiarizarse este texto en particular

acrecienta ese estilo hasta la exaltacién, hasta el verdadero
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canto: "Todo sofador de vela es un poeta en potencia"!3®, nos
dice aqui Bachelard, y &l lo es plenamente. Quizds ese haya sido en
el fondo el gran drama de Gaston Bachelard, drama que nos deja con
el dilema de su obra: El no poder desprenderse del aire respirado
en las alturas de su vuelo filosé6fico para dar bocanadas libremente
en ese nuevo espacio conquistado por la familiaridad con los vuelos
poéticos siempre admirables y siempre admirados por un filésofo
genuino, por un poeta en potencia racional. Tener aun que escribir
una monografia que podria llevar como subtitulo "la poesia de las
llamas" y no atreverse a escribir llanamente "poesia de las
llamas". Atrevimiento implica poder, pero también implica querer.
Bachelard es un filésofo porque quiere ser un fildosofo. Sabe que
sin deseo, ninguna técnica es efectiva y asume plenamente su papel
de Filésofo de la Imaglnacidén y su papel de lector de poemas. Aun
en este, su dltimo texto, quiza el mas auddz de todos, Bachelard se
contiene, contentandose con ‘“comentar suefios de otros"!3%, se
contenta con seguir siendo filésofo, es decir, con seguir siendo
hombre en tensién de vuelo filosé6fico, pero apoyandose también en
su vieja funcién de irrealidad, cuya confianza optimista nunca ha
dejado de cantar. S6lo en el epilogo nos querra mostrar, el
filésofo, un aliento personal:

“Crei util agregar, como epilogo, algunas lineas en
las que evoco las soledades del trabaje, veladas
del tiempo en las que, lejos de entregarme a
fdciles suenos, trabajaba con tenacidad, creyendo
que con el trabajo del pensamiento aumentaba el
espiritunido,

En esas ultimas lineas Bachelard nos describird su
lampara, nos describird el eterno drama de la hoja en blanco, nos
describird su mesa de trabajo, “mesa de existencia*4! como é1 le
denomina. Objetos que describen un lugar de tensién recomenzada y
vuelta a comenzar desde la escritura, en una afadn de nuevas
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aventuras de conciencia, de nuevas aventuras de soledad.

“Asi, desde la mahana, delante de los libros
acumulados sobre mi mesa, le hago al dios de la
lectura mi plegaria de lector devorante: <<Nuesta
hambre cotidiana, ddnosla hay>>14%,

Qué mejor definicién para un fil6sofo de la imaginacien
que su proyecto, un proyecto siempre abilerto al future. El filésofo
de la imaginacién no se apoya en lo realizado, atin al final de su
vida apunta a lo que queda por realizarse, a lo que se quiere y se
desea realizar. El proyecto que promete ser llevado a cabo, la
ambicidén que se busca cumplir y que, sin embargo y de manera
inevitable, cada nueva obra pospone... indefinidamente. Bachelard
muere en Paris, el 16 de octubre de 1962. Sus restos descansan en
Bar-Sur-Aub, su lugar de aforanzas, su tierra natal.
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FIJACION DEL TEXTO BACHELARDIANO.

Es frecuente caracterizar la obra bachelardiana como
escindida en 1o que ha pasado a llamarse una doble vertiente. Por
un lado tendriamos a la vertiente epistemolégica y, por el otro, a
la vertiente poética. De esta forma nos encontrames ante una obra
bicéfala en apariencia, que impide, de entrada, continuidad alguna.
Las preocupaciones de nuestro filésofo parecerian responder,
entonces, a una intencionalidad doble e irreconciliable. Dominique
Lecourt 1llega a hablar de "Bachelard o el dia y la nochet!,
asentando asi, de manera plastica, lo que hemos venido sefalando:
una fase racionalista y epistemolégica que a plena luz solar busca
explicitar sus afanes objetivistas, y, por otro lado, una fase que
durante la oscuridad nocturna manifiesta todas las cargas atfectivas
que desde la subjetividad elaboran imdgenes y poesia. E1 mismo
Lecourt nos delimita este problema al describir las dos columnas de
la obra bachelardiana en los siguientes términos:

",..por una parte, un trabajo escrupuloso, técnico,
muchas veces austero, emprendide lo mas cerca
posible de la investigacion fisica contemporéanea,
referido a la formacién y rectificacion de les
conceptos cientificos; y por otra, una serie de
textos que, escritos a menudo en el tono de la
confidencia mas personal, sc entregan, con unha
agilidad estilistica desconcertante, a las
sugestiones mas libres de imdgenes poéticas
recogidas al hilo de una lectura varaz de los
autores mas diversos, llegando incluso a renunciar
explicitamente, y, por decirlo de algin modo,
metddicamente, en los ultimos escritos, a cualquier
aprehensién intelectual de su objeto. En fin, para
emplear unos términos bachelardianos, entre sus
libros cientificos y sus libros de imaginacién es
como el Dia y la Noche"?,

Sefialemos de una vez la posicién que este autor toma al

respecto:
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“...nadie puede leer estos textos divergentes sin
experimentar la sensacién de una UNIDAD que se
busca bajo la contradiccién. Mas exactamente: se
diria que una tesis Gnica sobre el <dlnamismo> decl
pensamiento sea el trazo de unién que los une:
dinamismo del movimiento de los conceptos
cientificos Yy dinamismo de | la imaginacioen
productora de imdgenes poéticas"d.

Quisiéramos, pues, echar un vistazo, aungue sea a vuelo
de pdjaro, sobre algunos de los autores que se han referido al
problema de la polaridad en torno a la obra bachelardiana. No seri
nuestro objetivo profundizar con rigor los diversos andlisis que se
han ocupado en ello, pero si gueremos plantearlos minimamente vy,
sopesandolos con brevedad, ubicar en esc panorama nuestros

esfuerzos.

Philippe Malrieu, fincandose en un punto de vVista
psicolégico que, aunque amplio, deja siempre reconocer su gran
deuda para con Jean Plaget, le critica a Bachelard una oposicién
exagerada entre lo subjetivo y lo objetivo, entre la imaginacioén y
el pensamiento. Apoydndose en algunos textos bachelardianos sueltos
y fuera de contexto, mids que en un andlisis minucioso y global, nos
sefala Malrieu:

"La imagen no revela la estructura de las cosas,
sino una forma de ser: <el bien-estar>. Bachelard
rehisa también al psicélogo el derecho de estudiar
la imagen <con gran despliegue de conceptos>, como
rehGsa ul fildsofo introducir el Jjuego de las
imdgenes en la red de  relaciones racionales
establecidas por el fisico"4.

Coincidimos con los planteamientos critices de Malrieu
respecto a Bachelard, excepto en que nosotros -junto con Lescure®,
canguilhem®, Hyppolite’, Dagognet? o Margelin’~ leemos en el
mismo Bachelard la posibilidad de unificacién dialéctica que tanto

reclama Malrieu.
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Lescure, por ejemplo, visualizando global '
panordmicamente la obra bachelardiana, nos dice gque cuando
Bachelard escribia sus primeros libros...

"Quizas no habia tomado todavia el partido de esas
<imdgenes> que, en lugar de constituir lo que
extravia una busqueda de conocimiento objetivo, son
en principio <raices de la realidad»., <Gracias a un
privilegio Ginico, pasan a ser imagenes VERDADERAS>,
Esta frase en donde la nocién casi epistemolégica
de verdad califica al mundo imaginario, sélo la
escribirfa a4l final de su vida. ¢Pero no le
advertimos acaso en sus primeros libros?10,

S1 Lescure con la nocién de verdad tiende un puente entre
la clencia y la poética bachelardianas, también Calguilhem ve la
necesidad de tender un puente entre las dos grandes orientaciones
tematicas de la obra de Gaston Bachelard. Pero que conste; se
trata siempre de "un puente gue debemos atravesar por nuestra
cuenta y riesgo"!!., cCalguilhem ve en Bachelard a un "filésofo
concordatorio®!? gque, mas alls de maniqueismo alguno y haciéndose
weémplice del creador®!?, asume una epistemologia y, mas adn, una
ontoclogia en la que la creacién continua es garantia de renovacion
y camblo:

"si sé6lo hay un conocimiento aproximado, por 1la
lucha incesante contra la hidra de los obstaculos
epistemolégicos, es preciso gue el Ser no sea sdélo
el Ser. Tal Ser excluiria el suefo. Ahora bien,
segQn Bachelard no hay certidumbre mis profunda que
la del suefio. El COGITO es un COGITO ONIRICO; en
ese Cogito también el infinito viene primero, pero
es el infinito de lo posible. La posibilidad es
aqui una nocién ONTOPOETICA m&s aun que ontolégica,
Y, con mis razén, mis aGn que léyica™i4,

Muy cerca de estos planteamientos tenemos a llyppolite,
quien sintetiza la unificabilidad esencial que estamos quicriendo
resaltar aqui, cuando nos dice, en relaciéon a las tesis

95



Capitulo 3

bachelardianas de lo imaginario;

"aqui es donde se nos plantea el problema dltimo,
el de la relacién entre los dos temas de la
filosofia de Gaston Bachelard: el de la
epistemologia, de la teoria fisica contemporanea, y
el de la imaginacién de los elementos. Advertimos
bien que esos dos temas se desarrollan a partir de
un mismo pensamiento, de un nismo proyecto
imaginativo que es un proyecto de apertura
integral. Por un lado, 1lo imaginario matemitico
permite una generalizacién comprensiva y ofrece ¢l
operador fecundo que define el universo de 1la

ciencia, una ciencia creadora; por otro, 1la
imaginacién poética que se deja llevar por los
elementos e instituye nuevos sentidos... En ambos

casos Se trata de una imaginacién especulativa
dntico-ontolodgica gque hace surgir de los entes la
dimensién nueva del ser como sentido y del hombre
como aventura especulativa del sert!s,

Coincidimos también con Aida Aisenson Kogan cuando en un
minucioso trabajo sobre LOS PODERES DE LO IMAGINARIO en la obra
bachelardianalb, y pasando revista a algunos intentos gue han
buscado la "unidad subyacente en las investigaciones de
Bachelard"!?, nos dice gque, para Hyppolite, la clave
unificacionista se encuentra en la propuesta de una Teoria
Trascendental de la Imaginacién Creadora, ya que...

"Serfia esta perspectiva la que permitié descubrir a
Bachelard que un mismo onirismo es a la vez 1la
clave de la ensofacioén poética y la clave de 1la

inteligencia cientifica"f®
Planteamiento wunificacionista gque, en sus lineas
generales, también es suscrito por Jean Claude Margolin!®. La
misma Aisenson Kogan advierte que, para Francois Dagognetm, tanto
las tesis cientificas como las tesis estéticas bachelardianas
mantienen constantes lazos de unién, entre los que cabe destacar

los tres siguientes:
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1) Un ritmo vibratorioc que, contra toda calma inerte, nutre a la
epistemologia y a la poética;

2) Un alejamiento progresive de 1los datos primarios de 1la
sensibilidad, coman a la ciencia y a la poesia y;

3) Una tardia procupacién por la materialidad, tunto del quehacer
cientifico como del quehacer poético?!,

Por su parte, Aisenson Kogan adopta una actitud méas
prudente ante ésta problematica unificacionista cuando nos sefala
que...

"Bachelard no llegd tampoco a expllcar de una
manera definitiva como se entrelazan ambas facetas
o vertientes del espiritu; en cambio, mantuvo
firmemente, hasta en sus Gltimas obras, la
necesidad que expresara antes, en LA FORMACISN DEL
ESPIRITU CIENT1FiCCO y en EL PSICOANALISIS DEL
FUEGO, de establecer una neta separacién entre
ellas. La imaginacién poética no tiene un luqgar
legitimo en la ciencia. Es, en cambio uno de los
resortes que, aungue seca en forma negativa, la
impulsan, pues la rectificacién de los errores gue
brotan de las fantasias_ forma parte de la marcha
dialéctica del conocerh??,

Igualmente prudente se nos muestra la misma autora cuando
concluye:

*,..s8i la perspectiva unica existe, parece residir
a nuestro juicio en la concepcidén del espiritu como
poder plasmador de los estimulos objetivos segin la
dindmica de creacion propia, humana. Hyppolite,
defensor iqualmente de la tesis de la unidad,
sefala que para Bachelard existe sicmpre un LOGOS
que dota de sentido al mundo del hombre. Ese
sentldo se expresa tanto en las imagenes
constantemente rectificadas por la necesidad de
confirmacién objetiva del cientifice como en las
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imdgenes permanentemente bellas de 1la visién
subjetiva del artista"?3,

En intencién, creemos factible wunificar 1la obra
bachelardiana. Consideramos que esta unificacién es posible desde
cualquier &ngulo que se aborde el proyecto bachelardiano. Esta ha
venido siendo nuestra apuesta. Mas atin, consideramos ¢ue sélo un
tratamiento de este tipo es capaz de movilizar fructiferamente los
elementos en cuestién, sean éstos de indole estético-{subjetivo-
objetivos) o sean de indole cientifico-(objetivo-subjetivos).

For:syt:h"’4 estaria de acuerdoc con nosotros respecto a la
visualizacién global y unificada que estamos defendiendo. Asi lo
sentimos cuando nos dice, en relacién a la "vertlente estética" de
nuestro filésofo:

“Estamos saobresimplificando cuando dividimos sus
tres periodos como el estudio objetive de 1la
objetividad, el estudio objetivo de la
subjetividad, y el estudio subjetiveo de la
subjetividad. Pero de hecho existe de un extremo a
otro un movimiento bisico, que debemos ver como un
intento pro?rasivo de guardar honestidad respecto a
la poesia"?®,

Nosotros, independientemente de considerar posible y
vdlido el visualizar el proceso bachelardiano en términes de
objetividad~=subjetividad (como lo hace Forsyth}, o en términos de
seduccién y conversién, como lo hace A.A.Kogan cuando nos indica

que Bachelard...
",.. fue presa de esa misma_seduccién por parte de
la fantasia que denunciaba"?C,

...cosas ambas que, atn pareciéndonos en esencia
correctas, querriamos movilizar en una dialéctica epistemolégico-
poética y poético-epistemolégica que se desarrolla en Bachelard
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hacia una unidad totalizante y también totalizadora de cualquier
juego de oposiciones, poéngasele en los términos en los gue se les
ponga.

As{ pues, casi desde cualquier &ngulo que se le aborde,
la obra bkachelardiana nos parece unificable. Estamos concientes,
sin embargo, que esta unificacién correra sicmpre a cuenta y riesgo
del lector; y que la lectura hermenéutica unificacionista debera
fundamentar su valla desde sus propios efectos.

Sabemos también que el propio Gaston Bachelard fue
ambiguo al respecto, de ahi que hayamos considerado necesario
principiar por describir y tomar postura frente a unha oposicidn
que, en efecto, muchas veces nhuestro mismo pensador justifica y
promueve, dando lugar a gue autores como Jacobo Kogan lleguen a
seflalar llanhamente que:

"El arte es asi para _Bachelard radicalmente
distinto del conocimiento®?7,

Hemos de indicar que tal aseveracién de Jacobo Kogan es
apoyada en forma por demds débil en una cita textual que creemos
desatiende cualquier visién de conjunto. Nes parece que su breve
tratamiento de la teoria de la imaginacién bachelardiana pretende
ser mas sugerente que preciso. En efecto, al ocuparse mas de los
vinculos entre imaginacién poética e imaginacién mitolégica y
religiosa -problema de suyo importante-, J.Kogan descuida el
vinculo de la imaginacién poética con la imaginacion cientifica,
gue es fundamental en la obra bachelardiana vista en su conjunto.

En este sentido, y para llenar de contenido nuestra labor
esquemdtica de fijacién textual, querriamos ahora indicar las
siguientes obras como textos representativos de las diferentes
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formas de  lectura global y totalizante que gueremos realizar en
este trabajo.

A) Respecto a la perspectiva metafisica, tanto LA
INTUICION DEL INSTANTE (1932), como LA DIALECTICA DE LA DURACION
(1936) constituyen textos fundamentales en los que Bachelard
describe y analiza el problema del tiempo. De cllos buscaremos
extraer sus tesis en torno al instante y en torno a la soledad, su
atribute metafisice principal. Utilizando a su manera estas
categorias, nos reitera Bachelard en LA LLAMA DE UNA VELA (1960),
texto que es, en mas de un sentido, su legado intelectual:

"La llama es un ser que deviene, un devenir que
logra ser. Sentirse llama total y sola, llama en
del drama mismo de un ser que deviene, que se
destruye mientras se aclara, igual que los
pensamientos  que secretamente alimentan las
imdgenes de un gran poeta"?®,

Si consideramos que en esta obra se define a 1la
imaginacién como una llama, debemos reconocer que la soledad y el
instante serdn las categorias metafisicas centrales de la
temporalidad en que se instala lo imaginario. En el CAPITULO 4 nos
ocuparemos wds ampliamente de estos puntos.

B) Respecto a la perspectiva epistemolégico-poética,
retomaremos LA POETICA DEL ESPACIO (1957) y LA POETICA DE LA
ENSORACION (1969), no s6élo por ser éstos los Gltimos textos
sistemdticos de nuestro autor en torno a la actividad imaginativa
aplicada a la realidad de las palabras, siendo que ahi alcanzamos
a leer que "...la imagen poética, en su novedad, abre un futuro del
lequaje"29 ...sino, ademads, porque creemos que es en ellos en
donde Bachelard siente mas insistente la necesidad de empezar a
plantearse la posibilidad de unificar lo que, hasta entonces, habia
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estado conceptualizando tranquila y tensamente (oximoron necesario)
como una dualidad. Insistimos en ésto, Bachelard sigue siendo
ambiguo al respecto y, mds ailn, creemos que en estos textos
muestra, en forma paradéjica, una voluntad unificacionista mas
amplia en la justa medida en que mds tajante es su insistencia en
una separacién radical.

Por otro lado, tanto EL NUEVO ESPIRITU CIENTIFICO (1934)
como LA FILOSOFTA DEL NO (1940) nos parecen textos que, desde la
epistemologia y bastante temprano en el proyecto de nuestro
filésofo, nos indican el sentido que la razén polémica -esa otra
aventura de la imaginacién~ le imprime al progreso conceptual
riguroso del nuevo espiritu cientifico, del pensamiento mas moderno
de las ciencias contemporanecas.

Con estos textos como nicleo constituiremos nuestro
CAPITULO 5, gque hemos llamado ENSAYO DE POETICA EPISTEMOLOGICA Y DE
EPISTEMOLOGIA  POETICA, queriendo explorar un vinculo que
consideramos fructifero para la filosofia; vinculo en el que
interacttan y se enriguecen mutuamente ciencias y poéticas.

C) Respecto a la perspectiva psicologica, la fijacién
textual nos resulta de una complejidad diferente a la hasta agui
enfrentada. En efecto, ni esa CONTRIBUCION A UN PSICOANALISIS DEL
CONOCIMIENTO OBJETIVO que eS el subtitulo de LA FORMACIGON DEL
ESPIRITU CIENTiFICO, ni el PSICOANALISIS DEL FUEGO, textos ambos
publicados en 1938, constituyen en sentido estricto aproximaciones
psicolégicas al problema de las clencias © al problema de la
imaginacién. Sin embargo, no sélo dichos textos, sino otros tan
separados en tiempo y en intencionalidad, como LAUTREAMONT (1939)
© EL MATERIALISMO RACIONAL (1953), insisten de continue en una
articulacién, siempre polémica, respecto de aproximaciones
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psicolégicas diversas. En  este sentido las perspectivas
psicoloégicas que maneja Bachelard -v.gr.el psicoanalisis jungiano,
el ritmoandlisis de Pinheiro dos Santos o el ensuefio dirigido de
Desoille-, no dejan de encontrarse como fragmentos desperdigados a
lo largo y ancho de la totalidad de su obra. En este sentido habra
que considerar a la psicologlia como un trasfondo polémico, ante el
cual se sitda Bachelard, siempre tratando de contrastar sus propios
resultados especulativos con aquellos que le propercionan sus
lecturas, siempre criticas, de aproximaciones psicolégicas tan
diversas como las indicadas arriba.

Fijado el texto, vinculados de manera soélida 1lo
epistemolégico y lo poético, y ambos con lo metafisico,
requeriremos luego mostrar en sus detalles la teoria de la
imaginacién elaborada en el corazén mismo del nudo gordiano de una
obra compleja. Nuestra finalidad no es otra sino la de valorar y
discutir su riqueza y pertinencia filoséficas, asi como explicitar
sus miltiples vericuetos e iluminar, en la medida de nuestras
fuerzas, sus necesarias obscuridades -propias de toda filosofia
viva-, Para ello dividiremos nuestra intervencion en dos grandes
apartados coincidentes con los dos grandes momentos gue creemos
ver, siguiendo en ésto a Forsyth%, en el desarrollo mismo de la
teoria de la imaginacién delineada por Gaston Bachelard, a saber;
El momento psicoanalitico y el momento tenomenologico.

Por momento psicoanalitico entendemos aquellos espaciocs
teéricos en los que Bachelard, queriendo por principio depurar su
filosofia de las ciencias hacia lo que €1 1llama un racionalismo
amplificado, principia por asignar a la imaginacién un papel
negativeo; principia por conceptualizarla como un OBSTACULO
EPISTEMOLGGICO:
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"Desde ahora en adelante el ccrebro ya no es en
absoluto el instrumento adecuado al pensamiento
cientifico, vale decir que el cerebro es el
OBSTACULO al pensamiento cientifico. Obstéculo en
el sentido de ser un coordinador de gestos vy
apetitos. Hay que pensar en contra del cerebro.
Entonces un psicoandlisis del espiritu cientifico
adquiere todo su sentido: el pasado intelectual,
como el pasado afectivo, ha de ser conocida como
tal, como un pasado. Las lineas de interencia que
conducen a las ldeas cientificas deben secr
dibujadas partiendo de su origen efectivo; EL
DINAMISMO PSIQUICO QUE LAS RECORRE HA DE SER
VIGILADO; TODOS_ 105 VALORES SENSTBLES HAN DE SER
DESMONETIZADOS" 3!,
Serd, sin embargo, desde éstos cspacios epistemolégicos
desde donde se darda en Bachelard la primera fascinacién por esa
"loca de la casa" en teorizaciones -lo reiteramos- siempre cargadas

de ambiguedad.

De manera positiva nos encontraremos en este momento
psicoanalitico con una TEORIA DE LA 1MAGINACION MATERIAL. Esta
designacién de ‘imaginacién material’ se fundamenta en el hecho de
que Bachelard parte de los cuatro viejos elementos materiales, a la
manera de una axiomdtica de lo imaginario. El agqua, el aire, la
tierra y el fuego, seridn los puntos de partida de fidelidades
imaginarias difercnciales que dan lugar, a su vez, a verdaderas
correspondencias baudelerianas organizadas como ndcleos de
significacién.

Parte de nuestro trabajo de analisis consistira, para
este momento psicoanalitico, en aclarar la idea de psicoandlisis
que asume nuestro autor. Asi entonces, deberemos considerar aqui
tanto la conceptualizacién y mecanica del aparato psiquico
desarrollade por Freud, como la conceptualizacién jungiana, toda
vez gue Jung es continuamente citado por Bachelard para desarrvollar
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y cotejar sus propias ideas. Consideraremos que aqui se da el
primer momento de una teorizacién que apunta ya hacia la
constitucion de una teoria de la imaginacién que, desde 1la
filosofia, articula al hombre como totalidad.

El segundo momento de esta dialéctica epistemolégico-
poética, lo queremos ver en lo que estamos denominado momento
fenomencldgico. Aqui trataremos igualmente de poner de manifliesto
la idea gue de fenomenclogia maneja Gaston Bachelard. Nos servira
como hilo conductor el planeamicnto fenomenolégico original tal y
como surge de su creador, Edmund Husserl. En fin, consideramos que
en este sequndo momento las teorizaciones estéticas de nuestro
filésofo en torno a la imaginacién, sufren un notable desarrollo
conceptual, cuyos efectos trataremos de lcer fiel pero
criticamente.

Por ultimo, para nuestras, conclusiones, reservamos una
visién retrospectiva de conjunto que explicite la importancia de
los planteamientos que, en torno a la imaginacidon, surgen del
proyecto bachelardiano. Pero también, a la luz de lo anterior y en
las mismas conclusiones, buscaremos abrir, aundue sea de pasada, un
nuevo proyecto, o mejor aun, varies nuevos proyectos, que tengan
que ver con la necesidad de articulacién, positiva y argumentada de
los planteamientos bachelardianos con la modernidad psicologica y
epistemoldégica. Creemos que esto es posible sobre todo a partir de
una lectura glocbalizante como la que aqui estamos gueriendo sequir
para la obra bachelardiana; una lectura globalizante del Bachelard
de las 24 horas, tal y como él mismo nos lo dejé apuntado:

“sSi tuviera gue hacer el plan general de las
reflexiones de un filésofo en el otoho de su vida,
diria que tengo ahora la ncstalgia de una cierta
antropologia. Y si debiera ser mas claro, me parece
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que me gustarfa discutir un tema que no es el de
hoy, tema que llamaria ‘el hombre de las
veinticuatro horas’. Me parece, por lo tanto, gue
sl se quisiera dar al conjunto de la antropologla
sus bases filoséficas o metafisicas, seria
imprescindible y también suficiente, describir a un
hombre durante veinticuatro horas de su vida"3Z,
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EL INSTANTE SOLITARIO EN GASTON BACHELARD: APUNTES PARA UNA
METAFISICA QUE DEFINA E INSTALE EL TIEMPO DE LA IMAGINACION
CREATIVA.

Para empezar, hacemos propia la observacién lacroixiana
respecto a la categorfia metaffsica de SOLEDAD en la obra de Gaston
Bachelard:

... hay gue tener coraje, es decir, luchar contra
la soledad, tener acceso a los hombres y las cosas.
Para ello tenemos dos medios. Por un lado, 1la
ciencia y la técnica se esfuerzan por vencer la
soledad. Por otro, la poesia y la imaginacién nos
liberan de las servidumbres de la historia y de las
referencias de la memoria para descubrir hombres y
cosas. El hombre es a la vez razén e imaginaciénnl,

La obra de Bachelard trata, en todos sus niveles, de
luchar, pero a la vez reconocer, la soledad del instante; soledad
que a fin de cuentas es lo Gnico real en el tiempo metafisico en el
que se mueve, como origen, la conclencia imaginante que es poiesis,

que es creatividad:

"Causa y no efecto ([nos dice Lacroix], la
conciencia imaginante es un origenv2.

La imaginacién, por tanto, energetiza la lucha contra la
soledad del instante. Esto que queremos hacer plausible desde la
obra de Bachelard, lo sostenemos tanto para su nivel epistemolégico
como para su nivel poé&tico. Poniendo aqui nuestro empefio buscamos,
en filtima instancia, reevaluar la necesidad de una Teoria de la
Imaginacién al interior del campo todo de lo humano. Si logramos
mostrar la rigueza gue esta posibilidad abre, estaremos a la vez
validando nuestra concepcién de 1la obra bachelardiana como
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unificada en tornc a un nicleo central: la imaginacién poética,
conciencia de creatividad. Mas aGn, estaremos sentando los
antecedentes fundamentales a una serie de epistemologias
contempordneas que buscan también -como la obra de Bachelard-,
coordinar de manera unificada su &rea de acceso al conocimiento
humano. Conocimiento humano tanto del mundo -que también es humano-
, como de lo propio y especificamente humano para el hombre, que es
&1 mismo. Para ello querriamos ahora describir las tesis
metafisicas bachelardianas acerca del Tiempo y de la Soledad, bajo
el supuesto de que tanto la ciencia como la poesia, en lo que de
innovadoras tienen como préacticas concretas de 1la imaginacién
creativa, constituyen formas humanas propias y especificas de
instalarse en el tiempo y de jugar con su soledad.

Ya hemos dejado indicada la vivencia biografica que de
la temporalidad tenfa nuestro autor, muchas veces planteada en
términos de afioranza. Para dicha vivencia sehalabamos la ya 1la
importancia metafisica concedida por Bachelard al instante y a la
soledad. Apuntabamos también que en esta problemdtica se encuentra,
a nuestro ver, una de las claves que permite visualizar como
unificada su teorizacién en torno a las formaciones teérico-
cientificas de orden racional, con sus teorizaciones en torno a las
formaciones practico-poéticas de orden imaginario desplegadas a lo
largo del proyecto bachelardiano en toda su amplitud, y muy a pesar
de su variable ambiguedad. Veamos el asunto con mayor detenimiento.

¢Qué es la Soledad, en términos metafisicos, para Gaston
Bachelard? Debemos principiar por describir y analizar el texto en
el que aparece por primera vez la categorfia de la <<soledad>> como
categoria filoséfica. Este texto, resulta ser fecundo en m&s de un
sentido. Se trata de LA INTUICISN DEL INSTANTE (1932). :Qué clase
de texto es LA INTUICISN DEL INSTANTE?. :(Se trata de un texto de
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critica literaria?; al menos el hecho de que Bachelard se proponga
partir o tomar como pretexte una novela, la SILOE& de su amigo
Gaston Roupnel, nos deberia hacer sospechar una minima vinculacién
con la estética, sea cual fuere el nivel de esta vinculacién. Sin
embargo, Bachelard considera a dicha novela como algo mucho mas
complejo que una mera novela. En sus proplas palabras:

", ..para leer correctamente SILO8, es preciso darse
cuenta que es la obra de un poeta, de un psicélogo,
de un historiador que se prohibe alGn de ser un
filésofo en el mismo momento en gue su meditacién
solitaria le depara la mas bella de las recompensas
filoséficas, la de volver el alma y el espiritu
hacia una intuicién originain3.

Hay que observar que alma y espitritu vendran a significar
posteriormente, para Bachelard, poesia y ciencia respectivamente o,
sl se prefiere, Imaginacién y Razén. Pero al final de nuestra cita
se habla de una "intuicién original”... ¢de qué intuicién se
trata?. Este "drama filoséfico que es SILOB"®... :sen qué extrafia
dialéctica nos pretende envolver? No sin falta de osadfa -esa
constante del racionalismo bachelardiano-, nos lo dice el propio
Bachelard: "Dig&moslo de una vez: SILOE es una leccién de
Soledad"®, Pero afin queda preguntarnos, cqué significado
filos6fico extrae Bachelard de tesis surgidas a su vez, y de manera
tan original, de una novela? De nuevo otorgamos la palabra a
nuestro autor, quien desde las primeras lineas nos lo plantea con
su peculiar estilo:

"La iden metafisica decisiva del 1libro de Roupnel
es la siguiente: EL TIEMPO S6LO TIENE UNA REALIDAD,
LA DEL IHNSTANTE. En otras palabras, el tiempo es
una realidad cefilda al instante y suspendida entre
dos nadas. El tiempo podra sin duda renacer, pero
en principio deberd morir. No podra trasladar su
ser de un instante a otro para lograr una duracién.
El instante es ya la soledad... Es la soledad en su
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valor metafisico més despojado. Pero una soledad de
un orden mds sentimental confirma el trégico
aislamiento del instante: mediante una especie de
violencia creadora, el tiempo limitado al instante
nos aisla no solamente de los otros sino también de
nosotros mismos, puesto gque rompe con nuestro
pasado mas querido®®.

La intuicién del instante que aqui elabora Bachelard,
ademés del carédcter polémico con el que enfrenta al bergsonismo,
nos muestra ya, desde sus raices metafisicas m&s profundas, los
temas constantes que se desarrollarén tanto en su epistemologia (la
ruptura), como en sus poéticas, (la violencia creadora). Lo
interesante de este planteamiento es el caricter esencialmente
entrelazado bajo el cual Bachelard lo presenta. En efecto, 1la
soledad del instante viene a instituirse desde estas tesis
metafisicas como un verdadero leit motiv humano, para lo que de
general lo humano posee. Serd justo debido a esta antropologia
holista, creemos nosotros, por lo que luego se debatira en
declaraciones ambiguas, cuando no francamente dualistas. Sin
embargo, consideramos quec es también Jjusto por este tipo de
antropologia a la que Bachelard de continuo se refiere, con esa
nostalgia otofial en la que afiora, mis alld de dias y noches bien
delimitados en una humanidad dual, por lo que se atreve a hablar de
hombres totales, de hombres de veinticuatro horas, constituidos en
ese claroscurc de la conciencia humana; claroscure que tan bien
sabrd describir en los poetas.

Para Bachelard, 1l1la meditacién en torno al tiempo
constituye "la tarea preliminar de toda metafisica"’. Encuentra,
en la novela de Roupnel, las intuiciones necesarias para llevarla
a cabo. Pero al mismec tiempo, ese mismo Bachelard -admirador y
critico de Bergson-, piensa que es natural principiar por enfrentar
las intuiciones extraidas de la novela de Roupnel con los también
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pintorescos filosofémas bergsconianos en torno a la duracién.

He aqui la presentacién que hace Bachelard del
razonamiento desarrollado por Henri Bergson en torno al tiempo y a
la duracién:

"Seg(n Bergson, tenemos una experiencia intima y
directa de la duracién. Esta duracién es asimismo
un dato inmediato de la conciencia [...] ¢qué es el
instante para Bergson? No es sino un corte
artificial que asiste al pensamiento esquematico
del gebmetra [...} la filosoffia bergsoniana retne
indisoclublemente el pasado y el porvenir. A partir
de entonces es preciso tomar el tiempo en bloque
para aprchenderlo en su realidad. El tiempo est& en
la fuente misma del impulso vital. La vida puede
recibir ilustraciones instantaneas, pero es en
verdad la duracién la que explica la vida"8,

Las tesis bergsonianas se le muestran a Bachelard como un
rechazo absoluto a la realidad del instante; realidad que Bachelard
instala en la vida misma, conceptualizada ésta como creacién, como
re-comienzo. De tal manera opone a Bergson argumentos afianzados
desde el texto de Roupnel:

"No hay duda que si tomamos la vida por su mitad,
en su crecimiento, en su ascenso, tenemos muchas
posibilldades, con Bergson, de demostrar que los
vocablos ANTES y DESPUES casi no tienen mas que un
sentido de referencia, porgue entre el pasado y el
porvenir seguimos una evolucién que de acuerdo a su
logro general parece continua. Pero si pasamos al
dominio de las mutaciones bruscas, en donde el acto
creador se inscribe bruscamente (cémo no comprender
que una era nueva se abre siempre por un absoluto?
Sin embargo toda evolucién, en la proporcién en que
resulta decisiva, se halla denotada por instantes
creadores"’.

He agui entonces todo el valor filosdfico de una
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intuieién del instante, que posibilita conceptualizar
metafisicamente a la creacién, a la POIESIS, como una innovacién
radical, como un verdadero salto cualitativo inscrito en el dominio
de "las mutaciones bruscas", mas que en el dominio de la evolucién
gradual. Este tema de las rupturas serad un tema constante en el
racionalismo bachelardiano, y sus efectos serdn diversos. En verdad
Gaston Bachelard eompezé a trascender los &mbitos académicos
regionales sobre todo por su conceptualizacién epistemolégica de
las rupturas o cortes epistemolégicos. Cortes que implicaban un
cambio en el Ser, un salto ontolégico que, aungque velado en
argumentaciones siempre llenas de matices, nunca deja de ser
evidente.

Desde esta perspectiva, Bachelard debfia rescatar, a nivel
metafisico, la realidad y la importancia fundamental del instante,
pues serd justo desde un instante decisivo que brotara 1la
conciencia de ser un otro, la conciencia-impulsc de renovacién
radical, la conciencia del espiritu como totalidad realizante cuya
primera realizacién consiste en re-comenzarse a si mismo como
soledad y desde la soledad misma. De agui que Bachelard busgue
rescatar el "...caré&cter metafisico primordial del instante y por
consiguiente del caricter indirecto y mediato de la duracién"i0,
En el mismo sentido que considera fundamental al instante,
Bachelard sentar& la siguiente distincién:

",.. la filosofia bergsoniana es una filosoffa de
la accién; la roupneliana es una filesofia del
acto. Para Bergson, una accién es siempre wun
desarrollo continuo que ubica entre la decisién y
el fin ~-ambos m&s o menos esquemidticos~ una
duracién siempre original Yy real. Para un
partidario de Roupnel, un acto es ante todo una
decisién instanténea, y es esta decisién la que
tiene toda la carga de originalidaanil,
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Citando ahora a Roupnel mismo, continGa nuestro autor:

"Se ha podido decir que la duracién era la vida. No
hay duda; perc al menos es preciso colocar la vida
en el marco de lo DISCONTINUO que la contiene y en
la forma de asalto que la manifiesta. No es ya mas
esa flufda continuidad de fenémenos orgénicos gue
se derraman los unog en los otros confundiéndose en
la wunidad funcional. EL SER, EXTRANGC LUGAR DE
RECUERDOS MATERIALES, NO ES SINO UN HABITO DE SI
MISMO. Todo cuanto puede haber de permanente en el
ser es la expresi6bn, no de una causa inmévil y
constante, sino de una yuxtaposicién de resultados
huidizos e incesantes, cada uno con su base
solitaria, y cuya ligadura, que no es otra cosa que
un hébito, compone un individuo"1?,

Los ACTOS rescatadns en su realidad metafisica frente a
las ACCIONES, requieren de un comienzo que, por sus
caracteristicas, serd siempre un re-comienzo. Las acclones
bergsonianas, desplegadas en una continuidad y con una duracién
absolutas, pueden perfectamente hacer abstraccién de los comienzos,

no asi los actos:

"...los actos, si no se consuman, si se consuman
mal, deben al menos necesariamente COMENZAR en lo
absoluto del nacimiento. Los comienzos, pues,
resultan imprescindibles para describir la historia
eficaz; es preciso, segGn Roupnel establecer una
doctrina del accidente como principio"!3,

Hemos descrito hasta aqui la oposicién metafisica
Bergson-Roupnel en torno al problema de la realidad del tiempo.
consideramos que 1la toma de postura metafisica de Bachelard
respecto a &ésto, que sd6lo hemos descrito esquemédticamente, resulta
de capital importancia para capturar en concepto la totalidad
unificada de su proyecto. Unificacién que, no nos cansa repetirlo,
el mismo Bachelard muestra, aunque de manera ambigua. El corazén de
nuestra tesis consiste en posibilitar dicha captacién unificada.
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Pero mis aGn, no solo se trata de hacer plausible una hermenéutica
entre otras, sino también, mostrar que sé6lo una lectura del tipo de
la que estamos proponiendo es capaz de propiciar la constitucién de
una antropologfa concreta apegada a la realidad del fendémeno humano
entendido como totalidad. S$6le una antropologfa gue muestre la
articulacién de elementos tan distanciados en apariencia como la
poesia y 1la actividad cientifica, propiciard el inicio de
discusiones de verdad interdisciplinarias, mas alld de meros
intercalamientos terminoldégicos que no benefician a nadie sino
antes al contrarlio, oscurecen la realidad concreta de los fendmenos
en discusidén. Sélo una antropologia que permita cenceptualizar la
obra bachelardiana sin bifurcaciones -queremos indicarlo de pasada-
, puede ambicionar la poribilidad de nacimiento, entre otras cosas,
a una psicologia que atn estéd por asomar la cabeza. En fin, sabemos
que todo éste es demasiado vago todavia y gue cada una de las
cuestiones que acabamos de plantear requerirfa de sus propias
justificnciones teéricas y de sus propias discusiones especificas;
mismas que en este trabajo, lejos estariamos de pretender lograr.
Sin embargo, quisinos dejarlas asentadas para mostrar el sentido de
continuidad bajo el que estamos gqueriendo leer una obra llena de
sugerencias como lo es la obra bachelardiana.

Tenemos en Gaston Bachelard otro matiz metafisico del
tiempo cuando en su lectura entusiasta de Roupnel, nos muestra una
tentativa conciliatoria que, por cierte, no lleva muy lejos, ya que
solo logra agudizar las dificultades propias de todo eclecticismo.
Parafraseando a Kant, nos confiesa que la critica einsteniana de la
duracién objetiva fue la que 1le desperté de sus suefios
dogméticusl4, incluyendo de esta manera un elemento mis en sus
andlisis en torno al tiempo, a saber; la teorfa de la relatividad.
De pasada también, quisiéramos indiear que ésta es una forma tipica
del proceder intelectual de nuestro autor. En efecto, Bachelard
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pasa felizmente del filosofema al teorema, y de éste al poema, en
un ir y venir cuyo transcurso muestra siempre la blisqueda genuina
de planteamientos rigurosos y cada vez mis claros. En 1ltima
instancia, creemos, éste es el objetivo filoséfico que nutre 1la
totalidad de su obra: Comprender el sentido de la realidad,
comprender el significado de las cosas, sean formulaciones
matemdticas o imégenes poéticas, y capturar el fuego que les d&
origen.

Con Einsten se tercia la discusién que en torno al tiempo
se venia estableciendo en un didlogo rilosdfico entre Bergson y
Roupnel. Con Einsten como mediador, la balanza termina por
inclinarse franca y definitivamente hacia las tesis roupnelianas,
que afirman para la intuicién temporal:

"1,-el cardcter absolutamente discontinuo del
tiempo;

2.~el cariicter absolutamente puntiforme del
instanten!s,

Bachelard, siempre pendiente también de un discurso
atractivo y pldstico, nos i{lustra ésta tomn de posicién metafisica
con el sigulente ejemplo:

“Al contemplar a un gato al acecho se verd EL
INSTAHNTE DEL MAL inscribiéndose en lo real, en
tanto que un bergsoniano se pondria siempre a
considerar la trayectoria del mal, por cefiido que
sea el examen que haga de la duracién*i®,

A manera de resumen; la adhesién bachelardiana a las
tesls de Roupnel es una adhesién metafisicamente fuerte. En
términos generales, dichas tesis constituyen EL SER METAFISICO DEL
TIEMPO COMO INSTANTE. El1 instante, en su realidad discontinua, es
la manifestacién de la intimidad del Ser. El instante "no tiene dos
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caras: es entero y solitario"!’. Como Bachelard ya nos habia
anunciado desde un principio, el instante se encuentra colgado
entre dos nadas, y desde ahi ejerce su influjo activo gua acto, gua
comienzo. A partir de todos estos plantecamientos metafisicos que
buscan constituir al instante como la unidad firme de 1la
temporalidad -~y ya hamos apuntado las consecuencias que ello
conlleva para su obra mas conocida, tanto cpistemolégica como

poética~-, Bachelard llega a estas dos conclusiones:

"lo.- La duracién no tiene una fuerza directa, el
tiempo real no existe verdaderamente sino por el
instante aislado, se halla entero en lo actual, en
el acto, en el presente.

"20.~ No obstante el ser es un lugar de resonancia
para los ritmes de los instantes y, como tal,
podria decirse que tiene un pasado asi como se dice
que un eco tiene una voz. Pero ese pasado no es
otra cosa que un hédbito presente y este estado
presente del pasado es también una metéfora, no
estd inscrito en una materia, es un espacio [...}
ES un juego que continua, una frase musical gue
debe volver porque forma parte de una sinfonfa en
la que desempefia un papel. Serd al menos de este
modo como intentaremos asociar, mediante el habito,
el pasado y el porvenir"ls,

Desde esta doble conclusién, gque parece contradictoria,
Bachelard se aboca al anfliasis del significado roupneliano del
concepto del HABITO, pues a partir de dicho concepto se empieza a
especificar el principal atributo metafisico asignado al instante
bajo el término "soledad”.

un hébito es, en dltima instancin, la supervivencia del
tiempo. Puestas asi las cosas, pareceria que estamos restituyendo
a la duracién bergsoniana la importancia que le buscamos ahora
asignar al instante. Sin embargo Bachelard, recreando de nuevo las
tesis roupnelianas, le atribuye al instante la libertad necesaria
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como para lograr conceptualizar al habito a la manera de una
secuencia perspectiva de actos:

"Un hablto consiste en un cierto orden de los
instantes elegidos del tiempo... EL habito es una
perspectiva de actos"'”.

Siguiendae en esto a Roupnel, Bachelard ilustra 1la
permanencia del ser, la permanencla metafisica del instante,
aludiendo a la nocién biolégica del germen...

"El germen es sin duda un ser gue por algGn lado
imita, que recomienza, pero que sbélo puede
recomenzar verdaderamente en la exhuberancia de un
comienzo (début). Empezar (débuter) es su verdadera
funcién. ‘El GERMEN’ no lleva en si otra cosa que
un principio de procreacién celular. En otras
palabras, FEL GERMEN ES EL COMIENZO (début) DEL
HABITO DE VIVIR. Si leemos una continuidad en la
propagacién de la especie, se debe a que la nuestra
es una lectura grosera; tomamos a los individuos
como testigos de la cvolucidén, cuando en realidad
son sus actores [...] En el fondo, més gque la
continuidad de la vida eos la discontinuidad del
nacimiente lo que conviene explicar. Alli podremos
medir la verdadera potencia del ser. Esta potencia,
como lo veremos, es la vuelta a la libertad de 1lo
posible, a sus mGltiples resonancias nacidas de la
soledad del serv?0,

Bachelard trata de caracterizar al hdbito como comienzo,
mejor atGn, como comienro ritmico de un acto que continta al ser, al
instante en su plena y total 1libertad de eleccibén. Como re-
comienzo, como repeticién, si, pero repeticién de novedades
individuales, siempre en resonancia en su funcién inagotable de
novedad, ya que...

"Un héibito particular es un ritmo sostenido, en
donde todos los actos se repiten uniformando con
bastante exactitud su valor de novedad, pero sin
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perder nunca ese cardcter dominante de ser una
novedad"?l,

Al restituirle al instante el derecho racionalista de
continuarse o no continuarse, siempre libre bajo una "teoria
metafisica del h&bito"?2, Bachelard se plantea el problema del
sentido del progreso hacia el que tiende esta intuicién del tiempo
discontinuo, del tiempo unificado en el instante mis gue en la
duracién. Siguiendo siempre a Gaston Roupnel, erigiréa
metafisicamente lo que estamos considerando nosotros como el punto
de arranque tanto de su poética como de su epistemologia, es decir,
de su obra toda: La soledad metafisica del instante.

Vayamos por partes. Si la realidad metafisica del tiempo
es el instante, y si el habito constituye la garantia de la
continuidad renovada ¢no hay contradiccién en postular al hébito
como repeticién y también como comienzo?, ¢qué direccién, qué rumbo
implica un progreso asi pensado?. Muy cercano a ese otro gran
novelista y filésofo que fue Albert Camus -sobre todo en su ensayo
EL MiTO DE SISIFO?3-, nos dice Bachelard con Roupnel:

"... el hdbito es la voluntad de comenzar a
repetirse a si mismo... no podemos tomar el hébito
como un mecanismo desprovisto de accién innovadora.
En caso de decir que el habito es una potencia
pasiva se incurrirfa en una contradiccién. LA
REPETICION QUE LO CARACTERIZA ES UNA REPETICION QUE
EXPONIENDOSE SE CONSTRUYE"2%,

El hibito es la repeticién, si, pero se trata de una
repeticién que ‘Yexponiéndose se construye”. Un hé&bite que
activamente se arriesga hacia el cambio, hacia la innovacién. Nos
sentimos muy tentados a relacionar estas tesis metafisicas en torno
al hdbito con las tesis epistemolégicas en torno a la razén y con
las tesis estéticas en torno a la imaginacién. Tentacién que no
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resistimos ilustrar -aunque sea de pasada- con sélo la finalidad de
mostrar ta consistencia global del pensamiento bachelardiano. Desde
un texto "epistemolégico®” nos dice bachelard que:

"... se debe ir hacia donde se piensa mas, hacia
donde se experimenta mds artificlalmente, hacia
donde las ideas son menos viscosas, donde la razén
gusta arriesgarse. SI EHN UNA EXPERIENCIA UNO NO
JUEGA SU RAZON, ESTA EXPERIENCIA NO VALE LA PENA
SER INTENTADA. El riesgo de la razén debe, por otra
parte, ser total. Justamente su cardcter especifico
es su totalidad. Todo o nada. Si la experiencia
triunfa, se que cambiara completamente mi
mente"?®,

Comparemos lo anterior con lo gue el mismo Bachelard
escribe desde un texto estético, desde uno de los llamades "textos
de sueio"2%;

*...la imaginacién es capaz de ’hacernos crear lo
gue vemos’. De acuerdo con Shelley, de acuerdo con
los poetas, 1a Ffenomenologia de la percepcién
propia debe ceder su gitio a la fenomenologlia de la
imaginacién creadoran?’,

El h&bito comienza y construye; la razén arriesga y
cambia; la imaginacién crea. En todos estos enunciados metafisicos,
epistemol6gicos y poéticos, la temporalidad conceptualizada como
instante solitario, juega rotunda y contundentemente sus cartas.

Es en esta renovacién metafisica del tiempo discontinuo
en donde se plantean los elementos del progreso y novedad
apuntalados -tanto para las cienclas como para las poéticas- en el
hdbito general de la voluntad que es el instante solitario y libre.
En este sentido se puede pensar que *...duracién, h&bito y progreso
esté&n en un perpetuo intercambio de efectos"?®,
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La introducecién por parte de Roupnel de una nueva
categoria, a saber, el AMOR, di lugar en Bachelard a un desarrollo
discursivo de lo que constituird el niclec de sus propias tesis
filoséficas:

"s6lo dura lo que tiene razones para durar. La
duracién es asf{ el primer fenémeno del principio de
razén SUFICTENTE para la unién de los instantes.

*...no hay en las fuerzas del mundo mAs que un
principio de continuidad: es la permanencia de las
condiciones racionales, de las condiciones de éxito
moral y estético. Estas condiciones mueven tanto al
corazén como al espiritu... Lo dque coordina el
mundo no son las fuerzas del pasado, sino 1la
armonfa en su maxima tensién que el mundo va a
establecer...TODA LA TUERZA DEL TIEMPO SE CONDENSA
EN EL INSTANTE INHOVADOR DOHDE LA VISTA ABRE LOS
0J05, CERCA DE LA FUENTE DE S1LO&, BAJO EL TOQUE DE
UN DIVINO REDENTOR QUE NOS DA CON UN MISMO GESTO LA
ALEGRIA Y LA RAZOH, Y LOS MEDIOS DE SER ETERNOS POR
LA VERDAD Y LA BONDAD"Z?,

En este libro, escrito en 1932, primer texto en el que
Bachelard aborda un producto de la imaginacién poética en su
sentido mas general -la novela SILOZ de Gaston Roupnel-, vemos
plantearse las bases de lo que constituird una preocupacién
constante en la obra bachelardiana percibida en su totalidad
panoramica. De S§ILOE, filosoffa novelada o novela filoséfica,
Bachelard termina por decirnos...

"cada uno debe seguir su camino. Puesto que nos
hemos permitido extraer del 1libro aguello que
servia con mayor eficacia a nuestro pensamiento,
sefialemos que, por nuestra parte, es m&s bien hacia
un esfuerzo, en el que encontramos el carédcter
racional del Amor, gue proseguimos nuestro
suefio”~".

Aparece aqui el ESFUERZO, esa otra categoria tan
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constante en ¢l pensamiento bachelardiano, esfuerzo siempre en
tensién hacia "mundos por establecer" a partir del instante fecundo
que los sostiene. Instante solitario pero decisive. En efecto "EL
ser librado a la razdn encuentra sus fuerzas en la snledad"Jl, nos
dira pachelard en sus conclusiones en torno a S1LO&, que no deja de
sey para €l una "obra de soledad”??, leida por cierto por otro
gran solitario, por Bachelard mismo,

Sotedad paradéjica por estar poblada de razones, de
argumentos, de instantes decisivos. SILO& "obra extraﬁa"33, como
la misma obra bachelardiana vista en su conjunto. Bachelard nos
autoriza a carvacterizar como extrafia su propla obra cuando nos
sefiala:

",.,si el Arte, como la Raz6n, es la soledad, 1la
soledad es el Arte mismo"34,

Lo relteramos; la razén, en ese eterno retorno que 1la
constituye, constituyendo simult&neamente al mundo, encuentra para
ello sus fuevrzas en la soledad; en la soledad del instante. La
Soledad del Instante resulta ser asi para Roupnel, y para
pachelard, una verdadera "necesidad metafisica"3’ en 1la que ".,.en
un mismo pensamientoc se debe hacer coexistir el lamento y 1la
esperanza. Sintesis sentimental de los contrarios: el instante
vivido"36,

Desde 1la novela SILOZ de Gaston Roupnel, y en relacién al
problema del tiempo, principian a desarrollarse por parte de
Bachelard tesis que tendr&n mGltiples efectos a lo largo de la
totalidad de su obra. En 1939 aparece en la revista MESSAGES:
METAFISICA Y POESIA un texto de Bachelard que en el que se
continuan sus andlisis sobre el problema de la temporalidad. En
dicho trabajo encontramos argumentos que también apoyan la tesis
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unificacionista que hasta aqui hemos estado sostcniendo. Pasamos a
apuntar muy hrevemente dichos argumentos.

Hos dice Bachelard:

"Fucra del instante, no hay sino prosa y cancién.
La poesfa encuentra su dinamismo especifico en el
tiempo vertical del instante inmovilizado. Hay un
dinamismo puro de la poesia pura: el que se
desarrolla verticalmente en el tiempo de las formas
y de las personas"3’,

Luego de haber argumentado que "la poesia es una
metafisica instanténea"®, que entre la prosa y 1la poesia se da
toda la diferencia que guarda el tiempo horizontal con el tiempo
vertical3?, Bachelard llega a establecer que el instante poético,
solitario y andrégino, nace impregnado de esta ambivalencia
esencial y rotunda que lo caracteriza:

"Esencialmente, el instante poético es una relacién
arménica de dos contrarios. En el instante
apasionadeo del poeta hay siempre un poco de razén;
en &l rechazo razonado, queda siempre un poco de
pasién... para el encantamiento, para el éxtasis,
es preciso que 1las antitesis se reduzcan a una
ambivalencia®®0,

Para Bachelard, el poeta y 1la imaginacién poética
construyen inventando su instante vertical, pleno en su inmévil
estabilidad, cuyo devenir vertical lo profundiza elevandolo.
Profundizar elevandose, elevarse profundizando; tengamos en cuenta,
como también sostiene Freud?! -y junto a &1 toda simbélica-, que
en un principio las palabras primitivas eran antitéticas. En latin
ALTUS significa alto, pero también profundo. En este sentido:

"El poeta destruye la continuidad simple del tiempo
encadenado para construir un instante complejo,
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para unir sobre ese instante numerosas
simultancidades®2,

En LA DIALECTICA DE LA DURACIOHM (1950), Bachelard
prosigue sus investigaciones metafisicas de la temporalidad. En

este texto reitera su tesis central en concordancia con Gaston
Roupnel: la realjdad del tiempo es la realidad del instante. Pero
la nueva aproximacidn que se di en este texto incluye al RITHMO como
elemento adicional que busca transmitirnos la conviccién de gue
v, ..1a continuidad psiquica no es un dato, sino una obra"??, pero
una obra constituida en la tensién metafisica que busca volverse
siempre a iniciar, ya que; "...lo que mids dura es aquello que mejor
se reinicla... Para durar es necesario, por tanto, confiarse a
ritmos; es decir, a sistemas de instantes"?%,

El sistema de instantes de la poesia junto con el sistema
de instantes de las ciencias, estdn hechos para durar, esto es,
para superar a su manera la soledad metafisica del instante que,
sin embargo, los provocd.
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EL INSTANTE SOLITARIO EN GASTON BACHELARD: APUNTES PARA UNA
METAFISICA QUE DEFINA E INSTALE EL TIEMPO DE LA IMAGINACION
CREATIVA.
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GI\S’fOH BACHELARD Y LA IMAGINACIGSGN CREATIVA: ENSAYO DE POETICA
EPISTEMOLSGICA Y/O EPISTEMOLOGIA POETICA.

INTRODUCCISN-JUSTIFICACIGN.

Querriamos ahora retomar una vieja tesis nuestra sobre
Bachelard!... escribirla de nuevo. Rehaciendola, rectificar y
corregir, ampliar. También amputar lo desafortunado. Pero, les que
acaso se puede volver a hacer lo mismo, otra vez y de la misma
manera, con la misma perspectiva intencional?. Ya Borges nos relata
del herdico proposito de Pierre Menard, ese autor imposible y
trédgico, cuyo objetivo era el de escribir El Quijote, de repetirlo
tal y como pasé a mientes por su propioc autor. Y Pierre Menard,
segGn Borges...

"Ho queria componer otro Quijote -lo cual es facil-
, sino el Quijote. Inatil agregar gue no encard
nunca una transcripcién mecdnica del original; no
se proponia copiarlo. Su admirable ambicién era
producir unas padginas que coincidieran -palabra por
palabra y _linea por linea- con las de Miguel de
Cervantes"?,

André Malraux le comentd a Jean Lescure a propésito de
HOGALES DE L‘/ALTENBURG -novela de Malraux destruida por los
alemanes - que una obra de imaginacién no se rehace; que no es
posible volver a escribir, repitiendo letra por letra, un libro de
imaginacién. A Lescure le parecié valida, por principie, esa
observacién. Sin embargo, no tardé mucho en aceptar y justificar a
su vez el proyecto bachelardiano de rehacer sus propios libros,
proyecto opuesto al de Malraux?. Esta idea de Gaston Bachelard
legaliza un juicioso y agudo método de creacién, un verdadero Arte
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Poética. Nos dice Lescure respecto al proyecto bachelardiano:

"... ¢no habria alli una probabilidad?. HNo de
rehacer, sino de HACER de nuevo?. Y ademSs los
libros de Bachelard son en primer lugar obras SOBRE
la imaginacién, aGn si l1a imaginacién coadyuva a su
elaboracién. ¢Es imposible descubrir varias cosas
en un mismo tema, aungue las unas estén mwuy
préximas de las otras?. Y, después de todo, ¢no hay
suficientes ejemplos de autores que ses han pasado
la vida diciendo de dlversas maneras cosas muy
semejantes y diferentes, como es evidentes que son
todas las cosas de este mundo?"”.

Pongémos por ejemplo los andlisis realizados por el
propio Bachelard en torno al fuego. Cierto que en PSICOANALISIS DEL
FUEGO (1938), nuestro autor ya nos conflesa que é1, en lo personal,
con nada puede llegar a ser menos objetive que con respecte al
fuego. Pero ésta actitud que se reconoce plenamente personal,
extiende de inmediato sus efectos al campo de las clienclias mismas,
al fin y al cabo realizadas también por hombres de carne y hueso.
En la quimica,..

"...las intuiciones respecto del fuego -acaso mas
que cualguier otras-—, permanecen cargadas de una
oprimente tara, arrastrando a las convicciones
inmediatas a unh terreno en el cual se necesitan, a
la vez, experiencias y proporciones"S.

Esta actitud personal de Bachelard hace que el fuego se
constituya para €l en un elemento privilegiado. Sera justo por ello
por lo que decide principiar su aproximacién al fuego exigiendose
un "psicoandlisis" gue le muestre a &1 en &1 mismo -pero también a
las ciencias y desde ellas-, como es due estas "seducciones tuercen
a las inducciones"S. Bachelard, por tanto, se propone en el
PSICOANALISIS DEL FUEGO, ilustrar una propedéutica de la salud
epistemolégica que, si bien no lograra purificar de manera absoluta
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aquéllas seducciones primeras, inconvenientes desde el punto de
vista racionalista, al menos ponga en ejercicio ese don humano que
nos permite burlarnos de nosotros mismos y que le resulta, a
Bachelard, tan conveniente metodolégicamente. bDebemos recordar gue
para Bachelaerd ... "Ho es posible ningGn progreso en el
conocimiento objetivo sin esta ironfa autocritica"?, con ella nos
abrimos siempre de nuevo al mundo. jAbrirse al mundo!... jqué reto

a la imaginacién!... desde las ciencias.

Si en este texto tenemos un arrandque propedéutico
necesario para la salud epistemolégica encaminado al logro de un
blenestar cada vez méds racionalista en su compromiso con las
clienclas, deberiamos ~siguiendo el camino fécil- ubicar a dicho
texto entre los pertenencientes a 1la llamada vertiente
epistemolégica. ¥, clertamente, este libro parece dirigido a
favorecer la razén del hombre pensador al develarle los suefios del
hombre pensativoe. El1 mismo Bachelard parecerfa autorizar tal

interpretacién.

... deberian distinguirse mds netamente al hombre
pensativo y al pensador, sln aguardar empero, a que
dicha distincién llegue a ser definitiva. En todo
caso, es al hombre pensativo a quien queremos
estudiar aqui, al hombre pensativo junto a su hogar
solitario, cuando el fuego es brillante como una
conciencia de soledad. Tendremos miltiples
ocasiones de mostrar los riesgos, para un
conocimiento cientifico, de las impresiones
primitivas, de las adhesiones simpAticas, de los
ensuefios indolentes"d.

Sin embargo, en Bachelard, ninguna distincién radical se
nos presenta facil. "Estudiar al hombre pensativo para favorecer al
hombre pensador"; Curiosa inversién de términos. Esta ambiguedad
nos parece tan sugerente como para permitirnos, una vez mas,
abrigar la sospecha de una "clave interpretativa unificante" que
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articule, de manera consistente, armoniosa y fructifera, los

elementos en juego, a saber; razén e imaginacién,

Bachelard mismo empieza a contribuir, de manera mas que
notable, a la constitucién de esta "clave hermenéutica" cuando, en
éste mismo texto, nos indica que...

"...las condiciones antiguas de la fantasia no se
encuentran eliminadas por 1a transformacién
clientifica contemporinea. El mismo sabio, cuando
abandona su oficio, retorna a las valoraciones
primitivas {...], la fantasia repiensa una y otra
vez, los viejos temas, trabajando sin fatiga, como
un alma primitiva y a despecho del pensamiento
eleborado, contra 1a instruccién misma del
pensamlento cientificon?.

Podemos ver ahora que aguellas "valorizaciones
primitivas" son capaces de funcionar como algo mis que simples y
estorbosos obstaculos epistemolégicos que el espiritu clentifico
dehe superar. Esas valorizaciones primitivas, al ser inevitables
por inherentes al hombre mismo, dan lugar a dialécticas complejas
en las que funcionan, muchas veces, como el motor mismo del cambio
epistemolégico, como el verdaderoc combustible que pone en marcha
esa "fabrica de fenémenos"!?, "promotora de existencia"!l en que
esta constituida, para Bachelard, la ciencia moderna.

Queremos aqui citar IN EXTENSO a nuestro filésofo para
ilustrar con sus propias palabras la intencidén gue ahora nos mueve
a nosotros;

"...ma4s que la voluntad, mds que el impulso vital,
LA IMAGINACISN ES LA FUERZA MISMA DE LA PRODUCCILOR
PSIiQUICA. Psiquicamente estamos creados por nuestra
fantasfa. Creados y limitados por nuestra fantasia,
pues ésta es la que dibuja los Gltimos confines de
nuestro espiritu., La imaginacién trabaja en su
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cima, como una llama, y es en la regién de la
metdfora de la metdfora, en la regién dadaista,
donde el ensueiio, come lo ha visto Tristan Tzara,
es el ensayo de una experiencia, cuando la fantasia
transforma las formas previamente transformadas,
donde debe buscarse el secreto de las energias
mutables. Es necesario, entonces, hallar el medic
de instalarse en el paisaje donde se divisa 1la
impulsién original. Sin duda tentada por una
anarquia personal, pero obligada por lo mismo, a la
seduccién de lo otro. Hay, asi, una alteridad de
los goces mis egoistas. FEl1 dingrama poético debe,
pues, suscitar una descomposicién de fuerzas,
romplendo con el ideal ingenuo, egoista, de la
unidad de 1la composicién. Es, por tanto, el
problema mismo de la vida creadora: ¢cémo poseer un
porvenir sin olvidar el pasado? ;coémo hacer que la
pasion se ilumine sin enfrinrse?v12,

Se nos muestra aqui no sole un Bachelard que empieza a
ser seducido por el tema de lo imaginario ~como bien lo ve Aisenson
Kogan!?~; también se nos muestra un Bachelard arriesgando tesis
que a lo largo de toda su vida se mantendrén constantes en tensién
y watiz; repitiendose, rehaciendose, retomandose y replanteandose.
Las mismas tesis siempre, on efecto, aunque también, al mismo
tiempo, otras distintas.

Para tener acceso a la obra de Bachelard se han explorado
diversas vias. Una de &stas se apoya en la distincién que ha pasado
a denominarse la "doble vertiente" entre lo poético y 1lo
epistemolégicol?. A su vez, dentro de la "vertiente poética", se
han explorado también diversas vias de acceso. Una de las més
interesantes desde nuestro punto de vista, ha consistido en 1la
explicitacién y andlisis de la metodologia utilizada por nuestro
autor en sus aproximaciones especificas a la imagen. Con el
parametro metodolégico se ha llegado a denotar un primer momento
psicoanalitico, seguido de un segundo momento fenomenolégico y, a
veces, hasta seguido por un tercer momento apenas esbozado en LA

134



Capitulo 5

LLAMA DE UNA VELA (1960), texto en el que ningtGn método parece
satisfacer ya los objetives de Bachelard, wanifestandose ahi, por
tanto, como un "verdadero creador", como un creador en toda su
pureza. Vedmos enseguida con mayor detenimiento este transcurrir
metodolégico.

En el primer momento del desarrollo de sus tesis sobre lo
imaginario, momento denominado "psicoanalitico”, Bachelar emplea,
siempre de manera por demis sui_generis, la metodologia y los
postulados teéricos del psicoandlisis. Bachelard se afana por
depurar al conocimiento objetivo de toda una seric de "complejos"
que é1 considera que lo enturbian. Como producto colateral de dicha
terapia cpistemolégica ha quedado, de manera residual, una teoria
de la imaginacién. Esta teorfa de la imaginacién es la denominada
"teorfa de 1la imaginacién material" ya que se apoya, para su
constitucién, en el anidlisis de los cuatro clisicos elementos
materjales. FEl proyecto de esta teoria de la imaginacién queda
ambiguamente planteado en PSICOAHALISIS DEL FUFRGO (1938), en los
siguientes hérminos:

"Es posible, quiz&, hallar aqui un ejemplco del
método que nos proponemos seguir para un
psicoandlisis del conocimiento objetivo. Se trata,
en cfecto, de indagar la accién de los valores
inconscientes en la base misma del conocimiento
empirico y cientifico. HNos es preciso mostrar,
pues, la luz reciproca que sin cesar va de los
conocimientos objetivos y sociales a los subjetivos
y personales, y viceversa. Es, asimismo, necesario
mostrar, en la experiencia cientifica, los rasgos
de la experiencia infantil. De este modo, tendrémos
un fundamento al hablar de un INCONSCIENTE DEL
ESPIRITU CIENTIFICO, del caricter heterogéneo de
ciertas evidencias y, sobre el estudio de un
fenémeno particular, harémos converger las
convicciones conformadas en los mas dintintos
dominios. En este sentido, no se ha sefalado con
bastante insistencia que el fuego es mds un SER
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SOCIAL gque un SER NATURAL. Para apreciar el
fundamento de este dato, no hay necesidad de
desarrollar muchas consideraciones sobre el papel
del fuego; es suficiente tomar la psicologfia
positiva, que examina la estructura y la educacién
de un espiritu civilizado. En una palabra, el
respeto por el fuego es uh respeto ensefiado ¥y no un
respeto natural®lS;

El proyecto esbozado se ird desarrollando paso a paso a
través de una serie de obras dedicadas al ensueiio evocado por el
agua, por el aire, por la tierra y por el fuego =-los elementos
materiales cléasicos-, Después de realizada esta "labor
psicoanalitica, nuestro autor parece imprimir otro ritmo
metodoldgico al estilo de sus andlisis.

"...del Psicoandlisis a la Fenomenologia", llamé Neil
Forsyth a su estudio sobre la imaginacién poética bachelardiana y,
en efecto, utilizando como pardmetro el andlisis de los métodos
empleados por Bachelard, bien se puede observar que el nuevo ritmo
de sus estudios respecte a la imaginacién, conlleva un giro del
enfoque psicoanalftico al enfogue fenomenolégico. Giro que gueda
consignado con suficiente claridad por el propio Bachelard en su
1ibro LA POETICA DEL ESPACIO:

"Nos ha parccido entonces que esta transubjetividad
de la imagen no podia ser comprendida, en su
esencia, Gnicamente por 1los hAbitos de las
referencias objetivas. S6LO LA FENOMENOLOGIA -ES
DECIR LA CONSIDERACIS6N DEL SURGIR DE LA IMAGEN EN
UHA CONCIENCIA INDIVIDUAL- PUEDE AYUDARNOS A
RESTITUIR LA SUBJETIVIDAD DE LAS IMAGENES Y A MEDIR
LA AMPLITUD, LA FUERZA, EL SENTIDO DE LA
TRANSUBJETIVIDAD DE LA IMAGEN"16,

Hay que decir seguir indicando que el método
fenomenolégico utilizado por Gaston Bachelard, se aplica de manera
por demds original, tan sui_generis como el mismo empleo que
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nuestro autor hace del método psicoanalftico,

Sobre todo, a partir de LA POETICA DEL ESPACIO (1957),
Bachelard principia a aplicar la metodologia fenomenolégica. Desde
ese texto asistimos a un cambio de enfoque que pretende capturar de
manera genuina una problemitica que, en el fondo, seguirad siendo la
misma, a saber: aprehender el fenémeno de la imaginacién en su
propia realidad. Esto habrd de hacerlo Bachelard tanto en un
sentido de movillidad esencial, como en un sentido de origen.
biacronfa y génesis, si quisieramos ponerle en términos de
estructura. Fn el primer sentido...

"En ¢l orden de la imaginacidn dindmica, todas las
formas estan provistas de un movimiento"!7.

En el segundo sentido...

",..la conciencia imaginante resulta ser, muy
simplemente, pero muy puramente, un origen“l.

Bacherlard mantiene de esta mwanera una suerte de
honestidad intelectual para con su objeto de estudio: la imagen en
su especifidad propia. En efecto, en LA POGTICA DEL ESPACIO
asistimos a un transcurrir gque va desde el andlisis de los
elementos materiales «ldsicos, aglutinados a manera de nGcleos
basicos de significacién, hasta un tipo de andlisis discursivo mas
centrado en la captacién inmediata y profunda del sentido connotado
en la imagen , sobre todo en la imagen poética, puesto que en ella
la imaginaci6n nos muestra un dinamismo amplificado, como &1 mismo
lo dice: "La imaginacién din&mica es, muy exactamente, un
amplificador psiquico"lg. En fin, toda esta nueva aproximacién
empética ya era visible desde el arranque mismo del proyecto
bachelardiano. Asi lo sentimos cuando leemos en un texto tan
tempranc como PSICOANALISIS DEL FUEGO lo siguiente:
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“"Si se trata de examinar a los hombres, a los
iguales, a ,Jos hermanos, la simpatia es el fondo
del método"??,

Todo lo anterior da lugar a un rescate bastante propio y

peculiar del método fenomenolégico por parte de nuestro autor.

$i quisieramos seqguir empleando como pardmetro para
delinear el transurso del proyccto bachelardiano los aspectos
metodolégicos por é1 empleados, deberiamos agregar también el
momento instituido en aquella obra proyectada con el nombre de
POETIQUE DU PHENIX. De esta obra su autor alcanzé a legarnos el
capitulo introductorio, publicado como LA LLAMA DE UNA VELA (1960).
En esta pequeiia pero monumental obra, Bachelard, mas alld de método
algGno, perc adoptando un curioso lirismo -~curioso por su
paradéjica exactitud-, se nos presenta a si mismo como un
"comentador de suefios de otros"?!. para ello, Bachelard principia
de manera clara y elocuente respecto a 1la metodologia que seguira:

"En este pequeio libro de simple suefio, sin la
sobrecarga de ningGn saber, sin aprisionarnos en la
unidad de un método de encuesta, querriamos
expresar, en una serie de capitulos breves, hasta
qué punto se renueva el suefio de un sofiador en la
contemplacién de una llama solitaria®"??,

...debemos tener en cuenta que, en este texto, se
promueve una definieidn rotunda y perentoria de la imaginacién: "La
IMAGINACISN ES UNA LLAMA, LA LLAMA DE LA PSIQUE"??.

Este texto trata de "...el suefio de un sofiador
renovandose en la contemplacién de una 1llama solitaria"; lo
acabamos de decir: "...la llama de la psique es la imaginacién®.
Podriamos ahora, para redondear el asunto, agregar lo siguiente:
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"La llama aislada es el testimonio de una soledad
gue une a la llama y al sofador. Gracias a la
llama, la soledad del sofiador no es mas la soledad
del vacio. La soledad ha 1]cq;do a ser concreta por
la gracla de la pequefia luz"?%,

Tenemos aglutinados algunos de los temas fundamentales de
la obra bachelardiana: la venovacién, la soledad, la imaginacién y
el ensuefio. Digdmos ahora algo mis respecto a éste Gltimo, tan
importante para Bachelard.

El ensuefioc es distinto del suefio. La intervencién de la
concienclia en aquel le proporciona su signo caracteristico?5, amén
de que...

", ,.una ensofiacién, a diferencia del suefio, no se
cuenta. Para comunicarla hay que escribirla,
escribirla con emocién, con gusto, reviviendola
tante mids cuando se la vuelve a_escribir. Tocamos
acd el dominio del amor escrito"

Hlay que considerar también lo que este gran “"sofiador de
palabras escritas"??, terminara por confesarnos luego de que a lo
largo de su fructifera vida, y a través del ensayo de distintos
mé&todos, busca guardarle sicmpre fidelidad a sus "imAgenes
primeras"?0;

“El ser no cgsta debajo. Fsta arriba, siempre arriba
-precisamente en el pensamiento solitario gque
trabaja-. Para renacer entonces ante 1la pagina
blanca en plena juventud de conciencia hay que
agregar un poco mds de sombra al claroscuro de las
antiguas imagenes, de la imagenes marchitas... mi
ser s86lo, mi ser que busca el ser, tendido hacia la
inverosimil necesidad de ser otro ser, un ser
mayor. ¥ asi con la Nada, con los Suefios uno cree
que podra hacer libros#??,

Quisieramos reiterar la hipétesis gue ha venido guiando
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nuestras descripciones y anAlisis a través de la obra bachelardiana
visualizandola como totalidad fileséfica, plagada de intuiciones
geniales y cuya heuristica apenas ha llegado a rendir algunos de
los wmGltiples frutos gue, de una u otra manera, es capaz de
ofrecer. Consideramos que una constante importantisima para lograr
capturar ésto de manera inteligible, provocande con ello
perspectivas de desarollo filos6fico novedosas y fecundas, consiste
-no nos cansamos de decirlo- en visuwalizar la obra bachelardiana
como comprometida en una totalidad que se conforma por elementos
complementarios (v.gr. razén-imaginacién) que, desde su més intima
diversidad, tienen la misién de oponerse, unos a otros, en términos
de provocacién, de desafio y de reto. Wisién que incita a la
movilidad misma de la totalidad que uno a unc los constituye, y de
la cunl ellos mismos son sus miembros constituyentes. En esta
Jectura_dialéctica de l1la obra bachelardiana es en la que estamos

nosotros comprometidos.

Razén e imaginacién, ciencia y poesia, argumento e
imagen, entonces, precisamente por su viva y continua vacilacién,
ambiguedad y trémula incerteza -cuande no radical y agdnica
oposiciébn-, serén algGnos de los elementos mids destacados desde
esta visualizacién holista gue, insistimos, mds alld de parédmetros
analiticos de orden temitico o metodolégico, por dem&s razonables
de suyo propio, pero siempre parcializantes, nos permitira plantear
relaciones estructurales que, lo seguimos creyendos, vendrén ‘a
enrriquecer las discusiones académicas que, a fuerza de haber
fraccionado en minuciosos an&lisis la realidad, han terminado cada
vez més distanciadas de la realidad misma.

En lo que sigue retomamos parcialmente un viejo trabajo
de tesis. Queremos introducirlo como una necesaria repeticién que
amplia lo que en su lugar originario habia empezado a guerer decir.

140



Capituio 5

llemos llamado “ensayo" al presente caplitule sobre la imaginacién
creativa en Gaston Bachelard porque no consideramos de ninguna
manera estar diciendo la Gltima poalabra... ¢Hay acaso "Gltima
palabra" para un filésofo?..., ¢la hay para un hombre?. “Ensayo"
porque, en efecto, sequimos ensayando una aproximaciédn a Bachelard
que no ha dejacdo, todavia, de alimentarnos sugerencias, de
susurrarnos alternativas. llo se trata, pues, de repetir tesis, sino
de recrearlas..., aln.

"En el centro yacen los gérmenes; en el centro esta
el fuego engendrador. Lo que germina arde. Lo gque
arde germina. <Tengo necesidad... de flores
arrojadas al fuego ... =;jZinc!-, grité el Rey,
dénos tus flores... El jardinero salié de estre las
filas, tomd una vasija llena de llamas y en ella
sembrd un grano brillante. No pasé largoe tiempo sin
que surgiesen las flores...>"?d,
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A) POETICA EPISTEMOLSGICA EN GASTON BACHELARD.

El origen, tanto de la poética como de la epistemologia
bachelardianas, se empieza a gestar en la critica gque realiza
Gaston Bachelard de la duracién bergsoniana. A partir de dicha
critica es que Bachelard construye, siguiendo muy de cerca a su
amigo Roupnel, la realidad metafisica del tiempo en términos de
instante y en términos de soledad.

La soledad del instante, como realidad metafisica del
tiempo, es afrontada por Bachelard desde dos posiciones, a saber:
a} Desde las ciencias, incluyendo a la historia, a la filosofia de
las ciencias y a la epistemologfia.

b) Desde la poesia, incluyendo tanto a la estética como a la
poética y, de cierta manera también la retérica.

Desde cada una de estas posiciones podemos constituir
metaffsicamente a la solednd del instante y, al mismo tiempo,
salvar a dicha soledad por medio de la produccién creativa. Decimos
"salvarla" en el sentido en el que se dice que un obstdculo es
salvado, por superacién.

El optimismo bachelardiano, que le valié el mote de
vepistemélogo feliz"!!, le permite superar la problematica
metafisica propuesta por su visién de la realidad temporal del
instante solitario. Esta superacién es posible gracias a un ACTO
especifico que a la filosolia bachelardiana resulta imprescindible,
a saber; la PRODUCCION. El ACTO PRODUCTIVO es fructifero y efectivo
tanto desde el punto de vista de la vertiente epistemolégica como
desde 1la perspectiva de la vertiente poética. Jean Lacroix estaria
de acuerdo con nosotros al indicarnos que, para Bachelard "...la
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ciencia no es representacién, sino acto. El espiritu no llega a la
verdad contemplando, sino construyendo"Jz; para agregar mis
adelante...

® . ..la poesia tiene una manera muy distinta de
vencer al Instante... En lugar de decir al
instante: <Eres bello, detente>, la poesia se
exalta con su misma extineidén, y es a este precio
que hay lugar para la novedad'33,

Tanto la ciencia como la poesia se enfrentan al instante
buscando vencerle mediante la produnccién efectiva:

"...nos obstinaremos en afirmar que el tiempo no es
nada si no pasa nada en &1, gue la Eternidad carece
de sentido antes de la creacién; que_la nada no se
mide, gque no podria tener dimensién"-%.

Desde este sentido metafisico de la temporalidad no es
admisible hablar, en Bachelard, de dos vertientes entendidas como
cosas radicalmente distintas. Al contrario, podemos ver dos

vertientes en esencia unificadas. Ho es otra nuestra hipétesis.

El instante, pleno en su soledad, se construye a si mismo
llenandose de producciones que lo prolongan, pero que también le
muestran su permanente derecho de verificar o modificar
radicalmente el sentido de dicha prolongacién. Cuando este es el
caso desde el punto de vista de la poslcién cientifica, podriamos
nosotros hablar de <revoluciones cientificas>. Asi querriamos
sostenerlo como parte de nuestra tesis. Desde el punto de vista de
la posicién poética, la practica de verificaci6bn y de modificaciédn
radical resultan mids <normales> ya que, de manera mis cotidiana, la
imaginacién creativa del verdadero poeta tiene el imperioso encargo
de renovarse en y con sus imigenes. Nos encontramos asl ante dos
ritmos diferentes de enfrentar una misma necesidad metafisica, a
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saber: prolongar la realidad del instante afirmandose como soledad,
como dereche a rehacerse por completo, defendiendose de la nada que
lo acecha y cerca. Prolongacidén que se da tante en su sentido
histérico, hacia un pasado que le pertenecié y del que arranca,
como en su sentido prospective hacia un porvenir que siempre
requiere ser conquistado. El instante se define en su presente,
35

"ecolgado entre dos nadas" que son los otros tiempos fisico-

gramaticales que lo asedian:

"¢De qué otra manera es posible decir que el ser no
puede conservar del pasado sino lo que sirve a su
progreso, lo que es suceptible de incorporarse a un
sistema racional de simpatia y afeccién? S6lo dura
lo que tiene razones para durar. La duracién es asi
el primer fendmeno del principio de razén
suficiente para la unién de los instantes"?®,

En la medida en que el instante solitario se fundamenta
y justifica a través de la libertad absoluta entendida como radical
productividad, Bachelard intenta...

"...devolver el equilibrio al paso del ser a la
nada y de la nada al secr. Esta base [es]
indispensable para fundamentar la alternativa del
reposo y de la ageldén (...}: el reposo es una
vibracién dichosa®37.

...¢Hos encontramos aqui ante una terapéutica espiritual?
Pareceria que asi fuera. En efecto, el optimismo gue conlleva la
epistemologia bachelardiana, y que igual se puede consignar en su
poética, implica un beneficio que el mismo Bachelard reconoce como
franca y positivamente terapéutico:

"pel lado del sofador, formando parte de &1,
debémos, pues, reconocer una potencia de
poetizacién que bien podemos llamar una poética
psicolégica; una poética de la psiquls en la cual
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se armonizan todas las fuerzas psiquicas"38,

Optimismo epistemoldgico y optimismo poético se conjugan
en un ger_humano_total, prodlgindole al mismo inmanentes beneficios
psiquicos nada desdefinbles. Otro punto mas de contacto filoséfico-
psicolégico en la obra de nuestro autor.

El mismo Bachelard autorizaria la designhacién de "poética
feliz" o de ‘'imaginacion felfz" al utilizar continuamente
expresiones como la siguiente: "Imaginar es ausentarse, es lanzarse
hacia una vida nueva"3%. El ultrahombre nietzscheano, con toda su
tragedia, se reconoceria en las sigulentes lineas bachelardianas...

"La imaginacién ne  es, como lo supone la
etimologia, la facultad de formar imAgenes de la
realidad; es la facultad de formar im&genes due
sobrepasan la realidad, que cantan la realidad. Es
una facultad de sobrehumanidad. Un hombre es un
hombre en la proporcién en que cos un superhombre.
Un hombre debe ser definido por el conjunto de las
tendencias que lo impulsan a sobrepasar la
condicién humana®i?.

A continuacién nos ocupard el describir y analizar las
relaciones especificas de esas dos felicidades, dejando asentado
desde ahora que no se trata de ningna mancra de dos géneros de
felicidad tan alejados entre si{. Ya lo hemos indicado, Bachelard no
siempre es muy claro al respecto. Algunas veces, en efecto,
establece una relacidn muy clara y contundente entre 1la
discursividad poética y la discursividad cientifica. Por ejemplo,
cuando nos dice que "...sdlo puede estudiarse acquello que se ha
soﬁado"“, parece querer hacernos pensar en una intima relacién
entre la razén y la imaginacién. Sin embargo -y en ésto estriba su
ambiguedad esencial-, en un sin ntimero de veces descarta todo tipo
de relacién posible entre ambas formas de discursividad, mismas que
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sugiere mantener claramente separadas. En un texto por demés
polémico manifiesta la otra punta de la ambiguedad:

",..las imdgenes y los conceptos se forman en esos
dos polos opuestos de la actividad psiguica que son
la imaginacién y la razén"42.

Este "dualismo ascético"?3? entre pensamiento e imagen,
entre razén e imaginaci6n, puede sugerir varias interpretaciones.
Nosotros creemos que 1la busqueda de integraciones precisas y
consistentes ha sido lo gque ha estado dando lugar al desarrollo de
los planteamientos més interesantes y fructiferos. La "polaridad de
exclusién® a la gque Bachelard parece remitir en el dltime texto
citado, preferimos eoxplorarla nosotros como una verdadera
"polaridad dialéctica”. Fsta interpretacien, asi lo creemos, es
plausible también en los mismos textos bachelardianos.

Querriamos ahora sefialar la interpretacién que realiza el
filésofo Jean Lacroix respecto al problema hermenéutico: gpolaridad
de exclusién o polaridad dialéctica entre imaginacién y razén?.

Lacroix ve en Bachelard a un cabal educador. Nos dice:
"Si se quisiera restituir a este término todo su sentido, habria
gue decir que &1 [Bachelard)] fue esencialmente un pedagogo"“.
Lacroix significa asi gue Bachelard vivié genuinamente una continua
y permanente autoeducacién-educante. La polaridad de exclusién que
bien puede ser vdlida -nunca sin ambiguedades- para un momento dado
en el desarrollo de sus conceptualizaciones en torno a la diada
pensar-imaginar, puede funcionar a la perfeccién, en otro momento
dado de esa misma formacidn, como propedéutica necesaria hacia otro
lugar. Pero, ¢hacia qué otro lugar?... dejémos que sea jin_extenso
el mismo Lacroix el que nos de su respuesta:
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"...serfa wis exacto decir que hay como una
divisién de doble entrada: por un lado las obras de
psicoandlisis cientifico y psicoandlisis literario,
por otro lado las obras de creacién pura en las que
se llega hasta 1la fuente misma del dinamismo
espiritual._Las primeras_copnstituven... una_suerte

de propedéutica_esencial, que libera v purifica 1§
;_36 y la_imagipacién. Pero conduce a_mis _a
sf mismas, mis alla_ _de la razbp ¥ 1a

l_aqlnacién hasta_ese espirlLu humano_gue_es su
origen comin., S$i es asi, del mismo modo que hay una
ruptura entre los libros cientificos y les libros
literarios, también hay otra ruptura, quizés mis
profunda, entre los volumenes sobre la imaginacién
material, el agua, el aire, la tierra, el fuego, Yy
los dos, o mds bien, los tres dltimos: La Poética
del Espacio, La Poética de la Ensofiacién, La Llama
de una Vela. Estos ofrecen_la_clave_de_los_demis,
inecluyendo los ¢ - Lngg_oducen mis _alls
de _toda propedéut ~a,_a_una_verdadera gedagogla del
espiriti. Todo psicoandlisis ha desaparecido y el
hombre se revela como creador, como fuente y
origen, como creador de mundos -tanto del mundo de
la ciencia como del mundo del arte-. Es el ser due
responde a todas las provocaciones, particularmente
a las del instante, mediante la creacién...__En
efecto, por diferentes qu sean, la razén vy _la
imaginacién, _la_clencia p_oe Sa d-m n_igualmente
acceso al_unive)

Ese "otro lugar" por el que inquiriamos arriba, se ha
manifestado desde la interpretacisén lacroixiana, como una pedagogia
ontolégica-ontologizante; se ha manifestado como "el Universo del
Espiritu" o, como preferiria decir Bachelard, como "la fuente a la
que por fin despertamos"i®, Hay que decirlo tamblén, esta fuente
adquiere en Lacroix -a nuestro ver~, un cardcter esencialmente
antropolégico y totalista, muy semejante al que nosotros hemos
venido explorando como propuesta desde la metafisica bachelardiana
del tiempo. En efecto, estamos de acuerdo con Lacroix cuando ve
que, en Bachelard, ciencia y poesia son respuestas humanas a la
provocacién del instante. También vemos con Lacroix el cardcter
fundamentalmente pedagdgico de Bachelard. Esto Gltimo se nos ha
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hecho evidente en textos como LA LLAMA DE UNA VELA, donde leemos
casl al final,..

"pespués  de  tantos suefios, una urgencia por
instruirme todavia, y descartar, en consecuencia,
el papel blanco para estudiar en un libro, en un
libro dificil, cada vez un poco m&s dificil para
mi. En ia tensién que sobreviene ante un libro de
riguroso desarrello, el espiritu se construye y se

reconstruye. El devenir del pensamiento, su
porvenir, esta en una reconstruceién del
espiritur®’,

En esta verificacién de sus vivencias de aprendizaije,
Bachelard se nos muestra como un verdadero pedagogo, en su sentido
mas originario de ceonductor de_inteligencins nifias, bajo la honesta
consigna de principiar por 1a propla. Socratismo de original cufio.
En efecto, s6lo se logra comprender aguello que se logra ensefiar.
MAs ain, s6lo enseiiando cs como se puede llegar a comprender.
Consigna rectora de la razén-imaginacién polémicas que Bachelard
difunde fiel y generosamente a lo largo de su obra.

cuando Bachelard proyecta su Poética de la_Ensofiacién
Poética, nos comunica que ésta constitulria para &l una... "Grande,
demasiado grande amblcién puesto que implicaria darle a todo lector
de poemas una conciencia de poeta"w, manifiesta con ello todo el
carécter pedagdégico de su obra. Bachelard desearfa convertir a todo
lector de poemas en poeta, logrando asi gue se estableciera una
comunicacién entre iguales, Gnica forma posible de verdadera
comunicacién. El socratismo trabaja en uno de los limites de lo
tragico.

liemos seguido a Lacroix en su interpretacién del sentido
bachelardiano de una aseveracién clave: <Tenemos el poder de
despertar a las fuentes>. Seguirémos ahora la Interpretacién que
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Georges Canguilhem da a la misma frase. VeAmosla ip_extensog:

"...la realidad del mundo debe rectomarse siempre
cuando estid bajo la responsabilidad de la razén. Y
la razémn nunca termina de ser desrazonable para
tratar de ser cada vez wds racional. s$i la razén
s6lo fuera razonable, terminaria un dfa con
satlisfacerse de sus logros, por decir si a su
activo. Pero es siempre no y no. ¢(Cémo explicarse
este poder de negacién permanentemente despertado?.
En una admirable formula Bachelard dijo un dia que
<tenemos el poder de despertar a las fuentes>.
Ahora bien,_en el _corazdn del hombre hay una_fuente
gque_ne_ge_ agota nunca, ¥ _a la_cual, por tanto,
nunca_ hay que despertar; es... la _fuente de los
suefios, de lag imAdenes, de las ilusiones. La
permanencia_de_esc poder originario, literalmepte
poético, obliga a_la razén a_su_esfuerzo permanente
de_negacién, de critica, de_reduccién"™.

También Georges Canguilhem nos autorizaria la exploracién
epistemolégico-poética o poético-epistemolégica que estamos agui
ensayando. Las "fuentes" necesarias para 1a transformacién de las
teorias clentificas estan dadas, como se ve, desde lo imaginario
mismo. Es en las especulaciones poéticas bachelardianas que apuntan
hacia la construccién de una teoria de la imaginacién en donde se
gestan estas "{fuentes" que el hombre nunca deberA despertar, porque
siempre estan velando en &él. Una fuente no disminuye al darse;
dindose es como permanece fuente.

Desde esta perspectiva imdgenes y conceptos, es decir,
poesia y ciencia ~a nuestro juicio- no tienen por qué mantener
polaridnd de exclusidén alguna. Sostenemos que entre dichos
elementos se establecen -en la obra bachelardiana- fructiferas
relaciones. Las “fuentes" de 1lo imaginario guardan con las
producciones humanas todas, incluldas las ciencias, relaciones de
produceién que, si no estuviese tan viciado actualmente el término,
no dudariamos en llamar dialécticas.

149



capitulo 5

En la medida en que se especifiquen y aclaren las
conexiones dialécticas existentes entre lo poético y lo cientifico,
en esa medida se logrardn producir tanto epistemologias mas
completas y reales, como estéticas mids ancladas en la concrecién
particularizada de cada obra. 86lo aclaradas aguellas conexiones,
se podrd constituir la plataforma para una Antropologia Filoséfica
que tome al hombre como totalidad encarnada en una polesis
especifica. Dentro de esta antropologfa, el tiempo entendido como
instante solitario juega un papel metafisico fundamental. E1
instante creador es ¢l tiempo decisivo en el que el hombre ejerce
su libre derecho a cambjar el mundo. S&lo en este sentido podemos

comprendaer a Bachelard cuando nos dice qua...

"La imagen poética no esta sometida a un impulso.
tlio es el eco de un pasado. Es mis bien 1o
contrario: en el resplandor de una imagen, resuenan
los ecos del pasado lejano, sin que se vea hasta
que profundidad van a repercutir y extingirse. En
su novedad, en su actividad, 1la imdgen poética
tiene un ser propio, un dinamismo propic., Procede
de_una_ontolodia directa"s9,

La imaginacién productora, aumentande su lenguaje,
compromete al SerS!. La imaginacién productiva, que Bachelard
define como la "...potencia mayor de la naturaleza humana"52, pone
en ejercicio toda su vigorosa Funcién de Irrealidad desde esa
temporalidad metaffsica definida por el instante solitario.

"La imaginacién, en sus acciones vivas, nos
desprende a la vez del pasado y de 1la realidad. Se
abre en el porvenir"5J,

Apertura esencial que hemos venido manejando en su papel
de productividad; productividad efectiva en los distintos planos en
los que logra intervenir -sea el plano cientifico, sea el plano
poético-. Consideremos lo que Bachelard ya nos decfa desde EL AIRE
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Y Los suEflos:

"Si no hay cambio de imigenes, unién inesperada de
imdgenes, no hay imaginacién, no hay accién
imaginante. Si una imagen presente no hace pensar
en una imagen ausente, si una imagen ocasional no
determina una provisién de imigenes aberrantes, una
explosion de imigenes, no hay imaginacién... E1
vocablo fundamental que corresponde a la
imaginacién no es imagen, es imaginaric. El valor
de una imagen se mide por la extensién de su
aureola imaginaria. Gracias a lo imaginario, 1la

imaginacién es esencialmente ablerta, evasiva. Es
dentro del psiquismo humano la experiencia misma de
su novedad. Especifica, mds que cualquier otra

potencia, el psiguismo humano"3%,

En lo anterior, ademis de lograr reconocer el tiempo
metafisico al que pertencce por derecho propio lo imaginario -el
instante solitario en el que se instala y reproduce la accién
creativa-, debemos también reconocer el matiz que distingue a la
imaginacién meramente reproductiva de la imaginacién propiamente
creativa, o imaginario. Mientras la primera se encarga de formar
imAgenes vinculandose 1llana a la percepcién y a la memoria, la
segunda mds bien deforma a las imigenes, vinculandose de lleno a la
movilidad y a la aventura:

"percibir e iwmaginar son tan antitéticos como
presencia y ausencia, Imaginar es ausentarse, es
lanzarse hacia una vida nueva®5,

Para capturar a lo imaginario en todo aguello que posee
de originalidad, el método fenomenolégico resulta fundamental a

Bachelard, puesto que...

"Gracias al privilegio que la fenomenologia concede
a la actualidad, estamos ablertes a las iméAgenes
nuevas que nos ofrece el poeta"ss.
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con la fenomenologia se aborda a la imagen poética. Una
imagen gue estando menos cargada de responsabilidade557, lleva
sobre sus hombros, sin embarge, la obligacién de originar una
conciencia, la obligacién de cambiar el mundo:

"En las horas de los grandes hallazgos, una imagen
poética puede ser el gérmen de un mundo, el gérmen
de un universo imaginado ante las ensofiaciones de
un poeta. La conciencia de maravillarse ante ese
mundo creade por el poeta se abre en toda su
ingenuidaq©®8,

La imagen poética propicia la conciencia de
maravillarnos, preludio de toda verdadera creatividad. Pero no
debemos considerar gue este maravillarse implique pasividad alguna,
ya que...

"La fenomenologia de la imagen nos pide que
activemos la participacién en la imaginacién
creadora. bado que la finalidad de toda
fenomenclogia consiste en traer al presente la toma
de conciencia, en un tiempo de extrema tensién,
deberémos concluir que no existe en lo que se
refiere a los caracteres de la imaginacién, una
fenomenologia de la pasividaan59,

Salvar 1a soledad del instante, pero salvarla
productivamente, movilizando las imdgenes hacia un futuro incierto
y riesgoze, mediante una actividad que se aventura aplicandese, por
principio, en el lenguaje. Tales son las caracteristicas esenciales
de la imaginacién creativa; caracteristicas que apuntan todas ellas
a un "crecimiento del Ser"%? a la manera de verdaderas “"hipé6tesis
de vida"®l, ya que la imaginacién, asi entendida, pasa a ocupar
su auténtico lugar en eso gque los metafisicos suelen llamar
"apertura del mundo"®?. La imaginacién ocupa...

", ..el primer lugar, como principio de excitacién
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directa del devenir psiquice. La imaginacién
intenta un futuro"®3,

Abrir el munde e instalarse con comodidad en esa
apertura. Confiarse a la funcién de lo irreal, sostenerse en un
mundo irreal y aparentemente inconsistente. Inconsistencia que, sin
embargo, busca con todas sus fuerzas su propia y especifica
reallzacién congruente. Bachelard nos lo dice con las palabras de
Shelley: s6lo "...la imaginacién es capaz de hacernos crear lo que
vemos"%, g1 propio Bachelard nos dice al respecto:

"La imaginacién, en sus acciones vivas, nos
desprende a la vez del pasado y de la realidad. Se
abre en el porvenir. A la funcién de_ lo_real,
instruida por el pasado, tal como la desprende la
psicologia clasica, hay que unir una funcidn de lo
irreal igualmente positiva... Una invalidez de la
funcién de 1lo irreal entorpece el psiquismo
productor. ¢Cémo prever sin imaginar?v®>.

Consideremos el siguiente matiz, cargandonos ahora a la
epistemologia:

"Le corresponde al espiritu la tarea de crear
sistemas, de organizar experiencias diversas para
intentar comprender el universo. Al espiritu le
conviene la paciencla de instruirse a lo largo de
todo el paseo por el saber. {El pasado del alma
esta tan lejos! El alma no vive siguiendo 1la
corriente del tiempo y encuentra su reposo en los
universos que la ensofiacién imagina... Las ideas se
afinan y se multiplican en el comercio de 1los
espiritus. Las imdgenes realizan en su esplendor
una muy simple comunién de las almas. Deberian
organizarse dos vocabularios para estudlar, uno el
saber, el otro, la poesia. Pero esos vocabularios
no coinciden. Seria inatil redactar diccionarios
para traducir una lengua a la otra. Y la lengua de
los poetas debe ser aprendida en forma directa,
precisamente, como el lenguaije de las almas"5%,
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Lo gque nosotros consideramos la gran ambiguedad
bachelardiana entre razén e imaginacién se resuelve dualisticamente
desde el orden de los lenguajes que las representan. Pero si en
efecto es el caso que entre imaginacidén y pensamiento existe una
franca relacién polémica, ésta serad necesaria justo en la medida en
que se pueda plantear un trabajo tenso pero arménico desde la
dialéctica propia de uno de sus momentos; el momento de 1la
creatividad. Nuestra tesis insiste en sostener que es precisamente
1la imaginacién creadora y productiva, la que ocupa el corazén mismo
de este nudo gordiano. Lo imaginario es lo que impulsa e imprime su
movilidad especifica a cualquiera de esos dos polos que son s6lo en
apariencla excluyentes desde la superficialidad del lenguaje que
los fija exlicitandolos como yn acabados. A pesar de este tipo de
observaciones bachelardianas en las que se elabora una franca
exclusién desde el orden eplstémico, por nuestra parte venimos
considerando m&s fructifero el pensarlos en el registro de una
lectura glebal, los puntos de contacto. El mismo Gaston Bachelard
nos autoriza, desde su metafisica de la temporalidad creatica (el
instante), a pensar y repensar dichos puntos de contacto.

Ante esta ambigucdad esencial que obliga al lector a
tomar postura, nuestra posicién nos impulsa a radicalizar una
unificacién que consideramos provechosa. Reconocemos, sin embargo,
que alin faltaria especificar en detalle todas las posibilidades que
abre una tal unificacién. Sin pretender ser de ninguna manera
exhaustivos -seria motivo de otro trabajo-, nos gustarfa visualizar
ambiciosamente algunas de estas posibilidades en toda una serie de
planteamientos epistemolégicos recientes -Pliaget, Popper, Kuhn,
Feyerabend, etc.-, que al introducir a un sujeto epistémico méas
completo en el proceso mismo de la busqueda de objetividad por
excelencia que son las ciencias, y al dedicar gran parte de sus
estudios a ese momento privilegiado en el avance de la objetividad,
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que ha pasado a denominarse “revolucién cientifica" -verdadera
polesis epistemolégica-, han debido reconocer la necesidad de
integrar al sujeto una capacidad o poder que bien se corresponde a
lo que desde Bachelard hemos venido describiendo y descubriendo
como lo IMAGINARIO.

conslderamos que lo anterior es un buen indicio de que ya
la cultura occidental ha empezado a equilibrar esos términos que
Bachelard, inmerso tragicamente en su tiempo, separaba un tanto
pesimista, afiorando un tipo de unidad incumplida... aGn:

"Sofiar las eansofiaciones, pensar los pensamientos:
sin duda son dos disciplinas dificiles de
equilibrar. Creo, cada vez mas, en términos de una
cultura trastornada, que se trata de las
disciplinas de dos vidas diferentes. Me parece que
lo mejor es separarlas, rompiendo asi c¢on la
opinién comn_que cree gue la ensofiacién conduce al
pensamiento®®’.

Nuestra apuesta se desarrolla en el plano optimista, tan
propio al mismo Bachelard, en el sentido de denotar un avance, por
leve que sea, hacia la superacién de esa "cultura trastornada" que
Bachelard reconoce, y desde la cual no le gqueda sino asumir
tragicamente una oposicién de exclusién que constituye el drama
mismo de su obra.

En todo casw, desde el lugar de las epistemologias
podemos formular los siguientes planteamientos criticos, todos
ellos cargados de poiesis en el sentido que hemos estado
defendiendo agqui: el método cientifico, ¢es suficiente para validar
al conocimiento cientifico?; més atn, ¢es siguiera necesario para
alcanzarlo efectivamente?. ;(Cémo se avanza, en realidad, una nueva
formulacién teérica, una formacién teérica revolucionaria con
respecto a un saber anterior al que supera?. Desde esta plataforma
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quisieramos rescatar, para Bachelard, un papel de precusor a toda
una serle de planteamientos epistemolégicos contempordneos, e
incluso vanguardistas, que tienen sus representantes mids sonados en
las personas de Karl R, Popper, Thomas S. Kuhn y de Paul K.
Keyerabend, aunque de hecho sus planteamientos encuentran
antecedentes lejanos en tradiciones filoséficas clésicas, por
ejemplo en Protigoras o en Kant. Vedmos c¢sto con un poco mids de
detenimiento.

Lo que en términos generales toda una serie de
epistemologias que acabamos de llamar vanguardistas vienen a
recordarnos, es la imposibilidad de eliminar el factor humano-
subjetivo dentro de cualquier actividad en la que el hombre se
involucre, incluyendo por supuesto a la actividad cientifica. En
efecto, el cientifico no es, desde estas vias eplistemolégicas, un
hombre gque pueda dejar colgada en el perchero, a la entrada de su
laboratorio, toda 1la carga subjetiva personal vy, diriamos,
pasional, que lo definen también en tanto sujeto creador, en tanto
hombre de carne y hueso. Un cientifico no abandona nunca parte de
si para pasar inmediatamente después, ya instalado ante su camara
de niebla o su disparador de electrénes, a involucrarse friamente
en procesos objetivos puros, en los que se pueda suprimir o anular
con tranquilidad la pasién poética, en el sentido general que le
hemos venido aquil asignando desde Bachelard. El principio de
Heisenberg ha sido ya un preludio, en Fisica, a este tipo de
afirmaciones, lo mismo gue el paradéjico "axioma" o prueba de
Godel: No es posible afianzarnos nunca en un sistema definido en su
totalidad®8, Siempre quedarsn, por fortuna, cabos sueltos.

En Bachelard creemos poder concontrar toda una serie de
elementos dque parecen "anunciar" el tipo de planteamientos
epistemolégicos vanguardistas que acabamos de sefialar.

156



Capitulo §

Ilustrémoslo. En la Societé Francaise de Philosophie, durante su

sesitn del sdbado 25 de Marzo de 1950, y a raiz de la lectura por
parte de Bachelard de un texto polémico intitulado "De 1la
Naturaleza del Racionalismo", se sucita, durante el debate final,
el siguiente didlogo al intervenir el matemitico Bouligard...

"Se ha hablado de la imaginacién del matemdtico:
creo que consiste sobre todo en enrriquecer -como
diria Bayer- el material de los ejemplos. Y,
precisamente lo que hay de Gtil en la imaginacién
es que, por momentes, sirve al racionalismo. E1
enrriquecimiento del material de ejemplos se hace
de una wanera que lleva a plantearse nuevos
problemas al verificar que hay circunstancias en
las cuales no se habia pensado todavia y que es
preclso estar dispuesto a encontrarse mis
frecuentemente que lo esperado. A partir de ese
momento pasamos de un trabajo poco imaginativo, que
tenlia algo de compilatorio -ya que enrriquecemos el
material de ejemplos-, a algo gue se ilumina, que
se transforma en raclonalismo. Ya 1lo ven: es

banal... [Bouligard se refiere a su propia
intervencién, a lo que Bachelarad contesta
airado...] {No es de ningiin modo banal! He encarado

ésto cuando hablé de las aperturas posibles:
estamos siempre en vias de plantear hipétesis,
Siempre intentamos ver como serfa posible hallar
circunstancias espirituales diferentes. No podemos
contentarnos con el método. Quisieramos -y creo gue
ge trata de_aldo_no muy cartesianc- que el método
fracase. El mAs grande beneficio del pensamiento
cientifico se obtiene cuando el método _ se
descompone, cuando o funciona. Teodo _va bie!
cuapdo se tiene  un_ accidente _de método! Se
refexicna: (E1 método debe ser cambiado! Ustedes
ven, por consiguiente, que siempre se esta tratando
de variar no s6lo los ejemplos, sino de buscar -~
como dice Bouligard- contra-ejemplos: buscamos los
casos en los que el asunto no marcha"6?,

Al leer lo anterior debemos tener en cuenta gque Kuhn
escribe LA ESTRUCTURA DE LAS TEORIAS CIENTIFICAS en 1962, afio en el
que también Popper publica su CONJETURES AND REFUTATIONS: THE
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GROWTH OF SCIENTIFIC KHOWLEDGE; y gque Feyerabend escribe su CONTRA
EL METODO apenas en 1970, Esto es, 20 afios después de 1las
alfirmaciones bachelardianas arriba consignadas. Gaston Bachelard
habfa venido planteando desde mucho tiempo atrds algo que 1la
modernidad epistemolégica mAs reciente aGn esta por asimilar
plenamente, a saber: la intervencién especifica, dentro de 1las
ciencias, de los procesos subjetivos por 61 llamados del Alma. A
los procesos del Alma se articula de manera privileglada 1o
Imaginario como POIESIS, conceptunlizandose entonces al hombre en
su totalidad concreta, tanto espiritual (cientifica objetiva) como
animica (poético subjet:iva). El hombre gueda involucrado siempre,
en cualquiera de sus actividades, como totalidad concreta ya que...

"Las dialécticas de la inspiracién y del talento se
fluminan si se consideran sus dos poles: El alma y
el espiritun’o,

A continuacién describiremos el trayecto marcado por
Bachelard para las formaciones «cientificas en desarrollo
progresivo. Seguirémos para ello su libro de 1940 1llamado LA
FILOSOFIA DEL HNO. En este texto buscaremes articular 1los
planteamientos bachelardianos en torno a la imaginacién, con los
planteamientos que huestro autor desarrolla para denotar el sentido
del desarrollo progresivo y radical de nociones cientificas
especificas. Huestra busqueda trata de proseguir el mismo hile
conductor gque hemos venido explorando. Se trata, en Gltima
instancia, de poner en evidencia lo m&s claramente posible, 1la
necesidad de hacer intervenir de manera consistente los procesos
imaginarios al interior -y en el corazén mismo, dirfamos-, del
respectivo enfoque epistemolégico. A fin de cuentas (nos dira
Bachelard)... "La imagen gobierna el pensamiento y el corazén"’l,
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B) EPISTEMOLOGIA POfTICA EN GASTON BACHELARD.

En LA FILOSOFIA DEL HO, Gaston Bachelard emplea lo que &1
denomina <<psicoandlisis del conocimiento objetivo>>, para
mostrarnos el sentido del trayecto progresivo de las formaciones
¢ientificas. Esto lo realiza nuestro filésofo, remitiendose al
andlisis y descripcién de nociones cientificas particulares
ubicadas al interior de un perfil constitudo por barras. Barras que
remiten a funciones epistemolégicas particulares, que, puestas en
orden histérico, nos describen el sentido progresivo que rige su
desarrollo epistémico. Para Bachelard, el perfeccionamiento
nocional de una entjdad teérico-cientifica, explicita el impulso
racional que lo dirige. Pero vedimoslo con mayor detenimiento.

Para Bachelard, en efecto, un perfil epistemoldgico se
puede dibujar mediante una especie de polfgono de frecuencias,
histé6grama o grafico de barras que funciona como parametro
espiritual personal respecto de nociones cientificas especificas y
particulares. Dicho "grdfico" epistémico consta, para las nociones
extrafdas de la Fisica gue &1 analiza, de cince barras organizadas
ordinal y progresivamente de la siguiente manera:

a) Realismo Ingenuo.

b) Empirismo Claro y Positivista.

c) Racionalismo Cldsico y Racional.

d) Racionalismo Completo y Relativista.
e) Racionalismo Discursivo.

Estas "barras" son, de manera mids exacta, niveles

epistemolégicos organlzados de manera genética. Ilustrémoslo
atendiendo la siquiente figura:
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Raciosali
cldsico de
Ta mecdnica
racional
LEmpicisimo
claro y Racionalismo
positivista campleto
{relatividad)
Realismo Racionalismo
ingenuo discursivo
1 2 3 4 5

Fig.1: PpPerfil Epistemolégico de la Hocién personal de Masa que
tenfa Gaston Bachelard.’2,

A partir del anterior esquema, podemos notar que nuestro
autor hace alusién, en siI mismo, a distintas formaciones
epistemolégicas en funcién de su pertinencia teérico-genética al
interior de la fisica. El hecho de que sea la nocién de <<masa>> lo
gue se pone en juego, hace esto evidente. Hemos de recordar ahora
que Gaston DBachelard es, por formacién, fisico-matematico. Asi
entonces, el trabajo epistemolégico que con éste perfil se
desarrxolla, gqueda enmarcado dentro del espacio de las ciencias
naturales. Ho hay que olvidar, sin embargo, lo que nos indica Jean
Lacroix;

“"Bachelard sigue siendo parcialmente incomprendido,
se le siguen aplicando interpretaciones reductoras.
En verdad, es menos el filésofo de la razdén gque el
de la imaginacién, y su universo Gltimo es el del

160



Capitulo 5

espiritu creador que supera toda realidad dada para
llegar hasta lo surreal y despertarlo"’3d,

Enseguida expondremos el alecance, valor y significado,
que la elaboracién de un perfil como el anterior, tienen para
nuestro autor. Nuestro trabajo unificacionista seguird asi
vigorizandose. Tomarémos, pues, el mismo perfil antes descrito en
relaclén a la nocién <<masa>>, principiando con el nivel asignado
al realismo_ingenuo.

PRIMER NIVEL: REALISMO INGENUO?4.

Este nivel se caracteriza por lo que bien podemos
denominar una Psicologia de Cascarén. Queremos significar con é&sto
que, como sefiala Bachelard para su proplo perfil; "...se aprecia

una masa con la mirada"’s,

En este primer nivel epistemolédgico,
la masa es la masa ingenua, la masa calculada por una percepcién
primera. La "masa animista", como también dir& Bachelard. El esse
est _percipii de Berkeley se encontraria agui a sus anchas. Lo que
este nivel epistemolégico moviliza es una valorizacién infantil gque
otorga céndidamente una mayor intensidad cualitativo-cuantitativa,
a lo que es mAs voluminoso. Se confunde la cantidad con el
deseo’®.

Bachelard reconoce gue este primer nivel epistemolégico
constituye un peldafio quiz& demasiado bajo y elemental para un
perfil que pretende analizar las distintas filosofias gue, en
sucesién histérico-genética, nos quieren dar cuenta del mundo
epistemolégico de la fisica contempor&nea. Reconoce también que
dificilmente podriamos llamar "filosofia® a la caracterizacidn que
€1 nos ha dado bajo el nombre de Realismo Ingenuo. Sin embargo,
conciente de lo primitivo del nivel con el que arranca sus
indagaciones, lo sostiene por ello mismo. En efecto, el hecho de
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que muchas de las nocliones cientificas que resultan clave, posean
un punto de arrangue tan cargado de subjetividad, es por lo gue
quedan tan ancladas tan hondo y enrraizadas tan fuerte en niveles
de efectividad tan primitivos como el aqui esbozado; niveles que,
en lugar de propiciar el avance de conocimientos rigurosos y
objetivos, lo estancan, enturbian y obstaculizan. Es en este
sentido en el que Bachelard se pregunta...

":No es acaso sorprendente, por ejemplo, que
ciertos psic6logos hablen como de un concepto claro
de la masa o la carga de afectividad? Sin duda
conocen muy bien lo que esta carga posee de
confuso., Ellos mismes dicen que se trata de una
simple analogia. Pero precisamente esta analogia
psicolégica se refiere al concepto animista de la
masa; refuerza, pues, el concepto obstéculao
mediante un uso falsamente claro. He aqui una
prueba: cuando un psicélogo habla de la carga de
afectividad, se trata sicmpre de una masa mas o
menos abundante. Parecerfa ridiculo hablar de una
pequefia carga de afectividad... {Extrafia medida
ésta que no cuenta sino lo que crecel"’?,

Tenemos, pues, nhociones gque por su primitividad, se
encuentran enrralzadas en proyecciones que de continuo alecanzan a
los mismos discursos clentificos -sobre todo a agquellos que se
encuentran en proceso de formacién y establecimiento. De aqui 1la
importancia de incluir éste nivel, por primitivo Yy
descontextualizado que a primera vista nos pudiera parecer. HNo
debemos olvidar el objetivo bachelardiano de este proyecto parcial;
consiste en depurar paso a paso al conocimiento objetivo de sus
lastres inconclentes, cargados de simbolos e imdgenes.

El SEGUMDO NIVEL EPISTEMOLOGICO se denomina EMPIRISMO
CLARO Y POSITIVISTA. De é&ste nivel, nos dice Bachelard...

"Pesar es pensar. Pensar es pesar. Y los filésofos
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repiten sin cansancio el aforismo de Lord Kelvin,
quien pretendia no ir mds alld de la figica de la
balanza ni de la aritmética del escudo"’8,

Este nivel epistemoldgico se caracteriza por un énfasis
del instrumento de medlda por sobre la teoria, e¢ incluso sobre la
percepcién jnmediata misma. La nocién <<masa>>, por ejemplo, pasa
a ser definida por el registro de lectura realizado en una balanza
romana. Sin embarge, nuestro autor no deja de otorgarle valor
racional a este nivel epistemolégico de cosas:

",..se puede evocar un largo periocdo en el cual el
instrumento precede a su teoria. No ocurre asi en
nuestros dias, en las partes realmente activas de
la ciencia, donde la teoria precede al instrumento,
de tal modo que el instrumento de fisica es una
teoria realizada, materializada, de esencia
racionaln??,

Este nivel epistemolégico se satisface entonces con el
establecimiento de una relacién perceptual doblemente clara; por un
lado el objeto, por otrec el instumento. Ya no se trata sdlo de ver,
sinc también de medir (que es otra forma de ver). Se coordinan el
esse_est percipii con el homo mensura.

TERCER HIVEL: RACIOHALISMO CLASICO Y RACIOMAL.

Este nivel epistemolégico queda ilustrado, en el perfil
personal de la formacién conceptual de nuestro autor, con la
mecénica racional de Sir Isacc Hewton (1642-1727). En efecto,
Newton inaugura, para la Fisica, la época de la solidaridad
nocional en la que "...la nocién de masa se define entonces dentro
de un cuerpo de nociones, y ya no sé6lo como un elemento primitivo
de una experiencia inmediata y directa"®®. con ello, Newton le
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imprime movimiento a la nocién realista y estdtica de masa. Ya no
serd el ser sino el devenir de la masa, en el coeficiente que la
define, lo que va a interesar al fisico. Se trata desde entonces de
una masa en devenir, realizandose en leyes cada vez mas diversas.
Es desde esta perspectiva que Dachelard nos dir& que...

"La mecédnica raclonal adquiere rapidamente todas
las funciones de un a_priori kantiano. La mecanica
racional de HNewton es una doctrina cientifica
provista ya de caracter filoséfico kantiano...
satisface al espiritu independientemente de 1las
verificaciones de la experiencian®l,

con dicha mecanica, la masa pasa a funcionar como un
cociente entre fuerza y aceleracién. ¢Dénde quedé la realidad de la
nocién "masa"?. La masa quedd anudada a una red de relaciones
abstractas y absolutas. En este nivel epistemolégico, mias que de
medir se trata de calcular. El cdlcule de la mecadnica newtoniana
resulta de una precisién metafisica debido al absoluto con el que
trabaja y al rango de exactitud con el que procede. La mecénica
newtonjana es una mecénica universal.

CUARTO NIVEL: RACIONALISMO COMPLETO Y RELATIVISTA.

En este nueve nivel epistemolégico, el kantisme de 1la
racionalidad newtoniana tal como es asimilada por Gaston Bachelard,
sufre una primera apertura desde la perspectiva abierta por ese
otro gran genioc que fue Albert Einstein (1879-1955). Los a_priori

newtonianos, esos verdaderos Aatomos nocionales elevados al
absoluto... i1se descomponen!. Una gran paradoja. Una paradoja
metatisjca, dirfamos. Lo sefiala Bachelard al constatar gque "..,el

182

elemento es complejo! VeAmoslo para la nocién "masa', en las

propias palabras de Bachelard:
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"...1la relatividad descubre que la masa,
establecida antes por definicién como independiente
de la velocidad, como absoluta en el tiempo y en el
espacio, como justa base de un sistema de unidades
absolutas, es una funcién complicada de la
velocidad. La masa de un objetoc es pues, relativa
al desplazamiento de ese objeto"??,

Tenemos en lo anterior gque el racionalismo newtoniano se
ve complicado histéricamente en wuna dialéctica de progreso
epistemolégico a partir de la movilidad impresa gracias a la teoria
de la relatjvidad. El cientifico tiene que experimentar que la masa
se pluraliza, se condiciona, se hace compleja. La masa absoluta
empieza a dejar de tener sentido., Se ha efectundo una verdadera
metamorfosis en la que quedé sacrificada su anterior ontologia.
Dejémosle la palabra a Bachelard:

"Al multiplicarse, el racionalismo se vuelve
condicional. Esta afectade por la relatividad: una
organizacién es racional relativamente a un cuerpo
de nociones. No hay razén absoluta. E) racionalismo
es funcional. Es diverso y viviente"®?,

Para Bachelard, la fisica avanza como ciencia cambiando
la estructura de su constitucién nocional previa. La fisica
evoluciona contradiciendose a sI misma, poniendo en ejercicio su
derecho a decir "no" a una historia conceptual precedente y
ampliando con ello su verdadero dominio espiritual. Es en este
sentido en el que se puede decir que las ciencias avanzan operando
una ruptura o _gorte epistemnléqico hacia su propio gorpus teérico.
Las ciencias han arriesgado su historia, su pasado; arriesgan y
deben seguir arriesgandolo tode en sus experiencias. El
racionalismo superlativo de Bachelard, el superracionalismo,
representa la mis amplia sustentacién tedérica de este riesgo
epiatemoldgico. Desde ese ultrarracionalismo se critica la débil
inmutabilidad del realismo, ya que...
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“...pareciera que el realismo es una filosofia en
la que siempre se tiene razén. El realismo es una
filosofin que asimula todo, o al menos gque absorbe
todo. Yo se constituye porque se considera siempre
constituida. A fortiori nunca cambia de
constitucidn. El realismo es una fllosofia que no
se compromete, mientras que ¢l racionalismo se
compromete siempre, se arriesga enteramente en cada
experienciav®s,

Quisieramos resaltar que, para  Bachelard, "...la
discontinuidad epistemolégica que acaba de presentarse entre 1la
fisica y la microfisica nos ofrece la ocacién de una liberacién
vertiginosa: la__ liberacién _del _espiritu__con _respecto a si

mismo"%%. Hosotros vemos aquf, en la libre voluntad de riesgo
racionalista al interior de las ciencias mismas, la impllicacién de
retorno a un cierto psicologismo polémico y critico que el mismo
Bachelard no tiene empacho en aceptar. Vedéimos enseguida su propia
descripcién de esta toma de posiclédn gue hemos indicado. E1
contexto de la cita que enseguida transcribimos no es el de LA
FILOSOFIA DEL 1O que hewmos venldo trabajande. Sin embargo, desde el
propio marco de 1la epistemologia bachelardiana, guarda con
exactitud el mismo sentido de lo que tratamos ahora poner en
evidencia:

", ,.querria hacer una referencia que justifica, a
mi. parecer, el retono al psicologismo que
preconizo: mientras Claude Bernard hablé de una
experiencia para ver, Yo no creo gque se pueda
considerar verdaderamente una axiomatica para ver,
o mas generalmente, no_creo due sea_posible una
actividad___espiritual  puramente formal. _ Todo
pensamiento formal esta_acompafiado psicolégicamente
por_una_formalizacién (...} un légico no estaria
tan seguro de 1la coherencia a priori de sus
postulados si no tuviera el recuerdo de la cohesién
- psicolégica de los teoremas"®7.

Este estilo epistemolégico-psicolégico de proceder
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constituye, desde el punto de vista de Bachelard, una verdadera
revolucién en el pensamiento cientifico, "...que consiste en tratar
al postulado como axioma®™. Be en este sentido en el que la masa
relativista, definida como funcién compleja de la velocidad, se
constituye como axioma, como axioma postulado para exigir nuevos

riesgos ontolégico-epistemolégicos a lo real.
QUINTO HIVEL: RACIOHNALISMO DISCURSIVO.

Este nivel epistcemoldgico del perfil bachelardiano, nos
depara algunas sorpresas mis. Teniendo en consideracién que estamos
siguiendo las experiencias epistemolégicas personales de nuestro
autor, tal y como su formacién logrdé capturarlas en aperturas
nocionales progresivas, debemos reconocer la completud y sinceridad
de su autoandlislis epistémico. La fisica de los gquanta se encuentra
en el corazén de ecste quinto nivel.

Pablo Adriano Mauricio Dirac, fisico inglés nacido en
1902 y Premio Nobel 1935, es unc de los creadores de la mecanica de
los quanta. Desde la perspectiva epistemolégica de Bachelard, se
considera gque bDirac trabajé poniendo en riesgo hasta su limite
tebrico el principio de propagacién que lleva el nombre de Wolfgang
Pauli. El principioc de Paull se habia venido estudiando con dos
funciones, por lo menos... cuestiones teéricas en juego... "el
cdlculo realiza su accién... y... he aqui 1la sorpresa, el
descubrimiento: Al término del cdlculo, la nocién de masa se nos da
dialectizada de una manecra harto extrafia; s6lo necesitabamos una
masa y el célculo nos da dos, dos masas para un mismo objetond?,

Una de dichas masas resume todo el conocimiento anterior
de la masa, la otra masa... ;masa negativa, ademés!, "...suscita
una dialéctica extrema que jamds hubieramos encontrado meditando
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sobre la esencia del concepto masa, profundizando 1la nocién
newtoniana y relativista de la masa"??. :Qué puede pasar?... ¢se
pensard que hubo algtn error de célculo?. Pues bien, no lo hubo...
é¢se tomard a la masa negativa gomo si fuera una masa com(n
utilizando los llamados "derechos de expresiéon"?. Estos derechos,
pensamos, tienen ciertos limites, y una masa negativa tomada como

si_fuera una masa, desborda con mucho esos limites.

Bachelard piensa que una de las caracteristicas del
"Huevo Espiritu Cclentifico” consiste en trabajar con riesgos. Ahora
bien, es en este punto preciso del trabajo clentifico de Dirac en
el que se ha operado un riesgo epistemolégico raclonalista de los
apuntados por Bachelard. Este riecsgo ha sabido sortear el paso de
un imposible realista a un posible racionalista. El1 posible
racionalista se basa en una dialéctica de 1la creatividad
fundamentada, para el caso Dirac, en la filosofia matemdtica del
":por qué no?". Siguiendo su propio perfil, Bachelard nos describe
su pasajn epistemolégico por éste punto especifico de su formacién.

“:Por qué no habria de ser negativa la masa?, ¢qué
modificacién teébrica esencial podria legitimar una
masa negativa?, ¢dentro de qué perspectivas de
experiencias sa podria descubrir una masa
negativa?, ¢cudl es el cardcter gque en Su
propagacién se revelarfia como una masa negativaz.
En resumen, la teoria es sélida y no vacila en
buscar, a costa de algunas modificaciones basjcas,
las realizaciones de un concepto enteramente nuevo,

sin ralz en la realidad comin"9l,

Cuando Bachelard escribia esto, lo que aqui se llama
"dialéctica externa del descubrimiento de Dirac", no habia atn
lograde su realizacién, es decir, se mantenia en el plano de mera
posibilidad teérica. Una nota de la traductora de LA FILOSOFIA DEL
NO, texto que hemos estado siguiendo para describir estos niveles
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epistemolégicos, la sefiora Hoemi Fiorito de Labrune, nos precisa
que "En 1955, en el bovatron de Berkeley se comrobd la existencia
de antiprotones. Asf se confirmaba la teoria de Dirac. Téngase en
cuenta [nos dice la traductora] que Bachelard escribe {LA FILOSOFIA
DEL HO} en 1940"

liemos visto, de acuerdo a la rica prosa bachelardiana,
cémo es que la reatidad se ha trastornado por el pensamiento
creativo, cémo la realizacién ha prevalecido sobre la realidad. La
realidad misma se ha profundizade cognoscitivamente al realizarse
de manera maAs total, tanto matemfitica como experimentalmente. La
primacia ha sido evidente en el ejemplo de Dirac: La razdn
matemdtica ordenéd la reanlizaclién experimental, iDénde queds 1la
realidad de la nocién masa cuando ésta se ha negado con un simple
signo?. Debe quedar claro que dicha realidad ha quedado realizada
por partida doble en una compleja dialéctica entre teoria y
experiencia; dialéctica cuya jefatura se encuentra a cargo de la
razén ordenadora de realizacién material. La razén realiza a 1la
experiencia, Es en este sentido en que "...el pensamiento
cientifico se designa como una evidente promocién de
existencia®?3. Aqui radica 1la apuesta fuerte bachelardiana
respecto al aspecto diacrénico de la fisica contemporéanea.

En esa apuesta se destaca a la imaginacién que sabe
sofiar. Para Bachelard, las teorfias cientificas qua productos del
espiritu objetivo, poseen una fuente, un lugar al que de continuo
retornan para alimentarse y nutrir el espiritu que las renueva. Esa
fuente originaria permite al espiritu objetivo scofar:

"...es5 en esta regién del superracionalismo
dialéctico donde el espiritu cientifico suefia. Es
agquf y no en otra parte, donde se origina 1la
ensofiacién anagégica, aquella que se aventura
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pensando y que plensa aventurandose; aquella gque
busca una iluminacién del pensamiento por el
pensamiento, que encuentra una intuicién sdbita en
el mas alla del pensamiento formado... la
ensobacién anagéglica, en su impulso clentifico
actual, es, a nuestro parecer, esencialmente
matematizante. Aspira a mas matemitica, a funciones
matemdticas mas complejas, mis numerosas" 4.

ouisieramos ahora replantear lo sefalado en esta parte de
nuestro capitulo, desde 1la perspectiva de tesis que estamos

sosteniendo.

Hemos descrito el devenir epistemolégico bachelardiano a
través de una nocién cientifica. Hemos seguido el desarrollo
historial~biogriafico de la nocién "masa® cn la propia formacién
intelectual de nuestro autor. Hemos hecho &sto siguiendo su propio
autoandlisis, plasmado como método en un grafico constituide por
barras que apuntan hacia lo cada vez mas elaborado, complejo y
matemdticamente abstracto, hacla lo cada vez més riguroso vy
preciso. Hemos tratado de ver culminar este proceso en un dinamismo
creador cuyas fuentes hemos estado esbozando desde un principio,
tanto para la poética, como ahora para la epistemologia. Para la
epistemologia en particular, las ciencias se conciben en una linea
progresiva de desarrollo matematizante, pero nutrida siempre por
esa fuente poietica originaria, fuente de ensofaci6én anagégica,

regién donde el espiritu suefia y aventura su pensamiento. Sélo
teniendo en consideracién esta regién del superracionalismo
dialéctico, se puede decir que ... "El matematismo no es ya
descriptivo, sino formativo"?5,

siguiendo en ésto a Lecourt, dirémos gue LA FILOSOFIA DEL
N0 consiste en plasmar la funcién epistemolégicamente positiva de
"la novedad radical de las disciplinas cientificas contemporéneas
bajo la categoria del <no>"%%, pero nosotros dirémos que este <no>
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representa también una negatividad que solo se llega a oponer a
construcciones teéricas previas, mediante la postulacién riesgoza
y la axiomatizacién valiente de otra construccién tedrica instalada
de lleno en ese instante solitario que la valida metafisicamente.
Atestiguamos el arranque de una nueva teoria cientifica, cuando
logramos captar la novedad ontolégica radical con la que se instala
en ese instante crueial, tan caro a Bachelard, gue es el instante
solitario.

Estamos obligados a reconocer una solidaridad esencial
entre la funcién del no, imprescindible en el desarreollo de 1la
abstracclén epistemolégica, y 1a  funeidén de 1lo irreal que
caracteriza a la imaginacién productiva desplegada, sobre todo, en
la creatividad poética, pero presente siempre como funcién
psicol6gica en todo sujeto, en tanto que sujeto.

En efecto, si la imaginacién es la 1lama de la psiquegj,
se trata con seguridad de una llama gque en su claroscuro?s,
alcanza a iluminar todo aquello en lo que 1la psique misma
interviene. Lo reiteramos, si la imaginacién es "...la facultad de
formar imAgenes que sobrepasan a la realidad, que cantan a la
realidad“”, qué diferencia profunda puede haber en el hecho de
deéplegar este canto ya metaférica, ya matemAticamente?, no se
tratard, en Gltima instancia, sino de captar los diferentes tempos
especificos con los gque se reinstala el instante solitario en la
realidad del mundo y de los hombres?.

Nosg dice Ariatételes;

“La metifora (meta-phora) consiste en dar a una
cosa un nombre dgue pertenece a otra cosa,
produciendose la transferencia (epi-phora) del
género a la especie, o de la especie al género, o
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de la especie a la especie, o con base en 1la
analogfa"i00,

si tomamos la anterior definicién aristotélica de
metdfora, en toda su amplitud y originalidad, ... ¢no es cierto que
tendriamos gque aceptar, con Colin Murray ‘Turbayne, el enorme papel
que las imagenes metaféricas han desempeiado en las grandes
construcciones filosdficas y cientificas a lo largo y ancho de su
historia occidentalizadn?.'®! ¥ cuando se nos dice que "...un
andlisis de la metédfora [puede] ser de considerable valor para
quienes se ocupan de c¢pistemologia y de filosoffa de 1la
clenciam!®2, | :no nos recuerda &sto, inmediatamente, el
planteamiento bachelardianoe de hacer coincidir epistemologia y
estética en una fuente comin?.

Por otro lado, coincidimos gustosos con Paul Ricoeur
cuando sehala que...

"La metiifora es el proceso retérico por el que el
discurso libera el poder que tienen ciertas
ficciones de redescribir la realidad. Al unir ast
ficeciébn y redescripcién, restituimos su plenitud de
sentido al descubrimiento de Aristételes en 1la
POETICA: La polesis del lenguaje procede de la
conexién entre mythos y mimesis.

De esta conjuncién entre ficcién y redescripcidn
concluimos que el <lugar> de la metdfora, su lugar
mas intimo y Gltimo, no es ni el nombre ni 1la
frase, ni siquiera el discurso, sino la cépula del
verbo ser. El <es> metaférico significa a la vez
<no es> y <es como>. Si ésto es asi, podemos hablar
con toda razén de verdad metaférica, pero en un
sentido iqpalmente <tensional> de 1la palabra
<verdad>"10J,

Razbén e imaginacién quedan asi vinculados. En efecto, si
de lo gque se trata es, en Gltima instancia, de lograr una
consistente representacién del mundo que permita al hombre
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reconocerse, tanto las lmAgenes poéticas como los modelos
cientificos se encuentran emparentados de una manera mucho mas
cercana de lo que se sucle pensar. Creemos guce Dachelard, a su
manera, contribuye enormemente a especificar estos 1lazos de
parentesco. Hos dice Lecourt respecto al uso que hace Bachelard de
las im&genes en el marco de las ciencias y la epistemologfa...

"La epistemologfa de Bachelard es psicologista de
cabo a rabo. Fpistemologia y poética son hombSlogas
y complementarias; su unidad reside en una
concepcién del dinamismo psiquico que no Jor ser de
doble faz deja de ser Gnica y unitariani¢s .

Por nuestra parte, s6lo gquisieramos agregar a las
diversas teslis agui enunciadas, que esta concepciédn unitaria de la
obra eplstemoldgica y estética bachelardiana, apoyada con toda
fortaleza en el dinamismo psiquico, vale también en el plano de sus
especulaciones mis metafisicas en torno al tiempo, resguardande en
su nicleo una teoria de la imaginacién que todavia esta muy lejos
de haber mostrado toda la riqueza de sus posibilidades de apertura.
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GASTON BACHELARD Y LA IMAGINACION CREATIVA: ENSAYO DE POETICA-
EPISTEMOLOGICA Y/O EPISTEMOLOGIA POETICA.
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GASTON BACHELARD Y EL PSICOANALISIS.

"...el psicoandlisis no lo dice todo cuando
afirma el car&cter voluptuosoc del vuelo
onirico. fiste necesita, como todos los
simbolos psicolégicos, una interpretacién
mGaltiple: interpretacién pasional,
interpretacién estetizante, interpretacién
racional y objetiva"

Bachelard, G. El_Aire y los_Suefios. p.32.

INTRODUCCIGH.

En esta parte de nuestro trabajo queremos poner de
manifiesto, de manera panor&mica, la concepcién psicoanalitica del
arte y de la imaginacién creativa. Es nuestra intencién de fondo,
ubicar y delimitar el manejo psicoanalitico que emprende Gaston
Bachelard como parte de su proyecto filosdfico. Este capitulo
psicoanalitico nos permitira seguir visualizando dicho proyecto en
toda su tensa y arménica totalidad. Nuestro objetivo mas particular
consiste en aclarar la perspectiva psicoanalitica de que hecha mano
Bachelard en sus continuas y diversas aproximaciones a la imagen,
tanto epistemolégicas como poéticas. Aproximaciones ambas que, cada
una a su manera, dejarsd hablar a la imagen como su principal
paciente.

Como querrfamos mostrar, Bachelard utiliza casi desde el
arranque mismo de sus especulaciones epistemolégicas, una idea
bastante peculiar del psicoanélisis. Desde dichas especulaciones
podemos empezar a derivar una teoria de la imaginacién, aungque no
sea en un principlo sino a la manera de "revés isomorfo"l. Sin
embargo, la idea de psicoanslisis de la que parte Bachelard, no
puede considerarse ortodoxa de ninguna manera. En este sentido
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tiene razén Lecourt cuando nos habla de "...la extrema libertad con
que [Bachelard] trata los conceptos annliticos"z, agregando
enseguida:

YEl sintoma mds claro de esta libertad: 1la
extravagante multiplicacién de <complejos> en La
Bsychanalyse du_ Feu -complejo de Prometeo, de
Empédocles, de Hovalis, de lHoffman...: nociones
evidentemente 1inencontrables en los textos_ de
Freud, aparte de impensables en sus conceptos"r.

En efecto, en Psicoandlisis del Fueqo (1938) Bachelard

signitica con el concepto de "complejo de Prometeo" a...

",..todas las tendencias gque nos cmpujan a saber
tanto como nuestros padres, mas que nuestros
padres, tanto como nuestros maestros, mis que
nuestros maestros"®,

El "complejo de Prometeo es el complejo de Edipo de la
vida intelectual®®, nos encontramos con la invencién de un
complejo del saber, del deseo de hacer ciencia y de ser objetivo.
Este complejo, segGn Bachelard, queda estructurado de la siguiente

manera:

“El nifio desea realizar aquello que hace su padre,
pero lejos de éste, y, cual pequeiio Prometeo, roba
los fésforos. Corre de inmediato al campo y, en el
hueco de una torrentera, construye el hogar de la
escuela montardaz"®.

El psicoandlisis bachelardiano transcurre entonces en
"una zona menos profunda que aquella en donde se desarrollan los
instintos primitivos"’. Se trata de una zona marcada desde el
principie por wuna “voluntad de intelectualidad"® que busca
expander lo real, ya sea en el plano epistemolégico, ya sea en el
plano poético, puesto gque "mis que la voluntad, mis que el impulso‘
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vital, 1la imaginacién es la fuerza misma de la produccién
psiquica"g. S6lo asi podemos comprender cabalmente la Gltima
observacién bachelardiana del Psicoandlisis del Fuegqn, la que nos

dice que...

",...un psicoanfilisis especial debe destruir las
ambigliedades dolorosas, para desempefiar de modo mas
apropiado las alertas dialécticas, gue brindan a la
fantasia su verdadera libertad y su verdadera
funcién de psiquismo creador"19,

Abordaremos nuestro problema de la siguiente manera:
primero vamos a presentar una panoramica minima de lo que
consideramos nosotros que es el psicoandilisis freudiano con la
intencién de medir la justa distancia que toma Bachelard respecto
de dicho psicoanfilisis. En esta presentacién del freudismo, bien se
podran distinguir dos momentos. El primero describe al
psicoandlisis como sistema psicolégico en toda su generalidad; el
segundo, describe la teoria de la imaginacién derivable de dicho
sistema. Puesto que no es nuestro objetivo el estudiar en rigor 1la
teoria de 1la imaginacién del psicoandlisis, sino delimitar el
empleo que del método y la teorfa psicoanaliticos realiza nuestro
autor, los dos momentos descriptivos que acabamos de anunciar,
gerfin desarrollados de manera minima, como hosquejos.

De manera también minima gquedarfin descritas nuestras
consideraciones en torno a 1las fuentes pslicoanaliticas no
freudianas -sobre todo Adler y Jung-. El examen de estas fuentes es
ineludible. Acudimos de nuevo a Lecourt para plantear con sus
palabras un hecho que justifica nuestro proceder:

“...Bachelard se¢ alimentaba sin discriminacién
alguna de las reservas tebricas de todas las
escuelas psicoanaliticas, heterodoxas o no: 1las
referencias a Jung o Adler son incluso mis
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frecuentes que las hechas a la teorfa de Freud. AL
fin y al cabo, Bachelard jamis oculté que, con
todos sus riesgos y peligros, pretendia <extender>
el psicoandlisis a un &mbito al que, segtn &1, atn
no habfa tenido acceso"!l,

Principiamos, pues, con algunas consideraciones generales
respecto al Psicoanélisis freudiano, para luego pasar a incidir en
la busqueda de la imaginacién inconciente ahi elaborada.
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SIGMUND FREUD, GASTON BACHELARD Y EL PSICOANALISIS.
Primer Momento: Generalidades.

En un articulo de enciclopedia, escrito por Freud en
1922, nos dice el padre del psicoandlisis:

“"La hipétesis de la existencia de procesos
psiquicos inconcientes, el reconocimiento de 1la
teoria de las resistencias y de la represién, la
valoracién de la sexualidad y del complejo de
Edipo, son los contenidos capitales del
psicoandlisis y los fundamentos de su teoria, y
quien no los acepta en su totalidad no debe

contarse entre los psicoannlitlcos"”.

Si tomamos a pie Jjuntillas esta "declaracién de
principios®, no podriamos incluir a Bachelard entre los
psicoanaliticos. Hos facilita mucho el tomar postura frente a este
dilema, el hecho de que Bachelard mismo nunca haya pretendido ser
incluido entre dicho gremio. Pero entonces debemos preguntarnos:
iqué entiende Bachelard por pslcoandlisis?, ;como lo emplea y para
qué?. Serd bueno recurrir de nueve a Freud con el fin de seguir
especificando ese espacio cientifico, producto de su gran
descubrimiento.

Para el autor de La_Interpretacién_de los Suefigs...

“pPsicoandlisis cs el nombre: 1) De un método para
la investigacién de procesos animicos inaccesibles
de otro modo. 2) De un método terapéutico de
perturbaciones neurdticas basado en tal
investigacién; y 3) De una serie de conocimientos
psicolégicos adquirides, que van constituyendo

paulatinamente una nueva disciplina cientificanl3,

Desde esta nueva perspectiva, mucho menos elitista y
rigorisante que la anterior, tencmos que la idea de psicoanalisis
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que asume Bachelard, corresponde en esencia al primer punto. No hay
que olvidar, sin  embargo, que las tesis psicoanaliticas
bachelardianas implican también una cierta terapéutical?, pero lo
cierto es que Bachelard retoma del psicoanalisis, en principio, una
metédica de investigacién aplicada a procesos psiquicos
especificos: las imAgenes.

Freud llama a los procesos objeto de su estudio, procesgs
inconcientes, y los encuentra ilustrados de manera ejemplar en los
suefios. Bachelard, menos "profundo" que Freud, se contenta con
ubicarse al nivel del ensucfio para, desde ahi, buscar los efectos
especificos de dicho proceso. Estos efectos especificos fueron
postulados primero como cpistemolégicamente negativeos (obstéculos
epistemolégicos). Huestra lectura nos ha permitido sugerir que los
efectos especificos del ensuefio, via la teoria de la imaginacién
que de ellos se deriva, constituyen la base misma del progreso
cientifico.

Los procesos imaginativos que Bachelard estudia desde el
ensuefio, son procesos a su manera inconcientes, pero de tono
diferente a aquellos a los que Freud apunta desde el suefio. Debemos
ahora replantearnos la misma pregunta: g¢Para qué fin es empleado el
método psicoanalitico a la manera bachelardiana? El mismo Bachelard
parece apuntar una posible respuesta a esta cuestién desde ese
"texto principe"!® que es La_Formacion del Espiritu ciepntifico:

"El psicoanalista tendrd un mayor trabajo de lo que
imagina, sl extiende sus investigaciones en 1la
direccidn de la vida intelectual. En efecto, el
psicoandlisis clésico, preocupdndose especialmente
de interpsicologia, vale decir de las reacciones
psicolégicas individuales determinadas por la vida
social y 1la vida familiar, no ha dirigido su
atencién hacia el conocimiento objetivo [...] Es en
los detalles de la investigacidn objetiva donde
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debemos hacer sentir 1la resistencia de los
obstéculos epistemolégicos. Es ahi donde veremos la
influencia de la 1ibido, libido tanto mis insidioso
cuanto mis rdpidamente ha sido apartado y cuya
represién es, en las tareas cientificas, mds facil
y mAs necesaria a la vez... [se trata para
Bachelard de desarrollar una)... psicologia del
inconsciente cientifico"1,

Una primer gran diferencia entre Freud y Bachelard, con
respecto a "sus" respectivos psicoandlisis, debe quedar consignada
a partir de lo referido. Lo que Freud investiga con el método
psicoanalitico son los procesos psiquicos inconcientes, reprimidos,
de naturaleza libidinal, sexuales en Gltima Instancia y que se
constituyen como una estructura cuyo modelo ejemplar esta dado en
la tragedia sofocleana que narra el mito de Edipo. A esta
estructura se llega hermenéuticamente, y de manera privilegiada,
por esa gran via o via regia que es el suefo. Para Bachelard, la
situacién es muy otra:

"El sofiador nocturnc no puede enunciar un gogito.
El suefio de la noche es un suefo sin sofiador. Por
el contrario, el sofiador de ensofiacliones conserva
bastante conciencia como para decir: soy yo el que
suefia 1a ensofiacién, el que esta feliz de sofiarla,
el que esta feliz del ocioc en el que ya no tiene la
obligacién de pensaxr"’,

Si bien para Freud los suefios son la via regia de acceso
al inconciente, para Bachelard serin los ensuefios la via regia de
acceso a esa realidad psiquica promotora de existencia que es la
imaginacién.

Por otro lado, consideramos gue el mismo Freud no era
insensible a dicha diferencia. Mas aGn, consideramos que Freud,
remitiendose siempre al campo clinico en el que se desarrolla
basicamente su investigacién y su practica, capta a la perfeccién
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esa otra gran posibilidad que Bachelard tan bien sabrd explorar.
Ledimos a Freud cuando nos habla de 1os sucfios diurnos o ensuefios:

"Lo mAs singular de estas produccioenes imaginarias
es el hecho de haber recibido el nombre de suefios
diurnes, pues no presentan ninguno de los
caracteres comunes a los suecilos propiamente dichos.
Como lo indica su nombre, no tienen relacitn alguna
con el estado de reposo, y por lo que respecta al
segundo de los caracteres comunes sefialados,
observamos que en estas producciones imaginativas
no se trata de sucesos ni de alucinaciones, sino de
representaciones, pues sabemos que fantaseamos y no
vemos nada, sino gque lo pensamos ... Estos suefios
dai: bruta de__la __produccién
poética, pues sometiendolos a determinadas
transformaciones y abreviaciones, y revistiendolos
con determinndos ropajes, es como el poeta crea las
situaciones que incluye lueqgo en sus novelas, sus
cuentos, o sus obras teatrales"

como se ve, Freud asigna al ensueiio un mecanismo psiquico
muy diferente al mecanismo que le corresponde propiamente al suefio.
En el ensuefio la intervencién de la conciencia da lugar a un
producte con caracteristicas divergentes y heterodoxas a las de
aquellos productos clinicos relativamente directos, del desco
inconciente (suefios, sintomas, lapsus, actos fallidos, olvidoes,
etc.). ¥ si bien es cierto que en Freud el arte mismo representa
también una realizaclén de deseos, debemos a la vez considerar que
la estructura légica interna a su propio desarrollo, es capaz de
imprimirle a sus productos especificos (obras de arte) matices
1ddicos bastante alejados ya de la manifestacién clinica cruda del
deseo bajo su drama onfrico mas fundamental: la representacién del
nudo edipico.

En Freud, el poeta es comparable al ensoiiador o sohador
diurno, al igual que en Bachelard. En Freud, la creatividad poética
es comparable al ensucfio, al igual que en Bachelard. No hay mucha
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diferencia entre ellos en estos puntos, de alguna manera cruclales.
Hos dice Bachelard respecto al ensuefio:

,,.una ensoftacién, a diferencia del suefio, no se
cuenta. Para comunicarla, hay gque escribirla,
escribirla con emocién, con gusto, reviviendola
tanto mAs cuando se la vuelve a escribirm1®,

Ve&imos ahora como nos describe Sigmund Freud la mecanica
de la creatividad poética;

"Un poderoso suceso actual despierta en el poeta el
recuerdo de un suceso anterior, pertenecliente casi
siempre a la infancia, y de éste parte entonces el
deseo, que se crea satisfaccién en la obra poética,
la cual del mismo modo deja ver elementos de 1la
ocasién reciente y del antiguo recuerdo"?0,

Hay que considerar que, en el fondo de esta mecanica, se
encuentra la hipétesis de que "...la poesia, como el suefio diurno,
es la continuacién y el sustituto de los juegos infantilesn?l,
Pensamos que el mismo Bachelard podria muy bien suscribir 1a
anterior distincién freudiana y, por lo tanto, reubicar su propio
proyecto con respecto al de Freud -de quien a veces se distancia de
manera erroneamente exagerada, a nuestro parecer-. En efecto,
Gaston Bachelard defiende...

"...la permanencia en el alma humana de un nGcleo
de infancia, de una infancia inmévil pero siempre
viva, fuera de la historia, escondida a los demés,
disfrazada de historia cuando la contamos, pero gue
s6lo podrd ser real eon esos instantes de
fluminaci6n, es decir en 1los instantes de su
existencia poética... ilay ensofiaciones de infancia
que surgen con el brillo de un fuego. El poeta
vuelve a encontrar su infancia al decirla con verbo
de fuego: <<Verbo encendido. Diré lo que ha sido mi
infancia./ Descubriamos la luna roja en el fondo de
los bosques.>>. Un exceso de infancia es un germen
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de pocmn"zz .

Hemos tomado esta Gltimas observaciones de La_Pgética de
la Ensofiacién, texto caracterizado por lo comGn como
<<fenomenolégico>> y, por tanto, como radicalmente diferente a los
textos que se suponen <<psicoanaliticos>> del mismo autor.
Querriamos de pasada sehalar la superficialidad de esta f&cil y
rapida oposicién. Si bien el psicoandlisis se encuentra presente en
el desarrollo de la llamada "teoria de la imaginacién material' en
torno a los cuatro elementos clasicos -agua, aire, tierra y fuego-,
no dejan de realizarse al interior de dicha tecoria toda una serie
de preciosas descripciones que muy bien admiten ser caracterizadas
como <<fenomenolégicas>>. De igual manera, al interior de los
textos denominados en sentido estricto <<fenomenolégicos>>,
encontramos desarrollos teéricos importantes en torno al ensuefio,
a la infancia y a los conceptos animus-anima, que sostienen aGn una
relacién -siempre polémica- de Bachelard con el psicoanilisis.
Existe, pues, mias continuidad intencional que radical ruptura entre
los "textos psicoanaliticos" y los "textos fenomenolégicos" de la
obra bachelardiana respecto de la imaginacién. MAs importante atn:
en ambas lineas de desarrollo intelectual, se aborda siempre a la
conciencia subjetiva y, desde ella, a la imaginacién como su
principal bastién. Puestas asi las cosas, coincidimos de lleno con
Heil Forsyth cuando éste ve la aproximaclién psicoanalitica de
Bachelard a la imaginacién como un "...estudio de la conciencia
subjetiva"u, mas que como un estudieo acerca del inconciente,
freudiana y propiamente dicho. Aunque en relacién a esta Gltima
aseveracién existen matices importantes que deben ser considerados.
Pasamos a examinar algunos.
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Segundo Momento: La Estética Freudiana.

En este pardgrafo buscamos delinear los planteamientos
¢que desarrolla Freud sobre la imaginacién, cotejandolos siempre con
la propia teorifa bachelardiana de la imaginacién productiva. Para
ello hemos elegido, como punto de partida, el examen de textos
psicoanaliticos que bien se pueden llamar <<estéticos>>, pues en
ellos Freud se da a la tarea de aplicar sus tesis cientificas a
toda una serie de manifestaciones culturales que de suyo caen
dentro de alguna actividad creativa de tipo artistico, v.gr.
pintura, escultura, novela, etc,

El centro de nuestre trabajo asume, desde Gaston
Bachelard, el surgimiento de una potente teorfia de la imaginacién
a partir del juego dinléctico entre 1las 1lamadas vertientes
eplstemolégica y poética. Quercemos ahora tener acceso a los apuntes
freudianos de una teoria de la Imaginacién inconciente a través de
una linea que, si no equivalente, al menos sca semejante a aguella
linea en la cual se configura la imaginacién creativa en Bachelard.
De aqui gue hayamos buscado acceso al psicoandlisis por un camino
poco explorado, por una vereda o via que, a trechos, se convierte

en franca terraceria: el camino estético.

Queremos también sefalar que los trabajes "culturalistas®
freudianos no representan para el corpus psicoanalitico ninguna
discontinuidad con sus trabajos maAs clasicos articulados
directamente a la clinica. En efecto, tanto para las formaciones
del inconciente (suefios, lapsus, olvidos, sintomas, etc.), como
para las formaciones culturales en torno a las que Freud gravita
tedricamente (ética-prohibicién, religién-temor, estética-
imaginacién, etc.), se pone de manifiesto la misma estructura
reprimida, a saber; la estructura del deseo anudada al mito
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edipico. La mecnica diferencial que cada una de dichas formaciones
desarrolla da lugar a productos terminales diferentes, uno de los
cuales es la obra de arte. Vayamos ahora a los matices que tiene,

dentro de la teorfa freudiana.

siguiendo a R. Waelder?* en la idea de la existencia de
tres vias o aproximaciones freudianas posibles al fendmeno de lo
estético, dependiendo cada una de ellas de 1a instancia psiquica
que el andlisis privilegie (Ello, Yo o Superyo}, pasamos enseguida
a su deserpcién, buscando articularlas a la propla aproximaecién
bachelardiana.

Estética Psicoanalftica Ello:

Es conveniente inijciar la caracterizacién de esta via
psicoanalitica al fenémeno estético, dejando correr la prodigiosa
pluma de Sigmund Freud. Citamos in_extenso:

", ..quisiera llamaros todavia la atencién sobre una
de las facetas mas interesantes de la vida de 1la
fantasia. Se trata de la existencia de un camino de
retorno desde la fantasfa a la realidad. Este
camino no es otro que el del arte. El artista es,
al mismo tiempo, un introvertido préximo a la
neurosis. Animado de impulsos y de tendencias
extraordinariamente energicos, quisiera conquistar
honores, gloria y amor. Pero le faltan los medios
para procurarse esta satisfacclén y, por tanto,
vuelve la espalda a la realidad, como todo hombre
insatisfecho, y concentra todo su interés, y
también su 1libido, en los deseos creados por su
vida imaginativa, actitud que fécilmente puede
conducirle a la neurosis. Son, en efecto,
necesarias muchas circunstancias favorables para
que su desarrolle no alcance ese resultado, y ya
sabemos cuén numerosos son los artistas que sufren
inhibiciones parciales de su actividad credaora a
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consecuencia de afecciones neurdticas. Su
constitueién individual entrafia seguramente una
gran actitud de sublimacién y una cierta debilidad
para efecctuar las represiones suceptibles de
decidir el conflicto. Pero el artista vuelve a
encontrar ¢l camino de la realidad en la siguiente
forma: desde luego no es el Gnico que vive una vida
imaginativa. FEl dominio intermedio de 1la fantasia
goza del favor general de la humanidad, y todos
aquellos que sufren de cualquier frustracilén acuden
a buscar en ella una compensacién y un consuelo. La
diferencia esta en que los profanos no extraen de
las fuentes de la fantasfa sino un limitadisimo

placer pues, el carécter implacable de sus
represiones los obliga a contentarse con escasos
suefios diurnos gque, ademds, no son siempre
concientes. En cambio, el verdadero artista

consigue algo mds. Sabe dar a sus suefios diurnos
una forma que los despoja de aquel cardcter
personal que pudiera desagradar a los extrafios y
los hace suceptibles de constituir una fuente de
goce para los demis. Sabe embellecerlos hasta
encubrir su equivoco origen y posee el misterioso
poder de modelar los materiales dados hasta formar
con elles una fidelisima imagen de la
representacién existente en su imaginacién
enlazando de este modo a su fantasfia inconciente
una suma de placer suficiente para disfrazar y
permitir, por lo menos de un modo interino, las
represiones. Cuando el artista consigue realijzar
todo esto, procura a los demis el medio de extraer
nuevo consuelo y nuevas compensaciones de las
fuentes de goce inconciente, devenidas inaccesibles
para ellos. De este modo logra atraerse el
reconocimiento Yy la admiracién de sus
contemporineos y acaba por conguistar, merced a la
fantasfia, aguello due antes no tenia sino una
realidad_imaginativa: honores, poder y amor de las
mujeres"?5,

Partiendo y privilegiando la instancia psiquica Ello por
sobre las intancias psiquicas Yo y Superyo, llegamos a una estética
fundamentada en torno a la sublimacién. Hay que reconocer que este
planteamiento estético psicoanalitico es el mas divulgado.
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Desde la estética Ello, el artista es casl un neurético,
y su obra constituye una realizacién imaginaria de deseos. Una
realizacidn que, por encontrarse socializada, es decir, articulada
al deseo reprimido de la generalidad social que en ella se
reconoce, obtiene por ello reconocimiento y premio. Los efectos que
esta estética conllevan para el propio artista creador, son
homeostéticos. Estos mismos efectos son, para los "fruildores",
esencialmente catirticos via la identificacion. El mundo imaginario
creado por el artista, al ser propiamente el mismo deseo realizado,
no apuesta en lo real sino la funcién de esa doble catérsis que,
agotada en su misma realizacién fantaseada, queda siempre mds aca
de cualgquier transgresién efectiva que lleve a conmover los
mirgenes espacio-~temporales que definen su situacién en el mundo.
Waelder nos lo dice con claridad:

"Para Freud, el arte era sobre todo una oportunidad
de realizar en el plano de la fantasia los deseos
que se frustraban en la vida real, bien por
obstdculos externos, bien por inhibiciones morales.
El arte es, pues, una especie de vida salvaje en el
desarrollo desde el principio del placer al
principio de la realidad y actua como valvula de
seguridad de la civilizacién"?26.

Desde la perspectiva Ello (o 1Id) en la estética
psicoanalitica, nos dira el mismo Freud que el arte...

®,..forma un dominio intermedio entre la realidad,
qgue nos niega el cumplimiento de nuestros deseos, y
el mundo de 1la fantasia, que nos procura su
satisfaccién, un dominio en el que conservan toda
su encrgia las aspiraciones a la omnipotencia de la
Humanidad primitiva"??,

El deseo queda realizado, como metafora, en lo
imaginario. Esta <<astucia del inconciente>> cumple en lo
imaginario una plena funcién de termostato psiquico, invalidando al
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mismo tiempo toda posible transformacién de aquello gue Freud gusta
denominar "realidad materialr,

Anotémos que esta es la idea generalizada que maneja
Gaston Bachelard respecto al psicoandlisis clésico u ortodoxo;
respecto del psicoanilisis freudiano. A este respecto nos dice
que...

"...cl psicoanalista abandona el estudio ontolégice
de la imagen; excava la historia de un hombre; ve,
ravela los padecimientos oculteos del poeta. Explica
la flor por el fertilizante"??,

Se refiere aqui, sin duda, a la aproximacién estética
Ello que acabamos de caracterizar. Aproximacién que ni es la Gnica
posible, ni es tampoco -asi lo pensamos- la mAs interesante, desde
el enfogue de una posible teoria de la imaginacién creativa. En
efecto, csta via psicoanalitica a la imaginacién (via Ello), no es
la que mayores posibilidades tiene de vincularse a 1lo real
transformandolo efectivamente, tal y como lo hace, por cierto, la
teorfa de la imaginacién bachelardiana. En este sentido, serian
correctas las criticas apuntadas por Bachelard al psicoanalisis.
Veamos ahora, sin embargo, otra posible via de acceso a 1la
imaginacién inconciente.

Estética Psicoanalftica Superyo:

Si ahora partimos del Superyo y lo privilegiamos por
sobre las otras instancias psiquicas, haciendolo ganador en ese
juego econdmico cuya moneda corriente es el deseo y la energia
1ibidinal, llegamos a una estética diferente a la descrita desde el
Ello. De igual manera, las teorizaciones acerca de la imaginacién
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creativa que se posibilitan desde el Superyo, resultan de un tipo
muy peculiar.

Esta nueva estética, sin dejar, obviamente, de hacer
intervenir a 1la totalidad de las instancias psiquicas en su
conjunto, funciona al servicio de una finalidad gue bien podemos
conceptualizar como “resignacidén inteligente". La actividad
intelectual resulta central en la liberacién pulsional aquf
desplegada. El modelo de esta estética psicoanalitica es el humor,
su manifestacién conductual abierta es la sonrisa.

La actividad imaginativa desplegada en el humor y puesta
de manifiesto con la sonrisa colocan al sujeto por encima de si
mismo y de su destino, buscando a toda costa preservar su
trastabillante narcisismo. VeAmos el ejemplo con el que Freud
ilustra el tipo de imaginacién que desde el Superyo se nos insinfa.

'si el reo conducido un lunes a la horca exclama:
jLinda manera de empezar la semana!, entonces &1l
mismo despliega el humor, el proceso humoristico se
agota en su persona_ y evidentemente le produce
cierta satisfaccion"??.

Podemos (Y queremos) también referir la manifestacién
humoristica con la gque nos instruye Waelder que, por ubicarse en
una situacién limite semejante a la anterior, nos revela algunos
otros matices de lo que queremos circunscribir como estética desde
el Superyc. Relata Waelder...

"...en los fGltimos momentos de su vida. Un
aristécrata francés subia los escalones de la
guillotina en el periodo del terror de la
revolucién francesa; dié un paso en falso y casi
cayd. Entonces, volviendose hacia los espectadores,
dijo con una sonrisa; <un romano supersticioso
daria media vuelta y se iria>"?",
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Como &1 no es romaho, sino francés -y se precia de ser un
francés ilustrado, no supersticioso-, no dard ahora media vuelta,
sino que continuward firmemente su camino... a la guillotina. Es
irrelevante, en sus palabras -y en esto consiste el humor-, el
hecho de que ademés no pueda dar media vuelta e irse (que, podemos
imaginarnos, muy bien ha de desear).

Nos dice Freud respecto al huwor;

"gl humor no es resignado, sino rebelde; no sélo
significa el triunfo del yo, sino también del
principio del placer, que en el humor logra
triunfar sobre la adversidad de las clrcunstancias
reales [...] el placer humoristico jamis alcanza la
intensidad del que se origina en lo cémico o en el
chiste, y nunca se expresa en risa franca; también
es clerto que el super-yo, al provocar la actitud
humoristica, en el fondo rechaza la realidad y se
pone al servicio de una ilusién... El humor quiere
decirnos; <<iMira, ahf tienes ese mundo que te
parecia tan peligroso! {No es mas que un juego de
nifios, buecno apenas para tomarlo en broma!>>" 1,

Estas caracteristicas nos hacen ver en la imaginacién
implicada y cultivada por el humor, una resignacién inteligente
frente a lo real. Todavia es lo real quien dirige, quien lleva la
batuta. La rebeldia de la que Freud nos habla en la Gltima cita, no
tiene ni consistencia sistemitica ni programa de accién. Es una
rebeldia marcada en efecto por la creatividad que logra vencer a su
manera el destino irrevocable, pero que sé5lo lo hace modificando su
interpretacién imaginaria, cambiando imaginariamante de posicién.
En esto radica atin una enorme cuota de ilusién.

La imaginacién resignada que hemos deducido de 1la
estética Superyo freudiana se encuentra todavia bastante lejos del

tipo de la imaginacién teorizada por Gaston Bachelard, imaginacién
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ilena de riesgos y descubrimientos, imaginacidn que aventura su ser
en el prodigio mismo de su generoso derroche:

"La imaginacién inventa algo mds gque cosas y
dramas, inventa la vida nueva, inventa el espiritu-
nuevo; _abre o0jos que tienen nuevos tipos de

visien"32,

O...
"Imagipar es ausentarse, es lanzarse hacia una vida
nueva" 33,

O
"La actitud <prudente>, ¢nho es acaso por si sola la
negacién_de obedecer a la dinadmica inmedinta de la
imagen?n 3,

O...

"...la impginacién debe servir a la voluntad,
despertandola a todas las nuevas perspectivas“as.

Las referencias bachelardianas de esta imaginacidn
valiente pueden multiplicarse. Preferimos pasar a describir ahora
la tercera via psicoanalitica al abordaje estético, via que
consideramos mucho mAsS cercana a Bachelard de lo gue &l mismo se
llegd a imaginar.

Estética Psicoanalitica Yo:

Al revisar la estética psicoanalitica que privilegia al
Yo y que desde &) parte, no debemos olvidar nunca que la econémica
lipidinal freudiana requiere siempre de todas las instancias que
conforman al aparato psiquico.

Pesde la estética Yo no se da lugar a transacciones
desventajosas frente a lo real (estética Ello), ni a resignaciones
aleccionadoras y llenas de inteligente sutileza (estética Superyo).
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Desde la estética Yo asistimos a la posibilidad de constitucién de
una teoria de la imaginacién que despllega como agresién frente a
lo real todas sus potencialidades creadoras.

La estética psicoanalitica que estamos llamando estética
Yo, se encuentra conceptunlizada a lo largo y ancho del temprano y
extensao trabajo freudiano titulado EL Chiste y _su Relacién_con_el
Ln_g»oggigzju:_g36. En este texto podemos encontrar los elementos
constituyentes de una teoria estética gque nos devela, entre otras
cosas, el importante papel de 1la imaginacién verdaderamente
creativa y transformante. El itinerario estético gque para ello se
puede seguir podria quedar resumido de la manera siguiente: (a) El
chiste; (b) Lo Cémico; (c) FEl Ingenlo y; (d) La Imaginacién.

Al proponer lo anterior hemos credido recoger 1la
incitacién de Norman O. Brown cuando nos dlce respecto a Freud y a
El_Chiste_ y_su Relaci6n con_el_Inconciente:

"Esta cs ademfis su contribucién mas significativa a
la teorfa del arte, aunque no haya sido explotada
como tal, Es verdad que Freud niega cualquier
intencién de ofrecer una tecoria general del arte.
Se limita estrictamente al problema del ingenio, e
incluso niega que humor y comicidad impliquen en
general esa contribucién de la esfera del
inconciente que es para él esencial en la agudeza.
Pero como todo en Freud, este es un trabajo de
iniciacién que invita e incluso exige extensién y
modificacién [...] 8i tenemos el valor de explorar
El_Chiste y sus Relaciones_con_ el Inconciente,
buscando sugestiones sobre 1la naturaleza general
del arte, hallamos un cuadro totalmente distinto
del que emerge de aquellos fGltimos fragmentos
escritos por un Freud mas pesimista, en los cuales
el arte parece ser considerade como una puerilidad
y un narcético"?’.

Quede as!i situado, pues, el texto desde el que buscamos
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exprimir una estética circunscrita al Yo al igual gque una teoria de
la imaginacién inconciente que, en su momento, cotejarémos con su
anfiloga bachelardiana. Fn forma conecisa, éstas son las preguntas
que a dicho texto le estarémos formulando: (A qué le guarda
fidelidad la imaginacién inconciente? ;...al principio del placer
o al principioc de realidad?; ;(cémo resuclve la estética Yo esa
fidelidad?.

En este contexto general debemos recohocer la
imposibilidad de desarrollar en toda su amplitud y detalle lo

sugerido por Freud en El_Chiste... Nos resignamos a realizar un muy

breve resumen de las implicacieones mis importantes que desprendemos
en relacién a la tesis que sobre 1o imaginacién ahi vemos
apuntadas.

Fn El Chiste y su Relacién con_ el Inconciente, Freud

investiga la intencionalidad y motivacién inconciente del chiste,
tanto en sus contenidos especificos como en los efectos que en la
realidad material dichos contenidos provocan desde su misma
concrecién., Freud reconoce la importancia de la palabra como
concrecién especifica del chiste, pero... ¢qué tipo de palabra es
ésta que asi se concreta en el chiste? Para decirlo breve, apretada
y casi lapidariamente: esta palabra es la_palabra transgresora.

En efecto, en el chiste los contenidos seménticos
desbordan los limites de los sistemas en los que funciona de manera
simulténea, a saber; el sistema social, el sistema linglistico y el
sistema psiguico. Esta trilogia de sistemas conforma una totalidad
que, a su vez, se conclbe o representa por el sujeto (y en el
sujeto), como totalidad autoritaria. Vedmoslo ilustrado en un
chiste que el mismo Freud nos proporciona:
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"Serenisimo pregunta al desconocido, cuya semejanza
con su real persona le ha extrafiado: <<su madre de
usted :sirvié alguna vez en Palacio?>>, y obtiene
la rapida respuesta: <<WNo, alteza; pero si mi
padre>>. El interrogado hubiera querido maltratar
de obra al descarado que con su alusién osaba
insultar la memoria de una persona amada; pero el
tal descarado es nada menos que Serenisimo al que
es imposible no ya maltratar de obra, sino ni
siquiera de palabra, a menos de pagar la venganza
con la propia vida. Ho habria, por tanto, mas
remedio que tragar en silencio la ofensa. Mas,
afortunadamente, abre el chiste el camino a una
venganza exenta de todo peligro, recogiende 1la
alusién y devolviéndola, merced al medio técnico de
la unificacién, contra el ofensor. La impresién de
lo chistose queda agui tan determinada por 1la
tendencia, que, ante la chistosa respuesta,
elvidamos que la pregunta del atacante es también,
por si misma, chistosa. El estorbo del insulto o de
1a respuesta ofensiva, por circunstancias
exteriores, es un caso tan frecuente, que el chiste
tendencioso es usado con especialisima preferencia
para hacer viable la agresién o la critlca contra
superiores provistos de autoridad. El1 chiste
representa ecntonces una rebelién  contra tal
autoridad, una liberacién del yugo de 1la misma"38,

En este ejemplo tenemos una preciosa ilustracién de 1la
manera en que el chiste es capaz de superar y hacer superar las
represiones en los planos social, lingliistico y psiquico, mediante
una elaboracién transgresora cuyes efectos tienen lugar
simultdneamente en dichos planos. No hay que olvidar que, para
Freud, la superacién de la represi6n significa, desde 1la
perspectiva de 1la econ6mica del deseo, un ahorro de energia
psigulica y, por tanto, un incremento de placer. Placer de ingenio,
placer de imaginacién creativa que se regodea en si misma por su
mera manifestacién. Este placer se asemeja, por otro lado, a la
naturaleza lGdica del Jjuego infantil.

Debemos también considerar que, dentro de la concepcién.
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energética freudiana, la 1libido puede considerarse de manera
analégica como un capital psiquico que -ley de la conservacién
energética mediante~, da lugar a todos los juegos de relaciones que
conforman, en Gltima instancia, al sujeto. Entre la plétora de
constelaciones de estos Jjuegos de relaciones, analizaremos
brevemente el que se "juega" en el chiste.

Para Freud, las caracteristicas técnicas del chiste son,
a fin de cuentas, las técnicas mismas de manifestacién del
inconciente todo, a saber; condensacién y desplazamiento. Estas
caracteristcas técnicas permiten efectuar, entre otras cosas, un
ahorro verbal que constituye también un ahorro de energia psiquica
Y que por ello resulta placentero. En la perspectiva estética Yo
representada por el chiste, el placer queda teorizado de una manera
no s6lo cuantitativa -juego de incrementos y descargas pulsionales-
, sino también de manera cualitativa, en términos de ahorro y
relaciones econdmicas més sutiles. Y si bien es clerto que Freud
sospecha la existencia de un mayor ahorro psiquice -y por ende un
mayor placer- en la romocién de obstéculos internos gue en la
superacién de obstdculos externos, lo clerto es también que tanto
unos como otros quedan inmersos en esa econémica cualitativa que le
permite sostener que...

"...el chiste coadyuva a 1la lucha contra la
represién"3?,

Esto que Freud sostiene para el chiste, bien se puede
hacer general tanto para la imaginacién en el arte como para la
imaginacién creativa toda, siempre y cuando nos estemos basando en
un enfoque psicoanalitico en el que se privilegia al Yo como
instancia psiquica. Desde - aqui, chiste e ingenio, arte e
imaginacién creativa, son manifestaciones de la puesta en marcha de
una transaccidén econdmica en la que el placer se afirma y se da a
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conocer en términos de ahorro en el "“gasto pslqulco"“O, de “ahorro
de gastos de coercién o cohibicién"4l,

Tanto el chiste como el arte y como, en general, todo
aquello que implique el despliege de la imaginacién como potencia
creadora, coadyuvan, cada uno a su manera, a la lucha contra la
represién. La econémica del ahorro psiquico que hemos bosqueiado,
describe la estructura de esta lucha.

Vistas asi{ las cosas, la teoria de la imaginacién
Creativa que hemos estado esbozando desde el Yo psicoanalitico,
posee de suyo un carécter transgresor gque atraviesa todos aguellos
ambientes (social, linglistico, psiquico) en los que se constituye
su economia. El valor transgresor de las palabras se desenvuelve
tanto en el juego verbal que desatiende la estructura de la lengua
-semdantica, sintéctica-, como en el juego ingenioso con los tabties
y prohibiciones sociales, desatendiendo a un tiempo prejuicios y
autoridades: transfiguracién rebelde de lo real.

El chiste y la imaginacién creativa, apegados a 1la
econémica psiquica, inauguran para la estética Yo, un abanico de
posibilidades conceptuales gue devuelven a la palabra y al acto
libres, la capacidad inovadora gque permite superar tanto
represiones internas como estructuras preexistentes que la razén
prudente se obstina pretenciosamente en decretar de manera abscluta
como "lo real".

La recuperacién de lo posible, implicada en la econdmica
psiquica cualitativa que hemos dibujado para la esté&tica Yo, nos
parece solidaria con la teoria de la imaginacién bachelardiana. En
efecto, la fidelidad al principio del placer, consignada por 1la
econdtmica del chiste y capaz de mostrar desde ahi su carécter
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transgresor y polémico, 1lo encontramos clara y fielmente
representade en la imaginacién bachelardiana en términos de
<<funcién de lo irreal>> cuya misién central consiste en "promover
existencia”. Tanto en el plano epistemoldégico desde el que
Bachelard nos dice que...

"...el pensamiento cientifico se designa como una
evidente promocidn de existencia®?®,

...como en el plano poético, desde el que se pregunta...

“¢Es que un sueciio que no modifica las dimensiones
del mundo cs realmente un sueiio? Un suefio gque no
agranda. el mundo :(es acaso el suefio de un
poeta??3d.

La imaginacién, para Bachelard, es abierta. M&s adn, es
la condicidén de posibilidad de la apertura misma. En este sentido,
la funcién de 1lo irreal, m&s all&d del innegable beneficio
psicolégico que provee, constituye el eslabdén que posibilita
engarzar lo real a lo imaginario en la justa dialéctica que les
corresponde:

"Un ser privado de la Funcién _de lo Irreal es un
ser tan neurbtico como el hombre privado de 1la
Funcién de lo Real. Puede decirse que un desorden
en la funcién de lo irreal repercute en la funcién
de lo real. Si la funcién de apertura, que es 1la
que desempefa proplamente la imaginacién, se
efectua mal, la misma percepcién no seréd
penetrante. Deberd, pues, buscarse una filiacién
entre lo real y lo imaginario"44,

Asimismo estamos de acuerdo con Anne-Marie Denis cuando

nos indica:

“"Bachelard pertenece a la corriente filoséfica que
considera la racionalidad como una conquista
progresiva haciendo de 1la razon no una simple
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facultad discursiva, mis o menos reductible a 1la
16gica, sino una funcién de invencién, que mantiene
relaciones ciertas pero wmal definidas con 1la
imaginaciéen®15,

La imaginacién, para Bachelard, es creativa. Si no hay
creatividad no hay imaginacién. Creatividad significa busqueda de
un mis alla de lo real, significa una apertura en la que lo irreal
desempefia también su papel dialéctico. Esto, lo reiteramos, es
védlido tanto para la posicién poética como para la posicién
epistemolégica bachelardiapas. Asevera Anne-Marie Denis:

“Bachelard hubiera podido firmar esta reflexién de
Georges Bragque <amo la regla gque corrige 1la
emocién; ame la emocién que corrige la regla>. Su
gran curlosidad, en efecto, se ha nutrido tanto de
la ciencia como de la poesia, que, en conjunto,
brotan de 1la imaginacién. Este papel de 1la
imaginacién en Bachelard caracteriza bhien al
pensamiento contemporéaneo... E1 hombre, el sabio,
comprende la racionalidad como una conquista de
cierta forma de imaginacién y define al
racionalismo come el pase de una imaginacién

descabellada a una imaginacién rectificada vy
controlada"t,

Desde la estética Ello, el principlo del placer irrumpe
vertiginosamente en lo real. llay transgresién, pero no hay orden.
No gqueda de esa irrupcién sino un desahogo momenténeo y sin
mayores efectos en lo real. Ho hay verdadera conguista. El ello
reacciona en lo real sin ningGn programa organizado. Imaginemos que
un evento sorpresivo e inesperado asalta a un caminante distraido,
provocandole una moment&nea y transitoria reaccién de, wiedo o
panico. Asi de fugaces debemos pensar los efectos estéticos
gestados desde un énfasis en la instancia psiquica Ello.

Desde el Superyo, por otro lado, resulta posible, en la
teoria, derivar un placer logrado con inteligencia. Sin embargo la
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fidelidad dltima de estos efectos seguiradn perteneciendo al
principio de realidad. Lo real qguedarid intacto. No se da ninguna
verdadera ampliacién de 1lo real. La resignacién sélo otorga
pallativos al principic del placer, formando meros simulacros de
movilidad creativa, de movilidad poética.

En Bachelar la polesis no admite resignaclén alguna. La

resignacién nunca llega a sacudir y conmover desde sus cimientes a

esa movilidad especifica siempre dada en anima. Porque la
imaginacién ecreativa es, para é), anima. Nos dice Gaston Bachelard:

"Anima es la que suefa y la que canta. Sofiar y

cantar es el trabajo de su soledad. La ensofiacién -
no el suefio~ es la libre expansién de toda anima.
Sin duda con las ensoflaciones de su anima el poeta
llega a darle a sus ideas de animus la estructura y
la fuerza de un canto"47,

Desde la estética Yo psicoanalitica, el principio del
placer ~ese gran anima freudiano- irrumpe vertiginosamente, pero de
manera articulada, en lo real. Se justifica de esta manera como
posibilidad alternativa cuya realizacién queda planteada sin
concesiones.

Lo que hemos descrito a partir del psicoandlisis del
chiste, permite ver que la teoria del Iingenio ahi sostenida por
Freud es generalizable a planteamientos estéticos de Indole mis
‘amplia. Esta visién conlleva también una importante aproximacién a
una idea de imaginacién productiva cuyas posibllidades de
desarrollo aGn estarfan por mostrar todo su valor. Son estas
posibilidades de desarrollo las que consideramos compatibles de
alguna manera con la teoria de 1la imaginacién que desde el
racionalismo critico ha logrado poner de manifiesto Gaston
Bachelard:
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"La imagen poética, al surgir como un nuevo ser del
lenguaje, no puede compararse, para usar una
metdfora comin, con una valvula que se abre para
liberar instintos relegados. La imagen poética
jlumina con tal 1luz la concienclia que es del todo
inGtil buscarle antecedentes inconcientes. Al menos
la fenomenologia_ puede permitirse tomar la image
poética en su propio ser, en ruptura con un_ser
antecedente, como_una_ conpquista positiva de la
palabra. Si le hicieramos caso al psicoanalista,
terminariamos definiendo 1la poesia como un
majestuoso Lapsus de la Palabra. Pero el hombre no
se engafia cuando se exalta. La poesia es uno de los
destinos de la palabra"6,

Consideramos que la eritica que aqul recaliza Bachelard
respecto al psicoanalisis -por vaga que sea-, alcanza s6lo a lo que
hemos tratado como estética Ello y como estética Superyo. Mas afn,
consideramos que la estética Yo por la que hemos apostado, gqueda
muy bien descrita en lo que el mismo Bachelard sefiala como
posibilidad fenomenoclégica =-por vaga que también sea-, y que
nosotros nos hemos permitido subrayar.

ALFRED ADLER, CARL GUSTAV JUNG Y GASTON BACHELARD,

Habiendo entrado ya en los matices psicoanaliticos
freudianos, que son los que consideramos los mas importantes para
la teorizacién que Bachelard realiza en torno a la imaginacién
productiva, gueremos ahora retomar en su conjunte algunos
planteamientos aislados tanto de Alfred Adler (1870-1937), como de
carl Gustav Jung (1875-1961). Huestra finalidad es apuntalar con
mayor solidez algunas «<<observaciones psicoanaliticas>>
bachelardianas.

Adler rechaza los planteamientos deterministas del
inconclente, tal y como supone que se dan en Freud. Junto a esta
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eritica, €1 afirma la posibilidad de un self creativoe que
permitiria escapar del estilo de vida estructurado en la infancia.
Al interior de este sistema llamado "psicologia individual”, 1la
creatividad y la imaginacién creativa ocupan, junto con su telos
especifice, un lugar central. En este sistema psicolégico 1a
percepcién, la memoria y la representacién se encuentran guiados
por un nGcleo antropolégico que sostiene a un hombre libre
impulsado por su voluntad hacia la consecucién de objetivos y metas
colocados con firmeza en el futuro, como una esperanza. Este
énfasis en la libre intencionalidad humana hace a Adler rescatable
al optimismo bachelardiano =-al menos en un sentido amplio y
superficial-.

Para Jung, igual que para Adler, el hombre va de menas a
més, contrapunteando asi también aquel cauto escepticismo que con
claros tintes pesimistas mantenia su maestro com@n, Sigmund Freud.
Por las mismas razones Bachelard ve con buenos ojos estos
desarrollos disidentes aungque, hay que reconocerlo, nunca pone
mucho empefio en tomar una clara postura en relaciédn a los matices
ahf{ implicados. Huestro filésofo, Gaston Bachelard, hace variadas
y constantes referencias al psicoandlisis, sobre todo al jungiano.
Una de las Gltimas de estas referencias se encuentra en un notable
capitulo llamado "Ensofiaciones sobre la ensofiacién: Animus-anima®,
que se encuentra en La Poética de la_Ensoiiacidén, libro publicado en
1960, s6lo dos afios antes de la muerte de su autor. Casi todas las

referencias a Jung son de elogio, o para rescatar tesis al propio
proyecto bachelardiano. Resulta curioso que en este texto,
asumiende ya de 1lleno =-aunque mwmuy a su manera- el método
fenomenolégico en términos de "escuela de inocencia"¥?, no deje
de rendirle homenaje al psiceanalista Jung. Asi por ejemplo, la muy
jungiana androginia esencial que vincula los conceptos anima-
animus, funciona aGn en la fenomenologia ensciiante de Bachelard.
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Por ser de especial iInterés a la teoria de 1la imaginacién
bachelardiana, precisamos algunos sefialamientos adicionales.

También para Gaston Bachelard el concepto de anima
corresponde a una parte femenina que, junto a la parte masculina
d4el ser humano (animus) constituye su totalidad andrégina
fundamental. Pero la antropologia filoséfica gque Bachelard explora
en este texto coloca al ser humano matizado en anima y puesto en
situacién de ensofiacién, caracteristicas ambas que vienen luego a
definir a 1la imaginacién creadora. La ensoiiacién es, para
Bachelard, un estado ecsencialmente anima, por ello para &l "...la
poética de la ensofiacién es una poética del anima'®°,

Para Bachelard la ensofiacidén, opuesta al suefio y colocada
mucho mds alld de somnolencia alguna, permite la articulacién
creativa. La creatividad a la gque Bachelard nos remite es una
creatividad eminentemente 1lingllistica, constituida por hechos
verbales:

"El suefio nocturno puede muy bien ser una lucha
violenta o astuta contra las censuras. La
ensofiacién nos permite conocer el lenguaje sin
censura. En 1la ensofiacién solitaria podemos
decirnos tode a nosotros mismos. Tenemos todavia
una conciencia bastante clara para estar seguros de
lo gue nos decimos a nosotros mismos, de lo que
deveras nos decimos"Sl,

Esta ensofiacién, saber sin censura y conocimiento de
nosotros mismos, gue tanto acerca a Bachelard con Jung, de igual

manera lo acerca a Freud, aunque de una manera harto paraddjica.
Vale la pena apuntarlo.

Para Freud, el poeta es comparable al sofiador y 1la
poética es comparable al ensuefio. La mecinica que gufa a la
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creatividad poética se da, en Freud, de la siguiente manera:

"Un poderaso suceso actual desplerta en el poeta el
recuerdo de un suceso anterior, perteneciente casi
siempre a su infancia, y de este parte entonces el
deseo, que se crea satisfaccién en la obra poética,
la cual del mismo modo deja ver elementos de la
ocacién reciente y del antiglio recuerdo"52,

Asi descrita, esta mecinica no puede encontrarse mas
cercana a Bachelard cuando éste nos sugiere "...la permanencia en
el alma humana de un nucleo de infancia"®3; pero igualmente, nada
més problemdtico en Bachelard mismo, pues... ¢se trata, en
Bachelard, a la obra poética como satisfaccidén de deseos? Si y no.
Vedmoslo.

Cuando Bachelard nos dice que...

", ..tenemos derecho a considerar las obras poéticas
como realidades humanas efectivas [en las que) se
realiza una idealizacién efectiva en animus y en
anima®®d.

...nos encontramos, de manera manifiesta, mucho mis cerca
al rescate del telos, recalizado por parte de los disidentes Adler

y Jung, que a la realizacién de descos propiamente freudiana. Este
planteamiento, sin embargo, deja de ser vilido si consideramos los
matices descritos antes en términos de estética Yo. De cualquier
manera, debemos atender al concepto bachelardiano de idealizacién,
palabra clave en 1la que se anuda la problematica que estamos
abordando.

En efecto, "ensofiaclén idealizante", ‘“psiquismo de
ldealizacidén” o ""psiquismo exaltado", son términos que connotan en

el concepto ideal)izacién la manifestacién de un proyecto del Bex;
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con mayor precisién, un proyecto del ser que suefia en anima. Hay
que recordar gque, para Bachelard, el poeta se define por un
"psiquismo amplificado"®?; ¢l poeta es un hombre que, mas alld de
psiquismo defectuoso alguno, amplifica sus potencias humanas para
expresar de manera profunda y clara su prospeccién, su telos:

"Un psiquismo que se abre a las dos potencias del
animus y del anima escapn por eso mismo a los
impulsos temperamentales. Tal es, al menos, nuestra
tesis y justifica a nuestros ojos la propuesta de
una poética de la ensofiacién como doctrina de una
constitucién del ser gque separa al ser en anpimus de
una parte y en anima de otra. Por lo demas, la
androginia no est& en nuestro pasado, en una lejana
organizacién de un ser bioldgico que comentaria un
pasado de mitos y de leyendas: estd ante nosotros,
abierta a todo sofiador que suefie en cumplir tanto
con el superfemenino como con el supermasculino.
Las ensofiaciones en animus y en anima son ass
psicolégicamente prospectivas, El masculino y el
femenino, cuando se los idealiza, se convierten en
valores, Y si no se los idealiza, reciprocamente,
no son otra cosa que pobres servidumbres
biolégicas. Por 1lo tanto, una poética de 1la
ensofiacién debe estudiar la androginia designada
por 1la dualidad Animus y Anima come valor de
ensofiaclén poética, como principio de ensofiacién
idealizante"s®,

La idealizacién bachelardiana parcceria entonces estar
mis directamente relacionada con el arquetipe jungiano, que busca
su plena y total manifestacién, que con el deseo inconciente
freudiano, anclado en el Edipo infantil y reiterandose desde ah{ en
modulaciones infinitas. Esto tiene sus beméles. Cierto que para
Bachelard...

",...el dominio m&s favorable para recibir 1la
conciencia de 1la libertad sea precisamente el
ensuefio. Captar esta libertad cuando interviene en
una ensofiacién infantil s6lo resulta una paradoja
cuando se olvida que seguimos sofiando con la
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libertad como cuando eramos nifios. Fuera de la
libertad de sofar, ¢qué otra libertad psicolégica
tenemos?. Psicolégicamente, sdlo en la ensoftacién
somos libres"®’.

Nos dice Aldo Trione al respecto:

“El anima se convierte asi en el principio de
reposo, el <principio comin de idealizaciétn de lo
humano>, con divisiones y movimientos andlogos al
procesc de proyeccién del que habla Jung; sin
embargo, eon Bachelard 1la idealizacién puede
utilizar proyecciones, pero su movimiento <es més
libre, va mis lejos, demasiade lejos. Toda la
realidad, tanto la presente como la gque permanece
como una herencia de é&pocas desaparecidas, esté
idealizada, vertida en el movimiento de una
realidad soifinda>... 5u poética guiere ir mas alla
de tode 1limite y de toda relacién realista o
fisiolégica, para definir el significade de 1la
ensofiacién en el exceso, el la ruptura de las
normas, en la liberacién de toda represién. Las
ensofiaciones de idealizaclédn han superados, en su
<vuelo>, la barrera de los psicoanalistasg">®,

Bl planteamiento en torno a los valores de la libertad,
da lugar a una axiolegia que es crucial en la toma de posicién
bachelardiana respecto al psicoandlisis freudiano y a 1los
psicoanalistas disidentes (Adler y Jung). No olvidemos el matiz
freudiano que hemos rescatado como estética Yo. Desde esta
perspectiva estética freudiana, la imaginacién recupera justamente
su libertad expansiva y transgresora, quedando Sigmund Freud y
Gaston Bachelard mucho mis cerca de lo que un andlisis superficial
pudiera dejar ver.

La ensofiacién es el reino de la imaginacién libre, es el
reino de 1la 1libertad imaginista; reino en el que Anima es
emperatriz y sefiora. Esto nos plantea una tarea antropolégica de
fondo que, mis tarde o mis temprano, habré que desentrafiar. Anima
se constituye asi, por lo pronto, como ese nGcleo de
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significaciones femeninas en busca de actualizacién efectiva,
crucial... e ideal.
ANIMA-ANIMUS: A manera de Colofdn.

Philippe Malriecu, en un bello 1libro que titulé La
Construceién _de 1o _Imaginario®®, 1le critica a Bachelard un

dualismo anima-animus exageradamente polarizado. Malrieu considera
que Bachelard exagera la oposicién existente entre lo femenino y lo
masculino bhumanos. Términos éstes que, tomados de Jung, denctan a
la imaginacién y a la razén respectivamente. Por su parte, Malrieu
considera que...

"El anima y el animus serian la marca de dos
naturalezas, y no vemos como se podria dar el paso
de ia una al otro. Una tal posicién es
irreconciliable con las observaciones genéticas,
que demuestran la importancia de la imaginacién
ante todo en la formacién de las primeras
representaciones, y después en la busca de
hipétesis andlogas. Debe existir wuna relacién
dialéctica entre la imaginacién y la inteligencia.
Es preciso definir dicha relacién y no oponerlas
como dos funciones irreductibles"®0,

No tenemos empacho alguno en aceptar la observacion
anterior. Nuestro trabajo, de hecho, ha estado consistiendo en
conjugar de manera adecuada esos dos polos que, en Bachelard,
aparecen casi siempre en franca e irreconciliable oposicién; pero
que también (y es éste el matiz que se le escapa a Malrieu) muchas
veces, a manera de afioranza, el mismo Bachelard se encarga
vagamente de articular. HNos dice Bachelard, por ejemplo, en La

Poética del Espacio, desde una perspectiva en anima:

"Las dialécticas de la inspiracion y del talento se
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iluminan si se consideran sus dos polos: el alma y
el espiritu. A nuestro juicio, alma y espiritu son
indispensables para estudiar los fenémenos de la
imagen poética en sus diversos matices, para seguir
sobre todo la evolucién de las iméﬁenes poéticas
desde el ensuefio hasta la ejecucien'Pl,

También nos dice al final de La _Poética de la_Ensofiacién,
libro en el que probablemente mis insiste Bachelard en mantener
separadas a las potencias del alma y a las del espiritu:

"gscrito en anima, gquerriamos que este simple libro
fuera leido en anima. Pero con todo, para gue no se
diga que el apima es el ser de toda nuestra vida,
querriamos escribir aaGn otro libro que, esta vez,

Oscilacién entre ensoilaciones de ocio y ensoflaciones de
voluntad, entre el femenino y el masculino de una antropologia
completa apenas apuntada, guiiada, sugerida63. Bachelard nos
muestra la dialéctica de un trabajo que alterna dos géneros, de
manera un tanto esquizoide, sin precisar los vinculos que alimentan
una relacidén fructifera con tales caracteristicas. Si entre
imaginacién y pensamiento se da una polémica tan franca, ésta
resulta necesaria para la elaboracién de un trabajo arménico gue se
nos antoja tenso, diriamos mds, tragicamente tenso.
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GASTON BACHELARD Y LA FENOMENOLOGIA.

El pensamiento epistemolégico de Gaston Bachelard se
caracteriza, desde un principio, por 1la introduccién plena y
fundamental de la historicidad!. Ya desde su Etude sur L‘évolution

d’un probleme de physique: la_propagation_thermique daps les
solides, tesis doctoral complementaria, presentada en 1927, nos
dice:

"El desarrollo cientifico no es un desarrollo
simplemente histérico; una fuerza Gnica lo recorre
y se puede decir que el orden de los pengamientos
fecundos es una materia de orden natural®?,

La ciencla y su historia se hermanan hasta fundirse en un

mismo destino?

. Destino racionalista que, mids alla de relativismos
parcializantes, deber& desarrollarse en tension con una cierta idea
de totalidad. Esta tensiéon conduce a Bachelard, poco a poco pero
con pasos firmes, a la investigacidén de las esencias desde sus
mismas fuentes. Fuente y destino, fundamento y fin tienen que ver
de manera directa y frontal con el problema de las esencias del
hombre. La imaginacién creativa se le revela a Bachelard como la
fuente esencial del hombre mismo. Fuente fundamental que otorga
fundamento, la imaginacién creativa articula imagen y concepto -
poesfa y ciencia-, en un nudo indescifrable en el que los cabos se
confunden. Lacroix nos lo sefiala a su manera cuando nos dice:

".,.por diferentes gque sean, la razén y la
imaginacién, la ciencia y la poesia dan igualmente
acceso al universo del espiritu, es decir a una
realidad superior, que puede parecer irreal porgue
es negadora de la percepcién, pero dque es
profundamente surreal. El verdaderc mundo de
Bachelard es el de la surrealidad. El hombre, dice
admirablemente, es ese ser que tiene el poder de
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<despertar las fuentes>, Ese poder inagotable esta
en el origen tanto del aspecto polémico de la razédn
cientifica, de su oposicién al realismo empirico,
de su rechazo a lo dado, como del aspecto creador
de 1la imaginacién poética: desde que el nifio se
pone a pensar, crea un mundo, Bachelard opone 1la
<funcién de lo irreal> a la <funcién de lo real> de
los psicélogos. Ho es una huida o una evasién. La
surrealidad no es sino la misma realidad captada en
su mayor profund1d1d' La funcién de lo irreal es el
dinamismo _del _espiri Segun Bachelard, 1la
funcién de lo 1rrenl no tione el fin de privar al
hombre de la funcién de lo real, sino de establecer
un equilibrio fecundo, destruldo por la primacia
que habitualmente se le concede, y sefialar gue ese
equilibrio es indispensable para dar a 1la
imaginacién su impulsc y a la existencia humana su
plenitud. Husserl definfa la fenomenologia como un
retorno a las cosas. En este sentido, Bachelard es
el mayor [onomonélogo"4

Las modalidades fenomenolégicas del ver como “ver

radical, vamos a encontrarlas en nuestro filésofo; sobre todo,
cuando Aapoyandose en la poesia -planteada por €&l como una
“metafisfica instantanean’i-, nos revela exquinitos andlisis

estéticos. En el siguiente ejemplo se ilustra en forma espléndida
el ver radical bachelardiano al que estamos haciendo referencia:

"como los chinos, Baudelaire ve la hora en los ojos
de los gatos, la hora insensible en que la pasién
es tan compleja que desdefia cumplirse: <En el fondo
de sus ojos adorables veo slempre la hora
claramente, siempre la misma, una hora ancha,
solemne, grande como el espacio, sin divisiones de
minutos ni de segundos: una hora inmdvil que no
marcan los relojes...>. Para los poetas dque
realizan asi el instante con facilidad, el poema no
se desarrolla, se anuda, se teje de nudo a nudo. Su
drama no se¢ efectGa. Su mal es wuna flor
tranguila, .. "®

La metafisica instantdnea del poema constituye, para la
imaginacién creativa que la configura, un verdadero “ver radical"
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fenomenolégico; un ver radical que se despliega profundizandose y
elevandose en el momento preciso en el que surge a la luz, en el
instante que le da vida. Ho hay que olvidar que, para Bachelard, 1la
poesia se desarrolla en un tiempo vertical?, distinto del tiempo
horizontal® en el que el agua de los rios huye (Herdclito), y en
el que el viento pasa (lLucrecio).

"En todo poema verdadero, se pueden entonces
encontrar los elementos de un tiempo detenido, de
un tiempo que no sigue la medida, de un tiempo que
nosotros llamarémos vertical para distinguirlo de
un tiempo comin que huye horizontalmente con el
agua del rio, con el viento que pasa"’.

En esta temporalidad, el poecta es...

"...el guia natural del metafisico que dquiere
comprender todas las fuerzas de uniocnes
instanténeas, la fuga del sacrificio, sin dejarse
dividir por la dualidad filos6fica del sujeto y del
objeto, sin dejarse detener por el dualismo del
egoismo y del deber... Busca el instante. Crea el
instante. No necesita sino el instante. Fuera del
instante no hay mas que prosa y cancién. La poesia
encuentra su dinamismo especifico en el tiempo
vertical de un instante inmovilizado®l0,

El proyecto fenomenolégico husserlianoe bien puede
plantearse, en su mismo desarrollo, como una continuidad
intencional en la que el "“ver radical" resulta ser el nédulo
fundamental y originario. Por nuestra parte, consideramos que el
proyecto bachelardiano, tanto en su llamada vertiente
epistemolégica como en la llamada vertiente estética, constituye de
igual manera una continuidad intencional en la gque una clase
particular de "ver radical" fenomenolégico hinca espuelas a una
teoria de la imaginacién creativa que, haciendo uso de su funcién
irrealizante, vendrd a fundamentar, a su vez, tanto a 1la
investigacién cientifica en sus momentos de cambio radical
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(revolucién clientifica), como a la imagineria poética, cambiante a
pesar de su fidelidad esencial.

Creatividad bien apoyada en una fidelidad a la polémica;
y creatividad bien apoyada en una fidelidad a la imagen. Dos tipos
de fidelidad que, sin embargo, se apoyan en la misma imaginacién
creativa; en la imaginacién creativa que busca siempre ver con
radicalidad, en la imaginacién creativa que en el ver radical
coloca siempre su apuesta de promocién de existencia. Se apuesta a
la novedad en movimiento desde el instante creador, desde la
profundidad y la altura simultdneas de un tiempo vertical: el
tiempo poético; tiempo especifico de la imaginacién creativa:

"En esencia, el instante poético es una relacién
arménica entre dos opucstos. En el instante
apasioando del poeta siempre hay un poco de razén;
en la negativa razonada siempre queda un poco de
pasién: Las antitesis sucesivas gustan ya al poeta.
Pero, por el encanto, por el éxtasis, es necesario
que las antitesis se contraigan en ambivalencia.
Entonces surge el instante poético... cuando menos
el instante poético es conciencia de una
ambivalencia excitada, activa y dinémica. El
instante poético obliga al ser a valuvar o a
devaluar. En el instante poético, el ser asciende o
desciende, sin aceptar el tlempo del mundo gque
devolverfa la ambivalencia a 1la antitesis, 1lo
simultaneo a lo sucesive [...] Y ese tiempo
vertical es lo que el poeta descubre cuando desecha
el tiempo horizontal, es decir ¢l devenir del
préjim% el devenir de la vida, el devenir del
mundo®if,

Por otro lado tenemos que, en Bachelard, la "funcién de
lo irreal” se nos muestra como un momento inmediatamente posterior
~aungque coincidente- a la <<suspensién del juicio>> come propuesta
metodolégica por parte de Edmund Husserl. Esto que aseveramos para
la estética bachelardiana, lo consideramos aplicable también a la
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llamada "vertiente epistemolégica", con lo que reiteramos 1la
necesidad de una visualizacién globalizante y abarcativa que se
encarge de explicitar los diferentes vasos comunicantes gque
alimentan el vasto proyecto bachelardianoc en su conjunto. Nos dira
Bachelard desde su epistemologla, haciendose cargo a su manera de
la reduccién fenomenclégica o trascendental implicada en toda

puesta entre paréntesis:

"El espiritu cientifico consiste precisamente en
poner entre paréntesis la primera filosoffa. Como
el pensamiento prinecipista, como 1la actividad
experimental, la filosofia que toca la actividad
clentifica debe tener matices y ser, por lo tanto,
mevi1ni?,

Gaston Bachelard, siempre muy a su manera, siguiendo en
forma bastante sui_ generis los plantcamientos metodolégicos
husserlianos, se sabe mantener, sin embargo, muy préximo al
espiritu de 1la propuesta fenomenclégica. Las diversas formas de
reduccién ensayadas por llusserl para <<volver a las cosas mismas>>,
le permiten a Bachelard una fructifera aproximacidén a gus_propiasg
<<cosas mismas>>, tanto en clave poética como en clave
epistemolégica. Las <<reducciones fenomenolégicas>> sedujeron al
y matizan muchos de los aspectos gue incitan a Bachelard a
incursionar en la fenomenologfa -por cierto que sin renegar del
todo de los resultados psicoanaliticos obtenidos con anterioridad-~.
Gaston Bachelard, en efecto, termina por enfrentarse en modo y
registro fenomenolégico a la imagen, sobre todo, a la imagen mas
dificil, a aquella imagen que se autopropone como conciencia en
nacimiento: la imagen poética.

"La novedad esencial de la imagen poética plantea
el problema de la creatividad del ser que habla.
Por esta creatividad, la conciencia imaginante
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resulta ser, muy simplemente, pero muy puramente,
un origen. Al desprenderse este valor de origen de
diversns im&genes poéticas dehe abordarse, en un
estudio de ta imaginacién, 1a fenomenologia de 1la
imaginacién poética"i3,

Bachelard habia considerado necesario recurrir al
registro psicol6gico, sin darse cuenta de que el trabajo
descriptivo que estaba realizando, leal de hecho al mAs profundo
espiritu husserliano, desbordaba ya sobremanera cualquier resultado
que la psicologia oficial pudiera haberle proporcionado, incluyendo
en parte al psicoanadlisis -al menos tal y como &l quiso
interpretarlo-. Ni el psicoandlisis, a pesar de sus tesls
vanguardistas en mis de un sentido, logra proporcionar a Bachelard
los elementos psicolégicos que en torno a la imaginacién 1le
resultaban tan necesarios para la apreciacién del hombre en su
totalidad creativa.

llay que decirlo también: la fenomenologia husserliana
habia dejado sin considerar practicamente todo lo relacionado a la
imaginacién productiva. Lo gque lusserl 1llamo <modo de la
representacién imaginaria>, corresponde de plano a lo que la
tradicién, por lo menos desde una lectura un tanto superficial de
Kant, ha denominade imaginacién reproductiva, ligada de forma
franca a la percepcidn. Coincidimos en este punto con Jacobo Kogan:

"Aunque hay en Husserl numerosas referencias a la
imaginacién estética, su interés se halla m&s bien
centrado en los modos de imaginar la conciencia que
parten de la percepcién, esto es, de la imaginacién
que interviene en el conocimiento"'?,

La originalidad de los planteamientos fenomenolégicos
bachelardianos estd en saber referirse a la imaginacién creativa,
mediante reducciones eidéticas, con ese ver radical gue con tanto
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prodigio sabe &1 poner en ejercicio. Pero de aqui también su
profunda ambigliedad, misma que se traduce, a veces, en un dualismo
radical o "dualismo ascético"!® -como dice Lacroix- y, también a
veces, en un canto feliz que busca con desesperacién hacerse
escuchar tomando las voces de agquellos que tienen como profesién el
seguir ese "destino de las palabras"15 que es la poesfa. Bachelard
utiliza al método fenomenoldgico, en (ltima instancia, para
"intentar la comunicacién con la conclencia creante del poeta"l7,

"La imagen poética nueva -juna simple imagen!-
llega a ser de esta manera, sencillamente, un

origen absoluto, un origen de congiencia. En las
horas de los grandes hallazgos, una imagen poética
puede ser el germen de un mundo, el germen de un
universo imaginado ante las ensofiaciones de un
poetani8,

Arriesgando atin mds nuestra analogia, pudieramos agregar
que ese estado de gracia filoséfica que se le atribuye a la primer
reduceién husserlianal®, estarfia constituide, en Bachelard, por
la _critica. En efecto, la critica bachelardiana, mds alléd de 1la
duda cartesiana?®, da lugar a verdaderos <actos epistemolégicos>
que, como antipodas de los obstdculos epistemolégicos (por otro
lado tan caros a Bachelard) son capaces de gular positivamente el
avance histérico-conceptual de las ciencias.

"La nocién de actos epistemolégicos gque oponemos
hoy en dia a la nocién de obstéculos
epistemolégicos corresponde a sacudidas de genio
cientifico que aportan impulsiones inesperadas en
el curso del desarrollo cientifico™<:.

Ante los hechos racionales se pone entre paréntesis
epistemolégicos a las teorias cientificas vigentes (actitud natural
en el mundo husserliano). De esta manera se empieza a implementar
un verdadero acto_epistemolégico que, purificado (catharsis) en
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prejuicios, da lugar a efectos de entusiasmo que nos permiten
desarrollar percepciones frescas del mundo. La realizacién de actos
_epistemolégicos en nuevas y vigorosas teorias cientificas da lugar,
por su parte, a las ahora llamndas <revoluciones cientificas>, tan
estudiadas despues de gue Bachelard acertd a colocar el dedo en la
llaga, desde una directa y radical oposicién al empirismo:

"Si se sigue pues el pensamiento cientifico en su
trabajo actual, en esa doble actividad racional y
técnica, veremos en accién  upa especie de
fenomenologia de punta, cuya importancia es a veces
desconocida por la fenomenologia contemporénea que
ha perdido, parecce, la pureza husserliana. (Con qué
tranquilidad esta feromenoliogia deja de lado los
problemas del pensamiento y de la aceién de la
ciencial! No se toma el trabajo de atrapar 1la
especificidad de la conclencia racional. Se diria
que no creec poder atrapar el ser de la conciencia
mis gque en cl empirismo de un instante del ser,
Entonces, aunque trate de la fenomenologia del
conocimiento del mundo exterior, la fenomenologia
da, como por si misma, una primacia a lo sentido, a
lo percibido, esto es, lo imaginado -precisamente
la fenomenologia se consagra a lo primitivo, a la
cultura epistemolbgica de lo primitive. No aborda
en modo alguno lo copocido, lo reflerxionado, 1lo
técnico. Y con frecuencia describe los colmillos de
la percepcién y no la astucia esencial del hombre
de clencia en la utilizacién de esos aparatos del
percibir {...) La toma de conciencia racionalista
es pues netamente upna nueva conciencia. Es una
conciencia que juzga su saber y que ujere
trascender el pecado original del empirismov?2.

La segunda reduccién husserliana, aquella que se aplica
a la descripcién de 1la concienclia trascendental, nos parece gque
coincide muy bien con los planteamientos bachelardianos que
rescatan la primacia de lo imaginado. La ambigliedad que se da entre
filosfia y psicologfa es un riesgo necesario que corren, cada gquien
a su manera, tanto Husserl como Bachelard. Este Gltimo se nos
presenta a si mismo como un filésofo que, ante la imagen...



Capitulo 7

"...debe olvidar su saber, romper con todos sus
h&bitos de investigacién filoséfica [y que] quiere
estudiar los problemas planteados por la
imaginacién poéticav?3,

Esta "suspensién del juicio” o "puesta entre paréntesis”,
coloca a Bachelard formal y explicitamente en el punto de partida
fenomenolégico, desde el cual buscari estudiar a la imagen en su
total y absoluta actualidad, ya que para renlizar diche estudio...
"fiay que estar en el presente, en el presente de la imagen, en el
minuto de ia imagen"2??. Bachelard considera que 1a imagen poética
"procede de una ontologlia directa"?%, adhiriendose sin més a una
aproximacién de claro signo fenomenolégico:

"para iluminar filosé6ficamente el problema de la
imagen poética es prociso llegar a una
fenomenologia de la imaginacién. Entend&mos por
esto un estudio del fenédmeno de la imagen poética
cuando la imagen surge en la conclencia como un
producto directo del corazén, del alma, del ser del
hombre captado en su actualidad?®.

Gaston Bachelard, fenomendélogo  de la imaginacién
creativa, teniendo en la mira de sus descripeciones fenomenolégicas
al dato de la conciencia imaginaria -producto potenciado de 1la
imaginacién que es la imaginacién poética-, construye paso a paso
upa teorfa de la imaginacién creativa que ha quedado dispersa a lo
largo y ancho de sus andlisis especificos en torno a una gran
diversidad de imfigenes poéticas. Dispersién conlleva peligros de
ambigiledad, pero una obra tan vasta y prodigiosa no tenia por gue
revelarse de una sola pieza. Lo sistemitico se muestra en el
esfuerzo y en la intencién, no en la forma.

Ya desde su Psicoandlisis del Fuego (1938), Bachelard se
nos mostraba en la préctica como un gran fenomenélogo. Luego de
indicarnos ahf la diferencia entre suefio y fantasia, en el sentido
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en que esta dltima "...estd siempre mds o menos centrada en un
objeto"z", y de sefialarnos que...

"La fantasfa trabaja como una estrella. Se dirige a
su centro para lanzar, desde alli, nuevos
rayos"?B,

Luego, pues, de regalarnos estas carvacteristicas de la
fantasin -mismas que quedarin jmpresas on su posterior teorizacién
sobre 1la imaginacién creativa-, Bachelard nos proporciona la
siguiente descripcién de la <actitud de la fantasfa frente al
fuego>, misma que conslderamos eminentemente fenomenolégica:

"El fuego aprisionado en el hogar fue, sin duda,
para el hombre, la primera materia de su fantasia,
el simbolo del reposo, la invitacién al descanso.
Apenas si se concibe una filosofia del ocio sin una
fantasia frente a unos ardientes lefios. De igual
modo, a nuestro juicio, no sofar delante del fuego,
es perder la costumbre, realmente humana y primera
del fuego. sin duda, el fuego calienta vy
reconforta. Pero s6lo se adquiere conciencia de tal
confortamiento dentro de una prolongada
contemplacién: s6lo recibese bienestar del fuego
poniendo los codos en las rodillas y metiendo la
cabeza entre las manos. Esta actitud es muy
antigua. Ccerca del fuego, el nific la toma
naturalmente. Ho es, si bien se piensa, mas que la
actitud del pensador. Determina una atencién muy
particular, que nada tiene de comGn con la
intuicién del acecho o de la observacién. Muy rara
vez es utilizada para otro género de contemplacién.
Halldndose en la proximidad del fuego, es menester
sentarse; es preciso descansar sin dormir, es
necesario aceptar, objetivamente, el ensuefio
especificov??,

Desde el arranque mismo de la utilizacién del "método
psicoanalitico", Gaston Bachelard hecha mano a minuciosas vy
precisas descripciones muy cercanas a la fenomenoleogia. Vedmos
enseguida, también en extenso, otro ejemplo de esta dialéctica
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entre fantasia y realidad eclaborada a partir de lo que insistimos
en considerar una correcta descripcién fenomenolégica. Se trata de

la descripcién de un mito sudamericano en el que el héroe persigue
a una mujer con la finalidad de obtener fuego de ella. Bachelar
toma el dato de Frazer, procediendo luego a su descripcién:

"<salté sobre elia y la apresé. Le dijo que la
mataria si no le revelaba el sccreto del fuego.
Luego de muchas tentativas para huir, ella
consintié. Sentdse sobre el suelo, las piernas
ampliamente separadas. Cogiéndose la parte superior
de su vientre, le imprimié una brusca sacudida, y
una bola de fuego rodé por el suelo, fuera de su
conducto genital. El mismo no era el fueqo que
conocemos en la actualidad, no ardia ni hacia
hervir las cosas. FEsas propiedades se perdieron
cuando la mujer lo entregd: no obstante, Ajijeko
dijo que &l podria remediarlo; recogié, entonces,
todas las cortuzas, los frutos y el pimiento rojo y
ardoroso y, con €l y con el fuego de la mujer, hizo
el fuego del que adn hoy nos servimoes>, Este
ejemplo nos aporta una clara descripcién del pasaje
de la metafora a_la realidad. Hotemos que dicho
pasaje no va, como lo postula la explicacién
realista, de la realidad a la metadfora, sino todo
lo contrario, conforme a la inspiracién de la tesis
que defendemos, de las metiforas de origen
subjetivo a una realidad objetiva: el fuego del
amor y el de la pimienta, reunidos, terminan por
inflamar las hierbas secas. Este absurdo es el que
explica el descubrimiento del fuego"3®,

Relaciones de este tipo abundan en un texto que, a€n

siendo "psicoanalitico®, no deja de ser prédigo en descripciones
fenomenolégicas en las que podemos atestiguar una s6lida dialéctica
entre imaginacién y razonamiento, entre subjetividad y objetividad,
entre imAgenes y conceptos. RAqui mismo nos induca nuestro autor:

", ..s6lo puede estudiarse aquello que se ha sofiado.
L.a ciencia se forma, miAs hien, sobre una fantasia
que sobre una experiencia, siendo necesarias las
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experiencias para borrar las brumas del suefio. En
particular, el mismo acto trabajando a la misma
materia y susceptible de producir idéntico
resultado objetivo, no posee igual sentido
subjetivo en mentalidades tan distintas como las
del hombre primitive y las del civilizado. Para
aquél, el pensamiento es una fantasia centralizada,
para éste, la fantasia es un pensamiento detenido.
Bl sentido dinAmice, de un caso al otro, es
inverso"il,

Asistimos asi a regodeo epistemolégico con la imagen,
sutil pero efectivo, en el gque los complejos descubiertos por el
psicoandlisis de una fantasfia ya fenomenoldégicamente descrita,
apuntan hacia ese nivel intermedio entre la noche del inconciente
afectivo y el dia de la lucidez racional clentifica. HNivel
intermedio que sintetiza dialécticamente una interaccién ya de por
sf dificil e intrincada.

"...un psicoandlisis del conocimiento objetivo debe
ir atGn mis lcjos. Debe reconocer que e}_fuedo es_el
primer factor del fenémeno. En efecto, no se puede
hablar de un mundo fenoménico, de un mundo
apariencial m&s que delante de un mundo gue cambjia
de apariencias. Primitivamente, sélo los camblos
debidos al fuego son profundos, conmovedores,
rapidos, maravillosos, definitivos. Los juegos del
dia y la noche, los juegos de luz y sombra, sblo
son aspectos superficiales y pasajeros, que no
turban en demasia el mon6tono conocimiento de los
objetos. La _circunstancia de su alternatividad
desvia, como han_ hecho notar los filbésofos, el
car8cter causal. Si el dia es el padre y causa de
la_noche, 3la noche es la madre y la causa del
dia"iZ;

Leemos un poco mds adelante...

*...todos, narradores, médicos, novelistas,
fisicos, sofiadores, parten de las mismas imdgenes y
llegan a idénticos pensamientos [...]} Conforme sus
temperamentos, obedecen a sus <<fantasmas>>
personales, enrigquecen el lado subjetive o el
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objetivo del objeto contemplado. De las llamas gue
surgen del brulote, hacen hombres de fuego o signos
sustanciales. De todos modos los yalorizan; aportan
todas sus pasiones para explicar un trazo de llama;
dan todo su corazén para <<comulgar>> con un
espectéculo que los maravilla Y que, en
caonsecuencia, los cngaﬁa"JJ.

Lautréamont (1939), es otro libro en el que, muy temprano
en el proyecto bachelardiano, se nos muestra una relacién dinimica
entre psicoandlisis y fenomenologia. En este texto vemos proseguir
las referencias a una dialéctica que combina descripcién
fenomenoldgica con juicio psicoanalitico. Hlos dice en &1 Bachelard:

"sCulil es pues ese complejo que nos parece
dispersor toda su enerdgfa a la obra de Lautréamont?
Es el complejo de la vida animal, la energia de
agresién. De manera que la obra de Lautréamont nos
resulta una verdadera fenomenologia de la agresitn.
Es agresién pura, en el estilo mismo en el que se
ha dicho poesia pura"34,

Si en Psicoanilisis del Fuego, Bachelard abundaba en

descipciones fenomenolégicas de diversos abordajes literarios en
torno al fueqgo, en Lautréamont nos revela una <<fenomenologia de la
agresién>> anclada en todo un bestiario extraido de Los Cantos de
Maldoror, obra enigmitica del igualmente enigmético escritor
uruguayo.

De esta suerte, la descripcit6n fenomenolégica y de 1la
interpretacién psicoanalitica se encuentran entrelazadas de manera
mucho mas Intima de lo que se presupone corrientemente. Pero hay
gue reiterarlo: tanto el psicoandlisis como la fenomenologia son
asumidos de manera harto libre por nuestro pensador. Desde esta
perspectiva, para Bachelard, la imaginacién asume su papel creativo
desde el momento mismo denominade como "psicoanalitico". En efecto,
si ya la imaginacién material habia gquedado definida como "...la
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facultad de librarnos de las imigenes primeras, de cambiar 1las
imdgenes"35;  ahora, desde este "momento fenomenolégico', se
reitera con renovado énfasis que...

"La imaginacién intenta un futuro. Es en primer
lugar un factor de imprudencia que nos aleja de las

pesadas estabilidades... algunas ensofiaciones
poéticas son hip6tesis de vidas que amplian 1la
nuestra yoniondonns en confianza dentro del
universo"3t,

Ahora bien, desde el momento en que la imaginacién es
sinénimo de creatividad y es conceptualizada como un activo abrirse
al futuro en el que busca su realizacién, no podemos entenderla
sino como conciencia y como crecimiento del Ser. Imaginacién y
conciencia constituyen asi, dentro de la concepcién bachelardiana,
dos elementos de una s6la unidad en la gue el lenguaje ocupa un
lugar central. tos dice Bachelard al respecto:

“...para nosotros toda toma de conciencia es un
crecimiento de la conciencia, un aumento de luz, un
refuerzo de la coherencia psiquica. Su rapidez o su
instantaneidad pueden enmascararnos ese
crecimiento. Pero existe en toda toma de conciencia
un grecimiento _del ser. La conciencia es
contemporanea de un devenir psiquico vigoroso, un
devenir que propaga su vigor en todo el psiquismo.
La conciencia, por si sola, es_un acto, el acto
humano. Es un acto vivo, pleno"37.

La creatividad y el crecimiento del ser, como atributos
inherentes e inseparables de la imaginacién, se conjugan en 1la
promesa de un universo gue busca ser escrito, que hace votos por
fijar en el signo la marca de su posibilidad, de su apertura al
mundo. La imaginacién pretende compromenter al ser aumentando el
lenguaje. La imagen es considerada como un "producto directo de la
imaginacién“3a, y desde esta perspectiva es que Bachelard
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quiere...

",...considerar la imaginacién como una potencia
mayor de la naturaleza humana... La imaginacién, en
sus acciones vivas, nos desprende a la vez del
pasado y de 1la realidad. Se abre en el
porvenir®3?,

Conservandole a la imaginacién todo su poder y
distanciando al lenguaje de su papel utilitario, Bachelard mantiene
ain al producto poetico en el centro de sus andlisis, ya que...

*...con la poesla, la imaginacién se sitGa en el
margen donde precisamente la funcién de lo irreal
viene a seducir o a inquietar —siempre A despertar-
al ser dormido en su automatismo"1V,

La imaginacién y la imagen, el lenquaje y la poesia, la
funcién de lo irreal y el ensuefio, componen los elementos de
anflisis que, a estas alturas del desarrollo del proyecto
bachelardiano, principian a dar impulso a una verdadera "metafisica
de la imaglnacién®. En efacto, para fundar una metafisica de la
imaginacién se tenia que ir m&s lejos de lo que la prudencia
perpetrada por el cGmulo de interpretaciones psicoanaliticas
pretendidamente objetivas pudiera permitir. Asfi pues, se coloca a
la fenomenologfa en un primer término aungque, lo reiteramos, las
despripciones fenomenolégicas ya habfan venido apareciendo en el
trabajo bachelardiano mucho antes de gque la fenomenologia fuera
asumida tomando el primer plano. Dejémos que sea el propio
Bachelard quien nos lo participe:

"Se nos preguntard tal vez por qué, mwodifjicando
nuestro punto anterior, buscamos ahora una
determinacién fenomenolégica de las imégenes. En
nuestros trabajos anteriores sobre la imaginacién,
en efecto, estimamos preferible situarnos lo més
objetivamente posible ante las imAgenes de los
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cuatro elementos de la materia, de 1los cuatro
principios de las cosmogonias intuitivas. Fileles a
nuestros habitos de filésofo de las ciencias,
habfiamos tratado de considerar las imégenes fuera
de toda tentativa de interpretacién personal. Poco
a poco, dicho método, gque tiene a su favor la
prudencia cientifica, me ha parecido insuficiente
para fundar una metafisica de la imaginacién. La
actitud <prudente>, ¢no es acaso por si sola la
negacién de obedecer a la din&mica inmediata de la
imagen?. Por otra parte hemos comprobado cuén
diffcil resulta despegarse de esta <prudencia>.
Decir que sec abandonan los héibitos intelectuales es
una declaracién fécil, ¢pero cébmo cumplirla? llay
ahi, para un racionalista, un peqguefic drama
cotidiano, una especie de desdoblamiento del
pensamiento que, por parcial que sea su objeto

-una simple imagen- no deja de tener una dgran
resonancia psigquica. Pero este pequefio drama de
cultura, este drama al simple nivel de una imagen
nueva, contiene la paradoja de una fenomenologia de
la imaginacién: ¢Cémo una imagen, a veces muy
singular, puede aparecer como una concentracién de
todo el psiquismo? lCéma, también, ese
acontecimiento singular y efimero gque es la
aparicién de una imagen poética singular, puede
ejercer accién -sin preparacién alguna- sobre otras
almas, en otros corazones, y eso, pese a todas las
barreras del sentido comin, a todos los prudentes
pensamientos, complacidos en su inmovilidad?n4l,

Con la fenomenologia se asume, pues, una modificacién de
puntos de vista, de una mocién metodolégica con respecto al objeto
(la imagen) mis que de un cambio radical del mismo. Lo gue si
debemos conservar de este desplazamiento enfatico, es la dialéctica
permanente en la que se seguirdn conjugando imaginacién y razén,
alma y espiritu, noche y dia; elementos que, sin embargo, responden
cada uno por su propia cuenta a dinfimicas muy diferentes:

"La conciencia asociada al alma es m&s reposada,
menos intencionada que la conciencia asociada a los
fenbmenos del espiritu. En los poemas se
manifiestan fuerzas que no pasan por los circuitos
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de un saber. Las dialécticas de la inspiracién y
del talento se iluminan si se consideran sus dos
polos: el alma y el espiritu. A nuestro juicio,
alma y espiritu son indispensables para estudiar
los fentimenos de la imagen poética en sus diversos
matices, para sequir sobre todo la evolucién de las
imégenes Foéticas desde el ensuefio hasta la
ejecucion"i?,

Parafraseando las Gltimas palabras de nuestra cita
anterior, y buscando rescatar con ello para la epistemologia lo que
allf se afirma para la imagen poética, dirfamos nosotros que
...<<también Alma y Espiritu son indispensables para estudiar los
fendmenos de la razén cientifica en sus miltiples matices, ambos
son indispensables para scguir el desarrollo y la transformacién de
los descubrimientos cientificos, desde su planteamiento hasta su
realizacién>>. De esta manera, encontramos nosotros una franca
complementareidad entre las poéticas y las epistemclogias
bachelardianas. Complementareidad dialéctica en la dque 1la
imaginacién creativa ocupa el centro o nédulo simbiédtico.

Ho es casual o fortuito que Bachelard, en El Materialismo
Racional (1953), practicamente su dltima obra epistemolégica,
intitule su introduccién como "Fenomenologia y Materialidad" para,
desde ahi, tipificar al "nuevo espiritu materialista"?? de las
clencias modernas en los siguientes términos:

"...todo se desdobla en el hombre, por el
conocimiento. Por si solo, el conocimiento es un
plano del ser, el plano de la potencialidad del
ser, potencialidad gque se acreclenta y se renueva
en la medida misma en que se acreclenta el
conocimiento. La ciencia contempor&nea hace entrar
al hombre en un nuevo mundo [...) el materialismo
cientifico estad constantemente en instancia de

nueva fundacién (... lo que es nuevo es
fundamental [...] Si el wmaterialismo cientifico es

una ciencia del porvenir es porque su racionalidad
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es precisamente productora de descubrimientos [...]
Esta creatividad es un cardcter fundamental del
materialismo instruido, es la marca misma de lo que
denominamos el materialismo ordenado. Aqui la
actividad humana aumenta el orden de la naturaleza,
crea el orden, borra el desorden natural®??,

Aungue Bachelard muestra en este texto con énfasis la
voluntad de distinguir en términos de "doble situacién®” el reino de
las imagenes y el relno de las ideas®®, no deja &1 mismo de
raeconocer que esta oposicién se da, mis gque nada, como una
estrategia metodolégica para enfrentar dos formas diferentes de
conviccién humana, a saber; la convicecién de los ensuefios e
imigenes por un lado y, por otro lado, la conviccién de la razén y
la experiencla. Esta estrategia metodolégica considera y acepta,
sin embargo, que la verdadera fortaleza de la imaginacién consiste
en ejercer su "funcién de incitacién psiquica"®, y considera
también que a pesar de la total separacién decretada entre el
hombre diurnoc y el hombre nocturno, en términos de doble vida,
éstos constituyen realmente la "doble base de una antropolgia
completa™?. Mas atn...

"Esta doble situacién nunca es bien asumida
naturalmente y raramente equilibrada en las
investigaciones de 1os psicélogos y de los
epistem6logos. El onirismo y el intelectualismo
son, en el investigador como en el investigado,
polaridades siempre un poco inestables... incluso
una vez tan netamente comprometidos, los valores
oniricos y los valores intelectuales permanecen en
conflicto. Se afirman, a menude, unos y otros en
este conflicto mismo... Pero al menos, de nuestra
actual referencia a la doble situacién de todo
psiguismo entre tendencia a la imagen y tendencia a
la idea, debe subsistir que por muy comprometidos
gque estemos en los caminos del intelectualismo
nunca deberemos perder de vista un trasfondo del
psiquismo donde germinan las imdgenes" 8,
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Por nuestra parte, consideramos que la imaginacién -ese
"trasfondo del psiquismo donde germinan las imdgenes" y que nunca
hay que perder de vista, atn desde la via intelectual-; la
imaginacién, pues, tan inevitable trasfondo de la via
intelectualista como propia y peculiar de 1la via onirica,
constituye el motor mismo de la novedad promovida por Bachelard
tanto en ciencia como en poesia. Imaginacién tan benigna vy
ventajosa para el racionalismo activo y progresista del cientifico
moderno como para la fantasia creadora y ablerta del poeta.

Imaginacién creativa, motor de novedad. Tal seria, a fin
de cuentas, nuestra tesis para la obra bachelardiana. Tesis que
desde una concepcién metodolégica anclada en la fenomenologfa,
apunta hacia la constitucién de una metafisica de la imaginacién.
Esta Metafisica de la Imaginacién es la base para la Antropologia
completa que Bachelard buscaba en sus Gltimas obras y que quedd
s6lo borrosamente dibujada en términos de claroscuro y ensofiacién
de lampara. Términos que, allende ¢l psicoandilisis o la
fenomenologia misma, develan a un hombre y a un estilo de hacer
filosoffa:

"{El sofador! -ese doble de nuestro ser, ese
claroscuro del ser pensante- tiene, en un suefio de
pequefia luz, la seguridad de ser...

Un sofiador de limpara comprenderd instintivamente
que las imdgenes de pequefa luz constituyen
vigilias iIntimas. Sus resplandores se hacen
invisibles cuando el pensamiento trabaja, cuando la
conciencia estd bien clara. Pero cuande el
pensamiento reposa, las imégenes velan.

El conocimiento del claroscuro de la conciencia
tiene tal presencia ~una presencia que perdura- que
el s$§ aguarda alll el despertar: un despertar del
ser"®y,
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CONCLUSIONES.

In maghis rebun voluinoe oat est.

Hemos llegado a un final que, en mds de un sentido, puede
considerarse como un principio o, mejor atin, como un re-comienzo.
El adagio latino que nos ha servido aqui de epigrafe, preludia los
limites que estamos acotando. Una traduccién libre de dicho adagio
rezaria: <<Las grandes empresas basta con haberlas deseado>. El
texto bachelardiano nos sigue guifando el ojo. La unificacién
sustancial en lo Imaginario de las estrategias cientificas y las
estrategias poéticas, es una gran empresa, miresele desde donde se
le mire. Nos damos por satisfechos si, al menos, hemos logrado
trazar con una cierta claridad los destinos de una empresa tal, al
interior de la obra bachelardiana. Pero no nos engafiamos; una
clerta claridad implica una cierta oscuridad. Corremos ese riesgo
con el tamafio de nuestro deseo.

Hemos medido fuerzas con un problema que ha logrado
subsistir desde el arranque cultural mismo de la civilizacién
occidental. Occidente nace teniendo como telén de fonde una vasta
tradicién oriental y, con ella, un vasto estilo poético. Si bien es
clerto que Grecia inventa un estilo propio de hacer las cosas, lo
ez igualmente que s6lo adquiere sentido frente a aquel otro.
ciencia y poesia, desde entonces, no han dejado de reiterar un
contlicto que ninguna antropologia filoséfica ha logrado superar,
resolver, armonizar. Nuestra lectura de Bachelard, globalizante y
unificacionista, quizo dejar dibujado un nuevo bemol en esa
historia tan 1llena de contrapuntos, Historia gue -ghabrid que
decirlo?- lejos estd aGn de acabarse,
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Gaston Bachelard; la vida y el amor, el dia y la noche
humanos, la razén cientifica y el ensueifio poético, el instante y la
soledad esenciales... el psicoaniilisis y 1la fenomenologlia: sélo son
algunos de los términos en los que se esboza un limite que nuestro
pensamiento querria asumir con plenitud. Desde cada uno de nuestros
capitulos hemos intentado y querido ver el bosgque trepados en un
drbol, cada vez diferente, de esa frondosa campifia que es
Bachelard. Seguros estamos de no haber agotado las miltiples
perspectivas posibles que su obra sugiere. Huestra minima apuesta
cumple con satisfaccién el papel de trampolin o re-comienzo que

ahora le estamos asignando.

Querriamos ahora, en estas conclusiones-recomienzo y por
principio de cuentas, rendir una breve recapitulacién de lo hecho,
explicitando siempre la intencién que nos movia.

de trabajo una "apuesta unificacionista'. Con estos términos hemos
querido, desde nuestro punte mismo de partida, trabajar una
visualizacién globalizante de la obra de nuestro filésofo. Asi la
estética, la epistemologia y la metafisica han sido vistos como los
elementos conformantes de una obra complejamente polémica vy
tensamente arménica. Obra en 1la que, a fin de cuentas, 1la
imaginacién queda fincada en su papel de ombligo, de centro.
Tampoco a la vida misma de nuestro filésefo la hemos querido
separar de las viscicitudes y vaivenes teéricos por los que han
transitado sus ideas. Tratamos aqui de evitar el caer en
reduccionismos, tanto psicologistas como sociologistas. Sin
embargo, nuestra exploracién buscé articular siempre un pensamiento
polémico a una época dada, en el transcurrir especifico de una vida
engafiosamente apacible.
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Huestra visualizacilén globalizante ha debido privilegiar
un nficleo, comiin a todos los elementos conformantes de la obra de
marras. Dicho nGcleo lo hemos querido ver en la teoria de 1la
imaginacién involucrada en todos y cada uno de aquellos elementos.
En todos y cada uno de nuestros capitulos hemos tratado de
explicitar el sentido y el funcionamiento de la imaginacién al
interior de la obra del filésofo de Bar-sur-Aube. Asi tratamos de
seguir la polémica metafisica de Bachelard con Bergson en torno a
la realidad del tiempo; instante versus duracién. La defensa
bachelardiana del instante solitario nos muestra la temporalidad
especifica y concreta en la que se mueve y en la que produce sus
efectos la imaginacién creativa. Luego, a la imaginacién creativa
la quisimos explicitar desde esa doble via de entrecruzamientos
eplstemolégicos y poéticos en los que un ofecto movilizador y
transformante viene a definir a lo imaginario, sea cual fuere el
campo de su aplicacién concreta.

Después abordamos al psicoandlisis y a la fenomenologia
como métodos y teorias que, libre y heterodoxamente empleados por
Bachelard, apuntan siempre a una aproximacién cada vez mds genuina
y completa a la imaginacién creativa -pleonasmo aGn necesario-. Si,
al parecer, nos hemos excedido un poco en nuestro tratamiento del
psicoandlisis, ha sido sobre todo porque -mis alld de nuestros
defectos personales de formacién-, hemos intentade deslindar el
terreno de una sospecha, a saber; la aparente injusticia de
Bachelard para con el padre del psicoanilisis. En efecto, en
nuestro capitulo dedicade al psicoandlisis desmenuzamos los
elementos estéticos implicados en el freudismo ortodoxo, vale
decir, el desarrollado por Freud en sus textos. Nuestra finalidad
buscaba ubicar con precisién tanto la adhesién como la condena
bachelardiana respecto al método psicoanalitico. Dos trabajos tan
excelentes como recientes!, nos indican que nuestro esfuerzo por
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explicitar la estética psicoanalitica con miras a enriquecer una
posible teoria fillosdéfica de la imaginacidén de amplio espectrc,
vale la pena de ser realizado.

Quisieramos, para finalizar, pasar revista a algunos
planteamientos post-bachelardianos gue, ya mis directa ya més
indirectamente, desarrollan trabajos de articulacién entre 1la
imaginacién y el conocimiento que resultan de alguna manera
similares al que aqui hemos estado apuntalando desde nuestros
propios dngulos de lectura.

Las propuestas de Gilbert Durand, discipule y en gran
medida heredero intelectual de Bachelard, se desarrollan desde una
perspectiva antropolégica transcultural tan amplia como
interesante. Ya desde 1964, en LA IMAGINACION sIMBOLICl\z, nos
describe a su maestro Bachelard como "racionalista con almav? y
como entusiasta promotor de una fenomecnologia poética totalmente
rescatable desde la hermenéutica. En efecto, burand no vacila en
colocar a Gaston Bachelard al lado de Kant, Cassirer y Jung, en eso
que &1 denomina "hermenéuticas instaurativas"® y que, en un
sentido profundo, tienen el efecto de totalizar la condicién humana
haciendo coincidir, de wmancra crucial, a las potencias imaginativas
con los actos de conciencia. NHos dice Durand al respecto:

"Parafraseando la famosa formulacién <<cliencia sin
conciencia no es mi&s que ruina del alma>>, se
podria decir que la cosmologia simb6lica de
Bachelard nos dicta gque <<ciencia sin poética,
inteligencia pura sin captacién simbblica de los
fines humanos, conocimiento objetivo sin expresién
del sujeto humano, objeto sin felicidad de
apropiacién, no es mids que alienacién del hombre>>.
La_imaginacién humana rejistala el oragullo humano
del conocimiento fiustico en los limites gozosos de
la_condicién humana®>.
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Uno de 1los objetivos centrales a lo largo de nuestro
trabajo, ha consistido en explorar la posibilidad de unificacién de
las dos grandes aperturas del mundo, constituldas como racionalidad
cilentifica y como ensofacién poética, en torno al nficleo
fundamental-fundamentante de lo imaginario. En Durand hemos creido
encontrar, desde un amplio &ngulo antropoldégico, una tarea de
validacién equivalente a la que nosotros estamos considerando en
nuastros esfuerzos. Durand asi nos lo indica al sehfalar que...

"...puede replantearse, sin renegar de la herencia
decisiva del filésofo de la ensofiacién poética, el
interrogante sobre la totalidad de lo imaginario y
dar acceso, eon la experiencia de la conciencia, no
s8loc a la poesfa, sino también a los antiguos
mitos, a los ritos que caracterizan las religlones,
las magias y las neurosis. Dicho de otra manera,
después de Bachelard solo quedaba <<generalizar>>
la antropologfa restringida del autor de 1la
Postique de la Reverie, sabiendo hien que esta
generalizacién, por su método mismo, no puede ser
sino una integracién mayor de las potencias
imaginativas en el nicleo del acto de conciencia"®,

Por nuestra parte, lo reiteramos, hemos querido explorar
una linea de generalizacién similar a la planteada por Gilbert
Durand. Menos antropoelégicamente, es cierto, hemos también querido
integrar 1la potencia imaginativa a los diversos niveles de
funcionamiento en los que ésta incide en el discurso bachelardiano,
a saber: cilencia, poesia y metafisica; lo mismo que en el vasto y
polémico proyecto tedrico-metodolégico sélo capturado de forma
parcial y 9opaca bajo 1las respectivas designaciones de
"psicoandlisis"® y de ‘"fenomenologfa". De manera amplia, sin
embargo, coincidimos con Durand:

",...1l0 imaginario -es decir, el conjunto de
imAgenes y de relacliones de imdgenes que constituye
el capital pensado del homo_sapiens- se nos aparece
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como el gran denominador fundamental donde se
sitGan todos los procedimientos del pensamiento
humano. Lo imaginario es esa encrucijada
antropolégica que permite esclarccer tal paso de
una ciencia humana por tal otro paso de tal otra
ciencia... Mds que nunca reafirmamos que todos los
problemas relativos a la significacién, y por tanto
al simbolo y a lo Imaginario, no pueden ser
merecedores ~sin falsificacién- de una sola rama de
las ciencias humanas”’.

Por otro lado, tenemos en Jean Chateau a un critico
pertinente y lGcido de Bachelard. Chateau, ubjcable en lo que
pudiera empezar a denominarse <<psicologia de la imaginacién>>, nos
dice respecto de Bachelard, gque éste trata de encontrar la materia
del pensamiento en la imaginacién, cuando de 1o que se trata -desde
su punto de vista-, es de encontrar la forma de aguel en ésta. En
sus propias palabras:

"La consideracién de los objetos exteriores puede
también ser Gtil, y sabemos cuanto ha podido
Bachelard obtener de sus reflexiones sobre los
elementos terrestres. Pero, ahi también, se trata
de la materia del pensamiento mids gue de su forma,
y las aportaciones de Bachelard aclaran sobre todo
la imaginacién erratica, mal coordinada, no el
pensamiento que marcha derecho frente a sih8,

Aungue no creemos que, en Bachelard, se pueda reducir la
imaginacién a sus contribuciones materiales de orden cognoscitivo,
coincidimos en sefialar, con Chateau, que lo verdaderamente
importante estd en vincular imaginacién y pensamiento encontrando
sus estructuras representativas propias (formas), més alld de
materia alguna. En el fondo, a &sto mismo apunta la obra
bachelardiana. Chateau pone los puntos sobre las fes al considerar
el valor epistemolégice de 1la imaginacién en su  “funcién
irrealizante", En efercto, en la obra de Gaston Bachelard, la
funcién irrealizante gue define a la imaginacién, no busca resolver
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problemas, sino antes al contrario, plantear y producir nuevos e
inéditos problemas; de ahi que el pensamiento potenciado a su
maxima expresién, es decir, el pensamiento creativo, sea aquel que
sabe anudar nuevos tejidos en los momentos que marcan un progreso,
en las clencias, respecto de si mismas.

"La dificultad aqui no consiste en ser duefio de si,
sino en salir de si mismo, mirar desde fuera el
razonamiento propuesto y buscar sus puntos flacos.
Hlacer pasar asli la iwaginacién al primer plano es,
pues, liberar el espiritu de las cadenas de razén
que haga falta, con el fin de descubrir el momento
en gue se plantea la dificultad, gy por lo tanto, en
que sec esboza un progreso nuevo"?.

chateau, como sc ve, hace intervenir los poderes de lo
imaginario al interlor mismo de las practicas cientificas. Igual
gue Chateau, nosotros vemos que los poderes de la imaginacién
intervienen en aguellos momentos en los que las ciencias se aplican
a problemas que las engrandecen cuantitativa y cualitativamente.
Hemos intentado rastrear las posibilidades de una intervencién tal
desde la obra bachelardiana. En palabras de Bachelard...

",..toda doctrina de lo imaginario es, a la fuerza,
una filosoffa del exceso. Toda imagen tiene un
destino de engrandecimiento®10,

Lo imaginario bachelardiano, fiel a su funcién de
irrealidad, cumple su destino de engrandecimiento en todos aquellos
campos en los que de una u otra manera viene a intervenir;
incluyendo los campes en los que, tradicionalmente -al menos desde
la ilustracién- y casi por antonomasia, son considerados como
campos privilegiados de la realidad pura, a saber: los campos de la
cientificidad.

Consideramos que, desde esta perspectiva, la intervencién
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de los poderes de lo imaginario en las précticas cientificas duras,
pudiera muy bien ubicarse en lo que Thomas Kuhn 1lamd "revolucién
cientifica". Un momento epistemolégicamente revolucionario para una
ciencia, es aquel en el que la acumulacidén de anomalias vy
descubrimientos inarticulables a las teorias en vigor, emergen;
haciendo emerger al mismo tiempo nuevas percepciones y modificando
los compromisos bésicos respecto a concepciones del mundo

promovidas por paradigmas en uso.

"...cuando la profesién no puede pasar por alto ya
las anomalias que subvierten la tradicién existente
de practicas cientificas- se inician las
investigaciones extraordinarias que conducen por
fin a 1a profesién de un nuevo conjunto de
compromisos, una base nueva para la préactica de la
ciencia. lLos episodios extraordinarios en que

tienen lugar esos cambios de compromisos
profesionales son los que se denominan en este
ensayo revoluciones cientificas, Son los

complementos que rompen la tradicién a la gue esta
ligada 1a actividad de la ciencia normal*!?,

Coincidimos con Gémez de Liafio!? cuando ve en la época
contempordnea un resurgir de las imigenes y de lo imaginario, a la
manera de un verdadero renacimiento del viejo ideal, ya impulsado
por Giordano Bruno (1548-1600) o por Giovanni Battista Vico (1668-
1744) en términos de “"reforma de la psigue"!?. También estamos de
acuerdo con este autor cuando coloca a Bachelard al lado de Jung y
de Sorel, como uno de los lmpulsores de diche renacimiento. Es en
este mismo horizonte en el que Forsyth ve en Bachelard a un
continuador del proyecto romintico de Coleridgel4.

Una de las necesidades que un renacimiento tal plantea,
es la necesidad de constituir una Teoria General del Sujeto en la
gue 1lo imaginario, justamente, ocupe su genuino 1lugar. E1
planteamiento bachelardiano ha propiciado al respecto efectos mas
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que saludables.

Ha sido esta nuestra tesis, Estamos con Georges
canguilhem cuando, comentando aquella frase bachelardiana que dice
que tenemos el poder de despertar a las fuentes, concluye:

"...en el corazbn del hombre hay una fuente gque no
se agota nunca, por tanto, nunca hay que despertar;
es la fuente misma de aguello a lo gque la filosofia
rindi6é homenaje desde antiguo en el sofiar del
cuerpo y del espiritu, la fuente de los suefios, de
las imigenes, de las ilusiones. La permanencia de
ese poder originario, literalmente poético, obliga
a la razén a su esfuerzo permanente de negacién, de
critica, de reduccién. La dialéctica racional, la
ingratitud esencinl de la razén para con sus logros
sucesivos, no hacen mas que designar la presencia,
en la conciencia, de una fuerza infatigable de
diversién de lo real, de una fuerza que acompafia
siempre al pensamiento cientifico, Spero no como una
sombra, sino como una contra-luz"i®,

Muchos riesgos fueron corridos en esta aventura de
pensamiento. La fascinante figura intelectual de Bachelard sigue
siendo, para nosotros, fuente de inspiracién y motivo ejemplar de
habilidad y disciplina filosé6ficas ~habilidad y disciplina como de
vuelo, similar a la habilidad y disciplina asumidas por el pelicano
al buscar desde la altura su alimento, en el fondo de ese otro
mundo que es la mar-. Sabemos gue infinidad de cabos han gquedado
sueltos; que de un proyecto -adem&s no agotado- han nacido otros,
mientras que otros més apenas asoman con timidez la cabeza. No nos
engafiamos al respecto, pero mis gue desconsolarnos, ésto nos
entusiasma. Vemos en ello una prueba fehaciente de la riqueza del
material con el que hemos trabajade; con el que seguirémos
trabajando. La huella del filésofo Gastén Bachelard, aGn cala
hondo.

253



Conclus iones

CONCLUSIOHNES.

NOTAS Y REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

1. Hos referimos a las siguientes obras: Palazén,M.R. Reflexiones
sobre estética a partir de André Breton. México. UNAM, 1986. Texto
que, desde el surrealismo, busca pensar interdisciplinariamente
(incluyende al psiceandlisis} a la imaginacién. Tambi&n nos
referimos a texto de Teresa del Conde llamado Las _Ideas Estéticas
de Freud (México. Grijalbo, 1986). Ambas obras, sobre todo la
segunda, exploran los planteamientos estéticos psicoanaliticos, un
apartado del psicoandlisis relativamente poco socorrido gue, sin
embargo, resulta ser justamente el que otorga carficter de realidad
al imaginario freudiano. Aungue s6lo esbozados, estos
planteamientos merecen los esfuerzos de desarrollo que le dedican
obras de este tipo.

2. Durand,G. La Imaginacion Simbélica. Argentina. Amorrortu,1971.
3. Ibid, p.sa.

4. Cfr. 1Ibid, pp.68-92.

5. Ibid, p.85. El subrayado es nuestro.

6. Durand,G. Op.Cit., p.92.

7. Durand,G. Las Estructuras Antropolégicas de lo Imaginario.
Madrid. Taurus, 1982, pp.1ll1-12.

8. Chateau,J. Las Fuentes de lo Imaginario. México. FCE, 1976,
p.116.

9. Ibid, p.232.

10. Bachelard,G. La Poética del Espacio. México. FCE, 1975, p.248.
Citado tambié&n por Chateau en Op.Cit., p.232.

11. Kuhn,Th. La Estructura de las Revoluciones Cientificas. México.
FCE, 1971, p.27.

254



Conclusiones

12. G6bmez de Liafio,I. EI Idioma de la Imaginacién. Madrid. Taurus,
1982.

13. Ibid, p.1t.

14. Forsyth,N. "Gaston Bachelard’s theory of the poetic
imagination: psychoanalysis to phenomenology",
Hardison,0.8. (ed.). The Quest for Imaginatlon; Essays in Twentieth
Century Acsthetic Criticism., The Press of Case Western Reserve
University, 1971. Punden verse para este punto, ademds; Kogan,J.
Filosofia de la Imaginacién, Buenos Alres. Paidés, 1986, sobre todo
p.127 y ss,, y también Warnock,M. La Imaginacién. México. FCE,
1981, sobre todo p.119 y ss.

15. cCanguilhem,G. "Sobre una c¢pistemologia concordatoria", en
Varios autores. Introduccidén a Bachelard. Argentina. Caldén, 1973,

p.26.

255



BIBLIOGRAF{A GENERAL



Bibliografia General

BIBLIOGRAFIA GENERAL.
Alsenson Kogan, A. Gaston _Bachelard. Log Poderes de lo Imaginario.
Buenos Alres. Hachette, 1979.

Ambacher, M. "La Filosofia de las Ciencias de Gaston Bachelard", en
Introduccién_a_Bachelard. Argentina. caldén, 1973, pp. 49-59.

Aristoételes. El_Arte Poética. México. Austral, 1981,

Bachelard, G. Essai sur la Copnaissance Approchee. Paris. Vrin,
1928.

Bachelard, G. Etude_sur_ L’evolution d’un Probleme de Physigue: La
Propagation Thermigue dans_les Sglides. Paris. Vrin, 1928.

Bachelard, G. La_Dialéctica de_la NDuracién. Madrid. Villalar, 1978.

Bachelard, G. El_Nuevo Espiritu Cientifico. M&xico. Nueva Imagen,
1981.

Bachelard, G. El Racjonalismo Aplicado. Buenos Alres. Paldés, 1979.

Bachelard, G. La__Intuicién_del Instante. Buenos Aires. Siglo
Veinte, 1973.

Bachelard, G. El_Compromiso Racionalista. México. Siglo XXI, 1973.

Bachelard, G. La_Poética de la_Ensofiacién. México. FCE, 1982.

Bachelard, G. El Aire y los Suefios. México. FCE, 1958.

Bachelard, G. La_Actividad Racionalista de la _Fisica Contempor&nea.
Buenos Alres. Siglo Veinte, 1975,

Bachelard, G. La_LLama_de una Vela. Venezuela. Monte Avila, 1975.

Bachelard, G. La Formacién del Espiritu Cientifice. Contribucién a
un_Psjicoandlisis del Conocimiento Objetiveo. México. Siglo XXI,
1975.

Bachelard, G. El Aqua y los Suefios. Ensayo sobre la Imagipnacidn del
Movimiento. México. FCE, 1958,

Bachelard, G. Psicpandlisis del Fuego. Argentina. Schapire, 1973.

Bachelard, G. Lautréamont. México. FCE, 1985,

257



Bibliografia General

Bachelard, G. La_ Filosofia del No. Ensayo de una_Nueva Filgsofia
del Espiritu cientifico. Buenos Aires. Amorrortu, 1973.

Bachelard, G. El Materialismo Racional. Buenos Aires. Paidés, 1976.
Bachelard, G. La Poética del Espacio. México. FCE, 1975.

Bachelard, G. "La Psicologia de la Razdén", en El_Compromiso
Racionalista. México. Siglo XXI, 1973, pp.34-41,

Bachelard, G. "El Problema Filoséfico de los Métodos Cientificos",
en El_Compromiso Racjionalista. México. Siglo XXI, 1973, pp.42-51.

Bachelard, G. El Derccho de_Sonar. México. FCE, 1985.

Barriecre, P, La Vida Intelectual en_ Francia. Desde el Siglo XVI
hasta_la Epoca_Contemporfinea. México. UTEHA, 1963.

Borges, J.L. "Pierre Menard, autor del Quijote", en Narraciones.
México. Salvat, 1982.

Brown, N.O. Eros y Tanatos. El Sentido Psicoanalitico_de  1la
Historia. México. Joaquin Hortiz, 1980.

camus, A. "El Mito de Sisifo", en Obras Completas. México. Aguilar,
Tomo 1XI, 196GB.

Canguilhem, G. "Sobre una Epistemologia Concordatoria", en varios
Autores. Introduccién a Bachelard. Argentina. Caldén, 1973, pp.21-
32.

Chateau, J. Las Fuentes_de lo Imaginario. HMéxico. FCE, 1876.
Copleston, F. Historia de 1a Filosofia. De Maine de Biran a Sartre.
Barcelona. Ariel, Tomo 9, 1980.

Dagognet, F. Gaston Bachelard, sa vie, son oeuvre. Paris. PUF,
1965.

Daudet, L. El _Estipido Sidglo XIX. Informe sobre las_jinsensateces
homicidas_gue se han abatido sobre FPrancia_desde hace 130 afios,
(1789-1919) . Argentina. La Salamandra, 1976G.

Del conde, T. Las Ideas Estéticas de Freud. México. Grijalbo, 1986,

bDufrenne, M. "Gaston Bachelard et la Poesie de L’imagination", en
Les Etudes Philosophiques. 1963.



Bibliografia General

purand, G. Las Estructuras Antroppldgicas de lo Imaginario. Madrid.
Taurus, 1982. =

purand, G. La_Imaginacioén Simbéliga. Argentina. Amorrortu, 1971.

Festini Tlich, n. La_ Imaginacién en la Teorfia Kantiana del
congeimiento. Lima (Perd). Tesis, 1948.

Forsyth, N. "Gaston Bachelard’s Theory of the Poetic Imagination:
Psychoanalysis to Phenomenoclogy", en Hardison, O0.B.{ed.). The Quest

for_ Imagination; Essays in_Twentieth Century Aesthetic Criticism.
The Press of Case Western Reserve University, 1971.

Freud, S. "El cChiste y su relacién con el Inconciente", en Ohras
Completas. Madrid. Biblioteca Nueva, Tomo I, 1973, pp.1029-1168.

Freud, S. "El doble sentido antitético de las palabras primitivas®,
en Obras Completas. Madrid. Biblioteca Hueva, Tomo II, 1973,
pp.1626-1624.

Freud, 5. "Lecciones Introductorias al Psicoan&lisis", en obras
Completas. Madrid. Biblioteca Hueva, Tomo II, 1973, pp.2123-2412.
Freud, S. "El Poeta y los Suefios Diurnos", en Obras Completas.
Madrid. Biblioteca HWueva, Tomo II, 1973, pp.1143-1348.

Freud, S. "Mdltiple interés del Psicoandlisis", en Obras Completas.
Madrid. Biblioteca Hueva, Tome II, 1973, pp.
1851-1867.

Freud, S. "El Humor", en Obras Completas. Madrid. Biblioteca Nueva,
Tomo III, 1973, pp.2997-3000.

Freud, S. "Psicoandlisis y Teorfa de la Libido", en o0Obras
Completas. Madrid. Biblioteca Nueva, Tomo I1I, 1973, pp.2651-2676.

Gonzalez, G. H. Bache d, Nelso Brown Jenkins. Tres criticas
a_algunos puntos de AnAlisis Experimental de la Conducta. México.
UHAM, Facultad de Psicologfa (C.U.), 1980. Tesis para obtener el
grado de Licenciatura en Psicologia.

Hyppolite, J. “"Gaston Bachelard o el Romanticismo de 1la
Inteligencia, en Varios Autores. Introduccién a Bachelard.

Argentina. Caldén, 1973, pp. 33-47.

Khun, Th.S. La Estructura de las Revoluciones Cientificas. México.
FCE, 1971.

259



Bibliografia General

Kogan, J. Filosofia de la Imaginacién. Funcién de la Imaginacién en
el Arte, la Reljgién y la Filosoflia. Buenos Aires. Paiddés, 1986.

Lacroix, J. "Gaston Bachelard. El Hombre y la Obra", en Varios
Autores. Introduccién_a Bachelard. Argentina. Caldén, 1973, pp. 9-
20.

Lecourt, D. Bachelard o el Dia y la MNoche. Un ensayo a_la luz del
Naterialiqmo Dialéctico. BRarcelona. Anagrama, 1975

Lecourt, D. Para una_Critica_de la Epistemologia. México. Siglo
XXI, 1978.

Lescure, J. "Introduccién a la Poética de Bachelard", en Bachelard,
G. La_Intuicisn del Tnstante. Buenos Alres, Siglo Veinte, 1973,
pp.125-165.

Malrieu, Ph. La_Construccién_de_lo Imaginaric. Madrid. Guadarrama,
1971.

Margolin, J,C. Bachelard. Paris. Seuil, 1974,

Martin, R. "Dialéctica y Espiritu cientifico en Gaston Bachelargd",
en Intre 5n_a_Bachelard. Argentina. Caldén, 1973, pp.63-75.

Mondolfo, R. Herdclito. Textos y Problemas de su_Interpretacién.
México. Siglo XXI, 1983.

Nagel, E. y Hewman, J.R. La Prueba de Goedel. México. UNAM, Centro
de Estudios Filoséficos, 1959.

Palazén, M.R. Reflexiones sobre Estética a partir de Apdré Breton.
México. UNAM, 1986.

Panowsky, E. El Significado en las Artes Visuales. Buenos Aires.
Infinito, 1970,

Piaget, J. Psicologia del Nifio. Madrid. Morata, 1978,

Poulet, G. "Bachelard et 1la Conscience de Soi", en Revue de
Metaphysique et de Morale. No.l, 1965.

Ramnoux, C. "Avec Gaston Bachelard vers une Phenomenologie de
L’ imaginaire™, en Revue de Methaphysique et de Moraje. No.l, 1965,
Ricoeur, P. La_Met&fora Viva. Madrid. Europa, 1980,

Trione, A. Epnsofiacién e Imaginario. La Estética de_Gaston

260



Bibliografia General

Bachelard. Madrid. Tecnos, 1989.

Turbayne, C.M. El Mito de la Metafora. México. FCE, 1974.

Waelder, R. “Vias Psicoanaliticas hacia el Arte", en Hogg, J. ¥y
otros. Psigolodia y Artes Visuales. Barcelona. Gustavo Gili, 1969,
pp.83-97.

261



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. La Francia de Bachelard
	Capítulo 2. Vida y Obra de Gastón Bachelard
	Capítulo 3. Fijación del Texto Bachelardiano
	Capítulo 4. El Instante Solitario en Gastón Bachelard: Apuntes para una Metafísica que Defina e Instale el Tiempo de la Imaginación Creativa
	Capítulo 5. Gastón Bachelard y la Imaginación Creativa: Ensayo de Poética-Epistemológica y/o Epistemología-Poética
	Capítulo 6. Gastón Bachelard y el Psicoanálisis
	Capítulo 7. Gastón Bachelard y la Fenomenología
	Conclusiones
	Bibliografía General



