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PROLOGO

En un mundo en constante evolucién técnica, el
Derecho no podfa permanecer marginado; la ciencia juridi
ca. marcha al unisono de los adelantos humanos, para ree
glamentarlos de manera que a todos nos heneficien, prote
giendo, en forma especial, a los que son parte activa en
105 mismos.

Es asi como el legislador, a través del tiem--
po, df vida al intérprete, ampliando el horizonte del Deg
recho Autoral, '

Al intérprete se le mantenia olvidado y su apa
ricibn, come figura jurfdica, se debe a los modernos me-
dios de difusibn; como esta realidad no podia ser desco-
nocida, es aqg; donde se manifiesta de una manera categf
rica el enunciado de Von Ihering: "El derecho debe estu
diar y buscar sin cesar el verdadero camino y, cuando lo
ha encontrado, derribar todos los obst&culos que se opo-

nen e impiden avanzar".
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CAPITULO I
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CAPITULO I
ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHO DE AUTOR

1.~ Generallidades.

' No obstante el esceptlicismo que provocan las ==
guerras, las crisis econdmicas y las dictaduras, &s un he,
cho indiscutible que el progreso humano en todos los sen=
tldos y en todas sus manifestaciones es el resultado de -
una evolucidn, con sus respectivas alzas, bajas y céidas
y recuperaciones. Entre el hombre primitive, de exlsten--
cla casi animal y el ser evoluclonado actual hay una dige
tancia incalculable.

Ege progreso es lo que ¢aracteriza al ser huma-
no y le distingue de las demés expresiones de creacidn., =~
Los animales pueden mejorar con la ayuda del hombre, pero
en su estructuba fisica no progresan. Los Vegetales o mi
nerales sirven como instrumentos de la comodidad y del ==
progreso del hombre, pero no marchan adelante en virtud -
de no tener intelecto.

El hombre progresa gracias al desarrollo supe~w
rior de sus manifestaciones espirituales. Graclias a su -

intelecto crece su cultura, descubre y aprovecha la ver~-

dad vy la belleza. 6




La evolucibn del hombre proviene de varias cé-—w
racteristicas ps{quicas entre las cuales podemos mencio==
nar el sentido de la imperfeccibn, el disconformismo y el
ansia de inmortalidad. (1)

En su afén de progreso y utilizando su intelec~
to, el hombre, entre otras cosas, crea obras de espiritu,
asto es, expreslones integrales de la mente mediante las
cuales descubre la verdad o la belleza. Y, légicamente,~
nacen entonces, las normas jurfidicas tendientes a prote=-
ger a los creadores de ese orden y a reglar sus derechos
y obligaciones, asi como las relaciones con los goblernos,
pueblos y personas con las cuales tienen conexiones o con
tratan, Nace asi lo que llamamos el derecho intelecutal,;
que amba:é unc de los privilegios esenciales y al mismo =~
tiempo més respetables que tiene la personalidad humana,=
o sea, la proteccién al esfuerzo de su actividad espiri~-
tual.

2+~ Antecedentes Histbricos. ‘

La concepcibn jurfdica romana solamente acepta-
ba la existencia de los derechos reales y personales des-
conoclendo los derechos intelecuales. Posteriormente, ww-
después de varios siglos, la aparicién de la imprenta en

(1) Dale Carnegie.~ Cémo Suprimir las Preocupaciones y ==
Disfrutar de la Vida.~ Buenos Alres 1948.- Plgina 3.
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el Siglo XV ocasiona el primer reconocimiento de estos dg
rechos, estableciéndose el sistema del privilegio para el
autor o editor, para explotar una obra con exclusividad,-
bajo ciertas estipulaciones y durante un plazo determina-
do, que termina con el advenimiento de la Revolucién Fran
cesa. (2)

La Ley del 19 de jullo de 1793, dictada por la
Convencibén Francesa, ordené el reconocimiento de la proe-=-
pledad literaria y art{stica, fundada en el trabajo inte=
lectual del autor, y como derecho mas legitimo y mls saw-
grado que el de la propiedad sobre las cosas. Esta Ley =
delimit$ la esencia de los derechos intelectuales en los
clésicos de la propiedad romana. {3)

Edmond Picard, jurista belga de este nuevo dere
cho, en su "Embryologie Juridique", establece claramente,
la distincibén de los "derechos intelectuales", que son de
una naturaleza sul generis y que tiene por objeto las con
cepciones del espiritu, desechando las cosas materiales,-
que son objeto de los derechos reales. De lo expuesto, =
es indispensable sefialar, que la legislacién llameda de =

"Derechos Intelectuales™, ha surgido porque las reglas de

(2) Juan Maristegui Malarin.~ Lineamiento del Derecho de
Intérprete, editado por la Casa de la Cultura del Pe-
r(i v el Instituto Peruano de Fomento Educativo.

{3) Véase Juan Mariatequi Malarin.~ Lineaniento del Dere~
cho de Intérprete,- Pig. 4.
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la proteccidn de la propiedad comfin, relativa a bienes ma
teriales, no eran ya suficientes ni adecuadas para el jus
to y equitativo amparo de la produccién intelectuale. (4}

Los escritores y los msicos, asi como los are-
tistas cl8sicos,trabajaban al amparo acogedor de las comuw
nidades religlosas, de las Cortes Reales, de los Princl--
pes de sangre o de las Iglesias que subvenian a su exis--
tencia, con d&divas o retribuciones de diversa 4ndole. -~
Las obras de los pintores y escultores eran diffciles de
imltar, porque no existia forma de copiar meclnicamente =
la escultura o pintura, y el imitador debia ser tan artig
ta como el autor original, siendo por ello muy raro que -
un verdadero artista reprodujera lo gue habia hecho otroe
(s)

La falta de proteccidén juridica o de reglamenta
cién especlal no significd que el derecho de autor fuese
desconocido en la antigiiedad. Dicho derecho se reconocia
en la conciencia popular. Tan era as{ que, si bien el -=
plaglario no era castigado por los tribunales, la opinién
pliblica y especialmente los mismos autores se ensgﬂaban -
contra é1, castigéndolo moralmente.

——————————

(4) Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli,~ Derechos Inteleg
tuales sobre las Obrgs Literarias y Artisticas.- Bue-
nos Aires 1945.-~ Tomo I, Pég. 34.

(5) Pouillet.~ Tratado y Teorfa Préctica de la Propiedad

giteraria v Artistica.- 3a. Edicién, Paris 1908.- P&g.
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La propia ley habia sido influida por esa pro~-
teccidn del autor, y asi vemos, que en el Digesto (Justi-
nianeo) (6} se castigaba especialmente el robo de uh mawmw
nuscrito; y aunque nada tiene que ver la proteccidn de la
exteriorizacién del derecho intelectual con la proteccién
de algo ideal como es el privileglo de su autor, el ante-
cedegte aludido significa que la legislacién romana consi
deré al manuscrito como la constancia de una propiedad eg
pecial, la del autor, sancionando su robo también en forw
ma distinta al de las dem8a propiedades.

En el siglo XV, se inventd la imprenta y en esa
centuria, Maso Finiguerra imagind la forma de iﬁprimir lg
tras en un papel mediante una plancha grabada. Fue Guten
berg de Maguncia (Alemania), quien en 1455 perfeccion&lla
imprenta. En esa forma Se pudieron difundir las formas ~
aescritas las que dejaron de estar al alcance sblo de los
ricos, y para el autor comenzaron a constituir no sélo un
medio de expresar sus ideas, sino también, una fuente de
beneficlos.

La imprenta creb la doble posibilldad de exten~
der la pintura y transformar la obra impresa en objeto de

comercioc.

Para evitar que el plagiario, ademés de apropiar

(6) Ver Dwd1-2-65 pr.
Bl 7elwidnl? 10




se de la ldea del autor, se beneficlara con ‘ella, la leew-
gislacién empezb a preocuparse y a protegerla, pero no --
aparecid en forma completa sino después de una evolucibn,
dando primerc privileglos al editor y luego al autor. Eg
te tuvo que luchar intensamente contra las corporaciones
de impresores, libreros y edltores que obligaban a los ==
escritores a adaptarse a sus reglase.

Los primeros privileglos fueron conferidos en -
1470 a los impresores bajo la forma de exclugividad o de
monopolios de explotacibén para la impresidén de obras muy
antiguas. Uno de los primercs es del afio de 1495, otorga-
do por el Senado de Venecia a Aldo, el célebre impresor =
que levantd los caracteres itflicos para editar la obra -
de Aristételes. En Francia Luis XII confirié privileglos

a Verard, editor de las eplstolas de San Quintiliano y a

Legarde, impresor de las costumbres de Francia. Era un -

derecho a} provecho econdmico, conceslén revocable por el
gobierno, verdadero favor que derogaba el derecho comflin y
que, a la larga, provocd el nacimiento del derecho intew-
lectual. Las obras nuevas no tenfan, ni antes ni después
de la invencibn, de la imprenta privilegio alguno. La ==~
universidad las revisaba y daba la autorizacidn de impri-
mirlas pero sin conferir ninguna exclusividad, pues cual-
quier otro podria obtener el mismo permiso para la misma

obra y publicarla. No era en realidad mds que una censu=

11
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ra politica y religlosa, que primero existié como costum-
bre, siendo convertida en ley por edictos de 1521, 1537,
1566, 1686 y 1728. Las costumbres, sin embargo, empeza==
ron a conceder un privilegio o monopolio més frecuente al
editor de la obra, pero no al autor. Y esos privileglos
al editor eran conferidos por la omnimodabfacultad del we
rey, sin sujetarse a ninguna regla, plazo ni condicién, -
cuando tenf{a interés de propagar determinadas obras que -
le convenfian. El autor no se beneficiaba en forma alguna
con esas formas, pues todo beneficio pecuniario de la -~ =
obra, era para el editor. (7)

3+~ Evolucidn Legislativa del Derecho Intelec=-
tualas

Gracias a las gestlones que los editores hicie~
ron contra la piraterfa intelectual, el parlamento inglés
dict6 en Bill, el "Estatuto de 12 Reina Ana, del 10 de —-
abril de 1710", que ha llegado a ser el primer reconocl--
miento legal del derecho de los autores, otorgando un de-
recho exclusivo de produccidn para el autor, por veinti@n
aflos, y para las obras nuevas por catorce afios, con prérrg
ga posible de la misma duracibdn, limitacién que en 1774,~

la jurisprudencia extendid a los editores. Esa limitaw--

(7) Isidro Satanowsky.- Derecho Intelectuals.- Tomo I, edi
tado por Topogréflca Editora Argentina, Buenos Aires
1954.~ Pig. 10.
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clbén tenia por objeto asegurar la difusibén de las obras =
‘en interds plblico y preocupacién por la cultura, al mis-
mo tiempo de proteger el derecho de autor. Se exigfa que
cada ejemplar contuviera la mencién del Copy Right. (8)

En el mismo siglo XVIII, se impuso también en =
Francia, la doctrina de que el propietario de una obra ==
era su autor. Tuvo orfgenes meramente circunstanciales, -
pues la sostenfan los impresores de Par{s, cesionarios de
los autores, para impedir que los editores del interior -
de Francia, sin ceslén de ninguna clase, pudiera imprimir.
aquellas obrase

Aquel derecho de los autores fue reconocido por
el Consejo de Estado Francds, a partir del afic de 1761, -
siendo los primeros beneficlarios los herederos de La Fon
taine y Fenelbn.

Las resoluciones respectivas reconocian implfci
tamente que el derecho de autor derivaba de su trabajo, de
su creaclén y por ello el autor pod{a obtener para 61 y -
para sus herederos el privileglo a perpetuldad de editar
y vender sus obras, pero para evitar el abuso de 108 im~e
presores, ese privilegio quedd reducido a la vida del au-

tor, cuando 1 lo habia seguido aln editando. Sin embar-

(8) Las Cortes Inglesas han otorgado, independientemente
de la proteccidn conferida por el estatuto de la Rei-
na Ana, los derechos intelectuales provenientes del -
Cammon Law anterior, como ser la propiledad perpetua.

13 -
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go, con respecto a estos Gltimos, en 1778 se resolvid que

se podia acordar por todo el tiempo que el canciller o el -

culdador de los sellos, conalderara necesarice. El dere--
cho de los compositores musicaleé, fue reconocido en Franp
cia por el Reglamento General del Consejo de 1786, que lo
establecid para los autores y editores que deseaban hacer
grab;r las obras de mfisica con o sin palabras, reconoclén
doles el privlilegio del sello, conforme a las leyes sobre
libreria, y que no seria conferida a favor de los comere-
clantes editores, sino cuando &stos justificaban una ce--
sibén hecha por los autores o propietarios, éeglando las =
formas y condiciones para los depésitos necesarics para -
agequrar el derecho de propledad.

En cuanto a los artistas, pintores, escultores
Y grabadores, estaban regnidos en corporaciones como arte
sanos, antes de la Revolucidn Francesa, proclamindose en
1777, la libertad del arte. {(9)

La Revolucién Francesa, en su affn de hacer deg
aparecer todos los privileglos, incluye equivocadamente -
el monopolio del autor. Sin embargo, en 1791, la Asam---
blea Constituyente, rectifica su error. Reconoce al aues-

tor teatral, el derecho exclusivo de representacién, has-

ta cinco aflos después de su muerte. Y el 19 de julio de

{9) Isldro Satanowsky.- Derecho Intelectual.- Tomo I, Pé~
ginas 12 y 13,

1y
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1793, una ley mis general reconoce expresaménte la propig
dad artiséica literaria en toda su extensibn. Encara en
forma orginica y trascendente la defensa de los derechos
intelectuales y constituye la ley orgénida de la materia.
A pesar de las revoluciones y transformaciones politicas
posteriores, sus principios juridicos subsisten hoy en ==
dia, con algunas modificaciones y ampliaciones, estableci
das por las leyes que mantienen el principlo del derecho
exclusivo de explotacidn, del derecho temporario y del =~
rol declarativo. Aflanzando el derecho patrimonial, co=-
mienza en el siglo XX, la etapa del derecho moral, prote-
gléndose este aspecto del derecho intelectual con tanfo o
quizf més empeflo que el derecho pecuniario. .

Se llega asi a la verdadera integridad del dere
cho intelectual, no sblo como beneficlo para el autor si-
no como una proteccién de su espiritu, de libertad de ex-
presibdn, uno de los puntos de la democracia. (10)

4s~ Evolucibn Territorial del Derecho Intelec-=
tual, ) ’

Para la mejor comprensidn y captacibn del pre—w
sente apartado, he dacidido dividirlo en los siguilentes =
periodoss

Primer Perfodo: Desde el punto de vista del 8m=-
bito territorial de aplicacibn, el derecho intelectual, -

————————

(10) José Forns.~El Derecho de la Propiedad Intelectual,y
sus Relaciones con el Avance de la Cultura.~ Revista
de Derecho de Autor.— Francia, 1951.- PAg. 25 y Siew
gulente.

15




también ha pasado por tres etapas:

a).~ Primero las legislaciones internas, que se
pteocﬁpaban‘ﬁnicamente por lo que interesa en el &mbito -
nacional propio de cada pafs.

b)e= Luego se aperciben de que los limites na--
‘clonales, son mu& aestrachos, y procuran asegurar la pro=-
teccibén por medio de tratados y convanciones internaciona
bles;

cle~ Finalmente, se tiende a establecer una la=
gislac16§ tl{picamente internacional, adecuada para satis-
facer las necesidades gctuales resultantes de los nuevos
y poderosos medlos de reproduccibn y difusibn.

Segundo Perfodo: Al comienzo, la proteccién se
hizo dentro de un espiritu de defensa interna y a menudo
exclula a los extranjercs. Las legislaciones de cada - -
pals finicamente amparaban el derecho de autor, el cual deg
via ser combatible con el intéres pfiblico en tanto que la
legislacién anglosajona, se interesaba primordialmente ww
por el interés pliblico el cual deberfa adaptarse al dere-
cho de autore

Tercer Perfodot En el Continente Europeo, se -
impone la orientacidn nacional, considerands al Derecho ~
como patrimonial, como una subdivisibn del dereche de prg
pledad, y eso le permitid afirmarse en el siglo XIX. Las
lagislaciones nacionales se multiplican y se comlenza a ~

18




asegurar la reclprocidad de la proteccidén eri les tratados
bilateralés. '

Es en el segundo perfodo, durante el cual ge -~
discute la diversidad de las Legislaciones, pero se busca
iguaimente los puntos comunes tendientes a concretar la -
idea de la Universalidad del Derecho de Autor.

Francia promulga en 1852 una ley que protegfa a
los autores extranjeros sobre las obrag edltadas fuera =
del territorio francés, poniéndoles en igual posicién que
& los autores nacionales, siempre que ese antor fuera pro
tegido en su pals de ofiggn, es decir, siempre que exisw-
tiese protecclédn en el pals de donde provenia el extrénjg
ro. El pafs donde vivia el extranjeroc le proporcionaba -
proteccidn jurifdica en virtud de existir proteccibn jurf-
dica para el no nacional en‘su pals de origen. Es pues,-
que el derecho 1nteléctua1 tlene por objeto formas credwm-
das por el espiritualismo y esas formas son comunes a to=
da la humanidad, traspasando la diversidad de frdnteras Yy

de legislaciones.
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CAPITULO IX
ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHO AUTORAL EN MEXICO

INTRODUCCION. s

La creacibn espiritual, es un medio de comunica
¢ibn de los hombres y la proteccidn de su autor, en lugar
de perjudicar su desarrolle, tiende al mejoramiento y en-
grandecimiento de las artes y de las clencias y, por en-=
de, de la cultura y de la civilizacién. Toda produccién
del espiritu es en el fondo un medio de axpresidn en el -
cual el autor es al sujeto activo y el plblico el pasivo.
No hay oposicibén ni incompatibilidad entre los intereses
y derechos de los autores y del pfiblico. Es por ello que
el derecho de autor y la cultura forman aspectos comple--
mentarios de un todo indivisible, y la forma de hacerlo =
afin mis eficaz, es madiante el reconocimiento y la regla~-
mentacibn por medio de una ley que establezca los linea~-
mientos y derechos bajo los cuales se regule el derecho -
del autor. \

En M&xico, el llamado Sistema de Derechos de -
Autor, su desenvolvimiento y caracteristicas fundamenta--
les constituyen temas novedosos y harto discutidos entre

los especlallstas de este derecho, sin embarge en nuestro
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pals el derescho de autor lo podemos clasificar en los si

guientes perfodos o etapas, a saber:

EPOCA COLONIAL

Fue Carlos III quien por Real Orden del 22 de
marzo de 1793, establecié que "A nadie se concediese pri
vileglo exclusivo para imprimir ninglin libro sino al au-
tor". (11) E1 propio Carlos III, en reales Srdenes de =~
20 de octubre de 1764 y 14 de junio de 1773, dispuso que
los privilegios concedidos a los autores no quedasen ex-
tinguidos por su muerte, sino que pasasen a sus hereda--
ros y feglamentb la pérdida del privilegio concedido al
autor por el no ﬁso de la prerrogativa, (12) Por ello -
se le atribuye el mérito de haber otorgado no sblo para
Espafia, sino para América, concesiones que han de esti--
marse como el primer paso en favor del reconocimiento de
la personalidad y del derecho de los autores.

No obstante, el reconocimiento explicito del -
que en un tiempo se 1llamb "derechos de propiedad de los
autores', data, como consecuencia de las corrlentes ==

transformadoras y evolutivas del siglo XVIIX y de las --

(11 y 12) Notas sacadas del Boletin de la Sociedad de Au
tores y Compositores de MGsica, S. de A. Epo~
ca 3a., Tomo I, No. 4. México, D.F. Octubre, -
Noviembre y Diciembre de 1969.
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ideas de libertad del decreto de las Cortes -de Espafia de
10 de junio da 1813,

MEXICO INDEPENDIENTE

La Constitucibn Federal de 1824 sefialé como fa
cultad exclusiva del Congreso General, promover la ilus-
tracibn, asegurando por tiempo limitado "derechos exclu-
sivos a los autores por sus respectivas obras". -Hasta -
la Constitucién de 1917, ninguna otra ley fundamental -
menciona el derecho de los autores, pero debemos agregar

que en el artfculo 50 fraccién I de la Constitucién Fede

ral de 1824, se encuentra propiamente el punto de parti--

da de la Legislacién Mexicana en materia de derecho de -
autor. (13) »

El 3 de diciembre de 1846 bajo el gobierno de
José Mariano de Salas aparece el decreto sobre Propiedad
Literaria, que viene a ser el primer ordenamiento siste-
mético del México independiente sobre la materia. Este
cuerpo legal estaba constitufdo por dieciocho articulos
y manifiesta una extraordinaria cultura juridica. Preg
cribe que el autor de cualquier obra "tiene en ella el

derecho de propiedad literaria que consiste en la facul

(13) Conferencia sustentada por el Licenciado Arsenio -
Farell Cubillas el dia 3 de noviembre de 1969 S0--
bre el Derecho Autoral, organizado por la DireCmw=-
cibn General de Derechos de Autor de la Secretaria
%gsgducaci6n PGblica. México, 3 de noviembre da -

*
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tad de puylicarla e impedir que otro lo haga" (articulo
12). Cén visidén poco comln borrd toda distincién entre
mexicanos y extranjeros, bastando el hecho de hacerse o
publicarse la obra en la Repfiblica.

Histbricamente hablando podemos manifestar -~
que en el afio de 1846, fecha en que aparecibd el decreto
a que se hace mencibn, la Replblica Mexicana se debatia
entre el Federallsmo y el Centralisme; los motines, pro
nunciamientos militares, cuartelazos se repetian con =
excesiva frecuencia; el choque de facciones irreconoci~
bles impedia la accibén continua de goblerno alguno; las
prasiones del exterior provocan incertidumbre y temor -
de invasiones extranjeras que lamentablemente no tarda-
ron en actuallizarse,

El gobierno provisional del General José Ma—-
riano de éalas, se desarrollb en las circunstancias ane
tes descritase Sin embargo, en tan breve tiempo oCUw--
rrieron hechos de importancia decisiva para la vida <~
constitucional de la Repfiblica, como fueron la instaura
cibn de la Segunda Repliblica Federal, al decretarse el
dfa 22 de agosto de 1846, que la Constitucién Federal -
de 1824 readquirirfa su vigencia hasta la expedicién de

una nueva ley fundamental. (14)

(14) Dpiscurso pronunciado en Palacio de Goblerno Naclio——
" nal, el 3 de diciembre de 1846 por el General de -
Brigada José Mariano de Salas encargado del Supremo
Poder Ejecutivo de los Estados Unidos Mexicanos, -

"en medic de aflictivas circunstancias”. »




Por otra parte, no obstante las mfiltiples difi
cultades y los graves problemas internacionales que hubo
qué afrontar el efimero gobierno provisional del General
Salas, es de justicia reconocer que dicho régimen desta-
cb por su marcada tendencla a proteger en forma efectiva
a'los autores de obras intelectuales, preocupacibn que -
quedb plasmada en el decreto del goblerno sobre propie-
dad literaria expedida el 3 de agosto de 1846, siendo &5
ta la primera ley sobre materla autoral en la Historia -

Legislativa de México.

COD1GO CIVIL DE 1870

Como es sabido, la proclamacibén de Independen-
clia no surtié el efecto fulminante de acabar con la vie-
gencia de las leyes espafiolas en México. De esta manera,
hasta 1870 fue promulgado el primer Cédigo Civil, que den
tro de su sistemfAtica afirmbé que los daﬁechos de autor =
constitulan una propiedad idéntica, en todo, & la propie~
dad sobre los bienes corporales; fue el (nico que llegd a
reglamentar esos derechos como propiedad, y que considerb
que eran perpetucs, con excepcibén de la propledad dramfti
ca que sf era temporal. Declar§, asimismo, que la propie
dad literaria y artistica correspondfa al autor durante -

su vida y se transmitfia a sus herederos sin limitacién de
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tiempo. (15)

El Cédigo Civil de 1870 fue expedido por Don -
Benito Jufrez, siendo dicho cuerpo legal el primer C&di-
go Civil Federal Mexicano, que como antes hemos expuesto
regula la materia del derecho de autor, mismo que 10 =~
equipara al derecho de propiedad y exige c;mo elemento -
constitutivo del menclonado derecho el registro de la =~
obra; Con motivo de la expedicién del Cédigo Civil de =
1870 el Licenciado Benito Julrez, Presidente Constitucio
nal de los Estados Unidos Mexicanos (1857-1872), plasma
su pensamiento liberal en la siguiente forma:

"Un sistema democritico y eminentemente libe-=
ral, como el que nos rige, tiene por base esencial la o)
servancia estricta de la Ley. Ni el capricho de un hom-
bre solo, ni el interds de ciertas clases de la sociedad
forman su esencia. Bajo un principilo noble y sagrado &1
otorga la m&s perfecta libertad, a la vez que castiga y
reprime el libéftinaje, &1 concede derechos e impone —=
obligaclones, que no sabe dispensar; por consigulente es
t& lejos de comprenderlo cualquier ciudadano que se crea

protegido por &1 para faltar con sus deberes o borronear

(15) Cébdigo Civil del Distrito Federal y Territorio de la
Baja California. Edicién aumentada con la exposicién
de motivos y un Indice alfabético escrito por el -
Lic. Don Miguel S. Macedo. México 1870. Libreria de
la Ensefianza No. 7. Portal del Aguila del Oro.
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1la ley. El puntual cumplimiento del primero y el més pro
fundo resbeto y observancia de la sequnda, forman el CBw-
rfcter del verdadero liberal, y del mejor republicano. -
Es por tanto evidente que a nombre de la 1ibertad jambs -
es licito cometer el menor abuso. Todo lo que México no

haga por sf mismo para ser libre, no debe esperar, ni con
viene que espere que otros gobiernos ni otras naciones ha
gan por él. Procuremos en nuestros escritos y aﬁn on e
nuestras conversaciones, educar a los pueblos, inculcéndo
les las ideas de libertad y dignidad con lo gue les hare-
mos un bien positivo. La instruccién es el fundamento de
la felicidad social, el principio en el que descansa la =

libertad y el engrandecimiento de los pueblos®.

CODIGO CIVIL DE 1884

Por lo que se refiere al aspecto autoral, este
Cédigo reproduce lo que establece el Cbdigo Civil de -~ -
1870, desde luego con cilertas reformas introducidas por -~
una Comisién de la que fue Secretario el sefior Lic. Miww-
guel S. Macedo. 5in embargo la solucibn del Cbdigo Civil
de 1870, que equipard los derechos de autor al Derecho de
Propiledad, fue reproducida en términos gensrales por el -
Ccédigo de 1884,

El triunfo de la Revolucibdn produjo hondas esci

siones entre los jefes victoriosos. La faccibn Carrancis
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ta que al fin consiguild prevalecer, convocd a una Agame=
blea en la Ciudad de Querétaro, que vino a ser el OCTAVO
CONGRESO CONSTITUYENTE MEXICANO y que sobre 1los lineaw—-
mientos de la Constitucidn de 1857 expidid la del 5 de -
Febrero de 1917 gctualmente en vigor.
El proyecto de Constitucibn presentado el dia

12 de Diciembre de 1916 por Don Venustiano Carranza al -
Congreso Constituyente de Querétaro, establece claramen-
te en el Articulo 28 lo sigulente: “En la Repfliblica Mexi
cana no habré monopolios ni estancos de ninguna clasge, -
ni exencién de impuesto, ni prohibicibn a titulo de proe-
duccibn a la Industria exceptuéndose Gnicamente los rela

cionados a la acufiacién, del movimiento a los correos, -

‘talégrafoa, radiotelegraffa y a los privilegios que por

determinado tiempo se considera a los autores y artistas
para la reproduccidn de sus obras, y a los inventores y
perfaecclonadores con alguna mejora para el uso exclusivo
de sus invent&é..".

Tampoco el mensaje del Primer Jefe anta el ==
Constituyente, precedido el 12 de Diclembre de 1916, alu

de a las consideraciones tenidas en cuenta para introdu~

cir dentro del texto constitucional y volviendo al cami~

no ya trazado por la CARTA de 1824, los derechos de los

autoress
26"




CODIGO CIVIL DE 1928

El Cédigo Civil de 1884, al que antes hemos =~
aludido fue substitufdo por el de 1928, cuyos redactores
consideraren que no podia identificarse la propiedad in~
telectual y la propiedad comln, porque la idea no es =
susceptible de posasibn exclusiva, sino que necesariamen
'te tiens que publicarse o repreducirse para que entre ba
Jo 1la proteccién del Derecho. Por estas razones, el or-
denamiento que en este apartado mencionamog, considerb -
gue no se trataba de un derecho de propiedad, sino de un
derecho distinto con caracteristicas especiales y.auténg
mas, que denomindé "DERECHO DE AUTOR", consistente en un

privilegio para la explotacibn, es decir, para la publi~

cacibn, traduccibn, reproduccibn y ejecucién de una obra. .

LEY PEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR
Del 20 de Diciembre de 1947

Como hemos apuntado en el presente capftulo el
cual traza la trayectoria juridica y legislativa, es pre
cisaménte con la Ley del 30 de Diciembre de 1947, cuande
se inicia la etapa del Derecho de Autor Mexicano Moderno
y en donde el registro debe ser un elemento constitutivo
del derecho, y las obras quedan protegidas por su crea-~
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cibn. Todas esas conquistas se vieron coronadas con el
éxito § la acogida que se le dié a la Ley sobre el Dere-
cho de Autor, que apuntamos en esta Tesis. Pero resulta
de imperiosa necesidad el objetizar las etapas paulati--
nas y trascedeﬁtales que sirvieron como base a la protec
cibén, no solamenﬁe de los autores, sino también de los -
1n;6Fpretes quienes encontraron sus anhelos y calmaron -
sus anslas de deseo y de justicia implantfindose la Ley -
Federal del Derecho del Autor. Por lo tanto planteare-=
mos sus principics fundamentales y su legalidad que par-
te de la Conferencia Interamericana de expertos para la
proteccién de los derechos del autor, celebrada en la -
Ciudad de Washington del 1@ al 22 de Junio de 1946, fir-
mando México y otros Palses por plenipotenclarios debida
mente autorlzados al efegté, la CONFEDERACION INTERAMERL
CANA sobre el Derecho del Autor en otras literarias, -
cientificas y artisticas, en los Idiomas Espafiol, Inglés,
Portugués y Fréncés. La Convencién fue debidamente apro
bada por el Senado de la Repfiblica y publicado en el Dia
rio Oficial de la Federacidén el 24 de Octubre de 1947.
Para adecuar la legislacibén nacional a ella, -
se aexpidib la Ley Federal sobre el Derecho de Autor del
30 de Diciembre de 1947, debida fundamentalmente a los -~
Juristas Germ&n Fernéndez del Castillo y José Diego Espi
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nosa, Es sin duda este cuerpo de Leyes, el mejor y mis

completo sobre la materiae.

LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR
Del 29 de Diciembre de 1956

Para adecuar la legislacién nacional a la Con-

vencién Universal sobre el Derecho de Autor, se redactb
por el Lic. Manuel White Morquedo la Ley Federal sobre =~
el Derecho de Autor de 1956, misma que fue revisada cui-
dadosamente por el Senado de la Repfiblica, Esta Ley re-
presenta el esfuerzo para actualizar nuestra 1egialaéi6n
en esta materia, ajusténdola a las disposiciones de la ;

Convencién Universal sobre el Derecho de Autor.

LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AliTOR
De 1963

El 14 de Diclembre de 1961, el Ejecutivo de la
Unién envid a la Cémara de Diputados un Proyecto dea re--
formas y adiciones a la Ley de 1956, que a la fecha Ee -
encuentra en vigor.

Se hace un breve esbozo de la evolucién histé-
rica del derecho autoral en México, 1ntroducido con fi-w
nes que mis tarde nos serédn necesarios para establecer -

premisas de suma importancia; pero por el momento estime
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mos que la obra ha sido creada. Es preciso en consecuen
cla, determinar qué derechos y en su caso, qué obligacio
nes asisten al autor y a su intérprete habida cuenta de
que el derecho intelectual tiene por objeto fundamental
la "OBRA INTELECTUAL EN EL AUTOR" y la "INTERPRETACION -~
EN EL INTERPRETE* y como sujetos amparados al autor de =
esa ?bra y a la figura del intérprete en su produccibn.
El decreto que reforma y adiciona la Ley Fede-
ral sobre el Derecho de Autor en 1956, publicado en el -
Diario Oficial de la Pederacibn del 21 de Diciembre de -
1963, constituye en realidad una nueva Ley y esti vigen-

te hoy en dia.
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CAPITULO IIX

DESENVOLVIMIENTO HISTORICO DE LA LABOR
REALIZADA POR LA ORGANIZACION INTERNA-
CIONAL DEL TRABAJO EN LA PROTECCION DE
ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES.
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CAPITULO TIII

DESENVOLVIMIENTO HISTORICO DE LA LABOR
REALIZADA POR LA C.I.T, EN LA PROTEC~ =~

CION DE ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTAN
TES«

2) o=~ INTERVENCION DE LA OJIeT.

La Organizacién Internacional del Trabajo des-
de hace varias décadas ha eséado estudiando la protec-—
cién de los artistas intérpretes o ejecutantes. Por pri
mera vez en el afio de 1926, la "Unibén Internacional de
Misicos", solicitd a la Oficina de 1a 0.I.7., que estu-
diara el probleﬁa de los derechos de loa ejecutantes y
buscara una solucibn. (16}

Es indudable que la complejidad de los proble~
mas que afectan a los artistas, desde el punto de vista
social, econém;co, técnico vy jurfdico, ha repercutido -~
an la lentitua de la labor, hasta el advenimiento de la
Convencidn Internacional de 1951. '

En 1938, el Consejo de Administracidn designd
un Comité de Expertos para que emitiera un dictamen en

el sentido de adoptar una Convencibén o una Recomenda—w=

¥

(16) Arnold Kohler en “Revista Internaclional del Traba-
joe~ Volumen I, Nmeroc 5, Mayo de 1930.- P&gina =
463,
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¢ibén Internacional para la proteccién de los artistas --
ejecutanﬁes. Evacuando el informe correspondiente, el =
asunto fue inscrito en la Ofden del Dia de la Conferen--
cia Internacional del Trabajo, que debfa celebrarse en =~
1940. (17). El conflicto b&lico que vivia Europa en aque
llos momentos angustiosos, impidié la celebracién de 1la
Reunién,

Posteriormente, al finalizar la Segunda Guerra
Mundial, las organizaciones profesionales de arfistas, -
insistieron en la prosecucidn de los estudios para bus-
car soluciones proficuas. El Consejo de Administracién -
acogib nuevamente la iniciativa, inscribiendo el asunto
en 1la Orden del Dia de la Primera Reunifn de la Comisidn
Consultiva de Empleados y Trabajadores Intelecutales, ~w-
realizada en Ginebra en Octubre de i949. (18)

El punto tercero de la Orden del Dia, se refe-w
rfa & los "Derechos del artista ejecutante en materia de
radiodifusibn, de televisibn y de reproduccibn mechnica
de sonidos,"

La Primera Reunién Consultiva, aprobd 15 siguien
te: 1) Autorizar a la Oficina Internacional del Trabajo,

—————————t——

(17) La O.I.T. POblico un estudio denominado "Los Derew=
_ chos de los Ejecutantes en Materia de Radiodifusién
y Raproduccibédn Mecénica de Sonidos."

(18) Véase Revista "Informaciones Soclales",.- Volumen 3,
NGmero 5.- 19 de marzo de 1950, Ginebra.
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a que se pusiera en cohtacto con la Oficina de la Unién

»Interﬁacional para la proteccién de obras Literarias y -

Artisticas con sede en Berna, (Unién de Berna), a fin de
reafirmar el interés de la O.I.T« en la cuestidn del de~
recho del ejecutante y obtener las informaciones solici-
tadas por la resolucidnj y 2) Una peticién al Consejo de
Administracibn para que inscriba nuevamente la cuestién
de ia Orden del D{a de la Segunda Reunién de la Comisién
Consultiva de Empleados y de Trabajadores Intelecutales.

b) = INTERVENCION DE LA “UNION DE BERNA".

La Unién Internacional para la Proteccién de -~
las Obras Literarias y Artisticas, generalmente denomina
da "Unlén de Berna", fue constitufda por los Estados cop
tratantes del Convenio de Berna, para la proteccibn de -
los Derechos de Autor, §obre las obras literarias y artig
ticas. Tal convenio fue firmado originalmente en Berna,=
en 1886, Posteriormente fue revisado, complementéndolo -
en las reuniones de Paris en 1896, de Berlin en 1908, de
Berna en 1914, de Roma en 1928 y de Bruselas en 1958.

En esta (ltima Reunién, la Federacién Interna--
cional de la Industria Fonogr&fica y la Unibn Europea de
Radiodifusibn, en 1948, consiguieron la aprobacién, del
siguiente criterio: "Que una reglamentacién que protegig
ra no solamente a los ejecutantes, siné también a los fa

bricantes de fonogramas y a los organismos de radiodifu-
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s16n, constitufa una solucidn apropiada desde los puntos
de vista." (19)

En 1950, se celebrd en Lisboa una Reunién Integ
nacional, bajo los suspicios de la "Unibn de Berna". Se
aprobd la constitucidn de un Comité Mixto de Expertos, -
para preparar un proyecto de Convencién Internaclonal pa
ra la proteccidn de los artistas intérpretes o ejecutan=
tes, fabricantes de fonogramas y organismos de radiodifu
sibn. Al afioc siguiente, en Roma, el Comité nombiado pre=-
sentd a la consideracibén de los delegados asistentes las
conclusiones de sus estudios, que fue denominado "Proyeg
to de Roma", La O.I.T., participb en este evento, maﬁi—-
festando que no podria comprometerse a suscribir un docg
mento en el cual se protegfa ademfs de los ejecutantes,-
a los fabricantes de fonogramas y a los organismos de ra
diodifusibn; razdn por la cual, solicitaria la opinién -
de la Comisibn Consultiva de Empleados y Trabajadores In
telectuales, que se reuniria posteribrmante.

Es necesario sefinlar, que la 0.I.T., ha;ta ase
momento, solamente habia estudiado la proteccién de los
artistas intérpretes o ejecutantes.

La Segunda Reunién de la Comisibn Consultiva de
Empleados y Trabajadores Intelectuales, se celebr en Gi
nebra, del 18 de febrero al 1R de marzo de 1952+ En uno

de los puntos de la Orden del Dia, se traté de "Los dere

(19) Véase Revista Internacional de Trabajo.- Volfmenes

I y IIX, ddimero 3.- Harzo de 1956. %5



chos del ejecutante en materia de radiodifusidn, televis-
slén y‘reproduccién meclnica de sonidos." .

Asimismo, se adoptd una resolucibn especial en
cuanto a los problemas de emplec y desempelo de los orew
tistas intérpretes o ejecutantes. La Resolucién nfimero ~
18, expresa: "Se invita al Consejo de Administracién de
la Oficina Internacional de Trabajo, a llamsr la aten-w
cidn de todos los Estados Miembros de la Organizaciln Ip
ternacional del Trabajo, hacia la conveniencia de eatu—
diar cuidadosamente, en consulta con todos los intereses
implicados, el problema del desempelo tecnollgico y sus
consecuencias sobre la situacién econfmica y social de =
los ejecutantes y de su profesibn.n(20)

Daspubs de finalizar la Segunda Reunidn Consul-
tiva de los Empleados y Trabajadores Intelecutales, la -
0.I.T., y la "Unién de Berna", acordaron coordinar esme=
fuerzos tendientes a la proteccién en un instrumento ni
co, de los aféistas intérpretes o elecutantes, los fabri,

cantes de fonogramas y los organismos de radiodifusidn,-

puesto que, en clertos casos, tenfan carfcter complemer-

tario y que la requlacién simultdnea de estos problemas
podia resultar beneficlosa para las partes interesadas.

Hap{a triunfado, pues, el principio de convocar

(20) Amplia Informacldn sobre la Segunda Reunién Consul-
tiva Boletin Oficlal.~ Volumen XXXV, Nfinero 3.~ Ph~-

gina 117 de 1952.
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& una Conferencia Internacional con car&ctéé autbnomos -
Bl proyeéto elaborade en Roma en 1951, preparado por un
Comité Mixto de Expertos, serviria de base para las futy
ras discusiones sobre el asunto. "El proyecto de Roma",-
fue enviado a los Goblernos, para que hicleran las abser
vacliones necesarias. La Oficina de la O.I.T., recibld ==
las sugérencias de varios palses.

En estas circunstancias, se realizb en Ginebra,
1a Tercera Reunién de la Comisién Consuliiva de Empleawm
dos y de Trabajadores Intelectuales, en mayo de 1954, -~
(21}
’ La Resolucifn nfmerc 31, aprobada, se refiere a
la adopceidn de nuevas medidas relativas a los derechos ;
de los artistas intérpretes, cuyo texto es el siguiente:
"Se invita al Consejo de Adminiztracidn de la Oficina In
ternacional del Trabajo, a cénsidexar la oportunidad de
encargar a la Oficina que continfie sus esfuerzos para —=
que el Comité Mixto de Expertos, convocado en Roma por =
la "Unibn de Berna", para examinar el proyecto dg conve-
nio internacional sobre la materia, pueda reunirse de ==
nuevo gin demora, a fin de proseguir los preparativos de
la Reunidn de una Conferencia Diplomfticarara la adope--

e dnt————

(21) Véase Tercera Reunidn Consultiva *Boletin Oficialv,
NGmero 3, Octubre de 1957.
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cién final de un provecto de Convenio."

" Bn esta Reunibn, se aprobé la Resolucidn nfimero
324 sgobre el problema de desempelo de los artlistas intér
pretes. (22)

En una Reunibn auspiciada por la "Unibn de Ber~
na”, celebrada en Lugano, en junio de 1954; se acordd la
coﬁgtituci6n de un nuevo Comité de Expertos para tratar
aste asunto; nombrado el Comité, se le sometid a su con=

. sideracién para tratar las sugerencias de los Goblernos,=-
" 1as conclusiones de las tres Reuniones de la Comisibn ~=

Consultiva de Empleados y Trabajadores Intelectuales, co

. mo también las peticiones de las Asociaciones Profesiong -

les de Empleadoras y Trabaiadores.

La D.I.Ts, aceptd esta decisibn de la "Unibn de
Berna". Se reglizaron dos Reunlones preliminares en Berw
nn (Septiembre de 1954) y en Paris (Noviembre de 1954),-
pars estudiar lo acontecldo con posterioridad a 1951.

El Director de la 0.I.Ts, sugirib y fue acepta-
do por la "Unién de Berna", 1la realizacién de una Reunifn
Inte:nacional, en noviembre de 1955, para que deliberase
el nuevo Comité de Expertos, En esta reunibn, que fue el
anticipo de una Conferencia Diplombtica para tratar el -

problema de los derechos de los artistas intérpretes -

(22) Convencibn Internacional Celebrada en Roma en 1961
para la "Proteccibn de los Artistas Intérpretes o -
EBjecutantes, los Productores de Fonogramas y los Op
ganismos de Radlodifusibn."
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o ejecutantes, los fabricantes de fonogramas y los orga=
nlsmos de'radiodifusién, se plantearon dos posicionesj =
la que defendi$ la 0.I.T., y la otra, que tiende a reso}
ver el asunto en relacién con los derechos de autor.(23).

En los aflos siguientes, fueron resolviéndose e
muchos problemas. En noviembre de 1959, el Consejo da Ad
ministracién de la O.I.T., aprobd la convocatoria de una
Conferencia Diplomética, propiciada por la U.N.g.s.c.o.,
la "Unifn de Berna", la 0.I.T., con la finklidad de adop
tar una Convencién Internacional para la proteccién de -
los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores
de fonogramas y los organismos de radiodifusién. Las - -
tres Organizaciones hicieron el anuncio formal y, para =
cumplir mejor la tarea propuesta, Se constituyd un Com;-‘
té de Expertos que se reunid en La Haya, en mayo de 1960,
El Comit$ elaboré un proyecto de Convencidn Internacio~-
nal que, luego fue sometido sl julclo critico de los Go-
blernos, miembros de por lo menos, una de las tres Orga-
nizaciones patrocinadoras. . i

La convocatoria de la éonferencia Internacional,
fue promovida por los Directores Generales de la 0.I.T.-
¥ de la U.N.E.S5.C.0., y por el Di rector de la "Unibn de
Berna,' Todos los Estados miembros de por lo mencs una -

St ——————

(23) Véase Revista Internacional del T:abajo, Namero 3,-
Plgina 310, Marzo de 1956.
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de las tres Oxganizaciones que auspiciaban el evento ine-
ternaéional, fueron invitados para el 10 de febrero de =~
1961« Al inicio de la Conferencia-Internacional, se hi-=
cleron presentes quince Organizaciones internacionales -
no gubernamentales, como observadores.

La Conferencia Internacional tuvo a la vista en
sus dellberaciones, varios antecedentes importantes.(24)

. c) EL BIEN TUTELADO POR EL DERECHO DE LA INTER~
PRETACION.

Segin el maestro Julio Miranda Calderén, Cate--
dritico de Derecho Internacional de la Facultad de Dere~-
cho de la Universidad Nacional Autdnoma de México, en =~
sus apuntes de cltedra 1960-1971, se refiere al bien tu-
telado por el derecho de la interpretacién afirmando lo
siguiente: "El derecho de la interpretacibén substancial-
mente se finca Yy apoya en el JUS COMUNICATIONIS expresa=
do y definido por Francisco de Victoria, Jurista espafiol
del Siglo XVI; quien lo expresé diclendo que los hombres
tienen el derecho de comunicarse con los hombres los bie
nes de la civilizacién y la cultura., Lbgicamente si la -
exprésién llevada a cabo por un intérprete no sdlo en el
terreno histérico académico especulativo de los grandes
f&lésofos de la ciencia y de las artes no es en sintesis

———————

(24) Véase "Boletin Oficisl", Nfimero 1, Enero de 1962,
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sino la comunicacién de "algo", légicemente ese algo -
no es més que un bien transmitido en cualquiera de sus
formas por cualquiera de los medios o instrumentos, al
través de los cuales las distintas manifestaciones cap
tadas o susceptibles de captarse por nuestras semejan-
tes; en cuyo caso dicho bien en Qltima instancia es el
bien de la libertad de expresidén que‘el hombre y el -
ciudadano deben proteger por principio y por ley, o ~
por acuerdos internacionales segin el caso, puesto que
es un blen de la civilizacién y la cultura, transmiti-

do y transmigible por y entre los hombres y por lo misg

mo es un elemento esencial del progreso de la vida ma-

terial y espiritual y aGin econémice del propio hombm",

u1
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¢ CAPITULO IV

“NATURALEZA JURIDICA DEL DERLCHO DE TNTERPRETE



CAPITULO IV

NATURALEZA JURIDICA DEL DERECHO DE INTERPRETE’

Existe en el sistema del derecho de propiedad -~

intelectual o Derecho Autoral, toda una gama de derechos,

e i

que constituyen instituciones jurfdicas autbnomas e inde
pendientes, llamadas "Derechos Conexos" o "Derechos Veci
nos", usando la terminologia italiana e hispanoamericana

y usando la terminologia anglosajona o francesa.

Varias teorfas se disputan en la doctrina la ex i

plicacién de la naturaleza jurfidica de los derechos de =~ !

i
H
!
¢
i
¢

los artistas intérpretes. En el presente capitulo haré -
un detallado andlisis de la naturaleza juridica del dere
cho del intérprete en relacién con su actividad, para lo
cual, expondré en primer término las doctrinas que sobre
este tema se han sustentado, as{ como la opinién que al
respecto se d8.

1e~ Teoria de la Creacibn.

Para los que propician esta teorfia, el derecho
de los artistas intérpretes, es un derecho semejante al

derecho de autor; vale declr, es uno de los aspectos del

derecho de autor. El artista, al interpretar una obra, -

afirman los partidarios de esta posicibén, crea una obra
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nueva, impregnada de su personalidad y que tiene todas -
las caracteristicus de una creacién autdnomz. El intér--
prete, con su actuacibn, crea una nueva belleza, hace na
cer vaioreé que antes no existifan y que son susceptibles
de adquirir materialidad y permanencia, por el desarro~-
llo de la técnica.

Carlos Mouchet y Sigfrido A, Radaelll (25}, son
partidarios de la teoria que se comenta, al afirmar que
"La labor de los intérpretes tiene por resultado una ac-
tuacién de carfcter intelectual, cuya naturaleza jurfdi-
ca ofrece puntos de semejanza con la de la obra literaw=
ria o artistica. En tal sentido, la actuacibn del intér-
prete, configura jurfdicamente una entidad propla y autd
noma que requlere para ser reconocida como tal. él funda
mento del derecho del intérprete debe buscarse, pues, en
la existencia de una creacibn, distinta de la que reali-
za el autor."

Esta teoria, concede a los int8rpretes, la cali

dad de autores o creadores de un nuevo valor, establee--~ .

ciendo que participan de la misma naturaleza que el derg
cho del creador de la obra interpretada, es decir, atri-

buye al intérprete sobre su actuacién un derecho, como -

e ———

(25) Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaellli.- "Los Dere--
chos del Escritor y del Artista".- Madrid 1953, pig.
321,
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si se tratara de un creador o de un nuevo valor mis o me
nos anflogo al derecho del autor.

El fundamento de la doctrina de la creacibn, es
que el intérprete hace surgir con su actuacién una nueva
belleza; hace nacer valores que antes no existian y que
con los modernos adelantos de la técnica, son susceﬁti--
bles de ser fijados como una "red" en algln soporte mate
rial, tal como la cinta de celulolde o el disco_fonogré-
fico; valores que, una vez fijados, pueden gozarse en su
forma nueva un nlmero indefinido de veces.

En la Conferencla Diplomhtica de Roma, de 1928,
para la revisibn de la Conferencia de Berna, se propuso
el reconocimlento de un derecho como el citado, pero tal

proposicién fue rechazada por la mayoria y se llegb al ~

acuerdo que las legislaclones internas de los Estados,

buscaran una adecuada proteccidn para estos intereses,
sin perjudicar el derecho del autore.

No es de extrafiarse la resolucién que se tomd -
en aquella conferencia, ya que la mayorfa de los repre--
sentantes, trafan arraigados los viejos principios del -
derecho de autor, y de acuerdo con ellos, no debia haber
més protecciéﬁ que para los autores de las obras ejecuta
bles, quienes consideraban a los intérpretes muy por de-
bajo de su posicibn intelectual, y como meros ejecutores

meclnicos de sus obras.
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si se tratara de un creador o de un nuevo valor nés o me
nos Enhlego 21 derecho del autor.

El fundarento de la doctrina de la creacibn, es
gue &1 intérprate hace surgir con su actuacién una nueva
belleza; hace necer valores que anktes no existian y que
con los modernos zdelantos de la técnica, son susceptie
bles £= ser f£ijados como una "red" en alglin soporte mate
rial, tal como la cinta de celuloide o el disco fonogré-
fico; valores que, unz vez f£ijados, pueden gozarse en su
forma nueva un nfmero indefinido de veces.

En la Conferencia Diplombtica de Roma, de 1928,
para le revisibn de la Conferencia de Berna, se propuso
el reconocimiento de un derecho como el citado, pero tal
proposicifn fue rechazada por la mayoria y se llegd al -
acuerdo gue las legislaciones intermas de los Estados, =
buscaran una adecuada proteccibn para estos intereses, -~
sin perjudicar el derecho del autor.

Yo es de extrafiarse la resolucibn que se tomd -
en zquella conferenciz, ya que la mayoria de los repre—-
sententes, tralan arraigados los viejos principios del -
derecho de autor, y de acuerdo con ellos, no debfa haber
més proteccidn que para los autores de las obras ejecuta
bler, guienes counscideraban a los intérpretes muy por de~
baio de su posieibn intelectual, y como meros ejecutores

4e g5 obras.
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La principal dificultad para la aplicacibn de -
esta déctrina, estriba, segln la opinibén de Piola Caselli,
en que no suministra ningGn dato objetivo para distinguir
la verdadeéa creacibén de la simple aplicacibn, con més o
menos pericla, de las dotes personales del ejecutante a
las obras interﬁreﬁables ya existentes. (26)

‘ La critica del maestro italiano, es en realidad
muy ambigua y mds que ir dirigida contra la parte medular
de esta doctrina, o sea el acierto de que la interpreta~-
cibén es una forma de creacibdn, se dirige al sistema de de
terminacibén de las obras susceptibles de proteccibn.

Para el distinguldo maestro italiano, existen =~
dos clases de actuaclones. La primera, a la que é1 llama
interpretacidn y que es la finica que concede el carfcter
de creatividad, es aquella que contiene un valor artisti-
co, fuera de lo comﬁn,Aa la gque desligna como simple ejecg
cibn que consiste en seguir flelmente las partituras, dar
los tiempos cbrrectqs a las notas, cefiirse fielmente & ~=
las palabras del libreto.

A lo primero le llama creacidn, a lo segundo ==
aplicacibn, refiriéndose a ellas como si fueran figuras =
jubidicas distintas, olvidando que la ley debe proteger=-
las por igual y en términos generales y abstractos, ya que

T ————

(26) Carlos louchet y Sigfrido A. Radaelli.- Los Derechos
del Escritor y del Artista.- Madrid 1953, pig. 321.



serf el pfiblico con su preferencia, quien 5& encargue de
dar el éxito a la interpretacibén que m&s les agrade, del
mismo modo que la ley debe ofrecer iguales oportunidades
a los inventoresApara patentar los productos que se ade==~
cten al supuesto normativo, independientemente de los bug
nos o malos que comercialmente pudlesen resultar dichos =
productos, y que ningfin legislador podr& fijar a priori =-
las calidades que deba reunir una obra arfistica O una -
actuacibn. o

Todo sin contar que no existe ni un s6lo género
de actuaciones, ni un sblo gusto popular y que mientras =
a una persona, la bpera puede parecerle el mls exquisito
de los refinamientos a otras parécele el mis abominable -
‘de los supliclos. Sin embargo, el mayor o menor valor ar-
tistico que pueda tener una interpretacibn, no pﬁede nune
ca servir de fundamente para negar gque sea una forma ée,u
crear nuevos valores distintos de la obra primigenia,. ¥
por lo tanto origina;és y susceptibles de la proteccibn -
legal.

La proteccidn del intérprete, debe concéderse -
por igual a la interpretacibén del gran maestro que la del
modesto intérprete de un conjunto musical, en cuanto a su
actuacibdn haga surgir un nuevo valor susceptibie-de BEY =
artisticamente aprovechado,

Carlos HMouchet y Sigfrido Radaelli, en su libro
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"Los Derechos de Escritor y del Artista", sostienen:

"La labor de los actores, cantantes, declamado-
res, ejecutantes, representan un género de pro-
duccibn intelectual.”
"En efecto, la ejecucibén y la interpretacién, -
son actos de creacidn, pues del mismo modo Que
en la labor literaria y cientifica hay una obra,
en la interpretaci6p de un artista hay una ag=-=
tuacibdn que, como aquéllas, es el producto de -
condiciones personales e intransferibles."

2.~ Teorfia de la Personalidad.

Esta teorfa que funda los derechos del intérpre
te en el concepto de la personalidad individual del mismo,
manifiesta que el derecho del arﬁista intérprete tiene su
fundamento en el concepto de la personalidad dei artista,
pues estima que la institucidn a estudio tiene como base
lo propio y distinguido de cada individuo de la especie -
humana, al proyectarse hacia el exterior y comunicarse =-
con sus semejlantes.

Rodolfo Jhering, en el capitulo X de su actio =
| injuriarum, dice que lo protegido, es una manifestacién -
externa de la actividad de la persona. (27)

Esta teorfa contiene un vicio de origen el de -

(27) Rodolfo Jhering.- Actio Injuriarum.- Capitulo X, cim
tado por Piola Casaelll en su Diritto de Autores, U.
TsEeTe~ Turin 1943, pSgina 472.
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la excesiva generosidad, toda vez que el concepto de la =
personalidgd humana, puede invccérse como justificacién y
fundamento de cualquier derecho subjetivo.

En realidad, la personalidad humana, puede tomar
se en mOltiples significados, y siendo asi un término mul
tivoco, es poco apto para lograr la precisidn que requie~
re del fundamento de la naturaleza juridica de una insti-
tucibn como es la del intérprete.

3.~ Teoria Mixta.

Esta teorfa hace la combinacién de los concepw-
tos de creacibén y de personalidad individual, para expli-
car el derecho del int8rprete.

El préfesor uruguayo Eduardo Couture, une en eg
ta teoria la nocibn de la creacidn de un nuevo valor al =
de la personalidad individual del srtista intérprete. Nos
expresa que existe "la personalidad de la creacibén", Cite
mos su pensamiento: "El intérprete tiene proteccién de =
la ley, en cuanto es un nuevo creador y no un simple inw=
termediaricaee.e’s "La determinacidn de esa particu;a creas
tiva es muy diffcil frente a los casos concretos. Hay céa=
sos en los cuales el intérprete pone de si tal cantidad -
. de nueva substancia artistica, que su obra vale como una
creaciédn autbébnoma...". "En otros casos, la interpretacién
sin dejar de ser tal, tiene tanto sello de personalidad,=

que se hace inconfundible..." "Ahora bien, ¢Cull es la ng

Lg



ta distintiva de la creacidn del intérprete que permite -
estableéer su derecho intelectual? A ml modo de ver, esa
vista distintiva es la personalidad de la versidn. En al-
gunos casoé, como en los filtimos expresados, esa persona-
lidad consistente, aungue parezca paradoja, en anular en
la méxima medida'posible la propia personalidad y respe-~
tar }os modos tradiclionales de la versibn..." (28)

La teorfa del 1lustre profesor uruguayo, incues

tionablemente, aporta valiosos elementos para la investi-
' gacibn de la presente tesis, siendo desde luego digno de
admirarse, la acucla con la gue analiza los elementos qde
combinae

El tratadista Liane Lehman (29), al hablar del
derecho del intérprete, asimismo lo toma en cuenta como -
un derecho emanado primo;dialmente de la personalildad, pe
ro qﬁe tiene como presupuesto una creacién artistica.

"La obra del intérprete =afirma- es una obra de
creacibén y de bersonalidad, y el derecho del artista ine=-
térprete, existe al lado del perteneciente al autor, como
su creacién exliste al lado de la obra que &1 interpreta.=-

Ambas son de diferente naturaleza, por lo mismo, se COMw=

{28) Bduardo J. Couture.— El Derecho Intelectual del Ine-=
térprete.- Revista de Derecho Jurisprudencia y Admi-
nistracién.- Montevideo.~ XLV Nimero 2.~ Febrero de
1947. ‘

(29) Liane Lehman.- Le Drot de Artiste Interpretation.- -
Citado por Mouchet y Radaelli, Ob. Cit. pAgina 318,
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plementan pero, una y otra, son consecuencia de una prome
yeccidn del espiritu del hombre en el mundo exterior y se
fundan en el mismo princlpioc.”

Es evidenta y trascéndental, que la aportacién
de esta teorfia para tratar de lograr la solucibén del pro-
blema que nos ocupa reviste de una gran importancia, fune
damentalmente a1 hacer notar el principiq primero, o si ~
se requiere, al sefialar la base filosbfica del derecho -
.del intérprete.

4.~ Teoria de la Colaboracibn.

Esta teorfa considera al intérprete, como un co
laborador del autor y afirma que si bien es clerto el ar-
tista intérprete no es el autor de una obra nueva, es uné
especie de colaborador del autor original,

Ahondando més, sefiala que la obra del autor no
gqueda terminada, permaneclendo inerte, esperando para po-
der vivir y realizarse, que el intérprete aporte su persg
nalidad. '

La observacidn hecha.en el sentido de que en ==
ocasiones es el artista intérprete quien hace surgir defi
nitivamente la obra primigenia en la forma para la que -
fue destinada, hizé aparecer una corriente doctrinal que
sosticne que el intérprete es un colaborador necesario -

del autor, doctrina que ya expresamos en este apartado.
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En esta concepcién expressm sus puntos de vista,
Homburg'(ao) y Carlo Cristbéfaro. (31)

Esta toerfa, desde luego, por las razones apun=
tadasy no eﬁplica la esencia jurfdica de la interpreta~e-
cibn, pues tan sélo separa a ésta como uno de los elemen-
tos del resultado final.

5= Teoria de la Adaptacibn.

La presente teorf{a, considera al artista intér-
. prete, como un adaptador de la obra original.

Indica que el artista intérprete es un adapta-=
dor de la obra primigenia. Laadaptacién consiste en una -
modificaclén de la obra original a través de la interpre-
tacién de un determinado artista.

La Ley Alemana, del 22 de marzo de 1910, aunque
no reglamentaba de un modo directo el derecho del intér—-
preté nl le concedia una cétegqria especial en el sistema
del derecho de autor, accldentalmente se referfa al intér
prete, como un'édaptador de la obra original.

Esta teor{a no soluciona el problema de la naty
raleza‘juridica.del artista intérprete, toda vez que el -

artista intérprete debe frenar su impulso novedoso, Su ==

(30) Homburg. Le Droit g'Interpretation des Acteurs et --
des Artistes Executantes.~ Paris 1930,- 9-11, cite =
Mouchet y Radaelli. Ob. Cite- Plgina 318,

{31) Carlo Cristbfaro.- Tratatto del Diritto de 'Autore e
de 'Inventore.~ Torino Italia 1931.- Pégina 391,

52



personalidad creadora, para subordinarla a Ila del autor.-
Porque si impregna de mucha originalidad o autonomfa su -
interpretacidn, deja de ser ésta, para convertirse en uné
adaptacibén, que requiere una autorizncién&especial del au
tor y tiene un amparo autoral distinto.

64~ Teorfa que considera al derecho de intérpre
te como una manifestacibn del derecho del trabajo.

Eduardo Piola Caselli, uno de los tratadistas =
clésicos en materia autoral, se esfuerza por sosténer ‘en
su "Diritto de Autore" (U.T.E.T. Turin, 1934), que el de=-
recho del artista intérprete debe ser concebido y ;egula-
do como una manifestacibén del derecho laboral. (32)

"Una mayor refiexi6n y experiencia ~afirma-, me
han inducido a sostener, agquélla que yo estimo la verdade
ra solucibn, y por la cuai he propugnado eﬁvvarios congre-
sos internacionales y en mis publicaciones." La tesis, -
por lo mucho que a primera vista impresiona, pareciendo -
indicar que se trata de una vez por todas de la solucibn
definitiva, nos obliga a estudiarla con un mayor deteniw--—
miento que el empleado en el anflisis de las teorilas pre-
cedentes, |

En efecto, una gran mayoria de las interpreta-e

ciones, surgen como consecuencla de un contrato de trabaje.

(33)

(32 y 33) Eduardo Piola Caselli.- Diritto de Autore.~ U.T.

EeTe~ Turin 1934.
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Evidentemente que entre el productor de una pe-
1icula éinematogréfica y los actores del film, existe un
contrato de trabajo. No puede negarse que entre el empre
sario de fdnogramas Y quienes los interpretan, grabando -
- para &1 una cancibn, existe una relacién laborale

Es inquestionable gque el derecho del trabajo ==
tiene la misién de proteger a aquéllos que se encuentran
en situacién de subordinacibén juridica respecto a un pa--
trén; pero la .situacién de proteccidn que respecto del in
térprete pudiera crear el ordenamiento laboral, no expli-
ca por principio de cuentas en manera alguna, la naturale
za de ese nuevo "quid" que surge al hacerse la interpreta
cibn y que es indiscutiblemente un valor nuevo.

El aceptar que todas las consecuencias y situa-
ciones que se producen con la interpretacidn, estuvieran
regidas por el derecho del trabajo, nos llevaria a la fu-
nesta consecuencia de tener que admitir que el patrén es
el propietarid‘de la interpretacidn en todas sus manifes-
taciones, ya que ella es el producto del trabajo del ine-
térprete, y segin los principios del derecho laboral, '"no
puede negarse, y ni siquiera discutirse, que el derecho -
al producto del trabajo pertenece al patrén."

Por tal virtud, sostengo que la naturaleza del
derecho de intérprete, no es una expresidén del derecho la

boral, sino una proyeccién; porque, si es verdad que el ~
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origen fue una relacidén de trabajo, los efectos normatise
vos de esée vinculo terminan cuando se deja de prestar el
servicio hajo la direccibn o dependencia, o como dice la
nueva Ley Federal del Trabajo, la subordinacién o rela--=-
cién laboral; y cuando se empieza a explotar comerclalmen
te el trabajo que ha guedado grabado o fotografiado en w=
cualquiera de los medios modernos de difusibn, es cuando
se genera el derecho de intérprete. '

7e= Posicibn de la nueva Ley Federal sébre el -
Derecho de Autorj respecto de 18 naturalezakjuridica del
derecho de los artistas intérpretes.

La nueva Ley Federal sobre el Derecho de Auéor,
publicada en el Djiario Oficial de 31 de diciembre de 1956,
reformada y adicionada por decreto de 4 de noviembre de -
1963, publicada en el Diario Oficlal de 21 de diciembre -
de 1963, es partidiaria de la teoria de la creacibén expues
ta en el presente capitulo, la cual reconoce el derecho =
conexo o vecino al derecho de autor, ya que el artista al
einterpretar una obra hace nacer una nueva bélleza que ane
tes no existia y que con los adelantos 'ltécnicos su intep-
pretacibén es susceptible de ser fijada por los medios mew
chnicos existentes como son: la grabacién de su voz, el -
cinematbgrafo y la televisibdn. Tan es asi, que nuestra -w
Ley Federal sobre el Derecho de Autor define en su articu

lo 82 al intérprete diciendo que: "es intérprete guien, ac
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tuando personalmente, exterioriza en forma individual las
manifeétaciones intelectuales o artisticas necesarias pa-
ra representar una obra."

én igual forma el articulo 83 del mencionado Or
denamiento, se inspira en la teorfa de la creacién al = -
afirmar que: "para los efectos legales se considerard ine
terp;etacién no sélo al recitado y el trabajo representa-
tivo o una ejecucién de una obra literaria o art{stica, -
sino también toda actividad dé naturaleza similer a las ~
anteriores, alin cuando no existe un texto previo que nor-
me su desarrllo.”

Con la descripcibn de los articulos precedentes’
la Ley Federal sobre el Derecho de Autor, concede al are-
tista intérprete la doble cualidad de autor e intérprete
'ya que dichos preceptos prescriben que no es necesario --
que exista una obra previa que le fije su actividad al in
térprete y a este respecto, podemos citar como ejemplo a
los artistas iﬂtérpretes fonomimicos y los circenses quig
nes al efectuaﬁ sus interpretaciones lo hacen sin la exis
teﬁcia de una obra que norme sus actividades y por tal mo
tivo, al actuar crean una nueva belleza impregnada de ori
ginalidad.

8.~ Opinibn Personal.

Después de haber realizado un an&lisis detenido

de las teorias expuastas en el presente capitulo, las -
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cuales tratan de explicar la naturaleza juridica de los -
derechos ae los artistas intérpretes, he de manifestar =--
_que, desde luego me inclino por la teoria de la creacidn,
que se encuentra plenamente reconocida por la Ley Federal
sobre el Derecho de Autor. Por tal motivo, considero que
el artista intérprete, es un verdadéro creador, ya que ==
con su estilo y personalidad artistica, otorga a la melo-
dia en la‘que interviene, un sentido musical y artisticcv
Gnico, al grado tal, que el plblico conoce y prefiere a -
la cancibn no por ser de tal o cual autor, sino por la in
terpretacibén gue se hace. As{ una misma cancibén puede ser
grabada o cantada por diversos artistas, y sélo una iﬁteg
pretacién tener éxito. Esto depende de muchos Tactores qé
mo son: sensibilidad, proyeccién, voz, cualidades histrid
nicas y gusto del plblico, porque es &ste quien con su ==
aceptacién hace del intérprete uh artista famoso d&ndole
prestigio.tanto nacional como internacional. La misma expo
sicibn, se puede encuadrar y quedar tipificada a todos ~-
los artistas intérpretes dedicados a cualesquiera‘de las

especialidades ya sea de cine, teatro, radio y televisién.
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CAPITULO V
EL DERECHO MORAL DEL ARTISTA INTERPRETE

A+~ DERECHO MORAL,

CONCEPTO.- El derecho moral es el aspecto del
derecho intelectual que concierne a la tutela de la per=
sonalidad del autor y a la tutela de la obra como enti~-
dad propia. (34)

De la presente definicibn, podemos afirmar que
el derecho intelectual aparece como una manifestacibn, -
prolongacibn o emanacibn de la personalidad del autor, -
pues recae directamente sobre una obra en si misma.

Se dice también que el derecho moral es la faz
del derecho intelectual que concierne a laltutela de la
facultad creadora del individuo autor, inliciador de ia -
obra como entidad propia.

Pertenece a la famillia de los derechos que pro
tegen la personalidad humana, de carécter extrapatrimom-
nial, como el derecho a la Qida, al honor, a la imagen,

al respeto del secreto. Es por eso que la proteccibn’ -

(34) Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelll, "Los Dergwe—-—
chos Intelectuales sobre las Obras Literarias", To=-
mo II, P&gina 3.
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del derecho de autor es al amparo de la libertad indivi-
duale

En otros términos, el derecho moral tiene por
objeto defehder la personalidad del autor como la del ar
tista intérprete de las posibles lesiones a la capacidad
creadora del autor ¢ a la calldad artistica del artirta
inté?prete. Se funda en el principio de que la persona-
1idad humana es intangible, y trata de evitar que se per
 Judiquen, en lo esencial, los intereses personales del -

autor y del que interpreta la obraes

1

El derecho intelectual es a la vez un cuerpo

Yy un alma: el cuerpo, son los derechos patrimoniales o

A

sea, aquellos que se pueden neqociar y que aparecen al =~
cabo de cierto tiempo y el alma son los derechos morales
0 sea, aquello que es inmortal y cuya paternidad e inte-
gridad deben estar lgualmente aseguradas en el curso de
los tlempos.

Es é&idente, que el artista intérpretex tiene
derecho a que su personalidad sea respetada por los que
conocen su interpretacibébn y que su creacibn sea tutelada
en su integridad como una entidad propia, con caracteris
ticas independientes de la obra primigenia.

Tampoco puede discutirse su legitima aspilrae—w
cibn a que la interpretacibn sea presentada al pliblico -

como obra suya, es decir, que su paternidad sea en todo
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momento reconocida.

Ahora blen, toda vez que el legislador mexicano
concedid al artista intérprete la calidad de un nuevo va-
los, era absolutamente légico que se hiciera una regula—-
cibén de la institucidén, siguiendo la pauta del derecho de
autor. ’ |
Be= FACULTADES QUE INTEGRAN EL DERECHO MORAL.

El Derecho Moral se encuentra constituido por -
una serie de facultades especi{ficas, que tienen en comfin
tanto el hecho de ser concedidas para la tutela de la per
sonalidad del intérpreta, como de la integridad de la pro
pia actuacién, siendo una entidad que tiene una vida pro-
pia.

Estas facultades, sigulendo la directriz genew-
ral del derecho de autor, pueden clasificarse en dos sec-
ciones, a saber: facultades exclusivas o positivas y, fa=
cultades concurrentes, defensivas o negativas.

De la misma manera podemos asentar, que el dere
cho moral del intérprete, por su gran analogia con el de-
recho de autor, comprende asimismo las facultades.excius;
vas y las concurrentes, con las diferencias que, natural=-
mente, emanan del distinto objeto de la institucién le---
gal, que en un caso, es la obra primigenia, y en el otro,

es la interpretacién.
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Facultades Exclusivas.

a)e~ Derecho de interpretar con estilo persow-
nal.

El artista 1ntérprete, tiene derecho de confi-
gurar.su actuacibén empleando su propio estilo Y sus pro-
cedimientos persénales de trabajo, sin que los directo--
res y productores puedan imponerle algln otro, so pretex
to dé ceillr la interpretacién con toda fidelidad a la -
obra.

Mientras el intérprete ejécuta la obra ajustén
dose a las partituras o libretos y sin salirse de los -
cartabones t&cnicos del caso, Su estilo personalisimo de
actuacién, no puede ser tocado por nadie. (35)

b)e~ Derecho de continuar y terminar la propia
interpretacién. .

' El artista intérprete no puede admitir, que su
actuacién comenzada por éi, sea terhinada por otro, aun-
que haya de representar el mismo personaje o terminar la
actuacibn en el modo en que &1 la empezbd.

La substituciédn a mitad de una actuacibn, im--
plicaria el aniquilamiento definitivo de un artista y la

destruccibn total de la interpretacibn, asi como el esti

(35) Juan Marif&tegul Malarfin, "Lineamiento del Derecho de
Intérprete%, P&gina 24, editado por el Instltuto Pe
ruano de Fomento Educativo, Perfi 1967,
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lo del ingérprete primitivo.

Eg por ello que, el Contrato Individual de Tra
bajo, del artista intérprete, es ciento por ciento, per-
sonalisimo, y nunca podr& estar sujeto a substitucién, -
puesto que dicha contratacibn se hace en funcién a la ca
lidad del artista intérprete.

c) .~ Derecho de lo Inédito.

Nadie puede fijar en soportes materiales, ac--
tos péra la reproduccibn sonora o visual, ni mucho menos
difundir, una ejecucidn cuyo intérpretie no desea que sea
conocida, ya porque crea que no corresponde a la ca11¢ad
artistica que &1 se ha fijado como meta, © porque siente
’que alin no es el momento oportunc para lanzar su creaclfén
ante la colectividad.

El dafio que puede hacerse a un intérprete, por
desconocer su derecho de lo inédito, es mayor alin que el
que pueda causarse a otra clase de creadores. La reputa
cibn artistica de una de estas personas, puede arruinar-
se para siempre, si llega a hacerse del conocimiento del
pOblico con la profusibén que permiten los medios meclni-
cos de reproduccidén, una interpretacién, aln no termina-
da, o afin no losuficientemente ensayada.

Asimismo, puede causérsele a un artista int&r-
prete , un dafio irreparable, si se lanza al mercado ar-=
tistico una interpretacidn en el momento en que otro ar-
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tista intérprete acaba de obtener clamorosos triunfos -
con un género de creacibn similar. En el mundo artfstie
co, la oportunidad del momento crucial para lanzar al ph
blico una obra, es una de las actuaciones primordialss.

Pacultades Concurrentes,

Derechd a que se mantenga la integridad de la
1nte;pretac16n y de su tutela. |

"Hay algo de sagrado en la creacibn artistica,
sostiene el jurisconsulto uruguayo Eduardo J. Couture, -
que merece el mis profundo respeto humano". "Esta crea~-
cibén, no consiste tanto en la invencién de su contenido,
como en la victoria sobre las lnhibiclones de su expre=—-
sién. Cada dia, hace nacer en el artista una nueva posi
bilidad de langar hacia la vida algo de su turbulento =
mundo de belleza; y cada mafiana renace la posibilidad -
del alma de liberarse de cuanto hay de estremecimiento -
en ella; pero las inhibiciones de expresibén son constan-
tes, y pasan ids dias, y los meses, y las estaciones, y
a veces la vida entera, sin que hayan surgido las posibi
lidades de liberacibén. Pero un dfa, el artista halla su
medio de expresibn, que le pertenece solo a &l y que lo
diferenciarf para siempre de sus semejantes, y la obra =

de arte, en la austera desnudez de su belleza, queda pa=-
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ra sieMpre incorporada en el patrimonio humano®. (36)

Continuando con la proteccidén que la Ley Fede-
ral de Derechoé de Autor concede a los artiétas intérpre
tes y en lo que se refiaLe a los derechos morales pode--—
mos sintetlizar que es la facultad que les corresponde pa
ra oponerse a la grabacibn de sus actuaciones vivas, a -
la grabacién de sus actuaciones radio-difundidas, televi
sadas, a la representacién de sus grabaciones para fines
distintos de los autorizados por los mismos intérpretes,
en el reconocimiento de su calidad de intérpretes, en el
de oponerse a toda deformacifn, mutilacibén o modificawew
cidén de su obra que se lleve a cabo sin su autorizacibén,
as{ como a toda mengua del honor, del prestigio o de la
reputacién de los artistas intérpretes.

Reconocimiento de los derechos morales de los
artistas intérpretes en la Ley Federal sobre el Derecho
de Autor. '

A).- Antecedentes.

Cuando los artistas intérpretes trabajan en -
cualquiera de las especialidades escénicas, ya sea que -
se trate de Radio, Cine, Teatro, Televisibn, Centros Noc
turnos, etc., se encuentran protegldos en sus relaciones

laborales por la Ley Federal del Trabajo, tenlendo dere-

(36) Eduardo J. Couture, "La Experiencia Uruguaya en Ma-
teria de Derechos Intelectuales", Conferencia ante
el Instituto Argentino de Derecho Intelectual, Bue~
nos Alres 1941.
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ra siempre. incorporada en el patrimonio huméno". (36f

Continuando con la proteccién que la Ley Fede-
ral de Derechos de Autor concede a los art#étas intérpre
tes y en lo que se refiere a los derechos morales pode-=-
mos gsintetlzar que es la facultad que les corresponde pa
ra oponerée a la grabacidn de sus actuaciones vivas, a -
la grabacién de sus actuaciones radio-difundidas, televi
sadas, a la representacidn de sus grabaciongs para fines
distintos de los autorizados por los mismos intérpretes,
en el reconocimiento de su calidad de intérpretes, en el
de oponerse a toda deformacibn, mutilacibn o modifica-—-—-
cibén de su obra que se 11e§e a cabo sin su autorizacibn,
as{ como a toda mengua del honor, del prestigio o de la
reputacibén de los artistas intérpretes.

Reconocimiento de los derechos morales de los
artistas intérpretes en la Ley Federal sobre el Derecho
de Autor.

A) .~ Antecedentes.

Cuando los artistas intérpretes trabajan en =~
cualquiera de las especialidades escénicas, ya sea que -~
se trate de Radio, Cine, Teatro, Televisibn, Centros Noc
turnos, etc., se encuentran protegidos en sus relaclones

laborales por la Ley Féderal del Trabajo, teniendo deres

(36) Eduardo J. Couture, *La Experiencia Uruguaya en Ma-
teria de Derechos Intelectuales", Conferencia ante
el Instituto Argentino de Derecho Intelectual, Bue-
nos Aires 1541,
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explotacién pGblica y comercial, en radio, televisibén, -
salas cinematogréficas, sinfonolas, en grabéciones.de va
riada naturaleza que se ejecutan en hoteles, restauran-~
tes, cafeterias, grandes almacenes, supermercados, etc.,
Y en general, en locales a donde tiene acceso el plblico
para disfrutar de un espectéculo de cualquier indole, pa
gando un preclo de entrada, o bien, en campafias publici-
tarias que las agencias especlalizadas o los anunciantes
por si mismos llevan a efecto a través de los anuncios -

.comerciales, mediante su reproduccién en Radio, Televie
s8i6n, Noticleros Cinematogrfficos, camionetas de soniee
do, fotograffas en murales o "displays', fotografias in-
sertas en peribdicos y revistas, etc.

Las grabaciones mencionadas, fueron en un prin
cipio explotadas por los usuarios de manera ilicita e in
moral, utilizando sin ninglin derecho el producto del tra
“bajo de los artistas intérpretes sin el pago de una jus-
té retribuclén y empleando esas interpretaclones graba--
das en forma distinta de aquella para la que fueron con;
tratadas originalmente, cometiendo una clara violacibn a
los derechos de los artistas intérpretes. Pero, parte -
de esto, la utilizacibn inmoderada e incontrolada de las
reproducciones de las interpretaciones, ha puesto en gra
ve peligro a los actores intérpretes, por cuanto éue se

eliminan los programas vivos. Por este otro concepto, =

67



el pago de una retribucibén justa es procedente y son tan
to mis peligrosas esas reproducciones si se considera =
qﬁa,‘fundamentalmente, en 1o que se refiere a la Radio,

la Televisi6n_y el Cinematbgrafo, se trata de apasiona--
das actividades, con posibilidades iﬁmensas que se han -
ostentado universalmente, no solo como medio de distrace
cibn, sino de expresibn del pensamiento, con gran valor

eduéativo de mGltiples aspactos y proyecclones, de gran-
fuerza de penetracién en todos los &mbitos del congloma-
rado sécial.'

Es por ello, que podemos afirmar que nadie tie
ne derecho a utilizar el producto del trabajo de terce~-
' ros sin el pago de una justa retribucién, y cuando se em
plean esas interpretaciones en forma distinta para la -

que fuerén contratadas originalmente, se estf violando -
el derecho del artista intérprete,

Dada la trascendencla del presente problqmn en
cuanto a la tutela de los derechés del artista intérpre-~
te, los sindicatos de actores, de gran parée del mundo,
se percataron de la urgente necesidad de luchar por el -

- reconocimiento legal de los derechos que a los artistas
intérpretes les corresponden por la explotacibén lucrati-
va de sus interpretaciones grabadas y, puede considerar-
se, que la razbn fundamental de la constitucién de la Fg

deracidn Internacional de Actores, en el Congreso de «=-
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Londres, celebrado en 1950, fue precisamentg con el fin
de servir a todos los artistas intbrpretes del orbe, pa-
ra la conquista de los derechos de intérprete.

B) += Reconocimiento,

En Mé&xico, la Asoclacibn Nacional de Actores,
1ibrd una batalla activa y eficaz ante los organismos =-
correspondientes, batalla que se vié coronada por el =-
- &xito al incluirse en la Ley Federal sobre el Derecho de
Autor, publicada en el Diario Oficial de la FPederacidn,
el 31 de diclembre de 1556, disposiciones que establew=s
clan, en forma definitiva, los derechos del artista in--
térprete. |

Conviena, pues, delinear en primer término, --
los derechos substanciales que la vigente Ley sobre el ~
Derecho de Autor, de 4 de noviembre de 1963, publicada -
en el Diario Oficlal de la Federacibn el 21 de diciembre
de 1963, consagrara en favor de los intérpretes, para -
despubs esbozar las principales particularidades que conp
ciernen a su legalidad. (38)

La Ley Federal sobre el Derecho de Autor, en =
vigor desde el dfia 22 de diciembre de 1963, es reglamen~
taria del artfculo 28 de la Constitucibn Politiga de los

(38) Lic, José Luls Caballero Chrdenas, "Breves Apuntes
sobre la Asoclacién Nacional de Intérpretes, S. de
I, y los Derechos de Intérprete", pigina 1, Méxi--
co, D.F. 9 de Septiembre de 1970.

69



Estados Unldos Mexicanos. Es por ello, que sus disposi-
clones’ son de orden pliblico y se reputan de interés pli~-
blico y social; tiene por objeto la proteccién de los de
rechos que la misma establece en beneficio de los auto--
res o intérpretes de toda obra intelectual o artfstica,
y la salvaguarda del acervo cultural de la Nacién. (39)

Reconoce en su integridad el contenldo de los
deréchos de autores e intérpretes, que se desdobla en el
derecho moral y en el derecho econdmico. Concretamente
los artfculos que se refleren a la proteccibn de los ar-
tistas e intérpretes en cuanto a su derecho moral son --
los siguientes:

Articulo 29,.- "Son derechos que la Ley recono-
ce y protege en favor del autor de cualquiera de las «~=
obras que se sefialan en el articulo 12, los siguientes:"

I.~ "El reconocimiento de su calidad de autor",

Il.- "El de oponerse a toda deformacién o medi-

ficacidén de su obra, que se lleve a cabo sin su autoriza
cién, as{ como a toda que redunde en demérito de la mis-
ma o mengua del honor, del prestigio o de la reputacibdn
del autor. No es causa de la accidn de oposicibén la li-~
bre critica cientifica, literaria o artistica de las =~
obras que ampara esta ley, y"
' IIl.~ "El ugsar o explotar temporalmente la ==
obra por s{ mismo o por terceros, con propdsitos de luwe
cro y de acuerdo con las condiciones establecidas por la
Ley".

"Artfculo 59.- "La enajenacibn de la obra; la
facultad de editarla, reproducirla, representarla, ejecu

(39) Articulo 12 de la Nueva Ley Federal sobre el Dere-w=
cho del Autor, publicada en el Diario 0ficial del -
21 de Diciembre de 1963,
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tarla, exhibirla, usarla o explotarla, no dan derecho a -
alterar su titulo, forma o contenido".

¥Sin consentimiento del autor no podrén publi-~
carse, difundirse, representarse ni exponerse pfiblicamen
te las traducciones, compendios, adaptaciones, transpor—
taciones, arreglos, instrumentaciones, dramatizaciones o
transformaciones, ni totales ni parciales de su obra.

Independientemente del consentimiento previo,
estos actos deben ejecutarse sin menoscabo de la reputa-
cibén de su autor y en su caso, de la del traductor, com=
pilador, adaptador o autor de cualquier otra versidn.

El autor podrd en todo tiempo realizar y auto-
rizar modificacicdnes a su obra. :

Articulo 56.~ "Toda persona fisica o moral que
publique una obra estf obligada a mencionar el nombre
del autor o seudénimo en su caso. Si la obra fuere anéni
ma se har8 constar. Cuando se trate de traducciones, com
pilaclones, adaptaciones y otras versiones, ademés del -
nombre del autor de la obra original o su seudénimo, se
har& constar el nombre del traductor, compilador o autor
de la versibn.

Queda prohibida la supresién o substitucibén =~
del nombre del autor",.

Articulo 72.- "El derecho de publicar una obra
por cualguier medlo no comprende, por si mismo, el de su
explotacidn en representaciones o ejecuciones pQblicas".

_ Articulo 73.-~ "La autorizacibn para difundir -
una obra protegida, por televisibén, radiodifusién o cual
quier otro medio semejante, no comprende el de redifune-
dirla ni explotarla pGblicamente, salvo pacto en contra-
rio"”,

Articulo 74.~ "En el caso de que las estacio-—-
nes radiodifusoras o de televisibébn por razones técnicas
o de horario y para el afecto de una sola emisidn postew
rior, tengan que grabar o fijar la imagen y el sonide an
ticipadamente en sus estudios, de selecciones musicales
© partes de ellas, trabajos, conferencias o estudios =
clentificos, obras literarias, dramiticas, coreogrificas,
dram&tico-musicales, programas completos y, en general,
cualquier obra apta para ser difundida, podr&n llevar al
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cabo dicha grabacién sujetfndose a las slguientes condi-
cloness®

a)e~ "La transmisién deberi efectuarse dentro
del plazo qua al efecto se convenga."”

b)e= "No debe realizarse con motivo de la gra
22:163, ninguna emisibn o difusibn concomitante o gimul-
caneatts .

C)e~ "La grabacibn solo dar& derecho a una so-
la emisibn. La grabacién y fijacibn de la imagen y el sg
nido realizada en las condiciones que antes se MenCiOwm
nan, no obligarf a ningflin pago adicional distinto del =
que corrasponde por el usgo de las obras'.

"Las disposiciones de este articulo no se apli-
carfn en cagso de que los autores, intérpretes o ejecutan
tes tengan celebrado convenio remunerado que autorice =
las emisiones posteriores.™

Los "anunclos comerciales" grabados para su re
produccidn al través de la radio, la televisién o los ng
ticleros cinematogrdficos, podrén ser reproducidos hasta
‘por un geriodo de sels meses despufs de la fecha de su -
grabacidn; pasado este término, la reproduccién deberf -
retribuirse por cada periodo adicional con una cantidad
proporcional a la contratada originalmente, a quien co=-
rresponda por haber participado en las menclionadas graba
ciones, y en su caso, a 'los autores cuando no existiere
cesibén de sus derechos”.

Articulo 75.~ "Cuando al hacerse una transmi--
s8ién por radilo o televisibn vaya a grabarse simulténea~-
mente deber& contarse con el consentimiento previo de -~
los autores, intérpretes y ejecutantes que intervengan
en la misma, a efecto de poder ser reproducida con poste
rioridad con fines lucrativos. '

" Para los efectos de esta Ley, se entiende que
hay fines de lucre cuando quien utiliza una obra preten-
de obtener un aprovechamiento econbmico directa o indi-.-
rectamente de la utllizacién.

Articulo 86.~ "Ser§ necesaria la autorizacibn
expresa de los intérpretes o los ejecutantes para llevar
a cabo la reemisidn, la fijacibén para radiodifusibn y la
reproduccibn de dicha fijacibén".
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. Articulo 87.- "Los intérpretes y los ejecutan—-
tes tendrén la facultad de oponerse a:

I.~ La fijacibn sobre una base material, a la -
radiodifusibn y cualquiera otra forma de comunicacién al
pliblico, de sus actuaciones y ejecuciones directas;

II.- La fijacién sobre una base material de sus
actuaciones y ejecuciones directamente radiodifundidas o
televisadas, y

III.- La reproduccién, cuando se aparte de los
fines por ellos autoriszados.

Los derechos morales se consideran unidos a la
persona del intérprete y son perpetuos, inalienables, im-
prescriptibles e irrenunciables; y se transmite al ejerci
clo de dichos derachos a los 1egitimoaAherederos 0 a .cual

quier persona por virtud de disposiclibén testamentaria.(40)

(40) Ultimo plrrafo del articulo 3% de la Ley Federal so-
bre el Derecho del Autor.

73



CAPITULO VI

EL DERECHO PECUNIARIO O ECONOMICO DEL ARTISTA INTERPRETE



intérpretes o la Asociacibn Nacional de Intérpretes, con
loé usufructuarios; a falts de convenio, los derechos pe-
cuniarios se regularfn por las tarifas que expide la Sg@e~
cretaria de Educadibn plbilica, vy, en el caso de la cinema
tografia, los de;echos pecunlarios de autores, de intére—-
pretes, serfn determinados por las tarifas que expide la
Secretarfia de Educacién Pliblica. Es nulo'cualquier acto
- por el cual se transmiten o afecten derechos patrimonia-
les de los intérpretes o por el que se autoricen modifica
ciones a una obra, cuando se estipulen condiciqnes infewe
‘ tiores a las que gefialan como minimas las tarifas que ex-
pide la Secretarfa de EBducacibm P@blica. Ello significa
que los derechos‘pecuniarios de los intérpretes son irre-
nuncisbles cuando Be celebra algln pacto de orden privado
cuyo monte resulta inferior a las proplas tarifas. (42)
Naturalmente pueden los intérpretes obtener de-
rechos pecunig;ios superiorey a los gque se contlenen en =
las tarifas vigentes, a través de la celebracién de conve
— nlos con los .usuarios de las obraé grabadas, con exce§~—
cibén del caso de la tarifa de cinematograffa, que tiene -
que ver con la explotacién de las pelfculas cinematogr&fs
cag en salas de exhibicién que operan en el pais. Ha de

TR

(42) Lic. José Luls Caballero Cérdenas.- Breves Apuntes sg
bre la Asoclacidn Nacional de Intérpretes, S, de I.~
Y los Derechos de Intérprete.- México, D,F. 9 de sep
tienbre de 1970, o
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quedar diffanamente sefialado, que los convenios particuls
res que los intérpretes pudieren haber realizado con los
usuarios respecto de la explotacién de las obras grabadas,
son nulos de pleno derecho si contienen prestaciones ecos
némicas inferiores a las de las tarifas en vigor, de = e«
acuerdo con las explicaciones precedentes.

Log derechos pecuniarios se encuentran protegi-
dos por la Ley Federal sobre el Derecho de Autor, publica
do en el Diario Oficisl de 31 de Diclembre de 1956, refor
mada y adicionada por el Decreto de 4 de noviembre de - =
1963, publicado en el Diario Oficial de 21 de diciembre ~
de 1963, en sus articulos 79 y 159, de la propia Ley, los

cuales maniflestan lo siguientez

"Art, 79.~ Los derechos por el uso ¢ explotfwes
cibn de obras protegidas por esta laey, se causarin cuando
se reallcen ejecuciones, representaciones o proyeccliones
con fines de lucro obtenido directa o indirectamente., Es~
tos derechos se establecerin en los convenios que cal@w~-
bren los autores o sociedades de autores con log usufruce
tuarios; a falta de convenlo, se regularin por las tariwe
fas que expida la Secretarfa de Educacién Piblica, la qud
al fijarlas procurard ajustar los intereses de unos y = =
otros, integrando las comisiones mixtas convenientes,"

YEn el caso de la cinematografia, serfn determi
nados por las tarifas que explda la Secretaria de Educa-—
cién Pgblica ¥ los usufructuarios los cubrirfn por inter-
medic de los distribuidores.”

"Las disposiciones de este articule son aplica-
bles en lo conducente a los derechos de 1los intefpretes y

ejecutantes.” '

"Art. 159~ Es nulo cualquier acto por el cual '
se transmitaen o afecten derechos patrimoniales de autor,=
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intérpretes y ejecutantes, o por el que se autoricen modi
ficaclones a una obra cuando se estipulen como minimas ~=

1as"tarifas que expida la Secretar{a de Educaclén Pfibli-
CBe

A la fecha, los artistas intérpretes cuentan --
con los convenlos, tarifas, preceptos y medlos legales pa
ra el cobro de los derechos pecuniarios que a los mismos
corresponden por la explotacién de sus obras grabadas; in
ciso‘a) articulo 74 de la Ley Federal de Derechos de Au--

tor, que dice:

Articulo 74.~ "“n el caso de que las estaciones
radiodifusoras o de televisibdn, por razones técnicas o de
horario y para el efecto de una sola emisidn pésterior, -
tengan que grabar o fijar la imagen y el sonido anticipa-
damente en sus estudios, de selecciones misicales o0 pare-
tes de ellas, trabajos, conferenclas o estudios cilenti{fi-
cos, obras literarias, dramiticas, coreogréficas, drambti
co-musigales; programas completos y, en general, cualquler
obra apta para ser difundida, podr llevar al cabo dicha
grabacibn sujethndose a las sigulentes condiciones:

AN

‘ a)e~ "La transmisibén deberl efectuarse dentro -
del plazo que al efecto se convenga."

ble~ "No debe realizarse con motivo de la graba
cibén, ninguna emisibén o difusién concomitante o simulté--
nea." .

c)e~ "La grabacién sblo dari derecho a una sola
emisidn. La grabaclidn y fijacidn de la imagen y el sonido
realizada en las condiciones que antes se menclonan, no =-
obligar& a ninglin pago adicional distinto del que corres-
ponde por el uso de laa obras.,"

“Las disposiciones de este artfculo se aplica--
rén en caso de que los autores, intérpretes o ejecutantes
tengan celebrado convenic remunerado que autorice las emi
siones posteriores."

A) e~ Los "anuncios comerciales" grabados para su
reproduccidn al través de la radio, la televisién o los ng
ticieros cinematogr&ficos, podréin ser.reproducidos hasta

4
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por un perfodo de sels meses despus de la fecha de su ==
grabacibn; pasado este término, la reproduccidn deberi re
tribuirse por cada periodo adicional con una cantidad pro
porcional a la contratada originalmente, a quien corres-—e
ponda por haber participado en las mencionadas grabacioe
nes, y en su caso, a los autores cuande no existiere ce~=
316n de sus derechos;h

Esta norma autoral permite a los artistas intér
pretes obtener el pago de los derechos inherentes por la
explotacidn de los anuncios comerciales en los que hayén
tomado parte; cuando la explotacidén de que se trate excew-
da del perifodo de seis meses que la ley autorlza para lg
utilizacién de los anuncios comerclales, en la inteligene
cia de que, en la prActica, por razones de equidad, se ~= .
cuentan los primeros seis meses de explotacidn, no a par-
tir de la fecha de la grabacién de téles anuncios, CORMO =
dice la ley, sino a partir de la fecha de su primera emi-
sibn o explotacibn pliblica, dividiéndoge el pago propor=-
cional de que habla el articulo 74, que se comenta, en —-
sus dos perfodos de tres meses cada uno, correspondiendo
el primero el cincuenta por ciento del sueldo original -
qﬁe el artista intérprete haya cobrado por su actuacibn =
viva, realizada para el anuncio comercial en que partici=
pd por contrato y el otro cincuenta por ciento, en su ca-
s0, se pagaré por‘el perfodo adicional de tres meses y ==

as! sucesivamente. 79
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' 4 B)em Conveni§ celebrado con la Cémara Nacional
de la Industria de la Radiodifusién el 10 de febrero de
1966, elevado a la categorfa de tarifa, por acuerdo pu~=
blicado en el biario Oficial de la Federacibn de 25 de ~
agosto de 1966. 'La tarifa de que se habla puede consul-
tarse a fojas 332-7 de la Nueva Ley Pederal sobre el Da-
recho del Autor. Regula el pago de los Derechos de Inw
térprete por gl uso de las interpretaciones musicalesg de
los artistas en las transmisiones de las estaciones raw
. diodifusoras comerciales de la Repfiblica Mexic§na.
C).~ Parifa para el pago de los Derechos de Au
' tor para quienasgﬁplotan peliculas cinematogr&ficas en ~
las salas de exhibicién que operan en el Pals, publicada
en el Diario Oficiai de 9 de noviembre de 1965. Dicha -
tarifa puede verse a fojéa 331 de la Ley Pederal de Dere
chos de Autor.

D).~ Tarifa para el pago de derechos por el =~
uso an hoteles de obras protegidas.por la Ley Federal de
Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficia; de la -
Federécibn de 9 de octubre de 1964. Claramente se consg
gran én su articulo 22 los Derechos correspondientes a -
los Intérpretes, seglin puede consultarse a fojas 332-3,
de la Ley Federal de Derechos de Autor.

E)ew Tarifa para el pago de derechos por ejecy
ciGﬁ de msica mediante transmisiones especiales por hil
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lo telefépico o frecuencia modulada para qué requiera sig
temas especlales para su recepci6a,_publicada en el Dia~-
rio Oficial de 9 de octubre de 1964; en el artfculo 22 in
ciso b). Se consagran claramente los derechos econdmicos
que deben pagarse a los intérpretes por la ejecucién de -
las obras musicales en que tomen parte, segﬁn puede COR=w
probarse con la consulta de la misma tarifa, publicada a
fojas 332-5 de la Ley Federal de Derechos de Autors

F).,~ Tarifa para el pago de los derechos de eje
cuciédn plblica de discos en sinfonolas, publicado en el -
Dario Oficial el 19 de julio de 1962. En el cuerpo dg eg
ta tarifaj se estipula con toda precisidn, los derechos -
que a los artistas intérpretes corresponden por la explo=-
tacibén de sus discos de 45 y 78 revoluciones por minuto -
en las sinfonolas que operan dentro del Territorio Nacidw-
nal. La susodicha tarifa puede consultarse a fojas 13 vy
slguientes, de la ley Federal de Derechos de Autor.

Esta tarifa prevé pagos adicionales que deben ~
ser cublertos por los dueflos de los establecimientos en ~
que‘la misica se difunda, conforme a los conceptos que en
la propia tarifa se puntualizan. Cabe decir sobre este -
particular, que los fabricantes de discos trataron de eva
dir por todos los medlos el pago de los derechos de intép
prete a‘travésAde la Asoclaclén Nacional de Intérpretes, |
S. de I., argumentando, fundamentalmente, que los artis-—
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tas ingérpretes contratados en sus elencos de grabacién,
né habian otorgado carta poder a la Asociacién Nacional
de 1ntérpretes, S, de I., para que dicha Agrupacién co=-
brara o recaudara los derechos de iﬁtérprete consignadoé
en la tarifa de que se habla, a nombre y representacién
de los propios interesados. Las propias compafiias graba
doras hicieﬁon pagos directos a los artistas intérpretes
que tenian'bajoAcontratovy,.en muchas ocaslones, obliga-
ron a los artistas intérpretes a renunciar en sus contra
tos de grabacién al cincuenta por ciento de sus derechos
pecuniarios de intérprete, o bien, a la totalidad, y, al
respecto, convigne manifestar que si esos pagos directos
fueron hechos por debajo de lo que marca la tarifa, de=-
ben conslderarse niulos, y obviamente, son nulos también
todos los convenios o contratos en los que los artistas
hayan renunciade voluntaria o forzadamente a sus derechos
pecuniarios de intérprete, segln se colige del contenido
de los artfculos 80, segundo pérrgfo, 114 vy 159 de la =
" Ley Federal'de Derecho de Autor.

Después de una lucha incesante las principales
compafiias grabadores de discos, afiliadas a la Amprodis,
reconocieron ante la Direccibn General de Derechos de Au
tor, la obligacién de cubrir a la A.N.D.I., los derechos
de intérprete que corresponden a los artistas que graban

discos, en los té&rminos de la tarifa de 19 de julio de -
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1962, comprometifndose a pagar las cantidades correapon~
dientes a partir del primer trimestre del afio de 1968, ~
como consta en el aéta leyantada con motivo de la reunién
que se celebrd al efecto el 29 de octubre de 1969 en 1la
sala de juntas de la Direccién General del Derecho de Au
tor, de la Secretaria de Educacién Pfiblica, a la que con
currieron los representantés legales de la Amprodis, las
compagias grabadoras afiliadas y los de la Asociacibén Na
clonal de Intérpreteé, bajo la presencia del sefioxr Direg
tor General del Derecho de Autor.

G).~ Cléusula contenida en todos los contratos
colectlvos de trapajo vigente, celebrados por la Asocla-~
cién Nacional de Actores con las Empresas Comapciales de
Televisibén que operan en la Repliblica Mexicana, donde se
autorlze a las empresas at "tomar kinescoplos, cintags ~-
magfieticas o video~-tapes de iog programas vivos en que -
actfien miembros del sindictato, estipulfindose como cOm~=—
pensacién por la explotacién futura de esas grabaciones
fuera de la Repfiblica Mexicana, los procentajes Por 20w
nas de explotacibn a que la propia cliusula se refiera.-
En esa cléusula obrero-patronal, las partes reconocen —w
que son de naturaleza autoral las compensaclones estipu-
ladas, por corresponder a la autilizacidn o explotacién
de las obras protegidas por la Ley Federal de Derechos =

de Autor."‘
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H)e~ Las repeticiones dekinescopios, clntas mag
néticas,o video~tapes, tomados ﬁor las empresss televigo-
ras de los programas vivos en que actfien miembros del Sip
dicato de Actores, producen a los artistas inthrpretes de
rechos pecuniarios de intérprete, por tratarse 1isa y lla
namente de la explotacién lucrativa de obras de los intég
pretes protegidas por la Ley FPederal de Derechos de Autor,
Debe hacerse notar, que la Asociacibn Naclonsl de Actores
Y la Asociacibén Nacional de Intérpretes, 5. de L., tienen
celebrado un convenio especial para que la A.H.D.A. recay
de a nombre de la A.N.D.I. los derechos pecunlarios correg
pondientes de las empresas de televisibn que exploten los
kinescopios, cintas magnéticas o video~tapes tomados de ~
los programas vivos y los distribuyan entre loc artistes
intérpretes, tamblién en nombre y representaciln de 1a A.-
NeDoI,

I).- Convenio celebrado por la Asociacibn Necig
nal de Intérpretes, 5. de I, con la empresa Fonento de 7g
levisibn Naciornal, S. A. de C. V., propletsria de 1z Este
cifn de Televisibn MHTU-TV, Cznal Ocho en §ifxico, D. Fg,~
para el pago de 1os Derechos de Intérprete por 12 explota
cifn de lss peifculas ciremetogrificas en gue participen
miemtros de la AJ.D.J. en el Canal Ocho de TV; ¢l pasado

pertic del gla

1)

15 de mavo de 1970 v gue enetrd en vigor
12 de septiembre <anbifn del mizmo s8¢, Fesuvlte opuriuno
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hacer motar que la Asociacién Nacional de Intérpretes de
México, es la primera Organizacidn en el mundo que ha ob=-
tenido la celebracién de un convenio de esta naturaleza =
para que laé Empresas de Televisién paguen a los artistas
intérpretes una retribucién equitativa, con motivo de la

explotacién en T.V., de las pelfculas cinematogrificas -~
en que los proplos artistas hayan tomado parte. En lo fu
turo, convenios similares serén pactados con 1as‘restan-
tes empresas de Televisbn que operan en la Repfiblica Mexi
canas

J) e~ Tarifa para el cobro de los Derechos de Au
tor y‘de Intérprete por la ejecucibn, :epresentacién,vexf
hibicién vy, en general, por el uso o explotaclén de obras
protegidas por la Léy, en Radio y Telavisibén aplicable, =
en lo.conducente, a los artistas intérpretes.

Sustento la opinibn personal de que los derechos
de intérprete también se causen en favor de los actores,-
con motivo de la explotacibn lucrativa de su imagen flja-
da eh‘fotografia, de acuerdo con lo que previene gl articg
lo 16 de la Ley Federal del Derecho de Autor, en relacién
con el articulo 74, Gltimo phrrafo, del propio Ordenamien
to. Asimismo, estimo que el derecho de inferprete se cau
sa en una actuacién viva, si esa actuacién se difunde por
Radio o Te.V. a plblico distinto del que cabe en el recin-
to donde tenga lugar la actuacidn viva de que se trate; -
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bien sean, teatro, cabaket, café cantante, restaurant, etc,
etc. .También consldero, que se causa el derecho de intér
prete, cuando simulténeamente, o en forma diferida, se di
funde la actuacién viva de los actoreﬁ intefpretes de que
se trate, proyecténdose en pantallas adecuadas en salas ~
de cine, o teatros, o localidades especialmente adaptadas
para’ ese propésito, bien sea que la transmisién se haga -
en clrculto cerrado exclusivamente para dichos locales, o
bien, que sea captada también por receptores de TV parti-

cualres. Finalmente, creo que debe causar derechos de in
Eérprete, en favar de los actores de doblaje, la explota~
| cibn de los doblajes respectivos por los medios de’difu--
sién en que la misma utilizacién se lleve a cabo.

Caracteristicas del Derecho Pecunlarioc del Apre-
tista Intérprete.

Los tratadistas estén de acuerdo en que las ca-
racteristicas;generales del derecho pecunicario del artig
ta intérprete, son las siguientes: (43)

a).- Cedible.

~ El artista intérprete o sus herederos estén fa~
cultados para enajenar o ceder sus derechos pecunlarios a
un tercero. En la préctica, repetidas veces la cesibn de
los dereéhos relativos a su ipterpretacién, ocasiona per-

juicios al artista intérprete, pues puede acontecer que -

(43) Isidro Satanowskye.- Derecho Intelectual.~ Tomo I, p&
~trae A014 A 194 - Tinoarifica Fddt+ara Aragentina. Bue



con el transcurso del tiempo aumente su fama; y no se;ia
justo que se continfe reproduciendo su interpretacidn, sin
una compensacidn mayor, que lo beneficie.

b) e~ Limitacidn en el tiempo.

La doctrina es undnime; en cuanto al derecho de
disfrutar econfmicamente de la interpretacién del artista
intérprete durante la vida de &ste y despubs que es trang
ferida a sus herederos durante el plazo que es determina=-
do por cada legislacién nacional. .

c) e~ Transmisibilidad.,

Es indudable que los derechos del causante "ar-
tista intérprete", tiene derecho a percibir después de la
muerte de éste, los beneficlos econémicos que se obtegan -
de las interpretaciones, dentro de un plazo determinado,-
como se ha afirmado anteriormente. Los herederos de los
artistas intérpretes, deben de estar exentos del pago del
impuesto sucesorio, sobre las interpretaciones, que fore-
man parte de la masa hereditaria.

d) s~ Derecho de garantfa.

El artista intérprete puede afectar su "derecho
pecuniario" sobre sus interpretaciones, para garantiza£ -
el cumplimiento de una obligacién contrafda.

Después de conocer las céracteristicas éengra—-
les mencionadas, es indispensable referirse a las notas =

esenciales que integran el derecho pecuniario de los ar—-
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tistas intérpretes;
| A).~ Derecho del artista intérprete a recibir -
una remuneracién adicional, previa autorizacidn, en los =
siguientes casos: '
le~ La comunicacién al pliblico, por radiodifu--
8ibn (radiodifusién designa la difusién de comunicaciones
radié telefénicas destinadas a ser recibidas directamente
“por el plblico) (Art. 12 del-Réglamento General de la Con
vencibn Interémericana de Expertos para la Proteccién de
_ los Derechos de Autor. Washington 1946), televisién, al-
- to-parlantes, u otro medio anflogo, de sus intérpretacio-
nes o ejecuciones directas.

.2.~ La fijacién sobre una base material, de sus
ejecuclones directas radiodifundidas. (De todos los dere
chos  que se han intentado reconocer a los artistas intér-
pretes o ejecutantes, el més generalmente admitido,es el
encaminado a asegurarles una comﬁensacién pecuniaria por
cualquier utilizacién radiofénica o fonogréfica, de Sus_-
interpretaciones directas). (Por interpretacién directa,=
hay que entender, la ejecuc;én_de una obra interpretada -
directamente por un pGblico, el cual la oyd o la vid, sin
mediacién de ningﬁn‘procedimiento de transmisién o de re-
glstro.) En efecto, parece equitativo que, salvo en el =
caso de especulacién especial admitiendo desde el primer
momento una transm;sién o0 una reproduccidn fonogréfica, .
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se conceda una remuneraclén suplementaria cuando una de--
terminada interpretacibn artistica se utiliza m&s amplia-
mente, en el tiempo y en el espacio, de lo previsto en el
primer momento y de lo que de comfin acuerdo entre las pag
tes habia sido objeto de una rémuneracién determinada. Eg
ta remuneracién se aplica entonces a un caso especial, a
la de una interpretacién efectuada en pliblico:. La insta-
lacién de un micrdfono de radiodifusibén o de un aparato -
de registro constituye otra nueva utilizacibén del trabajo
del artista intérprete o ejecutante y modifica las bases

del empleo y los elementos de apreciacién del salario. Es
. ta ampliacidn considerable de las condiciones m?rales dg
la audicibén justifica la concesibn de una indemﬁizacién,-
especial para el artista intérprete o ejecutante. EL ar-
tista intérprete o ejecutante cuya autorizacién sea obli-
gatorlo solicitar, puede imponer a este consentimiento --
las condiciones pecuniarias que'le parezcan jusi;aé. Por

lo tanto, resulta que, directa o indirectamente, todas ==
las leyes que se ocupan de la proteccién de los artistas

ihtérpretes o ejecutantes, dan a este @ltimo la posibili-
’dad de obtener una remuneracién especial para las transmi
siones o registros de sus interpretaciones, ya sea por me
dio del registro de autorizaci6n, o bien,‘cuando’se le m=

niega ese derecho, estableciendo, a cambio, un derecho pe-
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cunlario formal. (44)

Aln en los pafses en que el derecho pecuniario
no se apoya directa ni indirectamente en disposiciones lg
gales, vya se ha hecho de &1 una costumbre consagrada en -
contratos colectivos y hasta fuera del marco de estos pag
tos de carfcter colectivo. Es sabido que, por lo gene-—--
ral, los organiémos de radiodifusibn, entregan indemniza-
clones para los espectlculos que transmiten. Estas indem
nizaclones son a veces derivadas y entregadas en parte al
empresario deliespectéculo, Yy una parte a los ejecutantes.
Con frecuencla, se entregan finicamente al empresario, de-
jéndole el cuidado de entenderse con los artistas respec-
to al reparto. En ocasiones, un empresario que ha tenido
que hacer sacrificios para la organiz;ci6n del espectécu-
lo mssobre todo contratando artistas de cotizacidn elevada=
conviene de antemano con estos filtimos la renuncia a su =
favor de cualquier indemizacién de radiodifusibn. Ya sea
para reglamengar esta renuncia o para fijér las tarifas =
de las indemnizaclones eventuales, la cuestién del dere=-
cho pecuniario, es el objeto de muchos arreglos individua

les en las empresas de espectéculos.

(44) En publicaclones de la Organizacidén Internacional del
Trabajo, Vigésima Sexta Reunidn.- 1940.- Los Derechos
de los Ejecutantes en Materia de Radiodifusién, de =
Televisidén y de Reproduccidn Mecénica de los Sonidos.
Phginas 66 y 67. :
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Una vez admitido el principio de la remuneraclén es—
pecial, no se hizo necesario determinar por acuerdo int@g~
naclonal, las modalidades de entrega de esta remuneracién.
Esta entraga puede hacerse directamente a los artistas in-
térpretes o ejecutantes, por los terceros autorizados a -
utilizar el trabajo de éstos ltimos ~casl siempre los or=-
ganismos de radiodifusidne-, o también, por la mediacibén =
del empresario del espectfcilo. Igualmente, en 1ugah-de ha
cer la entrega a artistas determinados, puede hécerse, -
previo acuerdo de ellos, a instituciones sindicales de prg
vencidn social, como ya se han dado casos, por medio de -~
contratos colectivos. Estas modalidades pueden quedar re-
glamentadas en un planc naclonal y hasta con frecuencia'lg
gale

3.~ La reproduccién de la fijacidn de sus ejecu~
ciones y la transmisidn para radlodifusién, televisién u ~
otro medio anflogo. (La retransmisidn por radiodifusibdn)d.
Tambifn han planteado los artistas ejecutantes la cuestiédn
del nfmero de retransmisiones a que puede dar lugar una =
emisibn radiofénica ofiginal. Los artistas desearian que
&ste elemento de apreciacibén se tuviera en cuenta para el
cllculo del importe de las indemnizaclones por radiodifu-e
siones. A su parecer, cuanto mis amplia sea la utilizZawe-
cibén radiofdénica, ms debe elevarse la retribucilén espewe=

cial prevista para esta utilizacibén. Un tipo de indemniza
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cidn corresponde a una determinada estacién normal de la
audicién, o sea, a la que previene de la emisién efectua
da por una estacidén determinada. Desde el momento en =~
que otras estaclones amplifiquen y extiendan esta emi~ww-
816n original, deberé& producirse un aumento proporcional
en el importe de la remuneracibén. Los organiémos de ra;
diodifusidn se oponen a esta tesis alegando motivos téc-
niéos. Las retransmisiones =dicen~ no siempre se emplean
para amﬁliar'la accibn de una estacién emisora mis allé
de los limites normales de su {ndice. Con frecuencia es
_necesario recurrir a ellas en el interior de un pais pa-
ra servir a reglones que, de otro modo no podrfan alcan-
zar por completd la estacibn aunque se aumente su potenw
cia. (45)

4o~ La fijacibn para la radlodifusidn (graba--
cibén de programas) tele%isién, (video~tapes, kinescopios)
y otro medio an&logo. Por lo que se refiere a la fija--
cibn de la radiodifusibdn y la televisibén de video-tapes,
kinescopids, el Sindicato de la Asociacidn Nacional de -
Adpres, ha obtenido una conquista de carécter sindical,=-

respecto de las grabaclones o' transmisiches diferidas: en

(45) En Publicaciones de la Organizacibdn Internacional -
del Trabajo, Vigésima Sexta Reunidén 1940.- Los Dere
chos de los Bjecutantes en Materia de Radiodifusidn,
de Televisibn y de Reproduccién Mecénica de los So=
nidos.~ Plginas 66 y 67.

82



donde actfien los artistas intérpretes y esto se obtuvo ~-
por medio del contrato colectivo de trabajo, celebrado en
tre la Asociacidn Nacional de Actores (A.N.D.A.) y Tele=-
sistema Mexicano, Tal conquista quedé plasmada en la ~ =
cléusula vigésima cuarta, que a la letra dice:

YLa empresa podr& tomar kinescopios, cintas mag
néticas o video-tapes, de los programas vivos en que ace=-
then miembros del sindicato, siendo optativo para ellos -~
aceptar o no su explotacién futura, cuando se trate de ki
nescoplos destinados a exhibirse en el extranjero; como =
compensacidn por la explotacidn futura de kinescopios que
se exploten fuera &el territorio de la Rep(blica Mexicana,
los trabajadores percibirfn un diez por ciento cuando se
explote en los Estados Unldos; diez por clento cuando se
explote en las Antillas; diez por ciento cuando de explo=-
te en Centro América y diez por ciento cuando se explote
en Sur América, adicional calculado sobre el salario que.
disfruten en el programa de que se trate. Los kinesco—ww
éios, c¢intas magnéticas o vldeo-tape, se pasarhn una spia
vez en cada plaza, dentro o fuera de la Repliblica Mexica-
na, pero de ninjuna manera en el Distrito Federal. En ca
so de retomas por defectos en los kinescoplos, cintas mag
néticas o video-tape, © cualquier otro medio de reproduce
cidn de programas vivos, actual o futuro, no se explotarén
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o exhibirén en salas cinematogr&ficase" (46)

5.~ Registros Impresionados para Impresiones =
Diferidass "Los estudios de radio utilizarfn cada vez ==
mas el procedimiento del registro de una interpretacién
original para una emisidn diferida. Este sistema presen
ta, en efecto, sus ventajas, y se utiliza tanto para 1la
transmisidn de espectlculos plblicos como para interpre-
taciones efectuadas en los estudios. Las estaciones emi
soras se encuentran a veces ante dos espectfculos simile
téneos igualmente interesantes, y como desean radiar los
dos, se ven obligadas a impreslonar uno mientras transmi
~ ten el otro. También sucede a veces que en los estudios
no puede tener 1ugar una interpretacién hasta el momento
en gque el micréfono est& ya ocupado con otra emisidn. En
tonces resuita utilisimo poder recurrir al disco. Por =
filtimo, tanto en el extefior como en el estudio, a veces
el finico momento para poder efectuar algunas interpreta-
ciones artisticas no es siempre el que conviene mejor a
su addicién para el plblico de la radio. En todos estos
casos, el disco o la cinta magnetofbénica, es un procedi=-
mientd corriente, que facilita la organizacién de los ==
prograﬁas y no puede perjudicar a los artistas; por el -
(46) Vvéase Clalisula Vigésima Cuarta del Contrato Colecti

vo de Trabajo, celebrado entre la Asociacibén Nacio=
nal de Actores y Telesistema Mexicano, S. A. 1969

u
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contrario, les resulta ventajoso porque les permite, en -
los casos‘de interpretaciones de estudlio, dedicar a esos

registros horas libres, reservando las horas buenas del ~
dfa a interpretaciones mds productivas. S5in embargo, 86~
lo con una condicidén es ventajosa para los artistas: que

los discos o cintas impresionados no sirvan mls que para

una emisibén diferida, en cuyo caso es equivalente a una -
emisién directa. No deberfn utilizarse mbs que para el -
uso interior de los estudios, sin ser reproducidos ai di~-
fundidos en el pfiblico, ni repetirse ante el micréfono. -
Es evidente que, en esta filtima eventualidad, la remuners
cibén fijada para la interpretaciédn original en el estudiQ
o la indemnizacibn especial concedida para la transmisién
de una interpretacidn pOblica no bastaria, puesto que es~
taba destinada a remunerar una emisibn finica y no audicig
nes repetidas. (47)

Todas estas consideraciones estén admitidas tan
to por les ejecutantes como por los organiswmos de radiodi
fusibn. Los artistas no se oponen al sistems de discos o
cintas destinados a emisiones diferidas. Reconocen que =
como tales discos no hacen més que reemplazar la emlsién
directa no exigen ninguna remuneracién distinta a la con-

venida para este emisibn. Unicamente piden que esta cua=

{47) Juen Mariateogui Malarin.~ Lineamiento del Derecho de
Intérprete.- Phoinas 32 v 33, Lims, Perf 1967
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utilice el registro para audiciones repetidas a menos de
ancederles una nueva indemnizacién,

La cuestibn de 1a§ emislones diferidas ha sido
con frecuencia objeto de contratos colectivos. Ejemplos
de ello pueden encontrarse en Alemania, Checoceslovaquia,~
Estados Unidos, Francia, Noruega y Suecia. Por todas pax
tes, los contratos colectivos permiten a los organismos -
de radiodifusibén proceder a impresiones para emisiones di
feridas. Se han fijado tarifas de indemnizacién para una
vaudicién primera & para éudiciones ulterlores ¥ se han tg
mado precauclones para que esos discos gqueden reservados
para uso exclusivo de los estudios ¥y para que su utiliza-
clén no exceda de cierto espacio de tiempo o de determina
do nfimero de audiciones, (48)

| 6o~ Utilizacibén politica de discos: "Los artis~
" tas ejecutantes creen tener razones para reclamar alguna
1ndemnizac16nibor la ‘radiodifusibn de los registros de ==
sus interpretaciones. De todas las modalidades de compe-
fencia que las nuevas técnicas de transmisibn o de repro-
duccién de los sonidos hacen al artista, la audicién ra--
diofbénica de los discos es una de las mis temibles. La -

radiodifusién directa de un especticulo, al alcanzar a un

(48) Véase Publicacibn de la Organizacibn Internacional =
de Trabajo y los Derechos de los Ejecutantes en Mate

#ia de Radiodifusibén y Televisibn.
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plblico extenso, que ya no necesita acudir al teatro o al
concierto, no tiene duda que puede perjudicar gravemente
a sus intereses, pero por lo menos exige la presencla - -
real de los artistas y no ha impedido su contratacibén pa-
ra este espectlculo. El caso es distinto respecto a la =
radiodifusidn de discos, que reemplaza por completo al ar
tista dando al pliblico una satisfaccién anfiloga a la que
le hubiera procurado una interpretacibdn, directa de la =~ =
obrae

S8lo este motivo basta, al parecer de los ejecu
tantes, para justificar la entrega de una indemnizacién,-
por minima que sea, en el caso de una emisién que hace -
ofr al pliblico su interpretacién, sin que sea necesaria -
su presencia. Hacen resaltar las considerables economfas
que realizan los organismos de radiodifusidén dando a 1los
oyentes, por un gasto muyvreducido, la equivalencia de ==
conclertos que les hubleran implicado grandes gastos de -
haberse visto obligados a contratar a los propios artigew
tas., En efecto, yé hemos visto antes que esta ecqnomia -
para una sola audicibén, y sin contar las repetidas emisio -
nes que puede proporcionar un dlsco, viene a résultar de
un noventa y cinco por cien.

Los artistas no ignoran que la radiodifusién de
los discos es en la actualidad una necesidad absoluta de ~
la actividad de los organismos de radiodifusibn, y no pi-
den que se pongan obstfculos a esta prictica ya necesaria;
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pero desearian que se‘les concediera una 1igera'compensa~
cibn. °

7.~ Ejecuciones colectivase.- Ejercicio de los de
rechos en caso de interpretacidén colectiva: hEn los caw=
808 de interpretaciones colectivas se presenta alguna di-
ficultad respecto del elercicio de los derechos que pue=-
dan reconocerse a los artistas ejecutantes. En efecto, =
no phede tratarse de conceder la posibilidad dé ejercer =
© individualmente todos los derechos eventuales a cada una
de las personas que forman parte de una orquesta o de un
coro. As{, el derecho al nombre y el derecho al respeto
de la ajecucidn, (derechos morales) no podrian ser reivin-
dicados précticaménte por todos los elementos de un con=w
junto musical. No ;eria posible nombrar ante el micréfo-
no ni inscribir en un disco los nombres de todos los ejle-
cutantes de dicho conjunfo. Tampoco serfa posible.dar a
'cadé uno de ellos la facultad de oponerse a una transmi--
sién o a un registro en que su parte en la orquesta pudlera
no estar reprdducida de la manera que mereclese si se to=-
mara aisladamente. Un conjunto sonorc o pléstico consti-
tuye una nueva unidad de la que en la préctica no es. posi
ble disociar los elementos, desde el punto de vista de o«
los derechos de que se trata. E]l ejerciclo de estos dere
chos, tanto en lo que se refiere a su cesién eventual co-
mo a la fijacibén de las tarifas de indemnizacifén, modali-
dad de los derechos morales, etce, exlge discusiones y ==
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arreglos que no pueden hacerse con cada uno de los ejecu-.'
tantes dél conjunto. Es evidente que para los solistas =
que se destacan de esta unidad sonora de que hablamos, si
seria posible el ejercicio de los derechos a titulo indi-
vidual.. Para los demés ejecutantes seria necesario encon
trar un medio que permitiera proteger sus derechos, en la
parte que sea compatible con el funcionamiento normal del
grupo artistico de que se trate y con su utilizgci6n por

la radiofonia o la fonografia.
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CAPITULO VII

El estudio realizado a través de la presente -
tesis, trata de demostrar la creacidn de una figura juri
dica autén;ma denominada "DERECHO DEL INTERPRETE", que =
debe szer reglamentada en el texto legal corre;pondiente,
déndole una proteccibn més eficaz para frenar el impulso
desmedido de las personas que explotan sin ningupa consi
deracibn la actividad del artista int8rprete, obteniendo

un lucro indebido. De ello derivamos las siguiehtes:
CONCLUSIONES :

I.~ E3l Derecho de Autor nacid como una necesi-
dad de proteger y tutelar 1la facultad. creadora de la ine-

teligencia humanae

II.~ El Derecho Autoral ha llegado a ocupar el
lugar que le corresponde por su especlal naturaleza y cg
no dereche auténomos

IITe~ Zn M&tico, el Derecho de Autor Surge ==
desde la &poca colonial vy esté reconocido a partir de ==
1947 en que se autonomizd como legislacidn especificae.

IV~ El Derecho de Autor se ha enriquecido por

su consitante evolucibn derivada’ de la proteccibn gue =
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se le ha dado dentro del &mbito 3ntsrnacional.

Ve—~ Las Sociedadcs Autorales deben velar por «—-
preservar y fortalecer el Deracho Autoral.

VI.- El intérprete como figura jurfdica aparece
en México en el Cédigo Civil de 1928, en el articulo 119

VIT.~ La Legislacién Mexicana contem:16 de mane
ra definitiva al int&rprete protegiéndolo en la Ley del -
30 de diciembre de 1963.

VIITI.~ Se debe proteger de una manera mis efec-
tiva, tanto administrativa como penal, la violacibén de -
los derechos de intérprete con el objeto de evitar los -~
abusos de los usuarios.

.Ix.~ El intérprete es aquél que comunica a ter-
ceros la obra de un autor a través de una actuacién origi
nal enriquecida con un valor histriénico impregnado de bg’
lleza que antes no existia y que es producto de facultam=
des artisticas personalisimas, intransferibles e insubsti
tuibles.

Xe= La naturaleza juridica del Derecho de Intér
prete radica en la teorfa de la creacibén que es la que ne
jorkexplica su nacimiento, habida cuenta de que toda in--
terpratacibn tiene un valor creativo v psrsonal, distinto
de la obra primicenia,
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¥I.- La leyislacibn mexicana considera al in--
térprete como ‘un creador, v por lo tanto, su derecho es
conexo 0 vecino respecto del derecho de autore.

XIT.~ 51 derecho de intérprete participa de -
los mismos elementos del derecho de autor, o sea: el de-
recho moral y el derecho pecuniario.

XIIT.~ No cs admisible la afectacibdn anticipa-
da vy total del derecho de intérprete cuando se establez-
can condiciones inferiores a las seflaladas por las tari-
fas que para tal fin expida la Secretarfa de Educacibn -
Pliblica. '

XIV.~ La legislacibn mexicana proporciona al -~
intérprete una proteccién eficaz en defensa legitima de
sus derechos, susceptible de ser mejorada hasta alcanzar -

adecuados niveles de equidad.
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