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"7 Todos *hemos hécho’ en alguna ©easidn. una~afortunada toma -

venta de productos (e} serv1clos‘ 1o cual es parte de la’ contaml,'

nacidn v1sua1, al estar rodeado de estos 1mpactos crean en: la

mente confusion de lo realmente bello,

Con la presente investigacidn pretendemos lograr en pri -

mer lugar, que el fotdgrafo vea la posibilidad de conocer los
1
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CAPITULO l 1
QELULAS ¥ TEJIDOS VEGP”ALLS

El elemento mis complejo de 1a materla vegetal es: "la ce;

lula vegetal qus consta escenc1almente‘ 'n nucleo centralj

formado por,una suDstanc;a-albuno;da

~——El nucleo enclerra ademas uno

‘,dos o nucleolo"" (3)

semejantes. Para el dlsenador graflco, las planta

ta, las formas orEanlcas tructuras, modulos, submo

texturas, pltmo " saltan a,la v1sta en cual'u1er

3 - TRATADO DE- BOP IIPA Lehrbuch Der Botanlk F Strasburger
na, 19745 L - P : : R
4. ~"IDEM (a) R o : S f' e "' L 20‘



tejido..

T

"L681diferen£es tiposfﬁe‘tejidosféﬁ,las plantas son:

~siguientes capitulos:e

su mejor estudio.

5.- IDEM (3) 21







espeole de planta ravorece al creclmlento"ig—;a b

“res 1nIlu/en en 13’ conduc,a dnl hombre.

5.- ACCiSh'de la humedadyofﬁidroﬁismd :fLa{humedadktetar—

da el crecimiento de las raiéés;;disminuyendq el de -

‘la parte de 1a raiz dlrlgldo ‘a ella LASEféicés sekdik‘

Laraiz. es Qi

6.~ IDEM (3)
: 23



TUBERGCULOS
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"El tallo e

las f1o a




~~0tros. troncos “son~textiles y<se emplean para-.fabricar - -

cyerdagf~ afio; lino, yutégiéfc: Névolvidemoé'que la-pulpa de T

la madera es 1ld materia prima en la industria del papel. Tam =

‘bién existen ccortezas medicinales como el tepesqueuntle.

corte transversal

dzl tallo.
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estruc;dra y dimensién temporal visibles en un

'

- “Texturas, moédulo, forma

arbol.
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mo: "La forma minima, pequs

cidn visuali™?

2.- DBt ().

rece,’ no-se¢. pued

un: punto.
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CAPITULO 2.4,
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 ,Las.dimehSidnés;ise)refiéren,g,espanpir puntos_.en_la’su ..

gr pos'qekagrﬁpamientd, por:
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CAPITULO 2 5 2 L
ALINEAMIENTO EN LOS /’CUADROS




1nfluye en el juego, tamblen la allneac16n oe las 1magenes =

1nf1uye grandemente en el ambiente y 51gn1f1cado ‘de las foto

I
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(OCTAVA DI

'slclon, mas..qu

saturado.

lles de un cuadro, se-enconfrara'sobrq5

La representac1on de la 1magen puede ser completa, in -

completa o sobre - completa, lo importante es la idea a re -

presentar.

8.— IDEM (1).

71
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CAPITULO 2:8.1. RUIDO VISUAL.

nes. visua“-

luestro mensa. i

. cada ‘receptor

Fficari el mensaje. Ejeémplo:las.per .
sonas daltbénicas no ven el color. -

rojo. 78



culturas occidentales completa-

mente opuestas.

74



cer;un:buen o:mal. cuadro.

er merosy:y una mds o -

También .encontramo

1magenes,5puede a-

“dicionar o ‘restar

El nlmerc-es m&s’ Ccuenta én escritura,

letreros, y cdlculos ntacidn realista de -

los objetos.:  peso en las fotogra

fias naturalistas; xposicibn ‘o subexpuesta puede-

~ transformar: la ‘foto
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COMPOSICION AUREA EN LAS ARTES PLASTICAS.
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correcto. podemos: produci

lidei;.Eliébjéfofse ilumiﬁ
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1u- MONOMETRiCO;:Qge:és;ﬁnTpitmo repetitivo de el mismo

“elemento.

S

2.~ CATAMETRICO: Es una pregnancia, es decir, un ele -

~===--mento-adquiere uUn cambio tipo metamor

fosis.
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camente :hay; ,m:}p'.lloi’nesy. de_,tpnoéj, “-pero solamente :

LUmifios d “energfa.de

os colores claros tie:

6.~ EL MANEIO D
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‘co’’y ‘por-contraste ‘cuando
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pres Pnta Vl LOlOP nebro por po;LF
‘qaturaCLOn d los prlmarlos, el nim ffesulx-
Lando @1 numero repreaentante de nta ib;gnﬁmefo~
que proporc1ona, claramente 1oakgradou de<aaturdcvon dn cadaf-

color prlmarlo que se. necealte para 1a formac1on de dlcno co -

1or complementarlo.,viv
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EN' LA COMPOSICI

AS (MARCA'DE -UNATENSION-EN EOTOGRAFIA)»;_ :
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observan<en un' -
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espejo. Es imposible-que ‘la ‘pintura por Terfectas que sean las

“las'sombras;.las luces .y los.colorer, puedan proporcio

Iineas),

laitécnica’ fotograficahaws s

el suefio de los artistas

Gltima-.y mas
de las imigenes.

erde dispdnéfvdel
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CAPITULO 4.1  FORMAS EXISTENTES.

Al observar una: 1nf1n1ta

constltuldos por materla

;tado llquldo, solldo y a

montana, la 51lu

mientos:: T ar: oduc ni'de" " utencilios domésticos, a-

129






duce un efe-cto suave, sy-iuna: sutll graduacm:n de luz & OSCUI‘I =

LIJSTRACIO\I CREADORA. Buenos Aires, 1980.
ESTETICA: Anuies, 1977.
Tt‘ompson. oN- GROWTH AND FORM. The Mac Mlllan Co. s vN Y
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"Algunss

“ras visuales ca L provienen -de nufstra-experi

3

S tactil: dspex

..Suavé,.duro, blando. Otras. tienen .fundamental-

mente un’ sentifo-visualt brillante;" ‘ente ;. metéd-.

licat. (8)

Aunque ‘pa




6.~ Loomis Andréw. ILUSTRACION CREADORA. Libreria Hachatte, S.A. 1980.
7.- loomis Andrew. ‘EL 0JO. DEL PINTOR. Buenos Aires, 1980.
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CABTTILLO 4.1 © COMPOSICION :FOTOGRAFICA

mirada:alcentro de’interés.en’la

de interés.a. otro, :cuandc mis

n.cuidadosas:

“Esto no es ‘tan

perderfdé;?iéta

tirtlés,sénfdm'

‘céndo “las plantas-u

mediante la 'eleccidn

unos centimetros o unc
SR 134



tener una composl -

c1on excelente, pero
en la mayor Parte de
fotograflas de vege-
@algs, debe de anali
zafée la composicidn

“Podemods ~decir que -la

;e o -
composiclidn fotogra-

fica es el arte de a

grupar las figuras,

anz2jor efecto,

‘masas v demds elementos para conseguir el

“lo . quese:vaya-a-presentar.




iuna obra,pevrecta. Per05 por desgraciayf

uedé'és?:r

prrdr I"ur:thl,uer\ fotografo consnlenzudo y con esp u creatlvo,f,

'—es g co1se5u1r tres o cuatro fotos Pea1mente bunnas por rollo.,

Si el rotogrdfo sigue al pie de- la letra las reglas de -=
com0051c1on, lo m&s probable es que’ los resultados sean- teon
camente buenosj; pero solamen e en; oontadas ocaszicnes obtendra

una“ fvrovraxla exc1tante v.viva que destaque de las otvas.

Pl;eleménto que hace que sea mds atractivo esa-fotcrerlna
"fereéanté:paraiél”es algo “imaginativo, introducido en la cempo
sicién por.el fotdgrafo. Algo propioc, una imprOnta personzl, -
gque éohfiere a'la fotografia un cardcter especiasl, que la dife

renéié dé las tomadas
pdr cualquier otro, -
inélusovsobre el mis-

mo tema.

Algunos- fotdgra-
foskexpldtan el poten
cial,del,éolor de 1la
nafhréleéé; algunos -
emplean la profundi -
dad de_cémpo hasta ex
tremos de primeros --
planos exagerados; o-

tras.  se toman enfo -




Imaginemos el

rea de la fofggrqfié,

tres secciones

central y dqé,latena

les, y otroltant he
r1zontalmente.
puntos v1suales ma
1mportantes de la fo-
to serd@n los cuatro'-

de 1ntersecclon de -
137



ca dO en

sultaré”una cnmpé sic

iBh'ﬁasfatractlva

centroi

_Este rvnclplo estd basado ‘en’ la seccibn durea-o

de oroc, xa estudlaaa en los apltulos anteriores

"El n2gative @3 ccmo una hoja de papeliorun 1;ehzo.

damos las formas y proposiciones més adecuadas‘alftema.

trata-de una-formd simple” pensemos en 1A ﬁéiééi%nld@gk
cerd con los bordes del negativo. ¢(Qué forma divide el esﬁacio
de la imagen? En ocasiones puede escogerse un purto de vista -
que divide la imagen en dos dreas complerm ~.tarias, con un pun-
to da 3tenci6ﬁ que —-
las .une. “Algunos te:

mas incluyen sus.:pro-

pios-iimites" . (9)

er plano-

'inFlUVelénbre 21 .as: -
 beéf§~de‘un péiéaje o
un &rbcl. Cuanto ma -
“yor.sea éi elemento -

principal de una foto

zrafia, més oportuni-

3.~ Hedgeocue. HMANUAL DE TECNICA FOTOGRAFICA.
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el angulo

51mple;1m geny:




va que, ufd iparta
quefa, puede-causar -
mis impactc que =l to

tal.

La iluminacidn,-
junto con el &rea-es-

cogida, ‘deb 'cghside:“




otégrafos

e7una planta o eliminarla; tampoco altera la po
caﬁbiér el color de una tercer. Pero, "dispo-

.bilidad que podemos imaginar para crear --

“una: determinada’composicidn®. (410): Porque no existen reglas’ -




ealizar ejercicios de observacidn -

ue..otra persona, a fin de estar capacitado

Andrew I.oow:.s EL OJO DEL PINTOR Y LOS ELEMENTOS DE LA BELJEZA Ha— 42
che‘tte, S AL, 1961,



todo en el arte;”

amor no es posi

brizna a la que

ama" (Liebermann

el arte fotc

floral, séiéf




dotada de sentido.. -

Aunque cabe mencioi~
nar que existen fotd
grafos que aman mis-
la fotografia misma,

pero en los dos: ca’-~

sos el resultado es—:

excelente.

Nuestra labor,

estari encauzad

des formales, conviene que nuestra fantasiafjpeg

‘colores;, estructuras. .y .mat

etapas de la

144



importante de todos los éleﬁénibé"normélmente

una planta nos basta su silueta; con- ella si podemos 1dent1f1—

car una flor, silueta en la que solo se apre01a el perfll (13)

13.- John Hedgecoe. CURSO DE FOTOGRAFTA BASICA. H. Blume, 1980.
o 145.



més: importante de todos los elementos de-

tbno;:el:ovden o la textura, porque es ‘el.

‘Observamos’a




:Puede ' destacarse el contorno -

‘aquel resultarid més adin mediante la

. 15, Tvén Tuba. DIBUJANDO CARTELES. ED. CEAC.
16.~ John Hedgecoe. MANUAL DE TECNICA FOTOGRAFICA. H. Blume, 1977. 147



-, - -,
aue cuando mas

Jza.tendrd la forma.




iilas »liln'e’as de "borde" dufb :

17.- Asociacidn Norteamericana de Edltores de Facultades MANUAL, " DE coMu
NICACIONES. Albatros, 1973. : i :




omo .las lineds e

la‘curva:de unaipe

visual entre objetos que’ger
sideran’relacionados. Las lineas tambi&n:

“enTelireino-vegetal acerca de la direccidn o de

la imagen, de la inclinacién de las palmeras. Unas: 1ine

energia imaginarias crean una tensa accibn a la. fotogre

El arte fotogrd -

fico floral;isé}ba:

sa fundamentalmeénte’ -

en la direccidnde

las lineas y“enila

simetria. En-una
composicidny-las
neas se expres

por medio de”ias

mas, las raices y -
flores. Las: lineas-

suelen indicar el -
150




contorno  de una forma; §in’ embargo,

‘e und ‘composicidn floral;:

‘la.lirea significa:la direccidn que sigue el ojo..




siste enasumir -la-

atmbsfera y esencia . .

de las plante

la naturaleza.




disponer:las: ramas en

‘una’direccidn determi




objetos insignificantes (como un trozo de

adquirirén especial expresividad a través
.

Las
cederén
raleza,
alli se eﬁcuehtraﬁf:,:ﬁ

también el misteria:

Todo 1o quevséﬁﬁégaﬁeir

deberd expresar al--

go. De esta: manera;"

madera o una hojal),. .

de las formas artis

ticas. Las lineas marcan la tensidn que debe seguir una foto-

inea que-

1:encuen-

“composi -

“introdu -




cibn’ 8i:en‘una composiciénigeé.disponen las- lineas demdsiado-.

‘contrapuestas,

clara’ sé muestra la intensidn de una-"

“efecto dela composicibn.’

recta en un:semicirculopuede sigh

“En los ejemplos de la ordenacidn simétrica, 108 -puntos: -

pueden imaginarse <

tran en. unjequi

brio complet

20.- Guillam Scott Robert. FUNDAMENTO DEL DISENQ} ‘Victon Laru, 1976.

155




nuestro interés

ZEL mov1mlent6 1ograd6 constituye, basicamente,

fundamental de cualquier composicidn.

156




“'ejemplo.;la - corteza-



‘de un &rbol, la veta de la maders, et

un éleménfdiviﬁéi cuando 'ndicar'la*profﬁnaidadyy_eI

'Vqluhéﬁ deduh"obj 'pa;saje,”dn’det311e de hojas. o - -

réctér de una super-
RN Tt N 158



afiadir volumen y en la fotografia au. -
agen’ tridimensional. Uno de los proce-
‘cardcter de una planta es fotogra -=.

| natural:

“John Hedgeocue. FOTOGRAFIA CREATIVA.




minacidn- lateral rej'
velara el caracter—,

textural.de una!su- %;'?”;'

perficie de1as’

plantas en las que:




La texfura vegetal, ‘dtrquerveveTadardpticamentea prime
ros planos, .también. puede transmitirse espectacularmente & .tra’ '
vés de tomas mends cercanas. Por ejemplo al Ffotcgrafiar un bos

= N .
grafo se ha aleiadc para captar la extensidn

ctofio. Esta se comprende Como --

22.- Eastman ¥Xodak Cc. EL PLACER DE FOTOGRAFIAR. Ediciones Feolio. S.A.,
1380,

161



un tup do: follaje. Este rltmo

capltulos.

4Busqﬁ¢m5$ lailur

23.- Pablo Tosto. LA COMPOSICION AUREA

‘chette."Vﬁ



Cder

niforme, reforzando las formas. del fondo ‘oscurc::

“resultado de  ura “iluminaeibn in =

' .tensa sobre-unasuperficie}j o de ‘una ordenacién’de formas -

“que responden mejor a.la iluminacidn plana. E1l interés de la'

figufé de la fotografia'esté, por ejemplo, en los éngﬁios Y=

. forma, de las-hojas-de helechos, la iluminacidni’es ‘suave 'y uz. '

una parte esencial.en’la:composicién:de

“UpasiTmuchas de es -

Los motivos s

,éh‘cuaiquiér parte ‘del paisaje, sien-

iés fuentes particularmente abundantes,-

B B
. % R
i

crean-estructu

tas, estructuras na-
furales nos rodean:
una-hilera de pinos,

por ejemplo:

Se pueden utili




zar estas formas-re
petidas para coﬁfé—‘
rir a la fotografia
una sensacidn de og‘
den v de armonia -=
que resulta tan a’.-
gradable a la visfa,”
como unha estrofa;ﬁgk

lodiosa al oido.”

"Al mismo tl

po, el efecto rltmi

<o de 1la comp051

cidén puede transmitir sentimientos mas pro*undos acerca de

las plantas que aparecen en la fotografia. La comp051 1on
formada por las ramas de un paisaje expresa_elocue

el ritmo repetitivo.' (24).

“la mlrada ‘se

=3

fectas de una= com0051c1on del relnwk

sentlra atraida por cua’ouver 1nterrupc1on produclda en e13

rltmo de Lormas reoetldasﬁ

24~ Eastman Kbdak EL PLACER DE FOTOGRAFIAR Ed1c1ones Fbllo S A~ 1980
p- 20” Gy SR Ry L T Cen 164




CAPITULO 4.7\ EL COLOR




diménsionesi. Pueden lograrse imdgenes convin -

ando¥poc054colores yrmUChos tonos ++No-nos:dejemos <

ontrarlo. La luz del dla cambla constantemente de—

kac ptamos este camblo enlla naturaleza. el crepuscu'

“santido critico. La

T")_ﬁ)é\i"*'t’:e"més: facil del

trébajb es la de --

descartar inmediata

~mente,t6dés lés dis



positivas que:estén méds enf
:des-la-cémara:.o:del

guiente, la

‘teniend




se con otrosrmas déDlleS (un verde brlllante Duede co1ocar e

‘—]unto;a unrrosarl Dalldo) Sln embargo, el ‘uso” del colsr” aepen

' Hen»de “gustokdel fotografo. de forma que,bestas reglas de ;'

iben con51derarse solo como una : gula.,

Czar el efecto, las flores rojas ocupan solo un;




tal compleiidad dec="=

detalle, una ilumi=

nacién hubiera ‘aféc:
tado demasiado 1
zona de color. La:

luz naturalVdifdér

es lo ideal. Obsep-

vemos como el amari

llo parece:mas fuer

te en presencia de-:-

su complementario: = s

el violeta.

u.7.2 COLORES DISCORDANTES.

La combinacidn de colores que no pegan tlene un ClePtO =
efecto de "shock", que puede 1ncluso dlstraer el contenldo

de la 1magen. La unldad se mantlene gra01as al empleo prec1—

1so de lasrdlversas formas y proporc1ones y la exactltud del- .

“Ileva: la vis
169




“ta'al elemento’clave

“de restarfotografia. -

3 Eltempleo quiHadbso—

: mentél pafa lograr -

Sunedquilibrio .correc

to' entre -Jos. elemen-

;. calculémos la -

4.7.4 SILUETA DE COLOR.

La sencillez y-
la economia de 1la {
silueta en bianéo;y
negro tienen su con
trapartida en color
en las zonas planas.
y obscuras. Cuando-. -
se combinan silue Q:»

tas en bléncp?y he}hvi




“dimensional:

bajp‘cqntpo

pero en gener’l conviene evitar los choques v1olentos de co-

lores fuertes. Recordemos que las sombras y los tonos son --

tan 1mportantes .como 1los propios colores." (27). Los tonos -

quilibrio.

Coni- Kodak Editores. ENCICLOPEDTA PRACTICA DE 1A FOTOGRAFIA. Printer
"16.5.A., 1979, 171



te, difusa, Las plantas coloreadas con superficies- brillan
tes aparecen mis puras bajo una iluminacidn dura, siempre

que se eviten refle

tive y emplear Qn pa

rascl, Tratar dé q e




duce ‘al fotdgrafo .

la ,ca-li&ad'-ld la mism




una escéna‘campirana‘
aparece ‘iluminada --
por una luz dura pﬁg
de optarse por una -
imagen en tonos al -
tos concentrados en4

las luces altas,

cluso -sin nada. de. --

‘sombras .-

intuicidn y la experiencia.

Las condiciones atmosféricas pueden ayudar a eliminaride

talles 1nnecesarios en tomas distantes, formando siluetas.

Cuando’ estas formas aparecen a diferentes distancaias, --

cen como adreas

[0}

son separadas por la perspectiva aérea y apar

de tonos planos.
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1.~ Edna Bernett. LA CAPACITACION DE LA NATURALEZA. Diamon



rpréte dé S

aAnmensidad,

dihﬁpuédeA
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CAPITULO 5 2 ,REGALO DE LA NATURALE/A

(FOTOGRAFIA DE FLORES)







tarde si a. conse’-=/ .-
cuencia del caler -

han quedado iaéias:;

Ademés la fuerte'-" L
luz solar produce
sombras obscuras
destruye las‘del'
das formaskdé l

flores; la:luz

¢3

la mejop."

Tanto en primavera, cuando uno siente la necesidad




y. su’disefio




se situardn
‘deberd ser-la-‘distancia.entre ellas. Resulta 15gico que:las -

_flores y- ramas del fondo sean mayores que las situadas en pri

mer plano.




imigenes que! ve el-

ojo no suelen ser:

tan en la‘ut
cidn de la.composis
cidn y . la-ilumina = -

L e 184
eidn.



4.~ Eastman Kodak. EL P

5.- Edna Bennet. LA CAPTACION'D 185




yisusileyes,

.éu n ‘ra ; cosa; L& expresi n campo{&el arte y

ﬂ&ctlfudes”estetlcas;delthoﬁbréfhacla 1§s~plantés. 186




IPOS: DE ILUMINACION

LENTES 'Y LENTILLAS. 167




Fotografia es el arte de flja Y repro dplr-pof medio
de las reacc1ones quimlcas, en supe
preparadas, las 1mégenes recogldas

obscura.

”A principios del ‘s. XI,'eltérébe,Ibhal-Héitham estudid
los eclipses de sol y luna, haciendo pasar a través de ‘un pe-=,

quefio agujero los rayos emitidos por el sol y reflejadosbpérf;

la luna. Estos rayos se proyectaban en la pared opuesta!déﬁ

una habitacifn obscura, "camara obscura".

M&s tarde se descubrié que poniendo: entelfagugero una’

lente de una distancia focal apropiada se. obtenia una i

m&s nitida. Partiendo de este principio,:en los s XVII Sy s.k”fﬁ
XVIII 'empezaron a emplearse bomo instrumentos de dlbujo paraifv'l
freproduc1r edlflclos, campos, etc., cémaras que conslstian

‘;en tlendas de campana.

Esta forma de reproducci6én existia ya cuandovsef;ni¢i6

la técnica de conservar la imagen de la c&mara obscura,

diante el efecto producido, sobre lasksalgsfdekPIAntg.

los rayos luminosos. S P AR 1os i S I
ayos s SR T E 188



‘Se 6BtﬁViéro; imééenesbméssﬁerfb
de plata sobre papel y posterlormente
No obstante las fotografias tenian que
ladas inmediatamente después- de la exp S
el fotdbgrafo de campafa debia de ll‘va

cantidad de productos quimicos.

Un gran-avance en la té&cnica.s

ron ‘las $aléé de plata en una capa.

1lmacenarse en

meras cdmaras "para todos
rrollado las cémaras‘del‘ de 1 de:35m@ y‘lakééma—

ra reflex.
189



935, cuando K 0 D A K

’empezaron‘é vénde£ §us pé;iculas;éonfemulsién de
‘tres capas.
_En la actualidad existen las c&maras polaroid, en las

cuales una pasta reveladora es introducida entre la pelicula

"y el papel, cuando el rollo ain se encuentra-en la clmara.

Las mejores técnicas conseguidas en-la fabricacién dé m&

guinas fotogrdficas asi como los considerables progresos. de

las superficies sensibles, (Cp;bfe eve;adérinstanténeo, al

ta sensibilidad, etc.), constiﬁﬁye‘» baéé del - desarrollo de

la fotografia.

Por sus aplicaciones a la industria, ciencia, sus utili-
zaciones en el medio de comunicacibn social, la. ensefianza etc

la fotografia es un elemento determinante de la informacién.
190



!

FOTOGRAFTA ‘CIENTIFICA

Se pueden ver proce

desconocidos, empleando’cémara

191



CAPITULO 6.

LA EXPOSICION.

otografias que.aparecen =




El diafragma~o iris controlaiel:tamafic-de”la-abertura por la

que pasari’:

_eircunstarci

interiores®d

‘muy’ soleadas

~los.reflejos




la peliculé, os’ que destacan el tiempo

la abertura: delidiafr gma. Estén relac1onados entre ‘a1 para

poder garantizar a exp051c16n correcta enrcada negativo, pe
ro el control.de:las. variables es relativamente. sencillo: la

exposiciéh”se ta”variando la velocidad del obturador y ‘la

abertura del dl» ragma. La abertura se expresa en‘"nﬁmeros £"

usualmente sefialados en un anillo que rodea el

(s} dlafragmas }
e 194




eneralmente unaise .o

erfectamente: en-situacion

n ‘entre una velocidadirad

b etivos‘nOrmaleszdé la c&mara de 35 mm. puede a-
ERral s PO TR ; 105




TSLn embargo,’ 1los objetivos suelen tener' un mejor poder

de resolucifn en la gama media de sus ajustes de diafragma.

Exposicion correcta

196



CAP. 6.2 LONGITUD:

i La. luz puede repr s'nt n.infinito' nGmero de

ésdé;tgd@svlos puntos de

e tener:la superfi-

~cie , 1 estiscurvado.

as sean las superficies
: de'u objetlvo, mayor seré su capac1dad para desviar la luz.

apac1dad expresa su LONGITUD FOCAL 1a distancia desde

bzel centro del objetivo hasta el punto en que convergen los

 rayos paralelos qgue pasan por el objetlvo, cuanto m&s se des-

fnea recta. El obje

los rayos luz,  re-

Tviala luz, m&s corta es la long;tud “Focal ‘del objetivo. Enfo

‘cando-a infinito, el objetiVo;éétaré'éXaCtamente a una distan

cia del plano focal igual su lchgitnd’focal, que es donde se
forma la imagen de maxima definicién.”"Lakoperacién de enfo -
car implica alejar el objétivo delfplano’focal a fin de poner

a foco los objetos m&s cercanos.

La longitud focal del objetivo~delimitd’la'superficie de

197



“escena’reproducida

.males, otros:

infinito estard a una dlstan01a del plano focal igual a la
longitud focal, y por lo tanto,'con la misma abertura, un te—if”

leobjetivo transmitird menos luz que un gran angular cuando

ambos esté&n enfocados 'a 1nf1n1to" (2) Pero seria muy co:pl

do utilizar un sistema.de nﬁmeros "f"~que 51gn1f1case algo

distinto para objetlvos de dlversas longltudes

La relacién exacta~entre
establecida por la "ley'dei

que la intensidad de’la“luz

1.~ MASTER PHOTOGRAPHY. Michal 'Busselle. Ed. Beazley Piblishers, London
1977. e T T =TSy noncen

2.- ldem,
198



 Qlados de modo que un dlafra
kdaré la misma cantldad d

cia focal del objetlvof

metro de la abertura ¢6m a longltud focal del ObjethQT

el nimero "“f£" es la‘rq'S’ el dlémetro de’ la abertura y

la longirud del objétiv

199



végetalies tener idé§ de‘¢6mQ debe :

conjuntamente’, no -sélo. para. .

‘LA PROFUNDIDAD DE CAMPO
“EN LA PRACTICA :

La extensién de la zona nitida disponible
cuando se toma una fotografia esta regida por la
distancia de enfoque, el grado de abertura y la
longitud focal del objetivo que se utiliza, Las
primeras tres columnas ilustran el aumento de la
profundidad de campo a medida que el tema se
aleja de la cimara y la abertura permanece
constante. Las dltimas dos columnas muestran
como, con ¢l objetivo enfocado a una distancia
dada, la profundidad de campo aumenta
notablemente cuando se cierra el diafragma.
Con distancia y abertura constantes, los
objetivos de longitud focal creciente reducen
atn la profundidad de campo.

®
®

200
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Ejemplo:

Cuando un

”Jc1erta d‘ t

bertura de dlafragma pequeiia, porque los

para reducir’riesgo i

hé#enﬁefdé la vibracién de la cé&mara.
"Es’impbrtahté pefdétékéé'dé'que expresiones como "perfecta-
mente enfocado" y "éceptabiemente definido" no son absolu -
tas. Dependen del grado de aplicacién y de la distancia des

de la que se va a mirar la fotograffia final. El enfoque &p-

201



La profundldad ‘de’ campo tlende

del objeto prlnc1pal enfocado que por

ca objetos pr6x1mos, resulta ser 1’

. ‘nes.

3.- MANUAL DE TECNICA FOTOGRAFICA, John Hedgeace. Ed. H. Blume.

202



precisid

X en erse més
1nf1n1to tendrd una
n’c1erto'punto

a c5ﬁara hasta

iéerfocal“

vifocal) es donde deberia estar colocada la pelicula, pero

'“ﬂuna zona a ambos lados del plano focal dentro de la cual la

v;sta no puede determinar ninguna diferencia en def1n1c16n".

(5) . Esa es la profundidad focal.

4.~ tdem (3) 5.~ ldem (3)

203
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la el tiempo de

estd cerra

rador estd abierto, se produ01r5 un clerto emborramlento en

el negativo, y aunque a veces esto puede ser deseable (para

:seleccionar una veloci -

dar: sensacién de velocidad) es me;pw
dad). de obturador gue "congelé"yié accidn para que todo aba -

rezca lo m&s claro posible,  '

"Las veloc1dades marcadas en las ‘c&maras mis modernas

v'que la de los diafragmas,

exposicibn en cada paso-,_

1/60,;1/125 1/250 ©1/500,

OTQGRAFICA. Johin Hedgecoe. Ed. H.BLUME

6.- FOTOGRAFIA CREATIVA Y TECNIC
e 205




1/1000-y'a;vééés

mueve ‘a:l

:ciénfeSE&

*Jetlvo, ‘cerca del diafragma. El obturador C

’en un - -sistema de hojas de metal parec

7.~ ldem (6).
206






do qué:i/ié-y;l/ebiél dob;gjqugrllﬁorFCu§h§§ més‘é1yd es el nd

mero -de:’'la;escala, mis rapida es la accidnidel obturador, gue’

nsectiencia la” cantida

208



preta lo - que:

lores: como®a

blanca puede




los colores de forma_il

peliculas.;

Actualmente se_dlspone d

la: "senslble al az‘l

rroja, cromét;cas (pelicula

vas-— pelicﬁla[nég

“hay pelfcula

q$§;cieh£if

1 SENSIBILIDAD'DE LA PELICULA

',Eiﬁfoﬁégr fofdebe.escoger'la’méjér peiﬁélaJde'acuerdo;

con la 51t ac16n‘ El aspecto més delidado de esta eleccién:

“cuanto més r&plda més sensible.-"La:ve

esld pelicula ‘es: poslble, calcular con exactitud
jjla exp051016n correcta para un nlvel de luz dado. Se ha i -
' deado~var1os sistemas para clasificar la sensibilidad de la

pelicula: el sistema ASA y el sistema DIN. La principal di-

9.- ldem (3)
210



.21
10.- Idem (6).



Bobina. de
pedicula y
mecanismo

bobinado

e i, Visor

4. Obturador
5. Diafragma
6. Objetivo

\
A )

k
r_‘i’e(ﬁ_f. N

7. Mecanismo de enfoque

s e

212
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6.5.2.1 CAMARA DE ESTUDIO.

de VISOR. El telémetro es’

entonces cémara.de telemet

ce como c&maras .de’.viso

cé@mara-es que es‘th” egura. La func16n de e»

objetivo para el visor (checar detalles) y- otro para la tona
fotografica. Al 1gual que la cdmara de estudlo, éste tlpO es

para fotografias profesionales. )
213



11,- [d‘en/i‘ (6) =i



la dektuﬁéﬁb

radican en’.

consumo. de

215






Existe,también‘el'f

liza en-la.

217



"CAPITULO TECNICAS AUDLOVISUALES

218



(APITULO 7

El;hoﬁbfe,désdq

f cc1onby

eg,do de prosa, poe51a,



otra forma:

han descubierta un camino. —-




sdrrollado.:(

'nldad de consegulr nues—

“tros objetivos'con:i

México, 1979.

2.- Robert E. Ertel. LA PRODUCCION
SUAL-S.A. 1980. :
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e pasos

éspectdculs audiovisual




FLOW DIAGRAM

o
Planeacion

Fotografia

" Programacidn

- "Presentacién -

Guitn Técnico



la PLANEACION =




los ‘lentes  de proyecc1on es: B-hky adecuado’ ¢La dlstanc:La entre—,

bel proyector y la pantalla: se ha conslv:ier‘ado'> c,El equ.\.po de'

s'.pequefios
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