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La presente investig~ción tiene como tema la narración de lo que 

la experiencia sensible es ~aci~ ~na experi~ncia pl~stica externa 

llamada pintura. 

Esta 

to de ado en 

como en 

las que emanan de 

libert~d y'autoestima, como pri~cipio'y fin en el que trasciende la 

vida para ser pintada. 

Esta narración no pretende, en manera alguna, ser un modelo de 

estilo o de un depurado uso del lenguaje escrito, sea prosa, poesía o 

cualquier forma de literatura; es exponer los fundamentos personales 

durante el desarrollo de mi trabajo. 
\ 

El contenido de este desarrollo pretende: 

1) Establecer el tipo de lenguaje empleado y el sentimiento del 

mismo apoyándome en argumentaciones estéticas ya reconocidas, como 



una 

2) 

var 

miento. 

3) También expongo un diálogo con ~i 

ra de confesión intima y espontánea 

con 

simultánea--

mente mi persona, al 

también una 

pequeña es-

te acto 
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I EL LENGUAJE Y SU SENTIMIENTO.~~~~~~~--'~'----'--~~---'-~~~'--* 

l. EL ACTO CREATIVO DE PINTAR. 

Pintar: es 

monías. Pintar es 

para dar una impresi6h 

mente. Pintar 

con 

Una 

es sentimiento 

Tenemos ·así que un pintor pinta cuadros, y un cuadro se- h-ace-6-

jan do pigmentos a un soporte, sea tela, papel, etc. Pero esto en si -

no constituye un cuadro. El cuadro se va dando mediante las estructu-

ras que se consol.idan en el espacio ilusorio que van emergiendo a tra-

vés del color, el volumen, la línea, etc. Concluimos así que este es-

pacio ilusorio de un cuadro es creado. (3) 
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c i a. (4 l 

' ' 

ciendo uso de 1 as formas no¿>colldúzca a -~erlas, no como mUestr.as de -

otras, sino.como: únicas:;·_rio~par_a_~i_nt_erpretarlas sino para vi.venciar--

1 as. 

La forma dinámica de sentimiento se ve en el cuadro y no median-

te el. Forma, función y significación simbólicas se combinan en una -

sola experiencia, en una percepción de la belleza y una intuición del 

significado. (5) 
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en 

"Yo siempre 

habla de pintura pin-

tura abstracta es que la 

realidad que representa es otr~".( 
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El 1 enguaje 

11 os 

emotivo. 

cio 

tonces su signi--

f i cado subraya así; el 

poder el 11 amado Arte Abs­-... 
tracto procura 

· . . : :.· ·: 
siempre: la morfología de la experiencia vital y emotiva. (8) 

A la abstracción se llega por diversos caminos: si partimos de 

la definición de Abstracción Cl~siea ·como el resultado de una selec--

ción estrictamente intelectual,_. es d~cir abstraer-.separ.ar de la rea--

lidad para llegar a un concepto.·A~í;.se~bY.iginá ~l siguiente proceso . ,,, •,• .·. '.-, ._ 
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que va de adentro": la.reducción de todo lo que vemos a 

.,< •. >>· ... ·..e·.•··· .... 
cos i::oniti~\i~,eYuna ,ábs~~aCcion que! de hecho, 

'-",~· ,.-·::'j:'.::·~ .. j-/: -"'-~ :-.. :.-_·,· :-.·,'.~', 

tiene ~§5(¡~~·~~~.~.~rféi a'i:patá \a ·~omp're'i16~ y]'es\ructuración de los men­
. -;{;~ '.': ",0V: "·~.'-~~~--

e 1 ementos•. 

·~i sú'a\~~.\tomando en cuenta: 

·. af.c'UantÓ ·más más 

esp.efíC:CI es su referencia. Un 

P.icasso 

mostraba tiña 

sentacional. 

b} Cuanto 

más -

intenso y si-

guió el joven practicó su 

\-·.: ·):. 
oficio casi ~orno un reportero, para detallar y 

preservar. su propia época. Después se interesó en la aplicación de sus 

métodos al desarrollo de una pintura bocetada, y así, lentamente, su 

obra evolucionó desde una técnica representativa magistral, a una su-
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lo representacio-

hacia afuera": el 

visuales elementa-

lograrse --

por 

el desarrollo de una entidad completa. (10) 

3. LA ABSTRACCION COMO UN CAMINO. 

Toda pintura posee un poder de sugestión como factor considera--

ble, no en el sentido de una intención dirigida, sino como uno de los 

múltiples acercamientos que la expresión abre, no como una sola ver--
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dad, sino como una realidad que no niega ni afirma sino qué ~6lo exis­

te para llevarnos a nuevas 

4. LA ABSTRACCION 

jar 
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II FUNDAMENTOS DE MI QUEHACER ARTISTICO~~~~~~~~~~~~~-* 

l. ANOTACIONES SOBRE MIS 

El 

por 

al 

de 

lo 

e ideas, 

así, 

poder de 

hacia 

caciones se dan de 

la vida humana. 

caciones y 

serie de 

vivencias, 

lo 



desde 

un 

ro 

la 

to 

tar, 

b 1 a, 

ver así 

tividad se daba de 

'·" 
En alguna ocación mi madre me habló deila. 

nes; en algün lugar de la tasa había colgado un calendario que ilus--

traba dicho relato. Una bellísima doncella yacía dormida y a su lado, 

de pie, un príncipe cuidándola, cuya mirada me estremecía pues era --

como de dolor y a la vez de fuerza, algo así como de un amor estoico 

11 



y eterno. 

la fuerza del amor, 

y entender que algún día, yo también tendría 

gran amor, alguien a quien querer mis alll de la 

muerte. 

Nos mudamos a la ciudad de México. Aún yo no tenía idea de lo --

'.·~.: ;>\<·'· ~?·:·:~«~~:>):· .. _·_.·'.,:-· 
sentir la tibieza de la tarde, ver el.ciefó, ·adÍnir.ar las nubes. La --

puesta del sol, me la anunciaban los mosquitos que comenzaban a dar 

vueltas sobre mi cabeza, era la hora di volver a casa. Yo quería ver 

1 2 



meterse para 

n 

papel y 

siempre 

j ar 

des moños en el 

le pedía que me dibujara a mí también, si aceptaba me dibujaba a su 

1 ado, pero diferente ... no tan bonita. 

Fué hasta esas tardes de soledad conmigo misma que pude "mover" 

el lápiz sobre un papel. Creo que poco después llegó la adolescencia, 

sentía entonces el futuro tan incierto ... no comprendía por qué había 

guerras, deseaba que no hubiera pobreza y que la gente siempre fuera 
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feliz. Quería expresar mi ad mi ración .por 1 a: natura 1 eza y a fa 1 ta de -

2. TESTIMONIO DE UN 

Interlocutor: " 

dibujo 

Cuevas: " 

el pincel y hacía vez 

que estuviera completo el dibujo lo pudiera ver, antes de que se se--

cara, antes de que la pared absorviera el agua. De manera que hacía 

un gran dibujo, lo contemplaba unos segundos y frente a mis ojos, el 

14 



agua empezab.a a absorberse y el di bu jo desaparecí a. " "Eran di bujes -

verdaderamente efimeros; que no dejaban· rastro ni admitían la crítica. 

Sólo 

3. 

sorpre--

s as que 

esta--

cada 

de 

mis más 

para no ser descubierta, 

demasiado obvias, 

secretas u. 

15 



cio y 

traía 

Moderno; 

dros que no recuerdo. Yo sólo quedé impactada por una escultura. Era 

un pedazo de mármol que medía medio metro aproximadamente. No tenía -

una forma reconocible, era algo así como una letra "Y", pero de una 

sinuosidad francamente deliciosa y sugestiva. Se titulaba "Amor", era 

de un arti'sta}extranjéro; no,·me~·fijé en su nombre, eso para mí no tu-

·vo· iniportancia;. ;; ''lé: ,sa~~éº Ú~~~1~{<.~Xar.~ 
16 



En el taller de .modelado de la preparatoria, tuvimos .la.oportu--

un gallo, 

con 

través de un pedazo de 

ro que hizo estremecer 

Pasó el tfempo, y 

de mis pasatiempos favoritos. 

existen las montañas flotan en el cielo, 

son inmensos cümulos de nubes qu~ s•dejan caer con mucha fuerza, ane-

gándolo todo en pocos minutos. 

Vivi al noroeste, donde descubri que mar y playa no siempre.sig-

nifican calor. Por las tardes, allá el sol se hundia en un mar helado 

de delfines y ballenas, dejando en su diario andar, varios minutos de 

17 



cielos 

la que sólo puede ella to--

das sus potencias y hasta sus propios defectos. (14) 
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Ill OBJETIVACION DEL ACTO * 

1. AL MOMENTO DE 

u hoja de 

ye eta 

inespe-

una aventura que no se sabe hasta donde 

el interés sería bajo si lo supiera pre-

cisamente por adelantado." " el hombre llama azar a todo lo que --

19 



procede de 

tista 

de 

á'la vez vulnerable a 

sin mascaras, desnuda 

y con el alma en la mano. No se aún de que se hablará, la idea en el 

tiempo brotará._ 

ga~to~ preparo~; zona de trabajo, la mesa o --

.ordenamiento de Tos color.es, los so'lventes, pin-

20 



.inter-

be lle-

etc .. , como entidades vivas, hago 

- -

ces del color. Poco a poco 1 os espaci ose -y mi 

21 



Ante este momento, la confianza está otra vez conmigo, porque el 

Dnico juez de esta etapa es mi propio yo, y el no deter~ina mis senti-

mientas o acciones, me deja ser libre, me deja recorrer y perderme ex-

tasiada por entre los colores y las formas. Me permite revivir viejos 
: ,.,, •.' 

momentos de alegria·o trtst~ia; 0 me permite traer al presente viejos 

22 



. . . Y yo ante - -

como.un caos; debo ~stablecer las zonas 

No mismos, existen 

La fuerza, no la da necesariamente el da 1 a 

relación de todas las partes, es una 

los elementos visuales constitutivos 

Hay momentos en que es nec_e_sario a1.ejarse -del trabajo para reco­

brar lucidez y volver a es·e encuentrocde,una. manera más objetiva, cal-_ 

23 



mada. 

1 a 

- con 

ga 

engoloso en su tratamiento, -

en su forma. 'se con certeza que el cuadro esta terminado. 

A ~artir de ese momento el cuadro se aleja de mi, siento.como si 

fuera 1 a despedida, se aparta de' mi·• mano para si empre. Su vi da• es to-

talmente indipendie~te id tengo podercalgun6 de·modifi--

carle. 24 



varlo,, 

se 

otro mundo. A semejanza de le sigue otro y 

no es posible partir de la nada, una siguiente, un 

cuadro, es el antecedente de otro. y así, uno comienza a depurar qui-

za un estilo, quiza los componentes de una época determinada. 

25 



explotando" unaJorma o un color; se> le" -

2. OTROS TESTIMONIOS : 

Presento a continuación" 

contemporáneo, qui~n también 

de pintar: " ••. yo, más bien, 

El cuadro se va haciendo más 

empieza uno y todo es 

digamos que hay cosas a ha-

cer, etc. Luego, uno se lo cual, digamos, vendría 

a ser el proceso ya más evolucionado del cuadro. Le van quedando a uno 

cada vez menores espacios para moverse dentro de él. A menos que deci-

26 



idea 

tema 

Salazait 

además se 

siones me interesa, por ejemplo, 

al empezar un cuadro tengo una idea del 

tierra o café, pero al terminar la obra 

res que hab,a planeado, sino los rojos." 

Gerzso: "¿Por qué cree usted que aparecen los 

Salazar: "Ahora que he tenido la oportunidad de ver varias de --

27 



mis obras juntas, me he dado cuenta de que. el rojo es el color predo­

minante, !;me gusta mucho. Luego me pregunto ~or qué empleo tanto es­

te color y sólo puedo contestarme: ¿Y por qué .no? ·¿Por qué debo resis­

tirme al· rojo? 

más 

su 

usted que 

ción no 

28 



GUIA PAl!JI ENTENDER 
/ 

Presento aquí 

vo del cuadro 

su total idea 
--; -.-.. ..-

tratando de hacer•mei~~orai, 

de 1 a pintura resultante. Es iniportallté 

se para ilustrar el proceso 

esta 

fragmentos 

este desglo-

presentada. 

-- ---·---- -

Por ningOn motivo el cuadro debe ~er valor~do eitéticamente por esta 

descripción. La obra debe presentarse sin ninguna explicación por 

parte del autor, la imagen debe hablar por si misma. 

29 



CUADRO No.l. SU PROCESO 

6. 

2. 

5. 

* 

(1 e ase en orden numéri c-o) 

l.~cEste cuadro lo inicié sin una idea pre--­
concebida, simplemente comence a trazar líneas 
pensando en tina divisi6n por zonas individua­

-les que resultaran asimétricas pero que en su 
- conjunto tu vi eran cierto equi 1 i bri o. 

* 

* 

·~-

\ 
'"1 

\<· 

\_ 

' ., 

--~-·· ... ··-- .... -· 

ÍIJ~~'"i'.,\~,;+.!~". 
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.. 

La parte superior del cuadro, que por su proximidad a esa pasmosa zona rosa, yo -
no podía menos que darle un tono neutro, impersonal, un cielo congelado, que no -
me provocara la menor impresión . 

1 

" 

Yo no quería hablar de praderas y cielos, yo no búscaba un paisaje, era otra mi -
intensión y queriendo alejarme de la idea de ese ambiente natural, utilice el ro­
sa para romper con esa idea. Forzandome a ello, la aplicación del rosa lo sentí -
impersonal. Podría haber sido la aurora que pinta al cielo al inicio del día, 
anunciando la salida del sol, su tibieza, y quizá todas las esperanzas que un 
nuevo día nos puede hacer sentir. No, no podía pensar en ello, la presencia de 
esta zona me resultaba impuesta, poseía buena parte de la superficie total pero -
su entidad me hacia sentir imposición y así esa zona me resultaba repugnante . 

. . ·., '• 

Toda esa bella sensación de libertad, se detuvo cuando llegue a su horizonte, el 
cual me hizo suspender mi juego. Aplique el azul, pensando en un cielo, decidien­
do más tarde convertirlo en agua, y sin una idea precisa decidí dejarlo, pero es­
te había ya invadido mis praderas. 

31 



• 2·~~~~~~~~~~~~...,.,,---,.~-* 
Ante los trazos hechos me detuve a contemplar la superficie total, surgi.ó así' la. 
necesidad de comenzar con el color verde utilizandolo en tres tonos, .;ti\if

0

rut~ndo'~ 
lo en sus accidentes y riqueza táctil . Fué así surgiendo la idea de. e~t~r)~·nfüna .• 
pradera. Mi objetivo no era e 1 pasto y la agradable sensación de rei::ofrérl o;·cp~ero 
podía yo hacerlo y sentirme ahí, una y otra vez. 

Posteriormente me dedique a la zona inferior izquierda, quise continuar usando el 
rosa, tratando de resaltar un sentimiento opuesto al experimentado en la zona an­
terior. Así era agradable trabajar su espacio, me hacia sentir placer y resaltar 
sus tonos, así con ese mismo placer continué con la zona a la derecha sintiendo -
que esa zona debía ser de gran fuerza, bella y llena de vida. Utilice así el rojo, 
azul y morado. A ratos parecía tratarse de una piedra, pero una piedra es un ente 
sin vida, no, esta era una entidad vital, y así, sin poderlo evitar la llene de -
"agua". Brotaron así, como accidentes tres manchas azules, las que me extasiarán 
y a las que trate con mucho deleite, eran parte de esa bella armonía (parte infe­
rior del cuadro) por la que yo sentia embeleso. 
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1 a 

ajena, en el sen-

le-puede modific'ar. Ahora la imagen 

\ 
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Otras Palabras j;ara el cuadro No. 1 

Una existencia que ha dejado de sentir 
la alegría dr' ver la lluvia salpicada en un 
cristal, el agua de vida que ha quedado en 
un mar paralizado por la sucesión de mu ch os 
años sin respuestas. 

Un frío glacial que ya poco importa -
ser mencionado. Una presencia rosa, que 
parece inofensiva, que seduce y a la vez opri_ 
me, situación que amenaza enfriarlo todo a 
fuerza de tapar el sol. Por costumbre, _ 
se convirtió en horizonte y lo cubrió todo 
de su fingida ternura. 

Más allá, otro horizonte, sin futuro,· 
alejado, totalmente a}eno ... 

Bello milagro de vida, agua, te prese'[l_ 
tas arrullando mi ya envejecida ausencia, 
limpia, cálida de bellas armonías, yo tan 
solo había atesorado tu dulce recuerdo. 
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Viendo al cuadro No. 2 

La intensidad de las vivencias del _ 

corazón, a veces, son como una explosión en 

el mismo seno de /.a tierra. Es necesario 

liberar esta energía, expulsar hacia afuera 
aquel dolor que quema. 

El tiempo y la costumbre al dolor se 

consolidan y Jorman grandes piedras, cora_ 

zas inmensas que a veces se calientan, pg_ 

rece que ceden, juro su dureza es Jérrea, 

y así, aquella gran carga acaba por mª-

tar las ilusiones. Entonces viene una 

herida de muerte, un vaciarse en hastío, 
en desesj;eranza, es sangrar la vida, es 

enunciar la ausencia y al Jinal la muer. 
te, convirtiéndose uno, así, en• 
pi edra-con-pasado-y-sin-Presente. 
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Para .el cuadro No. 3 : 

Hay lluvias que de tanto caer se hª­
cen costumbre, asi también las lágrimas van 
perdiendo su efecto. 

La auJencia del sol lo envuelve todo 
de tristeza. La lluvia y el llanto Pasa_ 
ron pero el alma Permaneció húmeda y fría ... 

!Jubo una vez una inmensa nube, muy 
alta, muy bella, formada Poco a poco a tra_ 
vés de un largo tiempo. Su gran luminosi 
dad la recibía directa del sol y convivía con 
las estrellas, toda ella era vida. Sin que_ 
rerlo volvió sus ojos a la tierra y recordó 
con nostalgia su pasado adherido a ella. 
Entonces bajo de prisa, sin dudarlo, y en su 
intempestfoa carrera se volvió un río, en cy_ 
yo cauce brillaba el polvo de aquellas lejanas 
estrdlas; Reblandeció los rnuros de fos ca­
sas, abrió caminos que el olvido había cerrado 

Y aquel estruendo de su paso, llegó a 
oídos de aquel pueblo de mujeres solas. 

Al alma la limpió de fango y con ca 
ricias le volvió a la vida, desnudándola de 
olvido. 
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La present~inve~tig. si d i>°_muy · i mpo.rtan te•_p ar: a i mí porque 
; .·. 'C.··._;·/' 

me ha permitido •ref~exfonar· scib~e mi iictiV'iciad como ,artista; Me ha --

ayudado : 

Primero a entender los fundamentos teóricos y estéticos en que -

se basa mi activiad, solidificando_ los. cimientos en los que he empe--

zado a sustentar lo que mi desarrollo profesional. 

En segundo oportunidad de re-

tribuir este mi si nce-

ro y y protagonista 

de a M~cional <le Artes 

el ases en mi aspiraciones para el futuro en -

el que ahora confio. 

Asi, por ültimo, en .lo que respecta a la resolución pl~stica, he 

podido constatar que las e_n_señanzas teóricas y prácticas de mis que--

ridos maestros, so~ ahora. para mi invaluables herramientas que me 
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cias a los conocimientos 

~ . . -' 

Espero haber cumplido as, con el propósito central de esta tesis. 

La objetivación de mis Sueños Abstractos a través del presente escri-

to en una Realidad L,rica. 

i 
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