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INTRODUCCION S WS S e A e R e .

La presente investjgﬁcién‘t1ghe como tema la narracidn de 1o que

Ta experiencia sensible es hacia una’experiencia plastica externa

1lamada pintura.

bgso en.la bﬁSQuéﬂa”de17é5t551ecjmien€

tentado en

e

»,jﬁtﬁfc1§ﬁ§§ ﬁgiTéskéué*emﬁnaﬁgrgs utbqus%y”ei:énkuéiasmolde mi ser de
Jj?érﬁé@{yfautoéstima, comO prjﬁb{p5dfyifin'en'el que trasciende 1a
viﬁéiba?a ser ‘pintada.

“"Esta narracidn no pretehde, en manera alguna, ser un modelo de
ég;i{arg a;ruﬁ éégu}adorggﬁ dé171enguaje escrito, sea prosa, poesia o
cﬁa1quier forma de literatura; es exponer los fundamentos personales
dﬁrante el desarrollo de mi trabajo.

\
E1 contenido de este desarrollo pretende:

1) Establecer el tipo de lenguaje empleado y el sentimiento del

mismo apoyandome en argumentaciones estéticas ya reconocidas, como



mente.en.la T X mpo~en-mi-persona, al

te actd'dévpbv;



I EL’LENGUAJE Y SU SENTIMIENTO

1. EL ACTO CREATIVO DE PINTAR.

Pintar: .es extaer del. natur

monias. Pintar es selecciona

~..Tenemos . asi

Que un pintor pinta cuadros, y un cuadro se hace fi-
jando'bighénfosva un‘soporte, sea tela, papel, etc. Pero estq eh si. -
no c@ngtifﬂyévuﬁ cuadro. E1 cuadro se va dando mediante las estructﬁ-
rasfquéjgépcbﬁsqiidah enre1 espacio ilusorio que van emergiendo a tré—
vés deT c§io;; éfyvb]umen, la 1inea, etc. Concluimos asi que este es-

pacio ilusorio- de un cuadro es creado. (3)



   £{{3§£§5§afﬁecési§a di
c{endo’q§§;q§7i$; f§rmas hq
otrgs; 51ﬁo;§§m0fﬁﬁic@
Tas.

La forma dinamica de sentimiento se ve en‘el cuadroby no median—
te el. Forma, funcidn y significacion simbélica§ seicombinan;en'una -
sola experiencia, en una percepcidn de la beljeza Y una intuicién del

significado. (5)



Lo que pdéa es que la

rea1{déﬂaque rébresenf5 es otr



E1 lenguaje,é@p éadoién

110s aspec

emotivo. R

ue el 1lamado Arte Abs-
| 1lamado A

mitativas han ;:;:::?va..




msignificado ' mas -

en-un“principio si-

de’joven practicé su

uﬁ'kéborterq, untiTigando iauplnﬁUra para‘deta]Tak‘y

preservar.'su propia época. Después se ihteresd en-la aplicacidn de sus
métodos al desarrollo de una pintura bocetada, y asi, lentamente, su

obra evoluciond desde una técnica representativa magistral, a una su-



el 'desarr‘o1rlo de lvm‘a envt'idad completa. (10)
3. LA ABSTRACCION COMO UN CAMINO.

Toda pintura posee un poder de sugestidn como factdf'cénsidera-—
ble, no en el sentido de una intencidn dirigida, sino como uno de-los
maltiples acercamientosr que Tla expresidn abrr‘e,%norcomo Vylinai sroyrlra {(eyf'{_

'8



dad, sino como una realidad que no: niega ni afirma 'sino que sélo exis-

te para llevarnos afnqevas impresiones. ((171) ..

4. LA ABSTRACCION COMO LENGUAJE EMPLEADO:




IT FUNDAMENTOS DE MI QUEHACER ARTISTICO =~~~ .. 0 - L

1. ANOTACIONES SOBRE MIS EXPERIENCIAS INIC

E1 origen del-quehacer




supremo; “no” se 'siDios o naturalez

En alguna ocacion mi madre me hablé de la.leyenda de ]Q;vquC&-—

nes; envalgﬁn lugar de la casa habia co]gadbvﬁn éaféndgrfo‘que 1]us;-
traba dicho relato. Una bellisima donce11a‘yacia dormida y a su lado,
de pie, un principe cuidandola, cuya mirada me estremecia pues era --
como de dolor y a ia vez de fuerza, algo asi como de un amor estoico

11



y eterno.:

muerte;}'rﬁ
Nos mudamos a la ciudad de México. Adn yo no tenia idea de lo --

que queria ser “"cuando fuera-grande®::

sentir la tibieza de Ta~tarde;7vé§ el:cielo, "admirar las nubes. La --

puesta-del sol, me la anunciaban los mosquitos ‘que comenzaban a dar
vueltas sobre mi cabeza, era la hora de volver a casa. Yo queria ver

12



‘qué s01

“meterse“al ssol5:pero~habd icitariel permiso a mis papds para

papel nyUéfé

siempre a-mi’

jar m6nifb§l’ﬁbd1a dibujarse

des moﬁbs‘éﬁ eJ peJd;‘zapatos”d

le pedfa que me dibujara a mi también, si aceptaba me dibujsba a su -
1édo, pero diferente... no tan bonita.

Fué hasta esas tardes de soledad conmigo misma que pude "“mover"
el 1&piz sobre un papel. Creo que poco después 1legd la adolescencia,
sentia entonces el futuro tah in;ierto... no comprendia por qué habfia

guerras, deseaba que no hubiera pobreza y que la gente siempre fuera

13



feliz. Queria expresar mi admiracién por'la naturaleza“y a falta de -

habilidad para el dibujo

2. . TESTIMONIO DE UN ARTISTA:

“Interlocutor: “... en su

idez, para que una vez

que estuviera cOmp]etp'éi'd%bujo Vo -pudiera ver; antes de que se se--
cara, antes de que ‘la paked absorviera el agua. De manera que hacia
un gran dibujo, lo contemplaba unos segundos y frente a mis ojos, el

14



agua empezaba élabéqfﬁérSefy~§1 dfbﬁjofdeshphkedfa:'" "Eran dibujos -

rastro ni admitian la critica.

secretas"...

15



ocasion:

un pedazo de mirmol:que: media medio metro aproximadamente. No tenia -
una-.forma reconocible, era algo:asi como una letra "Y", pero de una

sinuqSi&adﬁfnéhqame@ﬁefde]jci§sa,y,sugestiva. Se ‘titulaba "Amor", era

defuhrakt”sta

“vo-importanci



a opbrtﬁ-é

En el:ta;]ér de1modéTadoide}1a:preparétoria; ﬁuv1m053

con esa-escultura, cgo

través de un pedazo de
ro- que hizo estremecer

Pasd el tiempo, 'y

son inmensos cGmulos de nubes-que seﬂdgjan caer con mucha fuerza, ane-

gdndolo todo en pocos minutosi
Vivi.al noroeste, donde déSqubhi,que mar y playa no siempre.sig-
nifican calor. Por las tardes, a]Té'el;so]yse hundia en un mar helado

de delfines y ballenas, dejando en su diario andar, varios minutos de

17



0. que penetraba

1a que sé6lo puedéfSer;prodyg,dafpbr”é1*ért1st§/que~§dtpajehzel1a to--

das sus potencias-y-hasta sus: propios defectos: }14)

18



IIT OBJETIVACION DEL ACTOuCREAfIVO-

y''ser expuestas de una manera inespe-

aventura que no se sabe hasta donde

cisamenté horfadé]antédd.“ ".... el hombre 1lama azar a todo lo que --

19



procede de,éSelg'ahyagﬁje ofﬁegrd;d

caba]]eté; ‘el ordenamiento déj}ds'chdfés; Tos[sdTvéhteg;:pin_







oS,

ilenci

Ante:este momento, la confianza esta otra vez conmigo, . porque el
Gnico juez de esta etapa es.mi propio yo, y el no determina mis senti-
mientos o acciones, me dejavser'libre, me deja recorrer.y perderme ex-

tasiada por entre los:colores y las formas. Me permite revivir viejos

momentos de~alegria o tristeza, me permite-traer-al-presente:viejos

.22



existen: sélo en

r-si mismos,




carle. L Sl 2a



dad de continuar pintando ma b r,gﬁtrado a -

otro mundo. A semejanza de una escalera;:a.un:peldafio le sigue otro y

no es posible partir de la nada,-una magen»da“pie a la siguiente, un
cuadro, es el antecedente de otro.''y asi; uno comienza a depurar qui-

za un estilo, quiza los componentes de.una é&poca determinada.

25



no.conformando a si-mismo, .

do.audaz:

2.. - 0TROS TESTIMONIOS :

cer, etc. Luego, uno se va volviendo'Viejo, 1o cual, digamos, vendria
a ser el proceso ya mas evolucionado del cuadro. Le van quedando a uno

cada vez menores espacios para moverse dentro de &l. A menos que deci-

26



da reestructurarlo de nuevo,

sionés;me;ihtéresa;‘por éjemplo, expresar. a g

res que habia planeado, sino los rojos."

Gerzso: "jPor qué cree usted que aparecen-lpsfrdj s?

Salazar: "Ahora que he tenido Ta oporthnidad de'vér'variés?de -=

27



mis obras juntas, me he dado cuenta de que el'rojo es. el color predo-

mihahtgi’&?hefgusta chho. Luego me'pkeéuhfﬁ'pér qué empleo tanto es-

te'color y s5lo puedo contestarme: Y por QUéLppm,gRbfZQUé.debo_reiis;
tirme al rojo?

" Gerzso: “Ep;otrgs;paT bra

28



IV DIALOGO CON LA OBRA

GUIA PARA ENTENDER EL DIALOGO:
~ : :

Por ninglin motivo el cuadro débe ser valorado estéticamente por esta
descripcidn. La obra debe presentarse sin ninguna explicacién por --

parte del autor, la imagen debe hablar.por $i misma.

29



CUADRO No.T. SU PROCESO ~ .+ = = oo o e i o oo *

/= Este.cuadro 1o inicié sin una idea pre---
concebida, simplemente comence a trazar 1ineas
pensando en una divisidn por zonas individua-
les-que resultaran asimétricas. pero que en su
conjunto .tuvieran cierto equilibrio.

30



. : 6. *
La parte superior del cuadro, que por su proximidad a esa pasmosa zona rosa, yo -
no podia menos que darle un tono neutro, impersonal, un cielo congelado, que no.-
me provocara la menor impresidn. :

W4 : *

Yo no queria hablar de praderas y cielos, yo no biscaba un paisaje, era otra mi -

intensidn y queriendo alejarme de la idea de ese ambiente natural, utilice el ro-
sa para romper con esa idea. Forzandome a ello, la aplicacidon del rosa 1o senti -
impersonal. Podria haber sido la aurora que pinta al cielo al inicio del dia, --
anunciando la salida del sol, su tibieza, y quizad todas las esperanzas que un --
nuevo dia nos puede hacer sentir. No, no podia pensar en ello, Ta presencia de --
esta zona me resultaba impuesta, poseia buena parte de la superficie total pero -
su entidad me hacia sentir imposicidn y asi esa zona me resultaba repugnante.

Y

RS L X Lr

)
_?, 3. *
se detuvo cuando 1legue a su horizonte, el

Toda esa bella sensacidon de libertad,
cual me hizo suspender mi juego. Aplique el azul, pensando en un cielo, decidien-
do mds tarde convertirlo en agua, y sin una idea precisa decidi dejarlo, pero es-

te habia ya invadido mis praderas.

31



i ; . ; , 2. g

Ante los trazos hechos me detuve a contemplar la superficie fo£a1
necesidad de comenzar con el color verde utilizandolo en treS‘tqn'
To en sus accidentes y riqueza téactil.

Fué asT surgiendo laridéé d

Poster1ormente me ded1que a la zona inferior izquierda, quise continuar usando el
rosa, tratando de resaltar un sentimiento opuesto al experimentado en la zona an-
terior. Asi era agradable trabajar su espacio, me hacia sentir placer y resaltar
sus tonos, asi con ese mismo placer continué con la zona a la derecha sintiendo -
que esa zona debia ser de gran fuerza, bella y llena de vida. Utilice asi el rojo,
azul y morado. A ratos parecia tratarse de una piedra, pero una piedra es un ente
sin vida, no, esta era una entidad vital, y asi, sin poderio evitar la 1lene de -
“agua". Brotaron asi, como accidentes tres manchas azules, las que me extasiardn
y a las gue trate con mucho deleite, eran parte de esa bella armonia (parte infe-
rior del cuadro) por la que yo sentia embeleso.

32
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Otras palabras para el cuadro No. 1 :

Una existencia que ha dejado de sentir
la alegria dr ver la lluvia salpicada en un
cristal, el agua de vida que ha quedado en
un mar paralizado por la sucesion de muchos
anos sin respuestas.

Un frio glacial que ya poco importa —
ser mencionado. Una presencia rosa, que
parece inofensiva, que seduce y a la vez opri_
me, situacion que amenaza enfriarlo todo a
Suerza de tapar el sol. Por costumbre, _
se convirtié en horizonte y lo cubrio todo
de su fingida ternura.

Mds alld, otro horizonte, sin futuro,
alejado, totalmente ajeno...

Bello milagro de vida, agua, te presen
tas arrullando mi ya envejecida ausencia, __
limpia, calida de bellas armonias, yo tan __
solo habia atesorado tu dulce recuerdo.

C 84
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Viendo al éuadro No. 2 :

La intensidad de las vivencias del —
corazdn, a veces, son como una explosion en
el mismo seno de la tlierra. Es necesario
liberar esta energia, expulsar hacia afuera
aquel dolor que quema.

El tiempo y la costumbre al dolor se
consolidan y forman grandes piedras, cora_
zas inmensas que a veces se calientan, pa
rece que ceden, pero su dureza es ferrea,
¥y ast, aquella gran carga acaba por ma
tar las ilusiones. Entonces viene una
herida de muerte, un vaciarse en hastio,
en desesperanza, es sangrar la vida, es
enunciar la ausencia y al final la muer
te, convirliéndose uno, ast, en:
piedra—con—pasado—y—sin—presente.

36
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Pdfa ‘:‘/el" cuadro No. 38

Hay lluvias que de tanto caer se ha
cen costumbre, asi también las ldgrimas van
perdiendo su efecto.

La ausencia del sol lo envuelve todo
de tristeza. La lluvia y el llanto pasa_
ron pero el alma permanecid humeda y fria...

Fubo una vezr una inmensa nube, muy
alta, muy bella, formada poco a poco a tra_

vés de un largo tiempo. Su gran luminost
dad la recibia directa del sol y convivia con
las estrellas, toda ella era vida. Sin que__

rerlo wvolvid sus ojos a la tierra y recordd
con nostalgia su pasado adherido a ella.
Entonces bajo de prisa, sin dudarle, y en su
intempestiva carrera se volvid un rio, en cu
yo cauce brillaba el polvo de aquellas lejanas
estrellas. Reblandecié los muras de las ca-.
sas, abrid caminos que el olvido habia cerrado

Y aquel estruendo de su paso, llegd a
oidos de aquel pueblo de mujeres solas.

Al alma la limpio de fango y con ca
ricias le volvid a la vida, desnuddndola de
olvido.

38
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CONCLUSIONES

ro y’éencflj

Plasticas

su efecto eh, nitestimonio-de. la uti]izaciénide édueiﬁas

clases en mi"prdéésd'dg maduracidn:y. aspiraciones para el futuro en -

el .que ahora confio.

Asi, por ﬁ]timo;'énwioqué‘respecta a 1a resolucidon plastica, he

podido constatar que las ensefianzas tedricas y prdcticas de mis que--

ridos maestros, son afiora para mi-invaluables herramientas que me --

40



cias ‘a los conocimientos asimilado

Espero haber cumplido asi con e]~pr6pﬁsito central de esta tesis.
La objetivacidn de mis Suefios Abstractos a través del presente escri-

to en una Realidad Lirica.
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