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Introduccidn:

Llema la atencién que muches imigenes de la muerte, ~
de la culturse mexicana y de paises del viejo mundo, tengan-
tante semejenza a pesar de haberse deserrolledo en forma sg
parade, 8 través de los diferentes periodos de la historia.
Esto es evidente en la representacidén de algunos simbolos,-
que ponen de manifiesto el pensamiento mégico, religioso,-
laico, democrdtico, médico y tecnolégico, que han tenido ——
que ver con la muerte, desde que el hombre es hombre, desde
que intentd curar los males del préjimo, sepultarlo y lio--
rar sobre su tumba. Nos preguntamos si esta semejenza en el
pensamiento sobre la muerte realmente existe y de ser asi -~
cudles son los simbolos que la caracterizan.

Le investigacién sobre la muerte, esi como la investi
gecién de otras manifestaciones culturales, solamente es po
8ible con objetos meteriales como objetos de culto, escul-
turas, grabados o pinturas que han sobrevivide al tiempo. -
De acuerdo a Yllich (1), las sociededes primitivas conce—-
bien 2 la muerte como resultmdo de la intervencién de un -~
agente extrafio, la muerte no tenis personalidad, era resul-
tado~de la intencién meligna de un envidioso (mal de ojo),
una bruja, un encestro, o de un gato negro que se cruzeba —
en el camino. En el medioevo cristiano, la muerte, es resul
tedo de le intervencidén deliberada y personal de Dios; con-
la llemade muerte natural se convierte en perte inevitable
o intrinseca de le vide humane, mas gue en le decisién de -
un agente extrafio. En el siglo XIV se convierte en una figu
ra independiente, que visita a cada hombre, mujer o nific, -
con sus nroplos derechos soberznos, provistos de su carne -
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pitrida, son la imagen en espejo del rey, del campesino, la
doncella, el papa o el escriba, cada gquien baila con su pro
pio cad#ver, es la llamada "danza de los muertos". Después-—
la muerte, = fines del siglo XV se desprende de sus tejidos
pitridos y se convierte en esqueieto; el esgueleto sostiene
un reloj de arena o toca un campeanario, la muerte es la in-
terrupcidn de une sucesidn y corresponde a la denominada —-—
"denza de la muerte". El caddver se convierte en un objeto-
diddetico.. En el siglo XVII Francis Becon, propone preser
var le salud, cursar la enfermedad y prolongar las vida; se
le arrebata a la muerte el reloj de arena y se le entrega -
2l médico. En el siglo XVIII la muerte, pierde su personali
dad y se transforma en enfermedades especificas, el médico-
luche por el paciente contra la muerte, constituyéndose és—
ta en el resultado de una insuficiente atencién médica. En
el siglo XX el médico se interpone definitivamente entre la
humandidad y la muerte, y en la era en aue vivimos, nace el
concepto de "muerte bajo Terapia Intensive", y para fines -
de este siglo y principios del siglo XXI, es probable gue —
eon la ayuda de las computadoras, tengamos un nuevo concep-—
to de la muerte: "la muerte programada".

En relacién al concepto de muerte en México, la maes-—
tra Elsa Malvido (2) nos hace une relacién con divigién en
4 periodos: Prehispdnico, en el cudl el hombre se integra -

a la naturaleza, acepténdose a la muerte como une reintegra
cién a esta naturaleza, mediante la dispersién de los dife-
rentes elementos o entidades animicas, que componen el cuer
po humaeno. La muerte no es la nada, ni el reposo, es la —--
transformacién, la dualidad de la naturaleza, vida-muerte;—
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los muertos son los dadores de vida. En la Colonia, entran

a México junto con los espafioles, y la iglesia catélica, —-
nuevas formas de la muerte; muerte masiva o pandémica, la -
muerte como espectdculo, a cargo de la inquisicidn para los
herejes y de los gobernantes para los ricos y poderosos. —-
Despuds de la Revolucidén Frencesa y con la Independencie de
México y la creacién de las Leyes de Reforma (1860), se se-
para el Estado de la Iglesia Catdlica y 1s muerte se wvuelve
laica; la iglesia ye no ejerce el control de las sepulturas
6l dia de Santos Difuntos se transforma en Dia de Todos los
Muertos; asi, llegamos al Siglo XX democrético , en el que-
se trata de recobrar la nacionalidad, las reliquias pertene
cen ahore e los héroes nacionsles (el Pantedn de los Hom~-

bres Ilustres, la mano de Obregén); es un intento de volver
2l culto prehispdnico de la muerte, pero no eg mes gue una-
continuacidén del rite cristiano y la adopcién de atra impo-
sicién cultural como el de "Hallowemn".

EL misterio de la muerte y el culto a los muertos (3)
nos muestra como el hombre paleolitico al observar, gue un-
animal o un ser humano, perdia sangre, le producia debili--
dad, inconsciencia y muerte, por lo tento, se interpretaba~
la sangre como fluido vital; al administrar sange a log —~=-—
muertos o pintarlos de rojo (con el uso de almegre o tisrra
tefiida de rojo), se tiende & darles vida o se trata dquear
utilizable nuevamente el cuerpo. La posicién sedente o en -
cuclillas es indicacidén de postura prenetal e inspira la —-
jdea de un segundo nacimiento; la flexidn del cuerpo y el -
empaquetamiento antes del "rigor mortis", se hacia también-
con el fin de evitar que el fentasma del muerto caminara y
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molestara 2 los vivos. El acompafiar de utensilios al muerto
indica la idea de uns vida despuds de la muerte, por esto se
dotaba a los muertos de -cuantas cosas podian necesitar en el
otro mundo. El culto a los crémeos es ancestral, es probable
que el cerebro haya sido extreide y comido sacramentalmente,
pars absorber sus cualidades vivificantes, de ah{ gue fuera-
extendida la costumbre primitiva de cazar cabezas con la cre
encie de gue en ella se concentra una substanciaamfmica de -
gran poteneciay; preocupado por la muerte, le interesaba dotar
se de una fuente providencial de vida y bienestar. El dios -
que muere y resucita sigue el ciclo snual de vegetecidén; Du-
muzi moria cade afio y pasaba al paid de la obscurided y de -
lea muerte, del que nedie retorne, pero la diosa madre le se-
gufa para obtener su liberacién; mientras estaba en el mundo
subterrdneo, cesaba toda vida sobre la tierra; esta historia
es egulvalente a la de Osiris (egipcio), Adonis (sirio), Per
séfone (griego). Osiris ademds de Sefior de los muertos, era-
el sefior que concedia la inmortalidad.

Se partié de la hipétesis de que seguramente habfa a3
guna semejanze entre las imégenes de la muerte de la cultura
mexicana y la del Viejo mundo, las cufles estarias represen-—-
tedas en algunos simbolos; por lo que se hace un estudio com
parativo entre las imégenes de la muerte mas representativas
de México y del Viejo mundo, elaboradas desde los tiempos —-
mas antiguos y hasta el presente con la posibilidad de pro--
yectarse ai futurc.

Este estudio se justificd con le idea de demostrar -
gue la Cultura de México ha evolucionado a la par de otras—
grendes culturas lo cudl podrfia verse a través de la evolu-
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cién del concepto de muerte.
Meterial y Métodos:
En primer lugar se hizo una bisqueda de las imége-

nes mas representativas de la muerte en las grandes cultu--
ras y en la cultura de México = través de diferentes perio-
dos histdricos, tratando de que se adaptaran al pensamiento
occidental y oriental asi como 21 de México, tomando como -
referencia los simbolos que la caracterizan para lo cufl se
acudié a fuentes bibliogrificas. Cada obra fue sometida a -
un enflisis s fin de determinar sus caracteri{sticas mas re-
levantes y de esta menera establecer sus semejanzas, por lo
tanto se trata de un estudio descriptivo y observacional.

Se revisaron en total 182 imdgenes de las cudles -
se descartaron 129, quedando come motivo de estudio 53.

Las caracteristicas motivo de andlisis, fueron las
siguientes: 1. periodo de tiempo en que fuéron elaboradas;-
2. cultura a la cual pertenecen y 3. signos mas relevantes-
que lo identificen con la muerte. Se tomd una fotecgrafia de
cada imagen, la cudl después de ser seleccionada, se ordend
de acuerdo a los objetivos del endlisis.

Los resultades se presentan en 5 periodos: 1. So--~
ciedades primitivas; 2. Medioevo y Prehispdnico y 3. Renaci
miento y Colonial; 4. Moderna y 5. Contemporénea.
Resultados:

1. Sociedades primitivas.

La muerte como resultado de un agente extrafio o in-—
tervencidn maligna, se ve en una pintura europea del Museo-
del Prado, perteneciente a las obras negras (fig. 1) y en -
une obra escultérica del arte Tlatilco (fig. 2), un ser so-
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brenatural devora un cuerpo humano, en ambas obras.
2, Medioevo y Prehispénico:

En el Antiguo Testamento se reprsenta a la muerte —-
como a un #éngel enviado por Dios (II Reyes, 19:35-37) (4) -
¥ en el nuevo testamento como un jinete que corre en un pé-
lido corcel (Revelaciones 6:8) (4), por primera vez se ve ~
le presencia de la guadefia en una pintura de Albert Ryder -
(fig. 3). La intervencidn deliberada e intencional de Dios,
en la llamada muerte natural (fig. 4), se presenta en imdgg
nes en el lecho del moribundo, en lm que fdngeles y demonios
Juchan por la posesién del alme que se desprende; represen—
taciones de este tipo e ven en el periodo colonial de Méxi
co como una influencia de las representeaciones de la muerte
en el viejo mundo (figs. 5 y 6). ELl periodo prehispénico de
México se diferencis del medioevo cristiasno, porque este [Lhl
timo ejercié dominio sobre el creyente, con le promesa de ~
una vida extraterrena mucho mejor, en cambio en México se -
propone & la muerte como una dualidad, todos los seres es—-—
tén constituidos de vide y muerte (figs, 7,8 y 9) y esta dl
tima es dadora de vida al incorporarse nuevamente a la natu
raleza (figs. 10,11,12 y 13).

3. Renacimiento y colonial.

En este perio, la muerte en occidente, se convierte-
en figura independiente, ya no estéd representade por seres-—
malignos o enviades de Dios, estd representada por el cuerpo
en descomposicién en la “danza de los muertos", cada quien-
baile con su propio cadéver (fig. 14). En México encontra--
mes un s:{mii, representando el encuentro anteriormente esta
blecido (fig. 15). Después la muerte se convierte en esque-~
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leto y representa la "denza de la muerte". Hay imdgenes que
representan el esqueleto (fig. 16), como elemento finel del
ciclo de vida, portando una guadafla y un reloj de arena re—-—
presentativo del tiempo; en nuestra cultura encontramos imd-
genes semejantes de este ciclo de vida (fig. 17) y tembién -
esqueletos con guadafia y reloj de arena, pero que considera-
mos no son elementos nativos; el esqueleto también estd re--
presentando a Mictlentecuhtli, Dios de la Muerte {fig. 19); -
en México se hacen algunas otras alegorias de la mierte con-
le presenciz de esgueletos (figs. 20 y 21). Durente la colo~
nia en México, es importante 1a influencia de la iglesias ca-
t8lica, existiendo imégenes de la muerte de Jesucristo y cru
ces con un estilo muy propio de artistas de nuestroe pueblo -
(figs. 22 y 23).

4. BEdad Moderna.

En este periodo de la historia, la propuesta de pre-—
servar la salud, curar la enfermedad y sobre todo, prolongar
la vida, responaabiliza gl médico de la muerte y el acepta —
la responsabilidad {(fige 24 y 25). En México, después de la-
Guerra de Independencia ¥y con las Leyes de Reforma, la muer-
te se vuelve laica, se hacen representaciones ecuestres de -
estos acontecimientos (fig. 26) y se trata de representar la
nacionelidad con imégenes de personelidades, fenecidas y des
tacadas del pafls (figs. 27 y 28) en vez de santos muertos ex
trafios (figs 29); se empieza a jugar con la muerte (figs. 30
¥ 31) y se siente la necesidad de establecer relacién entre-
las culturas que dieron origen a nuesira raza, la imagen de~r
tdsto-Coatlicue, es muy representativa de lo anteriormente -

expresado {fig. 32).
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5. Edad contemporénea.

La medicina mexicana recibe el beneficio de la nueva-
tecnologfa y el médico la amtribucidén de proporcionar al en-—
fermo grave una "muerte bajo Terapia Intensiva", en esto ese
iguale al tipo de atencidén cue prestan al moribundo pafses—
mas desarrollados cue el nuestro. Las imégenes de la muerte
se circunscriben a unidades de cuidmdos intensivos (figs. -
33,34 y 35), convirtiéndose la imagen de la muerte, en una-
linea isoeléctrica, que se registra en un monitor, cuando -
e]l paciente se encuentra en parc cardiaco (fig., 36). Vivi--
mos la época en que la medicina estd fuertemente relaciona-
da con las computedoras (fig. 37) y seguramente con su ayu-
da (fig, 38) y con el desarrollo de sistemas expertos (fig.
39) en un futuro préximo podamos heblar de "la muerte pro--
gramada". Junto a esta tecnologia recibimos la que ha con--
tribuldo a las muertes masivas, de la cufl existen algunas—
alegorfas que la representan (fig. 40).

Ademgs de lo anteriormente expresado y pmsando & un-—
andlisis de los simbolos que se hen utilizado, para repre——
sentar a la muerte, podemos decir que la guadafia y el reloj
gon los que mas destacan y ya fueron presentados con ante-~
rioridad. Otras imégenes muestran el deseo de conservar el-
cuerpo para una nueva vida (figs. 41 y 42) o la intencién -
de evitar gue el fantasma del muerto, moleste a los seres -
vivos, pare 1o cual realizaban el empaguetamiento (figs. 43
¥ 44). Hay im#genes que muestran entierros, acompafiados de-
ubensilios que pudieran emplearse en el otro mundo (figs.--
45,46 y 47). El culto a los crédneos con la creencia de quesr
contenian substancias animicas de gran potencia, se encuen-
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tra ampliamente representada en diversas culturas (figs. 48,
45 y 50}, algunos de estos créneogsse presentan con incrusta-
ciones de conchas (fig. 51).

Comentario.

La revisién de 53 imégenes representativas de la muer-
te, de diferentes obras escultdricas del viejo mundo y de M_§_
xico, desde los tiempos mas antiguos al presente, muestra -~-
que hay semejanza en la forma de concebir la muerte en las -
sociedades primitivas. Si comparamos el mediocevo cristiano -
con el prehispdnico mexicano, vemos una diferencia muy impor
tante, porque aunque en ambos periodos se ve una tendencia a
la espiritualidad;en el primer caso es impositivo y a condi-
cién de una vide virtuosa y de sacrificio o de pecado, ofre-
ce una situacidén irreal que es la gloria en los cielos o la-
condenacién.en los infiernos; en cambio en el segundo caso -
se ofrece una situacidén mas real, la vuelta a ls naturaleza-
¥ le muerte como principio de vida, siendo su proyeccién ver
dadersmente césmica.

En el renacimiento, el occidente tiende a liberarse --
del ,pensamiento religioso de la muerte y personifice a la --
muerte como materia en descomposicidn (tejidos corporales) ,-
esquelete y enfermedades; México hereda en la colonia en for
ma importante, el pensamiento religioso y tembién el renacen
tista por lo gue vuelve a existir semejanza en les represen-
taciones de la muerte, pero con un estilo propio.

La edad moderna con la Revolucidn Prancesa en Buropa,
la Guerra de Independencia y las Leyes de Reforma en México
hacen que la salud y por lo tanto la muerte, se conviertan-
en un derecho, cuya responsabilidad recae en los médicos, -

-G



les imégenes de la muerte son semjantes, representen a sanw—
408 o & héroes muertos, que en México corresponden & une bis
queda de su nacionalidad.

En la edmd contemporénea, con la difusién de la nueva-—
tecnologia y con 1la globalizacidn de las economiaes se asiste
a una muerte mecenizada, en unidades de cuidedos intensivos-
donde ¥ imagen de lemurte es unica y generalizada, es la 1i-
nea isopléctrica de un monitor, que registra“paro cardiaco".

De los si{mbolos mes representativos de la muerte, es——
tos solamentte se encuentran en las sociedades primitivas y-—-
nos hablan de su pensamiento mégico.

Todo esto nos lleva a preguntarnos jcudl seria la me~-—
jor imegen gue quisiéramos representar en el momento de nues

tra muerte?
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