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INTRODUCCION.

Dentro de la odontologfa restauradora estética se cono-
ce que desde tiempos atras el pueblo ya practicaba la prdte-
sis dental con el sentido estético, en donde trataban de re-
poner o sustituir las piezas faltantes, por medio de metales
preciosos.

En la éboca contemporéhea, con la aparicidh de los acrilicos
se modifica el aspecto estético en las restauraciones en don
-de estas van a dar una apariencia un poco mds natural que -
las anteriores.

Pero mds adelante estas también han llegado a ser sustitui-
das, con el uso de las porcelana que recientemente es utili-
zada. Exigiendo adends a todo profesional el lograr prdte-
sis que reunan los mas estrictos lineamientos de 16 que para
nosotros significa estética, en donde se trata de conseguir
naturalidad en la forma y el color los cuales van intimamen-
te relacionados. Pero con el acelerado desarrollo de las
ciencias bdsicas se ha leogrado obtener un conocimiento pro-
fundo de la forma y la funcién; as{ es como nace el propééi-
to de investigar sobre este tema para resolver problemas

que se tienen al obtener un color adecuado.



CAPITULO 1

ORIGEN DEL COLOR

El origen del color proviene de la luz visible, la cual
es una pequefna parte del espectro electromagnético, posee-
una longitud de onda de 380 nm a 780 nm, Yy estd formada por
la mezcla de colores, esto estd demostrado por el experimen-
to de Newton, en donde el pasJ un rayo de luz del sol a tra-
vés de un prisma de cristal descomponiéndolo en rayos de di-
ferentes colores, a los cuales llamo espectrum, posteriormen
-te €1 coloca un segundo prisma para que ese espectrum vol-
viera a pasar en este segundo y obtenjendo de nuevo la luz -
blanca.

O bien esto se puede observar cuando esta 1loviendo Yy
hay sol, en donde envla sus rayos, los cuales pasan por par-
t{culas de agua, se descomponen y da los colores: rojo, ana-
ranjado, amarillo, verde, azul indigo y violeta. Pero cuan-
do un rayo de luz llega a un objeto, el cual absorbe todos
los colores entonces esto se vera negro, o© sl no se tiene
luz, no se podrén ver los colores entonces tambien se ver;
negro, pero si se reflejan todos los colores, entonces se

vera blanco.



1.1) Definicidn y Dimensionas del Color

El término color, se define como la sensaciéﬁ o impre-

sidn producida por la cantidad y calidad de los rayos de luz

que chocan en la retina, la cual es la percepcidn visual.

En el cual se requiere de un estimulo (objeto), un receptor

(el ojo) y una interpretaci5h, en donde va estar dada por

los nervios dpticos al cerebro.

Para poder entender un pocc~més el significado de color

es importante conocer sus dimensiones, los cuales son tres:

1)

2)

Matiz o color: es la cualidad, dimensidn o para mas
facil de entender es e1>nombre del color, por el
cual se va a poder distinguir de una familia de
color con otra.

El matiz o color es simplemente los nombres que se
les dan a los rayos de energia radiante pero con di-
ferente longitud de onda, el cual puede ser intensi-
ficado o disminuido por medio de una combinacidn con
un color diferente. Por ejemplo un color primario o

el resultado de una combinacidn de colores.

Valor o brillantez: este va indicar la cantidagd de
luz que un objeto de un determinado color refleja o
absorbe, esto quiere decir que va indicar la clari-
dad (la cantidad de blanco) oscuridad de un color,
que corresponde a los de bajo valor (los colores os—

curos) y los de alto valor a los colores claros.



El valor para igualar dientes, va a ser un factor
importante por que de ello depende de dar una apa-
riencia vital del diente usando siempre un diente de
de alto valor, ya que si se usa el de bajo valor el
cual es gris, nos va a dar una apariencia de un
diente sin vida. ’

3) Croma o saturacicdh: es la intensidad del color, por
la cual se va a distinguir un color fuerte de uno
débil. El croma también puede ser incrementado neu-
tralizado o disminuido por medio de un color,
ejemplo: el gris.

En cuanto a un rojo un rosa tienen el mismo color,
solo que el rojo tiene mds saturacidn (mis fuerte),
por lo tanto tiene un croma alto, en cambio el rosa,
es el resultado de un rojo diluido, con una satura-

cidn baja o croma.

Después de conocer las tres dimensiones del color,
debemos saber que es importante que el observador, el objeto
y la fuente iluminosa, no se medifique por- que esto puede
provocar un cambio en la percepcidn de nuestro color, el
cual, no vamos a obtener el mismo color elegido una vez que

se altere alguno de estos factores.




1.2) Clasificacicn y mezcla de colores:

Los colores se van a clasificar de la siguiente manera:
a) Colores primarios
b) Colores secundarios
c) Colores complementarios.
a) Colores primarios son: el azul, el verde y el rojo.
La combinacidn de la luz de estos colores nos va a pro-
porcionar luz blanca, siempre y cuando no se olviden de las
proporciones adecuadas de estos tres colores. Estos colores
son bdsicos ya que de ellos se derivan los demids colores, Y
una caracteristica importante es que estos colores no se
puede obtener por ninguna combinacidn © mezcla de otros

colores.

b) Colores secundarios: estos se obtienen por la combi-
nacidn de los colores primarios, dando como resultado a los
colores secundarios en donde el rojo con el amarillo nos va
a dar naranja, el amarillo con el azul nos va a dar verde Yy

el rojo con el azul no da el violeta,

Rojo
Naranja * Violeta
Amarillo Azul
Verde



c) Colores complementarios. Se dice gue es un color
complementarios cuando dos colores son combinados y dan como
resultado el color blanco. Ejemplo si combinamos un color
azul con un amarillo nos va a dar blancoa.

Se le llama complementario por-que se colocan uno al
lado del otro en donde van aparentar una ilusidn dptica, en
donde su saturacidh va a ser mis alta, pero el efecto va a
ser opuesto osea el efecto es neutralizante, uno sobre el
otro, por lo general estos colores pueden combinarse para
crear un gris neutro o bien cuando se mezclan cantidades
iguales, el color que tiene una fuerte saturacidn .se vera
reducide y débil, en el cual su valer disminuira entonces se

vera mas dris.

Existen dos tipos de mezcla de colores:

1) La mezcla aditiva: es un proceso que se aplica sdlo
a las luces coloreadas, las cuales se refléjan desde
una superficie blanca, el cual es resultado se 1le
llama combinacion aditiva,

2) Mezcla subtractiva: es empleada en los procesos de
pigmentos de pintura, en donde los componentes
reflejan su propio color y absorben otro, el cual el

resultado es el color no absorbido.

El aspecto del color algunas veces esta afectado por
factores como: la fuente del contenido de color, en donde
es la intensidad de la luz para cada longitud de onda. El
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contorno es el que va a modificar el tipo de luz que alcanza
y'al objeto; en donde tiene que ver la refiectancia de color
y transmitancia de color, que depende de la cantidad relati-
va de cada color reflejado por el objeto, de la translucidez

Y el glaseado.
1.3) Rnepectos F{sicos, Pisioldgicos y Psicoldgicos.

Aspectos f{sicos todo color'va a depender de una fuente
de luz en particular, su curva de distribucidn espectral de
energ{a va a tomar el color aparente de un objeto, siendo
este un factor fisico, otro aspecto es la naturaleza del ob-
jeto en donde el objeto transmite luz dee color al absorver
energ{a luminosa, esto se puede observar en un filtro verde
en donde absorbe luz azul y roja, en cambio cuando la luz es
reflejada por los objetos, aparecera 1luz blanca, debido al
reflejo de todos los colores, cuando se ve negro se debe a

que los colores han sido absorbidos.

En un material translucido por lo general aparece bri-
llante, en cuanto al color, que un objeto opaco, y una sus-
tancia que brilla provoca una gran cantidad de luz en su -
superficie. Otros aspectos que influyen en el color del ob-
jéto son los pigmentos mezclados, los cuales se obtienen de
una mezcla de color sustractive. La equivalencia de color

es importante por-que aquf se habla del metamerismo, que es



cuando los objetos parecen exactos, totalmente, bajo una
fuente de luz pero no bajo otra; la propiedad de la fluo-
rescencia también interviene en el color de un objeto.

La fluorescencia es la capacidad de absorber 1luz de una
longitud de onda y emitirla de diferente color o longitud
de onda. E1 fabricante también influye en el color del ma-
terial por medio de pigmentos, en el cual el debe tener
cuidado en la seleccidn del matiz del material para dar un
color exacto, esto se realizd con un propSsito de obtener
colores, en donde se debe comprobar los colores con luz
apropiada, pero existe un pequefio problema en los materia-
les estéticos, por el cambio de color que se da en ellos
con excepcidh de los materiales de porcelana, esto se debe
por el contenido de agentes flucrescentes, los cuales van a

realizar la apariencia estética.

Dentro de estos aspectos es importante e indispensable
el ojo (la retina) el cual tiene células especializadas, las
cuales se denominan bastones y conos, los conos aqul’ son los
que detectan el color, pero no sucede lo mismo en todas las
personas ya que algunas presentan una visidn defectuosa del

color, la cual es provocada por anomalfas celulares.



CAPITULO 2
PERCEPCION DEL COLOR.

2.1) Percepcidn y adaptacidn.

La percepciéh del color de cada persona es diferente
adn cuando se recibe el mismo estfmulo, esto se debe a las
respuestas visuales diferentes de cada persona y a las lon-
gitudes de ondas recibidas.

Para la deteccidn del color el ojo esd%uma importancia, é1
cual esta constitufdo por los receptores: bastones y conos,
los cuales através del ojo van a recibir la luz de los obje-
tos, por medio de estos receptores los impulsos van a ser
transmitidos al centro dptice del cerebro en donde se lleva-
ra a cabo la interpretaciéh.

Los receptores ya mencionados {(conos y bastones), son impor-
tantes en la percepcién del color. Los cones se van a
encontrar en el centro de la retina en mayor cantidad 1lo
cual significa, que es la parte importante en el campo cen-
tral de la visidn, siendo este el mds perceptivo de colores;
esta zona se va encontrando libre de bastoﬁes es una carac-
teristica principal, estos perciben la luz del color (croma-
tica-luz). La visidn del color va depender de estos recep-
tores, debido a que son activadores en condiciones de ilumi-
naciones mayores, la cual se le llama visidn fotdpica.

Respecto a los bastones se van encontrar hacia la periferia,



es ahi donde empiezan a predominar. Estos perciben 1la luz
en negro (acromadtica). Es decir en condiciones de poca ilu-
minacidh, se emplean unicamente los bastones, a esto se le
llama visich esco*épica la cual da como resultado una selec-
cidn mds precisa del valor al eliminar la confusidn del tono
y cromatismo.

Estos receptores sélo van a permitir interpretar el
brillo, pero no el color de los objetos, por-que estes son
sensibles a los objetos azul-verde.

Se puede dar un cambio entre estas dos visiones, es
Qecir que al cambio de la visidn fotdpica a la escotépica se
le llama adaptacidn a la oscuridad, pero para gque se de, es
necesario que transcurran 40 minutos para que esta sea com-
pleta,

La adaptacidn al color se va a dar por la visidn de
color en donde tiende a disminuir rdpidamente al observar un
un objeto, de tal manera que el color original sé ve cada
vez menos saturado hasta que parece casi gris. A esto se le
llama fatiga o descanso del sistema nervioso, en donde se
ven afectadas radicalmente las decisiones sobre el color o
bien puede ser una fatiga momentanea en donde la retina hace
trampas inoportunas al seleccionar el color.

Pero una vez que se presenta la fatiga retinaria esta
va a destruir el sentido del valor del color, por eso algu-
nos autores mencionan que para hacer una toma buena de color

se debe hacer en la primera impresidn en donde las miradas
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deben ser rébidas, cortas que no excedan de 5 segundos. Aqui
se va a producir un efecto de colores complementarios a los
originales, causado por el parpadeo rdapido el cual produce
un hale de colores complementarios, debido a que los recep-
tores recien activados no estan fatigados.

Otra manera de evitar la fatiga es al guihar los ojos,
en donde el observador reduce la cantidad de luz gque alcanza
la retina, por lo que va a reducir la estimulacidn de los
conos, dando como yesultado una mayor sensibilidad a las

condiciones acromiticas.

La acromatopsia: es un término inexacto el cual abre
todas las grandes desviaciones de la visidn, esta se ha cla-
sificado en:

1) Protanopia: rojo

2) Deutranopia: verde

3) Tritanopia: azul

4) Tetranopia: (es rara)ceguera completa o ceguera total

de colores. Se dice que los varones son los mas
afectados que las mujeres, porque ellas solo presen-

tan debilidad con el color verde.

2.2) Metamerismo

Cuando dos colores parecen ser idénticos bajo una con-
dicidn de iluminacidn determinada, pero que tienen diferen-
tes reflejos en el espectro se le llama metameros y metame-

11



rismo se le llama al fendmeno en el cual, dos objetos se
se pueden ver iguales en color bajo un tipo de luz y dife-
rentes bajo otro. Esto se debe a la diferencia en las cur-

vas espectrofotométricas.

La explicacidn de este fendmeno se debe a la luz fluo-
rescente, la cual no contiene rayos de luz de longitud de
onda de uno de los colores constituyentes del color de un
objeto: En la obtencidn de un color secundario este fendme-
no es magnificado a medida que aumenta el nimero de colores
usados.

Sus efectos pueden ser disminuidos de tal forma que se
deben de ir escogiendo un color bajo todas las luces, como
la diurna, incandescente y luces con correccién de color.

Normalmente un objeto amarillo va a reflejar luz amari-
1lla, pero tambin puede absorber luz amarilla y refleja 1luz
naranja y verde. Una persona que combina el naranja y verde
va obtener una semejanza de amarillo, aunque cuando la 1luz
cambia, los metameros dejan de ser iguales. Perc el proble-
ma del metamerismo puede evitarse, como, seleccionande Yy
confirmando el color bajo condiciones de iluminacidn dife-

rentes como la luz natural o fluorescente.

Un par metamérico, esta formado por dos objetos, en
donde los cuales tienen el mismo color bajo una fuente lumi-
nica pero no bajo otras. Debido a que tienen distintas cur-
vas de reflectancia cromética, es decir que el color de un

12



diente es igualado bajo la luz fluorescente pero no bajo luz
incandescente. En cambio en el par isomérico va la misma
curva de reflectancia de color, por lo cual ellos van a te-

ner el mismo color bajo todas las fuentes luminicas

Respecto a la ceguera al color como se menciono ante-
riormente la mayoria de la poblacidn masculina es 1la mas
afectada que la poblacidn femenina, debido a diferentes ti-
pos de defectos de la visidn del color como: el acromatismo,
se refiere a la ausencia ;:ompleta. de sensibilidad al matiz;
el dicromatismo: sensibilidad Ynicamente a dos matlces pri-
marios, (no percibiéndose habitualmente el rojo o el verde) y
el tricomatismo andmalo: refiriendose a la sensibilidad de -
los tres matices con defectos o anomalfas de un de los tres

pigmentos primarios en los conos de la retina.

2.3) B8istema del Orden de Color de Kunsell

Este es un método popular de la descripcidn del color -
aunque tiene sus inconvenientes, pero an as{ se emplean en
la literaruta dental.

- Este método aunque es imperfecto, habrfa que aceptarlo
como el mejor, por la sencilla razdn de que fu€ reconocido y
aceptado internacionalmente y ademds por-que es constante, -
simple y flexible. Hay varfas maneras de explicarlo. Este
consta de una esfera, arbol o ruedas dispuestas en un eje
comdn. La manera mas simple de explicar las diferencias en-

13



tre el matiz, brillo y luminosidad, es usar una analogfa de
la rueda en donde el eje representa el brillo, el rayoc re-
presenta la luminosidad y la llanta representa el matiz.

El matiz se le define como la variedad particular de un
color, tono o tinte. Los cuales pueden ser rojo, verde, ama-
rillo, etc., los cuales estan determinados por las longitu-
des de ondas de luz reflejada o transmitida.

Dentro de este sistema los matices se van a dividir en

10 graduaciones, los cuales a su vez se puede subdividir mis

adelante.
Amarillo
Verde-amarillo \\\\.Amarillo-rojo
pd
viFde Rojo
. \
Azul-verde Rojo-purpura

|

Azul A———— Pldrpura

Pirpura-azul

Las 10 graduaciones del matiz

Luminosidad: es la intensidad de un matiz. En este -
sistema de Musell, la luminosidad mixima va a depender del -
matiz particular, el cual puede oscilar entre 10 y 14. La
luminosidad de los colores acromdticos es cercana a cero y -
la de los dientes naturales se encuentra entre 0-7.

Por fltimo el brillo se define como la relativa lumino-
sidad w oscuridad de un color ¢ el brillo de un objeto, la
cual es la consecuencia directa de la cantidad de energia -

14



lumf{nica que el objeto refleja o transmite.

El brillo también se va a dividir en diez graduaciones
que corresponde del cero al color negro y el diez al color
blanco. Los dientes naturales tienen brillo entre el 4 y el
8.

Existen otro sismtema de color CIE (Comission Intérna-
tionale de I’Eclairage (en 1978), este método se relaciona
con la percepci6h humana del color por tres atributos,

Este sistema tiene la ventaja sobre el sistema Munsell
en guen las graduaciones son mds arbitrarias. Los atributos
del color son L*,a* y bk,

La L* es una variable laminica proporcional al brillo
en el sistema Munsell.

ak Yy b* son coordenadas de cromaticidad pero no se re-
lacionan directamente con el matiz y luminosidad de Munsell.
La coordenada a* corresponde al eje rojo-pirpura-azul~verde
en el espacio de color Munsell., la coordenada de bk corres-

ponde al eje amarillo-pfrpura-azul.
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CAPITULO 3

S8ELECCION DEL COLOR

3.1) Principios Gencrales

La seleccidn del color es subjetiva, diffcil de tener -
resultados constantes ya gue algunas personas no son capaces
de duplicar la seleccidn del color en diferentes ocasiones,
pero esto puede mejorarse mediante el conocimiento de los
principios de la 1luz y el color, también se requiere de
tiempo orden y observacidn. Para hacer una buena seleccidn
se deben tener encuenta ciertos principios gque nos ayudaran
a obtener resultados favorables. Es importante tener encuen-
ta la luz qua se va utilizay, se recomienda usar la luz
diurna natural, la incandescente y la fluorescente, las pa-
redes del consultorio no deben tener un color muy ﬁrillante,
junto con otros articulos que se encuentre en el consultorig
tener a la manc un buen colorimetro o varfas para tomar el
correcto y evitar scbre todo la fatiga retinaria. Esto es
encuanto a principios, pero aparte de esto se deben seguir -
ciertas reglas:

-Antes de tomar el color se recomienda realizar una

profilaxis o si es necesario realizar un tratamienteo -
parodontal, va que el color y la forma de la encfa pa-

toldgica influye significativamente.
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~Es importante tomaf una impresidh de los dientes antes
de prepararlos, para visualizar la textura e indicar -
al técnico.

-Seleccionar el color antes de preparar los dientes

=-Dispones de color{metros de diferentes marcas, para -~
evitar hacer ajuste de color.

-~Eliminar el 1dpiz labial y evitar tomar el coler donde
las paredes sean de tonos fuertes y brillantes, 1los
colores recomendables son el azul palido y el gris
claro, la ropa del pacient;, si el color afecta enton-~
colocaremos un mandil o cartulina de estos colores
mencionados.

-Colocar al paciente frente a una wventana; de tal forma
que se tema luz natural; la hora ideal para la selec-
cidn de color es el medio dfa evitando gue los rayos -
del sol incidan en los dientes directamente.

~No tomar el color del diente cuando se esta\cansado o
despu€s de un largo tiempo de trabajo.

~La cabeza del paciente debe estar a nivel del operador
para poder compararlo mejor.

-Tener una cartulina azul o gris pastel para descansar
la vista entre el chequeo de muestras, no dejar gque
que exceda de 5 segundos.

-La compatibilidad dei color debe buscarse con tantos
pares de ojos como sea posible, colocados en diferen-
tes dngulos.

17



- El color deberd de tomarse preferentemente con luz

natural.

~ Debe checarse con los ojos entrecerrados para dismi-

nuir la cantidad de luz que entra al ojo.

~ S1 existiera alguna duda en toma de color, seleccio-

nar una muestra mds bajo el croma y mds alto el valor

- El color nunca debe seleccionarse en forma afirmativa

se recomienda al ir comparando las muestras de color-
usar los colores mds oscuros (de menor valor y mds -
alto croma) con los dientes que tienen m{s croma como
son los caninos.

-Es importante gue los dientes esten humedecidos enh el
momento que se va a tomar el celor. Para evitar tener
un aspecto opaco Y blanguecino de los dientes

-Unir muestras de colores individuales para poder +tra-
bajar en caso de tomar el color a varios dientes

~Orientar la gufa de colores, paralela a los dientes

-En el caso de un diente extrufdo y de no ser corregido
debera escogerse una muestra de menos valor dque los
dientes contiguos.

-5i se trata de una rehabilitacidh se debe considerar:
que los incisivos y premolares superiores son de color
saturacidn y valor similares. Los incisivos inferio-
riores son una muestra m&s clara que los superiores,.-
Los caninos son por lo menos dos muestras mAs oscuras
que los incisivos inferiores.
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~Cuando se van a rebajar dientes excepto anteriores in-
feriores, no se debe sacrificar el color por igualar -
estos que generalmente tienen colores de muy bajo

valor y alto croma debido al envejecimiento.

Es importante que los puntos ya mencionados se tomen
encuenta para obtener buenos resultados, ya gue nos ayudara
a evitar que se nos arruine el trabajo que se ha realizado.

Hay varias razones por las cuales no se elige bien el -
color, incluyendo: la falta de un sistema de colores acepta-
dos, falta de capacitacidnh en material de color, el descono-
cimiento de gue no hay dos personas gque vean igual un color,
la dificultad que se tiene en seleccionar el mismo color en
vistas sucesivas, las gufas de colores gue poseen propieda-
des dpticas diferentes de los dientes naturales, los cuales
no tienen un orden 15gico en cuanto a color y la incapacidad
de translada; la aplicacidn prdctica del tallado superficial
y la anatomfa dental, falta de conocimiento de la imagen re-
sidual por la fatiga retinaria o bien por fatiga retinaria -
paxcial, por no usar la luz adecuada en la toma de colox, =«

notar o saber la diferencia entre matiz y croma.

3.2) Percepcidn Visual

La percepcidn visual va a ser la respuesta del ojo
frente a experiencias pasadas en donde la luz, el movimiento
la forma del perfil, la forma y texturas superficiales y el
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color, van a ser aspectos de rememorizacidn del cerebro aso-
ciados a las experiencias, las cuales pasan a un nuevo esti-

mulo.
El factor con respecto a la forma del diente, es impor-

tante tomar encuentra el contorneado y posicionamiento del -
diente para poder potenciar la percepcidn visual del trabajo
restqrador. Acontinuacidn se analizaran los siguientes as-
pectos:

a) La luz es la causante de la fatiga rdpida del ojo
que se produce frente a un estimilo continue. Por esta ra-
z6n se recomienda las cinco miradas cortas repetidas me-
diante un estimulo prolongado.

El factor importante aquf va a ser la reflexidn de 1la
luz desde una determinada superficie.

Para evitar problemas es necesario usar un método pre-
ciso, que nos de resultados gratos, en donde seria que se -
seleccione tonos con un valor ligeramente inferiof, con lo
cual se lograra conseguir de esta manera reducir el brillo
de la restauracidén. En cuanto a posicidn de esta debe ha-
cerse mas ligual y la curvatura incisal aumentarla para di-
rigir la luz en varias direcciones de tal manera gue se ale-
je el ojo del observador. Respecto al movimiento, no inter-
viene, ya que se tiene poca aplicacidn en este tema.

~Forma del perfil

Esto se nota cuando se contrastan muestras de
tonos y cromatismos muy distintos y contrastades. Todo dien-
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te por. lo general esta individualizado y caracterizade por -
una forma de perfil " ; el cromatismo es suave y un
valor alto, rodeado o enmarcado por las encf{as, interproxi-
malmente por las troneras oscuras e incisalmente por la ca-
vidad oral oscura. Quienes marcan aquf el caricter de 1la
forma del perfil son los espacios interdentarios incisales
junte con la posicidn del diente,

En las restauraciones que se van a contornear la forma
de su perfil debe ser armdnica con la estructura facial, el
sexo y el temperamento del paciente. Debido a esto se da una
clasificacién de los dientes proteBicos los cuales son cua-
drados, trapezoides y ovoides, con modificaciones transci-
sionales como cuadrados-trapezoides. Por lo general el per-
fil trapezoide no se utiliza por que condiciona wunos espa-
cios interproximales los cuales son poco estéticos, grandes y
abiertos a nivel gingival. Las otras dos formas son las mds

utilizadas dependiendo de las caracteristicas del paciente.

-Forma y textura de la superficia
La forma es importante en cuanto al grado de saturacidh
ya que donde se va encontrar mas saturada el 4rea cervical
del diente y el tercio medio, en donde se va haber menos es
en la zona incisal y proximales (Mesial y Distal)
‘ Respecto a la textura del diente es la que va a marcar
la diferencia de una corona o diente a otro.

La forma superficial del diente también se puede clasi-
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ficar de-acuerdo a las caracter{sticas faciales. En donde
el perfil gingivoincisal del diente puede ser recto, convexo
o ligeramente concavo. El perfil mesiodistal este puede ser
recto convexo o concavo, el cual depende de la prominencia

de los arcos cigomiticos.

Por lo general en las restauraciones anteriores tienen
una forma de superficie gingivoincisal, la cual presentan
una clara convexidad en el cuarte incisal, la cual va redu-
cir la reflexidn de la luz hacia adelante e impidiendo que -
el borde incisal tenga una apariencia muy protrusiva.

La textura superficial es un aspecto fundamental de la
restauracion, las cuales estas deben ser similares a los
dientes naturales adyacentes, produciendo una interaccidn de

luz y creando una igualacién del color.
-Color

Se utiliza sdlo para potenciar el efecto del contronea-
do.

El sistema visual humano responde por fortuna a los -
trucos de lfneas, ahgulos y curvaturas. Las lineas vertica-
les son las que van acentuar la altura (longitud), las hori-
zontales acentdan la anchura, y las sombras anaden profundi-
dad, en los dngulos aumentan la luminosidad y la fuerza., En
cambio las superficies curvas provocan un perfil menos defi-
nido y hace que elobjeto resalte.
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Todo esto es importante ya que nos permitira conseguir

una aparente igualdad de tonos y perfiles.

El color también se puede modificar: al cambiar de co-
lor, saber las caracterizaciones en color y las ilusiones de
&l. Otra froma es por medio de pincelados que se le dan a
a la porcelana, adn cuando no se hqglaseado, la cual se le -
llama extrinseca y la intrfnseca esta va a ser por medio de
opacadores que se emplean antes de colocar el color del res-
to de la porcelana. ’

Los dientes como ya se sabe tienen 3 planos, los cuales
se deben de respetar al realizar una prétesis, al igual que
el tipo de sonrisa negativa, positiva y plana. §in olvidar

respetar el eje de los dientes, lameia y 1{nea media.

Problemas que alteran el color, se debe en algunos ca-
sos por el opacador gue se trazluce, el sobrecontorneado, la
tonalidad verdosa en el margen, el grosor del metal, opaca-
dor y porcelana, falte de despaste incisal para dar traslu-

cidez y la mala seleccidn del propio color.

3.3) Efectos de la Luz Sobre el Color

En el momento de elegir el color es conveniente deter-
minar también el color de la 1luz, que se dice que la luz del
dfa es la adecuada para la seleccién del color, pero es im-
portante tener cuidado de la hora en se toma el color, por -
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gue la luz del dia normal varfa de color dependiendo de 1la
hora los rayos del sol temprano (por la manana) tienen un
tinte rosado debido a gque el sol del medio~dfa va arreojar
rayos blancos y cerca del horizonte los rayos emitidos son
de un rojo anaranjado. La luz denominada del dia es de un
blanco azulado, 1la del arco elfctrico varia de blanca a
blanca azulada y vioclacea, en cambio la de upa lampara in-
candescente de brillo normal da luz amarilla, pero cuando el
voltaje es bajo, se torna anaranjado.

Otro efecto durante la seleccidn del color es el gque se
obtiene por contraste simultdneo. Cuando algunos colores se
ven mejor con un fondo negro, otros lucen m&s contra fondo
gris y todos se ven bien sobre el blanco. La yuxtaposici6n

por lo general va intensificar la luminosidad de los colo-~
res, en donde el gris se va apagar y neutraliza, y el blanco

profundiza los tonos.
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CAPITULO 4

GUIA DE COLOR

4.1) Breve Historia

Las gu{as de color comercial que se usan comunmente

para la seleccidn de color, tienen una semejanza en cuanto
s + 7

al espesor, la estratificacion, -la mezcla, caracteristicas

superficiales y tipo de porcelana.

Historicamente se han fabricado mds de 125 gufas dife-
rentes de colores para la porcelana en donde Clark, fué el
primero en darse cuenta de este problema, el publica datos
de una investigacidn que el realiza hacerca del color en pa-
cientes, en donde reprodujo el color en unas tabletas de
porcelana, unas con el tercio incisal y otras con el color
del tercio gingival, &1 llega a la conclusion de que el co~
lor o tono del tercio medio es una mezcla de los colores in-
cisal y gingival; elaborando ademds una gufa de 60 muestras
la cual era complicada como para gque fuera usada por el
odontdlogo, lo cual no tuvo ningdn exito.

Culpeper: realiza la toma de colores bajo cuatro dife-
réntes clases de luces, en donde pudo reproducir colores se-
leccionados previamente sdlo en aproximadamente el 22 por

ciento de las veces. Descubriendo ademds que no todas las
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personas tienen la misma capacidad de seleccionar el mismo
tono. Este problema es examinado por otros investigadores,
y los resultados fueron predecibles.

Sproull: reveld la disparidad entre el rango de color =
de los dientes naturales y las gufas de colores comerciales
mediante un estudic espectrofotométrico entre las gufas y
los dientes natyrales, con estos datos obtenidos se da el
sistema de color Munsell. Ademas revela el rango de color
necesario y sus resultados dan tres variables: matiz, valor
e intesnsidad.

Pilkington: y otros experimentaron con " lo que se ve "
¥ " cual es la secuencia de la visidn ". para ello son im-
portantes: la luz, movimiento, forma de contorno, caracte-
risticas superficiales y color, por medio de estos factores,
sostuvieron que la forma del diente y las caracter{sticas
superficiales eran mas importanes que el color.

Gill: sugiere utilizar ciencias b&sicas como histologfa
anatomfa, histopatolog{a y varias fuentes diferentes de luz
para cada seccidn. Argue sugiere que los dientes deben ser
pulidos con pomez y limpiados, después divide al diente en
tercio incisal u oclusal, medio y gingival. Algunos sugie~
ren " mirar a través " del esmalte y seleccionar el color de
la dentina. Otros sugieren que el esmalte deberfa ser como
el valor, el cual es simplemente el cambic de claridad u os-
curidad de matiz y la intensidad.

Itten: es un artista alemdn afirmd, gque el 18% de la
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poblacidn no tiene capacidad alguna de color, debido que
-tienen agudeza del color be~rillante y el resto puede ser en-
seflado a tener una cantidad razonable de agudeza Yy hacer
adelantos reales en educacidn al color.

Johnston y otros afirman gque para obtener traslucidez
el técnico debe tomar un volumen de porcelana. Sugiriendo
ademas un desgaste incisal de 2mm., otros de 3mm., en gingi-
val u hombro de 0.7 mm. y 1 mm. enel resto de la cara vesti-
bular, extendiendo el desgaste Hasta las zonas proximales vy
de contacto.

Pilkington y colaboradores revelan gue la variacidn de
color es menos perceptible gque la forma dentaria. Su ﬁeta
era conseguir un discreto atractivo gracias a 1la coplia de
las caracterf{sticas del diente vecino con 1la intencidn de
producir armonfa en el conjunto de los dientes presentes.

Albers: explica la imagen residual, como el resultado
de la sintonizacidn de las terminaciones nervicsas de conos
y bastoncillos en la retina para percibir los colores prima-
rios,

Herring explicaba la inversidh temporal de colores en
el cerebro. Si se guitan los estimulos verde y amarillo.
Una parte del mecanismo se cierra como producto de la fariga
¥ la otra parte queda intensamente estimulada, lo cual gene-
ra una imagen residual negativa.

El f£isico Rainwater, explica el fendmeno de contraste
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sucesivo, el cual se relaciona a la imagen residual cuando
dos tonos contrastantes se presentan al ojo en rdpida suce-
sich se produce un efecto de colores complementarios a los
originales.

~Pilkington: menciona la fatiga del color, describien-
do también la fatiga retinaria, en donde decia que lo mejor
era la primera impresidn, la retina puede interpretar el
color correctamente sdlo un instante breve antes de que la
fatiga destruya algo del sentido del valor del color. Tam-
bién hace mencién del metamerismo geométrico.

-Preston sostiene que el color no siempre estd genera-
do por la longitud de onda simple, sino puede resultar una
interaccidn de varias longitudes de onda, independientemen-
te del tipo de iluminacicdh usada los pares de luces de co-
‘lor de la misma onda espectral céincidieran siempre.

Dicho de otra manera el metamerismo es la iﬁcapacidad
de dos colores que aparecen iguales de coincidir en dife-
rentes condiciones de iluminacidn y medic circundante,
siendo producto de la diferencia en las curvas espectrofo-~

tométricas.

4.2) Guias de colores comerciales.

La forma en que estan disefados los muestrarios de co-
lor va a variar dependiendo de fabricante. La mayorfa de
de los muestrarios van a tenexr en cada tabla los colores,
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en donde tienen un color de fondo opaco y un color de cuello,
‘solor de cuerpn y color incisa, agrupados por el nismo ma-
tiz.

El objetivo de la seleccidn de color consiste en elegir
el color adecuado, el cual parezca lo mds natural posible vy
hacer que se reproduzca en el laboratorio, con la ayuda de
los materiales y técnicas recomendadas por el fabricante.

Respecto a la seleccidn del matiz se recomienda primero
escoger el matiz mds cercano y posteriormente se procede a
seleccionar la jintensidad y luminosidad de las tabals dispo-
nibles. Para determinar de manera precisa un matiz determi-
nado si su intensidad y luminosidad es baja, se debe emplear
primeroc la regidn con mayor intensidad (regidn cervical de
los caninos). Para la seleccidn del matiz inicial.

La seleccidn de la intensidad se escoge despuds de ha-
cer la seleccion del matiz, para esto es necesario hacer va-
rias comparaciones para as{ determinar la muestra gue presen-
tael mejor ma=tiz, junto con el nivel de saturacién corres-
pondiente. Entre estas comparaciones es importante evitar
la fatiga de la retina, en donde se recomienda tener un ob-
jeto o lamina azul para descanzar el ojo del operador.

Finalmente se determinara el brillo con una segunda
gufa comercial, en donde las muestras se disponen en un or-
den de luminosidad creciente, manteniendola cerca del pa-
ciente.

El brillo del diente se centra m{s la atencidn en la -
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gama de colores y la forma de los intervalos se relaciona
con el ajuste de matiz y saturacidn. Por eso es importante
observar desde cierta distancia, pero con un sbélo ojo, lo
cual ayudara a evaluar el brillo, debido a que reduce la es-
timulacién de los conos, provocando mayor sensibilidad a las
condiciones acromaticas.

cuando se realiza una buena eleccién del brillo, este
debe coincidir con la determinacion del matiz y la intensi-
dad, siendo esta la forma por la cual nos daremos cuenta de
la buean eleccidn. Pero cuando el brillo es inferior que el
el brillo de la muestra seleccionada para elmatiz e intensi-
dad, entonces serd necesario el cambio, debido a gque no es
posible aumentar el brillo de un objeto, de tal manera que -
se le debe afnadir tincich de superficie. Pero en cambio si
la determinacidn del brillo fue superior a la determinacidn
del matiz, entonces se debe decidir si se supera con la tin-
cion interna o superficial de la restauracidén. Lo cual todo
esto se va a comunicar al laboratorio.

En alguncs casos suele sSuceder de gue no todos les
dientes se pueden mimetizar con las muestras de colores c¢o-
merciales, para esto se requiere de las guias de colores in-
dividuales, en donde consiste en ampliar estas guias de co-
lores comerciales, ya que se puede confeccionar un gran nd-
mero de muestras, en donde se emplearan diferentes combina-
ciones de polvos de la porcelana en diferentes distribucio-
nes de variables. Este procedimiento sin duda va a requerir
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4.3) Muestrarios de Color

El diseno de los muestrarios por lo general van a ser -
variables dependiendo del disefo que le de el {abricante, el
cual puede ser en forma de abanico o bien en barra, las cua-
"les son las mds comunes. En cuanto a la colocacidn del tono
de colores por lo general los agrupa en grupos de amarillos,
marrones o grises. Despuds se decide si el tono debe ser -
nds claro o mds oscuro, en algunos casos se recomienda hacer
el dibujo del diente y marcar sobre el, la distribucidn bd-
sica de los distintos tonos, y si es necesario después se -
indicara si se requiere de algunos rasgos adicionales como -
pigmentaciones, rajaduras o puntos blancos.

Lo ideal de esto es que el tdcnico registrari el color
lo mejor posible en cada caso, pero lamentablemente no siem-
pre serd posible.

Acontinuacidn se citaran algunas de las gufas de colo-
res que actualmeente se encuentran:

1) Dentist’s Supply Company=-Univac Verident

2) Vvita company-vita Lumin Vacuum

3) Universal Dental company-Univac Verident

4) Swissdent International company-Condular Swissdent

5) Meyerson company-Meyerson’s Special.

Por lo general astos tipos de muestras o guias tienen el
mismo color de dentina, lo unico que puede cambiar en algu-

nos casos es la cobertura, la cual en realidad es el wvalor,
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por eso es recomindable dar al técnico la muestra del color
tomado y no el nimero. En cuanto a la forma y posiciéh de
de los dientes como ya se ha mencionado, es recomendable
mandar un modelo de estudio exacto, el cual sirva de gufa -
para el tamaﬁo,la forma, el contorno y posicidn de la res-
tauracidn, si en alguin momento se requiere de alguna modifi-
cacidn de estos puntos, es recomendable hacer el encerado

diagnostico y enviarlo al técnico.

Medicidn del color promedic de la gu{a de color

vita Lumin Vacuum

Color Luminesidad (valor) Intencidad Matiz (grados)
Al 53,3 5,3 87,9
A2 53,1 7,2 92,1
A3 51,5 8,9 87,4
A3,5 50,0 11,9 85,8
Ad 49,1 13,0 85,4
Bl 53,4 3,9 28,3
B2 52,8 6,2 89,7
B3 49,4 11,2 86,1
B4 45,8 12,8 20,9
c1 49,7 7,0 94,9
c2 49,7 8,9 91,5
c3 48,1 9,0 89,6
C4 46,0 ' 11,5 86,0
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D2 50,7 - 3,3 96,3
D3 ©47,2 7,0 85,4

D4 47,4 6,6 88,6

Las tablas de distribucidn de colores son practicas ya
que precisan la seleccidh del color, su usc es recomendable,
cuando se obtiene un mimetismo bueno por medio de esta tabla
comercial de colores.

Es importante que el diente’ se divida en 3 regiones:
cervical, medio e incisal, para que se le permita al téenico
simular detalles como fracturas filiformes, hipoqalaficacién
y cambios de color proximal. Para obtener estos colores in-
termedios debe estimarse bastante fdcil y duplicar mezclando
polvos de la porcelana, pero sin olvidar el color y el gro-

sor de la porcelana del esmalte, 1o cual es muy importante.
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CAPITULO S

REPRODUCCION DE COLOREB EN PORCELANA

La reproduccidn de color esta dada por diversas porce-
lanas pigmentadas mesméricas, o bien por la super posicidh -
de una capa pigmentada de porcelana sobre otra.

Para clasificar las porcelanas, se toma encuenta su
temperatura de fusidn y deacuerdo a esto se clasifican de la
siguiente manera:

a) Alta fusidn 1288 a 1371°¢ (2350o a 2500 F)

b) Mediana fusidnh 1 093 126000 (2,000o a 2300O F)

=] Q
c) Baja fusich 871 a 1066 C (1600 F)

Dentro de esta clasificacidn las porcelanas de alta fusidn -
son las mejores debido a que presentan una apariencia natu-
ral, el cual depende del contenido mayor de cristalinos que

poseen estas.

5.1) P:epnrncidﬁ para la Porcelana.

Realmente esta técnica para la preparacidn es sencilla
una vez quese tiene el vaciado de la coffa en metal, la cual
debe estar recortada y calibrada, se recomienda que sea de
0.3 mm a 0.5 mm., en donde ademds debe estar completamente -
limpia de revestimento que se utilizo.

Para dar una mayor limpieza al metal, se usa el polvo -
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abrasivo de oxido de aluminio de alta pureza, con una velo-
-cidad alta en la superficie del vaciado, de tal forma que se
tiene gque eliminar todo el lpeolive remanente de los procedi-
mientos de acabado del metal. Esta accidn limpiadora del -
polvo abrasivo en la superficie de la aleacidn le confiere -
textura y elimina las rebabas metalicas que se forman duran-
te la operacidn del pulido. Una vez que se tiene ya el va-
ciado limpio por completo, se procede a llevarloc al vapor de
agua pura, en la cual no se va requerir de secado por aire o
bien secadoc con papel, para evitar que no se contamine, ya-
sea por aceite en las lineas de aire, o bien por residuos
de alcohol del 1lavado o desechos del tejido.

En algunos casos es recomendable limpiarla con acido -~
fluorhfdrico las superficies del metal, pero de no ser po-
sible, no importa se puede lavar con el vapor de agua. En
algunos casos va a ser necesario raspar la ceramica, donde -
se va utilizar un abrasivo atomizado para remover la cerami-
ca de la superficie, con el fin de evitar almacenamiento de

dcidos potencialmente peligrosos.

5.2) Aplicacidn de la porcelana

La aplicacidn de la porcelana es importante ya que el
;esultado final va a depender del método de aplicacidn se va
a realizar para colocar la porcelana. Durante la colocacidn
se debe realizar unas divisiones en el diente tal como inci-
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sal, medio y gingival, para tener un control al ser colocada
~la porcelana, para obtener as{ una restauracién con densidad
vitalidad y sobre todo la simulacidén mixima del detalle de -
la forma del diente. Para un ceramista no es afficil por 1lo
‘general esculpir la porcelana con destreza para lograr re-
sultados dptimos. Teniendo en cuenta gque la reconstruccidh
y el molido no esten asperos ya que produciran el‘efecto de
chicle®n la reconstruccidn de una forma estilizada.

La obtencidnh del color dentario natural por lo general
suele ser reproducido en una corona, primero se coloca una -
capa de la porcelana de color del cuerpo, predominante en el
tercio gingival; segundo pasoc por restauracidn del tercio -~
gingival en donde habitualmente es un color,el esmalte. Es-
tos dos colores se deben extender, uno hacia incisal y el -
otro hacia gingival, en donde estos en el tercio medio se -
deben superponer, lo cual van a dar el color fundido deseado
de diente natural, gracial a la mezcla de incisal y gingival
hacia el tercio medio.

La textura de la superficie de la corona va influir so-
bre el color de la funda que fue empleada. Es por esto gque
cuando se tienen dos coronas de tonos iddnticos, distribu~
cién y grado de coccidn, igual, para poder realizar una di-
ferencia entre ellas, esto no va a ser problema por que se
recurre a reallzar surcos o focetas en su cara labial, por
medio de piedras o puntas de diamante, esto se puede hacer
con el fin de no tener dos dientes iguales, lo cual ayudard
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a mejorar un poco la estética. Esto se puede realizar antes
de hacer la prueba de bizcocho.

En cuanto al color del diente es importante también te-
ner encuenta la posicidn del diente y la forma, debido a que
los dientes anteriores van a ser mis claros que los otros de
la regidn premolar o molar. Esto se debe por el dngulo de -
la luz reflejada y el grado de convexidad mesio-distal. Es
por esc due en algunos dientes se emplean hasta tres colores

de porcelana diferentes.

5.3) Uso de Tintes y Porcelanas Pigmentadas.

La coloracidn yparacterizaciéh final puede hacerse di-
rectamente en el consultorio con el paciente o indirectamen-
te en el laboratorio. La forma directa es la secomendable
la cual ofrece una imcomparable ventaja de_la toma de la co-
loracich final.

Respecto al matiz, pureza o valor del color, estos po-
drdn ser corregidos, con el fin de lograr un emparejamiento
armonioso, ya que la memoria del co}or es poce confiable vy
la tonalidad transmitida verbalmeente, junto con las descrig
cibnes de las caracteristicas del diente.

Los matices basicos de los polvos para colorear encfas
y esmalte, por lo general se seleccionan de las gufas para -
dentaduras, por que son las que se aproximan al detalle de
la dispersidn del color que se produce en el diente natural,
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para evitar una apariencia monétona y artificial, de modo
gque pase por desapercibidos entre los dientes naturales.
otro punto que nos ayuda para dar un aspecto natural, es
por medio de pigmentos los cuales modifican el frente del -~
color, de dos maneras: el primero es por el uso de tintes o
pigmentos; el segundo por el uso de porcelana pigmentada, la
cual es de composicidn modificada y fusidn inferior que
aquella con que fué hecha la corona; el primero es un verda-
dero pigmento mimeral. El uso adecuado de estos proporciona
efectos arti{sticos, endonde dos dientes pueden ser oscureci=-
dos o aclarados, pero también se puede reproducir con efica-
cia a fisuras labio adamantinas, pigmentaciones incisales.

Para obtener un efecto azulado pilido, es mediante la

aplicacidn apropiada de pigmeﬁbs en la superficie incisal.
Y para reproducir una fisura del esmalte, se hace una raya -
(lfhea) como de ldpiz, con una longitud Yy profundidad desea~
da en en la cara vestibular de la corona, posteriormenﬁe eg-
ta raya se llena con una peguefa cantidad de porcelana a -
pigmentada de menor fusidn, cepillandola cuidadosamente del
excedente, para que se vitrifique.

En el caso de reﬁroducir una superficie manchada oscura,
se va a realizar en 1la superficie incisal de la corona un
surco mesiodistal hasta el ancho deseado, conuna profundidad
de unos 0.25 mm., la cual se va a llenar con la porcelana

pigmentada deseada y se vitrifica.
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Para dar un efecto mAs natural, se debera cubrir la
.porcelana pigmentada con una fina capa de porcelana de color
incisal.

Una vez que se tiene el color adecuado con las caracte-
vrfsticas naturales, se procederi a llevarlc al paciente para
realizar esta prueba, en donde se confirmard que la restau-
racién cumple con todos los requisitos satisfactorios que el
paciente esperaba. De ser as{ lo que se hace es; retirar la
restauracidn de la boca del paciente, limpiandolo cuidadosa-

mente para la aplicacidn final y el glaseado.

5.4) Técnica de glaseado:

Para realizar la técnica de glaseado es importante que
la restauracidn este completamente limpia, lo cual se debe
hacer por medio de vapor, en el cual se restrega bajo agua
corriente con un cepillo limpio para eliminar la saliva, el
colorante aplicado y el medio de disolucidn del colorante.
Este método produce una superficie limpia, la cual es fdcil
de usarla.

El siguiente paso, consiste en secar cuidadosamente la
restauracidn en un horno de porcelana. La restauracidn de-
ra ser precalentada antes de introducirla en el horno de
éoccidh, porque al colocar la restauracidn frfa dentro del -
horno se produce un choque teérmico, que resulta en la frac-

tura o el estallamiento de la porcelana, durante el ciclo de
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glaseado,, es importante gue el horno de porcelana debera
ser graduado previamente a la temperatura adecuada para el

glaseado, del cual depende que el efecto se ve mds natural.

En el caso de una restauracidn de porcelana ya glaseada,
la cual ha sido desgastada su superficie, se puede restaurar
por tres métodos. El primero: es la carilla o corona, ya -
minuciosamente limpia, puede volver a colocarse en la mufla
¥y llevarla a temperatura de vitrificado. Este procedimiento
presenta un peligro en la posibilidad de gue la restauracidn
de la porcelana redondee sus bordes y perder su calce.

El sequndo método de restauracidn consiste en la aplicacién
de una delgada capa de porcelana que vitrifique a temperatu-
ra menor gque la corona o carilla, con lo que se elimina la
posibilidad de bordes redondeados a cambio de olor.

El tercer método: consiste en la aplicacidnde glaseados den-
tales. La porcelana de baja fusidn en el segundo.método es
del mismo color de la carilla o corona, pero los glaseados
son transparentes e incoloros, se funde a temperaturas infe-
riores a la superficie de la porcelana, aungue el glaseado
suele ser una fina pelicula sin ningfin efecto sobre el color
es habitual que se requiera aplicar porcelana de baja fusidn
en volumen y ello puede alterar el color de la carilla o co=-

rona.
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CONCLUBIONES

Durante el desarrollo del tema se concluyo dque es
importante tener un conocimiento mas amplio acerca del color
para ser capaces de poder seleccionar y determinar sus di-
versar aplicaciones y manipulaciones junto con sus caracte-
zaciones y formas, para poder reproducir con éxito el color
requerido de cada paciente.

Por otra parte tambi€n es importante tomar encuenta el
aspecto psicolégico, el cual esta comprometido por el valor
estético, siendo este de gran importancia para el paciente y
para el odontoldgo, ya que de alguna manera tambien influye
en el éxito a obtener, y sobre todo que el paciente se
sienta satisfecho del trabajo realizado. Por eso se debe de
reunir o cumplir todos los puntos gue se requieren en la
elaboracich de una restauracidn, para tener. el color adecua-
do.

Hoy en dfa esto no sera dificil de conseguirlo, ya que
gracias a los adelantos y perfecciones del color por medio
de tintes o pigmentos; el cual se conoce como el mejor mate-
rial estéticeo para una restauracidh, en donde reune o repro-
duce las caracteristicas de un diente natural junto con su

textura, forma y color.
Para concluir el tema es de gran importancia dentro del
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area odontoldgica, sdlo gue no todos le dan esa importancia,
ya que de ella depende el éxito de los trabajos protesicos
realizados.

Algunos odontolégos no toman este tema como un elemento
bdsico para la reconstruccidn de un diente, esto va influir
por lo general en el aspecto estético y psicoldgico de cada
paciente, en donde tambi€n .va depender el uso o no de la

prétesis realizada.

42



BIBLIOGRAFINM

E.C. Combe

Materiales dentales

Edt. Labor, la edicidn. Espafia, 1990,p. 47-53.

O'Brien-ryge

Materiales dentales y su seleccidn

Edt. Panamericana. l1a Edicidn. Argentina. 1982
p. 37-44,

John T. Rhoads.

Procedimientos en el laboratorio dental. Prdtesis fija.

Tome II, Edt. Salvat, Edicidn dnica. Espafia. 1988
p. 119-124.

S.F Rosenstiel y otros.
Protesis fija. Procedimientos clinicos y de laboratorio.

Edt. Salvat. Edicidn dnica Espafa. 1991. p. 399-405

Reisbich M.H.

Materiales dentales en odentologfa clinica.

Edt. El Manual moderno. Edicidn fnica México 1985.
pP.229-224

Stanley D. Tylman.

Teoria y practica de la prostodoncia fija.

Edt. Inter-Medica. Edicidn Septima. 1981
p. 747-765.

43



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Origen del Color
	Capítulo 2. Percepción del Color
	Capítulo 3. Selección del Color
	Capítulo 4. Guía de Color
	Capítulo 5. Reproducción de Colores en Porcelana
	Conclusiones
	Bibliografía



