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INTRODUCCION

En toda comunidad humana, desde que el hombre es hombre, han
‘existido diversas actividades que podriamos definir como
artisticas. Es dificil precisar por qué el hombre necesita del
arte, incluso es dificil delimitar lo que podria ser considerado
como tal. Sin embargo el ser humano nunca ha renunciado a
reivindicarse como artista, ni a dejar para la posteridad una
imagen de si mismo impresa en 1la produccién artistica de su

tiempo.

La llamada Socioclogia de la Cultura tzndria como uno de sus
objetivos fundamentales la blsqueda de respuestas a los enigmas

que surgen de la relacién hombre-arte.

Habria que preguntarse por qué el hombre necesita del arte,
qué es lo que expresa por este medio, gqué es lo gque podemos
conocer a través del estudio de la produccién artistica, e incluso
deberiamos preguntarnos si es que acaso podemos aproximarnos a
una explicacién m&s o menos general de lo que es el arte en las
sociedades humanas, el papel gque desempefia, la razén de su

existencia.



En cuanto a la dimensién histérica de la creacién artistica,
podriamos intentar discernir qué es aquello que una sociedad del
pasado nos dice a través de su creacién especifica. Qué es aquello
que sb6lo podemos conocer a través de la interrelacién que se
produce con los hombres de otro tiempo por medic de su legado
artistico.

Por otra parte, todo sociélogo comparte con el artista un
mismo punto de partida. Las sociedades humanas son la materia
prima en el quehacer de ambos, se trata de una misma realidad que
es percibida y analizada por distintos medios. Podriamos
preguntarnos qué es aquello que el artista percibe y cxpresa de
determinada sociedad, y qué es lo que se percibe desde el punto de
vista sociolégico. Posiblemente encontremos posiciones

complementarias,

II

En esta investigacién se ha intentado dar un pequefio paso en
ese sentido. Tratar de conocer la forma como un artista y un
sociélogec han percibido un mismo elemento. Encontrar los puntos de
los que parte el artista, su forma de analizarlos y expresarlos, y

confrontarlos con el enfoque sociolégico.



Se ha buscado un tema que  conjunte algunas de las
preocupaciones centrales de artistas y teéricos de determinado
periodo histérico. v

El tema de la modernidad ha sido elegido por obedecer a tales
caracteristicas y debido a la importancia que reviste en el
contexto actual. Hoy en dia, para poder avanzar en la comprensién
del llamado '"postmodernismo" es imprescindible hacer una revisién
de la modernidad misma, desde sus origenes hasta el momento

actual.

Walter Benjamin consideraba que el pasado no era un punto
fijo sino un A4&ngulo dialéctico que se define a partir de un
presente slempre cambiante. Esto significaria que el estudio de la
modernidad y sus origenes, en este momento especifico, implica
nuevos enfogues y nuevos elementos que deben ser revisados.

Al volver la atencién hacia los origenes de la modernidad,
dentro del contexto artistico, encontramos la figura de Charles
Baudelaire, aguel poeta visionario que percibié, antes que nadie,
la llegada de la llamada Modernidad. M&s aGn, a él1 se debe, en
gran medida, la generalizacién del término "modernidad". Marshal
Berman sefiala "Si tuviéramos que nombrar a un primer modernista,

ciertamente éste serfa Baudelaire'

lBERMAN, M. Todo lo S6l1jdo se Desvanece en el Aire op. cit. p. 130



Baudelaire dedic6 su vida ¥y su obra a descubrir y practicar
aqguellos principios que hacian, segin su idea de modernidad, al
hombre moderno. Es por ello que hemos centrado en &l y en el Paris,
del siglo XIX el estudio de los origenes de lo moderno.

Por otra parte, en la bisqueda de la dimensién sociolégica en
relacién con Baudelajire, hemos optado por Walter Benjamin. Las
razones son varias y de diversa indole. Una de ellas es el interés
de Benjamin por el estudio del Paris del siglo XIX, y m&s afin, su
interés especifico por Baudelaire y el estudio de sus obras. En la
obra de Benjamin también la idea del Progreso es un punto
importante, asi como el andlisis de la funcién de la obra de arte

y su transformacién en el proceso de "modernizacién®.

Asi pues, el campo de trabajo queda delimitado, por una
parte, por la idea del origen de la modernidad, por otra, por la
relacién Baudelaire-Benjamin, y por el marco Espacio-Tiempo que
ambos implican.

Tenemos entonces un mismo fendmeno (el surgimiento de 1a
modernidad) estudiado desde un mismo punto geografico y temporal
(El Paris del siglo XIX), pero desde distintas perspectivas
(artista-tedrico). Sin embargo es importante sefialar una
diferencia importante en lo referente a la dimensién temporal:
Baudelaire percibe solamente el inicio del proc'eso de
"modernizacién®, en tanto Benjamin comienza su estudio del proceso

con una mirada retrospectiva.



Desde. un punto de vista mds general, podemos considerar gque
hay tres momentos fundamentales implicados en este acercamiento a
lo moderno: el primero, como se sefial6é, corresponde al Paris del
siglo XIX (concretamente al Paris del Segundo Imperio), en un
segundo nivel hay que sefialar el punto en el que Benjamin se sitGa
al iniciar su estudio retrospectivo (la Europa de entreguerras Yy
el inicio de la Segunda Guerra), y finalmente el presente, desde

donde parte la reflexién acerca del pasado.
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como primera etapa del proceso se recurrié a la bibliografia
gue pudiera ubicar de manera general el contexto histérico-
artistico en el gque viven tanto Baudelaire como Benjamin. En
seguida se inicié la revisién de las obras de ambos autores. Una
vez habiendo llegado ha este punto comenzaron a surgir importantes
elementos comunes, mismos que fueron seleccionados a manera de

puentes entre la obra de uno y otro autor.

En funcién de 1los elementos que se seleccionaron, fue
elaborado un "perfil™ de cada uno de ellos, intentando rescatar
ademds de las caracteristicas fundamentales de ambos, los
elementos gue pudieran ayudar a construir una idea de modernidad

en cada caso.



Se procuré encontrar y definir las caractefisticas que cada
uno ‘asigna a la modernidad, ubicar los puntos en los que centran
su -andlisis, y confrontarlos. A partir de eﬁe'hbmento podriamos
intentar definir hasta qué punto las similitudes 'y diferencias
puedeh ser asociadas a una diferencia en el enfogue, es decir, a

la diferencia de percepcién entre el artista y el sociélogo.

Podemos considerar, entonces, que este trabajo es el producto
de la reflexién constante en torno a los puntos que unen el Paris
del siglo XIX con la Europa de entreguerras, el nexo entre
Baudelaire y Benjamin, entre el critico y el poeta.

Con el desarrollo de la investigacién se ha evidenciado que
los lazos que nos unen con el pasado son muchos y muy diversos.
Queremos destacar algunos de ellos para delimitar un posible
camino en }a bisqueda de respuestas (o cuando menos de nuevas
preguntas) en torno a la incertidumbre de un porvenir

"postmoderno".

Baudelaire y Benjamin son autores ineludibles para .la
comprensién de la modernidad contempordnea: el primero para pensar
el arte y la poética moderna pero también al hombre y al artista
de la modernidad temprana.

Benjamin se encontrari ya con los signos de una modernidad en
crisis, de una modernidad cuyo caracter destructivo se evidencia

ya en las decisiones y las consecuencias.



Para. bien y para mal,
imprescindibles para entender nuestro tiempo,

aunque en agotamiento, pero sin morir aﬁn.

A la manera de los discursos de Benjamin, ‘este ensayo
quedarad, inevitablemente, interrumpido. No hay ni ﬁabra respuestas
definitivas en la disertacién sobre el porvenir.

Ahora méds que nunca es preciso volver hacia el pasado para

comprender el presente., Este trabajo es resultado de esa

intencién.



Il. BAUDELAIRE

1. EL PerFIL DEL PoETA

Como poeta y como critico, Baudelaire siempre fue un creador
profundamente moderno. Moderno en cuanto a los temas y al lenguaje
que elegia, pero también respecto a su forma de ver la vida y de
vivirla.

En su obra luché por rescatar al mal: la maldad como fuente
de belleza, como origen de pasiones profundamente humanas, como

parte de nuestra vida cotidiana.

La flor del mal es, por ello, la creacién m&s exquisita. En
ella se encuentran en armonia los extremos, es la esencia. de la
integridad perdida.

La flor del mal nos obliga a reconocer todo lo que hay de
verdad y de belleza en agquellas partes de la vida que hemos
marginado. Al tornarlas tema poético, 1la intencién no es

regodearse en la miseria humana, sino redimirla.

Como artista busca desesperadamente conciliar al hombre con
sus vicios y sus desdichas para devolverle asi, ademds de la
integridad, su caracter heroico. Esa es la tarea que, desde sus

primeras obras, se ha impuesto.



.La vida cotidiana,  entonces, cobra un valor fundamental. La
vida ' plena, prédiga en detalles, colmada de trivialidades, pero
insqstituiblé, precisamente, por su'calidad de'p:esente. '

- Puesto que lo presente noApﬁedé'sei aprobado. o .rechazado, ‘ho
qﬁéd; ﬁas alternativa que sumergirég‘eﬁ él.;Esa es: la prcpﬁesta:
sumefgirse a conciencia, - sin ‘discriminaciones .y sin engafios ‘en
todo lo cotidiano. Sl -

Es por ello que el*verdadero’aite ﬁb puédé,séfrsiﬁo él que
parte de lo habitual, de la realidad mids pura. Para éi éélo lo que
parte de lo presente es verdaderamente moderno, ¥y sélollo que es

auténticamente moderno merece devenir antigtiedad.

El origen de la modernidad, con frecuencia, es fechado en la
época de Baudelaire. Habermas sefiala: "Quien data el origen de la
‘Modernidad’ hacia 1850, como lo hace Adorno, la considera con los
ojos de Baudelaire"®, Asi pues, se considera a Baudelaire come el
primer poeta moderno, parteaguas de la literatura y rostro de una
época en que la humanidad toma un nuevo rumbo.

Posiblemente es por ello que el sentimiento de soledad en &1
es tan profundo. No comparte la visién del mundo de sus
contempordneos, y estd atGn muy lejos de las generaciones dque

contemplardn el mismo mundo que &1, con horror, intuye.

ZHABERMAS, J. Ensayos Politicos op. cit. p. 266



Busca el modo de ver, vivir e imaginar su modernidad como
Gnico medio para alcanzar una vida verdaderamente heroica. Es por
esto que la idea de modernidad tiene un peso fundamental en toda
su produccién, tanto poética como critica.

El afan baudeleriano por reintegrar los polos opuestos va mas
alla de la bGsqueda de belleza en la maldad. Busca también
integrar lo permitido con lo negado, lo viejo con lo nuevo, 1lo
anhelado con lo temido. Busca desesperadamente un puente capaz de

liberarlo de su desamparo.

Para lograr la reintegracién de opuestos, comienza con su
propio instrumento de trabajo: el lenguaje.

En su obra poética emplea simult&neamente el francés culto de
la época y el argot parisino, integrando asi los extremos opuestos
del lenguaje de su tiempo.

Por otra parte, la constante fluctuacién entre poesia y prosa
durante el periodo de Jjuventud se resuelve en la madurez con la
blsqueda de lo que denomindé la "Prosa poética".

La superposicién de elementos tradicionalmente opuestos (o
cuando menos inconexos) ser& una caracteristica constante en sus
escritos, particularmente en su obra madura.

Dicha superposicién, por otra parte, tiene su origen en 1la
busqueda de los “"demonios interiores®, de 1la explotaciénsin
prejuicios ni concesiones de aquello que mis tarde habria de ser

llamado subconsciente.



Para €1, el subconciente tiehe un valofttaique considera que
existe una similitud entre el genio & 1aiihfancia encontrada a
voluntad: el genio es aquel que logré conjuﬁtaf la sensibilidad e,
ingenuidad de percepcién de la infancia, con el dominio técnico

que aporta las herramientas de anilisis.y expresién.

1



“INFANCIA

Existen diversas intérprétabioﬁes hderca'dg’ig'relacisn entre .
la vidé'y la obra de Baudeléire(‘?oéibiémehﬁé iayéue‘sbstiehe 
Jean~Paul Sartre' sea la mas conociéa. o ‘

Sartre parte del principio de que la vida "tragica" del poef;a
fue, en gran medida, producto de su voluntad. Segfin esta
interpretacién, busca desde la infancia la angustia y la soledad
que habrian de marcar su vida.

Como punto esencial, considera la muerte del padre del poeta.
Este suceso lo 1lleva a identificarse de forma '"primitiva vy
mistica" con su madre, gquien simbolizar& 1la proteccién y 1la
felicidad de la infancia.

Ella constituird para &1 la seguridad de un santuario. Por
ello, el segundo matrimonic de su madre significa para &1 la
expulsién, la Caida, es "lanzado sin transicién a la existencia

personal®", abandonado a su individualidad.

3GALAND, René. Op. cit. p.46

El  pocta blen sabs que &1 es, en gran medida, . el - artesano de  su
propla desgracla.

*SARTRE. J.P. Baudelaire, op.. cit.




A partir de este momento crea una imagen de si mismo donde el
aislamiento y la soledad son ingredientes esenciales. No puede:
evitar la soledad, pero tampoco lo intenta. Por el contrariro:’ sé'
lanza a fondo, corre hacia su destino y "reivindica su 'sole‘clad':
para que por lo menos le viniera de si mismo."® i

Posteriormente, en su vida adulta, intenta verse‘a 'éi‘misn;
como si fuera otro, trata de ver su ima';en exterior. ~Parav55i£re,"
la vida del poeta no es sino la historia de ese fracasd. . T

Escribié poemas buscando recrear en elles una imagen de si
mismo, externa a su persona; pero eso nunca lo dejé satisfecho,
pues deseaba ante todo encontrar su alteridad en 1la vida
cotidiana,

El Dandismo corresponde también a esta intencién: "ser para
si mismo objeto, adornarse, arreglarse como un brazo de mar para
poder aduefarse del objeto, contemplarlo largamente y fundirse con
€l. Se trata de un ceremonial, de un culto del yo, en el que se
declara sacerdote y victima."®

Entiende que en un mundo donde todo est& comprometido con el
bien, la elecci6n del mal es un acto de libertad. Por ello cuando
la poesia (acto puro de creacién humana) elige al mal como cbjeto,

surge la verdadera flor del mal.

SIbidem p. 13

SIbidem p. 89

=13




Al optar por el mal también eligié sentirse culpable. En ‘&1

parece ser que el remordimiento precede .a ‘la falta,

crimen del cual su autor no se arrepiente ya no es

a lo sumo una desgracia.“7

Busca concientemente el remordimiento, ahhéla‘ éeﬁtirse
verdugo para complementar su sentimiento de mé'rtir.r"isn 1'0“5 l:;i’ari os
Intimos seflala: “Comprendo que se deserte de una Vcausz; Véarar saber
qué se experimenta sirviendo a otra. Quiz&s fuera dulce ser
.victima y verdugo alternativamente."®

Por otra parte, considera que el hombre sufre porque esté
insatisfecho, y la desdicha siempre serd una caracteristica del
hombre moderno. "No hay solucién y no la busca: simplemente se
embriaga con la certeza de que vale mas que este mundo puesto que
esta descontento con &1."°

Su anica novela, La Fanfarlo, es en gran medida un resumen
autobiogrdfico, un relato de la evolucién psicolégica del poeta
desde su salida del liceo. Hay cierta identidad entre las ideas

del héroe de la novela (Samuel Cramer), ademds de una similitud en

. el tipo de vida de ambos.

"Ibidem p. 55
®BAUDELAIRE. Diarios Iptimos, op. cit. p.43

°SARTRE, J.P. op. cit. p. 65



El héroe es "le plus’ égoliste, le plus sensuel, le plus

gour:mand““’, adora lc's muebles Viejos, las ropas  elegantes, la
pintura moderna. Las represér-\taciones'attisticas tienen un lugar

importante en su vida.

A los 25 afios el joven héroe a perdido las ilusiones en la
"Jeune-France®: a vivido intensamente, ha leido muchos libros.y se
encuentra totalmente desorientado. El amor es la esperanza dque se
ha visto mas cruelmente deshecha "Tout amour fait toujurs une
mauvaise £in®!!

De este cuadro surge uno de 1los elementos gque habran de
repetirse en sus obras: el tedio, la absoluta falta de interés por

la vida, el Spleen.

El hombre moderno padece de un aburrimiento crénico, sin
embargo hay que entender dicho taedium vitae en términos de
desesperanza, se trata ante todo de una profunda melancolia.

De hecho, en La Fanfarlo, este extrafic libertino no ha podido
encontrar una satisfaccién completa, ni siquiera en el placer
artistico. Se encuentra tan cerca del materialismo absoluto como

del idealismo absoluto pues pese a todo aGin cree en lo imposible.

0,
%41 miu egolsta, ol mis sensual, ol ms glotén®

Murodo smor termina siempre en una desgracta®



Independientemente de que se acepte o no la interpretacién de
Sartre, ‘es importante sefialar que la soledad y el Spleen s'erc’m
signos constantes en la vida y la obra del poeta, quien:
constantemente habrid de deslizarse entre la actitud de  victima 'y

el deseo de verse a si mismo como verdugo.

La relacidén que establece con su medio siempre seré
conflictiva, en gran medida como resultado de sus actos.. De aqui
partird el mito del Poeta Maldito, mismo gue sera desarrollado
algunos afios mas tarde por Rimbaud y Verlaine. Nunca podremos
saber con exactitud hasta que punto &1 mismo forjé esta imagen a
conciencia. Lo cierto es que el resentimiento que sentia hacia los
hombres de su tiempo fué una constante.

En los Diarios Intimos sefala:

"Las Naclones -como las familias- tienen grandes
hombres ‘a . pessr suyo. - Tamblén hacen = todo ' lo

12
posible para no tenerlos"

'°BAUDELAIRE. piarios Intimos op. cit. p. 20
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PARIS SE. TRANSFORMA

Baudelaire nacié en Paris en 1821 y murié en esta misma ciudad
en 18é7. Durante este periodo Europa entera cambié su fisonomia.

Desde los Gltimos afios del siglo XVIII y al comienzo del XIX
comienza a conformarse lo gue conoceremos como la Europa moderna.
Dicho proceso, lejos de ser continuc y uniforme, se caracterizé’
por una serie de revoluciones y cambios mids o menos dramaticos. ;'A
través de una serie de rupturas, una Europa moderna se fue .
desprendiendo de un orden antiguo, cuyos elementos databan de lé

Edad Media, y a veces de la Antiglledad o de la Prehistoria"'®.”

Dentro de este periodo es importante sefialar algunos momentos
especificos cuyas consecuencias se extendieron rapidamente en el
tiempo y en el espacio. Se trata de la revolucién tecnolégica y
econbmica de Inglaterra, y de la revolucién politica y social en
Francia.

En el caso de la revolucidn tecnolégica, resulta evidente la
irrupcién de nuevos mecanismos tanto en la produccién como en la
distribucién, mismos gque conllevardn una transformacién violenta
de las relaciones en el &mbito social, es decir, se trata de la’
transformacién violenta de 1la  estructura existente por “una

estructura "moderna®.

'3BERGERON op. cit. p. 2
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En el caso francés, la Revolucién significa un punto central
en cuanto al surgimiento de un nuevo concepto de sociedad, de una
transformacién que el Iluminismo llevard a todos los &mbitos de la
vida humana.

Sin embargo es importante sefialar que la revolucién se sitta
como un primer punto de un proceso mis general. Habria que
sefialar, en la misma linea pero temporalmente mis adelante, la
revolucién del 48 y la Comuna de Paris. Estos tres puntos trazan
entonces el camino gue lleva desde el surgimiento del Iluminismo
al ascenso de la burguesia al poder, y de ahi al surgimiento y

caida del poder popular de la Comuna.

 8i bien cada unc de ellos reviste caracteristicas especificas
fundamentales, en conjunto constituyen los momentos esenciales en
la conformacién de una "Francia moderna".

"La Revolucién francesa, las guerras prolongadas y 1la
expansién territorial o politica que de aquellas se derivaron
determinaron la aparicién de un nacionalismo moderno".'*

Baudelaire vive inmerso en é&ste proceso, nace cuando los
cambios violentos ya han comenzado, y muere cuatrc afios antes del

surgimiento de la Comuna.

"“ipidem p.6



“Los afios comprendidos entre 1789 y 1848 constituyen
indudablemente el marco cronolégico donde se desarrollan en Europa
las consecuencias de la revoluci6én francesa .(...) La Francia,
revolucionaria e imperial ofrece ante todo la imagen de un pueblo
que se ha constituido como nacién al abatir el feudalismo".'®

En términos generales podemos considerar que Baudelaire
presenci6é el surgimiento de la vida moderna en sus mas diversos
aspectos. Como parisino, ademss, le correspondié presenciar 1la
transformacién casi absoluta de la urbe.

De hecho el aspecto actual de Paris se debe basicamente a la
reestructuracién llevada a cabo durante el Segundo Imperio. Dicha
reestructuracién fue dirigida por el Prefecto de Paris: el barén
Georges~Eugéne Haussman, a partir de 1859. Casi toda la antigua
ciudad medieval, con sus calles estrechas y retorcidas, fue
derribada.

Obedeciendo a razones politicas evidentes, se planearon
bulevares que "(...) permitirian que el trédfico circulara por el
centro de la ciudad, pasando directamente de un extremo a otro
{...) estimularfian una enorme expansién del comercio local a todos
los niveles, contribuyendo asi a sufragar los costes nunicipales
de la demolicién, las indemnizaciones y la construccién.
Apaciguarian a las masas dando empleo a miles de trabajadores -en

ciertos momentos hasta la cuarta parte de la mano de obra de 1la

5ypidem p. 5



ciudad- en obras pGblicas a largo plazo, que a su vez denerarian
miles de nuevos puestos de trabajo en el sector privado.
Finalmente crearian corredores anchos y largos por 1los due . las
tropas y la artillerfia podrian desplazarse efectivamente centra
las futuras barricadas e insurrecciones populares"'®

Fueron creadas las principales arterias de la metrdpoli en
forma de circulos concéntricos y avenidas rectas, transversales,
que unian los extremos de la urbe. Se tendieron nuevos puentes
sobre el Sena mientras que el Louvre y la Opera fueron terminados.

Como parisino del siglo XIX, Baudelaire vive fascinado 1la
transformacién de 1la gran urbe. Pero hay gque aclarar gque su
fascinacién es ante todo sorpresa y deslumbramiento. Admira 1la
nueva belleza que se va creando, pero no ignora la contraparte gque
esta implica en la vida de sus habitantes. "Mientras Baudelaire
trabaja en Paris, las obras de modernizacién proseguian a su
alrededor, sobre su cabeza y bajo sus pies (...) Baudelaire nos
muestra algo que ningGn otro escritor ve tan bien: como 1la
modernizacién de 1la ciudad inspira e impone a 1la vez 1la
modenizacién de las almas de los ciudadanos"'’

Ama y odia a su ciudad, y la historia de su vida estara
marcada por sus romances y sus traiciones. Asi, la ciudad misma se

descubre como una auténtica flor del mal.
16 - ‘
Ibidem p. 150

"BERMAN, M. op cit. p. 146
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considera que,. si héy un persbhaje; que encarne' la mﬁdernidad
¢omo hinguno otro, ese es: el péaﬁéﬁ éﬁe intenta  sobrevivir
diariamente transitando ' por las ~calles 'en ebullicién de una
realidad que cambia sin cesar.

con el crecimiento de la metr6poli el hombre moderno comienza
a ser un extrafio en su propio medisc. Transita por las calles como
una sombra rodeada de sombras. Ya nadie conoce al vecino, y a
aguel rostro gque vimos pasar, seguramente ya no l1lo volveremos a
encontrar. De aqui surge el conflicto central del poema "A une
Passante” de Les Fleur du Mal, donde se relata un amor a primera y
filtima vista que surge de una presencia que desaparece entre 1la

multitud:

“La rue assourdiseante autour de mol hurlait.
Longue, mince, en grand deull, doleur majesteuse
une femmo possa, d'une maln fasteuse -
Soulevant, balanGant le feston et 1'ourlet;

Aglle et noble, avec sa jambe do wtatus.

Hoi, Je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans mon oell, clel livide ot germe 1'curagan,
La doucour qul fascine et lo plalzir qul tue.

Un éclalr...puls la nuit! -Fuglitlve beauté

Dont lo regard m'a falt soudalncment renaltre,

Me to verral-}e plus que dans 1’'éternité?

Alllours, blen laln d’lcil trop tard! jamala pout~8tre

Car 3'ignore od tu fuls, tu mo mals ot Jo vals,
8 tol que )'ousse aimés, 8 to! qul le savaimt™

18 BAUDELAIRE Les Fleurs du Mal, p. 122
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Este hombre solitario, arrojado a la modernidad, obligado a
deambular por las calles sin rumbo fijo, es el espiritu del Paris
baudeleriano. Y de entre todos ellos, aquel gue se entrega a
conciencia a este deambular, gue hace de su vagabundeo conciente el
alma de su vida cotidiana, el verdadero flaneur, es la imagen de su
vida y de su obra.

La ciudad, por otra parte, alcanza su méxima riqueza de
matices durante la noche: lo urbano nocturno, bafiado de una luz
artificial, totalmente novedosa, 1o nocturno urbano, plenc de
sorpresas, donde los seres marginados se atreven a salir, poco a
poco, hasta posesionarse de las calles, de los barrios, de la
ciudad entera. Es aqui donde el artista puede comenzar a trabajar:

son estos sus elementos, su materia prima, el tema de sus poemas.



EL POETA MALDITO'

spiritusiles

Y mitioux

o . . ‘197
“ dansVos® elrquesPnt o

Preso en un mundo enloquecido, Baudelaire trata de encontrar
un lugar y una razén para la existencia humana. La relacidén que
establece con el mundo en que vive es violenta en extremo. Vive la
mayor parte de su vida como un inadaptado, o mé&s afin, como un ser
gue se niega, conscientemente, a integrarse a su medio, que se
rehusa a adoptar el molde que le ha sido asignado. De ahl vendri
el rechazo de la sociedad de su tiempo y su imagen de poeta
maldito.

Su posicién ante la vida, desde la infancia, es de profunda

rebeldia.

19BAUDELAIRE Edgar. Poe, sa vie et ses geuvres op. cit. p. 19

2Existe entonces una Providencia diabslica que prepara 1a
desgracla dewde ta cuna -que lanza con premeditacién a las
naturalezas espirituales y angélicae an medion hostiles como los

mirtires cn los clrcos?
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Ataca al mundo en que vive, aunque lo ama profundamente. Por
ello, surge constantemente en &l el remordimiento. La figura gque,
con mayor claridad representa esta relacién es su madre: como a

“ella, ama y desprecia al mundo y a la humanidad.

Es a partir de este elemento que se crearid la leyenda de los
Poetas Malditos. Algunos afios después de la muerte de Baudelaire,
otro poeta de la modernidad francesa, Paul Verlaine, se encargari
de propagar la imagen del escritor que se ha liberado de toda
limitacién, que se ha liberado a si mismo al precio de ser hereje

y maldito para el mundo de su tiempo.

"L! étude do Yerlalne aur Baudelalre est énétrante ot
P

enthouslaste. n ?admire parce qu's ues yeux 1*auteur des Fleurns
20
du Mal incarne l'artiata 1ibéré de toute contrainte".

Por su parte, para poder liberarse del papel de victinma,
Baudelaire se vuelve contra el mundo y lo desprecia; para librarse
del papel de verdugo, busca la culpabilidad. Finalmente, para
librarse del sin sentidc de la vida, del eterno aburrimiento

{(Spleen}, busca la dimensién herocica del hombre moderno.

ZpETITFILS, P. Verlaine op. cit. p. 53

El estudlo de Yerlaine a cerca de Baudelaire es penetrante y
entusianta. El 1o adnira porque, ante us oJos, el autor de Las
Flores del Mal encarna al artista 1lberado de toda restricclén.
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Sin embargo dentro de esta realidad cadtica sélo a través del
cinismo m&s descarnado se puede declarar que el hombre moderno es
heroico.

Con su miseria y su trivialidad, en su transcurrir c;tidiano,
el hombre se afirma como hombre, como creador y como victima, como
guia y también como criatura indefensa que se precipita hacia el
abismo arrastrada poi las fuerzas gue &1 mismo ha desatado. Pero
ante todo, como criatura capaz de encontrar belleza y vida atn
sumergido en el fango; como criatura capaz de suspirar y seguir
luchando hasta el dltimo momento por conquistar un pedazo de luz y

eternidad en este mundo.



2. CARACTERISTICAS GENERALES DE SU OBRA:

Baudelaire ha pasado a la historia principari:rnern,cé por su obra
poética, sin embargo su trabajo tebrico es tambiéﬁ in;portante,
especialmente sus ensayos de critica de arte.

La clasificacién de su obra presenta diversas dificultades.

No existe ninguna clasificacién propuesta por el poeta mismo,
quien durante su vida no logrd publicar m&s que dos libros (ademéas
de algunas traducciones): Les fleurs du mal y Paradis artifjciels.
El resto permanecié inédito, en borradores, o impreso

fragmentariamente en revistas y periédicos.

Por otra parte su obra poé&tica (en especial Las Flores del
Mal) fue reescrita o reestructurada en varias ocasiones. Las
primeras versiones distan mucho de 1las Gltimas, no sélo en
extensién, sino an en 1la interpretacién de la vida que
manifiestan. Hasta cierto punto pueden ser consideradas como
nuevas producciones.

También, en diversas ocasiones, fue publicada la misma obra
(o una nueva versién de la misma) bajo diferentes titulos. En
ocasiones se debia simplemente a la necesidad de presentar un
texto aparentemente inédito para lograr su publicacién, en otras,
sin embargo, el cambio en el titulo obedece a una profunda
revisién por parte del autor de los elementos que en ella se

presentan.
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Han sido varios los intentos por reagrupar y clasificar la
produccién  baudeleriana. Posiblemente la clasificacién mas
manejable es la realizada por J. Crépet. (Ver Bibliografia).

Si bien presenta algunos inconvenientes, permite ubicar cada
texto dentro de un contexto mis amplio, en funcidn del tipo de

obra de que se trate.

Se clasifica tanto obra poética como critica en seis grandes
grupos de la siguiente manera: B, .

El primer grupo corresponderia ‘a la nbvela La Fanfarlo,
escrita en 1847, y que representa la vida del poeta durante su

juventud.

El segqundo corresponde a los dos libros de poemas. Se trata
de Las Flores del Mal, de las que existen tres diferentes
ediciones: la de 1857, la de 1861 y la de 1868. Se incluyen
también los poemas agregados en la edicién péstuma.

Los Petits Poémes en Prose fueron publicados en 1869. Esta
obra también fue editada bajo los titulos de Spleen de Paris y
Poémes Nocturnes.

El tercer grupo corresponde a su obra critica. Los diversos
ensayos son agrupados a su vez en tres volGmenes (la agrupacién es

debida en su mayor parte al poeta mismo). Se trata de Les Paradis

artificiels, editado en 1860 y 1869; Curiosités esthetiques de

1869 y L‘art Romantigue de 1869.
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El. cuarto grupo se . conforma: ‘por “:ilas tr"aducciones,
en’ su mayor parte, de las obr}as de !-':Vdgarr/' Alién Poe, mismas que

fueron realizadas entre 1856 y 1865.

El gquinto grupo corresponde a documentos que no fueron
escritos expresamente para su publicacién, fundamentalmente su
correspondencia y el conjunto de notas destinadas a conformar los
Diarios Intimos. Estas Gltimas habrian de ser publicados bajo

alguno de los siguientes titulos: Mon Coeur mis A nu,

Suggestions, o Fusées.

El Gltimo grupo comprende conformado las obras inconclusas o
articulos aislados. Entre ellos destacan la introduccién a 1la

traduccién de obras de Poe: Edgar Poe, su vida y sus obras y los

Nuevos comentarios sobre Poe; los ensayos Pauvre Belgigue, y el
proyecto del drama El borracho

Por otra parte, se puede dividir la obra en dos grandes
periodos cronolégicos, definidos por elementos de tipo
autobiografico.

La primera etapa comprenderia desde sus obras de juventud
hasta 1B51. Se trata de una etapa donde 1l’art pour 1l’art es
fuertemente criticado.

A esta etapa pertenecen La Fanfarlo y algunos poemas de Lasg
Flores del Mal.
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Dentro de este periodo es importante resaltar algunos
momentos importantes en la vida del poeta.

Comienza a escribir desde el Liceo, a donde es enviado por su
padrastro. Al ser expulsado de esta institucién inicia el perijiodo

que es narrado en La Fanfarlo.

Se trata del joven rebelde que recrimina constantemente a su
madre por haber contraido matrimonio nuevamente, rechazando al
segundo esposo ( General Aupick) y a todo lo que éste representa;
es el comienzo de la etapa de Dandy.

La madre Yy el General Aupick, preocupados por el
comportamiento del~joven, le envian a un viaje a la Isla Mauricio
con la finalidad de distraerle y "alejarlo de malas compafiias™.

Baudelaire parte contra su voluntad, y este viaje "a 1los
mares del sur" marcard profundamente la obra baudeleriana. De
dicho viaje datan algunas del las Flores del Mal, y de ahi surgen
algunos Qe los simbolos e imdgenes predilectas del poeta.

Este ser&, por otra parte, el viaje mas largo que realizaré
en toda su vida, y en su obra lo exético estard siempre
relacionado con las imdgenes de estos dias.

Después de su regreso conoce a Jeanne Duval, una bailarina
mulata de un cabaret parisien, quien habra de ser la compafiera de
toda su vida (pese a una ruptura temporal), y que estard presente
en su obra como uno de los "“tipos femeninos" gque mas le

obsesionaron.
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Jeanne representard para &1 el tipo ideal de Flor del mal, la
mujer bella y esencialmente demoniaca.

La familia del poeta, preocupada por la forma como &l gasta
la herencia paterna, decide crear un "Consejo judiciario" mediante
el cual Baudelaire pierde la posibilidad de disponer de su
"pequefia fortuna". Solamente recibird una cierta cantidad que le
serd entregada cada mes a través de M. Ancelle. Este sera también
una figura importante en su vida, situado como intermediaric entre
el poeta y su madre, representard la expulsién del paraiso de 1la
infancia.

La segunda etapa (1B51-57) estd marcada principalmente por
dos elementos.

Uno de ellos serd la ruptura con Jeanne Duval y el encuentro
con Madame Sabatier, de quien harid una musa inspiradora, misma que
le llevard a un nuevo tipo de idealismo, a un rencuentro con la
belleza en la que la poesia "a son but 3 elle et ses moyens a
elle"®

El otro ser& el descubrimiento de Edgar Allan Poe, a guien
considerard "un model et méme un frére spirituel“.x

Considera que Poe es uno de los genios solitarios que 1la
sociedad repudia especialmente, impugnandole por vicios que su

persecucién le ha impuesto.
# wriene su objetivo y sus medios en sf misma

22uyn modelo Yy un hermano espiritual"
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En cuanto a su produccién, se trata de la etapa de madurez
del ‘poeta, a este periodo pertenecen la mayor parte de sus
Criticas de arte, las traduccliones, los ensayos y los poemas en.
prosa (que fueron publicados péstumamente).

Se trata del desarrollo de elementos gque, en su mayoria,
estaban ya planteados desde la etapa anterior.

Es una etapa de enfermedad, soledad y desamparo, mismos que
le han dado, mis allia de los afios, la imagen de victima y poeta

maldito.
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MeLANCOLIA Y, SPLEEN: " SIGNOS FATALES

verdaderos
sl “nos es

“La vida ‘solotlene wn’:
ol “encanto ‘del . juego, .~ Pero i
" indiferente ~ gonar’ 0. . perder?"

Baudeliare vive preso en una profunda soledad. Se siente
abandonado en un mundo cadtico y sin sentido, busca una razén de
ser para el hombre, y una tristeza absoluta se apodera de su alma.
Siempre predominard en €1 el temperamento melancélico.

Siente que el hombre ha sido expulsado del Edé&n, aunque dicha
expulsién sea vista desde distintos aspectos.

En este punto podemos comenzar a construir un punto de enlace
entre Baudelaire y Walter Benjamin, quien algunos afios después
habrd de retomar este elemento. Para ambos el Estado melancédlico
se inicia como upa profunda nostalgia por el Estado de Gracia
anterior a la caida. 5in embargo la melancolia baudeleriana sera
mds profunda puesto gue &1, a diferencia de Benjamin, no cree en
la posibilidad de la llegada del Mesias.

En ambos el Paraiso estara asociado, en la vida personal, al
Estado de Gracia de la infancia. El nific vive en un mundo
aparentemente estable y seguro en el que ejerce su particular e
ingenua capacidad de percepcién. El llegar a la vida adulta
corresponde a la Caida: el nifio es arrojado a la vida personal, a

partir de este momento el Paraiso le serad negado.

23BAUDELAIRE Diarios Intimos p. 19
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B;ﬁdeiéire jamés bodra adapté;bé}plénénenée;;'15 Yida adﬁlta,
* ¥ nunca petdonaré‘a su madre; ‘&l se éonéiderara'indcente, victima
y martir. ‘

Por otra parte siente que la humanidad entera corre hacia la
nada. El -hombre vive luchando constantemente para sostener una
existencia que no tiene razén de ser. La vida cotidiana se tifie de
tristeza y monotonia (Spleen), de aburrimiento y de soledad.

Este serd el signo de 1la poesia baudeleriana, y su
influencia estard presente en la obra poética francesa de 1los
siguientes afios. Pero el poeta transitari constantemente del deseo
de caer hasta el fondo del Spleen, o luchar desesperaddamente por
encontrar una razén, un anhelo y una esperanza.

El melancdlico, por otra parte, seri siempre capiz de ver mis
alld que el comin de los seres humanos. Solo para &l los objetos
cotidianos se presentan como verdaderos signos, plenos en su
capacidad de evocacién. En esto coincidir4, una vez mas, con
Walter Benjamin.

En este terreno las alegorias tendrén un papel central por
poseer una dran capacidad de evocacién. Mas adelante Walter
Benjamin elaborard un estudio sobre la alegorifa y su relacién
con el temperamento melancélico. Para dicho ensayo
considerard, entre otras, la obra de Baudelaire.

Benjamin identificard al melancélico con el coleccionista,
pues ambos trakajan sin cesar en la construccién de un arsenal de

recuerdos.
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La vida cotidiana adquiere pof ello, para el melancdlico, un
valor fundamental. Solo de ahi puede surgir 1la salvacién o el
abandono, la grandeza y la miseria se encierran en lo cotidiano.
Baudelaire comparte esta opinién, y postula que todo poeta debe
crear a partir de la vida plena, prédiga en detalles, colmada de
trivialidades, insustituible precisamente por su calidad de
presente.

Coincidiendo con Benjamin, apunta gue s6lo el melancélico es
capiz de reconocer lo que hay de Gnico y esencial en los objetos
cotidianos. En ellos subyace el pasado, la capacidad de evocacibn
es una de sus caracteristicas fundamentales, es por ello que

encierran un sentido atribuido.
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ALEGORIAS 'Y ‘CORRESPONDENCIAS

“Ho _ encontrado la ‘dafiniclén de  lo Bello,
de lo para . .mi bello. Es algo ardiente 'y

triste, uns coma un . paco  vaga, . que - abre

paso a la conjetura (...)"2‘

Baudelaire consideraba que la vida en la tierra no es sino un
reflejo de lo que ocurre en el cielo... o en el infierno. A cada
acto, a cada ser y a cada objeto que existan en la tierra le
coorresponde un eguivalente celestial o sat@nico. Cada objeto es
un signo, cada palabra un enigma, cada paisaje, emocién o deseo es

&l y otros a la vez.

Su poesia estard saturada, entonces, de signos, alegorias y
correspondencias. La utilizacién de é&stas, al iqual que en
Benjamin, va mucho mas alld de un recurso meramente formal:
implica cierta toma de posicién y una determinada forma de ver la

vida.

Por otra parte considera, al igual que Walter Benjamin, que
la alegoria es la herramienta idénea para expresar el temperamento

melancélico.

2'3AUDELAIRE Diarios Intimos p. 24
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El melancélico ve en lo cotidiano mundos que van mids alli de

lo-inmediato, y 1los expresa a través de las alegorias.

El verdadero melancélico sabe o intuye que a cada imagen le
corresponden otras muchas, y trata de expresarlas en las
alegorias. Podriamos considerar que la eleccién estilistica del
poeta no surge de la eleccién de las herramientas literarias por
la funcién de éstas, sino del reflejo, de la correspondencia

poética de su alma.



" La TeNTACION DEL ABismO .

“Nous 'voulons,. tant’ ce feu nous brole ie corveau

plongar. au  fond . du . gouffre,
Enfer " ou = Clel, - qu* importe? .

e
Au‘ fond de '1*inconnu pour trouver du nouveau!™

Para Baudelaire nada es tan seductor como el abismo. Busca
sumergirse a plenitud, sin complejos ni compromisos; sumergirse

hasta el fondo en todas las direcciones.

Para él, en el ser humano habitan todo el tiempo dos
tendencias opuestas, una hacia Dios y otra hacia Saté&n. Ninguna es
mejor que otra, y el ser humano, si quiere reivindicarse como tal,
debe abandonarse a ambas para sumergirse hasta el fondo, sin

importar si se trata del Cielo o del Infierno.

8610 asi se podrad recuperar la integridad del hombre, sélo
asi se respetard la esencia dual de lo humano.

Cabe sefialar que no se trata, a la manera del libre albedrio
cristiano, de dejar al individuo la libertad de eleccién entre el
bien y el mal. Baudelaire propone la no eleccisn, en tanto ésta
implica rechazar un extremo en favor del otro. Solamente 1la
BAUDELAIRE, Les Fleurs du Mal
Queremos, tanto eate fuego nos quema el cerebro

suwergirnos en el fondo del ablsmo,

Inflerno @ Clelo «Qué importa?
A fondo  dol abismo  para  encontrar  lo  mnovedoso
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aceptacién voluntaria y consciente de los polos opuestos puede

permitir al hombre recuperar su identidad plenamente.

Es decir, su opcién por el mal no implica la determinacién de
arrojarse hacia el infierno abandonando el impulso natural hacia
lo divino: propone aceptar el mal y la tentacién del infierno a 1la
vez que se acepta la bfisqueda de lo bueno. Lo esencial sera
mantener las tendencias opuestas, siempre y cuando se llegue hasta

las filtimas consecuencias en ambos sentidos.
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CONTRASTES Y FRAGMENTACION

En el contexto de la bGsqueda de los extremos. resultan
fundamentales las relaciones entre parejas de contrarios, tales

como noche-dia, victima-verdugo, etc.

Su atractivo radica no solamente en el hecho de representar
polos opuestos, sino en que la existencia de uno es necesaria para
definir al otro: no hay noche sino en funcién del dia, solo la
victima puede permitir al verdugo realizarse como tal, etc. Esta
relacién fascina a Baudelaire pues jmplica la necesidad de 1la

integracién de ambos.

De ahi se deriva su inclinacién por la belleza melancblica o
maldita: la Alegria no por fuerza excluye la belleza, pero "aungue
se les pueda encontrar juntas, la alegria es una de sus mas
vulgares acompafiantes, mientras que la melancolia es asi su
ilustre compafiera, llegando hasta el extremo de no concebir (...)

un tipo de belleza donde no haya dolor"?®

Otro tipo de extremos son los gque pueden ser integrados en un
mismo personaje. Por ejemplo, en el Poema "E1l Albatroz" de Les

Fleurs du Mal, muestra en este animal las caracteristicas del

2BAUDELAIRE, Diarios Iptimos, p. 24
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poeta moderno: las enormes alas que le permiten volar son-las. que
le impiden correr sobre la cubierta de los barcos; 15 gente c'omﬁ'n"
no es capiz de apreciar su don, y se burla de la torpeza c_lel poété,
en la vida cotidiana. s e

Como el albatroz, son migices los personajes "que pueden
integrar el wvuelo y la caida, el triunfo y la derrota. Son el
rostro mas puro de la humanidad, y la verdadera integracién de

extremos es la obra que debe plantearse el hombre moderno.

El contraste, por otra parte, tiene el don de sorprender.

La sorpresa tendrd entonces un valor fundamental. Es el modo
de salir de la monotonia, el conjuro que libera al hombre moderno
del aburrimiento.

De ahi que lo deforme, puesto que tiene la capacidad de
sorprender, encierre en si mismo un poco de bkelleza. la sorpresa

encerrari un gran valor en térmios formales.

El afan baudeleriano por reintegrar los polos opuestos va mis
alla de la bisqueda de belleza en la maldad o de parejas de
opuestos integrados. Busca también integrar, a nivel formal 1lo
permitido con lo negado, lo viejo con lo nuevo, lo anhelado con lo
temido. Para ello, comienza con su propio instrumento de trabajo:

el lenguaje.
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Educado dentro de la tradicién de la burguesia de la época,
conocia a la perfeccién la utilizacién del francés més refinado.

Desde adolescente se destacd por su dominio del idioma.

En sus poemas éste lenguaje es ultrajado (enriquecido) por la
insercién de frases y palabras tomadas del francés mis turbio y

arrabalerxo de la época.

Su constante fluctuacién entre poesia y prosa durante el
periodo de juventud se resuelve en la madurez con la blsqueda de

1o que denominé la "Prosa poética".

Con los Podmes Nocturpes comienza un género nuevo. Los seis
poemas aparecidos bajo &ste titulo el 24 de agosto de 1857 son el
comienzo de lo que habria de llamar "“Poemas en Prosa". El1 1la

‘primera introduccién expresa la intencién de los dichos poemas:

"'quién do nosatros en sus dfas de ambicién no
sofid L1} milagro do. una proma poética, mugical,
sin  ritso y sin  rima, lo  bastante  flexible y 1o
bastante golpeada para adaptarse a los

movimientos liricos do! nlln"z,

Se trata de poemas cortos donde busca la unidad a través de

imdgenes en las que se conforma un ritmo especial debido a la

2"BAUDE:LAIRE, Peguefios Poemas en Prosa, {Introduccién), p.ll
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eleccién sonora de las palabras. Algunos de sus Poemas en prosa
existen también- en  verso; se trata de "Le crépuscule du Soir",

"L'invitétion au Voyage" "Hémisphare dans une chavelure".
Y Y

En ellos encontramos nuevamente el interés baudeleriano por
la reintegracién de elementos qut se encuentran separados por
tradicién. En este caso, por reintegrar prosa y poesia.

Asi pues, la superposicién de elementos tradicionalmente
opuestos ( o cuando menos inconexos) serd una caracteristica

constante en sus escritos, fundamentalmente en su obra madura.
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DROGAS Y SUBCONSCIENTE. SURREALISMO

En Baudelaire la experiencia de las drogas es fundamental.
considera que son un medio para alcanzar la "“experiencia
artistica®, y le fascina la forma como el mundo interno del hombre
logra surgir de las profundidades con toda claridad. Los "demonios
internos® se presentan y nuestran un mundo diferente Qdel
cotidiano.

Baudelaire se encuentra atn 1lejos de 1la nocién de
subconciente, misma que serd desarrollada posteriormente por
Nietszche y Freud; sin embarqo es ésta la fuente gue trata de

encontrar a través de las drogas.

Mas adelante Walter Benjamin habria de seguirlo en esta
bGsqueda. Ambos experimentaron esencialmente con Opio y Haschisch.
Las experiencias con éstas drogas son los temas centrales de los
Paradis Artificiels, de Baudelaire, y de Haschisch, de Benjamin.

Los Paradis Artificiels aparecieron en 1860; estaban
conformados por dos ensayos :el Poéme du Haschich (publicado en
1858) y Un Mangeur d/Opium (publicado en 1860).

En ambos se narra la experiencia polivalente de las drogas,
en las que vemos al protagonista emerger del abismo para ascender
hasta las alturas, y una vez mis sumergirse en lo profundo, tal

Vvez para prepararse para un nuevo ascenso.
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El° titulo muestra claramente la opinién de Baudelaire
respecﬁo a los estupefacientes: una vez que el hombre ha sido
arrojado del Paraiso de la infancia, s6lo las drogas son capaces
de procurar al hombre el Paraiso durante su vida en la tierra,
regalan al hombre todo lo que anhela. Sin embargo, como todo lo
artificial, tienen algo de falso, de engaficse, y tarde o temprano,

acabaran por mostrar su verdadera naturaleza.

En los Pequefios Poemas en Prosa apunta:

"En este mundo estrecho, 11eno de repugnancia, un
uélo objeto que conozco mo sonrfes la baotella do
14udanos vieja ¥ terrible, ay, como todaw las

amigas, €s focunda en caricias y traiclones™

Por otra parte, para la teoria de 1la creacién artistica
baudeleriana, el subconciente (aungue, como se mencioné con
anterioridad, nunca utiliza un término similar) ocupa un lugar

central.
El verdadero artista debe dejar gue los "demonios internos"

surjan libremente, pero debe tener también las herramientas

necesarias para captarlo y plasmarlo en un objeto exterior.

2B AUDELAIRE Pequefios Poemas en Prosa op cit p. 18
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Las drogas tendrdn un’ papel fundamental: en la bisqueda de
simbolos opuestos, pues las parejas de signos deben surgir de las
profundidades del alma del poeta, y dichas profundidades se.
muestran con claridad a través de las drogas. En &sto coincidira
también Walter Benjamin.

La bfisqueda interna emprendida por Baudelaire ha sido
agociada con frecuencia a los origenes del surrealismo debido al
interés que manifiesta por el subconsciente, pcr considerar que la
tarea del poeta se debe concentrar en la bGsqueda de los demonios
internos", y por declarar que estos, como tales, tienen un valor
fundamental.

La intencién de integrar opuestos respetando sus
contradicciones es el inicio de 1la técnica de montaje,
caracteristica del surrealismo. Esta técnica serd retomada tambié&n
por Benjamin, quien la aplicard a su estudio del Paris del siglo
XIX. )

En su "Discurso en el Congreso de Escritores" André Bretdn no

dej6 de considerarlo como una de las principales fuentes del

surrealismo:

“{...)Estas obrag, que, en poesta, hoy son las
de Nerval, Baudelalre, Lautréamont y Jarry, y no las
pretendidas obras ciésicas o) siguen tenlendo ante todo 1a
calldad  de  anuncladoras, y ia luz que  difunden  aumenta de  tal
manors que de nada serviria a los poetas de nuestro t.lempo

29
intentar hurtarse a su influencia decterminante”

2"BR]’::’I‘ON, A, Manifiestos del surrealismo, p. 267
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Baudelaire plantea, como lo haran mas tarde los surrealistas,
que ‘los: suefios y las drogas constituyen un camino hacia el

interior del hombre.

Su interés por describir las experiencias con drogas 1lo
sitGan también dentro de ésta linea. En este contexto, como se
mencioné con anterioridad, un punto central lo representa el Poema
de) Haschisch.

Sin embargo la influencia de Baudelaire hacia los
surrealistas no se sitGa Gnicamente en la dimensién formal. E1
contenido de la obra Baudeleriana es también fundamental. En el

primer Maniflesto del Surrealismo Breton sefala a Baudelaire como

"gurrealista en la moral"™

PBRETON. Op. cit. p. 46
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3. ALGUNOS SIGNOS DEL UNIVERSO BAUDELERIAND

Como se vidé con anterioridad, el interés baudeleriano por las
alegorias Y las correspondencias Ves” \irié caractex:istica

fundamental.

En sus poemas existe una marcada predileccién por ciertos
signos, o parejas de ellos.

Se trata, generalmente, de elementos opuestos o de naturaleza
incompatible. Coincide con Benjamin al considerar que al forzar a
elementos distantes a conjuntarse, se produce un momento magico.
Poseen una fuerza evocadora y de revelacién que no es posible

encontrar por otro medio.

Por la importancia de estas parejas de signos para 1la
comprensién de su obra, algunos de ellos se presentan a

continuacién.
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EL SoL Y LA NocHE

El Sol es uno de los signos que primero se configuran en la
obra baudeleriana. En 1las primeras Flores del Mal, aparece
constantemente.

Generalmente es asociado a los momentos de paz interior,
especialmente a la infancia. El sol es capiz de ennoblecer todo
agquello que toca, sin mancillarse Jjamis, siempre acompafia las
aspiraciones hacia la belleza.

sSin embargo representa también, y por las mismas razones, lo
efimero del bienestar, El Sol dard paso a la noche
inevitablemente, y es en funcién de ella que su luminosidad puede
surgir.

A diferencia del So0l, gque generalemente es evocado en
relacién con la naturaleza, la noche siempre es pensada en funcién
de la ciudad. Esta serd una coincidencia con Walter Benjamin, como
veremos mas adelante para ambos lo moderno estard asociado ‘a lo
urbano, y con frecuencia a lo nocturno.

La ciudad alcanza su méxima riqueza de matices durante 1la
noche: lo urbano nocturno, bafiado de una luz artificial,
totalmente novedosa. Lo nocturno urbano, pleno de sorpresas,
percibe el momento en que los seres marginados se atreven a salir,
poco a poco, hasta posesionarse de las calles, de los barrios, de

la ciudad entera.
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Es aqui donde el artista puede comenzar a trabajar: son estos

sus elementos, su materia prima, el tema de sus poemas.

Los Poemas en Prosa llevaban, en un primer momento, el t;tqlo

de Poemas Nocturnos. En ellos se muestra también la ambivalencia

de la noche.
La noche es, en un primer momento, lo opuesto al sol.

Representa la inguietud del alnma, las angustias- y - las

perversiones.

Sin embargo no hay que olvidar que la belleza de la maldad es

atn mas atractiva y enigmatica gue la de la bondad. El1 abismo de
la noche es mucho mis sugerente y tentador. Su potencial poético

es mucho mayor que el del dia.
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MuLTITUD Y SOLEDAD
ENcUENTRO CON PoE

Al igual que Benjamin considera que la soledad ser& el signo‘
que mejor defina la existencia del poeta.

El poeta es condenadoc a la soledad, es el constante
extranjero, el desadaptado, el condenado por su mundo y por su
tiempo. Sin embargo la soledad no siempre le llega desde el
exterior: a la soledad se le busca y se le aprecia, se la lleva en
el alma, para poder conservarla aln dentro de las multitudes de la

gran ciudad.

Existen distintos niveles de soledad, gque generalmente se
relacionan con niveles de autosacrificio. En sus diarios,
explicitamente, define tres rangos o tipos de solitarios: el
condenado a muerte, el suicida y el inadaptado.

En el primer caso la sociedad impone una barrera entre la
victima y el resto de los hombres. )

La soledad es un estigma impuesto desde el exterior, sin
embargo la posibilidad de diferenciarse del comGn de los hombres
sitGa al condenado a muerte por encima de ellos.

El condenado a muerte ha dado un paso hacia adelante (aunque
no sea voluntariamente); se encuentra mucho m&s cerca del abis;no
que el resto de la sociedad, y es por ello que su vista alcanza

terrenos que a los otros les son negados.
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El condenado a muerte puede ser considerado como el poseedor
de un secreto que jamds revelara.

Es por ellc que aunque finalmente se le concediera el perdén,
el condenado a muerte no podria reintegrarse a la sociedad: "Un
condenade a muerte que al ser fallado por el verdugo fuese

liberado por el pueblo, retornaria al verdugo“aﬂ

El suicida serd un personaje ejemplar, es aquel que se lanza
hacia el mas profundo de los abismos. Su soledad comienza desde el
anhelo de la caida, y le aparta de la humanidad aGn en la imagen

que pueda conservarse de él.

Por la importancia que tiene en relacién a la bGsqueda de la

muerte, se le volverd a analizar mas adelante.

Finalmente, el inadaptado reviste un encanto especial. Esta
representado en un primer momento por el artista y el vagabundo.
El inadaptade que se sumerge en las multitudes logrard integrar
una de las parejas de simbolos mids importantes: Masas y Soledad.

A partir de este personaje se define la verdadera soledad, la
soledad del alma. Esta sera inevitablemente el signo del hombre

moderno.

3'BAUDELAIRE Diarios Intimos op. cit. p. 4
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con el crecimiento de las ciudades el hombre comienza a ser
un extrafio en su propio medio. Transita por las calles como una,
sombra rodeada de sombras. Ya nadie conoce al vecino, y aquel
rostro que vimos pasar, seguramente Ya no lo volveremos - a

encontrar.

E1l hombre vive solo, rodeado de desconocidos, y mientras mas
gente lo rodea, mayor es su soledad. Su desafio a la ciudad sera

giempre Gnico y personal.

Este hombre solitario, arrojado a la modernidad, obligado a
deambular por las calles sin rumbo fijo, es el espiri\:\i del Paris
baudeleriano. Y de entre todos ellos, agquel que se entrega a
conciencia a este deambular, gue hace del vagabundeo conciente el
alma de su vida cotidiana, el verdadero flineur, es la imagen de

su obra y de su vida.

Las multitudes, por su parte, son el signo de la ciudad
moderna, nunca antes el individuo habia tenido la posibilidad de
ser un solitario en compafiia, y son precisamente las multitudes

las que le permiten pasar inadvertido.

Es en las multitudes parisinas donde puede surgir el amor

narrado en “A une passante" de Las Flores del Mal, mismo al gque
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Walter Benjamin habria de referirse tiempo después: "El encanto
del habitante urbano es un amor no tanto a primera como a Gltima

vistan®®

Este elemento va a transformar la vida del individuo hasta lo
mis profundo, pues se generard en €&l una desconfianza cada vez

mayor hacia todos los desconocidos que le rodean cotidianamente.

Al igual que Benjamin, considerard que las multitudes son un
signo distintivo de la modernidad: son la causa de la soledad, son
el elemento que determina con mayor fuerza la vida cotidiana del
hombre moderno, sin embargo también son consecuencia de dicha

modernidad, del afan organizativo de los Gltimos tiempos.

Asi pues, Baudelaire busca rescatar al nuevo habitante de las
ciudades como personaje 1literario resaltando el heroismo que
implica vivir en la gran ciudad.

continuando con la bfisqueda de la soledad, y la soledad como
caracteristica del hombre moderno, apunta: Hay gentes que no
pueden divertirse mis gque en rebafio. El1 verdadero héroe se

divierte solo".”

P2BENJAMIN, W. Iluminaciones II, Poesia y Capitalismo op. cit. p6l

BpAUDELIARE Diarios Intimos p. 48
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Hay que sehalar que la séledad éieméré estara cerca‘de la
nuerte. Ausencia, muerte y‘soleﬁad son- elementos que ée ﬁantiénen
muy cerca uno del otro. ' :

Podemos entender ahora algunos de los elementos por los gque,
para Baudelaire, Edgar Allan Poe era fundamental: simboliza :al
poeta solitario, al hombre moderno, al finico escritor que ha sidor
capadz de aprehender la escencia demoniaca de la vida moderna, y el

caracter heroico del ciudadano comfin.

Ambos comparten algunas obsesiones. Es por ello que, desde su
primer contacto con la obra del escritor norteamericano, intenté
aproximarse a €1 para librarse de la soledad y el abandono.

Sus lazos con Poe le alejan de la soledad en el momento en
que significan el encuentroc con otro ser que comparte sus
angustias y temores mas profundos. Al desplazar la soledad, Poe le

aleja también de la muerte,

Cabe seflalar que durante algun tiempo Baudelaire pudo
sostenerse con el producto de la venta de sus traducciones de las
obras de Poe, pues con la venta de sus propios libros nunca lo
hubiera logrado.

No hay que olvidar que le etapa de mayor aproximacién a Poe
data de la época en que éste ya habia muerto. Poe fascina a
Baudelaire, entre otras cosas, porgue ha abandonado la existencia

cotidiana para sumergirse en el mas enigmitico de los abismos.
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Por Gltimo, en el intento de salvar la misién del escritor de

la gratuidad, Poe significé un punto de apoyo central.

Como seflala Sartre: "(Baudelaire) Se hizo Jjustificar,

consagrar, por escritores del pasado. Fué mas lejos pues anudd
lazos de amistad con un muerto. Su larga relacién con Edgar Poe
tiene como objetivo profundo acceder a esa orden mitica"®. Poe era
importante precisamente porque habja muerto: mientras Poe vivia no
era sino un cuerpo vago como el suyo, una vez muerto los nombres

de poeta y mArtir se le aplican sin problema.



S8 una _i\ult %
cantinue ensetgner,
L e rien -

dorusE, ol

La muerte sersd siempre. la mas grande de las tentaciones: La
Gnica salvacién y el peligro mas grande, el principio y el fin.
Todo se dirige a la muerte, es ella quien da sentide a 1la
vida, y guien acaba con ella. Es el mas profundo de los abismos,

la duda mas grande del hombre. Representa sus anhelos y sus

temores como nadie mas los puede representar.

La obra poética de Baudelaire estarid marcada por su relacién

con el abismo. Medio siglo después wWalter Benjamin lo sefalarad

como una de sus mayores virtudes:

s beautd particulidre des premiers vern do tant

do poémew de Baudslaire: émerqer de l‘.hlna.“as

MBAUDELAIRE Proyecto de Prefacio a Las Flores del Mal

"o aspiro & un reposa absaluto ¥ a una noche continua {0 na
saber nada, no ensehar nada, no querer nada, no sentir nada, ¥
quizé al dormir, tal es hoy -l tntco anhslo. Anhela infame ¥
desagradable, perc sincers. i

3SBENJAMIN, W. Zentralpark op. cit. p. 211
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Ansia la muerte pese a gue, segGn algunos blografos, su Gnica
tentativa de suicidio parace haber tenido mas elementos teatrales
que ' convicciones profundas, pero le teme por sobre todas las,
cosas.

El suicidio serd siempre un gesto heroico, pues representa la
decisién del hombre por lanzarse al fondo del abismo a cualquier
precio, de reivindicar la soledad a cambio de la promesa de
eternidad. El hombre que se suicida ha hecho un pacto a ciegas.

Sefiala "para el hombre no hay mas gque una novedad radical, y

es siempre la misma: la muerten®®,

asIdem



EL CiELO Y EL INFIERNO -

Baudelaire recibi6 una educacién cristiana desde la iﬁfancia,
¥ nunca dejé de creer “en 1a existencia ‘de Dios.  Sin’ embargo: su
relacién con la Iglesia' y la 1liturgia estd marcada. por éhoques

constantes.

Necesita de Dios para poder establecer vinculos (sea como
hereje, wvictima o martir) con el absoluto. Necesita sentirse

ligado, no importa el tipo de vinculo, a lo eterno e inmutable.

Tomarad siempre como marco de referencia a la moral cristiana,
y es a partir de ella que define lo bueno y lo malo. Nunca se
plantea juzgar nuevamente lo que es el bien y el mal, simplemente
busca la aceptacién de ambos de manera paralela. En los Diarios
Intimos sefiala: "Aunqgue Dios no existiera, la religién seguiria

siendo divina y santa"”’
Asi pues, necesita creer en la moral cristiana, y necesita
que sus contempordneos la compartan, para poder, entonces,

declararse hereje y sacrilego. Reconoce la autoridad del

cristianismo con la finalidad de engrandecer sus pecados.

F'BAUDELAIRE Diarios Intimos, p. 13
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Para él1, el hombre se define por su tendencia hacia Dios y

hacia Satdn, por ello, es necesario que ambos existan.

Es importante séﬁalar que la figura de Cristo pré&cticamente
no aparece en el universo baudeleriano. E1 hombre estd solo y
desamparado ante el poder de Satdn. Es él1, en su individualidad,
quien habr& de establecer un vinculo sin intermediarios con el
bien y el mal.

Es cierto que considera posible establecer un cierto
equilibrio entre las dos tendencias esenciales, entre el deseo de
ascender y el placer vertiginoso de la caida, sin embargo el
equilibrio siempre serd fragil, y marcard indeleblemente 1la

esencia de lo humano.

Nunca ha ‘dejado de creer en la fuerza de los rezos, sin
embargo en él la plegaria estd mas cerca de la bGsqueda del
conjuro y de la magia, que del acto cotidiano de aquel que se
siente de antemano protegido por fuerzas externas.

Quiza podria considerarse gue la religién en &1 conserva la
esencia del cristianismo, aunque ha cambiado de sentido, pues no
trae mds al hombre la buena nueva de una redencién futura. E1l
hombre, en la cosmovisién baudeleriana, no puede definir su razén
de ser en términos de un Plan Divino y general, sino en funcién de
su vida real, fugaz y contradictoria, en términos del hombre

mismo.
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Como se mencioné anteriormente, tanto. el cielq éémo el
infierno ejercen una fascinacién absoluta. Es importante repetir.
que no se trata de una eleccién moral entre el bien y éi mai. ‘Mas
ain: no se trata de una eleccién. No debemos preferir Vun éxtremo

por encima del otro, sino la integracién de los opuestos.

A la imagen que comGnmente se presenta de Baudelaire como
aquel poeta gque optd por la maldad, habria que contraponer 1la
imagen de aquel gue también buscé el absoluto en la bondad y en la

belleza.

No le interesa la maldad mids que en contraposicién a 1la
bondad. No 1le interesa el infierno por la maldad dque pueda
contener, sino por su caracter de absoluto. Por lo tanto, el
infierno le interesa tanto como el cielo, y ante todo le interesa

el binomio que conforman.

El pecado juega un rol fundamental en la autodeterminacién
del hombre. La gran libertad del hombre proviene del pecado, es
decir, la posibilidad de optar por el mal. Y optar por el mal,
ademds del valor intrinseco que encierra, permite al hombre
transitar del papel de victma al de verdugo, del de martir al de

hereje, etc.



Por ello el pecado sblo es valioso cuando se opta

conscientemente por el mal. En este sentido, la Culpa es una parte

esencial del pecado: el hombre que peca es aquel que ha optado por

el mal, y busca sentirse culpable. A través de la culpa el hombre

afirma su individualidad con respecto al absoluto (Dios).

En este contexto el Pecado Original es un punto central, cési
magico, en la entrada a la libertad. La Caida es el nacimiento de
la humanidad, y el pecado es el lazo migico que une al Paraiso con
el Infierno.

Por otra parte, el sufrimiento aparece frecuentemente como un
medio de purificacién. E1 dolor, entonces, corresponde al pecado
en tanto ambos representan, respectivamente, medios de ascenso y
descenso.

El mértir y el pecador poseen la magia del movimiento hacia
el abismo, por ello Baudelaire consagr6 gran parte de su vida a
pecar y a sufrir.

La Caida, si bien implica la expulsién, tambien representa la
entrada en la vida verdaderamente humana. El Ser humano es tal a
partir de la expulsién, de la iniciacién en la vida individual y
solitaria. Solo a partir de la caida el hombre puede realizarse
come tal: la bipolaridad del hombre requiere de su porcién de
maldad y de tristeza, solo en su lucha por lo cotidiano puede ser

héroe.

61



-La Ca;da, entonces, representa el lanzamiento hacia el abismo
y..el jcomiénzoj dé la' humanidad. Una caracteristica esencial del
Paraiso baudeleriano es su asociacién con el Estado de Gracia de ;
la infancia.

El Paraiso encierra el sentimiento de una comunién total con
el ser. Esta situado en un tiempo mitico indefinido. Corresponde: a
un periodo anterior a la existencia de la vida humana como tal. Al
ser arrojado a la individualidad, el Tiempo Sagrado se detiene y

d4 inicio al Tiempo profano.

Durante su vida, el hombre buscari constantemente el medio de
regresar al tiempo sagrado. Las drogas son un intento en este
sentido, pues dan al hombre la ilusién de volver al tiempo
original, sin embargo, simultineamente, el tiempo p;:ofano sigue

deslizindose bajo sus pies.

El acceso al absolutc se busca no solamente a través de la
ascensién, sino también por la caida, por lo tanto los instantes
migicos de comunién y de reingreso pueden legrarse por la blisqueda
del mal, o por el bien, por la muerte o el sufrimiento, por el

pecado o a través de la belleza.
De cualquier forma el hombre no puede acceder al tiempo

mitico mds que unos instantes. Es una criatura perenne y su vida

estara marcada por el paso irremediable del tiempo. Sin embargo lo
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efimero de la' vida

engrandece 15 i

comn.

‘Bauéeiaife; ‘Wgeoria . de la

verdadera ciQilizéciéﬁ.;ﬁo‘géta niyéh ;1 gas, ni enrel vapor, ni
en las mesas giratorias;‘astéygn la disminucién de las huellas del
pecado original'.. El desarrollo.técnico conlleva el progreso solo
en cuanto es capaz déAdisfrazar la gratuidad de la existencia

humana, o m&s atn, lo injustificable de su existencia.
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4. Lo MoDERNO:

Baudelaire experimenta la modernidad como la.entrada violenta.

del af&n de organizacién.

Se trata de reestructurar la vida del ciudadano, cie darle un
nuevo orden, una funcionalidad. Cada vez més las actividades del
hombre debersn estar destinadas a una funcién especifica,
comprendida dentro de un plan general y cuidadosamente

.determinadas.

Sin embargo dicho afdn organizativo origina el caos: el sin
sentido absoluto de las masas que deambulan frenéticamente, los
edificios que caen para ver surgir, en el Paris apacible, nuevas e
inmensas construcciones de vidrio y acero. La ciudad se vuelve

aséptica y funcional, fria e inhumana.

La organizacién se centrard, a partir de ahora, en el
trabajo. La produccién serd el nuevo idolo, la religién oficial de
la urbe. Nada serad Jjuzgado mis drasticamente que aguello que
atente contra el crecimiento productive y la restructuracién: el
vagabundeo solitario y la meditacién melancélica ser&n el enemigo

nimero uno.

En razén de este nuevo eje de la vida, cada vez m&s la ciudad

apareceri como un gran mercado. Las calles se llenan de comerciocs,
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de escaparates, de pasajes comerciales. AGn el deambular por.ia

ciudad debera ser interpretadoc como el transitar por el mqndc de
las mercancias. Para apoyar al impetu transformador, a -la- vida
productiva y funcional, el dfa ira ganando terreno a 1la nodhe,
lenta pero sensiblemente.

Las criaturas de la noche se iran replegando poco a poco en
tiempo y espacio. La cjudad estard, cada vez méas, dividida en
sectores determinados por una funcién especifica. Los bares,
burdeles y cabarets quedarin claramente delimitados, y a los seres

que los habitan se les negari el acceso al resto de la ciudad.

Se van creando, paulatinamente, nuevos 'personajes". Se trata
de nuevos tipos y arquetipos del ciudadano moderno. Cada uno tiene
su funcidén, su manera de vestir, e incluso su destino definidos de
antemano. -

La ciudad funciona como un enorme teatro donde cada quien
sabe el papel que debe representar, donde los espacios de accién
de cada perscnaje estédn predeterminados, y dentro del cual todos

los actores deberan cumplir, al final de 1la obra, su destino.

Este es, quiza, el elemento dramitico de la obra, pues el
destino de 1los personajes es, casi sin excepcién, profundamente
tragico. O quiza, para hacer justicia, habria que sefialarlo como
un destino tragicémico, pues no deja de haber cierta comicidad en

el ser que lucha desesperadamente contra sus propias criaturas.
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- pentro .del gran teatro de' la urbe moderna, para Baudelaire,
el artista 11evabei’pape1 protagénico, y no porque su actividad
sea fundamental, sino precisamente por lo contrario: al artista es
al Gnico al gque 1le serd permitido, dentro de 1la.  nueva
organizacién, dedicar su vida a esfuerzos inGtiles e
improductivos, s6lo &l podrd sentarse en el procenio a observar el

caos frenético en el que se debate la humanidad.

Sin abandonar el escenario podra ser un observador. S6lo a é1
se le permitira 1llevar un doble juego: ser protagonista y
espectador al mismo tiempo. Lo "Gnico" que se le pide a cambio es
que dedique sus esfuerzos a cantar las glorias de la modernidad,
que inserte sus creaciones al mercado que se ha establecido, y que
no pretenda cambiar en lo mas minimo lo que observa.

Esta es la razén de la profunda ironia gque recorre la obra
baudeleriana. El poeta se ha situado al margen de la accién,
observa como el ser humano se debate en un torbellino

desenfrenado, y lo compadece.

Ama al hombre moderno, le reconoce su Impetu heroico para lo
intrascendental, pero también lo odia, estd lleno de resentimiento
por el 1lugar marginal que le ha sido asignado. Enfermo de
melancolfa y soledad se debate entre el amor y el odio hacia sus

conciudadanos.



LA MopeERNIDAD

Pese a. la importancia que reviste en su obra el concepto de,
modernidad, Baudelaire pocas veces hablé de "la modernidad" o "lo
moderno” en términos generales. En su obra estas 1deas son
expuestas con referencia a "la vida wmoderna", "el arte (o el
artista) moderno™ y “el hombre moderno".

Este tema serid tratado, algun tiempo después, por algunos de
los miembros de 1la Escuela de Frankfurt, con la que Benjamin
estuvo en estrecha relacién. En particular, Jlrgen Habermas, el
dltimo heredero de esta Escuela, sefilala a Baudelaire como el

inicio de la modernidad estética:

"er caracter de 1a Hodernidad estética adquiere
perfiles nitidos con Baudslaire y su teorfa del arte,
influfda por E.A. Poe. Crece con las corrientes vanguardistas
y  aleanzs  su  culmlnacién © en .. el - Caré - Voltatro de  los  Dadafstas

138

. ¥ los Suparrealistas"

En Baudelaire, la idea de modernidad se expresa
principalmente en tres campos:

Por una parte busca identificar lo que pueda ser considerado
moderno en su vida cotidiana, de ésta forma da cuenta de 1los
cambios del Paris del siglo XIX y de los elementos que comienzan a

ser caracteristicos de la vida cotidiana.

*®HABERMAS, J. Ensayos Politicos p. 267
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' la que da.

verdadero sentido a la vi 1a’ c;;ua'dé>—:al'hombre:ria‘ pbsiblid; !

ser héroe.

Por Gltimo, trata el tema de 1la modernidad ‘dentro del
contexto de la creacién artistica. Es posiblemente en este terreno
donde el término estid mas profundamente cargado de un sentido
valorativo: solo el arte modernc es arte verdadero, y solo aguel
artista que sea capaz de distinguir y rescatar lo moderno de su
tiempo podrd crear una obra de arte capaz de trascender, "capaz de

devenir antigliedad".

Baudelaire considera que en toda época de la historia de la
humanidad ha existido una modernidad determinada. Es decir: 1la
modernidad no estd definida en funcién de un tiempo especifico,
sino en la relacién que, en determinado momento, el hombre

establece con su destino, que es Gnico e inmutable.

Esta idea serd desarrollada posteriormente por Jirgen
Habermas, quien expondra la relacién entre lo cl&sico y lo
moderno. Para &1 la modernidad establece siempre una relacién
secreta con lo antiguo, pese a que el espiritu de lo moderno niega

constantemente todo 1lo que se reputa como permanente.
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¢ 1a_ . conclencia

en- . relacién,

concebirse a’ resultado  .de

u’z\n"trnrn.-;c‘\;nq‘;lg llu': -’m.rlq;lo' ailo nuhvo":g. ‘,

Baudelaire comparte esta idea al considerar que existe una
modernidad para cada época. Consldera gue sélamente aguellos que
fueron capaces de percibir la especificidad de su tiempo crearon

obras modernas, que ahora pueden ser consideradas clésicas.

El hombre no puede cambiar el desarrollo de la historia, pero
puede percibirlo, impregnarse de é1 a fondo. De la aceptacién de
las transformaciones constantes de la vida cotidiana surgen 1las
creaciones humanas verdaderamente modernas. Asi, solo aquel que
pueda percibir 1la modernidad especifica de su é&poca podra

trascender.

Segn Habermas, es ésta la causa del caracter destructivo del

espiritu moderno de todos los tiempos.
El hombre moderno busca su esencia precisamente en 1lo
histéricamente mAs determinado. Considera, al igual que

Baudelaire, que es la vida cotidiana con sus detalles

HABERMAS, J. Ensayos Politicos p. 266



aparentemente insignificantes, 10 que da valor'a- cada ‘épuéa-. "E'l’ -

espiritu de lo moderno rechazarid violentamente tédé" 1o que tghga'?

pretenciones de permanente,

Otro miembro de la Escuela de Frankfurt) W:T. A orno;-

Wios  mignos  de  1a  destruccién
autenticidad do 1a modernidad; aquetle” "~ “mediante
nicga descaperadanente 1a armonfa © 7 da -
iqual; la explomién es una de

antitradicionalista s convierte en un arb,
£n outa medida, 1a Nodarnidad en un nito autedestructivo - cuya
ateaporalidad ae convierte  en 1a  cotéstrofo..  del ' instante - que

40
rompe la continuldad temporal™

Para Baudelaire, la modernidad es la forma especifica como se
manifiesta el transcurrir del hombre hacia su destinc. Mas tarde

Habermas sefialaria:

Woor Hoderno se entiende ahora s6lo aquello que
ayuda a dar expresisn objetiva ‘a 1a sctualidad
espontAneamante renovada del esptrity  de a7 época. La
signatura  de  outas  obras  es  lo  nuevo, que  aparece  superado  y
depreciade por 1a innavacién det préxino estilo, Pero
atentras  que 1o  que estd méramente de  mods  remito  al  pasado
pasa pronto ds  moda, la Hoderntdad conserva una relacién

a
sccrata con 1o clasico™.

‘°HABERMAS, J. Ensayos Politicos, p. 268

“'gABERMAS, J. Ensayos Politicos p. 267
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Baudelaire sabe que no tiene sentido tratar de aferrarse a
una época determinada; que el paso del tiempo es inevitable, y el
hombre solo puede realizarse como tal al aceptar el instante
preciso en’ el que vive, al comprender las caracteristicas
especificas de su tiempo y asumir que su existencia es temporal y

determinada por el entorno en el que habita.

El hombre debe, ante todo, aprender a amar su tiempo, su
presente cotidiano, la fraccién de existencia a la que tiene
acceso en el camino hacia un destino ineluctable. Para Habermas es
éste el signo de lo moderno y es también el origen de 1la

nostalgia, que obsesioné a Baudelaire:

"En  1s  valoraclén de  lo. transitorio, de lo  fugaz, de 1o
ef {mora, en . 1a colebracién del dinanieno 5o monifionta la
nostalgia de un presente lmpoluto. o Interrumpido’ , 42

‘24ABERMAS, J. Ensayos Politicos p. 267
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EL ARTE MODERNO

Baudelaire vive una &poca de constante transformacién. Para
éi résulta fundamental comprender la naturaleza de dichos cambios
y adecuarse a la nueva realidad.

Los principales signos de la &época serén temas constantes en
su obra: la soledad, las masas, el desarrollo técnico, la pérdida

del aura del artista, etc,

Intuye que su &poca es el inicio de la caida hacia el abismo.
La ciudad moderna exige cada vez mis al individuo la parcelacién
de sus actividades. El hombre no es ya capaz de administrar su
tiempo, la vida cotidiana comienza a acelerarse progresivamente,
cada instante debe ser entregado al mito del Progreso, nada escapa

a su voracidad.

Comienza a incorporarse de una manera cada vez m&s definitiva
al engranaje de la produccién. El hombre moderno es lanzado hacia
la vsoledad, y ésta serd en adelante el principal signo de su
existencia.

~Baudelaire se empefia en amar su é&poca, en encontrar la
dimensién heroica del hombre moderno, y busca desesperadamente. la

forma de redimirla. Para ello necesitar& del arte.
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La posicién de Baudelaire respecto a la funcién gue desempefia
el érte en: determinada sociedad campbié radicalmente durante los
primerds afios de su produccién critica. Transité de la defensa,
ferviente del art pour l’art a su critica ijgualmente apasionada.

Este es nuevamente un punto de coincidencia con Benjamin. En
la mayor parte de la obra madura de ambos el arte desempefia un
papel central. Es un medio insustituible en el camino a la
salvacién del hombre, aunque por distintas razones.

Para Baudelaire el Gnico ser capaz de salvar a la humanidad
del sin sentido de la modernidad seri el artista.

Identifica dos conceptos- de artista. El1 artista -en el
sentido limitado- es aquel que no se sumerje en la vida cotidiana.
Su trabajo es falso, pues pretende partir de lo abstracto (una
idea distanciada de 1lo cotidiano) para crear una nueva
abstraccién.

El artista verdadero parte siempre de la realidad, es por ello
que al cambio constante de la realidad debe corresponder una
transformacién permanente en el arte.

El verdadero artista no puede ser mis aguella figura etérea y
pura gue se veneraba en los afios anteriores puesto que debe
entregarse plenamente a la ebullicién de la vida moderna. Por el
contrario, Baudelaire plantea que debe terminarse el culto al
artista que se sitGa por encima de lo comGn Yy ordinario: el
artista debe abandonar su aureola para poder atravesar las calles

enloquecidas de la gran ciudad.
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En los Pequefios Poemas en Prosa. Baudeléité hace

poeta:

"(...) Hace un momento,.: _ak: butsvar L

apresuradaments  y  al  brincotear en ol  lodo, & ds " eate
caos  mévil  donde  la  muarte  llega &  galops  por  todas | partes = al
alsmo  tiespo,  la  auresla,  en  un  movimlento = brusco, - cays de “'mi
cabeza al fango del macadam. ¥o tuve valor para recogeria,
Juzgué menos inconveniente perdar min insigniae qua romperme
los  huesos. Y  odemAs  -me  dije-  algo melo  que  pase  no  esta
mat, Puedo pasoarme ahora de incégnito, perpotrar acclones

43
viles, y dodicarme a la cripula, como los simples mortalos*

El arte tendrd, a partir de ahora, una funcién redentora. Es
el medio de lucha que el hombre moderno ha elegido. Sé6lo a través
de &1 podemos liberar la belleza oculta que existe en nuestro
transcurrir, y solo a través de €l 1la belleza especifica de
nuestro tiempo puede trascender.

Es por ello que el arte debe surgir siempre de lo habitual,
de la vida del hombre comGn (que siempre seri heroica).

El artista no puede desdefiar todo leo inmundo de la realidad,
por el contrario, es ahi antes que nada donde debe buscar la
esencia de la humanidad, y no porque la esencia de la humanidad
sea inmunda, sino porque es justamente de ahi de donde emana su
sentido heroico, y el arte debe estar siempre al servicio de 1la

heroicidad humana.

‘>BAUDELAIRE, Ch. Pequefios Poemas en Prosa p. 108
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Ev Heéroe

En el tiempo que a Baudelaire le ha tocado vivir, .en su
modernidad especifica, no solamente el artista es lanzado a 1la
vida ‘de mirtir y de héroe. También el hombre comln comparte este
signo.

El poeta ama al hombre mocderno y le reconoce su Iimpetu
heroico para lo intrascendental. Pero también lo odia, se siente
arrojado del mundo de los seres comunes, apartado de la humanidad

a la que tanto ama.

El caracter heroico del hombre moderno serd el punto central
en el que se apoyard para intentar salvar a la humanidad de 1la
gratuidad, para darle una razén de ser. El hombre solo puede ser
heroico en una situacién adversa, por ello solo tras la Caida el

hombre puede aspirar al heroismo.
Benjamin retomari esta idea; en sus ensayos sobre Baudelaire
seffala que, segtn el poeta: "El héroe es el verdadero sujeto de la

modernidad. Lo cual significa que para vivir lo moderno se precisa

una constitucién heroica"®*.

“BENJAMIN, W. Iluminaciones II, Poesfia y capitalismo p. 92
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Baudelaire concibe su tiempo como una nueva era mitica,
prédiga en héroes dque se enfrentan a una existencia marcada por el
peligro y el sacrificio. Solo que esta vez el hombre se encuentra.
abandonado a su suerte: no hay Dios alguno que le proteja, no hay
salvacién posible come no sea en el instante preciso del peligro,

o tal vez, en la muerte.

Dentro del contexto de la creacién artistica es donde logra,
mas que nunca, consolidar su dimensién heréica.
Walter Benjamin seflala a este respecto que "Baudelaire ha

conformado su imagen del artista segfin su imagen del héroe"*s,

Es posiblemente en este terreno donde el término estd mas
profundamente cargado de un sentido valorativo: solo el arte
moderno es arte verdadero, y solo aquel artista que sea capaz de
distinguir y rescatar lo modernoc de su tiempo podr& crear una cbra
de arte capaz de trascender.

Considera que cada vez mas el artista se ve oprimido por su
tiempo, pues es obligado a ajustarse a un determinada demanda, en
vez de cumplir la funcién de generador de necesidades en el
hombre. El artista, ademis, se ve obligado a integrarse en la
nueva organizacién, y solo tiene posibilidades de sobrevivir si se

convierte en su propio empresario.

“BENJAMIN, W. Iluminaciones II, Poesia y capitalismo p. 85
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Esta idea no surge solamente de la observacién de los cambios
en la organizacién de la nueva forma capitalista de produccién de
arte, sino de 1la experiencia real y personal con la que ' Se

enfrenté durante toda su vida.

Aconseja a los j6venes poetas que se administren como 1lo
hacen los grandes empresarios, sin embargo &1 nunca lo logré, y la
publicacién de sus obras, mientras &1 vivié, estuvo marcada por

constantes fracasos.

Sin embargo, el verdadero artista moderno es, pese a todo, un '
héroe consagrado a su tiempo. Es el que se entrega sin condiciones

a su presente para rescatar lo que tiene de Gnico e irrepetible.

El verdadero artista ama los abismos, nace de los torbellinos
y trabaja incesantemente. Sabe que el arte es producto del trabajo

diarjio, aunque no niega la existencia de la inspiracién.

Se debate noche y dia tratando de arrancar a la calle su
belleza especifica.

El verdadero artista busca en el bien y en el mal, en la
belleza y la inmundicia, siempre y cuando esté impregnada de
destellos de presente. Y una vez habiendo reunido el material, el

artista se concentra en la tarea de la integracién. Supremo
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alquiﬁista de todos los tiempos, el artista debe encontrar el modo
de . llegar a  lo mas profundo de los. abismos para después

reincorporarlos en una obra de arte concreta y especifica.

Es entonces cuando la magia se concreta, y a través de ‘su
cracién el hombre reencuentra su integridagd, su. esencia

primigenia.

Para semejante labor el artista necesitara la fuerza de los
grandes heroces de la antiglledad; deber& debatirse contra todo tipo
de monstruos y enfrentarse a todos los peligros. El artista 1lo
sabe, y se prepara largamente, con todo cuidado, en el desarrollo
de una técnica excepcional: la rapidez de ejecucién y capacidad de

percepcién son sus armas esenciales.

El verdadero artista es el Gnico ser capaz de salvar a 1la
humanidad, el Mesias y el Salvador de todos los tiempos.

Es esta una diferencia bisica con respecto a Walter Benjamin:
para Baudelaire el artista debe redimir al hombre y sclo en é1l
estad la posibilidad de salvacién. Para Benjamin la funcién del
artista serd también esencial, pero sélo a manera de invocacién,

de llamada al verdadero Salvador.

El Mesias baudeleriano no puede terminar nunca su obra. Debe

haber artistas consagrados a su tiempo en cada momento de 1la
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ESTA TESIS HQ BEBE
SRR BE LA BIBLIGTECA

historia de la humanidad. No bien ha terminado el artista su obra
especifica cuando el mundo se ha transformado nuevamente, y debe

entonces reiniciar la lucha.

A la manera de Prometeo, el artista debe entregar sus
entrafias cada mafiana come castigo por haber dado al hombre la luz
que ha sabido robar. Y cada mafiana debe rehacer la 1luz, Yy
rehacerse a si mismo sabiendo que su lucha no terminard nunca, Y

que los hombres dificilmente apreciardn su sacrificio.
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EL PROGRESO:' CARRERA HACIA LA NADA

“Perdido an ente a
codazos con L 1as como
un  hombre - fatigado ven

nés hacia atr.

en:’: 1a“ ' profundidad de

los  afics,” - ‘que.  ‘desengafic 'y . amargura, ¥
hacla.  adelants” “no . mAs  tampocc  que  una
tormenta que no contlene nada ~ nuavo,

6
nl dolor ni! enlehanzul"‘ .

La - visién baudeleriana del Progreso se caracteriza
esencialmente por la inevitabilidad. Se trata de una

aceptacién, tal vez un poco cinica, de lo ineludible.

Baudelaire no cree en la posibilidad de que, algan dia, se
frene el curso del Progreso. Este es posiblemente uno de los
puntos gue mas lo alejan de Benjamin, qguien se aferra firmemente a
la creencia de la llegada del Mesfas y el £fin de la era del

Yprogreso".

Baudelaire expresa su visién del progreso en los Peguefios

Poemas en Prosa en estos términos:

‘“BAUDELAIRE citado por BENJAMIN, W. en Iluminaciones II, Poesia y
capitalismo p. 109
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" . charlamos también
destruceldn futurai. - da:.: ‘la ‘i gran
Progreso y 1a | Perfectibilidad,

las . formas de Infatuacién ‘huﬂann"‘.’

‘El poeta se negard a rendir culto a los Dipses delrl?x;qv“gx;:eyso, )
pero tampoco estard dispuesto a atacarlos. Su posicién se 'podria
considerar como la aceptacién cinica de un proceso hacia la nada.

En los Diarios intimos apunta "teoria de la verdadera
civilizacién. No estd ni en el gas, ni en el vapor, ni en las
mesas giratorias. Est& en la disminucién de las huellas del pecado
original". El1 desarrollo técnico conlleva el progreso solo en
cuanto es capaz de disfrazar la gratuidad de la existencia humana,
o més atn, lo injustificable de su existencia.

Baudelaire se siente desamparado en el mundo en que le ha
tocado vivir. Su sensacién de abandono sera compartida,
posteriormente, por Walter Benjamin, y es esta coincidencia de
anhelos y temores lo que le llevard a identificarse con el poeta.
Cabe aclarar que para Benjamin, Baudelaire serd siempre un héroe
mds que un martir.

Baudelaire se incorpora al culto de lo nuevo, busca las
innovaciones a toda costa, trata de encontrar lo nuevo en cada
dimensién de 1la vida cotidiana, sin embargo no se engafia con

respecto a las promesas que el mundo moderno hace al hombre comGn.

“"BAUDELAIRE. Peguefios Poemas en Prosa p. 74
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En los piarios Intimos seflala también:

"iHay alge mas absurdo que el  Progreso,  puesto’ que
el hombre, como lo’ demusstra:la vida dlaria,  es

semejante o ‘lgual al hoabro, es . decir, mlempre-

ests en estado salvaje? (Qué son los pelly

bosque y del campa comparados 'a los conflictos’y

48
choques diarlos de 1a clvillzacién!®

Sabe que la humanidad se dirige hagia el abismo, pero eso no
disminuye su amor por lo novedoso. Progreso...¢para qué? no es mis
gue un torbellino irrefrenable que no lleva a ningun lado, pero,
eso si, cada vez mis de prisa. Es un huracdn que el hombre ha
desatado y no puede ya frenar, inatil intentarlo. Entonces... a
que vienen tantos esfuerzos por detenerlo o propagarle, para qué
atacarlo o defenderlo. Lo Gnico realmente sabio seria aceptarlo
con el cinismo que s6lo se puede permitir aguel gue sabe que parte
sin remedio hacia la nada.

Finalmente sefiala que la ruina de una civilizacidén no se
manifiesta por 1la crisis de sus instituciones, sino por el
envilecimiento de los corazones. La técnica y el progreso no
definiran por si mismos el valor de lo humano. No es ese el camino

hacia la salvacién.

‘® BAUDELAIRE Diarios Intimos p. 47
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“5. :ULTIMAS - PALABRAS:

‘la“humanidad “haci

unién mitlca con el absoluto?

j _Dé£initivamente no aprobaria jamis el desarrollo ﬁéchico por
‘laé razohes que la humanidad apunta comunmente. Pero tal vez si lo
1har5 ai:con;ebirlo come un camino vertiginoso hacia la perdicién,
Vcohé}e; medio mis certero para lograr perpetuar la- Caida, que

‘comenzé una vez con el Pecado original.

Podriamos considerar que su posicién es neutra en tanto no
Vexiéfe aprobacién ni rechazo al progreso. Sin embargo, puesto que
plantea el arrojarse sin prejuicios hacia el abismo, y es
precisamente el abismo lo que se presenta ante la humanidad,
podemos considerar que acepta con gusto esta carrera hacia 1la

nada.
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Evidentemente no es el finico camino, aGn hay varias puertas
por abrir, diversos abismos a los gque el individuo puede
arrojarse. El artista moderno nos plantea un camino de salvacién,

Yy, ¢porgue no?, también el suicida.

Baudelaire muere en 1867 dejando tras de si una imagen de lo
modernc que habria de perdurar muchos afios mds. En un homenaje

ante la tumba del poeta, Theodore de Banville lo retratd asi:

Aceptd al hoabra moderno {ntegramentoe, con aus
debi11dades, wus aspiracanes y su desesperaclén. Ast, rus
capaz de dar bolleza a paisajes que en L 1} nlzmos no tentan
bolleza, no haciéndolos roménticamente pintorescos, ®ino
sacando a la luz 1a parte de alma humana oculta on ellos; de
ente woodo reveld al corazén triste ¥ a menudo tragico de la
cludad moderna. Esa e 1a razén por ta que ha obsesionada, b
obsesionard slempre, las mentes de los hoabres modernos, y

4
! los conmovers cuando otros artistas los hayan dejado frios" >

La sombra de Baudelaire se proyectaria scbre los poetas del
siquiente siglo. Comienza con €l el mito de los Poetas Malditos,
que habria de continuar con Rimbaud, Verlaine, Corbiére y Malarmé,
Y que marcaria la poesia francesa incluso hasta el movimiento

surrealista.

‘BERMAN p. 130
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H. V'Lemaitre considera que .la influencia‘w de ‘;osb; Poetas

‘malditos. habri de extenderse por un siglo:’

o5 “Pottes maudits, selon la foraule

Vertaina,

‘devlennent, . ‘parce qu'ils sont maudits, - . des maudigsent:
ainel | matt, de avac Baudelalre, et pour pendant un
3 uno . Cortune tnoufe, cetta podsio’: i de - malédiction suble,

y g

assunés ot retournte

Sin ‘embargo la influencia de Baudelaire se extenderd mucho
mas alld del terreno de la poesia. El1 espiritu moderno que se
inaugura con Baudelaire continta su marcha vertiginosa vy
transforma el mundo en los afios siguientes.

Tan solo veinticinco afios después de la muerte de Baudelaire
habria de nacer Walter Benjamin. Benjamin trasladars la obsesién

baudeleriana del campo de lo artistico al del analisis.

S°LEMAITRE, H. La Poésie depuis Baudelaire, p. 9

Los Pontas Kalditos, negan is célobre férnula do verlatne, se
transforsas, puesta que son malditos, en postas que maldicen: ax{
nace, ya con  baudolalre, ¥y  para  tener  durante un  siglo wna  fortuna

1naudita, esta poeanfa de la maldicién sufrida, asumida y devuslta.
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101, WALTER BENJAMIN:
1. EL CONTEXTO | CULPABLE:

"El hombre es un engafado. nato.y.la.vida: .
un contexto culpablo. Por aso . el ° &ngol

de 1a historia es  un hersje gue hace

el futuro de n-paldll"sl. :

Benjamin nacié en 1892, tan solo 25 afios después de la
muerte de Baudelaire. También a &1, como a los poetas malditos, lo
alcanzard la sombra del poeta, y también &l compartird sus
obgesiones. Benjamin extenderd 1la obsesiétn baudeleriana del

terreno de la literatura al del andlisis.

El hecho de que Benjamin haya nacido tan soclo unos afios
después de la muerte de Baudelaire (alin en el siglo XIX) resulta
particularmente interesante, puesto que lc¢ ubica como un punto de
enlace entre Baudelaire y nuestro tiempo.

Benjamin compartié la sorpresa por lo nuevo que caracterizé
al mundo baudeleriano, pero también vivié el holocausto de 1la
persecucién nazi a 1los Jjudios y 1las dos guerras mundiales:
Benjamin compartié el horror de los hombres de nuestro siglo al

vislumbrar el poder de destruccidén del ser humano.

5"BENJAMIN, W. Ilumipaciones II, Op. Cit. p 5 (Pré6logo)
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Benjamin fue cercano a Baudelaire, peroi}ﬁuéj‘;wﬁbiép un-
miembro de la escuela de Frankfurt, cﬁya vigenéia'én;ei'analisis

del mundo actual es aGn importante.

En el transcurso de la vida de Benjamin 1las ciudades
continuaron su desarrollo, el culto a lo moderno cobrdé nuevas
victimas. La arquitectura basada en el vidirio y el acero siguié
ampliando su dominio. Las actividades humanas emanadas de 1la
rememoracién (como el arte mismo) cedieron el pase a la vocacién
inovadora.

Ccuando Benjamin murié se encontraba ya muy lejos el tiempo en
el gue el mundo profesaba con entusiasmo su fe en el progreso.

El hombre comGn tuvo que adaptarse cada vez mis a una
realidad siempre cambiante. Sin embargo el proceso no resulté nada

sencillo. Respecto al Paris del siglo XIX Benjamin sefialaria:

"a wuititud de 1a gran cludad despertaba miedo,
repugnancia, terror en los primeros que ta miraron de
52
frenta'™ .

La infancia de Benjamin corresponde atn a este periodo. Para
&1 resultaba particularmente significative haber nacido en el
siglo XIX. Lo que habria de suceder en los afios siguientes resulté

radicalmente diferente.

52BENJM‘[IN, W. Iluminaciones II, Poesia y Capitalismo p. 146
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Benjamin pertenece a la generacién ,que,presenc'ié 1o que
Steiner denomina la ‘“erupcién de -la - barbarie ‘de 1la Europa

moderna"®®,

Entre la muerte de Baudelaire y el nacimiento de Bénjamin se
clerra el ciclo de revoluciones que, como  se menciond en él
capitulo anterior, comienza con la revolucisdn francesa,
continuando con la revolucién de 1871 para culminar su desarrollo
con la Comuna de Paris.

Esta Gltima signific6d, para miles de ciudadanos del mundo
entero,la esperanza mas drande en el momento del triunfo y el
desencanto absoluto al momento de la derrota. Este cambio cési
instantinec en los valores del hombre constituye también el
comienzo de un nuevo proceso.

El ciclo de las revoluciones nacionales ha terminado para dar
paso al periodo de violentas transformaciones mundiales. En este
nuevo periodo habri de perderse paulatinamente no sélo la fe en el
progreso, sino afin la fe en el humanismo y en el hombre.

La Primera Guerra Mundial, sin lugar a dudas, transformdé la
idea que la humanidad tenia de si misma. Este fenémeno,
cualitativamente distinto de cualquier guerra anterior, obligé a
la humanidad a abandonar sin transicién muchos de los suefios que

durante siglos habia formade el humanismo.

5:'S‘I‘}:‘.INER, G. Lenguaje y Silencio p. 15
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Benjamin resultari profundamente marcado por este suceso, Yy
la imagen que habrid de formarse de la humanidad mantendrd como
constante el recuerdo de esta experiencia. Para é1, la Primera
Guerra Mundial conformari lo que habria de llamar su "arsenal para

la rememoracién®.

Benjamin sabia que, después de la guerra, el hombre habia
perdido algo para siempre. Para &1, la guerra empobrecié a los
hombres en un sentido mucho mis amplio y profunde de lo que

generalmente se acepta.

En el ensayo Para una critica de la violencia sefialé:

"con la Guerra Hundlial comenzé a hacerse evidenta
un  proceso que ain no se ha  detenido. gNe we  notd,  acase,  que
1a  gente  volv(a  onmudecida  del campo  de  batalla? - En’ lugar: . de

rotornar ass rlcos en expericnclas comunlcables, volvian

54
empobrecidoa™

Los afios que siguieron a la guerra no fueron mejores. La
simple posibilidad de una nueva guerra, con las persecusiones y el
exterminio, resultaba ya insoportable. En los afios de entreguerra
Benjamin comenzé a desarrollar la idea del suicidio.

Gershom Scholem, quien mantuvo con Benjamin una

correspondencia constante durante estos afios, sefialé:

S'BENJAMIN, W. Iluminaciones IV, Para una critica de la violencia p. 112
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SEs evidents que ¥alter  habfa contado a  menudo con s
posibilidad oo - sulcldio y 10 babia preparado. Estaba
convencido de que una moeva querra mopdial [FRS ) conllevaria
ol fin de toda civilizactsn®™®

En 1940, al fustrarse su intento de cruzar 1la frontera
francesa huyendo de la persecucién nazi, Benjamin decidié quitarse
la vida. Los funestos acontecimientos de los afios siguientes

habrlan de darle la razén.

S°SCHOLEM, G. Correspondencia op. cit. p. 295



2. DIVERSIDAD DE FUENTES:

Para Walter Benjamin,- la - ffagment;rieda

n su. obra.: Sus

fueron signos -constantes, tanto en su:vid; édﬁo“
escritos estardn caracterizados pbr uhvéféﬁ:sid‘fiﬁfpor'ésumir
diversas corrientes y tendencias,' si no para . integrarlas
arbitrariemente, al menos para conciliarlas Vreséatando sus

contradicciones.

Uno de sus principios fundamentales consistié en respetar el
curso natural de 1las ideas. Para Benjamin resultaba escencial
respetar la autonomia de cada una de ellas, desarrollar ideas
auténomas hasta hacer surgir de ellas las contradicciones, y
reconocer a éstas contradicciones su derecho a existir,

conquistandolo paso a paso en todos los &mbitos de la realidad.

En Benjamin coexisten dos lineas fundamentales. Por una parte
el “impulso sociolégico", la intencién de establecer un sistema
explicativo con una relativa coherencia y cierto "rigor". Este
momento corresponderia principalmente a lo que Steiner denomina la

labor del critico.
A partir de este elemento se marcard una diferencia

fundamental con respecto a Baudelaire. El1 poeta francés se

caracterizard, ante todo, por una sensibilidad esencialmente

a1



artistica. Tenia necesidad de expresar lo que vivia y sentfa, su
esfuerzo estuvo encaminado antes a lo expresivo que a 1lo
é*plicativo. Su interpretacién de la realidad, atn en los textos
de critica, partira de una excepcional percepcidén de los cambios
de su tiempo. Pese a ello no intentard presentar un anédlisis
sistem&tico que pudiera parecer alguna teoria de an&lisis social
especifica.

Benjamin buscard en los mismos temas que Baudelaire, sin
embargo el elemento critico estard siempre presente, el impulso

original serd primordialmente analitico.

En Benjamin hay también otro elemento fundamental: un impulso
mistico que busca, mds que una explicacién, una razén de ser para
la vida del ser humano, la intencién de encontrar una meta que
justifique el devenir de la vida humana.

Esta linea tendra también un desarrcllo importante. Benjamin
se encontrard en la linea que divide al critico del escritor.
Dicha ubicacidn se lograri en virtud del desarrollo de un estilo,

como se verd mas adelante.

Las corrientes o Escuelas cuya influencia se encuentra en la
obra benjaminiana pueden ser agrupadas en torno a cuatro elementos
principales.

En un primer momento consideraremos su relacién con 1la

tradicién mistica judfa, cuya influencia fue muy temprana.
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Posteriormente se considerard la influencia ‘del"maiﬁismo;

especiélmente a través de Brecht.

Plerre Missac sefiala:

WTeslagos v warxiatas €L entre

estremos su ambicién consistfa, wis que on
conclitar, on aferraras a ambas  en lugar  © de
ollos, en dencubrir una complementariedad

56
inconciliables™ .

El contacto con los miembros de la Escuela de Frankfurt, pese
a las distancias que los separaron, tuvo también consecuencias
importantes.

Por Gltimo sefialaremos el efecto puntual de algunos filésofos
Y poetas occidentales sobre la obra de Benjamin. Estas cuatro
corrientes alcanzaron cierto equilibrio, pese a las numerosas
contradicciones que existen entre ellas.

Sin embargo, encontrar ese punto de equilibrio no fué nada
f&cil; su vida estuvo profundamente marcada por la lucha entre

contrarios.

Hacia 1938 Adorno consideraba que, finalmente, Benjamin habia
alcanzado una especie de "equilibrio esquizofrénico" entre sus
tres principales influencias, representadas a su vez por Scholem,
Brecht y la Escuela de Frankfurt. Este eguilibrio demostré ser

muy fragil, y finalmente su ruptura significé el suicidio.

SéMISSAC, P. Op. Cit. p. 43
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Tres de estos polos distantes se encuentran - también
representados por cuatro puntos geograficos: la mistica- eﬁ‘
Palestina (Scholem), la marxista en Dinamarca (Brecht)' Yy la

Escuela de Frankfurt en Alemania y los Estados Unidos (Adorno).

Sin embargo hay un quinte punto geogrifico fundamental 'y, de:. .::

hecho, dominante: Paris. Este es el lugar donde ha venido a buscar
a Baudelaire, y de donde se negarid a partir, hasta el Gltimo
momento.

Baudelaire significé un punto clave en la obra benjaminiana.
Su obra mis importante, la que debia confirmar 1la posibilidad de
conciliar 1las diversas fuentes de las que partia, seria la
reconstruccién teérico-filoséfica del Paris del siglo XIX, en
tanto capital del mundc (Passagenarbeit).

La obra debia partir de las arcadas o pasajes comerciales que
aparecieron en el Paris de esa é&poca, y no habia nadie dque 1los
conociera mejor gque Baudelaire quien hizo de ellos, en sus
vagabundeos, su espacio vital. Por ello Baudelaire seria su guia,
su hilo conductor, su coémplice fGnico. La fuerza del poeta

residiria, ante todo, en su capacidad de evocacién.
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MisTica, MArxisMO Y TEORIA CRITICA

LaSthes lineas de fuerza principales que reéorren'la obra:de
w;;terJBgnjamih se encuentran claramente delimitadas. Cada una de
eilaér‘tiéne una " especial influencia dentro de un campo © tema
determinado, sin embargo, como se sefialé con anterioridad, la
viﬁbpftancia de la multiplicidad de fuentes no se debe a la
~integracién arbitraria de ellas, sino a la bGsqueda consciente de

sus contradicciones.

En la obra de Benjamin la historia y la magia ocupan puntos
fundamentales, aunque es preciso seflalar que elementos tales como
la fantasmagoria o la fe representan para €l categorias objetivas.

Desde sus primeros escritos, la teologia judia ocupé un lugar

central. Su interés en ella era, no obstante, muy poco religioso.

Al igual gue Baudelaire, estd obsesionado por los temas
religiosos, aunque la actitud de ambos se aleja totalmente de la
del fiel consecuente con su Iglesia. Ninguno de los dos ha dejade
de creer en los principios fundamentales de su religién, pero 1le
han dado un nuevo sentido.

Benjamin pretendia un acercamiento secular a la teologia. A
esta "aproximacién profana" la llamaba, junto con W.T.Adorno, una
teologia invertida o negativa, y consideraba que en ella

materialismo y misticismc debian coincidir.
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Esta linea de pensamiento tuvo su origen en la relacién con
Gershom Scholem. Ambos pertenecian a un ala radical de la juventud
judia, en donde se conocieron. Comenzaron juntos el estudio de la
cabala y de algunos elementos kantianos.

A diferencia de Scholem, Benjamin buscaba los origenes de los
conceptos misticos en la literatura estética y no en la teolbgica.
La "teologia invertida" de Benjamin y Adorno tenia muy poco en
comin con los trabajos cabalisticos de Scholem, y sus caminos se
distanciaron aGn m&s con el inicio de la "etapa marxista™ de

Benjamin.

El elemento mistico resulté especialmente fuerte en sus
primeras y fGltimas obras (las menos marxistas). Los temas mas
marcados por esta actitud son los relacionados con su teoria del

lenguaje.

Es ésta una gran diferencia con respecto a Baudelaire. Para
el poeta, el lenguaje seguird siendo fundamentalmente una
herramienta humana, el elemento mistico no 1llegard hasta este
punto. El lenguaje no serd considerade como un don divino, sino
como un instrumento mds de la creacién humana. Benjamin atribuira
al lenguaje una funcién que wva ma&s allé de su utilizacién por
parte del ser humano; el lenguaje serd una creacién divina e

independiente de las necesidades de la humanidad.

96



Otro elemento fundamental dentro de esta linea es la. fe
benjaminiana en el advenimiento del Mesias. Cabe aclarar que su
vision del Mesias estd tan cercana a la judaica como a 1la
revolucién socialista, tan cercana a 1la idea marxista de
socializar las fuerzas productivas como a la de lograr una nueva
identidad entre el objeto y la palabra, entre el nombre y el ser.

Se trata, fundamentalmente, de encontrar una razdén de ser
para la vida del hombre. En esta tarea Benjamin tiene ademas 1la
dificultad de integrar religién y filosofia. Para Baudeliare dicho
problema nunca existié, porque nunca percibié la linea divisoria

definitiva entre ambas.

El marxismo, por su parte tuvo una influencia posterior en la
obra de Benjamin. No es sino hasta 1924 cuando Benjamin conoce a
la actriz Asja Lacis, y a través de ella a Brecht. Ellos
representan su primer contacto con el marxismo. A partir de
entonces es ésta una nueva fuente que incorpora a las anteriores.

La vertiente marxista habria de situarlo en constante
contradiccién con Adorno y Scholem; quienes no dejaron de
considerar la influencia de Brecht como "muy negativa".

Aungue el tema es polémico, parece ser que su fe en el
socialismo termind tras la firma del tratado de no agresién
Nazi-Soviético. Lo que es un hecho es que a partir de esa fecha la
influencia marxista en sus escritos disminuye dré&sticamente,

regresando cada vez mis al misticismo de sus primeras obras.
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El marxismo benjaminiano fue muy poco tipico; en gran medida
se trata de la aplicacién de ciertos conceptos marxistas a
temadticas de caracter surrealista o mégico. En este periodo 1la

burguesfa es uno de sus temas centrales.

Esta lirea es especialmente importante en sus ensayos acerca
"de la.funcién del artista en la sociedad. El autor como productor

es ‘el nds claro ejemplo de ello.

El  marxisme benjaminiano no tiene un equivalente en
* Baudelaire. Sin embargo caba aclarar que la posicidn politica de

cs.  fue . frecuentemente cuestionada. Ello se debe, en gran

;medida, a gue partian de una visién de la vida muy poco comln a su
,'épOCa. Su accién politica fue congruente con su cosmovisién, pero

. resultd incomprensible para sus contemporaneos.

7 La influencia de la Escuela de Frankfurt comenzb
especificamente a través de la relacién entre Benjamin y Theodor

W. Adorno.
Entre 1927 y 1928 Walter Benjamin y Theodor Adorno

sostuvieron una serie de discusiones que con el tiempo

demostrarian ser decisivas en el pensamiento de ambos.
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La categorias que Adorno empleé posteriormente para construir
su "1lé6gica de la desintegracién" fueron tomadas, en gran parte, de
Benjamin. Sin embargo ahi donde aquel solo "planteaba 1las
.cateqorias (.+.) Adorno intenté extraerlas sistemdticamente de las
formas tardias del idealismo"™

Asi pues, algunos de los principios de la dialéctica negativa
.de Adorno se encuentran en gran medida en los primeros trabajos de

Benjamin.

Uno de los elementos que desarrollaron en comGn fue la idea
de una "teologia negativa" o "invertida", sobre la gue se hablé
con anterioridad, misma que constituye en punto de partida
importante en el desarrollo de la obra de ambos.

También resulté una profunda influencia sobre Adorno el
caracter que en la obra benjaminiana se atribuia a los detalles, a

los elementos aparentemente insignificantes.

Adorno consideraba que 1la filosofia debia abandonar los
"grandes problemas", pues si bien aparentemente la extensién
‘podria dar cierta garantia de totalidad, la interpretacidén 'se

escurre por entre las redes de las grandes cuestiones"®®

57BUCK—HORSS, S, origenes de la Dialéctica Negativa p. 142

S%1bidem p. 161
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Por otra parte la labor del "Institut filir Scozialforschung"
tuvo también una importante influencia sobre Benjamin.

La labor del Imstitut y la revista publicada por éste se
descubrié como una de las pocas alternativas que 1la obra
benjaminiana tenia para ser publicada, especialmente a partir del
comienzo de la vida en el exilio. Esto significé un gran apoyo,
aunque significé también, y en no pocas ocasiones, un fuerte

condicionamiento en la redaccién de los articulos a publicar.

Un claro ejemplo de ello es el proceso de elaboracién del
trabajo sobre Baudelaire. En un primer momento Benjamin escribié
un texto conformado casi exclusivamente por citas; el Institut lo
rechazé y para lograr su publicacién Benjamin debid reescribirlo

haciendo importantes cambios.

Finalmente, tras 1la muerte de Benjamin, su imagen fue
"transformada” por el Institut a través de la seleccidén de 1las
obras que fueron presentadas y de las que, por el contrario, se
mantuvieron apartadas temporalmente. Sean cuales fueren las
razones para dicha seleccién, lo cierto es que la imagen global
resulté profundamente desmarxistizada.

Con el tiempo vieron la 1luz algunos textos benjaminianos gque
rescatan la pluralidad y equilibirio de opuestos de que se hablé

con anterioridad.
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OTRAS INFLUENCIAS. PLATON. KANT.

) Es importante sefialar la influencia de Platén y Kant en la
obra benjaminiana. Ambos ocupan un lugar central en su periodo de
formacién y habrén de permanecer constantemente en su obra.

En una de sus primeras obras, el ensayo acerca del drama
barroco alemén, Benjamin intentaba fusionar elementos de Kant y

Platén para articular la "experiencia filoséfica de la verdad".

La primera parte del libro es dedicada casi con exclusividad
a desarrollar la explicacién del método con el que se construira
dicha "ariticulacién de la verdad".

En ella se criticaba la naturaleza limitada del concepto de
experiencia en Kant, pues a partir de la influencia de Scholenm,
Benjamin compartia la idea mistica de la necesidad de experimentar
la materia como revelacién.

Distinguia entre el concepto kantianc de experiencia en tanto
"conocimiento" y aquello que denominaba "experiencia filosdfica",

que se referia a la revelacién de la verdad.

En el primer caso el sujeto construia el mundo de acuerdo a
sus propias estructuras conceptuales, en el segunde caso el sujeto
construia ideas cuya estructura era objetiva, determinada por los
propios fenémenos particulares, por las "afinidades electivas de

sus elementos".
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Se’f .;‘)r"éponial,.idgrar:'sobre bases kantianas 1la unidad de
"religién y'filosoffa. Kant y la Cabala permanecerian en el resto
de- _su-‘obra, aunque eh diferentes proporciones y combinédndose,

‘posteriormente, con el marxismo.

Es importante sefialar la influencia de diversos- literatos y
filésofos mas o menos contemporaneos. En primer término los
escritos teéricos de Goethe, y su amistad con el poeta Fritz
Heinle (cuyo suicidio habria de marcar profunda huella);

H8lderlin, George y Kafka significaron también puntos importantes.
Como momentos decisivos en su formacién, cabe sefialar 1la

lectura de Ernst Bloch, Luckacs, Schelling y Fichte, asi como de

los primeros escritos de Friedrich Schlegel.
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3. ELEMENTOS EN LA FORMACION DE UN ESTILO:

Al referirse a los escritos de Walter Benjamin, es dificl
encontrar una denominacién que pudiese representar el tipo de

obras del que se trata.

Sin lugar a dudas existe una parte importante que
corresponderia a la critica de arte, o al andlisis social, sin
embargo la obra benjaminiana se aparta de la critica o anilisis
comunes en virtud de ciertas caracteristicas tanto metodolégicas

como de estilo.

En Lenquaje y Silencio, George Steiner apunta:

AL mirar atrés, el critico ve la sombra de un eunuco,
2Quien serfa erftico 8l pudlera sor eseritor? [} e
critico vive de segunda manoc. Escribe acerca de. Ha - de

dérsele el poema, la novela o el drama; la ceritica existe

59
graclas al genlo de otros hombres" .

Sin embargo, después de presentar este panorama desolador de
la labor del critico sefiala que, en ocasiones excepcionales,
existe un peqguefio conjunto de hombres que pertenecen a 1la

interseccién del grupo de los poetas y al de los criticos. Apunta:

S9STEINER, G. Lenguaje y Silencio op. cit. p. 23
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#En - virtud = del estilo, “la‘ eritica p\;ede convertirse  en

literaturan®,

VA este‘ éequeﬂo grupo de seres excepcionales pertenece, en
definitiva, walter Benjamin. Sin lugar a dudas, la sombra del
poeta se cierne sobre &1, particularmente la sombra de Kafka 'y
Baudelaire; sin embargo, como se mencioné anteriormente, .su forma

de escribir dista enormemente de la critica convencional.

En su estudio sobre la Escuela de Frankfurt, Hax:tin T;J’avy

sefiala:
"Renjamin e enforzd por dor oAl
palabras . una  riquezs 'y una  resonancia  de . lau
normal | carecfal...} o1 " estilo de Benjamin - _continub. .. - mas
préximo. & . la - prosa  ovocativa de  la llteratura . artfstica que

6
al' lenguaje denotative de )a fllomoffa tedrica' *

Podemos considerar que, antes que  elaborar un método,
Benjamin elaboré un estile, consolidé una serie de elementos que,
mds gue herramientas mnetodolégicas, corresponden a verdaderos
ritos provenientes de la sensibilidad del escritor. Estos

principios corresponden menos a la l6gica del critico, que a la

“1dem

B‘JAY, M. La Imaginacidén Dialéctica p. 290
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pasién y }arﬁbéeéiéﬁ;’scn una idiosincrasia = antes que un método
de‘anaiiéi;.;%f : S

 A_:P9$;fiF69 o principios antes sefialados aparecen en cada uno
Qe sus tfabajos, son esbozados en sus escritos de Jjuventud,
(bérficulérmente en el Origen del prama Barroco Alem&n) y van
consolidandose progresivamente. El1 Gltimo texto acabado que se
conoce, las Tesis de Filosofia de la Historja, son un claro

ejempleo de lo que llamaremos el estilo benjaminiano.

Algunas de las caracteristicas principales de dicho estilo

seran expuestas a continuacién.
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LA INTERRUPCION DEL DISCURSO

Un elemento caracteristico del estilo de Benjamin es 1la
interrupcién del discurso elevada a método de pensamiento.

Esta actitud obedece principalmente a la conviccién de que
las ideas tienen una cierta autonomia, una especie de vida propia
que no debemos tratar de desviar. Es por eilo que el desarrollo
natural de las ideas conduce por diferentes caminos, en razén de
lo cual 1las contradicciones se presentan como algo natural, como

parte de la realidad.

En este punto se marca una importante diferencia entre
Benjamin y Baudelaire. El1 poeta ain cree en la posiblidad de
integrar elementos opuestos sin que ello impligque necesariamente
una contradiccién; Benjamin considera inevitable el surgimiento de

las contradicciones, peroc hace de ellas un elemento de gran valor.

Negar la existencia de la contradiceién equivale, para ambos,
a traicionar el curso natural de las ideas, implica la unificién
de una realidad que no es uniforme. Para Benjamin la importancia
de una contradiccién reside en su capacidad para contener mas
verdad que todo un sistema de ideas perfectamente coherente. Para
Baudelaire el interés que reside en la magia que se produce por la

integracién de opuestos.
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: ‘Es esta la razén que explica la blsqueda, por parte de ambos,
de’ diferentes caminos que surgen de un mismo tema, o que parecen
conducir hacia un mismo punto: las coincidencias o contradicciones
que de ahi resulten es el verdadero objetivo a alcanzar.

En el caso de Benjamin, esta posicién lo llevé a producir,
antes que obras completas, series de breves ensayos. En el
conjunto de su produccién se encuentra solamente un libro
completo: El Origen del Drama Barroco Alemdn. Una gran parte de
sus obras han sido agrupadas bajo el nombre de Discursos
Interrumpidos y reflejan claramente la intencién arriba sefalada.

Por otra parte, Benjamin diferenciaba entre "conocimiento" y
“yerdad". El primero corresponde a la simple recoleccién de datos,
la segunda, por el contrario, solo se puede alcanzar mediante la
"experiencia filoséfica", cuya relacién con la ‘'experiencia
mistica" analizaremos mas adelante.

El conocimento se presenta como una adquisicién, la forma en
que este se presenta puede variar debido a que la presentacién de
dicho conocimiento representa un momento secundario, tanto en
tiempo como en importancia.

La verdad, por el contrario, posee un caracter auténomo: se
presenta a si misma de manera equivalente (aunque no idéntica) a
la revelacién mistica.

Finalmente, Baudelaire y Benjamin coinciden al considerar
que, todo conocimiento, en cuanto recoleccién mé&s o menos

arbitraria de datos, debe contener un poco de contrasentido. Asi,
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“lo decisive no es la continuidad de conocimiento a conocimiento,
gix;o el salto entre cada uno de ellos, el salto en el due,
frecuentemente, se autopresenta una verdad.

Ténto Baudelajre como Benjamin buscan la herejia con 1la
intencién de reivindicar el derecho a 1la contradiccién, y 1la
posibilidad de una verdad diferente. Es por ello que la herejia
implica 1la intencién de asumir las contradicciones y de
imponerlas dentro de un sistema donde tradicionalmente no tiene
cabida.

Dentro de este contexto, Benjamin consedera gue la "herejia"
representa una actitud que di respuesta ética a las quebraduras de
todo lo real.

Es decir, se trata del rechazo que surge de una concepcién de
la realidad en la que las doctrinas tradicionales ya no tienen
cabida. Asi, su actitud irreverente corresponde mds a la creacién
de una nueva cosmovisién que a la intensién atacar la establecida.

Claro estd que el hombre siempre crea a ciegas y sobre un
terreno imprevisible. Benjamin consideraba que "el hombre es un
engafiado nato y la vida un contexto culpable. Por eso el anglel de
la historia es un hereje que hace el futuro de espaldas“ﬁz. A

través de sus escritos nos invita a participar de dicha herejia.

BENJAMIN, W. Iluminaciones II, Op. Cit. p 5 (Prélogo)
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IMPORTANCIA DEL DETALLE

Walter Benjamin, como Baudelaire, centra su atencidén en los
objetos mas pequefios, en los detalles aparentemente
insignificantes que con frecuencia pasan desapercibidos. Ello se
debe principalmente a su interés por rescatar la dimensién real de
la vida humana.

Ambos intentarin rescatar al hombre del caos mediante 1la
reivindicacién de la vida cotidiana. cada uno se vale de una
herramienta especial; en el caso de Baudelaire se trata de la Flor

del Mal, para Benjamin el concepto clave serd el aura.

Consideran que es en los detalles donde residen importantes
verdades, e intentan rescatar lo particular, lo irrepetible, pues
para ellos é&sto es lo que verdaderamente conforma la realidad.

En este sentido el interés benjaminianc por la minucia va mas
alla de una aficién extravagante y es elevada al nivel de método.
El detalle se presenta como un elemento perteneciente a lo real
pese a que también estid dentro del terreno de lo inusual, de lo
no esqguemdtico; es precisamente por ello que en &1l residen
verdades irrepetibles.

La Verdad trasciende el objeto mismo, sin embargo permanece
adherida a lo particular, ésto le permite estar a salvo de una

"abstracta generalizacién ahistérica™.
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5. Mosas -sefiala: . "

charactdres généraux’, bcrit
son Introduction (Trauverspiel)
faits " “‘mous 1’uniformité de

El interés filoséfico no debe estar en modo alguno.dirigido a
lo ahistérico, sino precisamente a 1o temporalmente més
determinado, a lo irreversible. Busca el modo de trascender los
"objetos dados" de modo inmediate, sin abandonar el terreno de la
particularidad. (Trauerspiel)

A partir de este elemento "la experiencia filoséfica de 1la
verdad" se vincula con la experiencia estética. Como sefiala Mosés

respecto a la teoria del conocimiento de Benjamin:

“La viries no nous apparait que dons ia contemplation
den phénoaénes particuliers, 1a perception do ia verite est.
donc conGue  par  Benjamin  sur le  wodéle  exact  de 1'experience
eathétique: 1a tatalite s’y manifeste sous tes espéces du

&
particurter®?

SIM0SES, S. Op. Cit. p. 130

" ‘Acumutar datos para deducir caracterfsticas generales’ escribls
Benjanin en 1a primera versién de sy introducclén (Traversplel)
‘es  oultar 1a diversidad de tos hechos bajo 12 uniformidad  de
reacciones psicalégican estereotipadas, que no- hacen més que

reflejar la subjetividad del hlstoriador’ ™

SIpidem. p. 134

"ta  verdad no  aparece  més que en 12 templacts de £
particulares, 1a percepctén de 12 verdad o8, entonces, concebida
por  Benjamin  sobre 61  modelo  exacto de  la  experiencla  estética: 1a

totalldad se manifiesta en ella en el terreno de lo partlcular"
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se

Por otra parte la riqueza de los detalles reside también en-
capacidad evocadora, tan preciada para Baudelaire. Despiertan
inmediato un sin fin de imAgenes que se entretejen, son capaces
crear imdgenes que hablen desde el presente a una realidad que

sitGa fuera de ésta: son capaces de recrear recuerdos.

El recuerdo es un elemento de una riqueza excepcional, pues

sin perder su intimidad forma parte de la "imaginacién histérica".

De aqui se desprende también la razén de ser de su aficién

por el coleccionismo: toda coleccién es un arsenal de elementos

evocatives, y cada uno de ellos tiene un valor que se acrecenta

dentro del conjunto. En este contexto se afirma la importancia del

aura de los objetos, sobre la que se hablard mas adelante.
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SUPERPOSICION DE DISIMILES. SURREALISMO.

Otra caracteristica de la obra de Walter Benjamin .es 1la
importancia del momenté "inintencional" en el desarrollc del
discurso. Es éste un elemento mias que, ademis de constituir uéa
herramienta metodolégica, participa en la conformacién de un

determinado estilo.

Baudelaire, por su parte, nunca fue consciente de 1la
importancia de la inintencicnalidad, sin embarge en su obra tuvo
también una importancia central. Fue esta intencién la que 1lo
llevd a la bfisqueda del subconsciente, misma que se encuentra muy
cerca de la posicién benjaminiana.

Al considerar gque las ideas se autopresentan y tienen un
desarrolle natural propio, Benjamin considera que resulta
fundamental permitir que dicho desarrollo fluya con el minimo de
desviaciones provenientes del exterior. La verdad debe
autorevelarse, y el ensayista debe limitarse a hacer el minimo de
comentaric a dichos "destellos de revelacién”.

Esta teorfa estd ya planteada en el Trauerspiel, y Benjamin

continta desarrolléndola a lo largo de su vida.
El dar al momento inintencional una importancia central

coincide con el materialismo al considerar que los objetos son 1la

.
finica fuente de verdad, sin embargo esta posicién se encuentra afin
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mas ‘cerca del materialismo prekantiano que del marxista. fsﬁ'vez,

se ‘aproxima ‘a la linea cabalistica al relacionar' 1 con'epto de‘

'conocimlento al de revelacién.

La jdea de la inintencionalidad de Benjamin se complémenta
con la técnica de la superposicién de disimiles, que hébié‘sido

desarrollada por Baudelaire con anterioridad.

Benjamin considera que al acercar dos elementos que-por su
naturaleza se encuentran muy distantes, el "choque de fuerzas" que
se produce entre ellos debe bastar para que se produzcan los
"destellos de revelacién" antes mencionados.

Eso es lo que sucede cuando determinados elementos arcaicos
que son presentados a la luz de la modernidad; o cuando, por el
contrario, la modernidad que es forzada a presentarse como algo

arcaico.

Se podria considerar que la técnica de superposicién de
disimiles, en cuanto tal, consiste en encontrar dos puntos tan
distantes como sea posible, estos deben constituir los extremos
de un arco. Una vez encontrados los puntos apropiados bastaria con
encontrar la forma de tensar el arco. Mientras mis distantes sean
los puntos escogidos, tanto mas lejos llegard la flecha. Asi pues,
los puntos distantes no constituyen une verdad en si mismos, pero

a partir de su relacién la verdad se autopresenta.
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Es asi como podemos entender la intencién benjaminiana de
escribir un libro constituido finicamente por citas: Si los puntos
elegidos son los apropiados, el 1libro estaria constituido por
"destellos de revelacién®, su gran aportacién seria, precisamente,
lo que no estuviese escrito, sino el espacio entre una y otra
idea, el momento en el que se autopresentaria una verdad.

A esta intencién se le ha asociado, en algunas ocasiones,

con la técnica del montaje de los surrealistas. Hannah Arendt

sefiala:
el 1deal do Benjamin de producir un trabajo que
consistia totalmente de citas, armadas con tanta macstris que
podian prescindir del taxto acompafanto, puedo parecornos en
extremo extravagante y autodestructivo, pero no lo era, anf
como tampoce 1o eran ios experimentos de los surrealistas

contempor&neos qua surgian do Impulsos -\-u-re\:"t’S

Benjamin considera que para lograr gque dichos puntos se
autopresenten {se revelen) es necesario recurrir a las
profundidades del subconciente: hay que rescatar el momento
inintencional para lograr la superposicién de disimiles.

Este es nuevamente un punto de convergencia fundamental entre
Baudelaire y Benjamin: ambos consideran que el hombre moderno debe
hurgar en el subconsciente, volver a tomar el centro de toda

reflexidén y buscar la interiorizacién por sobre todas las cosas.

lssA.RE‘.ND’I‘, H. Hombres en Tiempos de Oscuridad op. cit. p. 187
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En la bGsqueda del subconciente Benjamin siguid los pasos de
Baudelaire: -ademds de utilizar los suefios en sus escritos,
experimenté con drogas, especialmente (coincidiendo nuevamente con

Baudelaire) con Opio y Haschisch.

Benjamin relaciona la experiencia del fumador de opio o
haschisch con las experiencias estéticas y filos6ficas en tanto
comparten el momento inintencional y de superposicién de disimiles

para obtener una revelacién.

En cuanto a la experiencia estética, Benjamin considera que
el surrealismo plantea, en el terreno del arte, la misma teoria
que é1 intenta desarrollar: comparte el momento inintencional y la
superposicién de extremos ademds de la revalorizaciém de lo
aparentemente insignificante.

El principio de montaje propuesto por 1los surrealistas
parecia adecuado al estudio que Benjamin realizaba sobre el Paris

del siglo XIX. Al menos &1 asi lo consider6.

Para Benjamin el surrealismo lograba presentar la verdadera
esencia del Paris del siglo XIX, particularmente el Paris en
constante cambio, el Paris de Haussman y la modernizacidén, y el
Paris de la revuelta. En sus ensayos sobre el Paris del siglo XIX

seflala:

us



"En - el. contro de este  mundo - de - . cosan ' cets’ el . mas ' goflodor

do. . los ' abjotos: la.  wiwma | cludad ' de | Paris.. - paro  mele © la
~revulata oxtrae por completo . su | romtre surroalista. {Calles
vacfas de gente, . en las . que. . los. " stibldos .y . ‘los dispares
dictan - la decislén). ¥ atngén rostro as surroaiista . en el
qudo:an 2] que 1o em el verdadero rostro.de la cludad““ :

La experiencia humana, en general, y la urbana en particular
aparecen compuestas por shocks, por fragmentos de collage gque
bombardean los sentidos. Escribié que el surrealismo demuestra "la
verdadera superacién creadora de la iluminacién religiosa y su
transformacién en una iluminacién profana de inspiracién

antropolégican®’

El coleccionismo es una actividad que Benjamin practicé
asiduamente Y que se deriva de la bfisqueda y recoleccién de
elementos aparentemente insignificantes. A su vez, su espiritu
coleccionista lo llevé a temas tales como Los libros infantiles,
Los Jjuguetes, El coleccionismo de E. Fusch, etc.

En algGn momento identificaria la actitud del coleccionista
con la del melancélico, que es aquel que se ocupa, mas que nadie,

de coleccionar recuerdos.

S®BENJAMIN, W. Iluminaciones I, Imaginacién y Sociedad p. 50

S’Ibidem p. 254
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ALEGORIAS Y MELANCOLIA

La melancolia es uno de los temas recurrentes en Benjamin,
aéi,cbmo'uné de las caracteristicas constantes de sus escritos. La
alegoria éera el elemento estilistico destinado a representarila.

La Melancolia es aéociada a caracteres y temperamentos, y es

la base a partir de la cual se caracteriza el Saturnismo.

En El Oriden del Drama Barrocg, Benjamin sefiala que aquellos

que nacen bajo el signo de Saturno son de naturaleza contemplativa

y meditabunda; son ademds especialmente propensos a la tristeza, y
debido a ello son capaces de ver mis alla de lo presente en los

objetos cotidianos.

Para el Saturnino todo objeto es un signo, una evocacién o
una invitacién a viajar a través del tiempo y del espacio.

A ello se debe, también, que los temperamentos melancélicos
tengan dones proféticos, pues para ellos, acostumbrados a
cuestionar a los objetos mas alla de 16 inmediato, son capaces
de encontrar en ellos indicios de lo futuro.

En otras palabras, el melancdlico extrae el aura de los
objetos mas que nadie, y es capaz de captar lo gque un objeto tiene
de Gnico y esencial. A partir de ello puede construir una
interpretacién de la realidad gue al resto de los hombres les estéd

negada.
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Benjamin se considera a si mismo dentro del 'grupo de los
nacidos bajo el signo de Saturno. Para &171a melancolia se matiza
entre la nostalgia por el Estado de Gracia anterior a‘'la caida, y

el anhelo por el advenimiento del Mesias.

En relacién con el elemento estilistico, Benjamin considera
gue la herramienta literaria predilecta del melancélico es 1la
alegoria. Lo es, esencialmente, por su caracter evocativo; sin
embargo su idea de 1lo alegérico va mis alld de la simple
produccién de imagenes evocadoras. La utilizacién de la alegoria
implica en si misma una toma de posicién, una manera de ver e

interpretar la vida.

La utilizacién de la alegoria en la obra de Benjamin responde
fundamentalmente a su momento mistico. Las alegorias que emplea

frecuentemente provienen de la tradicién teolégica judia.

Sus textos mds alegbricos son sin lugar a dudas aquellos en
los que la influencia cabalistica es mas evidente. Un ejemplo de
ello son sus Tesis de Filosofia de la historja, Sombras breves y
Pequefia historja de la fotografia asi como su teoria de la no
identidad entre palabra y objeto expresada en El Origen del Drama

Barroco.
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4. TEMAS CENTRALES:
AURAS

En el universo benjaminiano el concepto del aura tiene una
1mporfancia central, particularmente en sus obras de madurez.

s Es importante precisar que el concepto de aura, referido a
los  objetos, corresponde a una dimension real. La blsqueda
del aura es uno de los elementos que constituyen el estilo
de Benjamin. Sin embargo, aunque su bGsqueda corresponda mis a una
obsesién personal que a un mé&todo, el aura de los cbjetos, no por

ello, pierde su dimensién real.

El aura permanece afin si no tenemos conciencia de ella, es
decir, es independiente de la conciencia humana. En este sentido
su existencia tan‘Ipoco depende de la voluntad de creaci6tn del
hombre. Pese a ello, es &l el Gnico ser capidz de crear y colmar de
aura sus propias creaclones, de transmitir su aura especifica a

los objetos, Pero iqué es propiamente el aura?.

En términos benjaminianos se trata de “"Una trama muy
particular de espacio y tiempo: irrepetible aparicién de una

lejania, por cerca que ésta pueda estar"®®,

“BENJAMIN, Discursos Interrumpidos p. 24
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El aura estid constituida a partir de un moinentq irrepétible,
pleno en su calidad de presente, de tnico, y que sin. embargo  es

capdz de evocar una dimensién atemporal.

Benjamin considera que "Las cosas tienen aura cuando son
capaces de levantar la vista y devolverle la mirada a gquien las
- mira", cuando son capaces de relacionarse con el sujeto, de

hablarle m&s alli de su existencia inmediata.

El concepto de aura es particularmente importante con
respecto a la teoria estética de Walter Benjamin. El andlisis del
aura de las obras de arte es también el hilo conductor de su
ensayo sobre La Obra de Arte en la Epoca de su Reproductibilidagd
Técgnica.

Benjamin considera que, afin cuando el aura de la obra de arte
proviene directamente del artista, una vez terminada, la obra
adquiere una relativa independencia. Su aura es una unidad en si

misma, y deja de depender del autor.

De aqui podemos comprender por qué para Benjamin las obras de
arte son los objetos que con mayor fuerza deben poseer un aura,
deben ser capaces de levantar la mirada a su interlocutor, de
hablarle m&s alld del tiempo y el espacio que la delimita, de

establecer un didlogo con &1 y con la eternidad.
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El aura de las obras de arte, siguiendo la idea expuesta por
Baudelaire (y désarrollada posteriormente por J. Habermas) debe
surgir de un momento especifico, partir de su modernidad
especifica, es decir, ser plena en su calidad de presente e
irrepetible; sin embargo, para poder trascender (para poder
devenir antiglledad) debe poseer un aura cap&z de responder al

interlocutor de todos los tiempos.

Es en éste sentido que el aura de la obra de arte se separa
del aura del artista, trasciende el momento especifico de su
creacién y se realiza "la despiadada artimafia del espiritu contra
la muerte, la esperanza de sobrepasar al tiempo con la fuerza de

la creacién®®,

S“STEINER, G. Op. Cit. p. 23
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LENGUAJE

ﬁl papel del lenguaje se relaciona fundamentalmente con la
ceoriﬁ cognitiva de Walter Benjamin, pero es esencial, también,
para comprender su concepcién del devenir de la humanidad, de sus
origenes y de sus perspectivas.

La teoria del lenguaje en Benjamin parte de diferentes lineas
aparentemente ajenas las unas de las otras. Esto es consecuencia
de la bGsqueda de diferentes fuentes para analizar un mismo tema,
misma que se presentd con anterioridad como uno de los elementos
fundamentales del estilo benjaminiano.

El tema del lenguaje es especificamente abordado en sus
ensayos La Tarea del Traductor, El Problema de la scciologia del
Lenguaie, y algunos capitulos del Orjgen del Drama Barroco.

Posiblemente la linea cuyo desarrolle es mas prolongado es la
que corresponde a l1lo que hemos denominado su momento mistico,
misma que parte de la visién cabalisitica de la Creacién.

Benjamin asocia la creacién del mundo al Verbo original. El
Estado de Gracia corresponderia al momento en que Dios designa al

hombre como nombrador de las criatuas del Paraiso.
El 1lenguaje es, entonces, anterior al ser humano e

independiente de &€l. La creacién parte del lenguaie, y toda verdad

estari en relacién con él. Stéphane Mosés sefiala:
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VBenjamtn insiste wur le ofattcque, Tpour - lul, . les
‘Idées - as’  wont  pas  des  images, mals de- mots. ~ Comme . dans .. fa

tradition biblique, 1a révélation de la vérité n'est pas

70
visuelle, mals auditive"

El nombre gque Adan otorga a las cosas Yy  los. animales
corresponde exactamente a &stos, no son un signo arbitrario, por
el contrarioc, hay una identidad entre el nombre y el ser.

Sin embargo el Estado de Gracia es "razgado por la cCaida®. El
hombre es arrojado del Paraiso, la identidad entre el lenguaje
humano y los objetos nombrados se pierde: el lenguaje del hombre
ha dejado de ser el lenguaje Divino. El ser humano no es ya capiz
de nombrar las cosas por su verdadero nombre.

De ahf provienen todos 1los males de la humanidad, su
incertidumbre y su desolacién. S58lamente mediante el advenimiento
de un Mesias se podrAi recuperar la armonfa, la identidad entre el
Ser y el Nombre, el Estado de Graclia. Ese es el verdadero fin de

la historia, del devenir de la humanidad.

"o en 1a cantemplacién Ctiaséfica desde 1o
wis homdo da 1a realidad ia 1422 sa libera en cuante palabra
que  reclama de  nuevo  wu  derecha &  nombrar. Tal actitud  no
carresponde, sin enbargo, a Platen, on Gltma tnstancla, sino
a Mén, ol padre de los  hombres y el  padre de  1a  filosofis.
La  Impawlcisn  adsaftica de  fos  nombres  estd  tsn  lafos  do  ser

mare Juego Y arbitrie, qio Jlega a constituip la confirmactdn
70, s
MOSES, 8. Op cit p. 135 .
“Ben)omin  fnslate  sabre el  hechs de que, para 41, lam  Ideax no  smon

1ndgenes, sino paiabras. Como an 1a tradicién biblica,

la
revelacién de 1a verdad no ew visual, sino auditiva™
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de. que - el . estade  paradisfaco era aguel en  que ain  no habfa

que luchar  contra sl valor comunicative de tas pnla\aru"71

El lenguaje humanb, sin embargo, no por ser imperfecto deja

de ser inmensamente poderoso. Nombrar es un verbo cercano a Crear.

"El lenguaje tiene una inmensa capacidad de creacién, pero

también de destruccién. En los Piscursos Interrumpidos Benjamin

sefiala:

"leeed 1a sucedénoa satisfaccién motriz de hablar

deblilita ia capacidad de accién .. de ah{ la necesidad

silenciar los  planes, para no  debllitar 12 posibilidad de
realizacisn. Solo escasas veces se ha tomada tan en
cono mereco one caracter destructivo de ia palabra que

72
1a’ exporioncia mas siasple conoce” .

de

su

serio

hesta

En cuanto a la teoria cognitiva, Benjamin considera que

conocer el verdadero nombre de las cosas esS conocer su esencia.

De

ahi que sefiale: Como nombrador de las criaturas de Dios, fue Ad&n

y no Platén el padre de la filosofia.

Pero el hombre fue arrojado del Paraiso, y al ser herido por

la caida el lenguaje divino se transform®é en el balbuceo del

actual lenguaje humano, no pudo recuperarse aquel en el que las

palabras tendian a 1los objetos, no pudo ser recapturado

"conocimiento de lo particular encerrado en el nom]r:re(...)""3

T'BENJAMIN, W. El Origen del Drama Barroco op. cit. p. 19

720;igeg del Drama Barroco Alemin p. 146

"3ipidem, p. 190
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SATURNISMO

Como se mencioné anteriormente, el Saturnismo es uno de los
temas:centrales en la obra benjaminiana.

Aderds de las implicaciones metodolégicas gue se sefialaron,
es importante rescatar la relacibén que este tema reviste con
respecto al conjunto de las categorias que se conforman a través

de sus escritos.

El Saturnismo corresponde al temperamento melancélico, que a
su vez seri asociado al Spleen Baudeleriano, a aquel aburrimiento
crénico que padece el siglo XIX, extendiéndose hasta el presente

de Benjamin.

El melancélico esta inmerso en el Spleen, pero es el fGnice
gue toma conciencia de ello. La aceleracién del proceso
productivo, 1lejos de romper la monotonia, la extiende y 1la
generaliza. Es por ello gue la ciudad es el sitio donde el
temperamento melancélico se exacerba. Ahi acude el Saturnino,
presa del Spleen que le oprime, pero que a la vez le brinda los

elementos necesarios para la rememoracién, para la evocacién.

la vrememoracién, por otra parte, constituye una pieza

importante en el proceso cognitivo.
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“Articular histéricamente’ - 1o . pasado | no -~ significa
conocerlo tal 34 © como verdaderamente ha sido. Significa

aduafiarse de un recuerdo tal y caomo relumbra en el instante

) T
de un peligro” 4

La rememoracién es el complemento de la experiencia vivida.
sin embargo, para que sea posible rememorar, es necesario gue el
momento evocado sea por completo parte del pasado. Es por ello gque
la rememoracién proviene especialmente de lo muerto.

La reliquia proviene de un cadaver, la rememoracién proviene
de 1la experiencia muerta que, por un eufemismo, 1llamamos la
experiencia de vida.

Es por ello que la figura clave de la alegoria del siglo XVII
es el cadaver, en la alegoria tardia se transforma en la
rememoracién., En Zentralpark Benjamin sefiala: "La remémoration est
la relique séculariséen,”™

La rememoracién es, ademds, el elemento que metamorfosea 1la
mercancia en objetos de coleccionista. De ahi que exista un
vinculo indisoluble entre el vagabundo, el <jugador y el
coleccionista., ambos se entregan apasionadamente a la creacién de
un arsenal para la rememoracién.

El Spleen es el sentimiento predominante de la modernidad, el
saturnino unc de sus personajes clave. El1 Spleen correspondera,

dentro de este contexto, a la catéstrofe en permanencia.

"zentralpark p. 180
"SBENJAMIN, Walter. Zentralpark Op. Cit. p. 239

“La rememoracién es la rellguia seculsrizada®
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EL ARTE

La posicién de Benjamin respecto a la f\;ncién ‘V(ie‘

sociedad se mantuvo en constante cambio.

“en

En 1928 rechaz6 expresamente la evalua'cirfksh' ‘del

funcién a sus efectos.
En El Origen del Drama Barroce Alemin seflalat
"EL arte, por "y parte, no puede tolerar ol
varse prosovido on wus obras a doscupohar al " papeal de
diractor  de  conclenclsa  ni tampoco  pueds  permitir el hecho  de
que e praste atencién  a 1o en 81 representado ¥ no a 1

76
roprosentacién misma®t

Como toda alegoria, en el arte es tan importante la forma como
el contenido, lo representado y la representacién. El arte no
puede ser considerado comc una herramienta, no se le puede asignar
una funcién arbitrariamente bajo el riesgo de traicionar su aura
verdadera. Posteriormente, bajo el influjo de Brecht, esta postura
se diluiria.

Coincidia con Adorno en el sentido de que la solidaridad del
artista con el proletariado no puede ser sino mediada. Por otro
lado concordaba con Brecht en que el compromiso politico es una

condicién necesaria para el trabajo intelectual valido.

“BNJAMIN, W. El Origen del Drama Barroco Alemadn op. cit. p. 94
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Las posiciones de Adorno . y:. Brecht se mostraron,ﬁ may

tempranamente, como irreconciliables. Benjamin habria’ de’ fluctuar

entre éstas durante toda su vida.'

La experiencia estétibaiécup;ba dh lugar importante dentro déj‘

su teoria cognitiva. Asociaba la expériencia

"revelacién" del proceso cognitivo.

Distinguifia entre pensamiento (conciencia) y pensamiento
acerca del pensamiento (autoconciencia), y consideraba que esto
tenfa su paralelo en la produccién de arte (equivalente a 1la
conciencia) y su critica o interpretacién (equivalente a 1la
autoconciencia).

De ahi seguia que asi como en la esfera conceptual son
indispensables tanto la conciencia como la autoconciencia, la obra

- de arte solo se completa al conjuntarse sus esferas equivalentes.

Afirmaba gue la tarea del critico de arte y del filésofo
coincidian, pues el primero debia percibir y articular
conceptualmente aguella verdad que en la obra de arte solo se
encontraba de manera sensorial. Asi, como intérprete de la verdad,

su actividad coincidia con la del filésofo.

Una vez producida la obra de arte la disociaba de su

productor. Consideraba que la porcién de verdad que contenia en
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e11§ ' mi ma , :»‘,unlaj \}ez ‘ten_xiinada la’ obia, ; era” in ‘e:pend‘ie

‘e incluso dél proceso de produccién.
oo Es. decir, 'en cierta forma la obra de arte representa . una..
"entidad cerrada e independiente, cuya aura probia'éé ihdépéndiéﬁ;é a

de ‘las .auras del procesoc en que se creb.

" Consideraba que el desarrollo de la "modernidad" era un tema
particularmente angustioso «cuando se le relacionaba con la

produccidén artistica de los Gltimos tiempos.

El arte era afectado en dos lineas principales. La primera se
debia a 1la creciente necesidad de adaptarse a una demanda
eépecifica, la segunda se refiere concretamente al proceso de
elaboracién, gque se ve afectado con la posibilidad de 1a
reproduccién técnica de la obra de arte, cuyas consecuencias se

ver&n mas adelante.

En cuanto a la primera linea que se sefiald, coincidfa con
Baudelaire (Consejos a los Jovenes escritores) al considerar que
cada vez mas el escritor debe ser su propio empresario.

La produccién de arte se ve presionada por la demanda, siendo
que en realidad uno de los cometidos mas importantes del arte
consiste en "provocar una demanda cuando todavia no ha sonado la

hora de su satisfaccién plena”.
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En su ensayo El Autor como Productor intentaba "“desmistificar

el culto burgués al artista, quien ya no era un creador sino un
productor para el mercado". Aqui vemos nuevamente una coincidencia
con la posicién de Baudelaire en cuanto a la pérdida de la aureola
del artista moderno.

Benjamin, ademds, era consciente de que Baudelaire habia sido
uno de los primercs poetas que, al ser lanzados a competir al
mercado, habia sido consciente de ello. En Zentralpark apunta:
"Baudelaire a été son propre imprésario. La perte de l’auréole

touche en toute premier lieu le pcéte".n

otro elemento central en su pensamiento es la
reproductibilidad de las obras de arte.

Las obras de arte, desde siempre, han sido suceptibles de ser
reproducidas. Sin embargo la reproductibilidad de éstas se ha
realizado a muy diversos niveles. En cada caso, algo se ha perdido
pues la obra de arte, en cuanto Ginica y presente, posee un valor
que no es posible reproducir. E1 desarrollo técnico, en 1los
@ltimos afios, llevé la cadena de reproduccién a grados nunca antes
alcanzados. Es posible que el concepto mismo de arte deba cambiar.

Por citar un ejemplo: en el casc de la fotografia ¢Cual
impresién deber& ser considerada como la original y auténtica? ies

que acaso el pedazo de pelicula (que no es sino una etapa del

7"BENJAMIN, W. Zentralpark op. cit. p. 221
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resultado gue el artista quiere lograr) deberd ser ‘considerado

como la cbra de arte auténtica?

De cualquier forma, si aceptamos como auténtico el arte de’la
fotcgrafia, el cine o las transmisiones radiofénicas,l‘el aura

parece haber desaparecido.

Benjamin apunta "Incluso en la reproduccién mejor acabada
falta algo: el aquf y el ahora de la obra de arte, su existencia
irrepetible en el lugar en que se encuentra®’®

En la fotografia, por ejemplo, gran parte del aura del objeto
se ha perdido: se ha perdido la calidad de presente en el objeto,
misma de la que depende en gran medida el aura. Sin embargo el

fotégrafo, al elegir el objeto, el encuadre, etc, ha dado a la

fotografia un aura nueva.

Cabe aclarar que el aura que vemos en la fotografia no es 1la
del objeto fotografiado, sino una combinacién del aura del
fotdégrafo, el aura del objeto que logrd trascender la fotografia y
el aura de la fotografia misma en tanto nuevo objeto y nueva

creacién.

"®pjscursos Interrumpidos p. 20

131



A través de la fotografia cierta parte del aura de los
objetos que, por lo genéral, es invisible al ojo humano, logra

trascender. En.el ensayo Eegueﬁ a. Historia de la Fotografla sefala:

Wia nsturaleza - que  habla a  la camara  es distinia

‘dé L ola habla - a tos oJos; distinta sobre todo porqus ;- un
. Vglrpaclr;s :''a1aborado inconscientemento aparece en 1ugar i de i .Cun
espacia’- Lt " ombre ha alaborado con congctencia. o {.s))
sélo. ct “ella percibimos ese tnconsclenta éptice, . 1quai’
L aue hoio: fq;.:\n a1 peicoansitets percibimos o1 ' inconsciente
Cpulntonat 7, :

En .cuanto ‘a  la utilizacién de 1la fotografia para 1la
realizacion de retratos, Benjamin considera que "En las primeras
fotografias vibra por vez postrera el aura fugaz de una cara
humana. ¥ esto es lo que constituye su belleza melancélica e

incomparable"®
En este caso la reproductibilidad de la obra de arte ha
llegado més lejos. Al alterarse el aura del rostro humano se

altera también la forma de percibir el aura de un sujeto a través

del objeto que lo representa.

7"BI-:N.:H\M‘.’N, Walter. Piscursos Interrumpidos op. cit. p. 67

ypiden. p. 31
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Nos relacionamos de diferente forma con nuestros antepasados
al atraparlos en fotografias, nos relacionamos de diferente forma
incluso con nosotros mismos, se transforma nuestra propia

“autoconciencia y relacién entre nuestras auras.

La fotografia, ademds, toma un lugar central en la ruptura
del anonimato que las multitudes habian permitido. Las primeras
fotografias de caracter periodistice hacen aparecer cada "fraccién

de la multitud" en toda su individualidad.

La reproductibilidad de la obra de arte obedece precisamente
a la transformacién de las ciudades y a la formacién de 1las
multitudes. Al producir nuevas copias de una obra de arte, se
cambia la presencia Gnica por la presencia masiva, de esta forma

la obra es capdz de salir al encuentro de su destinatario.

En este sentido el arte moderno también reviste un cierto
caracter heroico. El arte se lanza en busca de espectadores, y a
la vez representa una tentativa por equipararse a la técnica, ast

como una vez lo intenté el realismo.
Lo que sucede con la fotografia sucede también con 1la

transnisién radiofénica de conciertos o con la generalizacién de

exposiciones de pintura.
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Benjamin considera que la contemplacién simultdnea de cuadros
por parte de un gran piliblico, tal y como se generaliza en el siglo
XIX, es un sintoma tempranc de la crisis de la pintura, que en
modo alguno desatd solamente la fotografia, Con relativa
independencia ésta fué provocada por la pretensidn por parte de la

obra de arte de llegar a las masas.
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BAUDELAIRE POR BENJAMIN

Benjamin considera que existen dos mitos sobre Baudelaire,
ambos igualmente falaces. El primero tiene su origen en la actitud
del poeta mismo, quien con su actitud de hereje se hizo rechazar
por la sociedad de su tiempo. La otra fue creada después de su
muerte. Es debida principalmente a 1los poetas que, con 1la
intencién de reivindicarlo, transformaron al hereje, al poeta

maldito, en martir.

Ambos mitos deben desaparecer, pues, por distintas razones,

presentan una imagen deformada del poeta francés. En Zentralpark

sefiala:
" ¥ a deux 1égendes sur Baudelaire. La
premtdre, qu’ §1 a lui-méme répanduo, le fait apparattre comme
un  monstre et épouvantall 4 bourgeols. L'autre  est  née

avec ®a mort st a fondé sa gloire.. Eile en falt un martyr.
co niabe théolagique mesonger dott stre totatement
81
dissips" .

Para Benjamin, Baudelaire siempre fue un héroe mas que un
martir. Hérce en el sentido baudeleriano, en tanto artista y

S'BENJAMIN, W. Zentralpark op. cit. p. 214

Existen dos leyendas acerca de Baudelalre. La primera, qua a
mismo Ppropags, le  hace  aparecer  como  un  monstrue o  un  espantajo.
ta otra nace con su muerte y ha fundade su glorla. Esta hoce de 81
un martir. Este nimbo teoléglco wentliraso dobe ser completamente
distpado.
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hombre moderno consagrado a su tiempo y dispuesto a reivindicar la

existencia de sus semejantes.

Benjamin estableci6 una relacién de complicidad similar a la
que, anteriormente, Baudelaire habia establecido con Poe.
Benjamin fue a Paris buscando a Baudelaire, y se negaria a

abandonarlo hasta el Gltimo momento.

Fué Baudelaire quien 1o condujo a través del siglo XIX, quien
le mostré las calles parisinas y 1le revelé 1la angustiosa
transformacién de la vida humana, fue &1 quien le mostré los
pasajes comerciales que aparecieron en el siglo XIX y le ensefi6 a
vagabundear entre las wultitudes, a matener el ritmo atemporal del

fléneur en contraste con la aceleracién de la ciudad.

En fin, fue Baudelaire quien le mostré los origenes cadticos
de la realidad que lo oprimia, de 1la modernidad que algunos afios

después acabaria con la vida del propio Benjamin.

Es por ello, quiz4, que la obra en la que se planteaba 1la
reconstruccién tebrico filoséfica del siglo XIX, la obra de los
pasajes (Passadgenarbeit) resutaba tan importante para Benjamin: en
ella buscaba el gérmen de la modernidad en que vivia, y en donde
pensaba encontrar, si no las respuestas, cuando menos las

preguntas esenciales al cacs de su tiempo.
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Comparte también con Baudelaire otras obsesiones: el interés
por lo aparentemente insignificante, la bGsqueda del subconciente
a través de las drogas, el interésvpor los juguetes y los temas
lddicos en general, su amor por la soledad , especialmente por la
soledad en la multitud, el temperamento melacdlico y 1la
recurrencia a la alegorfa... y su desesperado amor por el hombre

volcado en el profundo anhelo de la redencién.
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5. EL PROGRESO

Benjamin rechazé 1la idea de .Progreso en el sentido
tradicional. Partia del %"relativismo radical® de sus primeros
trabajos, considerando que la porcién de verdad de cualquier
fenbmeno del pasado no es estatica ni exterjor a la historia, sino
mediatizada por el presente, mismo que se encuentra en constanter

cambio.

El historiador pretende dar a la historia la apariencia de
continuidad, es por ello que su juicio sobre el pasado siempre

buscarid justificar su presente especifico.

e * jugement.® sur une oeuvre dy passé, c'est-A-dire
1'apologie, s’efforce de recouvrir, do masquer les moments
révolutionnaires dans 1o cours do 17histolre. 11 déwire

82
vivement instaurer une continuits™

De ahi se deriva su postura respecto a la necesidad de hacer
en la historia el equivalente a 1la revolucién copernicana.

Es decir: solia considerarse el pasado como un punto fijo y
se miraba el presente como un "punto firme" hacia el dque se
trataba devconducir a tientas el conocimiento, como si se tratara
®BENJAMIN, W. Zentralpark p. 212
£l julcio de us obra del  pasado, o8 decir la  apologia, se  osfuerza

por cubrir, por ocultar ios momentos revoluclonarios en el
de la historla. Desea vivamente instaurar una contlnuldad

curso
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de “tierra firme. Ahora se trataria, por el contrario, de
"construir la historia hacia atras", de transformar al pasado en
el éﬁgulo dialéctico, situarse al borde del presente y retroceder
en el tiempo hacia un pasado siempre cambiante. Esto sin dejar de
considerar que el presente se encuentra también en constante
transformacién.

Stéphane Mosés sefala:

“Pour BonJamin, 1* tnatance ds 1* authentiqus
connatusance historiqua G ne peut. appréhender le passé,
c'est & dirs, salsir le  sens  qu'il  peut  avolr  pour  nous,  qu'd
condition de partir a'uns conscienca suratqud du momont

présent ot de sa signification pour 1'avenire>"

En este contexto resulta carente de todo sentido el tratar de
hacer cualquier tipo de comparacién valorativa entre el presente y
algin punto del pasado. El pasado solo puede ser visto desde el
presente, la apreciacién del pasade sersa, por 1lo tanto,
mediatizada, relativa y no comparable con el punto fijo en el gque
nos situamos. Por su parte el presente serad también un punto en

constante cambio, un instante en movimiento.

®MoSES Op. cit. p. 151

“Para Benjamin, la instancia del auténtico conocimiento histérico
..} no pueds aprehender el pasado, es  decir, retener el sentldo
que puede  tener  para  nosotros, qus con  la condlclén  do partle de
una conclencia stmamente aguda del womento presente v de u

significacisn para el porventr®
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El presente (o . el  futuro) - no:’ pueden’: s‘er cons;Lderados
independientemente del pasado: “1é ﬁrésent_ ne" prena son sens que
par rapport au passé, au plutb£ a tel ou tel moment pafticuier du
passé, qu’il prolonge au plus éxactéinent qui' se réincarne en
1uiv®, o

Ya en el Trauerspiel la historia es presentada como un lugar
de "egcombros, de ruinas, desprovisto de todo sentido
metafisico"®,

La historia debe ser considerada como un relato, el cual
inevitablemente es creado por los victoriosos. En las Tesis de
filosofia de la historia, sefiala que sélo desde la perspectiva de

los vencedores es posible percibir el cursc de la historia como

unitario y dotado de coherencia y racicnalidad. Para los vencidos
el panorama es muy distinto; en la historia no se conservan sus
luchas y sus derrotas, solamente perduran aquellos elementos que

pueden legitimar el poder de los vencedores.

considera que el historiador se identifica con el vencedor,
pues quien quiera que domina es siempre "heredero de todos los
vencedores (...) Todos los gque hasta ahora han alcanzado 1la
victoria participan de este cortejo triunfal en el gue los amos de

%1pidem p. 152

“El  presente no  tiene  smentide mas  que en relaclén con el  pasade, o
sobre todo con respecta a determinado momento particular del
pasado, que &1 prolonga o mis exactsmente que e riencarna en 41"

%WITTE, op cit p. 88
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hoy marcha‘n sobre los caddveres de los vencidos de hoy““.

"7}7\ partir de la idea de la historia vista de manera atemporal,
eﬂlr rdévenir' de la humanidad se presenta como una acumulacién

infinita de caddveres sobre los que los vencedores se lmponen.

Es por.ello que para Benjamin el concepto de Progresoc debe
situarse, en todo caso, sobre la idea de catastrofe. "Que las

cosas continen el curso que llevan, esa es la catastrofe".

Sin embargo, volviende a la 1linea mistica, puesto que el
transcurrir de la historia 1lleva necesariamente al advenimiento
del Mesias y la Salvacién, el presente no es interpretado "comoc un
tiempo histéricamente vacio y neutro, sino como el instante dque
tiende hacia un futuro mesianico".?’

Es en este sentido que el progresc constituye un transcurrir
hacia la salvacién, pero no por lo que significa en si mismo, sino
sencillamente porque cada nuevo momento implica un nuevo estado
del mundo, y en cada nuevo estado del mundo reside la posibilidad

de la llegada del Mesias.

®Ibidem p. 223

rpbidem p. 32
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- Es necesario precisar que la salvacién no se presenta como la

culminacién del proceso del progreso, sino como su interrupcién.

Entre los diversos escritos benjaminianos que abordan el tema
el progreso, existe uno gque resulta particularmente interesante.
Se trata del "Angelus Novus" de las Tesis de Filosofia de 1la
. Historia.

En dicho texto se hace referencia a un cuadro de Paul Klee

que se representa, segGn el propio Benjamin:

"a un &ngel quo parece como 8l estuviese a punto
de alejarse de algo que le tiene pasmado. Sus

ojos estén desmesuradamente  ablertos, 1a  boca

88
ablerta y extendidas las alas™.

Esa es la actitud con que el hombre del siglo XX contempla el
desarrollo y el progreso: impavido, presa de un asombro tal gque no
es capiz de concebirse a si mismo como autor del torbellino que se

desata frente a &l.

Benjamin llama al &ngel del cuadro "el angel de la historia®.
Este &ngel no es exclusivo de su é&poca, aungue es en ella donde el
torbellino del progreso ha alcanzado mayor impetu.

El &ngel de la historia tiene:

®®pjscursos Interrumpides, p. 183
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“el rostro. hacla el pasado. Donde a nosotros
“se now manifiesta una cadens de datos, &1 ve una
catéstrofe . dnica que amontona incansablemente rulna

" sobre. ruina, - arrojindolas a sus pies”.

Para la  historia, el progreso es una "catistrofe en
permanencia"®. Esta es una coincidencia importante con Baudelaire:
no ver al progreso como un fenémeno temporal, sino, precisamente,
como -un caos ahistérico. El progreso no estd determinado en

funcién del tiempo; no, al menos, sus caracteristicas principales.

El 4&ngel quiere detenerse, "despertar a los muertos Yy
recomponer lo despedazado". En la historia hay muertos que logran
trascender su momento especifico, personas, ideas, momentos gue
resurgen en el tiempo.

Sin embargo el &ngel no logra hacer gque los muertos
despierten, pues: "“desde el paraiso sopla un huracdn gque se ha
enredado en sus alas y es tan fuerte que el &ngel ya no puede

cerrarlas".

El huracan que lanza al dngel hacia adelante, que le obliga a
continuar el curso de la historia, es el wmismo que surge en el
momento en el que el hombre es arrojado a la vida propiamente
humana, es decir, el huracdn responsable del origen de 1la

historia. Dicho huracén es, también, la Caida.
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Al ser expulsado el hombre del Paraiso se ha desatado un
huracin que lo arrastra alejandelo cada vez mds del Edén. El

huracén de la Cafida es la fuerza que, en adelante, le impedira
regresar.

"Este huracdn le cwpuja Irreteniblemente hacia ol
futuro, al cual da ia espalda, mientras que los

montones do ruinas crecen ante &1 hasta el clelo",

El hombre no puede ya frenar el torbellinc que ha desatado.

El devenir del hombre estd matizado por el transcurso del

tiempo; la catéstrofe, sin embhargo, es atemporal y ahistérica: los

muertos no se sustituyen unos por otros, se acumulan hasta el

infinito.

Finalmente Benjamin . nos  descubre la naturaleza -del

torbellino, la causa de la caida y del caos:

"Ese huracdn es lo que nosotros 1lamamos progreso".
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RELACION AURATICA EN LA MODERNIDAD

La "modernidad" ha sido definida desde distintos puntos de
vista, ya sean econfmicos, politicos o sociales. Tomando en cuenta
la teoria aurdtica de Walter Benjamin se podria intentar definir
la modernidad en funcién de la forma como se producen, transforman
y relacionan 1los objetos y las personas a través de sus
respectivas auras.

Tal vez esta relacién sea mas importante y caracterice mejor

una era que cualquier otro indicador.

Con el desarrollo industrial se transforma la manera como se
producen los objetos cotidianos, sean artisticos o de cualquier

otro género.

En sus Pensamientos para un anilisis del estado de Europa
Central, Benjamin presenta "“Las contradicciones en que se ve
envuelta la sociedad burguesa y que anuncian su ruina final. La
inflacién se manifiesta como la realizacién visible del dominio de
la mercancia en las relaciones humanas ‘el nGmero se hizo

todopoderoso y desintegré el lenguaje’ nes,

WITTE, op. cit. p. 77
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Las auras de la vida cotidiana son transformadas por el
progreso, sin que el hombre perciva claramente -los cambios
operados, las interrelaciones entre los seres y las cosas son

trastocadas, pierden su caracter esencial.

Este cambio provoca a su vez una serie. de nuevas
transformaciones: se transforma el aura de cada objeto, se
transforma el aura de aquel que las creb, y se transforma por

consiguiente la relacién entre el sujeto y el objeto.

El aura del ser humano se modifica debido al cambio del
"contexto auritico", se modifican también las relaciones entre las
personas debido a la transformacién de sus auras respectivas: se

crea un nuevo sistema de relacién a nivel auratico.

El nuevo nivel de complejidad en la composicién del aura
exige un nuevo tipo de percepcién que el hombre ha desarrollado

poco a poco.

Siguiendo esta linea, podemos considerar que la introduccién
de la fotografia, cine, video, etc. en la vida cotidiana del
hombre moderno ha creado un fuerte cambio en su capacidad de

precepcién de auras.
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La necesidad de establecer otro tipo de relacién auratica, a
su vez, ha transformado su sensibilidad, en ésto se diferencia el

hombre moderno del de cualquier otra época.

Benjamin considera como signo de esta era el hecho de que dia
a dia cobra una vigencia irrecusable la necesidad de aduefarse del

objeto en la proximidad m&s cercana, en la imagen o en la copia.

"Quitarle  su  envoltura &  cada  objats,  triturar  su  aura, es  la
signatura ds  una  porcepcién  cuya  sentido  psra  lo  igual  en el  munde
ha crecido tanto que incluso, por medlo de 1a reproduceién, le

gana terreno & lo irrepetible"”"

mDLsgursos Interrumpidos p. 75
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PERSPECTIVAS

Pese 'a lo que pudlera deducirse de la idea de progreso. y
modernidad de Benjamiﬁ, éste no es pesimista. Por el contrario: de
algln lugar misterioso extrae fuerzas para alimentar su fe en el

hombre.

El Mesianismo de Benjamin transforma en sus contrarias las
cosas viles y despreciadas y las carga de esperanza, es ese el
sentido de 1los Textos de aniguilacién que cierran Infancia
Berlinesa. "“Los diversos aspectos de 1la destruccién dan al
escritor la garantia de gue es posible ese paraiso cuya aparicién
habia iluminado su mas tierna infancia".”

Como Baudelaire, Benjamin ama profundamente a la humanidad, y
se lanza a la bGsqueda desesperada de una justificacién, de una

razén de ser para su especie.

Asi, en sus Tesis de Filosofia de la Historia, poco tiempo
antes del suicidio, Benjamin sefialaba que los sufrimientos del
pasado no pueden ser reparados. porque la historia es irreversible.
Sin embargo tales sufrimientos son trastocados por la idea de un
presente gque serd definido como punto en movimiento hacia el

advenimiento del Mesias.

YITTE p. 155
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: El  “"hombre poiﬁ:ico“ &:onsecﬁe’nte con esta posicién debe
conéentfarse "menos - en. la. accién que en reconocer el momento
oportuno - para lanzar él atagque salvad.or:, es decir, descubrir el
caracter ambivalente de 1la crisis en la que coexisten el méas

grande peligro y la posiblidad de 1la salvaciénn®,

Como se sefialé anteriormente la Redencién marca el f£in de los
tiempcs, no porque se sitfie al final de un determinado proceso o
desarrolle, sino porque al irrumpir suspende el transcurrir del
tiempo profano. Asi pues, la Redencién no se sitGa en el futuro,
sino en el presente, Cada instante que aparece es potencialmente
capaz de contener la 1llegada del Mesias y de interrumpir el
transcurso de la historia.

5. Mosés sefala:
“ce surgissement de lmprévisible, que Ben Jamin appelle du
not deo Rédemption [ n'est pas située  quelque  part a 1a fin des

temps; sy contralre, elle  advient tou  elle peut  advenir) a

instant, dans 1'exacte mesure od chaque instant du temps

93
falt apparaitre un nouvel état du monde"

“WITTE p. 103

“MOSES. Op. Cit. p. 155

"E1 surgimiento de 1o Amprevisible, que Benjamin denomina
Redenc16n . no se sitda , en algin lugar al finat de los
tiempos; por el contrarlo, 1a redencién adviene (o puede adventr)
en  cada  instante, en la medids en que cads  Instante  hace  aparecer

un nuevo estado dsl mundo™
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Por ello las cat&strofes relumbran como el instante
potancialmente cercano al momento de la salvacién "solo a través

de la desesperanza nos es dada la esperanza'.

Por otra parte sefiala gque la blGsqueda incondicional de la
modernidad es lo que estid perdiéndo a la humanidad. La modernidad
en s{ es inevitable, Benjamin no tiene vpara ella, en este sentido
un juicio valorativo. Lo moderno llegard tarde o temprano, esc es

algo que escapa a la accién humana, sin embargo, sefala:

“Nas hemos hecha pobras. Hemos ido entregonda,
una poretén tras otra, 1a herencla de 1 humanidad, con
frecuencia tentendo que dejaria en casa de enpelio por clen
vecen menos de e valor para que nos adelanten 1a pequefia

moneda de lo a:luul"g‘

En contraposicién a la idea de 1lo novedoso habria gque
recordar gque, para Benjamin, el concepto de experiencia es
fundamental. La experiencia de la vida, en tanto arsenal para la

rememoracién, es el verdadero tesorc de cada ser humano.

La historia del hombre comienza con la expulsién del Paraiso,
el Progreso lo ha ido alejando cada vez més, sin embargo existe la
posiblidad de frenar el torbellino, de frenar el transcurso de la
historia y volver al Estado de Gracia.

94

Zentralpark
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Benjamin define el verdadero concepto de revolucién como 1la
"Interrupcién perversa de 1la continuidad de 1la historia.
‘Corresponde al género humano que viaja en el tren de la historia
hacer el movimiento de lanzarse sobre el freno de urgencia’ dar el
rsalto dialéctico bajo el cielo de la historia’ "%

Esa posiblidad, sin embargo, existe sdlamente a través de 1la
llegada del Mesias.

No sabemos con certeza cual es el rostro del Salvador, lo

cilerto es que la obra de Benjamin, asi como su vida, se tifi6

constantemente de la invocacién desesperada al Redentor.

**WITTE Op. cit. p. 223.°
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EL Suicipio

Cawite

noveauts

Para Benjamin, como para Baudeiaire,~ la‘muerte es un enigma
constante y seductor.

AGn en la muerte, Benjamin nos d& una clave de su
pensamiento: “Solo sobre un muerte nadie tiene potestad". Si bien
habia perdido el optimismo, nunca abandoné la linea general de sus
ideas: el suicidio se presentaba dentro de ese contexto como la
Gnica solucién. Nos encontramos ante un acto de rebeldia, de
invocacién desesperada al Salvador.

El suicidio de Benjamin, pese a lo que se podria suponer, no
se realiza como un acto de destruccién, sino come un gesto
desesperado de salvacién y de creacién. En las Tesis de Filosofia
de la Historia Benjamin escribié6:

ey Carécter destructivo no ve nada duradero.
Pero por eso mismo ve caminos por todas partes, Donde otros
tropiezan con muros ° con montahas, &1 ve también un
97
camino™ .

%6zentr ar] Op. Cit. p. 224

wBEN»TAHIN, W. Discursos Interrumpidos p. 161
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La muerte es la portadora del secreto de 1liberacién del

hombre,
vida.
Muchos afios antes del suiecidio,

parecia afin tan desconsolador, Benjamin escribié:

solo a través de ella el hombre se afirma como duefio de su

cuando el mundo modernc no

Lo modarno tiene que estar en a1 signa del
sulcidlo, sello  de una  voluntad herdlca . que no  concede  nada &
1a actitud  que le o  hostil. Ese sujeidio no  es renuncla,
wino pasién  herclca. {Es 1a congulsta de io moderno en el

Anbito de law puune-)"”

De esta forma Benjamin coincidia, en el momento de la muerte,

con la imagen que Baudelaire habia dibujado del hombre moderno,

aceptaba, a su manera y por sus propias razones
heroica gque el mundo de su tiempo le exigia.

Para Benjamin, como para Baudelaire,

. la actitud

el momento de la muerte

revestia una dimensién mAgica, y era solo a través de ella que el

hombre podia acceder a un instante de revelacién.

“San proct tan mas importantes aue
es  dado  ver  aguellas  que  se  desarrollan  en ta  cémara
dot instante vivido, ¥ es toda 1a vida, a1 como
dosfila,  segén %o afirms  con  fracuoncia,  ante  los  ojos  de
mortbundos ©  de  qulents  estdn  en  peligro  de  muarte, 1a
resurge con exactitud de esss pequedas Imégenea">”

9PBENJAMIN, W. Iluminaciones II, Poesia y Capitalismg

*WITTE Op. Cit. p. 149

153

p.93

nos
oscura
esta
los

que



Asi, con el suicidio, Benjamin se lanza hacia lo que &1 mismo
llamara "El.Gltimo viaje del flanéur"'®

Benjamin nunca perdi6 la esperanza de la Salvacién ni la fe
en el hombre. Por el contrario, segGn su idea de la historia, en
el momento del suicidio Benjamin vislumbré un posible instante de
salvacién, pues, como sefiala Bern Witte:

"(...) en el mundo de Benjamin la amenaza extrema se revela
comeo Gnica salvacién posible."m

Hannah Arendt, quien conocié de cerca los Gltimos intentos de
Benjamin por 1librarse de 1la persecusién nazi, comprendié 1la
intencién creadora del suicidia. A la manera benjaminiana, intenta

extraer un poco de esperanza atn de la amenaza extrema:

. atn  en 1os tlempos  mas ascuros tenemon dereche &
esperar clerta 1luminacién, y dicha {luminacién puede
pravenit menon de lag tearias y conceptos que de 1a luz
inclerta, titilante Yy a menudo débtl que alqunos hombres Y

‘myjares reflejaran en sus trabajos y ous vidas bale cas
cualquiesr clrcunstancia ¥y sobre 1a época que les toed vivir

en la tiorratt'®?

1°pENJAMIN, W. Iluminaciones I, Poesfa y Capitalismo p. 185
%'rpidem p. 155

1O23RENDT Op. cit. p. 11
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CONCLUSIONES
I
A lo largo de la presentacién de la obra de Baudelaire y
“Walter Benjamin se han sefialado algunas de sus principales
coincidencias. Podemos encontrar el origen de dichas coincidencias

en dos niveles.

Algunas coincidencias, evidentemente, se deben a la bfisqueda
intencional de Benjamin hacia Baudelaire, de su identificacién con
&l. Asi pues, ciertos temas desarrollados por Benjamin tienen su
origen incuestionable en los trabajos del poeta.

Sin embargo sus afinidades van mas alld. Hasta cierto punto
algunas de sus semejanzas son debidas a que ambos comparten una
idea obsesiva en torno a la cual giran sus escritos: la blGsqueda
de una razén de ser para el hombre moderno, de la llave que logre

redimirlo del sin sentido del Progreso.

Por otra parte debemos considerar gque ambos viven en una
época con caracteristicas semejantes, o aGn mas: viven en momentos
diferentes de una misma era. Baudelaire percibe solamente el
comienzo, el surgimiento de los elementos que estaran en apogec en
el periodo en que Benjamin vivira. Existen, es cierto, grandes
diferencias, pero no por ello dejan de pertenecer a 1lo dque

podriamos considerar una misma etapa de la humanidad.
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Baudelaire percibe el surgimiento de lo moderno, Benjamin por
su parte nos sefiala algunos de los puntos fundamentales de su

desarrollo y su caracter destructivo.

En la relacién Baudelaire-Benjamin, la principal diferencia
es debida al enfoque particular con gque cada uno percibe la
realidad en que vive.

En el caso de Baudelaire, nos encontramos fundamentalmente
ante la posicién de un artista; el pensamiento benjaminiano estéa
gulado ante todo por un esfuerzo interpretativo de tipo
filoséfico.

Es cierto que el trabajo tebérico de Baudelaire es también muy
importante sin embargo, al parecer, en todo momento es el poeta el
que percibe la realidad, aungue el critico intente sistematizarla.

Benjamin, por el contrario, nunca abandona la posicién del
tebrico. Si bien es un teérico muy poco convencional su objetivo
es siempre de caracter interpretativo, independientemente del
camino especifico que haya decidido seguir.

En resumen: ambos son personalidades poco comunes que
comparten, mis que un tema, un temor y una esperanza comGn. Ambos

giran en torno al futuro de la modernidad y al hombre moderno.
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II

A fines del siglo pasado la humanidad (especialmente Europa
occidental) - comienza un periodo de desarrollo que se diferencia de
los: anteriores por caracéeristicas muy especificas:

El hombre, mis que nunca, comienza a considerarse a siI mismo
como hombre moderno y a marcar una linea divisoria entre su época

y las anteriores.

Baudelaire es un claro portador de esta posicién. El mismo se
nombra artista moderno, niega todoe wvalor al arte que no se
autodefina como tal, y postula come Gnica posibilidad de vida

digna aquella que corresponde al hombre moderno.

Va aGn mas alld: define lo moderno en términos de su momento
especifico. Identificara las "vanguardias" y corrientes artisticas
de su época como las Gnicas verdaderamente modernas, y otro tanto

har& con respecto a la vida cotidiana de todo hombre.

Baudelaire exalta la vida del hombre comGn, la define como
heroica y verdaderamente moderna. Define lo moderno en funcién de
los elementos gue conforman su propia vida, las nuevas calles
parisinas, los coches, los pasajes comerciales, se convierten en

el sello distintivo de la modernidad.
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Al hombre comGn 1la modernidad le es impuesta desde el
exterior, aungue debe aceptarla "voluntariamente". Es arrojado sin
transicién a la modernidad y debe encontrar los medios para

subsistir en el nuevo contexto.

A diferencia del hombre comGn, el artista debe poner todo su
empefio en lograr el acceso a lo moderno. No logrard el acceso a la
modernidad sino por el esfuerzo consciente y cotidiano, por 1la

entrega absoluta de su obra al culto a lo mederno.

Baudelaire no pretende ‘ negar la historia, pero si
considerarla como un pasado remoto gque tiene poca o© ninguna
relacién con el presente cotidiano. Pretende implantar al hombre
una imagen totalmente nueva, libre de pasado, refulgente en su

caracter de recién creada.

Implanta al nuevo hombre como supremo juez de lo pasado: solo
el hombre moderno puede saber cuales son las obras de arte del
pasado que merecen trascender hasta la nueva era, s6lo &l puede
investirlas con el titulo de arte verdadero, aunque dejara
claramente estipulada la diferencia con respecto al presente al

conferirle también el titulo de "antigliedad".

El hombre moderno no debe ocuparse del pasado. Debe centrar

toda su energia creadora en la blisqueda de lo novedoso. Esta sera
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una. importante caracteristica de la “mddernida se -instaura

culto desmedido por lo nuevo.

"ous voulons, tant ce feu nous
plonger au fond du gouffrs,.
Enfer ou Clel, qu'importe?’ - o)

Au fond de 1°'inconnu pour “trouver de l;nml'ga'ul;‘“?:li o

El hombre estari dispuesto a vender el alma con el f£in

lograr el acceso a la modernidad.

un

de

Otra caracteristica que cabe sefialar es la asociacién que

se establece entre modernidad y desarrollo técnico.

Baudelaire est& consciente de que las transformaciones de
tiempo afectan directamente al ciudadanoc comn en cada momento
su. vida cotidiana, sin embargo no por ello deja de asociar

transformacién de lo cotidiano al desarrollo técnico.

Por otra parte el nuevo cultc a lo novedoso asocia la idea

modernidad (léase desarrollo técnico) a la de Progreso en

su

de

de
el

sentido de superacién del pasado. El hombre moderno considera gque

ha accedido a una nueva era gracias a la superacién del pasado:

Les Fleur du Mal Op. cit. p.
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considera que el desarrollo técnico implica un mejoramiento, el
acercamiento hacia un objetive, hacia alguna meta que se considera

valiosa de antemano.

Por supuesto, en el caso de Baudelaire, el culto al progreso
reviste razgos muy particulares. Se trata de lanzarse hacia el
Progreso como quien se sabe arrojado ineludiblemente hacia el
abismo. Su percepcién del Progreso, sin embargo, pese a su

caracter fatalista, jamis llega al rechazo.
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I1I

El impetu del progreso sigue su curso acelerado para recibir
al nuevo siglo con profundas conmociones. No es posible, seguir
considerando al Progreso con la ingenuidad de los inicios de'1la
modernidad. Algunas de sus contradicciones se han revelado de

manera ineluctable y otras mads no tardaran en aparecer.

Es en este contexto que Walter Benjamin retoma el tema de lo
moderno. Algunos de los elementos aportados por Baudelaire son
recuperados, sin embargo ahora la intencién ha cambiado de manera
radical. Benjamin se siente asediado por el curso de la historia,

los acontecimientos de su tiempo lo arrinconan hasta el suicidio.

En este momento histérico especifico cualgquier disertacién
respecto a la modernidad revestird necesariamente un caracter
profundamente critico. Ha pasado ya el momento en que el artista
preveia el desarrollo de lo mederno, es necesario ahora retomar el
tema desde la posicién del teérico. Benjamin busca en el pasado

las respuestas a las preguntas del presente.

Desde los aflos de la modernidad baudeleriana hasta el tiempo

del exilio y la persecusién nazi algo se rompié6 irreparablemente.
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Ante la amenaza del nefasto porvenir del ascenso del
fascismo, Benjamin decide guitarse la vida. Poco despues su temor
parecia mids que justificado: la Segunda Guerra Mundial, sin lugar
a dudas, cambié la visién que la humanidad tenia de si misma. El1
poder destructivo del hombre maderno se reflejé en toda su
magnitud.

Los acontecimientos que han venido desde entonces no mejoran
la situacién. cCada vez w&s claramente se manifiesta la caida al
vacfo que Baudelaire vaticinaba, pero ahora no hay razén alguna
para creer en las promesas de lo novedoso.

El Progreso no es mi&s que otro habito de nuestra sociedad,
parte de la rutina. Hemos perdido incluso la capacidad de asombro
ante lo nuevo.

Nos encontramos en un punto en gque la era gue se inagqurd con
Baudelaire ha terminado, pero afin no podemos saber con certeza qué
es lo que vendré&.

Los tedricos que, en los Gltimos afos, han tratado el tema de
la posmodernidad, sin lugar a dudas, buscan algunas de las
respuestas a esta pregunta. Sin embargo, ahora m&s que nunca, no
parece descabellado volver 1la vista hacia el arte de nuestro
tiempo. Quiz4 sea ahi donde encontremos algunas de las respuestas

a las prequntas sobre el porvenir.
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