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ALFONSO DE ELIAS.

El compositor mexicano ALFONSO DE ELIAS, naci® en la ciudad
de México =1 30 d= Agosto de 1%02. Desde 1915 recibidé su
entrenamiento musical en el (Conservatorio Nacional de
Musica de México, donde estudié piano con el profesor José
F. Velazquez, armonia, contrapunte y érgano con Aurelio
Barrios ¥y Morales, fuga y orquestacioén con Custavo M.Canmpa
Y composicidn con Rafael J. Tello. Uno de los exponentes
mas repres=ntativos de la e=scuela n=orromantica mexicana,
Alfonso de Elias afilade a su fecunda produccidon como
compositor wuna activa labor como pianista, director de
orquesta y pedagogo. En esta dltima Aarea ingresé a la
Escuela Nacional de Musica en 1958, tomando a su cargo la
catedra de piano; enseridé armonia en el Conservatorio
Nacional de Musica, desde 1964 formé su propia academia

particular de piano y composicién.

Sus obras para erquesta, que cubren la produccién desde el
temprano triptico sinfénico: E1l Jardin Encantado - escrito
en 1924~ hasta su Tercera Sinfonia de 1958, son no
solamente las mé&s conocidas sino también las que han
recibido mas audiciones en la Ciudad de Meéxico y en el

-

interior del pais.



Entre sus obras sinfénicas premiadas se destaca, el poema
sinfénico Cacachuamilpa, ganador del premio "Premio Unico"
instituido por la OQOrquesta Sinfénica de México y estrenado
por su fundador y dirscter Carlos Chédvez en agosto de
1940. Otras de sus obras sinfénicas premiadas son; Las
Variaciones gsobre un Tema Mexicano (1927), la Leyenda

Mistica (1930) y la Segunda Sinfonia (1934).

La coleccién privada Edwin Fleisher de Filadelfia posee co-
pias manuscritas de sus obras mas importantes. Fallecid en

la Ciudad de México el 19 de agosto de 1984,

OBRA SINFONICA
EL JARDIN ENCANTADO
Triptico ZI.En el Jardin
2.Contemplacién

3.La Fuente Maravillosa

PRIMERA SINFONIA
Allegro - Adagioc maesto - Scherzo (Presto)-~ Risoluto, Alla

Marcia.

VARIACIONES SOBRE UN TEMA MEXICANO M

Tema -5 Varlaciones y Fuga.



LEYENDA MISTICA DEL CALLEJON DEL AVE MARIA

Poema Sinfénico en un Movimiento.

LAS BINIGUENDAS DE PLATA

Ballet en un Movimiento

SEGUNDA SINFONIA

Allegro - Adagio - Allegro con Spirito.

CACAHUAMILPA

Poema Sinfénico en un Movimiento.

TERCERA SINFONIA
Andante mosso - Scherzo - Andante doloroso -

Allegro animato.

ORQUESTA DE CAMARA

TLALMANALCO
Suite en Tres Movimientos
Preludio
Claro de Luna

Scherzino



PRIMER CUARTETO

Adagio - Andante - Fuga - Andante - Allegro.

SEGUNDO CUARTETO

Moderato - Andante -Scherzo - Allegretto.

SUITE DE BAILABLES ANTIGUO3

Alemana - Zarabanda - Minueto - Giga.

OCHO PIEZAS PARA CUARTETO
Elegia
Berceuse
Humoresca
Intermezzo
Romanza
Momente Musical
Réverie

Allegretto'

CUATRO PIEZAS PARA ORQUESTA

PEQUENA SUITE PARA CUARTETO

CONCERTINO PARA VIQLIN Y ORQUESTA



Cancién Triste
Vals
Andante Mesto

Preludio

Minueto

Romanza
Pastoral
Melodia
Elegia

Vals Triste

Sonata

Madrigal en La
Madrigal en Fa

Tres Madrigales

VIOLONCELLO Y PIANO

DOS VIOLINES Y PIANO

VIOLIN Y PIANO

CANTO Y PIANO



Pequefio Preludio
Intermezzo
Sonata

Cancién de Cuna

Cinco Miniaturas
Hoja de Album
Adivinanza

Vals

Dos Elegias
Barcarola
Momento Musical
Intermezzo

Poema

Cancién Pastoral
Humoresca
Minueto

Sonata

ORGANO

PIANO



MUSICA RELIGIOSA
Misa en honor de Nuesitra Sefiora de Guadalupe
Misa en honor del Sagrado Corazédn de Jesus
Misa de Requiem
Laus Decora
Algunos otros motetes

Suite Nupcial

CONJUNTO VOCAL A CAPELLA

Salve Regina

Recordare Virgo Mater Dei
Ave Maria

Madrigal

El Ruisefor



CANZONETTA. - Diminutivo de Canzona, del italiano,- cancién -
aplicada asf{ a fines del s XVI y XVII, pieza corta, en sus
origenes fua del g&anero monddico, de caracter vocal
parecida al Madrigal, pracursor de la Villanela;
posteriormente se convierte an polifénica como en  1a
escuela Franco - flamenca, aplicandose agi al género

instrumental .
Esta obra fue compuesta en Abril 29 de 1954, dedicada a su

hija Maria Luisa de Elias. Composicién sencilla en Forma

Binaria en tono de Sol Mayor.

En esta pileza dialogan siempre los temas;en la parte A con el

motivo: , o -
i — ’ —
Y E VRN L .|
e e e e e e e e
7 —#— . 7 =
'rP = 1 , L S e [ P Pt T
N LT 1,7 T 150 |~ & |3
{ P EIE e lE IRy Aens o
e e e ! e S e e =

Y en la parte B con el motivo:

: 2 1 I’E\"lb‘ 1 l— A r—
e S I, 4o b b s AP TS
e e e R e SRS SR SO

{!%’—l—l—hﬂd——’— :, S i t - 'F .{T

| {l@i‘. . ¢ ! 1 im.

! | 1 2

S P v N vt VI TR e Wy 2
Ve e e e A e T e = 2|

[ =SS & ‘;'J' ¥ — ) :




La obra comienza con el acorde de II: terminando 1a primera

parte en la regién de la dominante, V

En la geccién B, la linea melédica la toma el bajo en una
primera frase, posteriormente regresa a la soprano
ascendiendo siempre hasta llegar al climax, donde comienza
el descenso para presentar la seccién A, con los temas
anteriores en el tono de la ténica concluyendo con una

breve CODA

ADIVINANZA.-La obra estd inspirada en un numero i1 67176
9 a.m., que era el numero telefdédnico de su esposa, en aquel
entonces su prometida, a quien diariamente llamaba a las =]
a.m. Cada uno de estos nlmeros corresponden a un grado
musical, los cuales conforman el motivo con que inicia 1la

adivinanza. Esta en el tono de Do mayor.

Forma ternaria;

A B A
Motivo ipicial ;
| fllegretto con grazia. oo 7
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La parte 4 comienza con 2l motivo d=l numero telefdénico
armonizado con un acorde de séptima de II grado, 1la
concluye =n el tono de la dominante Sol mayor . El s=gundo

tema lo pressnta <en 21 tono de la dominante, la parts B ,
que consta de dos frases suspensivas, se desarrclla
principalmente con acordes de séptima de dominante,
dominante de la dominante y ténica =n Do mayor, continua
Al haciendo cantar el bajo de manera diferente a 1la
exposicién =n el compaz numero 34, ahora tratade en la
regién de la dominants, breve CODA concluy=ndo =n un acorde

de ténica con 6ta afadida I +6.

HOJA DE ALBUM.-~ Dedicada a su esposa Crescencia de Elias.
Se encuentra en la tonalidad de La mayor

Forma Ternaria Simple;

Comienza el motivo con un acorde de subdeminante con una
doble apoyatura (La # Do #), trabajando con acordes de Ve
siempre tendiendo hacia la regién aguda, termind  esta

primera parte con el acorde de VI grado.



-11 -

La parte B comienza an el acorde de VII de Si mener
combinando las regiones extremas del teclado, creando unas
éonoridades mas lilsnas que en la primera parte y agitande
Un poco el acompafiami=nto - antsriormente presentado - con
valores mas cortos. Cierra es:a seccién en el acorde de
dominante; a continuacidn presenta un puente de trece com-

PaseS hacia la reexposicién A seguida por una CODA final

que se inicia en el compas 58

ELEGIA I.Del francés Elegie. Cancidn de lamento por muerte

o0 por algun acontecimiento triste.Composicidn instrumental.

Pieza dedicada a su discipula, la Srita. Bertha Tinoco. Se

encuentra en el tono de Re menor.

Forma Binaria

El primer tema consta de dos partes; La primera parte co-
mienza en el acorde de I grado de WMi menor abarcandeo cinco
compases, mientras que la segunda parte esta en =1 tono de
la dominante Si menor, con cuatro compases mas desembocando

a un pequefio puente tratado en la regidén central del piano.



Retoma el primer tema ahora con un acompaiiamiento mas rico,
con  arpegios, sin perder la linea del bajo arménico que se
presenta en sSu forma original. El s=segundo tema es
presentado en la regidn de la ténica Mi menor, la CODA

seflalada con el aire de Un poco pit lento se caracteriza

por una linea descendente sobre un pedal de ténica.

Existen dos errorses de impresion; la falta de una
alteracion en el compas No.19 en =1 wcuarto tiempo =n el
tenor debe ser un Fa #, azi como la duplicacién errénea de
un Re # agudo en el compas No.20 segundo tiempo; la
notacion correcta se encuentra en copias de manuscritos

del propio autor en posesién de su hija Lourdes de Elias.

ELEGIA II1.- "Forma casi Lied -~ Sonata" (Indicaciéon del au-
tor en el movimiento en copias). Escrita en el tono de Sol
menor. Breve introduccidn con el acorde de V, =1 primer
tema lo pregsenta en 21 acorde de V= con una parte
ascendente la cual conecta al segundo tema en el acorde de
VI grado mayor acompafado de un pedal de dominante
durante cuatro compases para llegar al compas No. 20 donde
ofrece un nuevo tema, variando &l motive que inicia el

segundo tema en Mi b mayor, pero ahora en Do # menor;



al llegar al a tempo presenta nuevaments el primer tema
esta vez a la octava superior en la soprano, con un
acompahamiento dinamizado por los arpegios los cuales =n la

parte del bajo llevan importantes lineas cromaticas

ascendentemente. En el compas 36, paralelamente al compas
16, presenta el segundo tema en el acorde de Mi b, con un
pedal ahora de V , 2l compas 40 eg paralelo al compas

No .20, ahora en Mi b mayor para seguir con la repeticidn
del a tempo de la primera seccién, a c¢ontinuacién
presenta una CODA muy elaborada conjugando varios motivos
anteriores del compas No.51 hacia =1 final concluyendo en

la tonalidad de Sol menor.

INTERMEZZO. - (Intermedio). Originalmente en el s. XVI, en
Italia, se interponia entre, canciones, madrigales o entre
actos en alguna obra teatral, siendo =n algunas ocaciones
grandes innovaciones. Con el desarrollo de la épera seria,
basada invariablemente en layendas mitolégicas, el
Intermezzo se volvidé popular por estos contrastes més

realistas y en ciertas ccaciones de manera cédmica.



Al comienzo del s5.XVIII estas caracteristicas fueron
admitidas en este tipo de épera, en escenas cerca del final
de un acto, c¢reando una separacion dentro del argumento.

En el s.XIX, la walabra fue aplicada en =1 mismo sentido
que "Interludio" como una pieza breve orquestal insertada
en la o¢pera, determinando un lapso de tiempo. Después ze

tomd como forma independiente aplicada de forma instrumen-

tal.

Obra dedicada a su hermana Consuelo, en el dia de su cumplea-

fios.

La obra se encuentra en Mib menor-edlico. Inicia la obra con
un motivo en el I grado presentado en una primer frase de
ocho compases, los siguientes 10 compases son trabajados de
manera cromadtica ascendentemente. En el compas No.19 comienza
nuevamente a ascender creando un puente el cual de un acorde
de V concluye en el tena, ahora presentado en el tono de VI
grado menor; la siguiente parte, va disolviendo la anterior
tonalidad para regresar con un acorde de IV grado y un pedal
de dominante en el bajo, a la tonalidad original. El compéas
43 @s el periodo paralele al compas No. 13 en la primera
parte en el tono de I grado; en el compas No. S50 2l motivo
es presentado en =l tono de VII grado, descisnde hacia 1la
CODA para concluir con =l motivo inicial del primer tema en

ténica.



FRANCISCO M. MARTINEZ GALNARES.-Nacidé en la ciudad de Meéxico
D.F., el 11 de Octubre de 1930.Hijo de padres espafioles.Rea-
lizd sus estudios musicales en diversas instituciones tanto
nacionales como extranjeras. Entre sus profesores destacan
en forma especial, la sefiora Sophie Cheiner de nacionalidad
ruso - francesa egresada de los Conservatorios de Kiev y San

Petersburgo.

Como becario del Centro Francés de Humanismo Musical tuvo
la oportunidad de participar en los cursos y seminarios en
la Antigua Facultad de Letras de Aix, la cual estaba cargo
de eminentes tedricos compositores intérpretes y composito-
res europeos como: Olivier Messian, A Zalivek, J.E. Manie,

P.Sancan etc.

De las obras del maestro Francisco Martinez presento un
Menuet.

Minue. - Baile campesino fra%cés de Poitou, introducido en la
corte de Luis XIV aproximadamente en 1650. Se extendid por
toda Europa, remplazando a otros bailes més antiguos (couran-
tes, pavanas) e inicié un nuevo periodo de baile y de musica
de baile. Lully introdujo el Minué en sus ballets x ¢peras,
G. Muffat, J. Pachelbel vy J.K.F.Fischer lo emplearon en sus

suites (aprox. 1700) , alternativamente de dos minués;



M, M M

que es el origen del Minué vy del movimiento en Trio de la

Sonata, es decir:

M, Trio Ma

Las sinfonias operisticas de Scarlatti, generalmente terminan

con un Minueé, asi como muchas de las sinfonias vy sonatas

del periodo anterior a Haydn. 'l metro del Minué es 3/4.

Originalmente su tiempo era moderado. Se puede encontrar en

estructuras de forma binaria y ternaria,

Obra compuesta el 9 de Marzo de 1963.

Forma Ternaria:

A B Al
a b a a b a a b ‘coda
trio

Esta obra se encuentra en el tono de A menor. La primera
seccidén consta de veinticuatro compases, dividida en: primer
tema __a ., que abarca ocho compases en ténica; el segundo
tema, también de ocho compases va del I grado al ¥ para

regresar al primer tema, que concluye en una CODA.



La parte B sefialada como : "Trio " * , cambia al relativo
mayor en I grado enfatizando el acompafiamiento de quintas

de manera alternada,__i_, primero en la regidon grave del pia-
no la primera idea y después,__g_ , en la regién aguda en la
idea de contraste, presenta _a_  con la repeticién textual

de la primera idea.

En la parte A’ que consta igualmente de veinticuatro com-
pases, retcma el tono de A menor y el tiempo de Menuet;pre -
senta el primer tema a  sin repeticién, el segundo tema _b,
seguido de _a’, presentando en el acompafiamiento ahora el a-

corde completo, es decir, afiadiendo la gquinta superior, con-

cluye en acorde de I grado.

Breve CODA de cuatro compases utilizando arpegios de cuartas

superpuestas, concluyendo en el acorde de I grado.

* Vease Las formas Fundamentales <Forma Ternaria>
A.Copland. Como escuchar la Musica. ~




MIGUEL CERNA MEZA.

Nacié en San Luis Potosi el 29 de Septiembre de 1903, Inicid
sus estudios musicales bajo la direccidn de su tio Don Santos
M. Beltra&n y del Sr. Don Gabriel T. Arriaga. Fue alumno del
Conservatorio Nacional de Musica bajo la direccién de Don
Estanislao Mejia y de la Sra. Dofia Teresa M. de Rojas.

Se gradué como pianista el 11 de Octubre de 1928 y como com-

positor el 14 de Septiembre de 1940.

En 1929 apoyé el movimiento para la creacién de una Escuela
de Musica bajo los auspicios de la UNAM, logrando la inte-
gracién de la Escuela de Misica a la Universidad.

En 1939 fundd el Coro de las Convenciones Evangelicas

teniendo presentaciones en : Puebla, Pue., Saltillo, Coah.,

Cuautla, Mor., Acapule¢o, Gro., Laredo, Texas, E.U.A., ¥y
Bellas Artes , D.F. En 1933 fue finalista en el concurso de
composicién participando con el tema : la leyenda juchiteca:

"Las Biniguendas de plata",:con texto de Fernando Ramirez de

Aguilar.

Dicha obra fue estrenada en el Anfiteatro Simén Bolivar
bajo la direccién del maestro Rocabruna y posteriormente
fue ejecutada por el mismoc. En 1936 fue representada
como ballet con coreografia de }as sefioritas DNelly vy
Gleoria Campobello y ejecutada por la Escuela Nacional de

Danza.



En 1964 el Coro Evangélico también conocido como; " Coro
Jorge Federico Hiendel " en gratitud vy reconocimiento al
mérito del maestro, cambié el nombre de éste por el de

"Coro Miguel C. Meza"

Segln sus criticos , el profesor Meza fue representante de la
escuela Nacionalista, esto puede constatarse en sus compo-

siciones donde hace uso sistemético de temas del folklore;
desafortunadamente no se tiene acceso al catdlogo de las
obras tanto corales como de musica de camara del Profesor

Meza.

Presento aqui dos pequefias sonatinas para piano.

El término Sonatina proviene de " Sonatine " del francés
que significa pequefia sonata. En el término italiano,' suo-
nare ", sonar, significa musica no cantada, sino interpretada

con instrumentos. En oposicién a la Suite, que proviene de
la misica de Danza, la Sonatina surge en un tipo de musica
vocal de crigen franco-flamenca llamada ' Chanzon " (de igle-
sias ) ; en el periodo clasico se consolidé la forma caracte-
ristica de la sonata, tomando una estructura de alta comple-

-

jidad musical



SONATINA No. 1.-Sobre el tema Juchiteco "Tortuguita". Escrita
en 1939. Contiene la forma de la sonata tradicional, en bre-~

ves dimensiones:

A B Al
exposicion desarrollo reexposicién
a b puente a b

Inicia el primer tema en Fa menor, que abarca doce com-
ses en las regiones de la dominante y la subdominante, un
pequefio puente soldado de catorce compases que modula al re
lativo mayor; ahora presenta el motivo inicial en la regién

grave del teclado con un acorde de Ab mayor, CODA local.

A continuacién presenta el desarrollo apartir de la regién

central del piano hacia la aguda, en su segunda parte el tema
lo toma el bajo en el tono de la dominante menor para a con-
tinuacién presentar la reexposicién. En ésta su primer tema
es paralelo al presentado en la exposicién; el segundo tema
se encuentra ahora en Fa mayor con el acorde de I grado como

acompafiamiento, le sigue finalmente-la CODA.



SONATINA No 2.- Sobre el tema popular. Compuesta en 1940.
Escrita en la tonalidad de Sol mayor.

Su estructura es:

El primer tema se expone en doce compases en la regién de la
ténica @G. El puente abarca diez compases con un pedal de V
en el tono de VI grado de la dominante, pasea por varios
acordes de V concluyendo ésta seccién en V de Sol, es

decir, D

El Desarrollo se inicia con una primera frase de diez compa-
ses siempre presentando el motivo ritmico inicial que carac-
teriza a,esta Sonatina:

g

et

Continua la segunda parte del desarrollo modulando hacia la
regién de la dominante durante dieciseéis compases, nueva-
mente para presentar la reexposidén en tdnica I , presen-
cidén paralela a la exposicioén, sigue un puente con acompaha-
miento de acorde de V como pedal, segundo tema y CODA final

en ténica.



JUAN ANTONIO ROSADO

Nacié el 10 de piciembre de 1922. Inicié sus estudios
musicales desde pequefic. En Enero de 1948 ingresd a 1la
Escuela Nacional de Musica de la Universidad Nacional
Auténoma de México obteniendo el tituleo de Licenciado en
Composicién en 1963. Su labor docente comienza en 1960, y
mediante examenes de oposicién realizados =n 1964 obtiene
la definitividad como profesor de Solfeo, Armonia vy
Contrapunto, teniendo también a su cargo talleres de
composicién y otras asignaturas relacionadas con la

especialidad.

Ha ocupado cargos administrativos en 1la propia escuela
desde 1968, asociado a varios directores y relacionado
siempre con el aspecto académico, también ha formado parte
de diversas Comisiones Dictaminadoras =n la Escuela como
miembro y Presidente de las mismas.
.

Con respecto a su lenguaje musical, éste ha variado de una
obra a otra, empleando en algunos un c¢ierto pantonalismo
neorromantico donde pudieran aparecer por momentos motivos
ritmicos de cierto tipo de musica popular como el Jazz y la
musica Afro-latincamericana por lo cual se ha sentido
siempre atraido. En otras, ha ~ adoptado el sistema

dodecafénico serial y dodecafonismec libre.



El serialismo 1o ha empleado en forma muy persconal y con
bastante libertad especialmente en la armonizacion de las
melodias geriales para lo cual lo mismo emplea acordes
derivados de la seri=, gque acordes por 4tas., o acordes
tonales de 9na.,llna., aumentada o 13na.,seleccionando los
sonidos impuestos por la serie, creando la impresidén de
estar empleando, mas bien, cierto tipo de tonalidad

cromatica.

La métrica y el sistema de notacién son los tradicionales,
no sin dar lugar a momentos aleatorics ni a improvisacién
por parte del ejecutante: todo estd escrito y predetermi-
nado. Tampoco recurre a efectos percusivos, como los
"clusters'", salvo en muy contadas ocaciones, ni a otros
recursos de la musica contempordnea: multifénicos en los
alientos, jalar las cuerdas del piano, etc.
|

Rosado nunca ha pretendido figurar en ninguna vanguardia
musical, sino que, simplemente ha aprovechado aquellas
corrientes musicales que mas le han interesado y expresado
con ellas sus ideas de acuerdo al objetivo en mente y a la
dotacién con que cuenta;'" compongo por =l gusto de hacerlo,

cuando puedo y nada mas .



MUSICA DE CAMARA

"ROMANCE"~- (flauta, trombdén tenor y piano) - 1958.

"ELEGIA" - (clarinete y piano) - 1960.

TRANSMUTACIONES II -{clarinete y pianc) - 1380.*

TRANSMUTACIONES III - (flauta y piano ) -1963. *

TRANSMUTACIONES 1V -(flauta, clarinete, fagot, cello, piano,

percusidn , timbales ,glock) ~1969. ¢
TRANSMUTACIONES V -(flauta ,guitarra, glock ,percusiones,
contrabajo) - 1972.¢
DIVERTIMENTO I (flauta,oboe, clarinete, fagot, corno francés)
1959-(QUINTETO DE ALIENTOS I ).

DIVERTIMENTO II -(flauta , cello y piano) -1960.

DIVERTIMENTO III -(Saxofdén soprano y clarinete;sax.alto,sax.
tenor.I y II.sax. baritono.) -1962.

DIVERTIMENTO IV -(flauta , cello y piano) - 1963,

DIVERTIMENTO V ~ (flauta , oboe, clarinete y fagot ) ~-1964.*

DIVERTIMENTQ VI - (flauta cl;rinete y fagot )} -1965.*%

DIVERTIMENTO VII -(flauta, oboe, clarinete, corno y fagot )
1985 . (QUINTETO DE ALIENTOS II).*

DIVERTIMENTO VIII -(flauta, oboe, clarinete, corno y fagot )

1985. (QUINTETO DE ALIENTOS III)..*
SONATINA PARA CLARINETE Y PIANO -1961.°%
TRES PIEZAS PARA FLAUTA VIOLIN Y PIANO.- 1972 .*

TRES PIEZAS PARA VIOLONCELLO Y PIANQ ~ 1970, 1986, 1987.+*%



OBRAS PARA PIANO
Transmutaciones I - 1958.
Nocturno, a la Memoria de Debussy -1961.+
Remembranzas I - Manhattan, 1948.
Remembranza II ~ Afroantillana , 1988.
Tarantella - 1979.
Zarabanda -
Divertimento VII {(cuatroc manos) - 1967.*
Cuatro invenciones breves - 1977-1985
Rondé para dos pianos - 1984.*

Cuatro mutaciones ~ 1972 .*

CANTO Y PIANO

"EL NIDO AUSENTE" (texto de Leopoldo Lugches) - 1959.
"CHISMOGRAFIA" -tarantella- (texto anénimo) - 1960.
"EL RETABLO DE LA TARDE" -soprano, alto y piano -(texto

M.Lira ) -1962

*Obras escritas empleando el sistema serial dodecafénico,no
en formaestricta; el resto de las obras puede catalogarse
como tonales neorroma&nticas de forma libre. .

*+Contiene modificaciones para fagot y piano.

+Existe versién para cinco saxofones. y clarinete



En relacién con sus obras el Maestro Juan Antonio Rosado,

hace las siguientes observaciones;

1.-INVENCIONES PARA PIANO

Desde que estudi® las Invencieones a

3

y 3 voces de
J.S.Bach, hace vya muchisimes aifios, sismpre tuve la
intencién de escribir una serie de piezas similares para
piano, siguiendo el modelo de Bach, en cuanto -a la

estructura (en lo posible).

Pretendia escribir 15 Invenciones a dos veces con la idea de
imponerme la tarea de componer con el minimoc de recursos vy
practicar el estilo contrapuntistico. Hasta el momento llevo
cuatro v en las Invenciones 3 y 4 no pude evitar la tenta-
cién de empler algunos acordes, rompiendo un poco la escri-
tura estricta de dos lineas melddicas, pero aun asi creo que

conservan la estructura contqapuntistica.

A la manera de las Invenciones de Bach,en lo general, empleo
el recurso de la imitacién posteriormente a la 8va., a la
5ta., u otro intervalo, el tema puede aparecer por movimiento
contrario; también a la manera de Bach se elaboran cortos de-
sarrollos en base a algun motivo del sujeto y se cita el tema

inicial hacia el final ya sea completo o abreviado.



La 1lera. Invencién, basada en una serie dodecafénica

mantiene el mismo tempo de principio a fin al igual que la

4ta., Invencién. La 2da Invencion, =n la que se emplea otra

serie, presenta dos seccionzs constrastantes,la primera

en tempo lento, con un caracter melancédlico qgque es
RS =t

interrumpido bruscamente por un metivo animadeo y juguetdn
de corte afroantillaneo, =in embargo ragresza al tzma inicial
con mucha trangquilidad para ser interrumpide nuevamente -
subitamente por el motivo alegre y burlén, aunque al final

termina imponiéndose la melancolia

Su forma es {(a b a b a). Invencién No.l data de 1977 y la

No.2 de 1985.

La Invencidn 3 tiene una estructura similar a la 2. En ésta
tambien se enfrentan dos gituaciones diferentes y
constrastantes en cuanto al cardcter y =1 tempo, solo que
la No. 3 se’ inicia alegremente, con un tema ritmico
melédico de carécter jazzistico qu= se recarga sismpre
sobre un acorde de 13na., y ahora es el ambiente alegre el
que es interrumpido por un tema serial de doce sonidos en
tresillos con un tempo tranquilo y rubate , para

Y

reaparecer nuevamente €l tema inicial de carécter bailable




¥ asi ss van alternando hasta el final; tambien aqui =2
trata del enfrentamiento de dos astados de  animo

constrastantes entre si. Al igual que la Invencién No. 2

las Invenciones No. 3 y 4 fusron escritas =n 1985.

En las cuatro invenciones se han =mpleado temas derivades
de distintas series dodecafénicas;en muchas ocaciones ostos
temas se& armonizan libremente sin apegarsa mucho a 1la
técnica serial; =n lo general de trata del =mplec de un

dodecafonismo libre con métrica y estructura tradicionales.

TARANTELLA. -

La tarantella se apega al caricter, al ritmo, al compas de
la danza tradicional italiana: alegre y briosa, mantiene
ese tempo de principio a fin, utilizando motivos ritmicos
propios del haile. Se estructurd mediante =] libre empleo
de los doce zonidos de la escala cromatica, por lo tanto no
es serial;ademis se emplean acordes mayores de tres sonidos
gque alternan con acordes de 7ma., mayor, catalogadas como
tonales por su formacidén por 3ras. superpuestas; al no
haber un centro tonal predominante, esta breve pieza podria
considerarse como pantonal. Algunos puntos cadenciales
delimitan las seccionss vy el tema inicial aparece en la

parte central y hacia el final. Obra escrita en 1979.



o - .
R

REMEMBRANZA pNo.1.- Efecto de recordar motivos de

acciones pasadas.

Esta pieza no tiene una tonalidad definida. En muchos
momentos la melodia deriva de acordes de 7ma.mayor
seleccicnados al gusto, de acu=ardo al e=fecto que producen,
a su sonoridad. Al ser estos acordes tan empleados dentro
de la misica pepular norteamzricana esta pileza tien= un
caracter wmelancoédlico de "blues" haciendo use de= motives
sincopados propios de esta musica. Como va se dijo la
armonia, en general, estd basada en acordes de 7ma.mayor,
¢on cadencias muy <claras a la tonalidad de Fa # mayor

(¢.21 y el final).

l.La primera seccién consta de ocho compases con  una
semicadencia en el compas No.4, a la man=ra clasica;
continua otro periocdo de siete compases en Mib, para dar
pPaso a una tercera seccidn que parte de un acords= de Sol
b ¥y Qque termina con cadencia de Fa # mayor ; continua
un breve puente con un caracter més ritmico y un poco
alegre tratando de romper 1la atmésfera melancblica‘ de la
pirza mediante alsgunos compases de danza en los que suc=den
acordes de 13na. dominante d= Fg, (Compas 27}, iina.
aumentada =2n Reb, acordes de 7ma. mayor con apoyaturas

agregadas y cadencia a Re mavyor. (compas 29).



Continua una exposicién de los primeros cuatro compases
iniciales, algo variados como melodica y ritmicamente; esta
parte termina con una semicadencia, para dar paso a un
pasaje - puente, algo agitado =n compas compuesto que
culmina con un acords de 13na., sobre Si. La ultima
seccion de doce compases =s la repeticidn =xacta de la
tercera seccidn; la obra termina con una cadencia a Fa #

mayvor, melancédlicamente.

REMEMBRANZA No.2. =~ Obra escrita en 1988. Basada en un
tema popular callejero, a la manera del pregén cubano,
vendedores que van por la calle anunciando su mercancia

mediante cantos.

Este breve tema aparece después de una introduccidn de seis
compases, en voz aguda Yy aunque es bdsicamente tonal, se
armonizd con acordes tan alterados que rompen cualquier
relacién con alguna tonalidad en =special; se buscod nas

>

bien =1 efecto bitonal.



Este tema, que abarca dos compaszes, vuelve a repetirse
en el bajo, algo variado vy termina por cadencias sobre un
acorde por 4tas., sobre la nota Mi; despueés de un pequeiio
puante se cita otro tema sem=jante, de corte
afroantillanc, derivado del primero vy armonizade por
acordes formados por 4tas.; luego aparece el tema
principal en Reb con mucha fusrza pars finalizar esta

primera secciédn sobre una dominante de Do.

En el compas 20 se inicia una segunda seccian en la que, en
un principio, se emplea una textura contrapuntistica a dos
voces y donde el material melddico est4d basado en
variaciones sobre el tema principal, destacando el salto
de 4ta. justa ascendente que se escucha sobre diferentes
grados. Este intervalo representa los dos primeros sonidos
del tema. En el compdz No. 10, d= esta segunda parte ze
introduce un segundo tema cadencioso, también de extraccién
netamente popular de la musica afroantillana y que abarca
cuatro compases; este tema reaparece mas adelante en una
regién mas alta. En los dltimos quince compases se
introduce un motivo nuevo en el bajo que va a recibir un
corto desarrollo; este episodio abarca nueve compases con
ritmos sincopados v a contratiempo, alge jazzistico sin
tonalidad definida. En los ultimo; ocho compases Finale
se vuelve a citar el tema que inicia la segunda seccidn y
que va a desembocar en el tema principal con el cual

termina la pieza.



NOCTURNO A LA MEMORIA DE DEBUSSY.-Escrito en Junio de 1961

Forma Ternaria Simple; A B A

Se inicia muy lentamente con un tema de 11lna. aumentada en
segunda inversisén., La idea fue la de utilizar el color de
ese acorde en sucasion2s paralelas y cre=ar un ambiente casi
impresionista en una principio, a pesar de que la linea

meladica aparece bien definida.

Aunque en el compds No.8 hay una cadencia a Fa # mayor, en
verdad, es esta primera seccidn no hay una tonalidad

definida.

La segunda seccidn se inicia en el comp&s NO.17 con una es-
critura a dos voces y con un  tiempo mas animado. De corte
romantico y tonal viene a ser un contraste con la primera
parte, tanto por la textura como por el caracter. En 1la
reexposicién apar=cen los acordses iniciales e=n forma de
arpegios, correspondientes a los primeros ocho compases de

la obra, lecs siguientes acordes se citan en forma idéntica.
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ALFONSO DE ELIAS

A ml hermana Consuelo, en ef dia da su cumpleation
INTERMEZZ0

Andante meditativo

Didofos Musicales “AMBRIT® .
Garibaldi 1568, Guadalojare, [alitsea Méxice.
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ELEGIA L

Para Piano

PROPIEDAD DEL AUTOR REGISTRADA CONFORME A LA LEY
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