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e INTRODUCCION
La Blbllotecologia enkMéx1co éoco conoc1da Y
dlfundlda,— lo ‘mismo que 1 ; - éSfo'la hace un
campo ‘muy fértll y v1rgen en’cua q ] éVAéi conocimiento

en . donde puede ser apllcada cfrec1e d iapoyo en diferentes

4reas, como por ejemplo la’ docenc1a en’ donde se apoyan
planes y programas de estudio de  las escuelas; en los
niveles superiores ayudando a los estudiantes a realizarse
profesionalmente, y en los niveles basicos contribuyendo al
h&abito de la lectura y educacién de usuarios. Por otro lado
en el campo de la investigacidn sustenta con materiales
bibliogrificos las actividades gque repercuten en nuevas
investigaciones gue a su vez generaran nueva informacién.

Por la complejidad de las diversas areas de docencia e
investigacién, de la bibliotecologia se pueden tener
categorfas especiales en cualquier jrea del conocimiento. La
Bibliotecologfa general al relacionarse con otras areas del
conocimiento por medio de los materiales propios de esa
disciplina, se convierte en una bibliotecologia
especializada, estudiando con detenimiento y profundidad los
problemas especificos del campo en cuestién, brindando un
mejor servicio, al mismo tiempo gQue se conocen mas a fondo
dichos problemas.

En el caso de la bibliotecoclogia especializada en musica
o bibliotecologia musical se trata de un area, en la que

poco se ha investigado en nuestro pais.



eneficio conjunto"

estas Jornadas se dlscutlé éhtre otros aspectos la

factlbllldad de formar una - ‘Red Nacional de Acervos
Musicales, cuyo objetivo, como ya se mencioné, es establecer
una cooperacién entre bibliotecas de musica, conocer los
problemas de las mismas y proponer soluciones.

Entre 1los problemas que se han propuesto estudiar para
darles solucidén se encuentra la asignacién de temas a los
materiales musicales gque seran wutilizados ya sea por
estudiantes de dichas escuela o por musicos profesionales.

Las Dbibliotecas especialigadas en musica cuentan, como
la mayoria de las bibliotecas <con libros, material de
consulta, tesis, monografias, etec., material propio de
cualquier biblioteca, lo que las diferencia es gue en gllas
se encuentra misica impresa o partituras. Estos materiales
son de mucha circulacién en las mismas ya que representan el
material «con el cual se formaran los musicos profesionales,

pero este tipo de materiales no son faciles de conseguir en



oder llegar a crear

aﬁarcando todas las

_servir'al trabajo.que realizan‘los-investigadores en el area

' de'ia masica. 7

Tal empresa e€s un tfabéjé V&e gran envergadura que
reqgquiere de mucha investigacién y de mucho tiempo.

Por tal motivo se pensé en realizar un tesauro gque sélo
abarque dos &4reas de la musica, el 4&area de piano y el Area
de canto y piano, ¥y que pueda aliviar de alguna manera la
problematica gque existe por lo menos en estas dos &reas;
esperando también que sirva como base, tanto metodolégica
como conceptual al Tesauro general de Macica.

Para lograr el objetivo de la investigacidén se
desarrollaron los siguientes capitulos:

En el primer capitulo se da un panorama general de las
principales escuelas de musica a nivel nacional, para ubicar
los lugares en donde podra utilizarse el tesauro.

En el segundo capitulo se presenta una breve exposicién

de los diferentes tipos de lenguajes controlados que existen
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¥ la relaclon que se da entre flésticaéién
Y la a51gnaclén de temas : :
E' el tercer capitulo estudlo sobre los

habitos de uso de los estudlo e la mus1ca, tomando a los

alumnos y maestros de la: ﬂEscuela Nac1onal de Masica como
poblacién a‘estudiar, ponlendo mayor atenc16n a la costumbre
que . tienen de reallzar 'las busquedas del material que
requiefen por tema, la razén por la que se escogio esta
escuela: . es porgque-cuenta con una poblacién representativa,
al igual la coleccién que forma el acervo de su biblioteca.

En el cuarto capitulo se desarrolla el tesauro
especializado en piano, y en cantoc y piano en donde se
presentan los descriptores ordenados alfabéticamente dentro
de dos géneros; grandes formas y pegqueifias formas.

Por Gltimo, el interés por realizar este trabajo surgios
al trabajar y conocer los problemas especificos del area
musical en donde se ha investigado muy poco y en donde se
requiere de herramientas que permitan hacer mas &agil el
trabajo gque se realiza en las bibliotecas especializadas en
este campo, asi gqueda como base para futuras investigaciones

en el 4rea de la bibliotecologia musical.
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1. ESCUELAS DE MUSICA A NIVEL NACIONAL.



Escuéia Nacignal'“ﬁ
‘en priﬁerflﬁ§5r:ﬁabé'q
Conéér&étoriof'NaE£SnAi  §§:
,deﬁebdié,'ecqﬁémiﬁaﬁéﬁéé:
afirma Estanislao Mejfa: e

de lakUpivéfSidad;_suhsiéfi

tambien “hay Qﬁefhééér‘ﬁen¢ibn»’

prevalecia en queétro;pais;f’Vﬁriﬁnfant

Revolucién ~Constitucionalista e on motivo

educacio

de haber sido encomendada/lé ‘elemental a los

ayuntamientos, quedé suprimidé ,Lg'Seéketafia de Educaciotn
Publica, de acuerdo con elb'éisféhé?éuﬁerhamental que se
habia trazado el Ejecutivo de ia Unién; as{ las cosas, se
encargé el Departamento de Bellas Artes la organizacidn de
las actividades artisticas de cuya dependencia pasé a formar
parte el Conservatorio Nacional de Masica"(2).

De esta forma el Conservatorio dependia econémicamente

de la Universidad "...pero en sus planes educativos seguia
métodos que en calidad, distaban mucho de los gque eran de
rigor en otras Escuelas Universitarias; aun carecia de
representacién ante el Consejo Universitario'(3). Este era
mAs © menos el panorama gque prevalecid en nuestro pais

durante los afios 1910-1929. La Escuela tuvo su origen cuando

un grupo de maestros y estudiantes se dieron cuenta gque el

i3



nivel 'y los objetlvos de ‘éste ééahfihferiores a'ldé‘déklés'

dem&s escuelas 'unlver51tar a ”‘"contlnuaba ehﬁIa*'

practica .con: trad clonales'.acerca' de

1[ 2

,programaS‘a»segu‘

alumno se procu‘

“dominia del'lns‘
pero_en;que; 1

-Estasw? 
1§26; ;6uahao,se / :
Vapoyado por la: Univérsidad, ly"en; dohdé se- dieron los
primeros pasos para su fundacién. ‘

Durante este Congreso se buscaba la creacidén de la
masica nacional, apartdndola poco a poco de la influencia
europea, muy arraigada en ese tiempo al medio artistico; se
insistié en la necesidad de darle wun lugar digno al musico
profesional asi como una cultura integral y se pretendia
también formar sociedades de concierto.

Ademads de todo lo anterior, wuna serie de problemas

internos en el Conservatorio como la falta de un gobierno

equitativo, los programas tradicionalistas y el
desconocimiento casi total del wvalor de la cultura
intelectual, hicieron que el grupo de maestros y alumnos

antes mencionado estuvieran aun mas inconformes.

Al estallar la huelga estudiantil de 1929, el grupo
mencionado decide unirse a ésta como apoyo a sus compafieros
de otras escuelas, pero la actitud del nuevo director del

Conservatorio, y sus intenciones de separar éste de la

14



1nco;pdﬁarlb a la Secretarfa “de Educacién
prdvccafonﬁguéféstevgrqpo aprovechara para exponer
deéhéndasyly'adéhés decidieran dejar

ervatorioc presentand¢ :una-renuncia

“colectiva.

“Finalmente. el Conservatoric ;e:

Universidad < Nacional; pero ‘también
musicales- dentro 'de ella, ‘as
musicales de ensefianza ‘profesiona

pronuncié por seguir dependiéndo'

eminentemente culturales . para e orvenir ‘del magisterio
musical” (5). o

Una vez anunciadas ‘las  peticiones del grupo de
exconservatorianos, el Rector de 1la Universidad, Lic.
Ignacio Garcia Téllez, contesté a éstas y convocd al Consejo
Universitario para tratar el asunto de la peticién relativa
a reorganizar la Escuela de Musica Universitaria; se
discutié y aprobé la reanudacién de los estudios musicales,
a nivel profesional con materias complementarias afines al
drea "por lo tanto, el Consejo Universitario acorddé de
conformidad la reincorporacion a la Universidad de los
estudios musicales en forma de carreras profesionales
designandole al nuevo instituto el nombre de Facultad de
Musica"(6).

El 7 de Octubre de 1929 se inauguraron los cursos de la
Facultad de Misica, en el edificio de Mascarones, ubicado en

la calle de San Cosme #71, en donde se encontraba la

i5



¥ Létras,\T

Filoso 1a

FacﬁLﬁad\“de

',Luls Lépez

studiantes y

de ‘la  escuela ha

a ub1cac16n:

blOS durante el trans ‘;soﬁdel.ﬁieﬁpo.

}ﬁéstav 1937 se’ Ilamé Facultad' de Musica, nombre que
perdibk‘él no contar con niveles de posgrado. De 1938 a 1939
5é ‘llamé Escuela ‘Superior de Muasica y de 1939 a la fecha
lleva el nombre de Escuela Nacional de Muasica. Por otro
lado,. su ubicacidn cambié de la calle de San Cosme a la de
Bucareli; después pasé a la calle de Marsella; en 1954 se
ubicé en la calle de Hamburgo 32; en 1958 pasé a la calle de
Cedro 16; en el afio de 1966 volvié a San Cosme y en 1979 se
traslado a las nuevas instalaciones construidas
especialmente para la escuela en la calle de Xicotencatl 126
en la Colonia del Carmen, Coyoacan.

La Escuela Nacional de Misica es de las mas completas de
la Reptblica Mexicana, cuenta con instalaciones adecuadas
para las clases que ahf se imparten, es decir, los salones
se encuentran recubiertos y estdn alfombrados, esto hace que

tengan una buena actstica y el sonido no salga de ellos.

16



Cuenta . con dos éalésaaércohéiértoﬁ\Iéﬁdéria-y“talléf'dé

cémputo.

misica, los’e&ﬁudj
caso de lé cérfeféidescq

En 1968 sefreeétrﬁcfu ud bé*y ée creé el
Centro 'nldiécién Musical.

En ‘de estudios se crearon

cuatro carreras a nivelillc' q1at&réi gue son composicidn,
piano, canto e instrﬁﬁeﬁﬁisE35 én las siguilentes Areas:
acordeén, arpa, clarihéfé,A,clavecin, contrabajo, corno
francés, corno inglés, fagot, flauta dulce, flauta
transversa, guitarra, oboe, érganc, percusiones, saxocfén,
trombén, trompeta, tuba, viola, violin y violoncello; y dos
carreras a nivel técnico: Musico escolar y Etnomusicédlogo;
cabe sefialar que la duracién de las carreras se redujo
cuatro afios.

En cuanto a la creacién del Centro de Iniciacidén Musical
se debié a gque los alumnos no recibian, ni reciben,
educacidén musical durante el bachillerato universitario y no
contaban con los conocimientos musicales para cursar una

carrera musical a nivel licenciatura.

17




Uno de los’ objetlvos del Centro ‘es dar a: los alumnosvlosf

conoclmlentOS» mu51cawes*necesarlos para ppd‘r
nlvel llcen01atur ‘ ' ’ i
fpér" :
' Plan de Estu

aﬁosj y' o

cambidé elindhb biénténdose el
idﬁVformalmente
el bachillerate
1 musical en tres

£ " Centro se acién:

hiliérato; en los afios

n1veles,' primaria, secun

1973= 1975 sufrié un camb1o e dlvzdié en un ciclo infantil

con nifos de <9 a 12 ancs y‘ Qh ciclo intermedio en donde
esfudiaban juntos adolescentes de nivel secundaria y jovenes
de nivel bachillerato. '

En 1976 regresa a la forma “inicial 'y gqueda de la
siguiente manera: Nivel inicial "A" para nifios de 6 a 8
afios; Nivel inicial "B" para 'nifios de 9 a 11 afios; por su
parte - los estudios para jévenes qﬁedaron de la siguiente
manera, un nivel basico pér;ielo a Jlos estudios de
secundaria y un nivel medio -paralelo a los estudios de
bachillerato.

En 1981 se empezd una nueva reestructuracién académica
que concluyé en 1983, con esta reestructuracién los estudios
quedaron de la siguiente manera;

~-Educacién especial

i8



" Después

propedéutico 'éé'fk L & para ‘obtener el

nivel” técnico d'ksé {Eﬁféaﬁ;cdéffb“ éﬁé; kpara obtener la
licénciatura. ' '

Es también a partir de 1983 cuando se aprueban a nivel
licenciatura las carreras de Educacioén Musical y
Etnomusicologia, asi que las seis carreras actualmente se

pueden cursar a nivel técnico o a nivel licenciatura.

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Durante el siglo XIX, en México, existia wuna gran
actividad musical, que ademas se llevaba a cabo fuera del
ambiente religioso y que era patrocinado por las Sociedades
Filarménicas.

La primera Sociedad Filarménica fue fundada gracias a la

Lucha gque realizé José Mariano Elizaga; esta sociedad se

19



ensuales,

darian dos conc1ertos

musica profana y se estableceria
enseflanza mu51cal
El!zaqa estuvo apoyado por Lucas

QOnSlgulé alguna ayuda delﬂ Gobierno de la

12Ré§dﬁii a*”f‘ der‘élgunos partlculares; Elizaga envié una
sollcltud al Supremo Poder Ejecutlvo p1d1endo ayuda oficial

para . fundar -la Soc1edad Fllarmén ca.y. el Conservatorio de

Masica, "-la solicltud'gfue en‘lqda el 7 de enero de 1824 y

dice:

"Don - Ma;iéhd: Ei£zag&;k~érofésor de musica, ante la
ilustracién de ?v:A.Sﬁ) édn el debido respeto digo: gque
deseoso de  ser dé 'alguna utilidad a mi patria, proyecté
establecer wuna escuela de agquella facultad dando en ella la
ilustracid¢n ¥y conocimientos capaces de instruir a la
juventud en las bellezas y hermosuras gue abunda la misica
en la parte especulativa...dedicando un dia a la semana para
la pura préctica en gue se toquen las mejores piezas de los
mis célebres autores de la culta Europa'"(8).

Ademéas existe un acuerdo manuscrito por parte de Alaman

gue dice:

20



‘personas. que guieran . formar- socios 'una

Sociedad * ‘Filarménica a la’ 7&sf sociedades

patristicas, lancasterianaé, éé;"!S)il‘v
’ -Alaman ayudé a Elizagé en ia;d?géhizacién de la Sociedad
Filarménica, que fue instaladﬁ éi;i4 de Marzo y se ubicd en
la " ‘casa numero 12 de la Calle &é Eséﬁlérillas; la directiva
estuvo integrada por: PresidéntE} General Miguel Barragén;
Vicepresidente, Bachiller Juan I. Villasefior; Conciliarios,
Manuel Gonzdlez lbarra; Lic. Andres Quijano; el Marqués de
Uluapa; Bachiller Francisco Villagémez; Gregorio Velazguez y
Vicente Castro Virgen; Tesorero, Antonio Velasco de la Torre
y Secretario, Francisco de la Parra.

Los socios contribuyentes pagaban mensualmente dos pesos
para el sostenimiento de la Sociedad.

El 11 de Mayo de 1824 se llevd a cabo una junta general
de la Sociedad Filarménica, en la que se tratd el reglamento
que regiria a la Sociedad y gque fue presentado a una
comisidn encargada de revisarlo.

En la junta se presentaron tres proposiciones, que
fueron aprobadas; la primera consistia en expensarle al
secretario la suma de 300 pesos anuales, como gratificacién;

por otro lado, se solicitaria al Supremo Poder Ejecutivo de

21



~ §eébs' énuéiésr,YFrla,ﬁltimav

e-concediera i

: prlnc1plo
Marlano Elizaqa ntendiendose que esto es provisionalmente

y- mlentras la socledad tiene local adecuado al intento: que

las lecc1one§;comyenpen a darse el lunes 18 del que rige y
que pof ahofa :la’ instruccién correspondiente a las
Vseﬁoritas,  seé de 12"a 2 de la tarde y la de los hombres de
7 a 9 de la noche"(10).

Después se _invitaba a pasar a los interesados a
inscribirse en la calle de Escalerillas 12, pagando 3 pesos,
que fue la cantidad asignada por el reglamento.

Asi gquedo establecida la Sociedad Filarménica y su
Academia, que es el antecedente del Conservatorio Nacional
de Musica.

En 1838 Elizaga interrumpié su actividad en la Sociedad;
en ese mismo afio el Padre Agustin Caballero establecidé su

Escuela de Musica y un afio mas tarde Antonio Gomez fundé la

22



segunda";Sociedad

Filarménica;,

exicanas y

ek 2 musica: :de -z V:"y de salén,
;:aUnéhé;t;Ebién_eré téca@akféguiafmeﬁte,:né tenia el nivel de
la 'primera}'eﬁf éocds4lugafes se Vconocia la misica de los
"grahdes maésfros",y seiie di6é difusidén hasta el afio de 1866
cuando se cred la cuarta Sociedad Filarménica, gue surgild
por el interés de Tomas Ledn, junto con algunos musicos y
aficionados que estaban preocupados por el adelanto musical
de México.

Tomas Ledn que era pianista, se reunfa en su casa con
algunocs amigos, de ahi sqfﬁiéf‘qﬁﬂglub Filarménico, gue mas
adelante cambié su nombre por él’ de '"Sociedad Filarménica
Mexicana", con 74 socios y gue queddé establecida en Enero de
1866.

Uno de los objetivos de esta sociedad fue crear un
Conservatorio de Misica: esta idea comenzd a lograrse cuando
el Padre Caballero uni6é su Academia al Conservatorio, lo

mismo que la Academia de Musica de la sefiorita Luz Oropeza;

23



la  ‘Sociedad fiiérméniéa férm¢l elﬁieglamentp; ’némbgdk¢g¢§

‘diréctqr”,‘al jbadre ;Céﬁaiierb~ .tambiéhiﬁnémﬁf 5 ldéf»7

profesores

Unirse

Al

la decidida

ez impartié al

iles trabajos

larménica Mexicana

‘nstruccién Publica" en

'EiA:CohserQatofio se:fdfméfcon grandes maestros, y de &l
e§résaron grandes musicos como Ricardo Castro, Silvestre
Revueltas, Manuel M. Ponce, entre otros.

Sin embargo el Conservatorioc habia caido en la apatia y
muchas veces su poblacién estudiantil y su cuerpoc docente no
estuvieron interesados en el avance de la musica.

En 1877 al pasar a depender del gobierno el
Conservatorio de la Sociedad Filarménica, comenzo a decaer,
v llegd a lo peor al morir su director Antonio Balderas en
1882.

En ese mismo afioc se le ofrece la direccién a Alfredo
Bablot, wun franceés gque residfa en México y que era miembro
de la Sociedad Filarménica Mexicana; aceptd la direccién y

"presentd su proyecto, gue consistia en una reforma completa



director. ' de

llégé&bk;

realidad

fallecio; le sucédiékGﬁétéVo E u}zd;éeéuir los

pasos de Bablot, sinrjéonsegﬁir “resultados

1y Julian
Carrillo en 1913 y en 1922.

"De 1922 a 1928; el Conservatotib'veQ@té’en lo gue a los

aspectos fundamentales de 1o que’ * ‘debiera ser su
cometido" (13). De agqui en adelante el Conservatorio ira
en constante decadencia, algunas veces con pequefios

destellos de salir adelante, pero sin lograrlo.

En 1929, siendo director Carlos Chavez, un grupo de
profesores y alumnos gque no estaban de acuerdo con los
programas y las condiciones del Conservatorio deciden
abandonarlo y forman la Escuela de Musica de la Universidad;

el maestro Carlos Chavez continué en la direccidn,

25



rsustituy‘ﬂd 1

‘direccidn a

’ su "iiécéiénren
.1941.3;D '1t6ﬁﬁgla direcéién; en
71945'Lqu§da ;ancisco:,Aéea'Hermosa, que la

termina en la direccién a Blas Galindo. Sin

emﬁg;qé,” >%;‘H;11~C;p$;£ygﬁc:io se encontraba en malas
condiciones; con'el’poco interés del maestro Galindo se fue
‘a'pique hasta el afio de 1960; en este afio ocupa la direccién
el maestro Joagquin Amparan Cortés. Hasta 1967, el maestro
Amparan traté de darle un nuevo giro y darle vida, poniendo
en préactica nuevos y buenos planes de estudio, pero esta
mejoria durdé muy poco.

A partir de 1968 el Conservatorio volvid a ir en picada.
De 1968 a 1970 Francisco Savin Vazguez estuvo en la
direccidn; en 1971 Simén Tapia Colman; entre 1972~1973
Manuel Enrigquez. El maestro Victor Urbaran Velazco entre
1974 y 1977 intenta de nuevo sacar al Conservatorio
adelante, tarea que continua el maestro Armanc Montiel

Olvera durante los afios de 1977-1982.

26



el maestro  Alberto ‘Alba Rodri§ﬁez;héj un.

‘0 ‘déspués: viene una tremenda 'decadencia’’ :

984 hasta la fecha.

‘de  cada

cantante mpositor; etc.

ESCUELA SUPERIOR DEMUSICA

 Laf:Escuéla—Superior de Mds1EA Ta67 Forno & TAlSiativa de
algunos maestros y alumnos “del Cénservatorio Nacional de
Mﬁsica; El motivo por el cual este grupo decidié formar la
escuela fue para dar oportunidad a las personas, que, por
limite de edad, no podian estudiar en el Conservatorio.

Esta escuela se fundé en Marzo de 1936, llevandc el
nombre de Escuela Superior Nocturna de Musica, " el decreto
correspondiente fue expedido por el General Lazaro Cardenas
y el Liec. Gonzalo Vazquez Vela, entonces secretario de
Educacién Puoblica en el afio de 15377(l4). Ei{ plan de
estudios y el reglamento de la escuela fueron autorizados en
1941 y se llevaron a cabo los trdmites oficiales para dar
sueldo a los nmaestros, gque ‘'percibieron semanalmente,
durante 1936 sélo un abono de tranvia vy posteriormente 45
pesos mensuales" (15).

En un principlo la escuela utilizé las instalaciones del

Conservatorio, que éste presté durante las noches; entre
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"y al mismo tiemp
‘se‘encon atractivo, no

‘constitui idéneo para la

enséﬁéhZa.“muéical;T debiqu¥é ,&éﬁériarﬁt‘del plantel, su
éaréhéia ltotél'ﬁej aéondiciéh&mieﬁt&fadﬁstico, aunada a su
l‘ﬁﬁi;;éféﬁ en un punto ‘de- éxtréma ruidosidad y bastantes
) reduéidas dimensiones" (16).

Se requeria de salones adecuadbs, cubiculos de estudio
que estuvieran acusticamente bien condicionados, biblioteca,
fonoteca y salas de concierto, en una palabra, se requeria
de un "plantel que respondiera;ai nivel educativo perseguido
en el nueveo plan"(17).

En 1378 se inicié . el acondicionamiento y
reestructuracién de un nuevo plantel que habfa sido casa
particular, convento y escuela"(18), que fue dado a la
Escuela Superior de MGsica y que se encuentra ubicado en la
calle de Fernandez Leal, en Coyoacan.

Entre 1979 y 1980 la escuela trabajé en los dos
planteles, este afio escolar '"fue un afioc de problemdtica

transicidén para la escuela, puesto que parte de su poblacidén
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ESCUELA DE PERFECCIONAMIENTO "VIDA Y MOVIMIENTO"

DEL CONJUNTO CULTURAL OLLIN YOLIZTLI

Esta  escuela se encuentra ubicada dentro del conjunto
cultural 0llin Yoliztli, que fue fundado en 1978 a
iniciativa de la Sra. Carmen Romano de Liépez Portillcs.

La escuela surgid como una necesidad de producir musicos
con un nivel de excelencia en una ciudad gque crecfia en su
vida cultural.

Para poder lograrlo, 1la escuela tiene como objetivo
"erear musicos con la mayor capacidad profesional, asi como
técnicos altamente capacitados en las a&areas de disefio

grafico musical, taller de lauderia de piano y alientos”.
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‘jévernes  en . ‘divers

hﬁsiéa ay‘ppf'ei}qufreC talleres-de lauderia, en donde

se  aprende a construi sos instrumentos de cuerda, asi

como . su reparacién..-En el taller de piano se forman
especialistas = en la‘construceién, reparacién y afinacion de
pianos y en el taller grdfico musical se enseflan las

técnicas para el copiado y la edicién de partituras.

FACULTAD DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD VERACRUZANA

La Facultad de Musica de la Universidad Veracruzana
fue fundada por la necesidad de crear una escuela que
formara a los exponentes de las Bellas Artes, ya que Jalapa
siempre ha contado con una gran tradicién cultural. Fue asi
gue en Mayo de 1944 se realizaron las gestiones necesarias
ante el jefe del Departamento Universitario para realizar la
fundaciodn de la Escuela Superior de Musica, Danza Yy

Declamacién.
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. de ArteS”m

LS dlsclpllnas

Umero exacto,

;aﬁﬁuaiménte la
a facultad y 250

aiﬁmhdgyén'eGCIMI

: Para 1ngresar a1 C -nlnos':deben tener 6 afios de
edad 'y . se les aplica un exémen de aptltudes, la edad maxima
para ingresar al CIMI es de 9 afios, después de esta edad
deben esperar a los 12 para poder ingresar a la Facultad de
Musica. En el CIMI los estudios constan de 8 semestres y al
finalizar pasan a la Facultad.

En la Facultad los alumnos gque ingresan directamente sin

haber cursado el nivel de iniciacién en el CIMI, ingresan a

nivel de Iniciacion gue consta de 4 semestres,
posteriormente se pasa al nivel Bachillerato (que ellos
llaman Preparatoria) que consta de 8 semestres y finalmente
se pasa al nivel Profesional, gque también dura 8 semestres.
En la Facultad el nivel es de Licenciatura y los
egresados reciben wun titulo de Licenciatura en Artes

especificando el instrumento gue cursaron.
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os.que quieren.entrar.a la Facultad -solo-‘pusden -
rimerds niveles, . ya gue. el-nivel:

1 ultimo nivel al que. :

‘egresados

n la mejor escuela

' ‘Ac£ﬁalmthe laveséueiaiée~énchehtra . ubicada en la calle
&éfdﬁafezfno. 55 en i; ciudad derJalapa, Veracruz.

iEérriﬁportante mencionar que la demanda para ingresar a
,laA_Facultad es muy grande pero ésta no se encuentra en
dendiciones de poder aceptar a mas alumnado.

En la Facultad se imparten todos los instrumentos de
aliento, todos los metales, las cuerdas, guitarra, piano,
canto Yy percusiones, aunque la carrera de composicién no se

imparte en esta escuela.

CONSERVATORIO. DE MUSICA Y DECLAMACION
DEL ESTALO DE PUEBLA

El Conservatorio del Estado de Puebla fue fundado en
1917, en ese entonces se ubicd en el edificio del antiguo

Arzobispado.
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Al priﬁbipibf este conservatorio funcloné como --una

escﬁela vvocaclonal T'él.lc_;'ux';c:»s:.'j problemasf

““momento el

¥ el;defalumnos entre 50

nﬁméfo de profesores ‘e
v 80. :
k ‘En esta época el;Cohsg‘yato:io no  tenta como objetivo
dar una educacién musical‘pr§fe§ional, sino mas bien "cubrir
una razén social en las damas y en los varones un
adiestramiento que les permitia trabajar en las Escuelas,
Templos o llenar una satisfaccién personal dentro del arte
musical"(21). El primer director del Conservatorio fue el
maestro Carlos Samaniego y Martiarena. Fue ademas profesor
de armonia y composicidn; en 1933 fue sustituido por Manuel
Sdnchez Lara que deja la direccidn en 1940,
El Conservatorio wvuelve a cambiar de domicilio en 1938
¥y e&s en este mismo afio que se introducen cursos especiales
para - obreros, sin embargo no funcionaron por la falta de

interés por parte de ellos.
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las aportaciones de

or ‘formar una pequefia

ob;grnb.del Estado una ley""'j

estudios que* e;"lb de Enero .de 1941 es

;‘ép%6bé@é»’ 1Vpaéa lééalmenté  év ser' Escuela Profesional-de
Masica"(22).

. ‘Pero la falta de presupuesto, por parte del estado hace
que esta ley se fuera quedando relegada, pero el
conservatorio atn asi continué con sus actividades. De
acuerdo a sus posibilidades, se realizaba por lo menos un
concierto anual y se segula intentando formar grupos
instrumentales.

Entre 1951-1952 fungid como director el profesor Luis G.
Saloma. Habia estudiado en México y quiso formar una
secundaria de arte, como en el Conservatorio Nacional. Para
realizar esto invito a personas gque tenfan academias
particulares, este plan no tuvo resultados y el maestro
Saloma renuncié.

En este afio de 1952 el gobierno del estado pidi¢ al

Instituto Nacional de Bellas Artes un maestro titulado gque
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gquisiera’ Hacerse cargo de la dlreccldn del bohservatorio,

' para  que 'func1onando ,Q’ dé,]

cerrado;

“violin,

lumnos se

: nstrumehtos se
: e n . Lc la en ‘muy-mal estado; un
plano vertlcal 1nserv1ble y: algunos lnstrumentos de orquesta
también " ‘en muy malas condiciones; ‘en  cuanto al mobiliaric
contaba solo con 5 escritorios para las oficinas y los
salones y con 21 bancas para el alumnado.

En 1953 comenzdé a trabajar como una escuela profesional;
el numeroc de maestros aumento a 23 y el de alumnos a 300.

En cuanto al plan de estudios se intentd elevarlo al
mismo nivel del Conservatorio Macicnal dJde Misica de la
ciudad de México; para lograrlo se mandaba a los alumnos mas
adelantados a estudiar a éste para elevar su nivel, por un
lado, y por otro ir cambiando cada afio los programas.

En 1960 vuelve a cambiar de domicilio al tercer piso de
la casa 139 de la calle 5 Poniente; y se obtienen del
gobiernoc 40 nombramientos de 2 horas a la semana para el

ensayo de la Orquesta Sinfénica.
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- La enseﬁanza vocac1onal de la mﬁslca esp601al para nifios:

eras duran 7 afios, se'admiten nifics:a par

CONSERVATORIO DE LAS ROSAS DE MORELIA

La historia del Conservatorio de las Rosas de Morelia se
remonta al afio de 1743, cuando se funda el Colegio de Santa
Rosa de Santa Maria.

Este colegio fue fundado en un edificio que habia sido
construido para albergar nifias y que pertenecia a las monjas
Catarinas, éstas lo habian abandonade y el Obispo Don
Francisco Pablo Mathos Coronado lo compré para fundar el

Colegio de las Rosas.
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VPara que las nlnas:pudleran
n que reallzar los sigﬁientes
‘jla 5011c1tud directamente al
"rgferente a la legitimidad

candldatos, quienes tenian gue

écula alguna de Mulatos, lobos'", (es

v'ro a),e 1ndio(a),'ser descendiente de

ser rec;éanconvertldo o de mala raza)

dESpués dgi estos tramltes ‘el-obispo -hablaba con el
: er1n endente del Coleglo, y si el "juicio de éste era
favorable, el obispo ordenaba la admisién "previa firma de
“1a obligacién y fianza por parte del padre o tutor y de los
Vfiadores en donde se comprometian ‘a pagar pupilage de
sesenta pesos anuales”(25).

Entre los estudios que realizaban las 'rosas", como se
les llamaba a las nifias, se encontraba la musica, y algqunos
padres enviaban a sus hijas con la intensién de que se
perfeccionaran en esta area.

Con estos datos se puede afirmar gque el Colegio fungié
como los antigquos conservatorios europeos, que se encargaban
de preservar a la juventud y en donde se cultivaba la
misica; ademéds como prueba de ello se cuenta con un archivo
musical formado por musica de gran calidad, como lo dice el
maestro Bernal Jiménez: "ante la abundancia de las obras ahi

contenidas, no podfa menos de pensarse gque la practica
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,Céhservatquo ; - éada» éﬁo cursos
‘fLiﬁﬁé;hacibhales Vde VmﬁSica;:geﬁ ‘&énde' musicos extranjeros
'viéneh a impartirlos como'pérte del perfeccionamiento de los
estudiantes de musica mexiéanos.

Uno de los objetivos mas importantes de este
Conservatorio es proseguir con la tradicién de los nifios
cantores de Morelia.

Actualmente el nivel de las carreras que ofrece el
Conservatorio es de licenciatura y las carreras son;
composicidn, érgano, piano, canto gregoriano, violin,
violoncello, flauta transversa y guitarra; en estas carreras

también existe wun nivel para profesores. Existen los

talleres de solfeo, armonia e instrumento.
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| ESCUELA.DE MUSICA DE-LA" UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA

}esbuéla de Bellas Artes pasa a

'déééhaéf;;de\lé bﬁiveréidaﬁ dekGuadalajara y se le cambia el
nombre. por el de Facuitad de Bellas Artes y a la seccion de
misica se le nombra Conservatorio de Masica; tiempo después
se decide separar el Conservatorio de la Facultad de Bellas
Artes, con el objeto de que <cada una de ellas pudiera
trabajar de manera independiente, y una vez mas se le cambia
el nombre a la seccidén de musica llamandeola Escuela de
Masica.

De 1955 a 1973 la escuela sufre cambios importantes en
su estructura pedagégica, en este periodo la escuela
adguiere un nuevo "plan de estudios que engloba las carreras
de: maestro de la enseflanza del canto y maestro en la
ensefianza del instrumento'", posteriormente se subdivide en

dos partes, instructor de musica, y profesional de la
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ensefianza del canto’ y del 1nstrumento,

que altn.se 1mparten en la esc'

La carrera de 1nstructor d
tres anos y 1a de profe51ona1
la vescuela tamblén ex1ste un depar

estudlan nlnos entre los 51ete y losfonce anos

OTRAS ESCUELAS
INTRODUCCION

En: ‘los apartados anteriores se hablé de las escuelas de
misica ma&s importantes a nivel nacional, sin embargo,
existen muchas otras, que si bien no han alcanzado el nivel
de las antes expuestas, no dejan de ser importantes, mds aun
tratandeose de escuelas de provincia.

En el caso de las escuelas de Iniciacion Artistica
ubicadas en el D.F., se encuentran en este apartado, ya que
son escuelas que ofrecen una educacién musical a quienes por
algun motivo no pueden estudiar en las otras escuelas
ubicadas aqui.

Ademas de las escuelas gque se mencionarédn mas adelante,
existen muchas otras, de las cuales no se pudo obtener

informacidn.
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. ESCUELAS DE INICIACION ARTISTICA = -

1 Départg@ent

ﬁMilifé:izébiéﬁ,1pof{ei p:qfe§o

.Déﬁéktaﬁehto tenta “-la

y .orfeénico.. Tal - -servicio

el | servicio se les asignaba el g
forméban parte del Estado Mayor: = ’ ’

El Departamento daba atencibn‘é?34:escuelas elementales,
19 superiores, 3 particulareé} ‘73‘ industriales, 3
corporaciones de profesores, 2 casas de beneficencia y un
establecimiente penal, habia un kcoﬁjunto de nifias de la
clase de enfermeria. En total'er;ﬁ'74 centros en donde se
atendia a 13836 personas. : e

El personal encargado estéba~~formado por un Jjefe de

seccidn; un director loé&i; gue a veces funjia como
inspector; 1 subdirector y 35x§rofesores, de los cuales dos
eran copistas.

En el afio de 1918 por causas econdémicas se da de baja al
personal y desaparece el Departamento; en ese mismo afio
surge la Direccion de Cultura Estética, dependiente de la
Secretaria de Educacién Piablica; esta direccidén se

encontraba a cargo del profesor Joaquin M, Beristiin quien
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invité - a 300 ﬁfoféséreéy-alguhqg,jd’L'Co

cantantES*défépéfﬁ:

estas . escuelas:

2 hrs. ‘de lunes a viernes.

Ylan ae,gstgd;oéfséﬁéoﬁpfeﬁdia'“la enséﬁanza de la
fegrkarr : ﬁ;icg; ﬁgolféd, conjuntos ‘corales, canto,
piano;’viéiin} dbnfféﬁéjo“e instrumentos de aliento madera y
metal' (27); los cursos duraban 3 afios, después de los cuales
los  alumnos que desearan continuar sus estudios musicales
tenian tres opciones; continuar en el Conservatorio Macional
de Muasica, en la Escuela Nocturna de Misica o en la Escuela
de Masica de la Universidad.

Las actuales Escuelas  de Iniciacidén Artistica se
originaron en el sexénio del General Lazaro Cardenas y del
Secretario de Educacidén, maestro Vazquez Vela, con el nombre
de Centros de Educacién y Arte para Trabajadores; su apoyo
juridico se encuentra en el Articulo III de la Constitucién

Politica y en el Capitulo 13 de 1la Ley Organica del

Instituto Nacional de Bellas Artes.
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Ehii}ﬁi ley de educacidén . de ese. sexenio se les llamd
‘"Centro de Arte para Trabajadores”, y se encontraban bajo la

.vdlrecczén del Departamento de Educacién Obrera.

-:ubicadas - en - casas
les ~ha asignado o

€ 1f1010 especlal para ellas

construido

lega ala presidencia el .General Avila Camacho y

‘Cﬁahéb‘
el  Doctor Torres Bodet queda en la Secretaria de Educacién,
se  inicia la campafla alfabetizadora y se crea una Direccion
de Educacién Extra Escolar y Estética y desaparece el
Departamento de Educacién Obrera; asi los centro de arte
pasan a depender de la Direccién.

El 1ro. de Enero de 1947 entré en vigor la ley Orgénica
del Instituto Nacional de Bellas Artes y en el articulo III
de la Constitucion se "seflalan sus facultades para promover
la Educacién Artistica en la Republica"; los Centros
Populares de Artes para Trabajadores o Escuelas de

Iniciacioén Artistica pasan a depender del Instituto.
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“recreacidn

los "alumnos
idades; por

“.8ino de dar

‘cadas  en los

puntos’ cardinale las escuelas

traﬁajaban éﬂffé ma

pasco para  unificar-los “las ‘cuatro

las necesidades

escuelas, aungue auin ast $ét‘hé§ adapta o
de cada escuela. : o

Los estudios se realizan en tres afios ' y" los alumnos
reciben un certificado gque les permite continuar sus
estudics en algun otro lugar.

Los estudios estan divididos en dos niveles; el infantil
que va de los 8 a los 11 afios y el de jovenes y adultos, que
va de los 12 a los 32 afios.

kn las cuatroc escuelas se imparten las clases de Masica,
Artes Pléasticas, Teatro y Danza (regional y cléasica); pero
las clases de cada una de estas areas estan sujetas a la
demanda de los estudiantes.

Los objetivos de las Escuelas son:
1.Desarrollar las habilidades del educando proporcionandole

los principios basicos y conocimientos técnico-practiceos en
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las dlferentes act1v1dades artistlcas par  e"Iogr§‘dé.uqa S

. ESCUELA ESTATAL DE

afEséﬁeia[Eétét P tééi“se funds

-~Hace: aproximadamente: 1d se. ofrecen las

éarfefaé ide édﬁcééof ﬁﬁs;cal ompov1tor e .instrumentista,
“la prlmera con una durac16n de cuatro afios y las otras dos
con una duracisn de cinco afios, el nivel es de licenciatura;
también existen talleres de las mismas carreras y de canto.

Cualgquier persona puede entrar a esta escuela ya gue no
se pide ningun requisito, a nivel escolar para ingresar.

Actualmente se tiene el proyecto para comenzar con los

cursos de inicjiacién musical.

ESCUELA DE MUSICA DEL INSTITUTO DE CIENCIAS Y ARTES
DE CHIAPAS

La escuela de Musica de Chiapas tiene 15 afios de fundada

y depende del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas.
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Actualmente. : se SffeCen las

educacién: “musical vy algunos o

sobre los cuales se empieza ‘a’ imp

VRqﬁéﬂdwﬁe;Lépez Portillo,'ésﬁ

~Naciohalbde;Bellas Artes.

alumnos y su objetivo es forﬁér
la misica y la danza. :

El nivel de las carreras éﬁe‘ioffece la escuela es de
licenciatura y las carreras que'7ofréce son; violin, viola,
violoncello, contrabajo, piano,'quitarra, clarinete, corno,
fagot, £flauta transversa, oboe, composicidn y maestro de
masica.

También en Monterrey se encuentra el Departamento de
Musica de la Universidad Regiomontana, é&ésta es de reciente

creacién ya que fue fundada en 1983.

Esta escuela ofrece talleres de masica a nivel
propedéutico y cinco carreras a nivel licenciatura, que
son; composicidn, instrumento (violin, viola, contrabajo,

flauta, oboe, etc.), canto, percusiones y educacidn musical.
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"Cadaviunéfag
materiales

..considerars

ﬁateriales.,ﬂ

".Déﬁtro-ide';qsf‘ vpafaférganiiar los -
acervos- biblibgfgfi ntre S an reglas de
catalogacion y ldé  1qu Ll ticoritrolados .como son  los

sistemas de clasificacién;los’ tesauros y las listas de

encabezamientos de materia,: entre otros, y serid de éstos

altimos que se tratari en el siguiente capitulo.
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a Escuela ~Nacional de

(7) Daltzin; VSuséna., Historia social de. la educacidn

artistica - en México : la educacicon musical en México (nivel

profesional) ; Coser&atorio Nacional de Misica, Escuela
Nacional de Masica, 1982: p. 13

(8) Ibid., p. 15

(9) Ibid., p. 15

(10) Ibid., p. 17

(11) Ibid., p. 23"

(12) Ipid., 'p. 27..

(13) Ibid., p. 29

(14) Esbri Sanchez, Alejandro, Oscar Victor Diaz de Sandi

Torres. Acondicionamiento acustico vy electrénico de un

teatro de propdsito general para la Escuela Superior de

Masica con_ capacidad de 260 personas. ~-- México : Los

autores, 1983: p. 12
(15) Ibid., p. 12
(16) Ibid., p.12
(17) Ibid., p.13
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(18) Ibid., p.13-
(19)>Ibid v p‘13~

(20) Andrés y Agulrre, Fausto de. - 50_afios de 'la vida del

Conservator1o de Mu51ca Y Declamaclon del Estado de Puebla:

— [Pueblai : Imprenta de los Hnos Diaz Cabrera, '1967:p. 14
(21) Ibld p 14 ff - . : L . S

(22) Ibld p 19

(23) Bernal J1ménez, Mlguel El arch1vo musical del Coleglo

de - Santa Rosa: de Santa Maria de Valladolid E 51glo XVIII

Morelia Colonialtﬂ : Ulversldad Michoacana 'de San
Nicolas, 1939:;  : »
(24) Ibid., p:8.
(25) Ibid.,:p.

(26) Ibid., p..

(27) (Notas Sdbré~las”éscuelas de- iniciacién aftistica)
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- 2. GATALOGACION POR TEMAS.



"~ Dentrd

variedad d

‘elios, 

co
diferentss

estos

controlar.la-informacidnicon: 1

otra ‘manera, tener control tanto en suiorganizacién.como -en

la recuperacién de sus matéfiéieg
Para poder lograr eSto]éé han, creado IOS'Eenguajes

documentales que de acuerdo a  sus caracteristicas seran

utilizados en cada uno de . estos  lugares; los lenguajes
documentales surgen de .los lenguajes naturales, su
caracteristica es gque "traducen" palabras del lenguaije
natural a un lenguaje controlado, permitiende uniformar

temas qgque serviran para recuperar los materiales, evitando
la dispersién que provocarifa el lenguaje natural; "no hay
duda gque el lenguaje natural es utilizado para comunicarnos
normalmente con las personas y los documentos. Ahora bien,
en el momento de agrupar uha serie ilimitada de documentos
en un fondo documental, con el propdsito de encontrar aquel
o aguellos gque corresponda(n) a cualquier tipo de pregunta
informativa, independientemente de sus sefias bibliograficas,

precisamos establecer de antemano otro lenguaje, elaborado

51



doéuméhfaiﬁ( b]

Dentro’ de ‘lenguajes; docu

sist;mas de clésifiﬁ;éidp y;iaﬂjdiveréidad de listas de
encabezamientos de matérié/‘téééﬁfés;refc} gue serviran para
llevar el control  de los materiales; "los lenguajes
docunmentales se diferencian entre si, pero se presentan
siempre a modo de listas de nociones mds o menos complejas
seqgun el sistema utilizado'(2).

De manera particular, en las bibliotecas se utilizan
sistemas de clasificacién y listas de encabezamientos de
materia y/o tesauros, para primero, incluir el material en
el acervo y después para poder llevar a cabo una
recuperacién eficiente, en este capitulo se hablara de éstos
dos.

Los sistemas de clasificacion estan organizados de lo
general a lo particular, agrupando temas y subtemas, y con
ellos se busca agrupar materiales que tratan del mismo tema;
se puede afirmar que, '"la teoria de la clasificacién convoca

por una presentacidén organizada del material de tal forma
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que bfodds:siqs Libros ‘relacionadbs “enun® k'céﬁpo del
géguidos

clasificar

el materlal por sus afin dade u déﬁdoflos mAS

menos‘ afines; "El

-es mostrar las

esto es mantener clases mas o

por colocac16n‘

ce ca»iabde la relac16n (4).

materlales : ; numerosko~ ambos de acuerdo al tema del

que trate el materlal y tendra iun lugar dentro del sistema

utlllzado.

"Las clasificaciones documentales tienen la cualidad de

gue pueden aplicarse a  dos funciones distintas y a su vez

complementarias:

-para ordenar los .documentos; decir,; escoger el lugar

fi{sico que éstos ocuparidn [1% Lblasificacién propiamente
dicha, k
-0 para clasificar las nociohésréﬁe representan el contenido
de los documentos: la indizacién mediante un lenguaije
clasificatorio" (5). Estas son las funciones gue realizan
los sistemas de clasificacién y se complementan con los
encabezamientos de materia o descriptores gque se asignan al
material.

Los encabezamientos de materia o descriptores que se

asignan a los materiales deben ser representaciones claras y

concisas del tema del que traten, este es el primer paso que
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n'encabézamiento de
I siguiente pasoies;darle el numero de

v

os mishos.conceptos.
‘ ‘démasiado sencillo ya
:éqe' no siempre es asi de'facii  a§i§nar encabezamientos de

méiéria ‘y,nﬁmeros de clasificaciéﬁ, ni siempre resultan tan
Jeﬁécfﬁs ambos, quedarid mas claro;ral analizarse materiales
gue contengan sonatas para piano el encabezamiento que le
corresponde serd 'sonatas-piano' y el numero de
clasificacién sera el 'M23', en donde la M corresponde o
representa musica y el numero 23 sonatas, entonces los dos
lenguajes utilizados representan lo mismo.

Los lenguajes documentales sirven para representar el
contenido de los materiales con los gue se estd trabajando,
"los lenguajes documentales, son el conjunto de términos o
procedimientos sintdcticos convencionales utilizados para
representar el contenido de un documento con el objeto de
facilitar su busqueda" (6).

En conclusién, tanto los sistemas de clasificacidn como
los de encabezamientos de materia y tesauros son lenguaijes
documentales vy en ambos se busca representar el contenido
del material, en el primero mediante numero y letras y en el

segundo mediante cadenas de palabras.

54



LISTAS DE ENCABEZAMIENTOS DE MATERIA

3 lenguajes, documentales se‘

ia, éstas

ig o-pasado ‘en Estadosi ';lés"

materlales,'

los

o contenldo_:

'representados de dlferente ‘manera. De acuerdo con Blanca' i

Castaiidén existen cinco clases de encabezamlentos
"1) Encabezamientos de materia formados por un sustantin
2) Encabezamientos formados por un sustantlvo y un ad]etlvo
3) Encabezamientos de materia formados por dos sustantlvos
unidos por una preposicién
4) Encabezamientos de materia formados por dos éiméé
palabras unidas por una conjuncidn

Encabezamientos de materia formados por locuciones,

(&}
~

frases hechas o convencionales
De acuerdo con los signos que intervienen en la
estructura de los encabezamientos de materia estos pueden
ser:
6) Encabezamientos de materia invertidos
7) Encabezamientos de materia con aclaracién

8) Encabezamientos de materia subdivididos"”(7)



‘palabras servira para?sgr,asignadé;a]

ppsteriormenté!

fundanentalment

" (8) )

adopﬁan*ia pract}caﬂde~encabez§mientés‘de materia

Para  -asignar los temas -lo primer ue se debe hacer es

reconocer ‘el tema del cual tréﬁé:§' fb:p»q;el material que
se esta analizando, esta es una taféakéué;debe realizarse de
manera sistematica, por ejemplo ‘dando  una "hojeada" a
diferentes partes del libro gue nos pueden dar esa
informacién, como el titulo, indice, prdélogo, etc., de esta
manera una vez identificado el tema, se recurre a la o las
listas para buscar el encabezamiento gque le corresponde al
librec; algunas veces el tema puede ser facilmente
identificado, otras no, sin embarge en las listas se
encuentran sindnimos gue se pueden asignar cuando no se
encuentra un encabezamiento exactamente igual al tema del
gue trata el material.

Al asignar los encabezamientos se busca uniformar en un
misme tema un grupo de libros gque traten sobre ese tema,
tratando de evitar la dispersidn; -“para  no asignar

encabezamientos distintos a .obras que tratan del mismo tema;




-~ (sinonimos. o relacionados)’ mas.
_el catalogador tenia en mente"(9)
e menclono los encabezamlentos de materla que:

rv1rén “para recuperar’ los materlales y se.

n el catélogo al publlco ‘en donde* os. usuarlosl

ellos les'

que a-

1nte

‘;bb:e ﬁn-tiﬁb defliteratﬁr

Entonces ‘gracias .a-- ehcabezaﬁientos de
materia se pueden unlformar ',lQS’ encabezamlentos para

realizar una recuperacién mas égll y al mlsmo tiempo para la

utilizacién de los mismos.
Se podria decir gque las”liﬁtésr‘de encabezamientos son

importantes porque: k

1) Son un material de consulta ¥y una guia indispensable en
la asignacién de encabezamientos de materia.

2) Sirven para uniformar los encabezamientos tanto de los
catalogos internos como de los catdlogos al publico, y

3) Unido a la unificacién de temas en los catdalogos al

publico, agilizan la recuperacidén de los materiales.
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TESAUROS

‘n cada area del conoclmlento, en donde se requlere; -

'preguntas muy especiflcas

‘'son ‘lenguajes. -documéntale

ger™ “usado’ “sistematicamente.
identificacién ly"récupefécidhf de por
guienes . - procesan 1nformac16n jQuienes la

utilizan" (11): .

Los tesauros pueden definif%e‘ae'acuerdo a su funcidén
como "una herramienta de control ~terminclégico utilizada
para llevar el lenguaje natural a un lenguaje documental
(lenguaje de documentacién) y viceversa", y de acuerdo a su
estructura '"es un vocabulario controlade y dinamico de
términos que guardan entre si relaciones semanticas, el cual
se aplica en forma exhaustiva a un campo especifico del
conocimiento (12).

Partiendo de esto ualtimo, se puede decir que son
aplicables a cualquier &4rea especifica del conocimiento, sea
grande o pequefia.

\ Los tesauros estan formados por descriptores, que son
palabras que expresan los temas contenidos en los
materiales, "El descriptor es una palabra, término o

expresién caracteristica, escogida entre el conjunto de

58



palabras o. términos ~considerdos - como:equivalentss, para

representar . un concepto-esencial;  rexent: keiambigﬁedad que

se. encuentre en los documentos” ntreflOsfdéstriptores

"(13);

gue  forman un’tesauro se:

s.de :relaciones

‘que. . los héce'sef:vérdédéfo : ue :"también se

les ' denomina’. pal. éstas forman

parte"'dé'f“ “seménticas,

jerarquiba ﬁq,‘lenquaje

documén@a}_r 39 pt@fes" (14).

Dentro::de-los zan:para formar

las relaciones-entre “descriptores e tres divisiones
que son;

Relaciones jerdrquicas

TG Término general: Formas musicalés o
TE Término especifico: Pequefias formas
Relaciones asociativas
TR Término relacionado: Grandes formas
Relaciones de equivalencia
USE: Morcaeu
UP USADO POR: Morceaux
USADO POR COMBINACION
Cada wuno de ellos se utilizan de diferente manera,
dependiendo del tipo de relacién que exista.
Dentro de las relaciones jerarguicas:
TG Representa una clase de concepto del cual forma parte un
concepto especifico

TE Representa un concepto subordinadoc al tema general
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el sentido del descriptor.
Las notas de alcance NA, quéiékﬁl can brevemente el uso al

cual esta destinado el descriétorif

Y por ultimo es comGn encontraryrgeﬁiniciones gue se
utilizan cuando existen . dudas’ sobre lé interpretacion del
descriptor.
Aparte de las relaciones ya expuestas, también se dan
relacicnes entre expresiones de lenguaje natural con los
el

temas controlados tesauro es un dicecionario que muestra

la equivalencia entre los términos o expresiones del
lenguaje natural vy aquellos términos normalizados y
preferenciales del lenguaje documental, asi comoc las

relaciones semanticas gque existen entre términos'(15).
Este tipo de relaciones gque se dan entre los
descriptores marca una de las diferencias entre los tesauros

y las listas de encabezamientos de materia; "un tesauro se
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‘alfabética de términos controlados

+demostrar las'relaciones estructurales

jerarquicas

encabezamientos’ “de “tesauros

perténecen al gfuporaéklepguajeé aéauﬁeéfaies~llamados pos-—
coordinados, en donde ‘la domﬁipacidn‘de los;déécriptores se
realiza al momento ' de la- busqueda, ¥ con ' los cuales '"se
trata de asegurar que ia combinacién de descriptores simples
represente realmente y sin ambigiiedad el mismo concepto que
el descriptor pre-coordinade"(17).

En cambio las listas de  encabezamientos pertenecen
sistemas pre-coordinados, en donde la combinacién de los
encabezamientos se realiza antes de la busqueda.

En cuanto a su utilizacidén, los tesauros sirven para dar
entrada a un material y para su recuperacion; "El tesauro se
utiliza en la entrada para registrar las informaciones
mediante la indizacién del documento y siguiendo los
términos contenidos en aquel. Del mismo modo se utiliza en
la salida para buscar las informaciones codificando las

preguntas que se ajustan a los descriptores del
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,tes&urﬁS"(lS) S En ~ conclusi6n, todos . los:: lenguajes

documentales 51rven para-recuperar e- 1nd17ar mfterlales, las

encabezamlentos de mater1 ‘tesauros

medlante n kgros y letras,

j. ;‘ 51btemas de cla51flcac16n

l;os,se complementan, para pod r reaiizar una mejor

k ,‘ "ba51camente‘ la® ordenac 6n ‘de- las nociones
de un lenguaje documental pueden efectuarse
S| mod;llﬂadgs _dlstlntas; clasificaciones

embérgo —ambos ‘sistemas daran lugar a la divisién

est udtﬁrdla"de* los = lenquajes documentales— no pueden

cbﬂs;dgfarée"opuestos ni contrarios puesto que ambos tipos
(fefarqdicos o kasociativos) permiten modularse segiun las
'nécesidades de la indizacién documental' (19).

Si bien este tipo de lenguajes controlados son
utilizados por el bibliotecdlogo gque se encarga de realizar
el proceso de wun libro, su finalidad es facilitar la
Sﬁsqueda y recuperacién que el usuario realiza por medio del
catdlogo; atn asi mientras mas utilize el usuario la
bibliocteca y se familiarize con ellos, su trabajo de
busgqueda ser4d méas sencillo y rapido.

La mejor forma de conocer gue tan habituados se
encuentran los wusuarios a utilizar los servicios de una
biblioteca, es realizando estudios de habitos de uso de los

mismos.
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3. HABITOS DE USO DE LA BIBLIOTECA
DE LOS ESTUDIOSOS DE LA MUSICA.



HABITOS: DE USO DE LA BIBLIOTECA DE LOS ESTUDIOSOS DE LA

MUSICA

ismo- tiempo los

:ihd;vjdg§§ 3r§n:§qdu;Fiénd6:.mgthéé Hgbitbs‘ de uso .de la
bihiéptéqéi‘ébréﬁdiéndofa'sécarfméYof pfoVécho dé la misma.
nE:?Enijélrcasd'partit&lar de la Escuela Nacional de Masica,

i és iﬁbortante conocer los habitos de uso de la comunidad con
regpecto a la biblioteca, ya que su objetivo bdzico e¢s
apoyar a la formacidén profesional de los estudiantes de
misica, y el desarrollo académico e investigacidn musical
por parte de los profesores.

51 bien, cada comunidad de las diferentes escuelas de
misica mereceria un estudio particular, existen elementos
comunes, que hacen que el estudio realizado sea valido.

Aun asi, queda abierta la investigacién para sequir
realizado estudios de usuarios que ayuden a conocer mas las
necesidades de informacion de losg estudioscs de la miasica.

MATERIALES ¥ METODOS. Para conocer los hdbitos de uso de
los estudiantes y profesores cde la escuela se recurrid a una
de la técnicas mds usuales para realizar este tipo de

estudios: la encuesta, por lo que el instrumento utilizado

fue el cuestionario.
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cenciatura. de.la’ ‘escuela es

caracteristicas del trabajo sd

jue- acudfan’'a la biblioteca

S ‘los :salones:: clase; . preguntando  siempre si

'ﬁerténédigh a- aévéarféfés antes mencionadas.

'jbeiiytétal de alumros de las cuatro carreras, 356, se
169?0 apiicar él cuestionario a 120 gue representan un
33.7% de -la poblacidén de dichas carreras, por lo que se
considera una representacién adecuada.

Para los profesores se siguidé el mismo criterio que para
los estudiantes y de un total de 54 profesores se aplicaron
20, vya dque no fue posible localizar al resto de los
profesores, los 20 cuestionarios aplicados representan el
37% del total.

En el caso de los profesores de tiempo completo si fue
posible contar con una lista que resulto ser de 17 personas.

Vale la pena mencionar que los profesores de tiempo

completo, por la naturaleza de su nombramiento, realizan

67




Licenclobura (35.0%)

Propedéutico (65.0%)

.Al preguntarseles si tenian necesidades de informacidén para

cumplir con sus estudios 95.8% contestaron dque s1
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NECESIDADES DE INFORMACION

No Henen (1.7%)
Abstencldn (2.5%)

Tienen {B5.8%)

¥y ~95%v‘~dijeron asistir a la bibliocteca para satisfacer esas

necesidades.
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ASISTENCIA A LA BIBLIOTECA

Abstenclén (1.7%)

No asisten (3.3%)

dijeron asistir ocasionalmente seguido

por. a la quincena, con un 20.8%;
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FRECUENCIA EN LA ASISTENCIA

Diarlo (1.7%)

2 o 3 veces (18.2%)

Ocaslonal (37.5%)
Abstencién (1.7%)

1 vez semana (18.2%)

1 vez quincena (20.8%)

as1. 'e'll. mayor -porrentaje acude sdlo ocasionalmente -y las

razohes 3 oJa} as que acuden son.las siguientes;

—Buscar m erlal para rea117ar tareas © 72 personas

—-Euscar materlal recomendado por profesores

._Buscar material de interés personal = g '987"[561“1"5'611/&}15‘_’_ -
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Ndmera de Personas

100

RAZONES DE ASISTENCIA'A LA BIBLIDTECA

20
80
70
60
S0
40
30
20
10

la

Tareas Recomendado interes personal

61 .7% dijeron conocer los materiales con los que cusnkta

biblioteca, 35.8% no;
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| MATERIAL CON QUE CUENTA LA BIBLIDTECA

Abatenclén (2.5%)

No Id’d conhacen (35.8%)

Las conacen (81.7%) -

" de-los que contestaron de manera afirmativa 98.6% nombraron’

'p'or . lo menos partit‘qras' ',coh‘su,ltern' y

nombraron:partituras;

libros, 1*eVistas de consulta y 27.5% no

y 0 mavl,teria'l
contestaron; lo qué indica que muy pocos estudiantes conocen
especificamente los materiales con los que cuenta 1la
biblioteca y que podrian aprovechar.

Para realizar la busqueda de los materiales el 51.7% la

llevan a cabo por autor, 24.2% por tema y 21.7% por titulo.
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BUSQUEDA DE MATERIAL

Abatencién (2.5%)

Tema (24.2%)

Autor (51.6%)

Trtulo (21.7%)

En cuanto a la localizacidén 45.8% la realizan por autor,

20.8% por: tftulo vy 22.5% por. tema:
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LOCALIZACION DE MATERIAL

Abstencién (10.1%)

Tema (22.7%) Autor (46.2%)

Triwla (21.0%)

‘1los resultados de estos apartados indican que . menos. de una

cuarta  parte realizan busqueda y recuperacién‘por tema, sin

: embargo “también indica que “los.. las Lres
formas para recuperar mater1al

La
b tuvo b e1 mayor porcenta [ ‘algunas veces"' cori
46 7% por Io que se~‘;onf~iriﬂa,'rqruer‘-}‘ak puéqueda,por tema no

predoml na v -
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FRECUENCIA DE BUSQUEDA POR TEMA

Slempre (10.8%)

kAlgukmai veces (46.7X) Casl slempre (23.3%)

Abstencién (3.3%)
Caai nunca (11.7R)

consideran que los temas
» “ode. . los  materiales, 53.3%
,.26.7% negativamente 'y 20% no

contestaror
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Sl lo representa (63.3%)

: “desvian: e‘l,‘i tema

~no._ son. claros.

~1os: temas’ no; correspond

~no ‘coinciden tema y.contenido

Fl resto de" los ‘encuestados ‘dieron ‘respuestas _ambiguas.
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e’ la-muestra ‘35% saben cual

entre material.y "ftema asignado, '38.3% 'Ho ‘saben.y.

' abstuvi eron de

RELACION MATERIAL—-TEMA

Abmtencién (26.7X)

Saben (35.0%)

No adben (38.3%)

De ‘acuerdo. con los porcentajes, menos de la mita

“alumnos ‘condcen’la relaci6on material-—tema.

91.7%' [dijer:on s1 saber como s;bakl ivcrlt_ar,él,\r'riater'lgl-

no;
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CONOCIMIENTO PARA SOLICITAR MATERIAL

Abstenclén (1.6%)
No saben (6.7%)

Saben (91.7%)

‘de ,'idS';,que‘vcon‘restaron arirmativamente 77.2% demostraron si

'12 796 demostré no saber; sobre el total de la

.'8% saben como. solicitar el material y 12.5% no,

nacesitan.,
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DEMDSTRARON SABER COMO SOLICITAR
MATERIAL

Abstencién (10.9%)

Demostraron na saber (12.6%

pondieron

regunta referente a-

a0

“organizacid

la orgkanliz 'c’ié del *r::'ya_f.éiylogo,,




- DRGANIZACION DE CATALDGOS

Abstencién (8.7%)

Na pemite locallzar (30.8

Pearmite localizar (62.5%)

gue s1 contestaron, 51.8% respondis, ‘de’ la e

:"—-es obsolefo '
-esta’ desorde'nadq :
Sobre el totél d‘e’k_{ 19'5' : enfrev15tados. 48.3% " dieron

respueStas correcLas 20 896 dleron respuestas erroneas o

amblguas y 30 8% no conte ta'ron., el
En" el ultlmo' punto,‘ sobre sugerencla par'a me jorar la

efect 1v1dad ': Vdel S catalogo, : 55°6 ho : contestaron 37.7%
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actualizar, depurar 'y
B8.3% dieron contestaciones menos
eutanteria abierta, “terminar de catalogar

los catdlogos estén muy altos:

'SUGERENCIAS PARA MEJORAR EL CATALOGO

Reorganizar, ete. {37.3%)

Abstenclen (84.5%)

Respuestas menos comunes (B.2%)

a los profesores los

‘la biblioteca 'y = 31.5% no

acostumbran }fbiiybliot;eca,

.as;st:r
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- ASISTENCIA A LA BIBLIODTECA

Abstencién (3.2%)

No aslsten (31.2%)

Asisten (85.6%)

la frecuencia- con la que asisten  es' . solo. . ocasional.

83




FRECUENCIA EN LA ASISTENCIA

Abstencién (9.4%)

i 2 03 veces semana (8.2%)

1 veaz semana (15.6%)
Ocaslonaimenta (50.0%)

omendarlo a
jcuanﬁolé 1a busqueda del ‘materi

“autor; el 21:9% portity
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BUSQUEDA DE MATERIAL R

Abstenclon (9.4%)

Tema (25.0%) Autor (43.7%)

: Trtulo (21.9%)

La localizacién la realizan 40.6% por au_toi?';

titulo vy 21.9% - por’



LOCALIZACION DE MATERIAL

Abstencldn (15.6%)

Autor (40.6%)

Tama (21.9%)

Tttulo (21.9%)

a

frecuencia de busqueda::

o'tuvo la opcién:
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DE TEMAS POR CONTENIDD

EPRESENTACION

"Abatencién (18.8%)

Sl io representa (53.1%)

No lo representa (28.1%)

) De "los que si respondieron 57.7% dijeron qu

~-dan una 1dea qener‘al del contenido del llbro

corr‘esponde al tema que trata

n’j entxje .

directa

;__D 1\ total '46 995 dleron ' respuestas"

71ncorrectas - ‘y ERTEREY AR T ﬁ'o contestaron
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RELACION MATERIAL—TEMA

‘Abatenclén (37.8%)

Saben la relaclén (46.9%)

No saben la relocién (15.6%)

de ..acuerdo con - los porcentajes, menos de la mi‘ty'ad ’:sf_ab_en

cual es-la relacién entre el material vy los temas, g

asignan;

tar el
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' CONDCMIENTO PARA SOLICITAR MATERIAL

Abstencion (9.4%)

No scben (6.2%)

Sahen (84.4%)

de ellos;

g 53 lléé,x‘deri;:ostrlaron si saber

ontestaron como:..
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DEMDSTRARON SABER COMO SOLICITAR
MATERIAL

Abstencién (28.1%)

Demostraran saber (53.1%)

- Demastraron no acher (18.8%)

,Con los resultados ge puede observar que -sdlo. un !p'bc’d

,mas’de‘ la mltad sahe como solicitar el materiarli‘.

frecuencna con 1la que recupera'n el‘,_

,necesntan obtuvo los slgulentes porcentajes,
-43% 8% algunas veces encuentran el material que neces:tan

k40.6,5i<_ casi siempre. - .l R
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FRECUENCIA EN LA RECUPERACION = »

» Abstencion (12.5%)
. Cast nunca (3.1%)

Caal slempre (40.6X)

Algunas veces (43.8%)

50% respondieron gque la organizacidn de los catdlogos
permite una recuperacién répida y-eficaz; 31.2% respondieron

gue no y 18.8% no-:contestaron pork"qué.
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ORGANIZACION DE CATALOGOS

Abstencién (18.8%)

No parmilte recuperar (31.2%)

Sl permite recuperar (50.

De lo% gue si contestaron 50% dijeron lo 31qu1enra

—porque'e td ordenado

lstemat izado

‘puede - servi

contestaron,
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‘afirmativamente;

[ reallzaban Ias‘
"adqu181<:1én, a7y 5%

4' ‘796 neqat ivamente y 18.8% no contestaron

REALIZAR LISTAS DE SELECCION
DE MATERIAL

Abstenclén (18.8%)

No los reallzen (43.7X%)

9%

De los que conteqfaron de manera af1rmat1va

64

28

28
12.
‘317

las reallzan porque es Jmportante' para’la. es ue'b.IaV')'i»' los
Arbalumnos - ' : ‘
3‘13 noilas:x a11z in por des1d1a
'28 696 por‘que :no han rec1b1do la '1nVJtac1'6

Dal toLal dek ld muestra.;_ :

196 1a r‘eal 1zan porque creen que
1%; no la reallzan por | des:d:
5% 'rjo la real:zan porque no han: rec:b:.d ‘b"invitac’ioﬁ

1% no contestaron
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" POR QUE LAS REALIZAN O NO

Par dasidia (28.1X)

Sin Invitacién (12.5%3

Es Importante (28.1%)

En el altimo punto, la sugerencfa para mejorar la
'efggtividad de el catdlogo, 21.9% dieron las siguientes;
"~ reorganizarlo

“<"depurarlo

- actualizarle

omputadora

alta. mas-criterio musical al

instrumentos musi

12.5% diéfbl? ugerencias amb gl‘.xas,"f;6>5.6f96 no ‘contestaron.
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SUGERENCMS PARA MEJDRAR
i EL. CATALOGO

Rearganizarlo, ete. (21.9%)

Sugerencias ambigquas (12.

Abstencién (65.6%)

DISCUSION. Aunque ya se han presentado. qs'feéQItados,

existén,algunos puntés,due‘Vale'la~pena recalcar

festaron

Ca31

aungue’.-solo-. acuden

;. para satisfacer

nocer los materiales de la
er'sn no conocerlos, nombraron en su
l~'ib1"-os<~y material de consulta, lo gque

'1nd1ca por una parte que 'solo conocem éstos y muchos dejan

fuera otros como son las revistas y tesis.
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La
recuperacién

‘aungque:

‘,bibiiqpe a sol§uocas1ona1mente
Al igual ‘que los alumnos

realizar™. sus = busquedas . por.

material vy tema asignado.

S¢lo. la mitad de los ,ﬁfbfes
material.

En lo que se refiere a realizar listas de material de
nueva adqguisicidén, menos de las dos terceras partes las
realizan, el resto no, y la razdén es por desidia, lo que
demuestra poco interés hacia el incremento del acervo.

Es importante recalcar que la busqueda de los materiales
se realiza en mayor medida por autor., lo que puede provocar

un desaprovechamiento de la coleccidn, sobre todo si nos
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2 es poco utilizada,
‘bérowqugzde;alguha
de los

‘que. no

una’de’

5 ‘dreas mas’ desprotejidasienila busgieda ﬁue?rgg;izaﬁ los™

r o en gllvsiguiente capftulo se

propone unAtesagrOfesbeciaIizado en las dreas de piano. y de
‘canto. 'y piano; con el cilal- se pretende uniformar los temas
que se asignaran‘a ;la misica- impresa y al mismo tiempo se

pueda realizar - una recuperacién mds eficiente.
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4. TESAURO MUSICAL EN EL AREA DE PIANO,
Y CANTO Y PIANO.



TESAURO MUSICAL EN EL AREA DE PIANO, Y CANTO Y PIANO

El tesauro musical ino y de canto y

piano, ha “e,ﬁayudar en la

asignacién de temas 'y »a,,‘ -+ recuperacién de

materiales especiales cé&o*; Vaftitdras o musica
impresa. :

Cuando se habla de  partituras o' masica impresa se
refiere a materiales que seran utilizados para ser
interpretados mediante algun instrumento musical o el canto;
lo comin es buscar este material por su género y no por su
contenido estructural, es decir, una aria se busca por su
género, aria, y no por su contenido estructural, una sonata
se busca por sonata, y no por la forma en que este escrita.

Los materiales musicales, por lo menos aquellos
destinados para ser interpretados, se buscan siempre por
género, gque es lo que le interesa al wusuario que va a
interpretar; quiza si se tratara de darle otro uso, como
andlisis musical, podria buscarse de otro modo, pero como ya
se dijo, al tratarse de material para ser interpretado su
busqueda sera por género.

Estos materiales son muy comunes en las bibliotecas
especializadas en musica y de gran circulacién en las mismas
va que la mayoria de los alumnos de estas escuelas tienen
necesidades de informacién y acuden a la biblioteca a

satisfacerlas.
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os, fesui#ado

‘se ‘obtuvieron

7.ﬁpéfa5é9ﬁ§céf, e;ué&f{déf}a:
y déi éaﬁaiogb pérkpart ;defldsfestuéiosbsmdekia,'

kla,mayofia,de ellos = conocen'los materiales con los

)8y los materiales de consulta, partiendo de esto y del

“'hecho+ de que, aungue saben que pueden localizar el material

"quéi'reqﬁieren por medio de tres formas, dque son autor,
;titﬁlo y tema, la mayorfia la realiza por autor, dejando en
‘segundo término los temas, Y que esto se deba en parte a que
muy pocos conocen la relacién que existe entre los temas y
el material, ademas de gue muchas veces los temas utilizados
son poco claros, o no se refieren al contenido exacto del
material, se pensé en la necesidad de contar con un tesauro
especializado en musica.

El pais que mas ha dedicado esfuerzos en la
investigacién y elaboracién de 1listas especializadas en
misica es Estados Unidos.

En el siglo pasado la Music Division de la Library of
Congress comenzé la tarea de realizar listas de
encabezamientos especializadas en muisica; en 1909 Louisa M.
Hooper publicé un libro titulado "Selected list of music and
books about for Public libraries", editado por la ALA (1).

En 1927 la ALA edité un libro 1llamado "The care and
treatment of music in library"” en donde también se contaba

con una pequefia seccién dedicada a encabezamientos de

materia.
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L Subj ct Cataloglng Division de la Library of
Congress edlté "Music headings used on Printed Catalogs card
of the Library of Congess" (3).

En 1966 1la Library of Congress publicéd 1la séptima
edicién de su Subject headings (4); presentando la lista de
encabezamientos de misica mas completa.

La Library of Congress con su basta coleccidén de masica
ha asumido el 1liderazgo en proporcionar la lista mas
comprensiva de encabezamientos de materia de misica.

Sin embargo en nuestro pais, es hasta ahora, con la
creacién de la Red Nacional de Acervos Musicales, que se ha
comenzado ha trabajar en la elaboracién de un Tesauro
general de Masica, pero como ya se mencionéd, este trabajo
necesita de mucha dedicacién y tiempo, es por esto gue se
pensé en la creacién del tesauro para las areas de piano y
de canto y piano y asi lograr uniformidad en los
descriptores asignados y agilizar la recuperacion.

Este tesauro esta enfocado para ser utilizado en las
bibliotecas de las escuelas de misica y en las bibliotecas
gque cuenten cun este tipo de material, esperando sea una
gufa en el proceso de identificacién del contenido y forma

del material bibliografico en musica.
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'Péfai laxiéiaﬁérgdighj delrrtesauro se énéiizardh 1983
’papfitﬁras fdé §iéno,y 560 de canto 'y piano, que representan
él total dékeﬁfas dos &4reas existentes en el acervo de la
biblioteca de la Escuela Nacional de Muasica, asi como
algunas listas de encabezamientos y los encabezamientos de

materia asignados a esos materiales en la misma biblioteca.

ESTRUCTURA DEL TESAURO

El tesauro consta de dos partes, una corresponde a los
géneros en los que se dividieron los descriptores y la otra
los descriptores mismos que se han ordenado alfabéticamente
ya gue se encuentran al mismo nivel, es decir ninguno tiene
mas jerarquia gque otro.

En la primera parte se ubican las dos grandes &reas de
las que se tomaron después los descriptores, estas dos &reas
son dos géneros del &rea musical, entendiendo por género, un
"término con el que se designa o bien un estilo, o una
técnica (p. ej. cléasica o serial), o una forma (fuga,
sonata, vals), © musica destinada a una finalidad
determinada (sinfénica, teatral o religiosa) o grupos
contrapuestos segun su formacion (vocal o instrumental)”.

De acuerdo con esta definicién el tesauro pudo haberse
organizado de otra manera, sin embargo esto hubiera
implicado realizar un desglose mé&s profundo que no valdria
la pena ya que no se utilizaria en la busqueda de los
materiales, es decir, se pudo haber organizado segun la

técnica pero tendria que haberse desglosado por épocas o lo
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‘una fi:{;lidad determinada,
elffegad¥§' ifocado basicamente a los
:haferialés ge vaﬁva ser utlllzadbékpor los alumnos para ser
inferpretédos éépeéialmenté " "durante su formacioén
profesional. ’

Asi los géneros utilizados en este tesauro son Grandes
formas y Pequefias formas; entendiendo por grandes formas
"composiciones extensas, se deba ello a la amplitud de sus
secciones o al numero de las mismas" y por pequefias formas
"composiciones pequeflas y cuya duracién es corta”; tomando
como base estas definiciones y dependiendo de la extensién
y complejidad de las obras se colocan en una o en la otra.

TERMINOS. Uno de los principales problemas al gque se
debe enfrentar la persona que decida realizar un tesauroc es
el de utilizar la terminologfa adecuada, para lograr gue los
encabezamientos de materia y descriptores en realidad
reflejen el contenido de los materiales.

Los términos que se utilizan en el tesauro son con los
que sSe conocen las obras y con las que se acostumbra
buscarlas, en ellos se incluyeron nombres en espafiol y en
otros idiomas como el italiano y el francés.

La razén por la gque se decidié dejar éstos se debe a gque
por su uso cotidiano se les conoce de esa manera, es decir
el nombre que se les did en el pais en el gue fueron creados
es como son identificados, ¥ aungue pueden existir

traducciones lo mas conveniente es utilizarlas en su idioma

103



au.-.son ‘nombres de

diferentes piezas' yicomo enciond asf{ son identificadas.

Si - estos término adujeran come Improvisaciénm,

Intermedio" oiTrdib,} _récoﬁﬁcerian desde el punto de
visfa musical. ’

Ademas se decidid déjar los descriptores en singular, ya
que muchos de ellos tendrfan que pluralizarse en el idioma
verndculo; el plural de Intermezzo es Intermezzi, sin
embargo, lo comtn es realizar la busqueda por Intermezzo, de
otra manera podrfa llegar a haber confusién para el usuario
en el momento de realizarla.

En cuanto a las relaciones entre descriptores se
utilizaron las sigquientes:

TG Término general

TE Término especifico

TR Término relacionado

USE Para cancelar descriptores no utilizados

UP USADO POR Para tener una referencia con el descriptor
utilizado

NA Algunas notas de alcance cuando se consideraron
necesarias

También se utilizaron las palabras "Piano", y "Canto y
piano" entre paréntesis, ya gque todas las piezas cubiertas
por los géneros no son exclusivas de ser tocadas por el
piano, sino que también pueden ser tocadas por otros

instrumentos.
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En cuanto a Vlé:péfté;déf ¢énéby§?pi§h§£ksé‘ééfegd?pafa,k
especificar que lasbfpiezéﬁ fiéneh, un  texto soid con
acompafiamiento de piano.

Las Cadencias quedaron fuera de los géneros incluidos ya
gque no pertenecen a ninguno de 1los dos, sin embargo dentro
de las piezas destinadas a ser tocadas son muy importantes y
no se pueden dejar fuera, por tal razén aunque no aparecen
dentro de la divisién de los géneros si estan incluidas en
el cuerpo del tesauro.

Por ultimo, en la parte correspondiente a las grandes
formas de "canto y piano" solo quedd incluida la 6pera, ya
gque otras grandes formas como los Oratorios, Cantatas o
Misas que podrian ubicarse agqui{, estan escritas con
acompafiamiento de orquesta y no solo acompafiamiento de
piano.

Se espera gque este trabajo sirva como apoye a los
procesos de identificacién de contenido de los materiales
bibliograficos existentes en 1las bibliotecas gque trabajan
con materiales musicales, sin embargo queda también abierto
para las mejoras que en el se pudieran hacer y como una base
tanto metodolégica como conceptual al Tesuaro General de

Misica que espero lle gue a realizarse.
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TERMINO GENERAL: GRANDES FORMAS
Concierto (piano)

Fuga (piano)

Fughetta (piano)

Obertura (piano)

Partita (piano)

Sonata (piano)

Sonatina (piano)

Suite (piano)

Variacién (piano)
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TERMINO GENERAL: PEQUENAS FORMAS
Adagio (piano) Impromptu (piano)
Allemanda (piano) Intermezzo (piano)
Andante (piano) Invencién a 2 voces (piano)
Aria (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Ariette (piano) Jarabe (piano)
Bagatela (piano) Marcha (piano)
Balada (piano) Mazurca (piano)
Barcarola (piano) Minueto (piano)
Berceuse (piano) Momento musical (piano)
Bolero (piano) Morceau (piano)
Bourrée (piano) Musette (piano)
Cancién sin palabras (piano)
Capricho (piano) Nocturno (piano)
Chacona (piano) Passacaglia (piano)

Consolacién (piano) Passpied (piano)

Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegfa (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)

Habanera (piano)

Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapscdia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)

Scherzo (piano)
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kSerehaﬁa (piano)
Seviliana (piano)
Sinfonfa (piano)
~ Son (piano)

Tango (pianc)
Tarantela (piano)
Tocata (piand)

Vals (piano)
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TERMINO GENERAL: GRANDES FORMAS

Opera (canto y piano)

TERMINO GENERAL: PEQUERAS FORMAS
Aria (canto y piano)

Ariette oublies (canto y piano)
Cancién (canto y piano)

Cancidén espafiola (canto y piano)
Cancién francesa (canto y piano)
Cancién italiana (canto y piano)
Cancién napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)

Coral (canto y piano)

Lied (canto y piano)

Madrigal (canto y piano)

Motete (canto y piano)

Romanza (canto y piano)
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PIANO GRANDES FORMAS

Concerto (piano)

USE CONCIERTO (piano)

CONCIERTO (piano)
NA Reduccién a 2 pianos
UP Concerto (piano)
TG Grandes Formas
TR Fuga (piano)
Fughetta (piano)
Obertura (piano)
Partita (piano)
Sonata (piano)
Sonatina (piano)
Suite (piano)

Variacién (piano)

FUGA (piano)

TG Grandes formas

TR Concierto (piano)
Fughetta (piano)
Obertura (piano)
Partita (piano)
Sonata (piano)
Sonatina (piano)
Suite (piano)

Variacion (piano)

FUGHETTA (piano)
TG Grandes formas

TR Concierto (piano)

Fuga (piano)
Obertura (piano)
Partita (piano)

Sonata (piano)

.Sonatina (piano)

Suite (piano)

Variacién (piano)

OBERTURA (piano)

UP Ouverture (piano)

Ouvertiire (piano)

Overtura (piano)

TG Grandes formas

TR Concierto (piano)

Fuga (piano)
Fughetta (piano)
Partita (piano)
Sonata (piano)
Sonatina (piano)
Suite (piano)

Variacion (piano)



Ouverture (piano)

USE. OBERTURA (piano)

Quvertire (piano)

USE OBERTURA (piano)

Overtura (piano)

USE OBERTURA (piano)

PARTITA (piano)

TG Grandes formas

TR Concierto (piano)
Fuga (piano)
Fughetta (piano)
Obertura (piano)
Sonata (piano)
Sonatina (piano)
Suite (piano)

Variacidén (piano)

SONATA (piano)

UP Sonate (piano)
TG Grandes formas
TR Concierto (piano)

Fuga (piano)
Fughetta (piano)

Obertura (piano)

’Pég?itaJ(piano)
vfsﬁnatina*(piaho)

Variacién (piano) .

 S§ﬁate_(§ianb)

"kﬁéﬁ SOﬁATA (piano)

SONATINA (piano)

TG Grandes formas

TR Concierto (piano)
Fuga (piano)
Fughetta (piano)
Obertura (piano)
Partita (piano)
Sonata (piano)
Suite (piano)

Variacién (piano)

SUITE (piano)

TG Grandes formas

TR Concierto (piano)
Fuga (piano)
Fughetta (piano)
Obertura (piano)
Partita (piano)

Sonata (piano)



Sonatina’ (piano)

Variacién (piano):

VARIACION (piano)
UP Variation (piano)
Variazione (piano)
TG Grandes formas
TR Concierto (piano)
Fuga (piano}
Fughetta (piano)
Obertura (piano)
Partita (piano)
Sonata (piano)
Sonatina (piano)

Suite (piano)

Variation (piano)

USE VARIACION (piano)

Variazione (piano)

USE VARIACION (piano)



PIANO PEQUERAS FORMAS
ADAGIO (piano)
TG Pequeiias formas

TR ‘Allemanda (piano) Impromptu (piaﬁo) o

Andante (piano) Intermezzo (pian&)Jlk'“

Aria (piano} " Invencién é'2 90ce$f(bign§)‘a1
Ariette (piano) 7 In&encién a 3 voces (piéﬁo)i
Bagatela (piano) . Jarabe (piano)’ B :
Balada (piano) ‘ Marcha (piano)

Barcarola (piano) Mazurca (piano)

Bercuse (piano) Minueto (piano)

Bolero (piano) Momento musical (piano)
Bourrée (piano) Morceau (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Musette (piano)
Chacona (piano) Nocturno (piano)
Consolacién (piano) Passacaglia (piano)
Coral (piano) Passpied (pianc)
Courante (piano) Pavana {(piano)
Divertimento (piano) Polka (piano)
Ecossais (piano) Polonesa (piano)
Elegfa (piano) Preludio (piano)
Estudio (piano) Rapsodia (piano)
Fantasia (piano) Romanza (piano)
Gavota (piano) Rondo (piano)
Giga (piano) Samba (piano)
Habanera (piano) Sarabanda (piano)



Scherzo (piano) e

Sergnéta»(pianoi ‘;

Sevillana (piano)fv

Sinfonfa (piano)   .jl“

Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano):
Tocata (piané) k

Vals (piano)

Alamanda (piano)

USE ALLEMANDA (piano)

ALLEMANDA (piano)

UP Alamanda (piano)
TG Pequefias formas
TR Adagio (piano)

Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

" Capricho (piano)

~'CHACOna (piano)

:Consblacién (piano)-

'Coral (piano)

Cancidn sin palabras (piano)
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Courante (piano)
Divertimento (piano)
Ecossais (piano)

Elegta (piano)

Estudio (piano)
Fantasfa (piano)

Gavota (piano)

Giga (piano)

Habanera (piano)
Impromptu (piano)
Intermezzo (piano)
Invencitn a 2 voces (piano)
Invencién a 3 voces (piano)
Jarabe (piano)

Marcha (piano)

Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)
Morceau (piano)

Musette (piano)
Nocturno (piano)

Passacaglia (piano)



_Passpied~(piano)Q“' - Balada (piano)

Pavana (piano) S Barcarola (piano)
Polka (piano) ) Berceuse (piano)
Polonesa (piaho)' Bolero (piano)
Preludio (piano) Bourrée (piano)
Rapsodia (piano) Cancién sin palabras (piano)
Romanza (piano) Capricho (piano)
Rondo (piano) Chacona (piano)
Samba (piano) 7 Consolacién (piano)
Sarabanda (piano) Coral (piano)
Scherzo (piano) Courante (piano)
Serenata (piano) Divertimento (piano)
Sevillana (piano) Ecossais (piano)
Sinfonia (piano) Elegia (piano)

Son (piano) Estudio (piano)
Tango (piano) Fantasia (piano)
Tarantela (piano) Gavota (piano)
Tocata (piano) Giga (piano)

Vals (piano) Habanera (piano)

Impromptu (piano)

ANDANTE (piano) Intermezgzo (piano)
TG Pegqueiias formas Invencién a 2 voces (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Aria (piano) Marcha (piano)
Ariette (piano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Minueto (piano)



 Momento mu51cal (p1ano)

:Morceau (plano)

 Musette (plano) -

Nocturno (plano)f

Passacaglia (piah@)

Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonfa (piano)
Son (pianoc)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

TR Adaglo (piano)

;Allemanda (piano)

Andante (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancioén sin palabras (piano)

Capricho (piano)
Chacona (piano)
Consolacién (piano)
Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegfia (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)

Impromptu (piano)

ARIA (piano) Intermezzo (piano)

TG Pequefias formas
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Invencién a 2 voces (pian@)]
Invencién a 3 voces (piano):

Jarabe (piano) ;;Tafahfela (piano)

Marcha (piano) {‘ /Toééﬁa-(piano)
Mazurca (piano) 7, Vals (piano)

Minuetto (piano)

Momento musical (piano) ARIETTE (piano)

Morceau (piano) TG Pequefias formas
Musette (piano) TR Adagio (piano)
Nocturno (piano) Allemanda (piano}
Passacaglia (piano) Andante (piano)
Passpied (piano) Aria (piano)

Pavana (piano) Bagatela (piano)
Polka (piano) Balada (piano)
Polonesa (piano) Barcarola (piano)
Preludio (piano) Berceuse (piano)
Rapsodia (piano) Bolero (piano)
Romanza (piano) Bourrée (wiano)
Rondo (piano) Cancién sin palabras (piano)
Samba (piano) Capricho (piano)
Sarabanda (piano) Chacona (piano)
Scherzo (piano) Consolacién (piano)
Serenata (piano) Coral (piano)
Sevillana (piano) Courante (piano)
Sinfonia (piano) Divertimento (piano)
Son (piano) Ecossais (pilano)
Tango (piano) Elegia (piano)



Estd&io,(piano)f ‘;H” ,‘ vSefenata:fpiénp)

Fantas{a (piano) ;"L: iSéQ;ilaﬁaf(piaho)
Gavota (piano) 7 l' ,VA;Sigfohia}(piano)
Giga (piano) ”ki “Séa”fpiano)
Habanera (piano) o Tango tpiano)
Impromptu {(piano) Tarantela (piano)
Intermezzo (piano) Tocata (piano)
Jarabe (piano) Vals (piano)

Marcha (piano)
Mazurca (piano) BAGATELA (piano)
Minueto (piano) UP Bagatelle (piano)

Momento musical (piano) TG Pequefias formas

Morceau {(piano) TR Adagio (piano)
Musette (piano) Allemanda (piano)
Nocturno (piano) Andante (piano)
Passacaglia (piano) Aria (piano)
Passpied (piano) Ariette (piano)
Pavana (piano) Balada (piano)
Polka (piano) Barcarola (piano)
Polonesa (piano) Berceuse (piano)
Preludio (piano) Bolero (piano)
Rapsodia (piano) Bourrée (piano)
Romanza (piano) Cancitn sin palabras (piano)
Rondo (piano) Capricho (piano)
Samba (piano) Chacona (piano)
Sarabanda (piano) Consolacién (piano)
Scherzo (piano) Coral (piano)
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Cﬁﬁrante (piano)
Divertimento (piano)
Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano)
- Fantasia (piano)
Gavota (piano)

Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Rapsodia (pianc)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (pianc)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazureca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musgette (piano)
Nocturno (piane)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)

Preludioc (piano)

Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Bagatelle (piano)

USE BAGATELA (piano)

BALADA (piano)

UP Ballade

TG Pequeifias formas

TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)
Andante (piano)

Aria (piano)
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Ariette’ (piano) Mihuefq (piano)

BAgatela (piano) Mbmeﬁtp mqsical~(piand)
“Barcarola (piano) : Morceaﬁ (piano)
Berceuse (piano) ' Musettek(piano)

Bolero (piano) . Nocturno (piano)
Bourrée (piano) ) Passacaglia (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Passpied (piano)
Chacona (piano) Pavana (piano)
Consolacién (piano) Polka (piano)
Coral (piano) Polonesa (piano)
Courante (piano) Preludio (piano)
Divertimento (piano) Rapsodia (piano)
Ecossais (piano) Romanza (piano)
Elegia (piano) Rondo (piano)
Estudio (piano) Samba (piano)
Fantasia (piano) Sarabanda (piano)
Gavota (piano) Scherzo (piano)
Giga (piano) Serenata (piano)
Habanera (piano) Sevillana (piano)
Impromptu (piano) Sinfonia (piano)
Intermezzo (piano) Son (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano) Tango (piano)
Marcha (piano) Tarantela (piano)
Mazurca (piano) Tocata (piano)

120



"Véls?(piénb)fk ‘ o iElegIér(éiéno),‘
= el _Estudio (piano)
Baiiade (piano) kjFantaéIa (piano)
USE BALADA (piano) o Gavota (piano)

Giga (piano)

BARCAROLA (piano) Habanera (piano)
UP Barcarolle Impromptu (piano)
Barcata Intermezzo (piano)
TG Pegqueiias formas Invencién a 2 voces (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Andante (piano) Marcha (piano)
Aria (piano) Mazurca (piano)
Ariette (piano) Minueto (piano)
Bagatela (piano) Momento musical (piano)
Balada (piano) Morceau (piano)
Berceuse (piano) Musette (piano)
Bolero (piano) Nocturno (piano)
Bourrée (pianoa) Passacaglia (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Passpied (piano)
Chacona (piano) Pavana (piano)

Consolacién (piano) Polka (piano)

Coral (piano) Polonesa (piano)
Courante (piano) Preludio (piano)
Divertimento (piano) Rapsodia (piano)
Ecossais (piano) Romanza (piano)
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Rohdo (piano)
Samba (piaho)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonfa (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

'Baiada,(piand)  "

sarola (pianc)

ero. (piano)

'quﬁffée,(piano)

Cancién sin palabras (piano)

Cabricho (piano)
Chacona (piano)
Consolacién (piano)
Coral (piano)
Courante (piano)
Divertimento (piano)

Ecossais (piano)

Elegia (piano)
Barcarolle (piano) Estudio (piano)
USE BARCAROLA (piano) Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Barcata (piano) Giga (piano)
USE BARCAROLA (piano) Habanera (piano)
Impromptu (piano)
BERCEUSE (piano) Intermezzo (piano)
TG Pequefias formas Invencién a 2 voces (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Andante (piano) Marcha (piano)
Aria (piano) Mazurca (piano)
Ariette (piano) Minueto (piano)

Bagatela (piano) Momento musical (piano)
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Morceau: (piano)
Musette (piano)

Nocturno (piaﬁo)

Passacaglia ‘(piano)

Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (pilano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

uAliémagda:(piano)'

“Andante (piano)

“Aria (piano)

Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)
Chacona (piano)

Consolacién (piano)
Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudioc (piano)
Fantasfa (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)

Impromptu (piano)

BOLERO (piano) Intermezzo (pianoc)

TG Pequeiias formas Invencién a 2 voces (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 3 voces (piano)
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Jarabe (piano): v,Vals‘(piano)'
Marcha (piano) »
"Mazurca (piano) BOURREE (piano)
Minueto (piano) TG Pequeifias formas

Momento musical (piano) TR Adagio (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)

Nocturno (piano)

Passacaglia (piano)

Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (plano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)

Tocata (piano)
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Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)

Bolero (piano)

Cancion sin palabras (piano)

Capricho (piano)

Chacona (piano)

Consolacién (piano)

Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegfa (piano)
Estudio (piano)
Fantasfa (piano)
Gavota (piano)

Giga (piano)



Habanera (piano):
Impromptu (piano) -

Intermezzo (piano)

‘Sinfonfa (piano)
Sbnk(piano)

Tango - (piano)-

kInvencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)
Minueto (piano)
Momento musical (piano)
Morceau (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)

Sevillana (piano)

Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

CADENCIA (piano)

UP Cadenza

Cadenza (piano)

USE CADENCIA (piano)

CANCION SIN PALABRAS (piano)
TG Peguefias formas
TR Adagio (piano)

Allemanda (piano)

Andante (piano)

Aria (piano)

Ariette (piano)

Bagatela (piano)

Balada (piano)

Barcarola (piano)

Berceuse (piano)

125



Bolero (piéno)k: 

Bourrée'(pianﬁjwi
Chacopai(piaﬁo) i€
) ConSdlaciéﬁ (piéﬁo)
Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano)
Fantastfa (piano)
Gavota (piano)
Giga {(piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

 PasSacaglia (piano)
"”Paéspied (biano)
FPaQana (piano)
Polka (piano)
‘Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)

Son (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)

Nocturno (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Capriccio (piano)

USE CAPRICHO (piano)
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Caprice (piano) . . L Fantasia (piano)
USE CAPRICHO (piano) B Gavota (piano)

Giga (piano)

CAPRICHO (piano) o Habanera (piano)

UP Capriccio Impromptu (piano)
Caprice Intermezzo (piano)

TG Pequefias formas Jarabe (piano)

TR Adagio (piano) Marcha (piano)
Allemanda (pianc) Mazurca (piano)
Andante (piano) Minueto (piano)
Aria (piano) Momento musical (piano)
Ariette (piano) Morceau (piano)
Bagatela (piano) Musette (piano)
Balada (piano) Nocturno (piano)
Barcarola (piano) Passacaglia (piano)
Berceuse (piano) Passpied (piano)
Bolero (piano) Pavana (piano)
Bourrée (piano) Polka (pianc)

Cancién sin palabras (piano)

Chacona (piano) Polonesa (piano)
Consoclacién (piano) Preludio (piano)
Coral (piano) Rapsodia (piano)
Courante (piano) Romanza (piano)
Divertimento (piano) Rondo (pliano)
Ecossais (piano) Samba (piano)
Elegfa (piano) Sarabanda (piano)
Estudio (piano) Serenata (piano)
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 Sevi1lana (piano)- S fCéurantekiﬁiano)

Sinfonia (piano) . ‘- +~Divertimento (piano)
Son (piano) v‘k‘Ecossais (piano)
Tango (piano) Elegia (piano)
Tarantela (piano) Estudio (piano)
Tocata (piano) ) Fantasia (piano)
Vals (piano) Gavota (piano)

Giga (piano)

CHACONA (piano) Habanera (piano)
UP Chaconne Impromptu (piano)
Ciacona Intermezzo (piano)
TG Pequefias formas Invencién a 2 voces (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Andante (piano) Marcha (piano)
Aria (piano) Mazurca (piano)
Ariette (piano) Minueto (piano)
Bagatela (piano) Momento musical (piano)
Balada (piano) Morceau (piano)
Barcarola (piano) Musette (piano)
Berceuse (piano) Nocturno (piano)
Bolero (piano) Passacaglia (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Pavana (piano)
Consolacién (piano) Polka (piano)
Coral (plano) Polonesa (piano)
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Preludio. (piano):
Rapsédia (pianoi
Romanza (piané)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Chaconne (piano)

USE CHACONA (piano)

Ciacona (piano)

USE CHACONA (piano)

CONSOLACION (piano)
UP Consolate

TG Pequeiias formas

TR Adagio (piano)

Allemanda (piano)

“‘Andante (piano)

VlAfia (piano)

‘Ariette (piano)

Bagétela (piano)
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Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)
Chacona (piano)
Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (pianco)



; Marcha'(piano) e  ‘"';Consolatgﬂ(piand)j.
Mazurca (piano) ~~  USE CONSOLACION (piano)
Minueto (piano) i i

Momento musical (piano) -CORAL (piano)

Morceau (piano) UP Corale (piano)
Musette (piano) TG Pequefias formas
Nocturno (piano) TR Adagio (piano)
Passacaglia (piano) Allemanda (piano)
Passpied (piano) Andante (piano)
Pavana (piano) Aria (piano)

Polka (piano) Ariette (piano)
Polonesa (plano) Bagatela (piano)
Preludio (piano) Balada (piano)
Rapsodia (piano) Barcarola (piano)
Romanza (piano) Bercuese (piano)
Rondo (piano) Bolero (piano)
Samba (piano) Bourrée (piano)
Sarabanda (piano) Cancién sin palabras (piano)
Scherzo (piano) Capricho (piano)
Serenata (piano) Chacona (piano)
Sevillana (piano) Consolacién (piano)
Sinfonfa (piano) Courante (piano)
Son (piano) Divertimento (piano)
Tango (piano) Ecossais (piano)
Tarantela (piano) Elegia (piano)
Tocata (piano) Estudio (piano)
Vals (piano) Fantasfa (piano)



GavSﬁa (piané)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

'lSeféﬁata‘(piano)
ééviliéﬁ;:(pianb)'
'Sigfonia (piano)
Soﬂ'(piano)

Tango (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)

Nocturno (piano)

Passacaglia (piano)

Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)

Scherzo (piano)

Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals ‘(piano)

Corale (piano)

USE CORAL (piano)

COURANTE (piano)

TG Pequeiias formas

TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

131



Capqiénfsin pa1ébfaé'(éighd),,‘;

: Capricﬁo’fpianq).

- Chacona (piano) .

Consolacién (piaﬁb); ’

Coral (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano)
Fantasfa (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

PaQéna (piano)
‘Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondé (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)

Son (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)

Passpied (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

DIVERTIMENTO (piano)
UP Divertissement

TG Pequefias formas
TR Adagio (piano)

Allemanda (piano)
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Andante (piano) ’ Jarabe (piano)

Aria (piano) - Marcha (piano)

Ariette (piano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Minueto (piano)

Balada (piano) Momento musical (piano)
Barcarola (piano) Morceau (piano)
Berceuse (plano) Musette (piano)

Bolero (piano) Nocturno (piano)
Bourrée (piano) Passacaglia (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Passpied (piano)
Chacona (piano) Pavana (piano)
Consolacién (piano) Polka (piano)
Coral (piano) Polonesa (piano)
Courante (piano) Preludio (piano)
Ecossais (piano) Rapsodia (piano)
Elegfa (piano) Romanza (piano)
Estudio (piano) Rondo (piano)
Fantasfa (piano) Samba (piano)
Gavota (piano) Sarabanda (piano)
Giga (piano) Scherzo (piano)
Habanera (piano) Serenata (piano)
Impromptu (piano) Sevillana (piano)
Intermezzo (piano) Sinfonia (piano)

Invenci6én a 2 voces (piano)
Invencidén a 3 voces (piano)

Son (piano)

133



Tango (piano)-
Tarantela (pianoc) @
Tocata (piano) k

Vals (piane) -

Divertissement (piano)

USE DIVERTIMENTO (piano)

ECOSSAIS (piano)
UP Ecossaise
Ecossése
TG Pequefias formas
TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolera (piano)

Bourrée (piano)

Cancidén sin palabras (piano)

Capricho (piano)
Chacona (piano)

Consolacién (piano)

Coral (piano)

~Courante (pidno)

Divertimento (piano)

”‘;ElegIa (piano)

" Estudio (piano)

Fantasfa (piano)
Gavota (piano)

Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)
Intermezzo (piano)
Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)
Minueto (piano)
Momento musical (piano)
Morceau (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)
Pavana (piano)

Polka (piano)

Polonesa (piano)
Preludio (piano)

Rapsodia (piano)



Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Ecossaise (piano)

USE ECOSSAIS (piano)

Ecossése (piano)

USE ECOSSAIS (piano)

ELEGIA (piano)
UP Elegie
Elégie
TG Pegueiias formas
TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)

Andante (piano)
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Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancidén sin palabras (piano)

Capricho (piano)
Chacona (piano)
Consolacién (piano)
Coral (piano)
Courante (piano)
Divertimento (piano)
Ecossais (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavotta (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencisén a 2 voces (piana)

Invencién a 3 voces (pliano)

Jarabe (piano)

Marcha {(piano)



Mazurca (piano) ; : )
Minueto (piano) kﬁSEiEﬁEGIA‘(pianoi
Momento musical (piaho)b g .
Morceau (piano) Elégie (piano)
Musette (piano) USE ELEGIA (piano)
Nocturno (piano)

Passacaglia (piano) ESTUDIO (piano)

Passpied (piano) UP Etude

Pavana (piano)

Polka (piano)

TG Pequefias formas

TR Adagio (plano)

Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)
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Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)

Chacona (piano)

Consclacién (piano)

Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)



Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Fantasfa (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)

Rondo (piano)

Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Etude (piano)
USE ESTUDIO (piano)

Fantaisie (piano)

USE FANTASIA (piano)

FANTASIA (piano)
UP Fantaisie (piano)
Fantasie (piano)
TG Pequeifias formas
TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)

Andante (piano)
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Aria (piano) Mazurca ‘(piano)

Ariette (piano) Minueto (piano) : i
Bagatela (piano) Momento musical (piaho)
Balada (piano) Morceau (piano) -
Barcarola (piano) Musette (piano)

Bercuse (piano) Nocturno (piano)

Bolero (piano) Passacaglia (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)
Cancién sin palabras (piano)
Capricho (piano) Pavana (piano)
Chacona (piano) Polka (piano)
Consolacién (piano) Polonesa (piano)
Coral (piano) Preludio (piano)
Courante (piano) Rapsodia (piano)
Divertimento (piano) Romanza (piano)
Ecossais (piano) Rondo (piano)
Elegfa (piano) Samba (piano)
Estudioc (piano) Sarabanda (piano)
Gavota (piano) Scherzo (piano)

Giga (piano) Serenata (piano)

Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencioén a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)

Marcha (piano)

Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)

Son (piano)

Tango (piano)

Tarantela (piano)



"biVertimento,(piano)

:;EédésaiS'(piano)

EIegIa (piano)
,FahfasieQYPig'k Estudio (piano)
o USE'FANTASiAvfgiéﬁo):'LT‘~' Fantasfa (piano)

Giga (piano)

GAVOTA,(ﬁiano) : Habanera (piano)
UP Gavotta (piano) Impromptu (piano)
Gavotte (pianc) Intermezzo (piano)
TG Pequefias formas Invencién a 2 voces (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 3 voces (plano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Andante (piano) Marcha (piano)
Aria (piano) Mazurca (piano)
Ariette (piano) Minueto (piano)
Bagatela (piano) Momento musical (piano)
Balada (piano) Morceau (piano)
Barcarcla (piano) Musette (piano)
Berceuse (piano) Nocturno (piano)
Bolero (piano) Passacaglia (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Pavana (piano)
Chacona (piano) Polka (piano)
Consolacién (piano) Polonesa (piano)
Coral (piano) Preludio (piano)
Courante {(piano) Rapsodia (piano)
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Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piane)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)

Vals (piano)

Gavotta (piano)

USE GAVOTA (piano)

Gavotte (piano)

USE GAVOTA (piano)

GIGA (piano)
UP Gigue
TG Pequeiflas formas
TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)

Ariette (piano)

 Bagatela (piano)

Balada (piano)
Bafcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)
Chacona (piano)
Consclacién (piano)
Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencioén a 3 voces {(piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)



Momento musical (piano) HABANERA (piano)

Morceau (piano) TG Pequefias formas
Musette (piano) TR Adagio (piano)
Nocturno (piano) Allemanda (piano)
Passacaglia (piano) Andante (piano)
Passpied (piano) Aria (piano)

Pavana (piano) Ariette (piano)
Polka (piano) Bagatela (piano)
Polonesa (piano) Balada (piano)
Preludio (piano) Barcarola (piano)
Rapsodia (piano) Berceuse (piano)
Romanza (piano) Bolero (piano)
Rondo (piano) Bourrée (piano)
Samba (piano) Cancién sin palabras (piano)
Sarabanda (piano) Capricho (piano)
Scherzo (piano) Chacona (piano)
Serenata (piano) Consolacién (piano)
Sevillana (piano) Coral (piano)
Sinfonia (piano) Courante (piano)
Son (piano) Divertimento (piano)
Tango (piano) Ecossais (piano)
Tarantela (piano) Elegia (piano)
Tocata (piano) Estudio (piano)
Vals (piano) Fantasia (piano)

Gavota (piano)
Gigue (piano) Giga (plano)

USE GIGA (piano) Impromptu (piano)
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'~1 i;.Tan§9v(piaho)' o
Invencién a 2 voces (piano). - i ‘
'fInﬁenEién a 3 voces (piano)

. Jarabe (piano) Tarantela (piano)

Marcha (piano) Tocata (piano)
‘Mazurca (piano) Vals (piana)

Minueto (piano)

Momento musical (piano) IMPROMPTU (piano)

Morceau (piano) TG Pequefas formas
Musette (piano) TR Adagio (piano)
Nocturno (pianoc) Allemanda (piano)
Passacaglia (piano) Andante (piano)
Passpied (piano) Aria (piano)

Pavana (piano) Ariette (piano)
Polka (piano) Bagatela (piano)
Polonesa (piano) Balada (piano)
Preludio (piano) Barcarola (piano)
Rapsodia (piano) Berceuse (piano)
Romanza (piano) Bolero (piano)

Rondo (piano) Bourrée (piano)
Samba (piano) Cancién sin palabras (piano)
Sarabanda (piano) Capricho (piano)
Scherzo (piano) Chacona (piano)
Serenata (piano) Consoclacién (piano)
Sevillana (piano) Coral (piano)
Sinfonia (piano) Courante (piano)

Son (piano) Divertimento (piano)
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Ecossais fpi%ﬁéj“
Eleéia'(piaho)'j
" Estudio (piano)
Fantasia (piéno)
Gavota (piano)

Giga (piano)
Habanera (piano)

Intermezzo (piano)

Invencidén a 2 voces (piaﬂ6)7f

ffSaﬁba’(éianb)
:iSafabanda (piano)
" Scherzo (piano)
ASerenata (piano)
‘Sevillana (piano)
Sinfonia (piand)
Soﬁv(piano)"

fTahgq‘(piano)

Invencidn a 3 voces (piano)i’

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurka (piano)
Minueto (piano)
Momento musical (piano)
Morceau (piano)

Musette (piano)
Nocturne (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)

Pavana (piano)

Polka (piano)

Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)

Rondo (piano)

kTarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Interludium (piano)

USE INTERMEZZO (piano)

Intermed (piano)

USE INTERMEZZO (piano)

INTERMEZZ0 (piano)
UP Interludium (piano)
Interméd (piano)
TG Pequeiias formas
TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)

Andante (piano)
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Aria  (piano). .. . .o [  ' Mazurca (piano)

Ariétté‘(piénb}”‘ Minueto (piano)

Bagatela (pianoj'“;H‘f' Momento musical (piano)

Balada (piano)'; , i ; Morceau (piano)
Barcarola (piaﬂo) ”k ‘ Musette (piano)
Berceuse (piano) Nocturno (piano)
Bolero (piano) Passacaglia (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Pavana (pianoc)
Chacona (piano) Polka (piano)
Consolacién (piano) Polonesa (piano)
Coral (piano) Preludioc (piano)
Courante (piano) Rapsodia (piano)
Divertimento (piano) Romanza (piano)
Ecossais (piano) Rondo (piano)
Elegfa (piano) Samba (piano)
Estudio (piano) Sarabanda (piano)
Fantasia (piano) Scherzo (piano)
Gavota (piano) Serenata (piano)
Giga (piano) Sevillana (piano)
Habanera (piano) Sinfonfa (piano)
Impromptu (piano) Son (piano)

Invencién a 2 voces (piano)
Invencién a 3 voces (piano)
Jarabe (piano) Tange (piano)

Marcha (piano) Tarantela (piano)
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,Tocaték(piano)%"n ‘  EﬁtudiQu(piahB)

‘Vals (piano). :.Féhfésigb(éiano)
A ‘Gavota (piano)

INVENCION A 2 VOCES (Siapo)' 'diga?(piano)

UP Invention (piaho):fii ffHabanera (piano)

Invenzione (piano) k : Impromptu (piano)

TG Pequefias formas i Intermezzo (piano)

TR Adagio (piano) Invencidén a 3 voces (piano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Andante (piano) Marcha (piano)
Aria (piano) Mazurca (piano)
Ariette (piano) Minuetto (piano)
Bagatela (piano) Momento musical (piano)
Balada (piano) Morceau (piano)
Barcarola (piano) Musette (piano)
Berceuse (piano) Nocturno (piano)
Bolero (piano) Passacaglia (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)

Cancion sin palabras (piano)

Capricho (piano) Pavana (piano)
Chacona (piano) Polka (piano)
Consolacién (piano) Polonesa (piano)
Coral (piano) Preludio (piano)
Courante (piano) Rapsodia (piano)
Divertimento (piano) Romanza (piano)
Ecossais (piano) Rondo (piano)
Elegfa (piano) Samba (piano)
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~Sarabanda (piaho)r il V'kcépﬁichb'(piahof

Scherzo (piano). . :1: : :‘ éﬁaé&h;?(piaho)
Serenata (piano) - o ,  ésn;§ladioh (piano)
Sevillana (piano)- 'ﬁ¥ f  Cﬁrai (piano)
Sinfonia (piano) . ' : \éoufante (piano)

Son (piano) o 5 ﬁivértimento (piano)
Tango (piano) . Ecossais (piano)
Tarantela (piano) Elegia (piano)
. Tocata (piano) Estudio (piano)

Vals (piano) Fantasia (piano)

Gavota (piano)

INVENCION A 3 VOCES (piano) Giga (piano)
UP Invention (piano) Habanera (piano)
Invenzione (piano) Impromptu (piano)
TG Pequeiias formas (piano) Intermezzo (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 2 voces (piano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Andante (piano) Marcha (piano)
Aria (piano) Mazurca (piano)
Ariette (piano) Minueto (piano)
Bagatela (piano) Momento musical (piano)
Balada (piano) Morceau (piano)
Barcarola (piano) Musette (piano)
Berceuse (piano) Nocturno (piano)
Bolero (piano) Passacaglia (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)

Cancién sin palabras (piano)
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Péyéhai(piano)

“Polka (piano)

Polonesa (piano) -

Preludio (piano)
" Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)

Sarabanda (piano)

TR

Adagio (piano) -

'Aliéméhda (piano)

Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)

Berceuse (piano)

Scherzo (piano) Bolero (piano)

. Serenata (piano) Bourrée (piano)
Sevillana (piano) Cancidén sin palabras (piano) -
Sinfonia (piano) Capricho (piano) -
Son (piano) Chacona (piano)
Tango (piano) Consolacién (piano)
Tarantela (pianc) Coral (piano)
Tocata (piano) Courante (piano)
Vals (piano) Divertimento (piano)
Ecossais (piano)

Invention (pianoc) Elegia (piano)
USE INVENCION A ZVY 3 Estudio (piano)
VOCES (piano) Fantasia (piano)
Invenzione (piano) Gavota (piano)
USE INVENCION A 2 Y 3 Giga (piano}
VOCES (piano) Habanera (piano)
JARABE (piano) Impromptu (piano)
TG Pequeilas formas Intermezzo (piano)
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Invencidn a 2 :vocés (piano

Invencién a 3 Vbcés:(ﬁiéno)

Marcha (piano) ;aiﬁiého).k

Mazurca (piano) _'VylsT(piéné)
Minueto (piano) (i s
Momento musical (piano) ~Ma£ch'(§iano)
Morceau (piano) USE MARCHA (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano) MARCHA (piano)
Passacaglia (piano) UP March (piano)

Passpied (piano) Marche (piano)

Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (pianc)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango {piano)

Tarantela (piano)

TG Pequefias formas

TR Adagio (piano)

148

Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarcla (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)

Chacona (piano)

Consolacién (piano)



‘Cp;ai’(biaﬁb)

Coufénté}(bﬁa'o
Divertimento (;
Ecossai§ (§i;go
Eleéia (piAnéj _» i :
Estudio (piaﬁo),s'kﬁ ; ﬁScﬁér;ov(piano)
Fantasia (piano)”' “:‘l ﬁJ :ééfepéﬁa fpiano)
Gavota (piano) ’,' k_ ! Elb,SéQiiiénév(piané)

Giga (piano) Sidfonia;(piand)

Habanera (piano)

Son’ (piano)
Impromptu (piano) .
Intermezzo (piano)
Invencién a 2 voces (piandj
Invencién a 3 voces (pianb)’
Jarabe (piano) Tdcéta‘(piaho):
Mazurca (piano) ' .Vals (biano)
Minueto (piano)

Momento musical (piano) Marche (piano)
Morceau (piano) USE MARCHA (piano)

Musette (piano)

Nocturno (pianoc) MAZURCA (piano)
Passacaglia (piano) UP Mazurka (piano)
Passpied (piano) TG Pequeiias formas
Pavana (piano) TR Adagioc (piano)
Polka (piano) Allemanda (piano)
Polonesa (piano) Andante (piano)
Preludio (piano) Aria (piano)
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Ariette. (plano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piaﬁo)

Capricho (piano)

Chacona (piano)

Consclacién (piano)

Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegfa (piano)
Estudio (piano)
Fantasfa (piano)
Gavota (piano)
Giga (pianao)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencidén a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)

Marcha (piano)

Miﬁuéﬁo (piano)

.,;Momgntqkmusical (piano)
ﬂMorceau (piano)
8 ‘Musette (piano)

‘Nocturno (piano)

Passacaglia (piano)

Passpied (piano)

Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)

Tarantela (piano)

Tocata (piano)



Yal : ,Coral (plano)

m'_Cou nte (plano)

Mééﬁfka{(éianb)ii R  ?;§7 1D1vert1mento (plano)
’USE MAZURCA (piano) ’~  w,;Ecossals (plano)
k Elegia (plano)
Minuée (piano) " Estudio (piano)
USE MINUETO (piano) ; Fantasfa (piano)

Gavota (piano)

MINUETO (piano) Giga (piano)

UP Minuée (piano) Habanera (piano)
Minuetto (piano) Impromptu (piano)

TG Pequeifias formas Intermezzo (piano)

TR Adagio (piano) Invecién a 2 voces (piano)
Allemanda (piano) Invencidén a 3 voces (piano)
Andante (piano) Jarabe (piano)

Aria (piano) Marcha (piano)

Ariette (piano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Momento musical (piano)
Balada (pianoc) Morceau (plano)
Barcarola (piano) Musette (piano)
Berceuse (piano) Nocturno (piano)

Bolero (piano) Passacaglia (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Pavana (piano)
Chacona (piano) Polka (piano)
Consolacidén (piano) Polonesa (piano)

151



Prelu&ioi(piaho)~ ,fi§,f‘ iBalada (pianc)” .

Rapsodia (piéné)_3 
Romanza (piaho)e e
Rondo (pianoj

Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)

Serenata (piano)

Sevillana (piano)

Son (piano) :CoﬁrAnte (piano)
Tango (piano) L Divertimento (piano)
Tarantela (piano) Ecossais (piano)
Tocata (piano) Elegia (piano)

Vals (piano) Estudio (piano)

Fantas{a (piano}
Minuetto (piano) Gavota (piano)
USE MINUETO (piano) Giga (piano)

Habanera (piano)

MOMENTO MUSICAL {piano) Impromptu (piano)

TG Pequeflas formas Intermezzo (piano)

TR Adagio (piano) Invencioén a 2 voces (piano)
Allemanda (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Andante (piano) Jarabe (piano)

Aria (piano) Marcha (piano)
Ariette (piano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Minueto (piano)
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HMofceaur(piéhd) ;
Musette'(piano)‘“
rNoétufno (piano)

Passacaglia (piano)

Passpied (piano) . : Akiefté;(piano)
Pavana (piano) Bagatela (piano)
Polka (piano) Balada (piano)
Polonesa (piano) Barcarola (piano)
Preludio (piano) Berceuse (piano)
Rapsodia (piano) Bolero (piano)
Romanza (piano) Bourrée (piano)
Rondo (piano) Cancién sin palabras (pianq)
Samba (piano) Capriche (piano)
Sarabanda (piano) Chacona (piano)
Scherzo (piano) Consolacién (piano)
Serenata (piano) Coral (piano)
Sevillana (piano) Courante (piano)
Sinfonfa (piano) Divertimento (piano)
Son (piano) Ecossais (piano)
Tango (piano) Elegfa (piano)
Tarantela (piano) Estudio (piano)
Tocata (piano) Fantasfa (piano)
Vals (piano) Gavota (piano)

Giga (piano)

MORCEAU (piano) Habanera (piano)
UP Morceaux (piano) Impromptu (piano)
TG Pequeiias formas Intermezzo (piano)
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“Invencién a 2 voces (piano):

Invencién a '3 voces:(piano

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Musette (piano)

Nocturno (piano)

Passacaglia (piano)

Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonfa (piano)
Son (piano)

Tango {(plano)

Tarantela (piano)

fToééta[(piahoy

: ffvais}(Piéno) :

VMorceauﬁ (piano)

USE MORCEAU (piano)

Musetta (piano)

USE MUSETTE (piano)

MUSETTE (Piano)

UP Musetta (piano)
TG Pequefias formas
TR Adagio (piano)

Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)
Bourrée (piano)
Cancién sin palabras (pianq)

Capricho (piano)
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Chacona. (piano)”

Cénsola@ioni(piénd
Coraly(bi'éo“

Courante ™ (pi

Divértiﬁertb
Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano) -
Fantasfa (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Polonesa (piano)
kPreludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)

Tarantela (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)
Minueto (piano)

Momento musical (piano)
Morceau (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (pinao)
Pavana (piano)

Polka (piano)

Tocata (piano)

Vals (piano)

Nocturne (piano)

USE NOCTURNO (piano)

NOCTURNO (piano)

UP Nocturne (piano)
Notturno (piano)

TG Pegqueiias formas

TR Adagio (piano)
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,Ailémanda {piano) ‘Invenciénia 3 VOcés (piano)"

'AndAnte (ﬁiano) Jarabe (piano)
Arié (piano) Marcha (piano)

Ariette (piano) Mazurca (piano)

Bagatela (pianoj Minueto (piano)
Balada (piano) Momento musical (piano)
Barcarola (piano) Morceau (piano)
Berceuse (piano) Musette (piano)

Bolero (piano) Passacaglia (piano)

Bourrée (piano) Passpied (piano)
Cancién sin palabras (piano)
Capricho (piano) Pavana (piano)
Chacona (piano) Polka (piano)
Consoclacién (piano) Polonesa (piano)
Coral (piano) Preludio (piano)
Courante (piano) Rapsodia (piano)
Divertimento (piano) Romanza (piano)
Ecossais (piano) Rondo (piano)
Elegia (piano) Samba (pianoc)
Estudio (piano) Sarabanda (piano)
Fantasfia (piano) Scherzo (piano)
Gavota (piano) Serenata (piano)

Giga (piano) Sevillana (piano)

Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)



'~ Courante (piano). = -
VﬁDivertimentp (pianc) |

‘3Ecdssais (piano)’

Elegia (piano)
Notﬁﬁr@oﬁ(plgnqj S Estudio (piano)
USE NOCTURNO (pianc) = Fantasfa (piano)

Gavota (piano)

PASSACAGLIA (piano) Giga (piano)

UP Passacaille (piano) Habanera (piano)
Passacolle (piano) Impromptu (piano)

TG Pequefias formas Intermezzo (piano)

TR Adagio (piano) Invencién a 2 voces (piano)
Allemanda (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Andante (piano) Jarabe (piano)

Aria (piano) Marcha (piano)

Ariette (piano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Minueto (piano)

Balada (piano) Momento musical (piano)
Barcarola (piano) Morceau (piano)
Berceuse (piano) Musette (piano)

Bolero (piano) Nocturno (piano)
Bourrée (piano) Passpied (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Pavana (piano)
Chacona (piano) Polka (piano)
Consolacién (piano) Polonesa (piano)
Coral (piano) Preludio (piano)
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R;psodia (piahg) 
Romanza (piéno) .
~Rondo (piano)-‘
Samba (piano)
Sarabanda (piano)‘
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)
Tango (piano)
Tarantela (piano)
) Tocata (giano)

Vals (piano)

Passacaille (piano)

USE PASSACAGLIA (piano)

Passacolle (piano)

USE PASSACAGLIA (piano)

PASSPIED (piano)

TG pequefias formas

TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)
Andante (piano)

Aria (piano)

fa:iéﬁté;(piéno)f
‘i’Bﬁééféléi(piano)

i Béiéda (piano)

"Bé:cérola {piano)

Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée {(piano)

.Canci6n sin palabras (piano)
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Capricho (piano)

Chacona (piano)

Consolacién (piano)

Coral (piano)

Courante (piano)
Divertimento (piano)
Ecossais (piano)

Elegfa (piano)

Estudio (piano)

Fantasia (piano)

Gavota (piana)

Giga (piano)

Habanera {(piano)

Impromptu (piano)
Intermezzo (piano)
Invencién a 2 voces (piano)
Invencién a 3 voces (piano)
Jarabe (piano)

Marcha (piano)



Mazurca'(ﬁiahé) 'PAYANA;(éiéno)f

Minuetof(pianb) Uﬁ{PéVahe (piano)

Momento musicali(pianq)  TG7Pequeﬁas formas

Morceau (piano) 7 . TR Adagio (piano)
Musette (piano) ; Allemanda (piano)
Nocturno (piano) ‘ Andante (piano)
Passacaglia (piano) Aria (piano)

Pavana (piano) Ariette (piano)
Polka (piano) Bagatela (piano)
Polonesa (piano) Balada (piano)
Preludio (piano) Barcarola (piano)
Rapsodia (piano) Berceuse (piano)
Romanza (piano) Bolero (piano)
Rondo (piano) Bourrée (piano)
Samba (piano) Cancién sin palabras (piano)
Sarabanda (piano) Capricho (piano)
Scherzo (piano) Chacona (piano)
Serenata (piano) Consolacién (piano)
Sevillana (piano) Coral (piano)
Sinfonia (piano)} Courante (piano)
Son (piano) Divertimento (piano)
Tango (piano) Ecossais (piano)
Tarantela (piano) Elegfa (piano)
Tocata (piano) Estudio (piano)
Vals (piano) Fantasfia (piano)

Gavota (piano)

Giga (piano)
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Habanera (piano) } ‘L S Spnf pian

Impropmtu (piano) ‘;:Téngbf(ﬁi
"Intermezzo (piano) ¢
Invencién a 2 voces (p;vno
Invencién a 3 voces (ﬁi no
Jarabe (piano)

Marcha (piano)

Mazurca (piano)

Minueto (piano) : Pévaﬁe‘tpiaﬁoi

Momento musical (piano) USE PAVANA (piano)
Morceau (piano)
Musette (piano) POLKA (piano)
Nocturno (piano) TG Pequeiias formas

Passacaglia (piano) TR Adagio (piano)

Passpied (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)

Sinfonia (piano)

Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)

Chacona (piano)



Preludio (pidne)
ﬁapsbdié (pi;nq)
Romanza (piano)
Rondo (piano)

Samba (piano)

tar : v Sarabanda (piano)
f;E;%u@iéi(piand) Scherzo (piano)
kféntaéia (piano) Serenata (piano)
Gavota (piano) Sevillana (piano)

Giga (piano) Sinfontfa (piano)

Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Son (piano)
Tango (piana)

Tarantela (piano)

Invencién a 2 voces (piano)
Invencién a 3 voces (piano)
Jarabe (piano) Tocata (piano)
Marcha (piano) Vals (piano)
Mazurca (piano)
Minueto (piano) Polonidse (piano)
Momento musical (piano) USE POLONESA (piano)
Morceau (piano)
Musette (piano) Polonaise (piano)
Nocturno (piano) USE POLONESA (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano) POLONESA (piano)
Pavana (piano) UP Polon&dse (piano)
Polonesa (piano) Polonaise (piano)
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TG Pequeﬁés formas‘ Intermezzo (plan )

TR Adaglo (plano) /Q»Invenclén‘a 2 vocés (p1ano)

 Allemanda (plano) Invencldn ‘a 3 voces (plano)
Andarnte (plano) - Jarabe (plano)
Aria (piano) Mércha (pianb)
Ariette (piano) Mazurca (piano):
Bagatela (piano) Minueto (piano)
Balada (piano) Momento musical‘(pianbj
Barcarola (piano) Moceau (piano) :
Berceuse (piano) Musette (piano)
Bolero (piano) Nocturno (piano)
Bourrée (piano) Passacaglia (piano)
Cancién sin palabras (piano) h
Capricho (piano) Passpied (piano)
Chacona ({piano) Pavana (piano)
Consoclacidén (piano) Polka (piano)
Coral (piano) Preludio (piano)
Courante (piano) Rapsodia (piano)
Divertimento (piano) Romanza (piano)
Ecossais (piano) Rondo (piano)
Elegia (piano) Samba (piano)
Estudio (piano) Sarabanda (piano)
Fantasia (piano) Scherzo (piano)
Gavota (piano) Serenata (piano)

Giga (piano) Sevillana (piano)

Habanera (piano)

Impromptu (piano)

Sinfonia (piano)

Son (piano)



Tahgo?(piéhq) i i#éfﬁimento (piano)-.

Tarantelé;(biaﬁo)’;/ E@éésais,(pianb)

Tocéta (piénd)3f  'VIégIab(piano)
Vais (piaﬁé)il , ﬁs£udio (piano)
- Fantasia (pianc)
Prélude (piano) "vk . . ~ ' Gavota (piano)
USE PRELUDIO (piano) Giga (piano)

Habanera (piano)

PRELUDIO (piano) Impromptu (piano)
UP Prélude (piano) Intermezzo (piano)
TG Pequeiias formas Invencién a 2 voces (piano)
TR Adagio (piano) Invencidén a 3 voces (piano)
Allemanda (piano) Jarabe (piano)
Andante (piano) Marcha (piano)
Aria (piano) Mazurca (piano)
Ariette (piano) Minueto (piano)
Bagatela (piano) Momento musical ({piano)
Barcarola (piano) Morceau (piano)
Berceuse (piano) Musette (piano)
Bolero (piano) Nocturno (piano)
Bourrée (piano) Passacaglia (piano)

Cancidén gsin palabras (piano)

Capricho (piano) Passpied (piano)
Chacona (piano) Pavana (piano)
Consolacién (piano) Polka (piano)
Coral (piano) Polonesa (piano)
Courante (piano) Rapsodia (piano)
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‘qua%zé (piané)fii EONR TR 1Bourrée (plano)
wE ;Canc16n sln palabras-(plano)

Caprlcho (plano)

' Sé?abéﬁaaj(piéﬁo) k Chacona (plano)
,Séhéfzok(piano)' Consolacién (piano)
- Serenata (piano) ; Coral (piano)
Sé&illana (piano) Courante (piano)
Sinfonia (piano) Divertimento (piano)
Son (piano) Ecossais (piano)
Tango (piano) Elegia (piano)
Tarantela (piano) Estudio (piano)
Tocata (piano) Fantasfa (piano)
Vals (piano) Gavota (pianoc)

Giga (piano)

RAPSODIA (piano) Habanera (piano)
UP Rapsodie (piano) Inpromptu (piano)

TG Pequefias formas Intermezzo (piano)

TR Adagio (piano) Invencién a 2 voces (piano)
Allemanda (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Andante (piano) Jarabe (piano)

Aria (piano) Marcha (piano)

Ariette (pilano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Minueto (piano)

Balada (piano) Momento musical (piano)
Barcarcla (piano) Meoreceau (piano)
Berceuse (plano) Musette (piano)

Bolero (piano) Nocturno (piano)
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Passadagliaf(?jano) ROMANZA (piano) -

’Paéépied (piahé); UP Romace (piano)
PaQané (piaﬁo) ’ Romanze (piano)
Polka (piano) TG Pequefias formas
Polonesa (piano) TR Adagio (piano)
Preludio (piano) Allemanda (piano)
Romanza (piano) Andante (piano)
Rondo  (piano) Aria (piano)

Samba (piano) Ariette (piano)

Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)

Sevillana (piano)

Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)

Berceuse (pliano)

Sinfonia (piano) Bolero (piano)

Son (piano) Bourrée (piano)
Tango (piano) Cancién sin palabras (piano)
Tarantela (piano) Capricho (piano)
Tocata (piano) Chacona (piano)
Vals (piano) Consolacion (piano)
Coral (piano)
Rapsodie (piano) Courante (piano)
USE RAPSODIA (piano) Divertimento (piano)
Ecossais (piano)
Romance (piano) Elegfa (piano)
USE ROMANZA (piano) Estudio (piano)
Fantasfa (piano)

Gavota (piano)
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Giga (piano)
‘Habanera:(piano)
Impfomptu (piano)
Intermezzo (piano)
Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)
Minueto (piano)
Momento musical (piano)
Morceau (piano)

Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)

Pavana (piano)

Polka (piano)

Polonesa (piano)
Preludioc (piano)
Rapsodia (piano)

Rondo (piano)

Samba (piano)

Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)

Son (piano)

Taqéo‘ipiénd) :

. .Tarantela (piano).

\Idc&ﬁgﬁ(piaﬂb)

~.Vals (piano)

Romanze (piano)

USE ROMANZA (piano)

Rondau (piano)

USE RONDO (piano)

RONDO (piano)

UP Rondeau (piano)
TG Pequeiias formas
TR Adagio (piano)

Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)
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Chacona (pian¢)   _:

Consolacién (piano) ~ =

Coralf(piahg)

Couranté'(piano)

‘Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegfa (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

ka ‘(piano)

‘V*Polpné$a kpién6)

Preéludio (piano)

Rapsodia (piano)

Romanza (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango (piano)

Tarantela (piano)

Invencidén a 2 voces (piano)
Invencién a 3 voces (piano)
Jarabe (piano) Tocata (piano)
Marcha (piano) Vals (piano)
Mazurca (piano)
Minueto (piano) SAMBA (piano)

Momento musical (piano) TG Pequeiias formas (piano)
Morceau {(piano) TR Adagio (piano)
Musette (plano) Allemanda (piano)
Nocturno (piano) Andante (piano)
Passacaglia (piano) Aria (piano)
Passpied (piano) Ariette (piano)
Pavana (piano) Bagatela (piano)
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Balada (piano)

Barcarolé?(piéno)}
Berceuse (piéhéil
Bolero (piane) .

Bourrée (piano)

Morceau (pianc)

gMuséﬁte (pianoS

Nocfurno‘(piano)

Passacaglia (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)

Chacona (piano)

Consolacién (piano)

Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencitén a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (piano)
Son (piano)

Tango {(piano)

Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

ehﬁb ¢usic§l'(piaho)



SARABANDA (piano) . Habanera (piano)

UP Sarabande (piano) ';”‘Impromﬁtg (piano)
TG Peqguefias formas : fﬁ inté}mezzo (Piaho)‘f , .
TR Adagio (piano) Invencién a 2 voces (éi&ﬁé)“?k
Allemanda (piano). Invencién a 3 voces:(gganb)':;
Andante (piano) Jarabe (piano) s
Aria (piano) Marcha (piano)
Ariette (piano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Minueto (piano)
Balada (piano) Momento musical (piano)
Barcarola (piano) Morceau (piano)
Berceuse (piano) Musette (piano)
Bolero (piano) Nocturno (piano)
Bourrée (piano) Passacaglia (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano) Passpied (piano)
Chacona (piano) Pavana (piano)
Consolacién (piano) Polka (piano)
Coral (piano) Polonesa (piano)
Courante (piano) Preludio (piano)
Divertimento (piano) Rapsodia (piano)
Ecossais (piano) Romanza (piano)
Elegia (piano) Rondo (piano)
Estudio (piano) Samba (piano)
Fantasfa (piano) Scherzo (piano)
Gavota (piano) Serenata (piano)
Giga (piano) Sevillana (piano)
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Sinfénia;(piaho) 
Son.(pignd)~‘ﬁ T
Tango '(piano).
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Sarabande (piano)

USE SARABANDA (piano)

Scherz (piano)

USE SCHERZO (piano)

SCHERZO (piano)

UP Scherz (piano)
TG Pequefias formas
TR Adagio (piano)

Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién éinfpaiéb:a>c piar

Capriého,(pianb)

Chacona (piano)

Consolacién (pianq)
Coral (piano) x
Courante (piano)
Divertimento (piano)
Ecossais (piano)

Elegfia (piano)

Estudio (piano)
Fantasfa (piano)

Gavota (piano)

Giga (piano)

Habanera (piano)
Impromptu (piano)
Intermezzo (piano)
Invencién a 2 voces (piano)
Invencién a 3 voces (piano)
Jarabe (piano)

Marcha (piano)

Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)
Morceau (piano)

Musette (piano)
Nocturno (piano)

Passacaglia (piano)



Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonfa (piano)
Son (piano)

Tango (piano)
Tarantela (piano)
Tocata (piano)

Vals (piano)

Sérénade (piano)
USE SERENATA (piano)

SERENATA (piano)

UP Séreénade (piano)
TG Pequefias formas
TR Adagio {(piano)

Allemanda (piano)

| Andante (piano)

,Ariak(biano)?

'Ariette (piano)
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Bagateia (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)

Bourrée (piano)

Cancién sin palabras (piano)

Capricho (piano)
Chacona (piano)
Consolacién (piano)
Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegfa (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)
Intermezzo (piano)
Jarabe (piano)

Marcha (piano)



ca (piano) .~  SEVILLANA (piano)
kM;ﬁﬁéfdl(piahd)‘ : TG Pequeﬁas‘formas

'Moménto musical  (piano) TR Adagio (piano)

Morceau (piano) ) Allemanda (piano)
Musette (piano) Andante (piano)
Nocturno (piano) Aria (piano)
Passacaglia (piano) Ariette (piano)
Passpied (piano) Bagatela (piano)
Pavana (piano) Balada (piano)
Polka (piano) Barcarola (piano)
Polonesa (piano) Berceuse (piano)
Preludio (piano) Bolero (piano)
Rapsodia (piano) Bourrée (piano)
Romanza (piano) Cancioén sin palabras (piano)
Rondo (piano) Capricho (piano)
Samba (piano) Chacona (piano)
Sarabanda (piano) Consolacién (piano)
Scherzo (piano) Coral (piano)
Sevillana (piano) Courante (piano)
Sinfonia (piano) Divertimento (piano)
Son (piano) Ecossais (piano)
Tango (piano) Elegia (piano)
Tarantela (piano) Estudio (piano)
Tocata (piano) Fantasia (piano)
Vals (piano) Gavota (piano)

Giga (piano)

Habanera (piano)
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‘Impromptu (éiano) ) Tango (piano)
;IntermEZQOV(piano) Tarantela (piano)
Iﬁvencién a -2 voces (piano)

Inveﬁpién a. 3 voces (piano)

Jarabe (piano) Tocata (piéndj
Marcha (piano) ValsV(piénd)

Mazurca (piano)

Minueto (piano) SINFONIA (piano)
Momento musical (piano) "UP Sinfonie (piano)
Morceau (piano) TG Pequeifias formas
Musette (piano) TR Adagio (piano)
Nocturno (piano) Allemanda (piano)
Passacaglia (piano) Andante (piano)
Passpied (piano) Aria (piano)

Pavana (piano) Ariette (piano)
Polka (piano) Bagatela (piano)
Polonesa (piano) Balada (piano)
Preludio (piano) Barcarola (piano)
Rapsodia (piano) Berceuse (piano)
Romanza (piano) Bolero (piano)
Rondo (piano) Bourrée (piano)
Samba (piano) Cancidén sin palabras (piano)
Sarabanda (piano) Capricho (piano)
Scherzo (piano) Chacona (piano)
Serenata (piano) Consolacién (piano)
Sinfonfa (piano) Coral (piano)

Son (piano) Courante (piano)
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“ Divertimento (piano) =

Ecossais (?iano)‘
Elegia (piano)
Estudio (piano)
Fantésia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

. Romanza (piano) .

 Samba1(piano)

‘Séfébéhda (piano)
Schérzo (piano)

- Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Son (piano)

Tango (piano)

Tarantela (piano)

Invencién a 2 voces (piano)

Invencién a 3 voces (piano) °

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)

Rapsodia (piano)

:Toééta‘(piano)

Vals (?iano)

Sinfonie (piano)

USE SINFONIA (piano)

SON (piano)

TG Pequefias formas

TR Adagio (piano)
Allemanda (piano)
Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)

Balada (piano)
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Barcarola (piano) |

_ Berceuse (piano)

“Bolero’ (piano)

5kB§ufféEA(piaﬂ6)

V'Céncibn sin palabras (piano)

) Capficho (piano)

Chacona (piano)

Consolacién (piano)

Coral (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegia (piano)
Estudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)
Habanera (piano)
Impromptu (pianoc)

Intermezzo (piano)

iMorceau (piéno)

1vMusette (éiaho)

Nocturno (piano)

Paésacaqlia (piano)

Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)
Sevillana (piano)
Sinfonia (pianco)

Tango (piano)

Invencién a 2 voces (piano)
Invencién a 3 voces (piano)
Jarabe (piano) Tarantela (piano)
Marcha (piano) Tocata (piano)
Mazurca (piano) Vals (piano)
Minueto (piano)

Momento musical (piano)
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TANGO (piano)

TG Pequeiias formas

Internezzo (pianc)
TR Adagio (piano) »'QbfﬁGéhdién a 2’§oces'(piano)
Allemanda (piano) ”%fIﬁQencibn a 3 voces (piano).
Andante (piano) Jarébe (piano)

Aria (piano) . Marcha (piano)

Ariette (piano) Mazurca (piano)
Bagatela (piano) Minueto (piano)
Balada (piano) Momento musical (piano)
Barcarola (piano) Morceau (piano)
Berceuse (piano) Musette (pilano)

Bolero (piano) Nocturno (piano)

Bourrée (piano) Passacaglia (piano)
Cancidén sin palabras (piano)
Capricho (piano) Passpied (piano)
Chacona (piano) Pavana (piano)
Consolacién (piano) Polka (piano)

Coral (piano) Polonesa (piano)

Courante (piano)

Divertimento (piano)

Ecossais (piano)
Elegfa (piano)
Egtudio (piano)
Fantasia (piano)
Gavota (piano)
Giga (piano)

Habanera (piano)

Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)
Scherzo (piano)
Serenata (piano)

Sevillana (piano)



Sinfoniak(piéhOj,;;rm

Scn (piaho) ,aEcﬁésEis¥1piahb) “ i

Tarantela (piano) i QE ééi;'(éiahoit
Tocata (piano) ';ﬁsﬁudﬁqykéiého)
Vals (piano) Fantasia ‘(piano)
“Gavota (p&ano)

TARANTELA (piano) Giga '(piano)
UP Tarantella (pianoc) Habanera (piano)
Tarantelle (piano) Impromptu (piano)
TG Pequeiias formas Intermezzo (plano)
TR Adagic (piano) Invencién a 2 voces (piano)

Allemanda (piano) Invencién a 3 voces (piano)

Andante (piano)
Aria (piano)
Ariette (piano)
Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barcarola (piano)
Berceuse (piano)
Bolero (piano)
Bourrée (piano)
Cancién sin palabras
Capricho (piano)
Chacona (piano)
Consolacidén (piano)
Coral (piano)

Courante (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)

Rapsodia (piano)



’Rdmahza~(piano)
Rondo (piano)
'Sahba (piano)

Sarabanda (piano)

Bagatela (piano)
Balada (piano)
Barecarola (piano)

Berceuse (piano)

Scherzo (piano) Bolero (piano)

Serenata (piano) Bourrée (piano)
Sevillana (piano) Cancién sin palabras (piano)
Sinfonia (piano) Capricho (piano)
Son (piano) Chacona {(piano)
Tango (piano) Consolacién (piano)
Tocata (piano) ' Coral (piano)
Vals (piano) Courante (piano)
Divertimento (piano)
Tarantella (piano) Ecossais (piano)
USE TARANTELA (piano) Elegfa (piano)
Estudio (piano)
Tarantelle (piano) Fantasfa (piano)
USE TARANTELA (piano) Gavota (piano)
Giga (piano)
TOCATA (piano) Habanera (piano)
UP Toccata (piano) Impromptu (piano)
TG Pequefias formas Intermezzo (piano)
TR Adagio (piano) Invencién a 2 voces (piano)
Allemanda (piano) Invencién a 3 voces (piano)
Andante (piano) Jarabe (piano)
Aria (piano) Marcha (piano)
Ariette (piano) Mazurca (pianoc)
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Minueto (piané)‘£ "

_ VALS (pianc)

‘Momento musical (piah05

Morceau (piano) _ﬂUPiVaizer (piano)

Musette (piano) ~ ~ ~  Waltz (piano)
Nocturno (piano) k S TG Pequehas formas
Passacaglia (piano) TR Adagic (piano)
Passpied (piano) Allemanda (piano)
Pavana (piano) Andante (pizano)
Polka (piano) Aria (piano)
Polonesa (piano) Ariette (piano)
Preludio (piano) Bagatela (piano)
Rapsodia (piano) Balada (piano)
Romanza (piano) Barcarola (piano)
Rondo (piano) Berceuse (piano)
Samba (piano) Bolero (piano)
Sarabanda (piano) Bourrée (piano)
Scherzo (piano) Cancién sin palabras (piano)
Serenata (piano) Capricho (piano)
Sevillana (piano) Chacona (piano)
Sinfonia (piano) Consolacién (piano)
Son (piano) Coral (piano)

Tango (piano) Courante (piano)
Tarantela (piano) Divertimento (piano)
Vals (piano) Ecossais (piano)

Elegia (piano)
Toccata (piano) Estudio (piano)

USE TOCATA (piano) Fantasia (piano)
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ffGavoté (piano)
Giga ‘(piano)
,Habanera (piano)
Impromptu (piano)

Intermezzo (piano)

Invencién a 2 voces (pianoc)’.

. Serenata (piano)

ana (piano) -

afa (piano)

*}Sén‘ﬁpiAno)

flTangé'(piano)

Invencién a 3 voces (piano)

Jarabe (piano)
Marcha (piano)
Mazurca (piano)

Minueto (piano)

Momento musical (piano)

Morceau (piano)
Musette (piano)
Nocturno (piano)
Passacaglia (piano)
Passpied (piano)
Pavana (piano)
Polka (piano)
Polonesa (piano)
Preludio (piano)
Rapsodia (piano)
Romanza (piano)
Rondo (piano)
Samba (piano)
Sarabanda (piano)

Scherzo (piano)

Tarantela (piano)

Tocata (piano)

Valzer (piano)'

USE. .VALS (piano)

Waltz (piano)
USE VALS (piano)



CANTO Y PIANO GRANDES FORMAS
OPERA" (canto y piano)Af S

TG Grandes formas

CANTO Y PIANO PEQUERNAS FORMAS
Para especificar tesituras y/o combiaciqneé de voces,
colocarlas después de "canto y piano', séparan&oios con dos
puntos y utilizando s6lo un paréntesis? cdmo'se‘muesﬁra en
el siguiente ejemplo:
—Cancién francesa (canto y piano ::sograpp)
—Cancidén napolitana (canto y piano f voz media)

—Aria (canto y piano : soprano y tenor)

ARIA (canto y piano)

TG Pequefias formas

TR Ariette oublies (canto y piano)
Cancién (canto y piano)
Cancién espafiola (canto y pliano)
Cancién francesa (canto y piano)
Cancién italiana (canto y piano)
Cancién napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Coral (canto y piano)
Lied (canto y piano)
Madrigal (canto y piano)
Motete (canto y piano)

Romanza (canto y piano)
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ARIETTE OUBLIES (canto y plano)

TG Pequefias formas

TR Aria (canto ¥y piano)'
Cancién (canto y piano)
Cancion espafiola (canto y piano)
Cancién francesa (canto y piano)
Cancién italiana (ecanto y piano)
Canci6n napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Coral (canto y piano)
Lied (canto y piano)
Madrigal (canto y piano)
Motete (canto y piano)

Romanza (canto y piano)

CANCION (canto y piano)

TG Pequefias formas

TR Aria (canto y piano)
Ariette oublies (canto y piano)
Cancién espafiola (canto y piano)
Cancién francesa (canto y piano)
Cancién italiana (canto y piano)
Cancién napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Coral (canto y piano)
Lied (canto y piano)

Madrigal (canto y piano)
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Motete (canto y piano)

'Romanza

Cancién alemana-(can

USE LIED (canto y piano)

(canto'y pianc

CANCION ESPANOLA (canto y piano) =

TG Pequefias formas

TR Aria (canto y piano)

Ariette
Cancidn
Cancién
Cancion

Cancién

oublies (canto y piano)
(canto y piano)

francesa (canto y piano)
italiana (canto y piano)

napolitana (canto y piano)

Cavatina (canto y piano)

Coral (canto y piano)

Lied (canto y piano)

Madrigal (canto y piano)

Motete (canto y piano)

Romanza

(canto y piano)

CANCION FRANCESA (canto y piano)

TG Pequefias formas

TR Aria (canto y piano)

Ariette
Cancién

Cancitén

oublies (canto y piano)
(canto y piano)

espafiola (canto y piano)
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.;Canc16n 1ta11ana (canto y plano)
ﬁCanc1én napolltana (canto y plano)'
'3Cavat1na (canto y plano) :

‘Coral (canto y piano)

,kLled (canto y piano)

Maarigal (canto y piano)

Moﬁete (canto y piano)

Romanza (canto y piano)'

CANCION ITALIANA (canto y piano)’
TG Pequeifias formas
TR Aria (canto y piano)
Ariette oublies (canto y piano)
Cancién (canto y piano)
Cancién espafiola (canto y piano)
Cancién francesa (canto y pianoa)
Cancién napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Coral (canto y piano)
Lied (canto y piano)
Madrigal (canto y piano)
Motete (canto y piano)

Romanza (canto y piano)

CANCION NAPOLITANA (canto y piano)
TG Pequefias formas

TR Aria (canto y piano)
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Ariette
Cancién
Candién
Cancioén

Cancién

oublies (éént¢ i; fanc
(canto v pianq) :
espafiola (canto'y piand)
francesa (canto y piano)

italiana (canto y piano)

Cavatina (canto y piano)

Coral (canto y piano)

Lied (canto y piano)

Madrigal (canto y piano)

Motete (canto y piano)

Romanza

(canto y piano)

CAVATINA (canto y piano)

UP Cavatine (canto y piano)

TG Pequefias formas

TR Aria (canto y piano)

Ariette
Cancién
Cancién
Canciédn
Cancién

Cancioén

oublies (canto y piano)
(canto y piano)

espafiola (canto y piano)
francesa (canto y piano)
italiana (canto y piano)

napolitana (canto y piano)

Coral (canto y piano)

Lied (canto y piano)

Madrigal (canto y piano)

Motete (canto y piano)

Romanza

(canto y piano)



Cavatlne (canto y plano)

USE CAVATINA (canto y plano)

CORAL (canto y piano)

UP Corale (canto y piano)

TG Pequefias formas '

TR Aria (canto y piano)
Ariette oublies (canto y piano)
Cancidén (canto y piano)
Cancién espafiola (canto y piano)
Cancidén francesa (canto y piano)
Cancién italiana (canto y piano)
Cancidén napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Lied (canto y piano)
Madrigal (canto y piano)
Motete (canto y piano)

Romanza (canto y piano)

Corale (canto y piano)

USE CORAL (canto y piano}

LIED (canto y piano)

UP Cancién alemana

TG Pequeifias formas

TR Aria (canto y piano)

Ariette oublies (canto y piano)
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 :éénéiég“nﬁbpiiféﬁag(ygnt
Cé?atina (caﬁfoby é;ahﬁ),
Coral (canto y piaha)f:’b
Madrigal (canto y piénpjs:'nj'k
Motete (canto y.pianc):

Romanza (canto y piano)

MADRIGAL (canto y piano)
UP Madrigale (canto y piano)

TG Pequeflas formas

TR Aria (canto y piano)
Ariette oublies (canto y piano)
Cancién (canto y piano)
Cancién espafiola (canto y piano)
Cancioén francesa (canto y piano)
Cancién italiana (canto y piano)
Cancidn napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Coral (canto y pilano)
Lied (canto y piano)
Motete (canto y piano)

Romanza (canto y piano)
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Madrlgale (canto Y. plano)

USE MADRIGAL (canto y B an")

Motet (canto y plano)
USE MOTETE (canto y planojfjfﬂ'

MOTETE (canto y piano)
UP Motet (canto y piano)

Motette (canto y piano).
Motetto (canto y piano)

TG Pequefias formas

TR Aria (canto y piano)
Ariette oublies (canto y piano)
Cancién (canto y piano)
Cancién espafiola (canto y piano)
Cancién francesa (canto y piano)
Cancién italiana (canto y piano)
Cancién napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Coral (canto y piano)
Lied (cantc y piano)
Madrigal (canto y piano)

Romanza (canto y piano)

Motette (canto y piano)
USE MOTETE (canto y piano)
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Motetto: (canto 'y piang) i

USE MOTETE (canto y piano) '

Romance (canto y,piahé)

USE ROMANZA,(cantofyw

ROMANZA (canto y piaho) =
UP Romance (canté y pianb)'

Romanze (canto y piano)

TG Pequefas formas

TR Aria (canto y piano)
Ariette oublies (canto y piano)
Cancién (canto y piano)
Cancién espafiola (canto y piano)
Cancién francesa (canto y piano)
Cancién italiana (canto y piano)
Cancioén napolitana (canto y piano)
Cavatina (canto y piano)
Coral (canto y piano)
Lied (canto y piano)
Madrigal (canto y piano)

Motete (canto y piano)

Romanze (canto y piano)

USE ROMANZA (canto y piano)
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CONCLUSIONES
Una‘vez;ekpgésto,el pfesente trabajo, se pueden destacar

- ‘las ‘siguientes 'cenclusiones.

En la Republica Mexicana se encuentran un sintmero de
escuelas de Musica que tienen como objetivo formar musicos
profesionales que requieren de servicos bibliotecarios para
su formacién.

Estas escuelas deben contar con los servicios
bibliotecarios adecuados para apoyar la formacioén de estos
estudiantes, para poder lograr esto, reguieren, entre otras
cosas, de las herramientas adecuadas para llevar a cabo la
organizacién de los materiales que forman sus acervos.

De esta manera, la wutilizacién de las herramientas
adecuadas permitird que la coleccidén y los servicios que
ofrezcan estas bibliotecas sean lo suficientemente eficacez

para dar el apoyo a los estudiantes en formacién.

Dentro de las herramientas indispensables que se
necesitan en cualquier centro de informacién se encuentran
los lenguajes documentales y dentro de la divisién que
existe de ellos los tesauros juegan un papel muy importante
tanto en el trabajo de proceso gque se realiza a los
materiales en la parte interna de estos lugares como en la
recuperacién ¢ localizacién de los mismos por parte de los

usuarios.
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'pﬁqs‘ tesauros junto con los .sistemas-de las;fidaéion Y

flas llstas de encabezamlentos de mater1 l{érupo de

herram;entas~ mas importantes’ de la
biﬁliqtecélogia.
" En el caso especifico. kde' iai* bibliotecologia

especializada en masica en nuestro- pafis, poco se ha
investigado, ¥ atn no se cuenta con herramientas
especializadas en el 4rea pero se requiere mucho de éstas

para lograr un trabajo eficiente y mejores servicios.

De acuerdo a los resultades que se obtuvieron en el
estudio realizado a los estudiosos de la musica se pudo
detectar gque aunque tienen necesidades de informacidén y
acuden a la biblioteca a satisfacerlas, son en realidad
pocos los qgue cuentan con habitos de uso ésta.

En particular, y por la naturaleza de este trabajo, el
interés se centro en conocer si éstos realizan la busqueda
de los materiales que requieren por btema, sin embargo, la
busqueda de los materiales la realizan mas por autor y
titulo que por tema, lo gque puede provocar que no toda la
coleccién sea aprovechada, aunque también se detecto que la

mayoria conoce las tres formas para lccalizar el material.

Como ya se mencioné, en nuestro pais se ha investigado
hasta ahora muy poco en el 4&rea de la bibliotecologia
especializada en masica, por este motivo se realizé un

tesauro gque por ahora solo abarque dos especialidades de 1la
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musica éue son la‘éspééiéiidad de piano y la de canto'y
piano y gque por el momento alivie el problema que implica
asignar descriptores en estas dos &reas.

Por ser el primer intento que se lleva a cabo, el
trabajo queda abierto para que en él se puedan realizar las
correcciones y mejoras que sean necesarias.

Se espera también que este trabajo sirva como una base
metodolégica y conceptual para lograr que se llegue a crear
un Tesauro no solo enfocado a dos areas de la mdasica sino un
Tesauro general en Musica.

Por el momento se espera que el Tesauro sirva de apoyo a
las bibliotecas especializadas en misica © que en sus

acervos se cuente con este tipo de materiales,
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ANEXO 1
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
COLEGIO DE BIBLIOTECOLOGIA

El- presente cuestionario +tiene como finalidad conocer
los habitos de uso de la biblioteca, por 1o’ cual solicito tu

cooperacidén.

Los resultédds

realizar un. trabajo : antemano agradezco tu
atencién. . o
NIVEL " SEMESTRE

1.Durante tus estudios musicales; has tenido necesidad de
informarte para poder cumplir con ellos? SI ( ) NO ()
2, Acudes a la biblioteca para poder informarte?
SI () NO ()
3. Con qué frecuencia?

Ocasionalmente (especifica)

1 vez a la guincena [GED]
1 vez a la semana )
2 o 3 veces a la semana )
Diario )

4. Cuando acudes a la biblioteca, lo haces para:

-Buscar material para realizar tus tareas ()
~Buscar material recomendado por los profesores (D]
~Buscar material de interés personal ()

5., Sabes cuales son los diferentes tipos de material con
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10.

11.

13.

14.

15.

‘material?:

Por autor

De;cuéiwde

frecuenc

Con.qué frecuencia buscas bajo tema?. .
Siempre () °  Casi siempre ( ) =  Algunas veces ( )
: Casi nunca () Nunca ( )

Crees que los temas utilizados representan el contenido

de los materiales gque buscas? SI ( ) NO. (-)

Por qué?

Cuando localizas el material que buscas; sabes cémo

solicitarlo? SI ( ) NO ()

Podrias explicar cémo?

Con qué frecuencia encuentras lo qgue buscas?
Siempre ( ) Casi siempre ( ) Algunas veces ( )
Casi nunca ( ) Nunca ( )

Crees que la forma en la que se encuentran ordenados los
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ANEXO 2
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICOC
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
COLEGIO DE BIBLIOTECOLOGIA

El presente cuestionaric  tiene come finalidad conocer

klosfﬁabifos—de"so(dg*Laubibliotg¢a, por lo cual solicito su

‘cooperacis
~Los ‘ seran.’'utilizados para
realiza. :mano- ~agradezco su

atencién.

1. Acostumbra usted asistir a la biblicteca? SI( ) NO( )

2. 8i su respuesta fue‘No,,pot qué,novasiste a . ella?

3. Si su respuesta fue si, con qué frecuencia lo hace?

Ocasionalmente (especifique)

1 vez a la quincena

)
1 vez a la semana ()
2 o 3 veces a la semana )
Diario )
4., Cuando lo hace las razones por las que asiste son:
a) Buscar material gue le sirva de apoyo a sus clases ( )
b) Hacer una bibliografia para su programa (@]
c) Conocer que material se encuentra en la

biblioteca y recomendarlo a sus alumnos )

d) Otros (especifique)
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n
w'Sgg'aldhndé ﬁfiiizak el,@aﬁe;ial d bibIotecé?
Siempré () Casi siehpre“(f léﬁhés veces ( )
Casi nunca () ’ 3Nﬁ1cav(Q3 -

7.Cuando acude a la biblioteca, cuél'ééﬁlétfdfma en la que

generalmente busca el material?

Por autor ( ) Por tituleo () " Por tema.( )

8. De cual de estas tres formas encuentra con mayor

frecuencia el material gque busca?

9. Con qué frecuencia busca bajo tema?

Siempre ( ) Casi siempre ( ) Algunas veces ( )

Casi nunca ( ) Nunca ( )

10.Cree que los temas utilizados representan el contenido de

los materiales que busca? SI ( ) NO( )

11.Por qué?

12.Cuando localiza el material gue busca; sabe
solicitarlo? SI( ) NO( )

13.Podria explicar cémo?

cémo
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v losicéfélogbg.l

rapidéi'éi ﬁév’

16.Por que?

17.Cuando recibe la invitacién para realizar seleccitn de
material bibliogr&fico, realiza las listas de material
gue necesita o considera necesario en la biblioteca?
ST () NG ()

18.Por gqué?

19.Podrfa sugerir alguna forma para mejorar la efectividad

del catalogo?
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