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La Bibliotecología en 'Mé.xico 'es t~6dáv.ía:~ poco conoéida y 

difundida, lo mismo que su' i 0~p~~taK<Ji.~i esto la hace un 

campo muy fértil y virgen en cu'al~¿'ie~ áÍ:-ea del conocimiento 
:'-., .. :· ... >.;: .. 

en donde puede ser aplicada ofrécieridd.apoyo en diferentes 

áreas, como por ejemplo la docencia en donde se apoyan 

planes y programas de estudio de las escuelas; en los 

niveles superiores ayudando a los estudiantes a realizarse 

profesionalmente, y en los niveles básicos contribuyendo al 

hábito de la lectura y educación de usuarios. Por otro lado 

en el campo de la investigación sustenta con materiales 

bibliográficos las actividades que repercuten en nuevas 

investigaciones que a su vez generaran nueva información. 

Por la complejidad de las diversas áreas de docencia e 

investigación, de la bibliotecologia se pueden tener 

categorías especiales en cualquier área del conocimiento. La 

Bibliotecología general al relacionarse con otras áreas del 

conocimiento por medio de los materiales propios de esa 

disciplina, se convierte en una bibliotecología 

especializada, estudiando con detenimiento y profundidad los 

problemas específicos del campo en cuestión, brindando un 

mejor servicio, al mismo tiempo que se conocen más a fondo 

dichos problemas. 

En el caso de la bibliotecología especializada en música 

o bibliotecología musical se trata de un área, en la que 

poco se ha investigado en nuestro país. 
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'ha:sta 1985 · que• la Escuela Nacional de Música con 

apoyo .: ·.·~onO .l~ 's~'~,- : realizaron: ~el. \;irim~~r '>2t1;s6 de 

Bibli~ziiº1~~1a,' r-íil~i~~t má's: ;,.~~rX~€e_~"iii." b~krnii1'Yceni:ro 
Nadona.ic · a'.Ei ;,~r~te~tFN~ci6!i;i .n~dii'm~ri"i:~c:iióri 'E! . Infomación 

-.:: '- s: '.'\~::!., ;, .. A· ;,;:.:··~:-O:;.-.-·-•. __ ·;.-_·: _.--· -~-: -'"<"~ - • - •'<' 

Fue 

Musi.d¡;i) ;,E~~[f_1lii,fó'. a 'Íél.s/anteriores hasti3. llega~· en el año de 

19.90 ;:{i;ii/cifg~~izái.2 .las' Primeras J¿Jnadas . Nacionales de 

Bibli'6tee:'9i6g.i.ii'. M~~ic:ial, en donde exis~l ~n ~ran interés por 
.':.:·:-,,~~;.~> 

''coor'dinai'. ~;f~~rzos, por cooperar, por participar en el uso 
·5~-

de' ·'normas' y_ formatos comunes para la comunicación con la 
.: -. . _ .. _.-,-::_;,°'-.--: 

mÚ:él.<de uii beneficio conjunto". 

En estas Jornadas se discutió, entre otros aspectos la 

factibilidad de formar una Red Nacional de Acervos 

Musicales, cuyo objetivo, como ya se mencionó, es establecer 

una cooperación entre bibliotecas de música, conocer los 

problemas de las mismas y proponer soluciones. 

Entre los problemas que se han propuesto estudiar para 

darles solución se encuentra la asignación de temas a los 

materiales musicales que serán utilizados ya sea por 

estudiantes de dichas escuela o por músicos profesionales. 

Las bibliotecas especializadas en música cuentan, como 

la mayor1a de las bibliotecas con libros, material de 

consulta, tesis, monograf1as, etc., material propio de 

cualquier biblioteca, lo que las diferencia es que en ellas 

se encuentra música impresa o partituras. Estos materiales 

son de mucha circulación en las mismas ya que representan el 

material con el cual se formarán los músicos profesionales, 

pero este tipo de materiales no son fáciles de conseguir en 
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'_ ':·:,, 
.. ":- ,-~----- ~-,~~' -"~---. -_, 

.- :.~~ic i;fü~~,)~.Ía• .:ébi);]..i.~~Í'icá :juega un. papel 
·<·,. -.~.-:e;~:;- ... ·., \•, .. ,,,_-' 

impor,t¡;¡,11~-e·,~:;y,a :~~~u~}i.s~;~). ~J:l· ,;~·u,;;a,c~i;v§· .. se• encuentran éstos 
?,.,'.·.·. _;_:<\. :_:.·~-.' 

m~te~ r~i·t~Aia~~;~~~:~~Y·~~.~trd.i"J~t~ ··~~F#A l~~núí.6i6n; 
cb~d: ;~ ~·~·· ~e16iiJi'i~';.;;~¡:¡J!~~·F:T~~ pr;,h1~mas ª los que se 

énfr~l1~iW 'la~ idsÚtüci~~~sX ~~~'.\fbf~~ii . parte de la Red 

Na.~io~~i· de A'ceJ:"~os Md~f.;~X~·~· J~ i·~- j~ poder llegar a crear 
. •• • .¡ . •. __ '._··_:,_.,· ~ - , ·-~ 

Tesauro especiati zado;;;,é• Elilj'Müsicá uri abarcando todas las 
:.;_-: :,_;,;__, -;;¿,.:,-... · ··;:ro,(,'·¡ ;•,·; -,,,-, 

ár~~s ~~ las que se tl'.ivi~E!): y·xJ'irar con esto la unificación 
.. ;;.::.• 

de lbs f,emas que se utú'~%<"í.?á.rí~~"~i'. mismo tiempo que pueda 
•' ':.':.•.' ,0;1" ;· ·~-

servir al trabajo que rea.1izarl..i6s"'ili\Testigadores en el área 

de la música. 

Tal empresa es un trabajo de gran envergadura que 

requiere de mucha investigación y de mucho tiempo. 

Por tal motivo se pensó en realizar un tesauro que sólo 

abarque dos áreas de la música, el área de piano y el área 

de canto y piano, y que pueda aliviar de alguna manera la 

problemática que existe por lo menos en estas dos áreas; 

esperando también que sirva como base, tanto metodológica 

como conceptual al Tesauro general de Mú~ica. 

Para lograr el objetivo de la investigación se 

desarrollaron los siguientes capitules: 

En el primer capitulo se da un panorama general de las 

principales escuelas de música a nivel nacional, para ubicar 

los lugares en donde podrá utilizarse el tesauro. 

En el segundo capitulo se presenta una breve exposición 

de los diferentes tipos de lenguajes controlados que existen 
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y la ?;'elación que se da entre. los si~~~R(~; de Cl~sificación 
y la a_signación de temas. 

En el tercer capítulo - se re'ai'fzó,· un , estudio sobre los 

hábitos de uso de los estudiosos.dela música, tomando a los 
. ,·· .. \:" 

alumnos y maestros de la Es.cuela Nacional de Música como 

población a estudiar, poniendo mayor atención a la costumbre 

que tienen de realizar las búsquedas del material que 

requieren por tema, la razón por la que se escogio esta 

escuela es porque cuenta con una población representativa, 

al igual la colección que forma el acervo de su biblioteca. 

En el cuarto capitulo se desarrolla el tesauro 

especializado en piano, y en canto y piano en donde se 

presentan los descriptores ordenados alfabéticamente dentro 

de dos géneros; grandes formas y pequeñas formas. 

Por último, el interés por realizar este trabajo surgió 

al trabajar y conocer los problemas específicos del área 

musical en donde se ha investigado muy poco y en donde se 

requiere de herramientas que permitan hacer más ágil el 

trabajo que se realiza en la~ bibliotecas especializadas en 

este campo, asi queda como base para futuras investigaciones 

en el área de la bibliotecología musical. 
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1. ESCUELAS DE MUSICA A NIVEL NACIONAL. 



ESCUELA NACIONAL'cDE ~Usrkii:·. 
'. , '. ,~'-~-......'.\-:-:. '-·''<"-"-

Antes· de la 

Escuela Nac i anal de Músj,bi, h~;., ~~e: aci'ar;r ·,~i~urio~ puntos; 

en primer lugar cab.e que menci~har:-que .la escuela surgió del 

Conservatorio Nacional de-Musica:·y .•. qµe. ¿;t~ a: su vez 

dependía económicamente 'de í<l .Úriivei~id~d, · tal .como lo 

afirma Estanislao Mejía: "el Cods~fv~~ori(); com~ depena'.~ncia 
de la Universidad, subsistía en lo econó~ico de aqueÍl"1'0i(l); 

. - - - . ~ .". '.: , -, .,·,, ' . - - . , ,. ' . 

también hay que hacer mención de la situaCión.políticia:"que 

prevalecía en nuestro país' "triun~a,n.te é'n:tc:i_ '~icia:1 la 

Revolución Constitucionalista- en· el.'áña:il1sÚ,":{ con' motivo 
. ; _· .. ·, . - -~-~, .: : : '.; -:~-o' 

de haber sido encomendada la educación_ :.elemental a los 

ayuntamientos, quedó suprimida )a Secretaría de Educación 

Pública, de acuerdo con el sistema gubernamental que se 

había trazado el Ejecutivo de la Unión; así las cosas, se 

encargó el Departamento de Bellas Artes la organización de 

las actividades artísticas de cuya dependencia pasó a formar 

parte el Conservatorio Nacional de Música"(2). 

De esta forma el Conservatorio dependía económicamente 

de la Universidad " ... pero en sus plant:s educativos seguía 

métodos que en calidad, distaban mucho de los que eran de 

rigor en otras Escuelas Universitarias; aún carecía de 

representación ante el Consejo Universitario"(3). Este era 

más o menos el panorama que prevaleció en nuestro país 

durante los años 1910-1929. La Escuela tuvo su origen cuando 

un grupo de maestros y estudiantes se dieron cuenta que el 
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nivel y los-objetivos de éste, eran inferiores a ~6s de las 

demás escuelas universitarias,· ya ·que_ "continuaba en. fa 
··-- -·-., --, . ··:''·" .""! ,. ,._, • 

práctica con sus sistemas trad.icionales acerca de los 

programas a seguir, .eo"/Ú~-d~ 'más que -una cultura integral .de 
·~i . ~-· ' • 

alumno se procura a~fe.:E~cÍ.c:i .-f~rniar''.inúsicCÍs hábiles .. en el 

dominio del .•. iris~~~~%?t~"h·~y~~()~';ej~c:J,t:·arites.:y aún. vi~tuosos' 
"-'· - /~ . -:-;.:, .· ,;,_/:'>:·:«··.~ ·- ,; ·''::··:··_':',' ·.· .··. ;_;::;.· _:-,,, :·' -. · ... ·-' 

pero en general 'sin'.ima'_ciíilti.ü:a: completa del individuo" (4). 

Estas in~ui~~~~~s.se• ~i~r~nfav~recid~s y apoyadas en 

1926, cuando se llevó~ ta~() <~l ~~{~er corigi:eso de Música; 

apoyado por la Universidad, y en donde se dieron los 

primeros pasos para su fundación. 

Durante este Congreso se buscaba la creación de la 

música nacional, apartándola poco a poco de la influencia 

europea, muy arraigada en ese tiempo al medio artistico; se 

insistió en la necesidad de darle un lugar digno al músico 

profesional asi como una cultura integral y se pretendia 

también formar sociedades de concierto. 

Además de todo lo anterior, una serie de problemas 

internos en el Conservatorio como la falta de un gobierno 

equitativo, los programas tradicionalistas y el 

desconocimiento casi total del valor de la cultura 

intelectual, hicieron que el grupo de maestros y alumnos 

antes mencionado estuvieran aún más inconformes. 

Al estallar la huelga estudiantil de 1929, el grupo 

mencionado decide unirse a ésta como apoyo a sus compañeros 

de otras escuelas, pero la actitud del nuevo director del 

Conservatorio, y sus intenciones de separar éste de la 
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Universi.dad e incorporarlo a la Secretaria de Educación 

Públ.ica, .. 'provocaron que este grupo aprovechara para exponer 

sus iricÓnforinidadés y 'demandas y además decidieran dejar 

defini ti'V~m~:ht•E!.~. el ,co11servatorio presentando . una renuncia 

colectiva. 

Finalmente el Conservatorio. es segregádo de la 

Universidad 

musicales 

musicales 

Nacional; pero también se 'fcir~a;~n';Jos e~tudios 
dentro de ella, as! ·~se' fo'rmaron'· a:os grupos 

de enseñanza profes iÚa1);:, :Ún6' d·~ estos se 

pronunció por seguir dependiendo :de'la'u'n{'~'ersidad con miras 

eminentemente culturales para el porvenir del magisterio 

musical"(S). 

Una vez anunciadas las peticiones del grupo de 

exconservatorianos, el Rector de la Universidad, Lic. 

Ignacio Garc!a Téllez, contestó a éstas y convocó al Consejo 

Universitario para tratar el asunto de la petición relativa 

a reorganizar la Escuela de Música Universitaria; se 

discutió y aprobó la reanudación de los estudios musicales, 

a nivel profesional con materias complementarias afines al 

área "por lo tanto, el Consejo Universitario acordó de 

conformidad la reincorporación a la Universidad de los 

estudios musicales en forma de carreras profesionales 

designándole al nuevo instituto el nombre de Facultad de 

Música" (6). 

El 7 de Octubre de 1929 se inauguraron los cursos de la 

Facultad de Música, en el edificio de Mascarones, ubicado en 

la calle de San Cosme #71, en donde se encontraba la 
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·Durant~ fa{;I~~igufación de 
~i~-L·<. j~_:" .. :¡:·: 

el. • diie.ctori de> Íá.' Fa'Ó~Ítad· de 
. -·- -

Música; p;()fesoi:: Útanislao 
--. . . ·'' -; .;-' ~',' .. ---.,. , ... ' -·- ,-··,. 

Mejía~ .. · elf ~:edt~~i'de la. Universidad, Lic; Ignacio García 

T~ll.ez;1·;1:.~;~,~i:¡i~fa.ri.o Ú l.a Universidad José Luis López 

Lh:·~; a'.á~~'á~··d~turisg~ah núlllero de.profesor'es,· estudiantes y 
- ;:·:_:_::i'.:.:;;.:;:. 

la pr_en~f~f~¡;iTtaÍina•. •· • 

E.1 · ·•·'nomb~~. ·as i como de la escuela ha 

sufrido' .~~~bios durant.e él transcurso del tiempo. 

·Hasta 1937 se llamó Facultad de Música, nombre que 

perdió al no contar con niveles de posgrado. De 1938 a 1939 

se llamó Escuela Superior de Música y de 1939 a la fecha 

lleva el nombre de Escuela Nacional de Música. Por otro 

lado, su ubicación cambió de la calle de San Cosme a la de 

Bucareli; después pasó a la calle de Marsella; en 1954 se 

ubicó en la calle de Hamburgo 32; en 1958 pasó a la calle de 

Cedro 16; en el año de 1966 volvió a San Cosme y en 1979 se 

traslado a las nuevas instalaciones construidas 

especi~lmGntc para lQ etieuela en la calle de Xicotencatl 126 

en la Colonia del Carmen, Coyoacán. 

La Escuela Nacional de Música es de las más completas de 

la República Mexicana, cuenta con instalaciones adecuadas 

para las clases que ahi se imparten, es decir, los salones 

se encuentran recubiertos y están alfombrados, esto hace que 

tengan una buena acústica y el sonido no salga de ellos. 
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Cuenta. con dos salas de concierto:· lauderia.•y ta.l.ler de 
·.,-· ' · .. , 

_:·,_ -·· ' ··,. cómputo. 
···--·-··-· ... ··,·- .,, . ' .. ,. , , .. , 

Por otro lidci:; I~ 'iii'a'y6i::.i~: J~ sus. a66íirí~~'~ h~n'/t:~ilriiriadb; 
sus estudias ;;n ;.¿;í~ ~;~·pi·~: :eisc·~~1:~i;}i~~ir'dii·J~ J~~·.~-i.~~,n~~da 

:.',j- r · ·· ·· -. -·::.~. • - :.--e::··.-'·~- =;n .:·~ ,' ,, ·::~~;:-·--e ~i~::'-·. 'i;·.'i '~IJ ... ;S~> ·~::~:t¡~· '·~:::t ·· :,: ·' ·'¡.,,, .-. .·. ~ 

posgrados en e·Í eJ(tr~rij M~o;;;> •;,. r;i,'. ''?? ;~; ''.\•" •·¡¿" .IL ~'\r!; .E' .·· 

mús i 
Hcaas, tal eos

1
· aen·s-

0
t. u:d·d.ei. o·· ... s~ ..• 9 6

s.e
7
_;·; •..•. sl'.e1;·;;·:e1

· 
0
v··· •.. ~ai':b~···aetnr.·.1.~ ... : ....•. ªa·'.··;··.·.•,:.•.·.·.,:_Lc·.·.~ .. :'·na,b·,~.'do;·.;·····1··.·,·······.·.·.P····,·.: ... ·.·.• .. _· •. ~e1·'·0n.:.r.·.:_·.·_·.· ..• ·.:ª8::;:_. d~ '~~~~~¡:!~ en . ·.. · · · ·· · frici~Yi ~; én· e i 

''· ·-·~,. 'i.,,. _-':3'.:'- ·-: .. <~-

caso de la carrera de cbmpÓsidÍ.óh<9;;~fib~-./ 
- :,;,-,",-.:;::: 

·,.\ 

En 1968 se reestructuró ei'~Ían'~dei E!si::udios y se creó el 

Centro de Extensión Uriiversit;ti'i¡;_, de Iniciación Musical. 
. -- ~ ·.- - - -·;.-· . . - -- - : - ~ .. 

En la reestructuración de.l plan de estudios se crearon 

cuatro carreras a niv~l lic~~cÍatu~a que son composición, 

piano, canto e insttümenfista en las siguientes áreas: 

acordeón, arpa, clarinete, clavecin, contrabajo, corno 

francés, corno inglés, fagot, flauta dulce, flauta 

transversa, guitarra, oboe, órgano, percusiones, saxofón, 

trombón, trompeta, tuba, viola, violin y violoncello; y dos 

carreras a nivel técnico: Músico escolar y Etnomusicólogo; 

cabe señalar que la duración de las carreras se redujo 

cuatro años. 

En cuanto a la creación del Centro de Iniciación Musical 

se debió a que los alumnos no recibían, ni reciben, 

educación musical durante el bachillerato universitario y no 

contaban con los conocimientos musicales para cursar una 

carrera musical a nivel licenciatura. 
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Uno de los objetivos del Centro es dar a los al.umnos· l.os 

conocimientos nius fcal.es. necesarios ingresar' al 

nivel licenciatura: 
.. - - - ·,. - :: :: ~ : . :: -= • . ' • 

Centro de Iriicia'ción tuvo a:iC;runci~ a:nt~ce.dg¡.¡t;;;s; . como El 

por ejemplo el .. Cicl6 ci~ ~~;ü-ariÍ:~~~CjJ~ ii.fp,fili~b~ parte del 

Plan de Estudios ~Ei· ih~~ y/~u~•;t~~{~·i·~~Í1 J~f.~fi6~ de cuatro 

años y que para'. i.tl:gre.~~i;.cs~")~;;;diif•1if0'8'~~Griii'~~ia; en 1967 se 

:::::: ,.::.:·~r~if ~'.~~¡~~~!~~l~i:~~:f~::::·:::::::.:: 
el b::hi~:::::o s~us~1:~[;;~~{~:i'r{~¡~~~~iSac.rón musical en tres 

niveles; primaria, secundarfá: ;.§:·1'~c~·illerato; en los años 

1973-1975 sufrió un cambi6.y ~~ ·~~-~-i~ió en un ciclo infantil 

con niños de 9 a 12 años ":/ un ciclo intermedio en donde 

estudiaban juntos adolescentes de nivel secundaria y jóvenes 

de nivel bachillerato. 

En 1976 regresa a la forma inicial y queda de la 

siguiente manera: Nivel inicial "A" para niños de 6 a 8 

años; Nivel inicial "B" para niños de 9 a 11 años; por su 

parte los estudios para jóvenes quedaron de la siguiente 

manera, un nivel básico paralelo a los estudios de 

secundaria y un nivel medio paralelo a los estudios de 

bachillerato. 

En 1981 se empezó una nueva reestructuración académica 

que concluyó en 1983, con esta reestructuración los estudios 

quedaron de la siguiente manera; 

-Educación especial 
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-curso proí;ieidé_µticó 

"'-Nivel t'icniC:6; 
-» ·-~<, •'. '.~'>. - -~~::,.': · __ ;_· .. , 

.,.:N ivefr l i:cé.ilcia'tura 
, '~~ -::~<:> :' 

.';En>'el nivel ,i''de>educación especial están . inciluidcis el 

nivel• int}::i~Í;p'aralelO a los .estucÍiOs de pr{íi\¡:,_ri.9.·;,:~¡ nivel 

medio :páJf~~~á;aieÍ~-a los estudios de .. •iJc~rid.~~iac:}. 

El ;iJe1 propedéuti ce e~. .,,a.r~;1~t? :~~:~~~Y~~lt·· ~~~udiOs de 

bachillerato y es la 'bak;e' pá.r&".poder ';;J.lgre~~r al nivel 
, .. ,.:;,·~--'." .;~~~,-_;•'.;· -~J'.,\',-!,';co,,.::.'-- ~- >;·¡ 

técnico o al niveL licéiíci~tui;'~f~ ·c.1"7Lk~/·,,t:i~ '. 1 ~ • 

Después de los •. tI:es.;"':~~sc\'(qU'e :fbl:'man el nivel 

propedéutico se púede• •cúrsá.r' :Ün,~fib, inás para obtener el 

nivel técnico o se ·cursan:•-cuatr'o- años para obtener la 

licenciatura. 

Es también a partir de 1983 cuando se aprueban a nivel 

licenciatura las carreras de Educación Musical y 

Etnomusicologia, así que las seis carreras actualmente se 

pueden cursar a nivel técnico o a nivel licenciatura. 

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA 

Durante el siglo XIX, en México, existia una gran 

actividad musical, que además se llevaba a cabo fuera del 

ambiente religioso y que era patrocinado por las Sociedades 

Filarmónicas. 

La primera Sociedad Filarmónica fue fundada gracias a la 

lucha que realizó José Mariano Elizaga; esta sociedad se 
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ocuparía de "organizar.y J.:l~tpocinar un c~ro y una orquesta 

sinfónfcá. que se pona:í:1a: i;Ü sérvlcio . af l~.S i~niel'l¿s, 'de 

las· · cat~~ra!les'·y ·&é''. las Í~i~~iél~,. a • pa~bi~ d~~'.u:,L beqJeña 

confrlbuc;l'ón:i?i·q~:e 'J~ fa destinariá. al pago de .. sueldos •de sus 

personhl.ei~'.·. f i~I; ;~·~~1nente al .. sostenimiento de'l~ ~odiedad · 
fila~~~~i'.~~/(;~);f~:; además se darían dos concie~tos mens.uales, 

s~ fund.&r'faYul1a;':imprerita de música profana y se. establecería 
~·';':-.!:", :;. ,,::.; 

una ac~Je~\él :filarmónica de enseñanza musical. 

El·~royecto del maestro Elizaga estuvo apoyado por Lucas 
' ~~ " ~; : ... < 

Alaniáni -que consiguió alguna ayuda del Gobierno de la 

Repüblicá: -y de algunos particulares; Elizaga envió una 

solicitud al Supremo Poder Ejecutivo pidiendo ayuda oficial 

para fundar la Sodiedá.d FilarméJnfca y el Conservatorio de 

Müsica, la solicitud fue enviada el 7 de enero de 1824 y 

dice: 

"Don Mariano Elizaga, profesor de música, ante la 

ilustración de V.A.S. ¡ con el debido respeto digo: que 

deseoso de ser de alguna utilidad a mi patria, proyecté 

establecer una escuela de aquella facultad dando en ella la 

ilustración y conocimientos capaces de instruir a la 

juventud en las bellezas y hermosuras que abunda la música 

en la parte especulativa ... dedicando un día a la semana para 

la pura práctica en que se toquen las mejores piezas de los 

más célebres autores de la culta Europa"(8). 

Además existe un acuerdo manuscrito por parte de Alamán 

que dice: 
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"7 de Erierci.-,El gobierna· protegerá este' estah.ledimiento 

como · t~d~s los que·.·• cohtrib~i~~.'1 fr i.lúst~~ción y cúl ti va 

intelectual~.··.· A este . fin solic'ifaii /;¡lg1foi¿ lci'cai. e!Íl edi.ficio 

público ~;r~a~do ~n regla~ento y pr~1.~1{~~~~6·!~·lista de las 

pers.onas que quieran formai:: 
"·-· 

cáúdad de socios una 

Sociedad Filarmónica a la man~~ª •.• d'e las sociedades 

patrióticas, lancasterianas, etc"(9)~ 

Alamán ayudó a Elizaga en la organización de la Sociedad 

Filarmónica, que fue instalada el 14 de Marzo y se ubicó en 

la casa número 12 de la Calle de Escal~rillas; la directiva 

estuvo integrada por: Presidente, General Miguel Barragán; 

Vicepresidente, Bachiller Juan I. Villaseñor; Conciliarios, 

Manuel González Ibarra; Lic. Andres Quijano; el Marqués de 

Uluapa; Bachiller Francisco Villagómez; Gregario Velazquez y 

Vicente Castro Virgen; Tesorero, Antonio Velasco de la Torre 

y Secretario, Francisco de la Parra. 

Los socios contribuyentes pagaban mensualmente dos pesos 

para el sostenimiento de la Sociedad. 

El 11 de Mayo de 1824 se llevó a cabo una junta general 

de la Sociedad Filarmónica, en la que se trató el reglamento 

que regiría a la Sociedad y que fue presentado a una 

comisión encargada de revisarlo. 

En la junta se presentaron tres proposiciones, que 

fueron aprobadas; la primera consistía en expensarle al 

secretario la suma de 300 pesos anuales, como gratificación; 

por otro lado, se solicitaría al Supremo Poder Ejecutivo de 
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-- --

la Unión --•-que 'ciiJns:l.d.erára mil pesos anual_es, y la llltima 
- _,.. ~· - - -

buscar-·ia --~~·~é~:~i'i~·~·~'tó.n·:.:gti'h~~riati va.· par~ que se .. ,. le: 
. ' .. '<;_;: ,, - .: . . . -· . ' 

a· 1a socr~:a:a:&:;eFTcícali:deT Convento del Espfrifu s~~t~. 
r·." .~~·: - . 

. Rer<::i. cras~"pei?Íciones ···ni fueron tomadas ,én cuenta nlihubo 
•• 4',• '.::--¡:;; ".\' 't 

apoyo. ~C,r'p;Úé~ 'd.~i Gobierno, -- as! qUe el m.3:esfrcí EÚ~aga 

mando una 6~~hf.11 ~eifódi~o "el_ Sol"; en dÓrici~'·:~ti¡i;ci:~a ,lo 

que ~ani~ .,~;tci:cJ.icJ.6 -'~]. año antério.r ya qúe e5t:6 fii~ ~i Ys <le 

Abril de 1;a2k: ~·~ncfonaba que no habiá reci~ido at'ud~; por 

parte del gCJb~~r!l~d y que no contaba_ con ún lugar ~físico para 

la Sociedad; iql.l¡; ya no podian retrasar más las actividades 

de ésta; y _:qJ~ ';!ha:n"-acordado en una Junta General que se de 
·_ .. ·.-· .. > ··: :.-.-_ 

principio á ia5'-~ie'c~iones de música en la misma casa de don 

Mariano Bliza~a.~entendiendose que esto es provisionalmente 

y mientras l~~ociedad tiene local adecuado al intento: que 

las lecciones comiencen a darse el lunes 18 del que rige y 

que por ahora la instrucción correspondiente a las 

señoritas, sea de 12 a 2 de la tarde y la de los hombres de 

7 a 9 de la noche"(lO). 

Después se invitaba a pasar a los interesados a 

inscribirse en la calle de Escalerillas 12, pagando 3 pesos, 

que fue la cantidad asignada por el reglamento. 

Así quedo establecida la Sociedad Filarmónica y su 

Academia, que es el antecedente del Conservatorio Nacional 

de Música. 

En 1838 Elízaga interrumpió su actividad en la Sociedad; 

en ese mismo año el Padre Agustín Caballero estableció su 

Escuela de Mllsica y un año más tarde Antonio Gómez fundó la 
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segunda· Sociedad Filarmónica, llamada Grari Sociedad 
,-, ........ -

Filarmónica; que·establéció además un . c'8n~ervá.to'.riq .. de 

música, ; < ....... . •····.. ·.• J :~ :.r . . .·.····· 
La: Gr~~· sM::i~d.a.cl.· i.1t;1}ti~pió sus .. á~ti0ici~dil ~:( .].~~4·, 

sin emb~;l!go ·1~f ~'sdreladel Padre 2ab'hi~;e:, C:~~fi,:nJ~i,~.s~~ 
lahoi~~ ··.·.·.·~.·.·.>:¡;•i~~)·; ni~ •f.b~~:k'. ~ara·; •¡·oi~ál< l.! '.Te{6eia;· Sóc iedád. 

, '~." . '•'.~;."({·'·< ~~e;-•> , {' ,. .'.Yo:. 

Fi i.4r~~ni~~"'.'.ffi~;.~~~. ~i:~\ii 'f.~ ·funJél<i6.ra< d~ ~~·c~:ri~~,i~~torio, 
antec~.so.~~;<i:~;c,1:~5:~~1,,., 8:~ru~l é;,on~er.,;~t6'.i:r~, .. ,J} ' ··~•·· · 

Dutaíite''{es~a .é~6'6a" e~ México la ii.Cúvl~iidmusical era 

muy .• ~;ad~!!~ 'gift·~~~i~~~é·Je ~pr~i3ehta1J;ii·co\iiI;¡iffá~· mexicanas y 

éxtranj era:s r> eh~ •h'ffarrto'·'/á•lllusi ca'' de C!oncii erto y de salón, 

aunque también era tocada regularmente, no tenia el nivel de 

la primera; efr pocos lugares se conocía la música de los 

"grandes maestros" y se le dió difusión hasta el año de 1866 

cuando se creó la cuarta Sociedad Filarmónica, que surgió 

por el interés de Tomás León, junto con algunos musicos y 

aficionados que estaban preocupados por el adelanto musical 

de México. 

Tomás León que era pianista, se reun1a en su casa con 

algunos amigos, de ahí surgió un Club Filarmónico, que más 

adelante cambió su nombre por el de "Sociedad Filarmónica 

Mexicana", con 74 socios y que quedó establecida en Enero de 

1866. 

Uno de los objetivos de esta sociedad fue crear un 

Conservatorio de Música; esta idea comenzó a lograrse cuando 

el Padre Caballero unió su Academia al Conservatorio, lo 

mismo que la Academia de Música de la señorita Luz Oropeza; 
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la So~iedad Filarmónica formó el Teglamento, nombró como 
-·. ' 

director al padre Caballero y también · nombz:ó a ·.los 

profesores. 
., ,;' .. ' :;;:.!-'. --·'.;· 

e.stas c1o'~ es~.~elaf!·:.aE ·~.~ns~ryat:oX°Io, éste 

crecro de tciimanera ~A éiúif~{g especial para 

·oaÓ;, .. ~·~~~ia\U~fp6~ la decidida 

Al unirse• 

él, 

trabajos 

Mexicana 
·~·;::¿·,· .'~)>:-~:1·;:~-'~: '...?s-. · ··' 

ajustó , ·su·•·. p~o~~a.ma a •lac::Léy'•'<ie Instrucción Pública" en 

1867. 

El Conservatorio se formó con grandes maestros, y de él 

egresaron grandes musicos como Ricardo Castro, Silvestre 

Revueltas, Manuel M. Ponce, entre otros. 

Sin embargo el Conservatorio había caído en la apatía y 

muchas veces su población estudiantil y su cuerpo docente no 

estuvieron interesados en el avance de la música. 

En 1877 al pasar a depender del gobierno el 

Conservatorio de la SociedCJ.d Fila.rmGuli.:a, comenzó a decaer, 

y llegó a lo peor al morir su director Antonio Balderas en 

1882. 

En ese mismo año se le ofrece la dirección a Alfredo 

Bablot, un francés que residía en México y que era miembro 

de la Sociedad Filarmónica Mexicana; aceptó la dirección y 

"presentó su proyecto, que consistía en una reforma completa 
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del Conserv_atorio~ poniendolo al día conforme a los planes, 

. reg lainenj:os ··_y _ p~og;-am~s , del c~ise¡:-y~t¡,ii.o_de Paf 1 s ''. ( 12) 

En i-~9~ ~ue,Ee B~hi~l •.. X,,. ~? :,suC:eqe_ J9sé Ri vas; - que 

continuó cc:íh i6s;pi'.;ln,;s'y'' programás>¿j_'.~ Bábiot; sÍ.n enibárgo 

ya se ;seh~í~ri ';j_~~ti'.s~¡ •:>; :;t;'..SL ;5, /\i' /( -

Para s6iubi6ri~i'} e_s1:ei:1.):'~ifbJ:l!~llil ·.~'e peilsó- en noníbrár 
-·i'·~-- ·,"'.~;.;: '. ··~·;' ·"'-"·-·'- .:~·,,;._ '_.; .-:· '. ·.. ':-;. .·:.~ . 

director del - CÓrtser,vai!ori'o ~;{~ciün r~¿gi'an - concertista r.écién 

llegado de_ Eurd~~:',_iR~~~r~'.?;!'i:e~·~b:;~i- ¡;és'te w~~~tót ;er~en 
realidad sus lnt~~e~~s1-f'.~~t~b~h0~;i~to,( en :J.a ~~m~osición y 

en la interpretación~;:~ij1~~~1;~~ ;~~'.j_~Jb ~.Í ~Shi~-r~~torio. 
La dirección de Ricar~b C:astr'o';:_sójo duró.. u~ año ya que 

·~ f,·. 

falleció; le sucedió Gustavo E .. :(:ampa~ i;¡ue quizo seguir los 

pasos de Bablot, sin resultados 

Carrillo en 1913 y en 1922. 
- -

"De 1922 a 1928; el Conservatorio vegetó en lo que a los 

aspectos fundamentales de lo que debiera ser su 

cometido" (13). De aquí en adelante el Conservatorio irá 

en constante decadencia, algunas veces con pequeños 

destellos de salir adelante, pero sin lograrlo. 

En 1929, siendo director Carlos Chávez, un grupo de 

profesores y alumnos que no estaban de acuerdo con los 

programas y las condiciones del Conservatorio deciden 

abandonarlo y forman la Escuela de Música de la Universidad; 

el maestro Carlos Chávez continuó en la dirección, 
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sustituyendolo• en 19,33Silyestre ·.Reyuelt.as '!i en fg34:~lan1.lel 

M. Ponce,'~nibo~ c~~~?int.eri~os. • .····•· .... · r 
Dé• ri~~iem~;fe~:/.dei•1~34r¡~a /;~~;e~o {~~ r .. ~lJ~s .::·es'~noinbrado 

:·"· ;·,, . '•· 

dii:ect6r ':d.ef;c6ds~1:\ia:t:oiI;\~i:Yíiia~~ti-ci. '.É~t;irii~lab~M~J1a,·Y ·e~ 
. ', '·:::;.-·· ,-, . ,. ..·--·-'· ,_ ,( ·'•' "' , -. 

el·.· mismo :~ñ6>a~F19.38fü.'s• ~'ús'titty~·~r.·1·~t:~fi~1~~~~~· .~;;~·é7l'loi6n; . 
. '~- . ""'::_ t' . . - ;.> ,~--- •:- ' - ·',~;.·:; 

n s.a:~:Nb~ieliíi:ir·~ de;·:i938 a~t-a:~·1 ;,yj}•:Teila:•.silsútuyó a 

Rolón; el• ''i6 ;~e •"l)i.~i~~ojk .· ·feflo. ent~ég~. la dÚec~ión a 

Adalbertci (; ~:i/ ;•~·~}· .. ~.·.··.~.·.~a~.·.za.i•,·.· t:~.· ... r. liíi~.~n.'·.d6·.-· su dirección en ª:r:'F·· ª•·'• • e.,, . . 

1941. De' 1941·~~{941,;,Js~i;,~~or br(ióñez toma la dirección; en 

1945 queda ·c(jmo· cifre'd:cir. • Francisco Agea Hermosa, que la 

termina en 1947;'·dejandci 'la ·dirección a Blas Galindo. Sin 

embargo, si el Conservatorio se encontraba en malas 

condiciones, con el poco interés del maestro Galindo se fue 

a pique hasta el año de 1960; en este año ocupa la dirección 

el maestro Joaquin Amparan Cortés. Hasta 1967, el maestro 

Amparan trató de darle un nuevo giro y darle vida, poniendo 

en práctica nuevos y buenos planes de estudio, pero esta 

mejoria duró muy poco. 

A partir de 1968 el Conservatorio volvió a ir en picada. 

De 1968 a 1970 Francisco Savin Vazquez estuvo en la 

dirección; en 1971 Simón Tapia Colman; entre 1972-1973 

Manuel Enriquez. El maestro Víctor Urbaran Velazco entre 

1974 y 1977 intenta de nuevo sacar al Conservatorio 

adelante, tarea que continúa el maestro Armano Montiel 

Olvera durante los años de 1977-1982. 
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En 1983 con el maestro Alberto Alba Rodríguez hay un 

estancami'eritQ',, pero de-spués viene una tremenda decadencia 
•. ·.:·_,, :.· .,. 

desde, e1.'afi:o: d~ 19a4éhasta la fecha. 

>Las ~'ar~~r~~ ~1.le'se ofrecen son las de instrullÍ~niI~d en 

las diflr:rii:~~ -áreas de cada instrume~t~; -~iaq¡sta:, 
cantante·/composi tor, etc. -

ESCUELA SUPERIOR DE:MUSICA 

La Escuela Superior de Música 'se-formó a iniciativa de 

algunos maestros y alumnos del Conservatorio Nacional de 

Música. El motivo por el cual este grupo decidió formar la 

escuela fue para dar oportunidad a las personas, que, por 

límite de edad, no podían estudiar en el Conservatorio. 

Esta escuela se fundó en Marzo de 1936, llevando el 

nombre de Escuela Superior Nocturna de Música, " el decreto 

correspondiente fue expedido por el General Lázaro Cárdenas 

y el Lic. Gonzalo Vázquez Vela, entonces secretario de 

Educación PúblicQ en el año di: 1937"(14). El plan de 

estudios y el reglamento de la escuela fueron autorizados en 

1941 y se llevaron a cabo los trámites oficiales para dar 

sueldo a los maestros, que "percibieron semanalmente, 

durante 1936 sólo un abono de tranvía y posteriormente 45 

pesos mensuales" (15). 

En un principio la escuela utilizó las instalaciones del 

Conservatorio, que éste prestó durante las noches; entre 
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1953 y .1959 se :.le asignó un ediffcifó e.n· léls . calle~ de 

República· .·de .c~~~<~i, 'eh .donde ~·e "übldó hast~-,{9í';; ·~~mbiéh 
hasta.··· ese ~~f3~6.l,fiC>'f~ ~~-d~e¡~~ riiant:~V:d,;el.'p{h'~~e.:~~-ti'uÚ~"s y 

el regl~nientÓ de 'f~4i>. I~J· \ . ·· '.· O ~.· ·' ''.'~ :'.i .''.:· :'~'" \,; . 
'._.- .. ·-<·- --~i_. -~~-·-·· :(!~,:> -.-._ .·=.'frr ·;.:~ .. ~;- - - -

Pé'.r6i •.. e,h{Ü "/_i9~~80;·9:/9~ ; '1¡ ~ee;t:iíi~.ftíf:<i·~'i~$.. -~,l'.cie'. la 

edu()~ción m~+rC:~1·~:~ ~YJ~t'1~'cT6n~·l Y1k·C:?e'bJ;~~t~.·-~.¿~~nda de 

estuciiantes, · exrgró :fa iü~~úea.'a: <l~ tin 11uev6'.•p'iliil'.'de- e~tudios 
y al mismo tiempo t1niriue~~;·~l~~~el, ·y:~-~ue:e;''1~;ar .en donde 

se encontraba; :ya:lJ.~51g~~f'.qú,Ítéctónici~méllt~ erÁ atractivo, no 

cohsti tuía. de:' ninguna : maner:a 'uh ·lugar"' idóneo para la 

ensefianza musical, debido al deterioro del plantel, su 

carencia total de acondicionamiento acústico, aunada a su 

ubicación en un punto de extrema ruidosidad y bastantes 

reducidas dimensiones"(l6). 

Se requería de salones adecuados, cubículos de estudio 

que estuvieran acústicamente bien condicionados, biblioteca, 

fonoteca y salas de concierto, en una palabra, se requeria 

de un ''plantel que respondiera al nivel educativo perseguido 

en el nuevo plan"(17). 

En 1978 se inició "el acondicionamiento y 

reestructuración de un nuevo plantel que había sido casa 

particular, convento y escuela"(l8), que fue dado a la 

Escuela Superior de Música y que se encuentra ubicado en la 

calle de Fernández Leal, en Coyoacán. 

Entre 1979 y 1980 la escuela trabajó en los dos 

planteles, este año escolar "fue un afio de problemática 

transición para la escuela, puesto que parte de su población 
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permaneció en el local de República de (:uba, mie!lfias 'que la· 

otra trabajaba en el nuevo Plflnte1.·:,c1~) /.y .a:1 iniciar 1981 

instal~ total~ente e~JCoyoi:Lcád. ;·~; ;· · ""· '~;,:< ~~:· ;;:{. se 

No existe· ningún d.ocu;~n;tó en dond.e .•.. '.se'esp'.ec'ifique. la· 
. >_:'.l,:-., .. ·=.·' -~"~,.;, . - - ;~';~"º; ·~·-

f eclia exa:ctca· CJ.e cUánda··,1'a'eisC:uel~";P~~~~i~~J1~'fih~tf4't~~. de 

"noC:turna••'., y s:61b .ci'~éa,b'~c~i{ ·~ebriomhr€ de' .E;;::i:;;i;·ra:•Bsü1~rYór 
de MúsiCa;•; ''./ y:C,:~; ':i.: 'L.::·'·· :·~:· :;~; \~> ;\ ;;~~¡ ;', ;e' ~~y~·.' 

-:--'·: · :. -.:_e:;.:··· >:r,- · ... >· -,~~,. }-/- i ' /{;.; :~~S2~~·-.+<-~" ~'.:.:r;i-·-·-.-'-

Las ··· :ca!="r~i::~s:z'2;;;~~t·:~'~ iillli?aptéri · ~~ii /1~' 'éscuei:ii .son 

compo~i61éh. ~;PI.il,rü:l.Ji;'I,[~~~~()i~.i.rí;~tl:'umeñtii~~······ •(vi~ún\·"i.cira, 
v¡o~inde1{i> e.tg~'.}~c ~~it~ria:,. éstas a nivei~1Ícei'ic~¿tura; 
también·~¿~·J~ ios taileres de jazz y grafia musical. 

ESCUELA DE PERFECCIONAMIENTO "VIDA Y MOVIMIENTO" 

DEL CONJUNTO CULTURAL OLLIN YOLIZTLI 

Esta escuela se encuentra ubicada dentro del conjunto 

cultural Ollin Yoliztli, que fue fundado en 1978 a 

iniciativa de la Sra. Carmen Romano de I.óp,,.z Portillo. 

La escuela surgió como una necesidad de producir músicos 

con un nivel de excelencia en una ciudad que crecia en su 

vida cultural. 

Para poder lograrlo, la escuela tiene como objetivo 

"crear músicos con la mayor capacidad profesional, asf como 

técnicos altamente capacitados en las áreas de diseño 

gráfico musical, taller de lauderfa de piano y alientos". 
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En la escuela "Vicia y Movimiento!'., se 'ofrece.: una 

educación práctica y J~mpie·t~. en • d6s \~i·,;~l~~ t~st\idÍ.·6~ 
superiores en. fres ~ ¿~a~Q~°;_;~~µ y~e.~~u*\º~;~ªi'~li;~ádf,S. 'en dbs 

años·. <;' < 'I: '~; ::Y ' ': ' "• • {:: ':;, -·:' :~·: -~ :.\~ ·:'. ~¡.·?' ,·_. "-'--'- ±.:~:;~::·. :;--·· .·, ·-,'.·•.·,".< --<~;: < ,. - - •''"'' ,.._-.: \" .· ·:.~ .. · - - .. ,,~:'{{~ ;:SJ-:· ·:,-,:,::•/ ··-~·· 

se · i¡¡;~~i'fé~ '· dde~'is'·I;~~tlf'.s8Q ;J~e~~-i~te~·~ Cie \ís:~JU~_frit~, 
canto, pf?;ni(. :~~f'.h: d:e'?ciálila'.r~;'';•,;~bf6';:~;drque;f~ -sinfónica·• y 

direcci'5n ~rqu~:~~;··; cor¡; .. 2:.•·.·· .,. ,, .... ~r '';_· ; 
_.:;::~.~· ,; f.-·r:~:·-: 

Adem~s 1~ ~~cu~la 5~';'.hi'.i: i~'f;;l~~~citi'.'~6r la formación de 
• : -: .:·: :.: • 1 ~, .. 

di versos 'aiÍpecf~S' J_ fééni ce-artesanales - . -.. - . - ,-; .. ~-::-~-::~ ----- --·--en de la 

música y por ello C>:Er~ce••Ji:)~. ~~lleires de lauderia' en donde 
-··'.{ 

se aprende a const~uir' dl~ei'rsos instrumentos de cuerda, asf 

como su reparación. En el taller de piano se forman 

especialistas en la construcción, reparación y afinación de 

pianos y en el taller gráfico musical se enseñan las 

técnicas para el copiado y la edición de partituras. 

FACULTAD DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD VERACRUZANA 

La Facultad de Música de la Universidad Veracruzana 

fue fundada por la necesidad de crear una escuela que 

formara a los exponentes de las Bellas Artes, ya que Jalapa 

siempre ha contado con una gran tradición cultural. Fue asi 

que en Mayo de 1944 se realizaron las gestiones necesarias 

ante el jefe del Departamento Universitario para realizar la 

fundación de la Escuela Superior de Música, Danza y 

Declamación. 
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En 1957 pasa a ser Escuela Superior y forma parte de la 

Facultad .de•. E.ellas .Ar.tes; con :las disciplinas de Artes 

P 1 ás.t i cas .. y ri1i:nzá.. • ·. · · <~~ 
En ·1:9?6 · .f~m~,~~ .. ~::~tscuélá /~u~ei:'i 06r de .Música. a F'aC:ti1.~i'id 

de MÜ~i~~]~'qti~.~~ ~i lii:i~b'{e~%on}e1,c;ru~aun cuenta.;.'·· 
. ,, ,, -,,> ... ;-:"';,;!,' ,,,,' 

Ad.e.~~~·:M1~:~}·~~~~~~~~i~~IM~i~~·:,:~u;,~t~<c~~· ··~~l SIMJ:;'., cpentro 

de Iniciación Musical Infantil) que pertenece a i:a<;a6u1tad 

:~n~;J1::f :;t!~ti~~11ítil~ta~jr7::;~::.::::':~ 
población ¡;>s~aJc)~~j:~·~:.Iigf~~;~q~;~~ctJfn6s en la Facultad y 250 

alumnos en el:.C:nn. 

Para ingre'sar al 

-~- :~~~ ')}~;-:, :~:~?~'.\. 

¿n1iLib~ niños deben tener 6 años de 

edad y se les aplica un exámen de aptitudes; la edad máxima 

para ingresar al CIMI es de 9 años, después de esta edad 

deben esperar a los 12 para poder ingresar a la Facultad de 

Música. En el CIMI los estudios constan de 8 semestres y al 

finalizar pasan a la Facultad. 

En la Facultad los alumnos que ingresan directamente sin 

haber cursado el nivel de iniciación en el CIMI. Ingresan al 

nivel de Iniciación que consta de 4 semestres, 

posteriormente se pasa al nivel Bachillerato (que ellos 

llaman Preparatoria) que consta de 8 semestres y finalmente 

se pasa al nivel Profesiona!, que también dura 8 semestres. 

En la Facultad el nivel es de Licenciatura y los 

egresados reciben un titulo de Licenciatura en Artes 

especificando el instrumento que cursaron. 
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Los aluriírios ___ que _quieren entrar a la Facultad solo pueden 

hacerlo ~e~c'io~• \~ri~eros niveles, ya que el nivel - que. se 

exÍ~e e~\'iiiuy1Calto) El ültimo nivel al que se puede entrar es 
.-·,·.··,-

-al ni\/e1'-iinici~'.r á' 1c;s 1.2 años. 
-- ;:~·,;:... ·-~,~4>- --·~~O-· 

_ La ;p'ÚrÚ:a do-d~nte está--formada por ~xcelent~s 1nae~tros 

Actualmente la escuela se encuentra ubicada en la calle 

de Juárez no. 55 en la ciudad de Jalapa, Veracruz. 

-- Es importante mencionar que la demanda para ingresar a 

la Facultad es muy grande pero ésta no se encuentra en 

condiciones de poder aceptar a más alumnado. 

En la Facultad se imparten todos los instrumentos de 

aliento, todos los metales, las cuerdas, guitarra, piano, 

canto y percusiones, aunque la carrera de composición no se 

imparte en esta escuela. 

CONSERVATORIO DE MUSICA Y DECLAMACION 

DEL ESTADO DE PUEBLA 

El Conservatorio del Estado de Puebla fue fundado en 

1917, en ese entonces se ubicó en el edificio del antiguo 

Arzobispado. 
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Al prin~fpio este conservatorio funcionó como una 

escuela vocacional, con algunos problemas eri 'cuantó al 

qe profesores y ;üumnos; durante esta época. se 

.formarf. i;upos :~nÚruilierihles cicír:Íl~~}'. p~l:-o<l.~s . intentó 

int'entds fueron fki.1iÍéio~ . por ~a fal t~. d~ in¿~¡.;~s .. 

profesionale;;' en c~da_ i~~trumento. ' } ( }) 

.E:n i~2a' el ccíhs~~'..ia.f6i.-fc:>>b~mh1ó· de c1ami,:d.·~i6 f se' ubica 

a un coStádCÍ de J.a.<ca~~cfr!a.:Lici~':P,i~i,l'~, ~~ro. ~Úe.;dáidio no 

era. ··el a.J~c~~a.c:>' ya ~J~ !'.:~e/~~~~~~1a;de escasamente 5 piezas 

de tam~ño norma¡ eri:c~sahah,it~ciÓn y:uria'u~ poco más grande 

que la hac1a de sai'óñ iae).L~~'i:cii!~c2ór/ ·en ese momento e1 

número de profesores era;~~,·~;~~ r~ :;_'ei de alumnos entre 50 
,,-,-

y 80. 

En esta época el Coriservatorfo no tenia como objetivo 

dar una educación musical ·profesional, sino más bien "cubrir 

una razón social en las damas y en los varones un 

adiestramiento que les permitfa trabajar en las Escuelas, 

Templos o llenar una satisfacción personal dentro del arte 

musical"(21). El primer director del Conservatorio fue el 

maestro Carlos Samaniego y Martiarena. Fu~ ~uemás profesor 

de armenia y composición; en 1933 fue sustituido por Manuel 

Sánchez Lara que deja la dirección en 1940. 

El Conservatorio vuelve a cambiar de domicilio en 1938 

y es en este mismo año que se introducen cursos especiales 

para obreros, sin embargo no funcionaron por la falta de 

interés por parte de ellos. 
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En 1940.sé vuelve ,a, tra:~1a:d.ar ei. cc:mservatóri~ ª·los 
,'~:;f 

altos de.l ·T~il:i.t& Wi'ricip;,;_J.; s¡J~<ictividades • se habían 

desc1.1,i~ad~.~#c:>·f~ifRte~#e.í;-nÍeqi}d.l1 d~i- ··~:1tonc~s dir.~ctii~ ~~~~he~···· 
.Lara. ·.·.··.:·.•.T •. /r ;<•• · : .·.···-~· .•. · >' .• •·· '. . ,_ - " ;,·:· ;··, . - ·~-' ;;;":, - "'°'" . 

A1·>~6~i~: ~~t~~.'.· id' ~triiéib}~c; "Ce{,m~~stro ; Domingo Diaz y 

sói:~·.';~~~~li~.~. ci'.~:rec:f:?~··~~si:a,Í~siú7~t:~~ las ·aportaciones de 

esté .d.i.ieq~SiZ::' ~~- eiicue'nt;!a \el Tnt~'ré~ pdr formar una pequeña 

.i'C:aciemTa::,,:'cies;¡;>i::ófe~ar'es/ ¡;;. d.~\~ 1~·, .formar su grupo docente 

para ~~;{~ 1~iv c~'.ns~J:",{to~i·o'.·' .J~1 
carácter profesional y 

i:am~f~~·~ ):pu~~ a ~Íspci~iÚó~~d~I.'cta~i~rno del Estado una ley 
--~-~- ·_-_:..,~ .:.-,- --,_--· 

con: .su :,1?1an de estudios que el 10 de Enero de 1941 es 

aprobada y pasa legalmente a ser Escuela Profesional de 

M11sfca" (22). 

Pero la falta de presupuesto, por parte del estado hace 

que esta ley se fuera quedando relegada, pero el 

conservatorio aún asi continuó con sus actividades. De 

acuerdo a sus posibilidades, se realizaba por lo menos un 

concierto anual y se seguia intentando formar grupos 

instrumentales. 

Entre 1951-1952 fungió como director el profesor Luis G. 

Saloma. Había estudiado en México y guiso formar una 

secundaria de arte, como en el Conservatorio Nacional. Para 

realizar esto invitó a personas que tenian academias 

particulares, este plan no tuvo resultados y el maestro 

Saloma renunció. 

En este año de 1952 el gobierno del estado pidió al 

Instituto Nacional de Bellas Artes un maestro titulado que 
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quisiera hacerse cargo de la dirección del .conservatorio 

para que siguiera· funci·onando o de lo contrario .seria 

cerrado; así llego_,ei maestro Fausto de Andrés y Aguirre; 

que en primer, luiar hizo efectiva la '1ey de 194i; oi~uvó el 

presupu~.~tÓ n~ce~al:io paJ:a formar el.< i?:rsonal d(:ic~.nt:e .,:que 

desde f94{;t11á6¡¿¡'. . fuencÍión di cha ley' 'a'~i '/~o~b e:1 \~l~h dé 

est:1.iO.tosr_;; "' ,'~· 1
' i/ '..Y? ::t· .; . 

Eñ .:·~'S~'t~6'.mE;dt.o ~e contaba cori•Jl .fu'a~ .. s.:.•,i~~fi·s:~(¡~~6~pÍlrtian 
• - ,_, ... ,. <l\}_J~ '- - -, '""~,. - . - . . ' 

las c6li3.~~~;;?cí.~-~~c)'fie6, ·t¿órÍ;,. de la ;ri\i'.u3_l6.Í\'. i?i:ano, violín, 

c~~to,: á'tms'.~{~.~~~;. t~oritr~~urii:o;• .. Zi.· ;~,&~~~~~ .• ~~; ·alumnos se 

encóntrab.~ ,~.·~nt;~ft4o::,y s ~g'; .~ii' ~t~~fb 'a Ú:is instrumentos se 

con 4osJ·i~~~s de media·· cola en mUy mal estado; contaba un 

piano ver.ti cal· inservible y algunos instrumentos de orquesta 

también en muy malas condiciones; en cuanto al mobiliario 

contaba solo con 5 escritorios para las oficinas y los 

salones y con 21 bancas para el alumnado. 

En 1953 comenzó a trabajar como una escuela profesional; 

el número de maestros aumento a 23 y el de alumnos a 300. 

En cuanto al plan de estudios se intentó elevarlo al 

mismo nivel del Conservatorio Nacional de Mú~lca de la 

ciudad de México; para lograrlo se mandaba a los alumnos más 

adelantados a estudiar a éste para elevar su nivel, por un 

lado, y por otro ir cambiando cada año los programas. 

En 1960 vuelve a cambiar de domicilio al tercer piso de 

la casa 139 de la calle 5 Poniente; y se obtienen del 

gobierno 40 nombramientos de 2 horas a la semana para el 

ensayo de la Orquesta Sinfónica. 
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Actualmente .los óbjetivc:is del Conséi::vator,io son~ 

La enseñanza vocacional de la múfiica, especial para niños 
' --.-· 

La ·enseñanza •profesional de la música/ y 

La: <iffu~ió~ general de la. mús-ica en las masas 'populares 
. .. . ' .- > -.- -~:-- _•:,> ·-:_ ·• _;.:-

I..á.s :ica?reras duran 7 años, se admiten niños· a p~rtir de 

lós;~ :ii.a:yla edad ntáxirna para ingresar es de 20. 

Ha~'¿ apf~xi~adarnentei 4 años desapareció la especialidad 

de ~'ecitá.n\~ciin :en el cÓ~seivatoiio;. qUedand; s6Ía~ente las .. ; .. ~r; ~ -.- .. . _:-: ,_ '. ·->·'. ~ 
clases de'miis'ica';· ·· .,e, ... " .. · .··.·· ..... · 

En ~r9~ts'e ;;r~bfo ~ I~~ =·á~tiá.1 "do~~·~ilil:.\erí la: cálle 7 

p~~·-~··~~(~i~~\Jf'.~··~'~.u~)~~·¿~,t~:'·~'t~~l~'.~c(e 2 Pu.~h.~.·.i~t ¡'.; 
. -::.,:y~-;~¡: ··:·k:.:_··. '~~--~-· ·.·:; o-> '-"~ i> . .:·::." -·'.:-;' 

: Ei ~hr\rúide é~~t:\i~iB~ cÍ.'eJ!,tC:&ii'~~f:'v¡tt;.'a.fi.'6·"~·5 Li6e~ci~tllra Y 
:·.-.c.:. . " , - :,_-,;, ··~ :·~:;.j ·."-?:;:.:._ 

se 1 mparte'ri todos . los . fos'trilmentos; y,· la.' carrera de canto ' e 1 -- - ' ·-· -- - - ~- ' --~" -·- .... ,-. ,·· -- . - - . ·. --·- -·- --.-. -

titulo .que fi~'.~xpi~~ es de J?i6.f'~so:t: de' música: 

CONSERVATORIO DE LAS ROSAS DE MORELIA 

La historia del Conservatorio de las Rosas de Morelia se 

remonta al año de 1743, cuando se funda el Colegio de Santa 

Rosa de Santa Mari~. 

Este colegio fue fundado en un edificio que había sido 

construido para albergar niñas y que pertenecía a las monjas 

Catarinas, éstas lo habian abandonado y el Obispo Don 

Francisco Pablo Mathos Coronado lo compró para fundar el 

Colegio de las Rosas. 
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El objeti:vo pÍ:-incipal ~d~eáf,e colegio era "mantener y 

educar· ~n. g~an?n(Jl1!er§ de; riiñas pobres procedentes de todos 

los ámhi tos c:J.~ (a 0d.fo~~sfcs''.Ú3). P~ra que .las nifias pudieran 

entra:x-r;~Zes·t:~ )S~~~9'ié't~n~a:n que ·realizar los siguientes 

t¡:amit~·~_;·~:~,er;;te~ .. ~a:,'§!-I~;ireaúzar. la solicitud directamente al 

obi~po;'c]\lrito{~arii~U'n.\l.!frifórlllación '!referente a la legitimidad 

;···· i{~J·f,~·~::'<Í~~:~~~Jr.'.'.erJe·~'''l~~ c~ndidatos, quienes ten1an que 
.:· ·.··, 

Ptr:lb~f¿ll'b~hf~a~~e-~ifrmá6u.laalgúna de Mulatos, lobos", (es 

decir'! l~sei{ h'i':i6···~~:'Ílegrcí c"lr ~ i.ndio (a)' ser descendiente de 

chitio(a)'. :~· idd{o(.a:), ser recién convertido o de mala raza) 

estos trámites el obispo hablaba con el 
. : . .. . 

'°.S~perint'end~nte del Colegio, y si el juicio de éste era 

favorable, el obispo ordenaba la admisión "previa firma de 

la obligación y fianza por parte del padre o tutor y de los 

fiadores en donde se comprometfan a pagar pupilage de 

sesenta pesos anuales"(25). 

Entre los estudios que realizaban las "rosas", como se 

les llamaba a las niñas, se encontraba la música, y algunos 

padres enviaban a sus hijas con la intensión de que se 

perfeccionaran en esta área. 

Con estos datos se puede afirmar que el Colegio fungió 

como los antiguos conservatorios europeos, que se encargaban 

de preservar a la juventud y en donde se cultivaba la 

música; además como prueba de ello se cuenta con un archivo 

musical formado por música de gran calidad, como lo dice el 

maestro Bernal Jiménez: "ante la abundancia de las obras ahf 

contenidas, no podía menos de pensarse que la práctica 

37 



tenía una: irnportanc_ia extraord.in:aria en aquel 
.'. . -> . -::::· -·. <:::: >~ ' ... ' ;:, -.:.: musical 

Colegio; yarite;la elevada calidad'.de e.Sas co~pósicióhes, no 

~odíá cab~; ~uá~~ ::~Ü~(Üni Ú1 : pi~é:ú'ci ni erac df! simples' 

aÚnqiie{ ,::,el'ft~i~~~a; aÚ'cicinados, sino d: ~u~~~::s cultivan el 

a.ite·¿J~!'JJi:-i~~a.~ y solicitud''(26); 
'o~·,/ ,.,. 

;:::, 'N·~--::~~-;}t:'S~_;\::dn:~-~-~ la J~c~a exaét'a_ de; ~~áiid2>' se·.·Claüsuró el 

Colei~;d~; .'iel~ e!l ese edifieio fue fo~d~áo el Conservatorio, 

que t"C>ffió:~ftri-iJiitb~~ del. antiguo Colegio•: 

;n eF.i~()dei914.se ~nel{ó l.a EscÜ~1~ stii;>erior de Música 

En es'fe Córtseir;¡.;;;:toiio . se· ofrecen cada año cursos 

internac.ionales de música, en donde músicos extranjeros 

vienen a impartirlos corno ~arte del perfeccionamiento de los 

estudiantes de música mexicanos. 

Uno de los objetivos más importantes de este 

Conservatorio es proseguir con la tradición de los niños 

cantores de Morelia. 

Actualmente el nivel de las carreras gue ofrece el 

Conservatorio es de licenciatura y las carreras son; 

composición, órgano, piano, canto gregoriano, violín, 

violoncello, flauta transversa y guitarra; en estas carreras 

también existe un nivel para profesores. Existen los 

talleres de solfeo, armonía e instrumento. 
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ESCUELA DE .MUSICADE LA UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA 

Los aii.teCederites 3¿~ la .Escuela de Música; de fa 

UniversÍ~acl.'..~·~·· Guad~l:,;.jará .comienza en ·eLaño' cJ.'e fg4o;· en· 

esta f~6~~. J~ ;~~f'~bl~cf¿ •la ·;Úcu~la dé · ~~llÍis'. \i-te~, 
dependierit~;cí_~(d ])ifed~ióh o.if:Educ;ie:í.ól1 (bii~J.i~i~:~~Y Estad.;. 

· Eri. •·es~~>~~~~~.l~; .• ~\i·~~,';~ifü~W•·;.ya_~·i~ªf,~e~f· iiá~·~i~'~s·· y ·1a 
'>, :,J, .:§.:1~ :_ . ~-.'. .. L -, ; . :. :!--: .. - ·"="' 

música-~ -·· , '.'.<:::_:~~!::f:~~ -~¿:~·.',· ';:~:~i.«:.- ·~¡'.j.;--. :;,,;,' ·-::::-._~Y:-·- ... _. ·-, .·.:,·:- -;:,: 

· ~ª~º'..§ ~ri í:-~&{r<l~d.·· ~~:~ J~it~>i.~!1J·;r;~8ú~l1a·~~ ~·~· 1:f~oducen las 
. . • · _ _,"~;,~:-~-:~; ""' ~¡.·::..::-. -:_~¡~-:f _ .. -',:~.-:·:.;°"- ;--;,,> 

cl~~e~ ;ie, i:;riu~'ü:a:·~;· ~ri iia's áreas t :d_E;.'.i.nstruínentos de cuerda y 
,, _ _,_ -:~:_;s;.:~: C---.-- ::·-~~?>. '~#g.-::~·L;=(-~.',':~r,-:7~~~:";~~::-'--i--:--- ·¡·-.-- ---- -- · - '--"~' -

arco' (v\?l.ín~r.~v~,~}a',;;·eif,8>)} '~olf"soj pÍ.a!lo, armonía y teoría 

musica'i; 

En ei año 
···:. '; ·' 

dei 19.48 -la es.cuela de Bellas Artes pasa a 

depender de la Universidad de Guadalajara y se le cambia el 

nombre por el de Facultad de Bellas Artes y a la sección de 

música se le nombra Conservatorio de Música; tiempo después 

se decide separar el Conservatorio de la Facultad de Bellas 

Artes, con el objeto de que cada una de ellas pudiera 

trabajar de manera independiente, y una vez más se le cambia 

el nombre a la sección de música llamándola Escuela de 

Música. 

De 1955 a 1973 la escuela sufre cambios importantes en 

su estructura pedagógica, en este periodo la escuela 

adquiere un nuevo "plan de estudios que engloba las carreras 

de: maestro de la enseñanza del canto y maestro en la 

enseñanza del instrumento", posteriormente se subdivide en 

dos partes, instructor de música, y profesional de la 

39 



enseñanza del canto y del instrumento, ,qu,.,, son _las carreras 

que ::n c::r:::a::e:n::r::t::c::l:~s i~~. :ti e: e '.,t~2:~u~acÍ6n dé 

tres años y la de profes iOnÚ d~ f~it~u~~~~b fa·ff~il¡:'.~' ~ñ:~~s; ··.en 

la escuela también e'xiste un depártamen't:o infantil• en• donde 
. . ' .·. .::_ " .,_. ,- .-·_-_:_·:·, 

estudian .niñó:5 entre los siete y lo.s·:once años>. 

OTRAS ESCUELAS 

IN'I'RODUCCION 

En los apartados anteriores se habló de las escuelas de 

música más importantes a nivel nacional, sin embargo, 

existen muchas otras, que si bien no han alcanzado el nivel 

de las antes expuestas, no dejan de ser importantes, más aún 

tratandose de escuelas de provincia. 

En el caso de las escuelas de Iniciación Artística 

ubicadas en el D.F., se encuentran en este apartado, ya que 

son escuelas que ofrecen una educación musical a quienes por 

algún motivo no pueden estudiar en las otras escuelas 

ubicadas aqui. 

Además de las escuelas que se mencionarán más adelante, 

existen muchas otras, de las cuales no se pudo obtener 

información. 
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del 

ESCUELAS DE INICIACION ARTIST!CA 

Los antecedentes éde .las· Escuela's d~ Iniciación Artistica 

Distrito Federal se ubic~n él <14~e·"i~~·ti~mlJre de 1915 

cuando ·se .crea:<. el Departamento Orfe¿~; die · !~~escuelas de 

Tropa y Militarización, por ei pr~f~sof.Je's~;/R~~noso Araoz. 

Este Departamento tenia la ~1~i6~\d< enseñar el canto 

coral y orfe6nico. Tal 

niños hasta escuelas profesiona:leiii''.<los'prb.fesores que daban 

el servicio se les asignaba el gradd de subteniente y 

formaban parte del Estado Mayor. 

El Departamento daba atención a 34 escuelas elementales, 

19 superiores, 3 particulares, 3 industriales, 3 

corporaciones de profesores, 2 casas de beneficencia y un 

establecimiento penal, habia un conjunto de niñas de la 

clase de enfermerfa. En total eran 74 centros en donde se 

atendia a 13836 personas. 

El personal encargado estaba formado por un jefe de 

sección; un director local, que a veces funjía como 

inspector; 1 subdirector y 35 profesores, de los cuales dos 

eran copistas. 

En el año de 1918 por causas económicas se da de baja al 

personal y desaparece el Departamento; en ese mismo año 

surge la Dirección de Cultura Estética, dependiente de la 

Secretar· fa de Educación Publica; esta dirección se 

encontraba a cargo del profesor Joaquín M. Beristáin quien 
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invitó a 300 profesores, algunos del_Conservatorio y_otros 

cantantes de ópera. 

Poi:: otra, parte e,l i>i;-ofésor ReYriC:lso fÜnd~ ¡i~ ~sC~~fa de 

Música para trab"aja:dores;· con ·c:1a.se~ :-~6c"~;í.irA~sf:S 'J~t~'· se 

ubicó ·en' Í~s ~J.~os<· dÉ!l antiguo tea~·~¿,·f:Hid~i~o · ;/;:ta 

esc~e~~- )3e ·2,ed~e~~ha•t~orÍ~ ,:d~ ~'.ll~;;i~~,·¡j(~~hi~,;qanto; 
piaJ1o; :vioTf~ y 'canto cor.al: ;¡ .· . _'.~ > Y ··· ... _.· ·e < "\ _ .. _ 

. A¡ cÜ~:ga'.paiecér" ésta e~dueila' se· dr~an ,duat~ci es~u!::!lasde. 
Arte" ~~r~T;;bajadorés'.; ~k~~r~a~ ~~ norté, ·sur, orien~ey 
poni.ent:e •.;del Disti.i td 'F'.ederab estas escuelas eran 

noctur.riás; habajaban~'de -18 á. ·22 hrs .. de lunes a vie.i:-nes. 
. . . 

En er:J?rari de estudios se comprendía "la ensefianza de la 

teoría d_é_ . lá música, solfeo, conjuntos corales, canto, 

piano, violín, contrabajo e instrumentos de aliento madera y 

metal"(27); los cursos duraban 3 afias, después de los cuales 

los alumnos que desearan continuar sus estudios musicales 

tenían tres opciones; continuar en el Conservatorio Nacional 

de Música, en la Escuela Nocturna de Música o en la Escuela 

de Música de la Universidad. 

Las actuales Escuelas de Iniciación Artística se 

originaron en el sexenio del General Lázaro Cárdenas y del 

Secretario de Educación, maestro Vázquez Vela, con el nombre 

de Centros de Educación y Arte para Trabajadores; su apoyo 

jurídico se encuentra en el Articulo III de la Constitución 

Política y en el Capitulo 13 de la Ley Orgánica del 

Instituto Nacional de Bellas Artes. 
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En la ley de educación de ese sexenio se les llamó 

"Centro de 'Arte para· Trabajadores", y se encontraban bajo la 

dirección d~l Departamento de Educación Obrera. 

Algunos:de los objetivos de los centros eran: 

-Proporcionar una, educación estética a los trabajadores 

-Capac.it:~rlos para la práctica de alguna disCipliria 

artística.:,, 

En los cél'ltrb~ se ,enseñaba la Música, Artes Plásticas y 

Danza regio#á:l;.ftfrm_po. después se a~r~~ó ·Dad~a'"füá.si ~a. 
Los - gl:°\lpo.S:~ ~.~s~L ~:~~_tos, _la ~!1Ú~ª~f~ ., g_i:~tu~t~, y _se 

prestaban- 1as' 1 rfistFü'méÚ~s qu~ :i,c,s::'.CJ..i\imnos necesitaran; 

estas e~C:Jkf~~¿ ?si-;,~rii~f~ - lián - , ~.St~do ~~i cadas en casas 

particular_es;·_ /es deciri nunca• se les ha asignado o 

construido un ed.ificiO especial p~ra el las. 

Cuando llega a la presidencia el General Avila Camacho y 

el Doctor Torres Bodet queda en la Secretaria de Educación, 

se inicia la campaña alfabetizadora y se crea una Dirección 

de Educación Extra Escolar y Estética y desaparece el 

Departamento de Educación Obrera; asi los centro de arte 

pasan a depender de la Dirección. 

El lro. de Enero de 1947 entró en vigor la ley Orgánica 

del Instituto Nacional de Bellas Artes y en el articulo III 

de la Constitución se ''señalan sus facultades para promover 

la Educación Artística en la República"; los Centros 

Populares de Artes para Trabajadores o Escuelas de 

Iniciación Artistica pasan a depender del Instituto. 
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Los ·centros " poc.o a poco se fueron transformando y 
' .. ·, . 

-

pasaron a ser :escuelas con un siste~.3. estructurado en la 

enseñanzai i·~t!'tú'~~.:,:Y.·~~j:;C)~ de S}ir 'a'ent~~s .dé recreación 

ed1.lcaúv~?{~};;~;6I!~~:{ú,: ... ;~ < /L~·.·~ · · •f::é'' - ·•· 
,;. .•. :'.•-- • .-o;r ,- ;::C,!o_,: '-~:~."J•' .,.:.;. • ;•;' • •, 'o•'• • .;.-•, • • ,'\::··,: .'·.~;;.: • ;~~:.: • 

::i~En::ii~~~~}~~ll~!!ll~~f ~~i~li!t~jj1:~:::::::·::: 
.· -·._ .. ~- .-,: .. :-:~--- ' .. ·::·::· .. :~ ... ·. --·,x:>.- '" . <;e_·, ., ;-:: ,:·-.,f·~';;: /~~;:··, . , ·.; 

una visÍÓri diii ar:t~;.; L'• b:' ;• ,. · ,, .} 
· ActÜ~i~eJie / e~f~fifnf'.'~J~i;;'g; i;~~~~,i~;t: ~;·:ubicadas en 1 os 

;.·. . r~:. --.. · ·, 

::::::a:::di::1!:r:::~~~:;t1i1~J~:;:~12·p~~~1~~·!~~0,d~:s e:s:::~:: 
··:--: - - --,~· :.'_ :·;·_ - .- . . 

paso para unificar los -planes· y "prog¡:-.imas de las cuatro 
. ··_: : ·-;-~_::->·· 

escuelas, aunque aún asi se han adaptado a •las necesidades 

de cada escuela. 

Los estudios se realizan en tres años i'~os alumnos 

reciben un certificado que les permite continuar sus 

estudios en algún otro lugar. 

Los estudios están divididos en dos niveles; el infantil 

que va de los 8 a los 11 años y el de jóvenes y adultos, que 

va de los 12 a los 32 años. 

En las cuatro escuelas se imparten las clases de Música, 

Artes Plásticas, Teatro y Danza (regional y clásica); pero 

las clases de cada una de estas áreas están sujetas a la 

demanda de los estudiantes. 

Los objetivos de las Escuelas son: 

l.Desarrollar las habilidades del educando proporcionándole 

los principios básicos y conocimientos técnico-prácticos en 
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las diferentes actividades artísticas par.a el logro de una 

formaci6n .lntegral·, que 

inmediato superior·; 

2:Promovei:'. l1~~ l~bof de difusión 
',, , ' 

aéti vamente'. en la vida cultural. 

·La Escuela 

hace ofrecen las 

carreras de educador musical., compositor é instrumentista, 

la primera con una duración de cuatro años y las otras dos 

con una duración de cinco años, el nivel es de licenciatura; 

también existen talleres de las mismas carreras y de canto. 

Cualquier persona puede entrar a esta escuela ya que no 

se pide ningún requisito, a nivel escolar para ingresar. 

Actualmente se tiene el proyecto para comenzar con los 

cursos de iniciación musical. 

ESCUELA DE MUSICA DEL INSTITUTO DE CIENCIAS Y ARTES 

DE CHIAPAS 

La escuela de Música de Chiapas tiene 15 años de fundada 

y depende del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas. 
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Actualmente se ofrecen las carreras .de técnico ... de· 

educación musical 

. ' . . . : . -

y algunos diplom~ci6.s ··. L¿s ilistr.u:iientos 

sobre los cuales se empieza a imparth· ~!lséiia0A~a ~oZÍ vlolin, 
--

guitarra, clarinete, piano, saxofón, ~af'im:ba.':y:Jcant6. 
--t·:; 

ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA Y DAN~~ ~~~A~~EN:HOMANO", 
MONTERREY: N;L// 

>:·:h.:::.~:·. 

La escuela Superior de• MÜsi~~ ;Y.'.~a~zá de Monterrey, 
·.o:··· 

surgió en Septiembre de 1977; ·a· i'n:i'.::i:a:'fFVa de la Sra. Carmen 
•·. ~,~~- .~ .'- :1 

Romano de López Portillo, esta ·~sc'd~J.'~·.·a¿pende del Insti tute 

Nacional de Bellas Artes. t<C: •,'; .. ·.· 
Actualmente la escuela cuenta: con .. ::·aproximadamente 900 

alumnos y su objetivo es formar prbfé~ibn{stas en el área de 

la música y la danza. 

El nivel de las carreras que ofrece la escuela es de 

licenciatura y las carreras que ofrece son; violín, viola, 

violoncello, contrabajo, piano, guitarra, clarinete, corno, 

fagot, flauta transversa, oboe, composición y maestro de 

música. 

También en Monterrey se encuentra el Departamento de 

Música de la Universidad Regiomontana, ésta es de reciente 

creación ya que fue fundada en 1983. 

Esta escuela ofrece talleres de música a nivel 

propedéutico y cinco carreras a nivel licenciatura, que 

son; composición, instrumento (violín, viola, contrabajo, 

flauta, oboe, etc,), canto, percusiones y educación musical. 
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Cada una de las, escuelas aquí ménciónadas .cuenta con 

materiales bibliOgrá.ficos , que si bi.en e'n aig-~~a:.s l1o jíúecie 
. ·<:,· .¡ 

consideréÍrsé 6omo una biblioteca,, taión''tiói<J.~< ót'iai 'no. se 

incluyó esta información en·· ei'· ~~lie;~6~.~.·a.~1!~~a~i~·~1~.-'sr 
real iza l~s ·~uncio!les de• éA~J· ? ·.:'i~ ... '.C! iJ{J,·,L'• i'..F .;;' ·· < · 

E~ t6,spéqu~fio s .·ac e,r\rcis \éféli~ii'f (c~óA:iéli·.,;Eoll\ W~a·~w;:a!lfiia:bi ón ... 
. ,-- ' .. '.· . ··. . ·.! .. _,; :<:\;: ··'< .-¡~·::· .:·-'.· 

que l~s permita• tener un' ord.~ri"Y9.~~t€ª~de ,léls~rrlismós, Y. 60I1
1

el 

a su. vez,·•· se logre, .,·. Ü~_a.t,f;~[~P~'.~adtóri_ .. • ;~1dt'eJfe, de los 
; .:; -;~' ,, ,-; ,, .;· ~ :- --~ 

·t;?~·:'· _;:~:.±·;;,~· fTª~~~:.:.·_:~ ~if < {- ~ 
"!".·,:·:; <;('.: _,,_-,;/,''' 

Dentro de los métodB°s ,'q'U~)t's"J~rsiciÜén para organizar los 

b ibl i Ográf i coáé ~·!>·~:• }~hg~~ri~ran 

que 

materiales. 

acervos las reglas de 
:.~···_ ·: __ ·y·-.···.--:,".¡ 

catalogación y los lengua'je~. '•controlados como son los 

sistemas de clasificación; los ·tesauros y las listas de 

encabezamientos de materia, entre otros, y será de éstos 

últimos que se tratará en el siguiente capítulo. 
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2. CATALOGACION POR TEIYIAS. 



RELACION. ENTRE: AS IGNACI(JN: .DE TEMAS Y SISTEMAS DE 

CLASIFICACION 
·\·-~ __ :_.:.;<';;)' ___ ::_._, 

Dentro .. de la§ Ú~i~~dL ~·e i¡nf~rmkción existe Únacgran 

variedad de div.isiohes' · 6 e~.Ped'iafidades unó de 
,. '·,_.5. --:- ···. -,-._, ·. 

definidas ellos' con·- .· caraéte:;;:i st.ic:a:.s fnlly 

diferentes unos de o~ros; si.n ~inbargo tocio'~:·: ~{é~~~lfa~:¿·.~~ 
estos lúgares. requieren de _ herra.mientóas.que {.-J.e:~:#;~f~ita!l' 
controlar la información con la que cueilt:ari . o .iiC:i;endolo de 

otra manera, tener control· ta,-nto·,_en.rsu: organización como en 

la recuperación de sus materiales~ 

Para poder lograr esto ~e han. creado los ,enguajes 

documentales que de acuerdo a sus características serán 

utilizados en cada uno de estos lugares; los lenguajes 

documentales surgen de los lenguajes naturales, su 

caracteristica es que "traducen'' palabras del lenguaje 

natural a un lenguaje controlado, permitiendo u~i=crmar 

temas que serviran para recuperar los materiales, evitando 

la dispersión que provocaría el lenguaje natural; "no hay 

duda que el lenguaje natural es utilizado para comunicarnos 

normalmente con las personas y los documentos. Ahora bien, 

en el momento de agrupar una serie ilimitada de documentos 

en un fondo documental, con el propósito de encontrar aquel 

o aquellos que corresponda(n) a cualquier tipo de pregunta 

informativa, independientemente de sus señas bibliográficas, 

precisamos establecer de antemano otro lenguaje, elaborado 
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de modo que evite la multiplicidad de· d'entidos que tienen 

las palabras ;y signos del leí'iguaj·e, C:o:r-rleni::e. El lenguaje 

o índice documental' se presenta en fot:fri'~ 'de· ·<uÚ li ~·ta 
diccion~;{~ ·.·'.a:1 ·'·cllai· 'rios di.riJi111%s;~!l ;·~~ ;mo~ento 
los · s,i·g~~~ b ;~értinos que édl:r~'~J?'b'il~~E!ri ,; .. a ias 

temas de .un ci~cuinento > ~.~·, :i<eJB:C·: ,··e~ .el ··momento 

indizació~. \l. Jpe:<;'-ción.• ·de'.:i:i'a:ci~cicii6!1L.c1~· los 

lenguaje natural a' Íos' ~_i.gdi~~~i~ \i~~i~os 

de buscar 

nociones o 

de la 

signos del 

del lenguaje 

documental" cÚ ~: ·.::':·· c.<.. ~;. ;·:·~· ;~/:.~ '(~<- '' 
Dentro 

<'',:':~,-: »·::--,~ ~ >-,:- ,.-:.--:---.~-;.-" ·<:-.t~;~ ·-~ 

de los .rei-lguajes' \ioéumenfaíes se encuentran los 

sistemas de clasificación X la. ·diversidad de listas de 

encabezamientos de materia, t·esáuros, etc. que servirán para 

llevar el control de los materiales; "los lenguajes 

documentales se diferencian entre si, pero se presentan 

siempre a modo de listas de nociones más o menos complejas 

según el sistema utilizado"(2). 

De manera particular, en las bibliotecas se utilizan 

sistemas de clasificación y listas de encabezamientos de 

materi~ 11 u t8s~uros, para primero, incluir el material en 

el acervo y después para poder llevar a cabo una 

recuperación eficiente, en este capítulo se hablará de éstos 

dos. 

Los sistemas de clasificación están organizados de lo 

general a lo particular, agrupando temas y subtemas, y con 

ellos se busca agrupar materiales que tratan del mismo tema; 

se puede afirmar que, "la teoría de la clasificación convoca 

por una presentación organizada del material de tal forma 
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que todos los libros relacionados en un·. gran calllp0 del 

conocimento esten arreglados con trabajos gene;;,_les seguidos 
_,. '··' _•,·:" 

PºJ:'. . · trab~jos especfficos"(3). EntoncE!.s/; al clasificar 

agrupamos• el material por sus a:finiÚdeL~u~~ando los más 
,·' ·-,- ·: i;_·'· 

· afines'· ~uy/ cerca y. más separados,)o~ •.·menos afines; "El 
- ' ·--o 

prop6sitC)'. ;de los. · esquemas dei c:ilasificél.ci6n es mostrar las 

rel~ci~n~~ >por cdlobaci6n esto ~s)' mantener clases más o 

menos j~;tas de a¿uetdo a la cercanía dé la relación" (4). 

Además ·con :1ofL.sisternas de clasificadón se le asigna a los 

materiales .fetras,números o ·ambos de acuerdo al tema del 

que traté el niél.terial y teridrá ú.n lugar dentro del sistema 

utilizado. 

"Las clasificaciones documentales tienen la cualidad de 

que pueden aplicarse a dos funciones distintas y a su vez 

complementarias: 

-para ordenar los 

físico que éstos 

dicha, 

documentos/ es 

ocupa~án: la 

decir, escoger el lugar 

clasificación propiamente 

-o para clasificar las nociones que representan el contenido 

de los documentos: la indización mediante un lenguaje 

clasificatorio"(S). Estas son las funciones que realizan 

los sistemas de clasificación y se complementan con los 

encabezamientos de materia o descriptores que se asignan al 

material. 

Los encabezamientos de materia o descriptores que se 

asignan a los materiales deben ser representaciones claras y 

concisas del tema del que traten, este es el primer paso que 
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se lleva' a· cabo para realizar la indización de los 

materiales;, una vez qÍ.Íe se Ji.a ii-si_gi;ia~o ,un encabe,zami en to de 

material:! d~sc~i~to~ el:.siguien~~;~s~e~:darle el número de 

cl.asificación 'que le\. cm:r¿st>c:l,nd.~; • ~~g:tl~ ••el tema y que 

siiÍt~1::i~~J:l(1~ obi-a,•t~ntá el eh:d~B~z~rni'~nto de materia como 
t .. ;,: 

el ml~e;() asignado deben represé'nta:C: lbs mismos conceptos. 

Cdn -el.siguiente ejemplo, ~~tza demasiado sencillo ya 

que no siempre es asi de fácil asignar encabezamientos de 

materia y números de clasificación, ni siempre resultan tan 

exactos ambos, quedará más claro; al analizarse materiales 

que contengan sonatas para piano el encabezamiento que le 

corresponde será 'sonatas-piano' y el número de 

clasificación será el 'M23', en donde la M corresponde o 

representa música y el número 23 sonatas, entonces los dos 

lenguajes utilizados representan lo mismo. 

Los lenguajes documentales sirven para representar el 

contenido de los materiales con los que se está trabajando, 

"los lenguajes documentales, son el conjunto de términos o 

procedimientos sintácticos convencionales utilizados para 

representar el contenido de un documento con el objeto de 

facilitar su búsqueda"(6). 

En conclusión, tanto los sistemas de clasificación como 

los de encabezamientos de materia y tesauros son lenguajes 

documentales y en ambos se busca representar el contenido 

del material, en el primero mediante número y letras y en el 

segundo mediante cadenas de palabras. 
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LISTAS DE ENCABEZAMIENTOS DE MATERIA 

Dentro de> la lf'a:J:"i.'e~ad de lenguajes documentales se 
,: _._''., . . .. -' 

encuentran clal'I {j_'~G~ de ';;encab;zamientós de mater.ia, éstas 
·,o_t:..\-;_:;_,•)· -' -~·:;·:·;:.: º-

surgieron durante .. el .is'iglo pasado en Estados Unidos, las 

personas. q~E! f~~;~;·~~~~· ~~ las bibl iote~as de es{;e pa:{s se 

dieron cue!l~~;i;ieÚ~ ;n~césidad de crear ·listas en dónde se 

encontraran :J.oJ en'cabezamientos de ma teriji que 'se u:ti lizaba:n. 

para asig~arl~j >y~~sl:.;~nitrcarfos. 
Las .•. li st~s de'·~ll.~abezami e!ltl'.l~. de• ~a teria,. están:f<:l~m~~as. 

por ··.los encabezami.E!ritos de inatE!ria:,· ta'.stos sóh ,palab.t"~:;¡.~ue 
expresan· el contenido de los materiales' ptiederi estar 

representados de diferente manera. De acuerdo con Blanca 

Castañón existen cinco clases de encabezamientos: 

"l) Encabezamientos de materia formados por un sustantivo 

2) Encabezamientos formados por un sustantivo y un adjetivo 

3) Encabezamientos de materia formados por dos sustantivos 

unidos por una preposición 

4) Encabezamientos de materia formados por dos o más 

palabras unidas por una conjunción 

5) Encabezamientos de materia formados por locuciones, 

frases hechas o convencionales 

De acuerdo con los signos que intervienen en la 

estructura de los encabe=amientos de materia estos pueden 

ser: 

6) Encabezamientos de materia invertidos 

7) Encabezamientos de materia con aclaración 

8) Encabezamientos de materia subdivididos"(7) 
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Cada una de. estas palabras servirá para s.er as.i9'nada_ a 

y posteriormente - ·se .formarán los 

registr.os cbif,'lf.?.~r~fi~.ºsrgue corresponden a Icís temas• siendo 

el enlace ~rtt'~e"i.:;}, l.l~u~f icís 'y· el ac~rvo•¡~. r&):.\:biiot~ca' 
En ····.··l:Ó gt~ ;;'e· \~ref·i e~: a .. su · ... ¿~cí > las· lista~'.r~p~.;-~e!ltan 
~uá~ l~r.¡<·.:~·i .~bii,ü:~t~cóla~a.•••·q~~-.• ~~~liz;a ... arlá1i~is una 

... : ;._ ·:";,>, 

bibl iog~áf{cc{; ~-;:ú'á'.:;¡ ·~lisias· ümprésas de' e'ncia~eiamie!ltps .de 

materia, f~mKiéJ'/ .:~(1.{~ma~as ii~téls Úa~~~k. son 

fundamenÜ~m~ift~•sJ~;;1{:~'SX~ ~ons~l ti para~}a'.~: JiiAÍ~otecas gue 

adoptan 1a' práctfoá-d.e encabezamientÓ,s el~ ~~fe;ia;' (8). 

Para asignar los temas 1ó primero gÚe s1rdebe hacer es 

reconocer el tema del cual trata el.'libr·a o el material que 

se esta analizando, esta es una tarea que debe realizarse de 

manera sistemática, por ejemplo dando una "hojeada" a 

diferentes partes del libro gue nos pueden dar esa 

información, como el titulo, indice, prólogo, etc., de esta 

manera una vez identificado el tema, se recurre a la o las 

listas para buscar el encabezamiento que le corresponde al 

libre; algunas veces el tema puede ser fácilmente 

identificado, otras no, sin embargo en las listas se 

encuentran sinónimos que se pueden asignar cuando no se 

encuentra un encabezamiento exactamente igual al tema del 

que trata el material. 

Al asignar los encabezamientos se busca uniformar en un 

mismo tema un grupo de libros gue traten sobre ese tema, 

tratando de evitar la dispersión; "para no asignar 

encabezamientos distintos a obras gue tratan del mismo tema; 
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pueden sugerir ,;·términos . (sinónimos o relacionados) 
': ~·, ' ' -· 

más 

adecuados· a: los :qu'e el catalogador tenía en mente"(9). 
;.:·-_··.>.--:;} - .:·-: 

Cciinó ::y.~:'.se inenéionó los 
'. '¡,·:·' 

encabezamientos de maEeiia que 

se asigrieri servirán para recuperar los materiales ,_.y_ se 

encontiar~~. _en el catálogo al público en doride'los: .usuarios 

podrán·. encontrar lo que a: ellos les interé~a y al mismo 

tiempo podrán' encontrar temas afines,_ Cutfir. -~xpres'3. que por 
:",i:-,_--,,·.:: .. ::'.'. 

rríed{6-:d-~'i Catálogo· se_ puede: -:_ :·>):~: _:"·;~'.-:··--:. 

1) l~yudar ·ª una•· persona a enC:onfr~i uii J.ib1b á~1c bii.1 se 

cimoce el.fe~a i.YJ ' - ...... .;(_'•' •Ó _;; ··" 

2) Ofrecer lo crue t.ierlé J.~ by~~·{o~~~a sóbre· un tema (y] 
' -· . ···- . -. 

sobre un tlpo de Íit~raturadá'.d~ (10). 

Entonces gracias a las listas de encabezamientos de 

materia se pueden uniformar los· encabezamientos para 

realizar una recuperación más ágiJ. y al mismo tiempo para la 

utilización de los mismos. 

Se podría decir que las li~t~s de encabezamientos son 

importantes porgue: 

1) Son un material de 0onsulta y una guia indispensable en 

la asignación de encabezamientos de materia. 

2) Sirven para uniformar los encabezamientos tanto de los 

catálogos internos como de los catálogos al público, y 

3) Unido a la unificación de temas en los catálogos al 

público, agilizan la recuperación de los materiales. 

57 



TESAUROS 

Otro de 'los íná.s .,.importantes lenguajes documentales son 
. . - . . -

los tesaurCl.S, _éstos suigi'eron por 1,,;_ especialización que Se 

ha dado en 'cada á.'re<l del conocimiento, en donde'_se requiere 
,·, .. -. -· --·. 

dar respues'ta a preguntas muy especifiCas, pÓr lo que se 

consi~eró'ne:cesari~ ~~ntar con otros métodos de consignación 

y recúpera.ci_ón de :términos. < .. / . ~ 

Los t'e~au~os son lenguajes documentales.: y ~irve¿ "para 

s fstemáticanÍente de 

identificaCiÓn y recuperación infórmac i ón · tanto por 

quienes procesan información éomo·_.- iPOr quienes la 

utilizan" (11). 

Los tesauros pueden definirse de acuerdo a su función 

como "una herramienta de control terminológico utilizada 

para llevar el lenguaje natural a un lenguaje documental 

(lenguaje de documentación) y viceversa", y de acuerdo a su 

estructura "es un vocabulario controlado y dinámico de 

términos que guardan entre si relaciones semánticas, el cual 

5e aplica en forma exhaustiva a un campo especifico del 

conocimiento" (12). 

Partiendo de esto último, se puede decir que son 

aplicables a cualquier área especifica del conocimiento, sea 

grande o pequeña. 

Los tesauros están formados por descriptores, que son 

palabras que expresan los temas contenidos en los 

materiales, "El descriptor es una palabra, término o 

expresión característica, escogida entre el conjunto de 

58 



palabras o términos considerdos como equiyalentes, para 

representar un concepto esencial, exento:de ambigüedad que 

se 

que 

que 

les 

encuentre en los documentos"(l3); eritre. ·lós descriptores 

forman un tesauro. se 'dan d(Eererites. iipos de relaciones 

los hace ser verda.deros'de,~cript~re~ y~ que "también se 

denomina 

parte de tiri 

palabras''-cl.avi;;', . ··ex~pt6:; ;'é:uando. · éstas forman 

di~blond~i~ '>de;fr :iér~~{dnes semánticas, 

jerárquicas.· o :~e~1;:~.~14~~i~Oá~;-~~'fH~.~~~~:i como lenguaje 

documental; eri.t6i!C::es~;scfo)os';.Verd.a(Íé_r0:s}~~~9'rfptóres" (14). 

Dentro de los ·;i~~ic·:~o~~s';,~J·¡ d~ ~~i~iz~n para formar 

las relaciones entre des~~{~tor~¡ e~i~~~~/tres divisiones 
'~~;e--.-;. 

que son; 

Relaciones jerárquicas 

TG Término general: Formas musicales 

TE Término especifico: Pequeñas formas 

Relaciones asociativas 

TR Término relacionado: Grandes formas 

Relaciones de equivalencia 

USE: Morcaeu 

UP USADO POR: Morceaux 

USADO POR COMBINACION 

Cada uno de ellos se utilizan de diferente manera, 

dependiendo del tipo de relación que exista. 

Dentro de las relaciones jerárquicas: 

TG Representa una clase de concepto del cual forma parte un 

concepto específico 

TE Representa un concepto subordinado al tema general 
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. -" ,,' 

Dent:ro:de ias relaciones dé asociación: 

TR Se. 1.ltii¡z~;P~~a'.,;~el~cionar términos asociados. 

Dentro:d~if~~~r-~laCiones d~ equiv~lenciai 
Se u¿ s~~}~a~r~nviar de un USE 

.' .;· .... : .. _· .. ,;: ·.· .. ·,: . ··; 

no usadó cómo_des~rf~tOral 

USADO POR Se usa con el 

reciproca 

USADO POR COMBINACION 

combina con otro' 

Otro tipo de rel'acion:és 

Las que se dan entre homónimos 

el sentido del descriptor. 

Las notas de alcance NA, 

cual está destinado el descriptor. 

Y por último es común en·contrar' definiciones que se 

utilizan cuando existen dudas sobre la interpretación del 

descriptor. 

Aparte de las relaciones ya expuestas, también se dan 

relacione:; entre expresiones di: lcnguaj~ natural con los 

temas controlados "el tesauro es un diccionario que muestra 

la equivalencia entre los términos o expresiones del 

lenguaje natural y aquellos términos normalizados y 

preferenciales del lenguaje documental, así como las 

relaciones semánticas que existen entre términos"(15). 

Este tipo de relaciones que se dan entre los 

descriptores marca una de las diferencias entre los tesauros 

y las listas de encabezamientos de materia; "un tesauro se 
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diferencia'·de una lista ·alfabética.de términos controlados 

por su ha~Úi~~·d: dé demostrar las relaciones estructurales ., ......... '.... -; 

entre . t~j~J:n6~, > l1i:inzando jerárquicas no r.elác.iories 

j erár~ufp~:;; ·.··. \ ~.;~~ t:m~ién 
asociac{C:,dlO~(l~j.•;·'• ~ca<fa•··uno' 

' '·- . . ' . ,., . ·' ~ ' , ,-; . 

d~ e qui valehcia 

ne lcis 
.. . -

lenguajes documentales . -- -

poseeri cl.erta'.i;ca'.riéterísfi.céi.s que losha~en.diferentes 1lnos 
·'" ,_!." . • :··.~·.-· ">~.;.',' -~~·-;,C--.,">·' :·.:_,--"]·,.:;·,---;~'.'•'.;·_,.::_.e .·o.· .. "···.~-··;• -·.· -- .·-- ;--- .·~·:,'." .,L, • 

dé lhsL' c;i:'ra:~·; '~i..n'.•i'i eába1/g6'sus funciones sori.' las; mismas' 

indiz.ar.•'I'(j~i~t;i·rl!i'.1~'~< {~n:· un ;sistema dadó y'pei;m~tfr•una 
recuperácii5ri ·~;ftii'tk~J~2·; , •• ,... ' .. 

:::.:-·;· 

Otra, di.ferencia, · ei:itre . los tesauros y (8.s . listas de 

encabezamientos de materia': :radica •en que 'los ··tesauros 

pertenecen al grupo de lenguajes documentales llamados pos-

coordinados, en donde la combinación de los descriptores se 

realiza al momento de la búsqueda, y con los cuales "se 

trata de asegurar que la combinación de descriptores simples 

represente realmente y sin ambigüedad el mismo concepto que 

el descriptor pre-coordinado"(17). 

En cambio las listas de encabezamientos pertenecen 

sistemas pre-coordinados, en donde la combinación de los 

encabezamientos se realiza antes de la búsqueda. 

En cuanto a su utilización, los tesauros sirven para dar 

entrada a un material y para su recuperación; "El tesauro se 

utiliza en la entrada para registrar las informaciones 

mediante la indización del documento y siguiendo los 

términos contenidos en aquel. Del mismo modo se utiliza en 

la salida para buscar las informaciones codificando las 

preguntas que se ajustan a los descriptores del 

61 



tesaurus"(18). En conclusión, todos los lenguajes 

documentales ~irven para recuperar e indizar materiales; las 

listas.· d.e encabezamientos de materia Y. lcis tesauros 

representan el contenido de los materiales .mediante palabras 

y los· sistemas de clasificación mediani:e ni:imeros y letras, 

además ellos se complementan, para poder realizar una mejor 

recuperación; "básicamente la ordenación de las nociones 

caracter1s.ticas . de un lenguaje documental pueden efectuarse 

de ·;;;.cuerdo a dos modalidades distintas: clasificaciones 

codi~i'd:r~~ y palabras clave. 

··si~~: ·embargo -ambos sistemas darán lugar a la división 

estructural· de · los lenguajes documentales- no pueden 

considerarse opuestos ni contrarios puesto que ambos tipos 

(jerárquicos o asociativos) permiten modularse según las 

necesidades de la indización documental"(19). 

Si bien este tipo de lenguajes controlados son 

utilizados por el bibliotecólogo que se encarga de realizar 

el proceso de un libro, su finalidad es facilitar la 

búsqueda y recuperación que el usuario realiza por medio del 

catálogo; aún as1 mientras más utilize el usuario la 

biblioteca y se familiarize con ellos, su trabajo de 

búsqueda será más sencillo y rápido. 

La mejor forma de conocer que tan habituados se 

encuentran los usuarios a utilizar los servicios de una 

biblioteca, es realizando estudios de hábitos de uso de los 

mismos. 
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3. HABITOS DE USO DE LA BIBLIOTECA 
DE LOS ESTUDIOSOS DE LA :rvIUSICA. 



HABITOSDE USO DE LA BIBLIOTECA DE LOS ESTUDIOSOS DE LA 

MUSICA 

Dentro de· cµalqUier institución 
_ .. ,.. . . . 

biblioteca y.: qú'e ésta sirva como apoyo a la ;con¡Ünfii'ad;de la 

misma,·. c~itntci imás'' se. ;~pro'v'~chen' ',sus .•.• ser(ticiicis'· y los 

materiále~~ ~º~ ;l~s;}~J~·;_cl.l~nt:e; ios.•·•b~jifi~$~7~eT&comunidad 
.t>odriiil~c:tílll'~ii~~e;:de'mejor··manera·•·y i:ti· mismo· tiempo los 

i~di~t~i10~ . iran adquiriendo mejores hábitos de uso de Ja 
··. . . 

biblioteca, ~prendiendo a sacar mayor provecho de la misma. 

En el caso particular de la Escuela Nacional de Mús·ica, 

es importante conocer los hábitos de uso de la comunidad con 

respecto a la biblioteca. ya que su objetivo b6sico es 

apoyar a la formación profesional de los estudiantes de 

música, y el desarrollo académico e investigación musical 

por parte de los profesores. 

Si bjen. cada com11ntdad de l~s difer·e11tes escuelas de 

música merecería un estudio particular. existen elementos 

comunes, que hacen que el estudio realizado sea válido. 

Aún así. queda abierta la investigación para seguir 

realizado estudios de usuarios que ;-;yuden a conocer más la,3 

necesidades de información de los estudiosos ele la música. 

MATERIALES Y METODOS. Para conocer los h<lbi tos de uso ele 

los estudiantes y profesores de la escuela se recurrió a una 

de la técnicas más usuales para real izar este tipo rle 

estudios: la encuesta, por lo que el instrumento utilizado 

fue el cuestionario. 
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El . total• de la pobla.ción de estudiantes niv.el 

prop~déttkséo y licenciatura de la escuela es. de 720, sin 

em~ar~o· 'p()~ i•á~ caracter:ísticas del trabajo s6lo se .indluyó 

a los;., estudiantes de las carreras .· de piado, c~hto, 
coii\po~:idiód~~ ~dJGación musical •y ~t!161Dusico1~dí~; .gue son 

• ac¡ü~l·~§s.;,.¡q4~ J~·be~ cursar las asignatll~aS d~ ~i~n() de ~ariera 
::obfig~t?E~f~;é• :Por· •·•otra·. ¡?arte;. ··1a · ;f~if.a ·:·a.~·· iY~¿s que 

~eitiii;~.i~~ári ?~c~?,º§.er'. la ~~~t;~~ci ~sp~~~t.1~i~~f ~lumnos de 

·,'diélias,. ~~rf~~~~~_;:•aF7ªi~~~·.·
0

Úi~JJ'9, f;P~~rn~iii~a~·r~a rizar un 

eéttld.i(; ''aieatorió; "cíb:li~Ó"á' a¡:il icar>1 os• é'~eáttonarios de 

manera ~~~i,~r~~ja'a i6~ al\.fum6s que acudían .. a la biblioteca 

o lo~ · • da l<:ln~~ .de .. · clase, preguntando siempre si 

pe~·~~~~cian a las carreras antes mencionadas. 

Del total de alumnos de las cuatro carreras, 356, se 

logró aplicar el cuestionario a 120 que representan 1111 

33.7% de la población de dichas carreras, por lo que se 

considera una representación adecuada. 

Para los profesores se siguió el mismo criterin que par~ 

los estudiantes y de un total de 54 profesores se aplicaron 

20, ya que no fue posible localizar al resto de los 

profesores, los 20 cuestionarios aplicados representan el 

37% del total. 

En el caso de los profesores de tiempo completo s1 fue 

posible contar con una lista que resulto ser de 17 personas. 

Vale la pena mencionar que los profesores de tiempo 

completo, por la naturaleza de su nombramiento, realizan 

67 



N 1 V EL 

Licenciatura (35.0X) 

Propedéutico (65.0") 

.Al preguntarseles si tenian necesidades ele información pm-a 

cumplir con sus estudios 95.8% contestaron que sí 
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NECESIDADES DE INFORMACION 

No tienen (1.7%) 

Tienen (95.8%) 

y 95~ dijeron asistir a la biblioteca para satisfacer esas 

necesicta'ctes. 
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ASISTENCIA A LA BIBLIOTECA 

Abfl!:encl6n (1.7") 

Asisten (95.0%) 

En. cuanto a la frecuencia con la que asisten, el mayor 

porcentaje. 37;: 5%, di je ron asistir ocasionalmente seguido 

por los que" as.isten una vez a la quincena. con un 20.f3%; 
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FRECUENCIA EN LA ASISTENCIA 

Dlalo (1.7%) 

2 o 3 veces (19.2%) 

Oca!lonal (37.5%) 
Abstención (1.7%) 

1 vez semana (19.2%) 

1 V& q.ilncena (20.8%) 

as:C el mayor porcentaje acude sólo ocasionalmente y las 

razones. por )as que acuden son las sigui entes: 

-Buscar matéria 1 para rea 1 izar tareas 72 personas 

-Buscar mátérial recomendado por profesores 63 pérscinas 

.,-Buscar material ·de interés personal 98 ·personas 
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RAZONES DE ASISTENCIA A i..:A BIBLIOTECA 

100 

90 

80 
m 
o 70 e: 
o 
~ 60 CD a.. 
CD 

"O 
50 

e 40 
CD 
E 30 o 
:z 

20 

10 

o 
Tareas Recomendado lnteres personal 

61.7% dijeron conocer los materiales con los que cuenta 

la biblioteca. 35.8% no; 
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. MATERIAL CON QUE CUENTA LA BIBLIOTECA 

Abstencl6n (2.5%) 

No los conocen (35.8") 

Los conocen (61.7%) 

de los que contestaron de manera afinnativa 98.6% nombraron 

po~ lo menos partituras. libros, material de. consulta y 

revistas; los que:·coritest.:iron negativamente 18.4% nombraron 

también 
.··-·-·r:-1·:_~·~·.,_· -~~;~~:" -~:-;: .. -.=_,,, . . --- .. . . 

partitüras:>'libros.·;maferia{ de consú:lta y revistas 

no cont~~~-~:~~~if.· ··.'~ ·:):·~.-<<.:~( ~~ ·., 
y 78 .9% 

Del total de • la ;r~~es't·ra;• i7.;5% riom))raron partituras, 

libros, revistas y material de consulta y 27.5% no 

contestaron; lo que indica que muy pocos estudiantes conocen 

especificamente los materiales con los que cuenta la 

biblioteca y que podrían aprovechar. 

Para realizar la búsqueda de los materiales el 51.7% la 

llevan a cabo por autor. 24.2% por tema y 21.7% por tftulo. 
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BUSQUEDA DE MATERIAL 

Abetencl6n (2.5%) 

Tema (24.2%) 

Autor (51.6%) 

Título (21.7%) 

En cuanto a la localización 45.8% Ja realizan por autor, 

20.8% por título y 22.5% por tema: 
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LOCALIZACION DE MATERIAL 

Abatencl6n (10.rn) 

Temo (22.7:it:) 
Autor (46.2X) 

Tflulo (21.0:it:) 

los resultados de estos apartados indican que menos de una 

cuarta parte realizan búsqueda y recuperación por tema. sin 

embargo también indica que los a 1 umn6s conocen· las tr·es 

'º~: p:::o::::::r:: ::':::::~da di ,[; ~L~ri• le" por tema 
.·- ·-··· 1 

tuvo el mayor porcentaje 'an-ra"'cfpb\ón ;,;¡lgÜna~ veces" con 

46.'7%, por lo que se confirma. que .la .•··búsqúeda por tema no 

predomina. 
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FRECUENCIA DE BUSQUEDA POR TEMA 

Algunas veces (46.7'C) 

Nunca ( 4.2") 

Siempre (10.8%) 

Casi siempre (23.3%) 

Abetenclón (3.3%) 
Cool nunca (11.7%) 

Al pregúntar~eles si consideran que los temas 

rep;ésE!flt~h ¿~ e'l·. contenido . de 

re~~~nd¡e;ib~ -~hrlllativamente, 
los materiales, 53.3% 

2G.7% negativamente y 20% no 

contest'aron; 
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<!,REPRESENTACION DE TEMAS POR CONTENIDO 

Abstencl6n (20.0%) 

sr lo representa (53.3%) 

Na lo represent.a (26.7%) 

de los que si respondieron, 43. 7% dieron respuestas. como 

las·áigliientes; 

";van· d~::a~are:r'do a los temas que refiere 

-eso~ '.c:f~~b~ ~e~~éé{() <11 rn~tel"i~L 
~ubican' ¿i/tt;n!a. pririÚpa{ '.,'. 

-da~\·~~'~: J}si¿n · ~mpJ1X:' ~-'-~ · · 
C;:~-:c--: - - -- .. ,~'."', .. -_ . ,,, .. ,,, -··· ., 

entre los 

siguientés;Y 

-'desv:ían .. el 

-no .. · s.on c 1 arcis 

sli respuést.a .. f\ié 

-los temas no corresponden .aL libro 

-no coinciden tenia y c'ontenido 

riega ti va, destacan las 

El resto de los encuestados dieron respuestas ambiguas. 
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Abetencl6n (26.7%) 

cual' es la­

tema asignado' 38. 3% no sabe'i:i )/' 

abstuvieron de contestar. 

RELACION MATERIAL-TEMA 

Scben (35.0%) 

No BcDen (38.3%) 

De acuerdo con los porcentajes, menos de 

a'lumnos conocen la relación material,.-tema. 

91.7% dijeron sí saber como solicitar elma1:éridi>6.7% 

no; 
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CONOCIMIENTO PARA SOLICITAR MATERIAL 

Abstención (1.6%) 

No sd>en (6.7%) 

Sd>eo (91.7%) 

de los que contestaron atirmativarnente 77.2% demostraron si 

saber -y, 12.7% demostró no saber; sobre el total de la 

PC)bl~ci}'.Sri 75.'8%~ saben como solicitar el material y 12.5% no, 

as1 tjue'inás del 75% de los encuestados saben perfectamente 

conio- s9,licitar el material que necesitan. 
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DEMOSTRARON SABER COMO SOLICITAR 
MATERIAL 

Abstenc!6n (10.9") 

Oemoslraon no sd>er (12.6% 

Demoslra-on sct>er (76.5?.) 

En la' pregu11ta referente a la organización del •catálogo, 

62.5% r~s~bndi~ron que la organfaación ,de los mismos 

permi t:ia :\ Jna. i~~. f~e:¿Be:r-~Ci~n:-1 r~~icik '}f · ·etic:a:z ·· y 30. 8% 
-.·:·::º .. , .: .- ' ' ---:x ';~, . ":,· -~ " ·•, ' ' . . '. ' ' . -·:. 

resporidierbr{{ : ,he~at::i.{ia.J;i~ntf'l/ ' 6.7\ti no ' •contestaron. 
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ORGANIZACIDN DE CA TALDGDS 

Abstención (6.7") 

No permite locollza- (30.8 

Permite locollza (62.5%) 

Del total que si contestaron, 51.8% respondió de la 

s:i~üi~~tkm~nera; ·. 
-es prácÚc~ ,' 
-se ~nc~~ntra.tcl.61 lmen,te e.l material 

·.'", ··-.:., :--.; __ ·-_.~-::: __ ·:. ~- ,:::_, .... :.~=.'.-_.:'--·:_/:.<;:,-'.· ... --).~-.:_·-·_ .. 
-porque esta ordenado .al fabé,ticamente 

-se encuentra el material de tres formas 

-es obsoleto 

-esta desordenado 

Sobre el total de los entrev:istados, 48.3% d:ieron 

respuestas correctas, 20 .·8% d:ieron respuestas erroneas o 

ambiguas y 30. 8%, no contestaron·. 

En el último pÚnto. 'sobre sugerencia para mejorar la 

efect:iv:idad del catálogo, 55% no contestaron, 37.7% 
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" ,'" ·., ·-, 
.actual izar, depurar y 

hácérí:o . por~ c();npt.ifadora, 8.3% dieron contestaciones menos 

comunes·como hacer estantería abierta, terminar de c,~talogar 

'que los catálogos están muy altos. 

SUGERENCIAS PARA MEJORAR EL CATALOGO 

Reorgmlza, etc. (37.3%) 

Ab8tencl6n (54.5::i;) 

Respuestcn menos comunes (B.2~) 

En cuanto a la encuesta aplicada a los profesores los 

resul tadcis fuero·n los siguientes. 

65 •. 6% si . acostumbran acudir ... a la.biblioteca y 31. 5% no 

acostumbr.an · · asistir a ia ·biblioteca, 
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ASISTENCIA A LA BIBLIOTECA 

Abstención (3.2%) 

No enlaten (31.2") 

Asisten (65.6%) 

la frecuencia con la que asisten es solo ocasional. 
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FRECUENCIA EN LA ASISTENCIA 

Abstención (9.4%) 

2 o 3 veces semaia (6.2%) 

1 vez semma (15.6%) 

1 vez q.ilncena (18.83) 

Las razones por las que 

los sigl.tientes,porcentajes; 

Buscar matef'.ial. 
' -- --_ -, - ~ ,_·,-. 

Realizar~~lguna 

Conoc;~ ~~t~ri¿¡l que se. 

bibl·i6tec~~y~r~comencíarlo a 

En cuanto·ª la búsqueda 

43.7% por atii:or. el 21.9% 
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Ocaslonalmente (50.0%) 



BUSQUEDA DE MATERIAL 

Abetenctlln (9.4%) 

Tema (25.0%) 

Trlulo (21.9%) 

. La 

título 

localización la realizan 40.6% 

y 21.9% 
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Autor (43.7%) 

por autor, 

por teina. 



LOCALIZACION DE MATERIAL 

llbstencl6n (15.6%) 

Autor (40.6%) 

Tema (21.9%) 

Tftulo (21.9%) 

.· ·,. : 

En la frecuencia de búsqueda por ;. t~nÍa • • ·mayor 

porcentaje. lo tuvo la opción "algun~s v~bes" cZ~ 43.~~; 
cuan~o, se les pregunto si ;consWerahari que>: l~st6JJ1as 

asigria.do~ f~pf~sentaban e1·· cont'.~nig(;. dé lo~ tn~teiiares. 

53.1% c6n~:Íde:;.an que los ~em~s si>;,,,rwesentan el - co_ntenido 
--

de·-<l os ·materia:_T'?-s-~-· 2~ ~-1%- ·Cftie°:~~~ ~5;-~-i'EL·-~%- -~9 -re~~ond.:i·e;.on. 
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REPRESENTACION DE TEMAS POR CONTENIDO 

Abamncl6n (18.8") 

SI lo representa (53.1%) 

No la representa (28.1%) 

De los que s:f respondieron 57. 7% dijeron que por,qúe_: 

-dan_ una-idea general del contenido del 

-porque-corresponde 

~hay u_na_ :reiab:Í.ón directa 

materia.Í 
0 

-:no"si<:mp_re_ refleja el.·-contenido 
---~::.- __ ·.:.--".--~~ ~~ ____ "'_.·~-· 

-:agrJp;;.{ ~súntoioctel mismo tema 
.. ·:,,,,_·: . 

·-no son lo-;suficieT!temente 

Del total. _'46. 9% dieron respúesfas adecm1das, _ 15 .. 6% 

y 37.5% no 
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RELACION MATERIAL-TEMA 

Abatend6n (37.5%) 

Scben la relacf6n (-«l.9%) 

Na scben ro relacl6n (15.6%) 

de acuerdo con los porcentajes. menos de la mitad saben 

cual es la relación entre el material y los tema·s, qi.ú:(·s_e les 

asignan. 

~~specta al conociemiento par'a solicitar el 
< --~ 

material 84:4% dijeron si saber coma solicitarlo, 
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CONOCIMIENTO PARA SOLICITAR MATERIAL 

Abstención (9.4%) 

No ed>en (6.2%) 

de.•el los; 

53.1%.demostraron sí saber 

28.1% no contestaron como 

Scben (84.4%) 
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DEMOSTRARON SABER COMO SOLICITAR 
MATERIAL 

Ablllmcl6n (28.1%) 

Dernostrcron actier (53.1%) 

Demoalrcron no Beber (18.BA:) 

Con ·los resul tactos se puede observar que sólo un poco 

más de, }a.mitad sabe como solicitar el material. 

La frecuencia con la que .recuperan el materia:! que.· 

necesitan obtuvo los siguiente~ porcentajes: 

43.8% algunas veces encuentran el material que necesitan 

40.6% casi siempre. 
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FRECUENCIA EN LA RECUPERACION 

Abstención (12.5%) 
C<BI nunoa (3.1%) 

Alguncn veces (43.8%) 

Casi 11fempre (-4-0.6%) 

50% respondieron que la organización de los catálogos 

permite una recuperación rápida y eficaz, 31.2% respondieron 

que no y 18.8% no contestaron por qué. 
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ORGANIZACION DE CATALOGOS 

Ablltencl6n (1B.8%) 

SI pemlte recupera- (50. 

No permite recupera (31.2%) 

De los que si contestaron 50% dijeron lo siguiente: 

~po~que está ordenado 

.,-po~~~~~e~tá sistematizado 

-porq~e,s~puede•buscar por 

-no porque· faltan datos 

-,no, estádesordenado 

Con estas respuestas 

función.de 

30.7% dieron 

Del total de 

puede se1-vir el_ 

les 

contestaroh, i9 ~ué de los 
- -

profesorés sab~r; cüal es la función de los 6B.tál~g~s y para 

que .les pu<;Jden servir y-áyudar._·-
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rea 1 izaban 1 as . listas d.; 

37.5% contestaron 
.. :···:'··· .: 

negativamente y 18.8% no contestaron. 

REALIZAR LISTAS DE SELECCIDN 
DE MATERIAL 

Abstenc16n (1 B.8%) 

SI lm reaHzm (37.5%) 

No lar reallzm (4.3.7%) 

De los que contestaron de manera afirmativa; 

9% ias real izan porque es importante para 1 a escuela y los 

alumnos.· 

Los que cOntestáron 

64.3% ni>'Íasc feaÜzá:n por desidia 
. . . . . ; 

28.6% porque no han recibido la 

Del~totai de la muestra; 

28.1% la realizan porque creen.que er'1n1~~rta:nte 

28.1% no la realizan por ~esidiá 

12.5% no la realizan porque TIº han recibido invitación 

31.1% no contestaron 
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POR QUE LAS REALIZAN O NO 

Abfitencldn (31.3%) 
Por dooldlo (28.1%) 

srn lnvltacldn (12.5%) 

Es lmportaite (28.1%) 

En el último punto. la sugerencia para mejorar la 

efectividad de el catdlogo, 21.9% dieron las siguientes; 

reorganizarlo 

depurarlo 

actualizar lo . __ •-- _ 

catalogar por medio d'¡3 computadora 

má~-c~iterio musical al 

catalogar y suciI~~en·-~L1e":s·e. _organjce por géneros, épocas o 
~ :.: ; " . . '·· '', .. ' ' 

instrumentos in~sicále13·,. 

12.5% dieron sugerencias ambiguas; 65.6% no contestaron. 
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SUGERENCIAS PARA MEJORAR 
EL CATALOGO 

Roorg01lzafo, etc. (21.9") 

Sugerenclai anblguai (12. 

Abstención (65.6%) 

lJ!flCUlf'lION. Aunque ya se han presentad() los resl!l tactos, 

existen algunos puntos que va 1 e la: pf3na:: ~eC.{1 cllr. 

Casi el total de Í~s¿allUnnii ~~'tjI;i~tci<ló§••=riillrüfestaron 
.:~-~;,_:,,~;O-;.=:;----;-.;-;-- ,.-- -,_,-·_7c.;::- c~j~: -~'"""7;=?---·_-":"_c;-·,,-:~-'--. ---- ------ -

tener nece.sidades : 2de iií:(oriiiac:íón'.' y aunque solo 11cuden 

ocas i on;lmcifl.te .• ·.;a' .ra B)Bli()'.t:~e:a.'?· 1 o ~a6~n para satisfacer 

esas necésidadesCC> 
r.::• '< 

Eritre lo~;q~'e ~ii~f~~ l'.{ J()riocer los materiales de la 

bi~l ~:tec~ y Io~ ~ti~ ;J'ij~ron no conocer! os, nombraron en su 
< ·. . - ~ ' ... · 

mayoría, p~rt:itJrlls:, l_ibros y material de consulta. lo que 

indica por .una parte que solo conocen éstos y muchos deja.n 

fuera otros. como son las revistas y tesis. 
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La y 

asistir a la 

Al igual que los alUmnos, los· 'pro.tesares acostumbran 

realizar 

también, 

sus 

como 

búsquedas por aÜtof, ,., 13egúido por tema; y 

los alumnos sáben .'cÚ.ia1 es la relación entre 

material y tema asignado. 

Sólo la mitad de los pro'tesoitÜi.sahe como solicitar el 

materi ñ l. 

En lo que se refiere a realizar listas de material de 

nueva adquisición, menos de lus dos terceras pctrlt3s los 

real izan. el resto no, y Ja razón es por desidia. lo que 

demuestra poco interés hacia el incremento del acervo. 

Es importante recalcar que la búsqueda de Jos materiales 

se realiza en mayor medida por autor. lo que puede provocar 

un desaprovechamiento de la colección, sobre todo si nos 
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damos clienta.que por--tema es poco uU.lizada, 

qui za pof {ji .';}'.,C~ clarÍdad d~' los mÍ~~os; . PEjl"'O que de alguna 
;'·' "·. - '-_ -<; 

manera podrfa[ofreéer a Tos usuari.os ül1a mayor visión de los 

mater-fai¡,,~;\~ue ·~e~:-~i,~a ~,Los q~e p9drJa ~tilizar y que no 
-o-'o·-'t·r; -·' -. · -

tenia en.:m~ftte~ ciprovec~ando 'aúry má~ i~ c616'cción. 

i>'Je~~i~nunavez que se ha~cbho~ido"los hábitos de uso 

de fos •estu_diosos de la_ música; se< puede afirmar que. una -de 

las ~re~s fuás de~prqte5i~a~ ·~11-la >búsqueda que real izan; los 

usuar:iospo~ medio.derr~~ · ffiat~Í()gos es. la búsqueda p9r: tenia, 

por' lo-qué s-:f se requiere 'd:e herramientas más precisas de 

asignación de térmi~os. •_ _. 

De acuer:cto:~·a JÓ ante-iior en él siguiente capftulo se 

propone un tésaüro~specializado en las áreas de piano. y de 

canto y piano, con el cual se pretende uniformar los temas 

que se asignarán a la música impreso y al mismo tiempo se 

pueda realizar una recuperación más eficiente. 
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4. TESAURO :MUSICAL EN EL AREA DE PIANO, 
Y CANTO Y PIANO. 



TESAURO MUSICAL EN EL AREA DE PIANO,.Y CANTO Y PIANO 

El tesauro musical en el <ár/~ª A~ ···piano y de canto y 

piano, ha sido creado con\>.~¡~. 6:bj~ti'~o .de ayudar en la 
. ' ,, .. , 

asignación de ternas a· su ··•.vez :en 
.;·./" 

las partituras 

y la recuperación de 

materiales especiales corno ···son o música 

impresa. 

Cuando se habla de partituras o música impresa se 

refiere a materiales que serán utilizados para ser 

interpretados mediante algún instrumento musical o el canto; 

lo común es buscar este material por su género y no por su 

contenido estructural, es decir, una aria se busca por su 

género, aria, y no por su contenido estructural, una sonata 

se busca por sonata, y no por la forma en que este escrita. 

Los materiales musicales, por lo menos aquellos 

destinados para ser interpretados, se buscan siempre por 

género, que es lo que le interesa al usuario que va a 

interpretar; quiza si se tratara de darle otro uso, corno 

análisis musical, podria buscarse de otro modo, pero corno ya 

se dijo, al tratarse de material para ser interpretado su 

búsqueda será por género. 

Estos materiales son muy comunes en las bibliotecas 

especializadas en música y de gran circulación en las mismas 

ya que la rnayoria de los alumnos de estas escuelas tienen 

necesidades de información y acuden a la biblioteca a 

satisfacerlas. 
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De ; acuerdo .: a los resultados ,que,, se ob~uvieron en el 

estudio :ea1i~~do para conocer ':los'. hábitos de.uso de la 
' ' ' 

bibliote~a· y,d~,l catálogo por parte de los estudiosos· de la 

música la mayoria de ellos conocen los materiales con los 

que ·en:mayor medida trabajan, como son las partituras, los 

fib~~s y los materiales de consulta, partiendo de esto y del 

hecho de que, aunque saben que pueden localizar el material ,, 
·que·· requieren por medio de tres formas, que son autor, 

.titulo y tema, la mayoria la realiza por autor, dejando en 

segundo término los temas, y que esto se deba en parte a que 

muy pocos conocen la relación que existe entre los temas y 

el material, además de que muchas veces los temas utilizados 

son poco claros, o no se refieren al contenido exacto del 

material, se pensó en la necesidad de contar con un tesauro 

especializado en música. 

El pais que más ha dedicado esfuerzos en la 

investigación y elaboración de listas especializadas en 

música es Estados Unidos. 

En el siglo pasado la Music Division de la Library of 

Congress comenzó la tarea de realizar listas de 

encabezamientos especializadas en música; en 1909 Louisa M. 

Hooper publicó un libro titulado "Selected list of music and 

books about for Public libraries", editado por la ALA (1). 

En 1927 la ALA editó un libro llamado "The care and 

treatment of music in library" en donde también se contaba 

con una pequeña sección dedicada a encabezamientos de 

materia. 
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La.Mu~i~hi;;~~; Assbci.~tio~ ~Ji;'~i.dó ",A ¡;frcivisional list 
'.º>r ,_._-.(~·!·« -

of Subject He'.a,.din,gs ',fo,,J:¿'';music· based on the Library Congress 

Classifical:i~ah';TY2)''~lí~\;~6'híJ;>i:Iaba los encabezamientos usados 

por fa Music ·Di~isio{cl.~ l~ Úbrary of Congress. 
--· -.- .. , . 

En 1952 la Subject Cataloging Division de la Library of 

Congress editó "Music headings used on Printed Catalogs card 

of the Library of Congess" (3). 

En 1966 la Library of Congress publicó la séptima 

edición de su Subject headings (4); presentando la lista de 

encabezamientos de música más completa. 

La Library of Congress con su basta colección de música 

ha asumido el liderazgo en proporcionar la lista más 

comprensiva de encabezamientos de materia de música. 

Sin embargo en nuestro pafs, es hasta ahora, con la 

creación de la Red Nacional de Acervos Musicales, que se ha 

comenzado ha trabajar en la elaboración de un Tesauro 

general de Música, pero como ya se mencionó, este trabajo 

necesita de mucha dedicación y tiempo, es por esto que se 

pensó en la creación del tesauro para las áreas de piano y 

de canto y piano y asi lograr uniformidad en los 

descriptores asignados y agilizar la recuperación. 

Este tesauro esta enfocado para ser utilizado en las 

bibliotecas de las escuelas de música y en las bibliotecas 

que cuenten c0n este tipo de material, esperando sea una 

guia en el proceso de identificación del contenido y forma 

del material bibliográfico en música. 
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Para la elaboración del tesauro se analizaron 1983 

partituras ·de piano y 560 de canto y piano, que representan 

el total de estas dos áreas existentes en el acervo de la 

biblioteca de la Escuela Nacional de Música, asi como 

algunas listas de encabezamientos y los encabezamientos de 

materia asignados a esos materiales en la misma biblioteca. 

ESTRUCTURA DEL TESAURO 

El tesauro consta de dos partes, una corresponde a los 

géneros en los que se dividieron los descriptores y la otra 

los descriptores mismos que se han ordenado alfabéticamente 

ya que se encuentran al mismo nivel, es decir ninguno tiene 

más jerarquia que otro. 

En la primera parte se ubican las dos grandes áreas de 

las que se tornaron después los descriptores, estas dos áreas 

son dos géneros del área musical, entendiendo por género, un 

"término con el que se designa o bien un estilo, o una 

técnica (p. ej. clásica o serial), o una forma (fuga, 

sonata, vals), o música destinada a una finalidad 

determinada (sinfónica, teatral o religiosa) o grupos 

contrapuestos según su formación (vocal o instrumental)". 

De acuerdo con esta definición el tesauro pudo haberse 

organizado de otra manera, sin embargo esto hubiera 

implicado realizar un desglose más 

la pena ya que no se utilizaria 

profundo que no valdria 

en la búsqueda de los 

materiales, es decir, se pudo haber organizado según la 

técnica pero tendria que haberse desglosado por épocas o lo 
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' : ., .· .·- -\':.: ' ' 

que respecta a 
0

ser U:t:inz~da p~;~ uria finalidad determinada, 

.no obstante, el· tesauro esta' · 'e.rifocado básicamente a los 

~ateriales que van a ser util{zados por los alumnos para ser 

interpretados especialmente durante su formación 

profesional. 

Así los géneros utilizados en este tesauro son Grandes 

formas y Pequeñas formas; entendiendo por grandes formas 

"composiciones extensas, se deba ello a la amplitud de sus 

secciones o al nQmero de las mismas" y por pequeñas formas 

"composiciones pequeñas y cuya duración es corta"; tomando 

como base estas definiciones y dependiendo de la extensión 

y complejidad de las obras se colocan en una o en la otra. 

TERMINOS. Uno de los principales problemas al que se 

debe enfrentar la persona que decida realizar un tesauro es 

el de utilizar la terminología adecuada, para lograr que los 

encabezamientos de materia y descriptores en realidad 

reflejen el contenido de los materiales. 

Los términos que se utilizan en el tesauro son con los 

que se conocen lati obras y con las que se acostumbra 

buscarlas, en ellos se incluyeron nombres en español y en 

otros idiomas como el italiano y el francés. 

La razón por la que se decidió dejar éstos se debe a que 

por su uso cotidiano se les conoce de esa manera, es decir 

el nombre que se les dió en el pais en el que fueron creados 

es como son identificados, y aunque pueden existir 

traducciones lo más conveniente es utilizarlas en su idioma 
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vernáculo: Imprompt1l, : Intermezzo>· Mo~céau son nombres de 

diferentes piezas y '~oni~ ::~ fu~n·~¡~!l~ ~sí son identificadas. 

Si estos té~mi.~~~. se \r~·~uj~ran como Improvisación, 
; '.-:" ~ . . ·-: 

Intermedio o Trozo, no se reconocerían desde el punto de 

vista musical. 

Además se decidió dejar los descriptores en singular, ya 

que muchos de ellos tendrían que pluralizarse en el idioma 

vernáculo; el plural de Intermezzo es Intermezzi, sin 

embargo, lo común es realizar la búsqueda por Intermezzo, de 

otra manera podría llegar a haber confusión para el usuario 

en el momento de realizarla. 

En cuanto a las relaciones entre descriptores se 

utilizaron las siguientes: 

TG Término general 

TE Término específico 

TR Término relacionado 

USE Para cancelar descriptores no utilizados 

UP USADO POR Para tener una referencia con el descriptor 

utilizado 

NA Algunas notas de alcance cuando se consideraron 

necesarias 

También se utilizaron las palabras "Piano", y "Canto y 

piano" entre paréntesis, ya que todas las piezas cubiertas 

por los géneros no son exclusivas de ser tocadas por el 

piano, sino que también pueden ser tocadas por otros 

instrumentos. 
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En cuanto a 

especificar que 

la parte de Canto y piano se agregó para 

las piezas tienen un texto solo con 

acompañamiento de piano. 

Las Cadencias quedaron fuera de los géneros incluidos ya 

que no pertenecen a ninguno de los dos, sin embargo dentro 

de las piezas destinadas a ser tocadas son muy importantes y 

no se pueden dejar fuera, por tal razón aunque no aparecen 

dentro de la división de los géneros si estan incluidas en 

el cuerpo del tesauro. 

Por último, en la parte correspondiente a las grandes 

formas de "canto y piano" solo quedó incluida la ópera, ya 

que otras grandes formas como los Oratorios, Cantatas o 

Misas que podrian ubicarse 

acompañamiento de orquesta y 

piano. 

aqui, estan escritas con 

no solo acompañamiento de 

Se espera que este trabajo sirva como apoyo a los 

procesos de identificación de contenido de los materiales 

bibliográficos existentes en las bibliotecas que trabajan 

con materiales musicales, sin embargo queda también abierto 

para las mejoras que en el se pudieran hacer y como una base 

tanto metodológica como conceptual al Tesuaro General de 

Música que espero lle gue a realizarse. 
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TERMINO GENERAL: GRANDES FORMAS 

Concierto (piano) 

Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 

Sonatina (piano) 

Suite (piano) 

Variación (piano) 
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TERMINO GENERAL: PEQUERAS FORMAS 

Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Interrnezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 
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Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonia (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

108 



TERMINO GENERAL: GRANDES FORMAS 

Opera (canto y piano) 

TERMINO GENERAL: PEQUERAS FORMAS 

Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 
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PIANO GRANDES FORMAS 

Concerto (piano) 

USE CONCIERTO (piano) 

CONCIERTO (piano) 

NA Reducción a 2 pianos 

UP Concerto (piano) 

TG Grandes Formas 

TR Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 

Sonatina (piano) 

Suite (piano) 

Variación (piano) 

FUGA (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 

Sonatina (piano) 

Suite (piano) 

Variación (piano) 

FUGHETTA (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 

Fuga (piano) 

Obertura (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 

Sonatina (piano) 

Suite (piano) 

Variación (piano) 

OBERTURA (piano) 

UP Ouverture (piano) 

Ouvertüre (piano) 

Overtura (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 

Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 

Sonatina (piano) 

Suite (piano) 

Variación (piano) 
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Ouverture (piano) 

USE OBERTURA (piano) 

Ouvertüre (piano) 

USE OBERTURA (piano) 

Overtura (piano) 

USE OBERTURA (piano) 

PARTITA (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 

Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Sonata (piano) 

Sonatina (piano) 

Suite (piano) 

Variación (piano) 

SONATA (piano) 

UP Sonate (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 

Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Partita. (piano) 

Sonatina '(piano) 

SÚite (piano) 

Variación (piano) 

Sonate (piano) 

USE SONATA (piano) 

SONATINA (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 

Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 

Suite (piano) 

Variación (piano) 

SUITE (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 
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Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 



Sonatina (piaría) 

Variación (piano) 

VARIACION (piano) 

UP Variation (piano) 

Variazione (piano) 

TG Grandes formas 

TR Concierto (piano) 

Fuga (piano) 

Fughetta (piano) 

Obertura (piano) 

Partita (piano) 

Sonata (piano) 

Sonatina (piano) 

Suite (piano) 

Variation (piano) 

USE VARIACION (piano) 

Variazione (piano) 

USE VARIACION (piano) 
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PIANO PEQUERAS FORMAS 

ADAGIO (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Bercuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (plano) 
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Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 



Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piand) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Alamanda (piano) 

USE ALLEMANDA (piano) 

ALLEMANDA (piano) 

UP Alamanda (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 
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Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfon!a (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

ANDANTE (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg!a (piano) 

Estudio (piano) 

Fantas!a (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 



Momento musical (piano) TR Adagio (piano) 

Morceau (piano) Allemanda (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

ARIA (piano) 

TG Pequeñas formas 

116 

Andante (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 



Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals {piano) Mazurca (piano) 

Minuetto (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia {piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

ARIETTE (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son {piano) 

Tango (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 
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Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero {piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía {piano) 



Estudio (piano) 

Fantasía (piario) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

BAGATELA (piano) 

UP Bagatelle (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 
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(piano) 



Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tarantela (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Bagatelle (piano) 

USE BAGATELA (piano) 

BALADA (piano) 

UP Ballade 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 
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· Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Mimieto (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Capricho (piano) Passpied (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Jarabe (piano) Tango (piano) 

Marcha (piano) Tarantela (piano) 

Mazurca (piano) Tocata (piano) 
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Vals (piano) 

Ballade (piano) 

USE BALADA (piano) 

BARCAROLA (piano) 

UP Barcarolle 

Barca ta 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Elegía (piano) 

Es:tudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Capricho (piano) Passpied (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 
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Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 



Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Barcarolle (piano) 

USE BARCAROLA (piano) 

Barcata (piano) 

USE BARCAROLA (piano) 

BERCEUSE (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Bap~arol~. (piano) 
',_ ~ 

Bo.l ero (pi ano) 

'Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 
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Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 



Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

BOLERO (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

.A1lemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía {piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 



Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

'Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfon1a (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

BOURREE (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg1a (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 
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Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Sinfonia (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

CADENCIA (piano) 

UP Cadenza 

Cadenza (piano) 

USE CADENCIA (piano) 

CANCION SIN PALABRAS (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 
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Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 



Bolero (piano) Passacaglia (piano) 

Bourrée (piano) Passpied (piano) 

Chacona (piano) Pavana (piano) 

Consolación (piano) Polka (piano) 

Coral (piano) Polonesa (piano) 

Courante (piano) Preludio (piano) 

Divertimento (piano) Rapsodia (piano) 

Ecossais (piano) Romanza (piano) 

Eleg1a (piano) Rondo (piano) 

Estudio (piano) Samba (piano) 

Fantas1a (piano) Sarabanda (piano) 

Gavota (piano) Scherzo (piano) 

Giga (piano) Serenata (piano) 

Habanera (piano) Sevillana (piano) 

Impromptu (piano) Sinfon1a (piano) 

Intermezzo (piano) Son (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tango (piano) 

Marcha (piano) Tarantela (piano) 

Mazurca (piano) Tocata (piano) 

Minuete (piano) Vals (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Capriccio (piano) 

USE CAPRICHO (piano) 
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Caprice (piano) 

USE CAPRICHO (piano) 

CAPRICHO (piano) 

UP Capriccio 

Caprice 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

(piano) 
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Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Poll~a (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Serenata (piano) 



Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son {piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals {piano) 

CHACONA (piano) 

UP Chaconne 

Ciacona 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento {piano) 

Ecossais {piano) 

Eleg!a (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Barcarola (piano) Musette (piano) 

Berceuse (piano) Nocturno (piano) 

Bolero (piano) Passacaglia (piano) 

Bourrée (piano) Passpied (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) Pavana (piano) 

Consolación (piano) Polka (piano) 

Coral (piano) Polonesa (piano) 
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Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Chaconne (piano) 

USE CHACONA (piano) 

Ciacona (piano) 

USE CHACONA (piano) 

CONSOLACION (piano) 

UP Consolate 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

And.ante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 
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Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 



Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Consolate (piano) 

USE CONSOLACION (piano) 

CORAL (piano) 

UP Corale (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Bercuese (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 



Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minue.to (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Corale (piano) 

USE CORAL (piano) 

COURANTE (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción s~.n palabras (piano) 

Capricho (piano) Pavana (piano) 

Chacona (piano) Polka (piano) 

Consolación (piano) Polonesa (piano) 

Coral (piano) Preludio (piano) 

Divertimento (piano) Rapsodia (piano) 

Ecossais (piano) Romanza (piano) 

Elegfa (piano) Rondó (piano) 

Estudio (piano) Samba (piano) 

Fantas!a (piano) Sarabanda (piano) 

Gavota (piano) Scherzo (piano) 

Giga (piano) Serenata (piano) 

Habanera (piano) Sevillana (piano) 

Impromptu (piano) Sinfon!a (piano) 

Intermezzo (piano) Son (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tango (piano) 

Marcha (piano) Tarantela (piano) 

Mazurca (piano) Tocata (piano) 

Minuete (piano) Vals (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

DIVERTIMENTO (piano) 

UP Divertissement 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 
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Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg.ía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 
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Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 



Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Divertissement (piano) 

USE DIVERTIMENTO (piano) 

ECOSSAIS (piano) 

UP Ecossai se 

Ecossase 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Coral (piano) 

CoUrante (piáno) 

Divertimento (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (pi.:mo) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Capricho (piano) Polonesa (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 
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Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 



Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonia (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Ecossaise (piano) 

USE ECOSSAIS (piano) 

Ecossase (piano) 

USE ECOSSAIS (piano) 

ELEGIA (piano) 

UP Elegie 

Élégie 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 
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Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasia (piano) 

Gavotta (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 



Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Eiegie (piano) 

USEELEGIA (piano) 

Élégie (piano) 

USE ELEGIA (piano) 

ESTUDIO (piano) 

UP ttude 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 



Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

ll:tude (piano) 

USE ESTUDIO (piano) 

Fantaisie (piano) 

USE FANTASIA (piano) 

FANTASIA (piano) 

UP Fantaisie (piano) 

Fantasie (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 
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Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Bercuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Capricho (piano) Pavana (piano) 

Chacona (piano) Polka (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Jarabe (piano) Tango (piano) 

Marcha (piano) Tarantela (piano) 
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USE FANTASIA. (piano) 

GAVOTA (piano) 

UP Gavotta (piano) 

Gavotte (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 
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Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 



Romanza (piano) Bagatela (piano) 

' Rondo (piano) Balada (piano) 

Samba (piano) Barcarola (piano) 
; 

Sarabanda (piano) Berceuse (piano) 

"" Scherzo (piano) Bolero (piano) 

Serenata (piano) Bourrée (piano) 

Sevillana (piano) Canción sin palabras (piano) 

Sinfonia (piano) Capricho (piano) 

Son (piano) Chacona (piano) 

Tango (piano) Consolación (piano) 

.. ¡ Tarantela (piano) Coral (piano) 

Vals (piano) Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Gavotta (piano) Ecossais (piano) 

USE GAVOTA (piano) Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Gavotte (piano) Fantasia (piano) 

USE GAVOTA (piano) Gavota (piano) 

Habanera (piano) 

GIGA (piano) Impromptu (piano) 

UP Gigue Intermezzo (piano) 

TG Pequeñas formas Invención a 2 voces (piano) 

TR Adagio (piano) Invención a 3 voces (piano) 

Allemanda (piano) Jarabe (piano) 

Andante (piano) Marcha (piano) 

Aria (piano) Mazurca (piano) 

Ariette (piano) Minuete (piano) 
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Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Gigue (piano) 

USE GIGA (piano) 

HABANERA (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 
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Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasia (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Impromptu (piano) 



I!ltermez~o' (piano) 

Invenclón a 2 voces (piand) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Tang'? (piano) 

Tararitela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Momento musical (piano) IMPROMPTU (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (pi.ano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonia (piano) 

Son (piano) 

TG 

TR 
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Pequeñas formas 

Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

(piano) 



Ecossais (pian~) Samba (piano) 

Elegía (piano) Sarabanda (piano) 

Estudio (piano) Scherzo (piano) 

Fantasía (piano) Serenata (piano) 

Gavota (piano) Sevillana (piano) 

Giga (piano) Sinfonía (piano) 

Habanera (piano) Son (piano) 

Intermezzo (piano) Tango (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tarantela (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurka (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Interludium (piano) 

USE INTERMEZZO (piano) 

Interméd (piano) 

USE INTERMEZZO (pianoj 

INTERMEZZO (piano) 

UP Interludium (piano) 

Interméd (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 
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Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) Pavana (piano) 

Chacona (piano) Polka (piano) 

Consolación (piano) Polonesa (piano) 

Coral (piano) Preludio (piano) 

Courante (piano) Rapsodia (piano) 

Divertimento (piano) Romanza (piano) 

Ecossais (piano) Rondo (piano) 

Elegía (piano) Samba (piano) 

Estudio (piano) Sarabanda (piano) 

Fantasía (piano) Schcrzo (piano) 

Gavota (piano) Serenata (piano) 

Giga (piano) Sevillana (piano) 

Habanera (piano) Sinfonía (piano) 

Impromptu (piano) Son (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tango (piano) 

Marcha (piano) Tarantela (piano) 
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Tocata (piano) 

Vals (piano) 

INVENCION A 2 VOCES (piano 

UP Invention (piano) 

Invenzione (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse {piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg!a (piano) 
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Estudio (piano) 

F~nf~s!a (piano) 

Gavota (piano) 

Giga {piano) 

Habanera {piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 3 voces {piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuetto (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 



Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

INVENCION A 3 VOCES (piano) 

UP Invention (piano) 

Invenzione (piano) 

TG Pequeñas formas (piano) 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

146 



.. 
1 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfon1a (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Invention (piano) 

USE INVENCION A 2 Y 3 

VOCES (piano) 

Invenzione (piano) 

USE INVENCION A 2 Y 3 

VOCES (piano) 

JARABE (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 
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Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Fantas1a (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 



Invención a 2 voces -(piano).·· 

Invención a 3 voces (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

·· .... '.l'6~él.t'a (piano) 

Vals ·(piano) 

Momento musical (piano) March (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinf onia (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

USE MARCHA (piano) 

MARCHA (piano) 

UP Mar ch (piano) 

Marche (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 
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(piano) 



Coral (í;>ia110> 

Courante (piário). · 

Di vertimento(pi..a~o). 

Ecossais (piano) .:.: 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

··. 
Rapsodia ·.(:J?iano) 

.~om~n~l ·cl:Jiano) 
,.·,, ;·,:. 

~R~iid.a. (piano) 

Samba (piano) 

Sar~banda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son.(piano) . . . . . . . . 

Tan~b (piano) 

T¡i¡11t~l~~(piano) 
Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tocata (piano) 

Mazurca (piano) Vals (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) Marche (piano) 

Morceau (piano) USE MARCHA (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

MAZURCA (piano) 

UP Mazurka (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

149 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 



Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 
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Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 



va.15: (piano)···· 

Mazú.rká (piano) 

USE MAZURCA (piano) 

Minuée (piano) 

USE MINUETO (piano) 

MINUETO (piano) 

UP Minuée (piano) 

Minuetto (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 
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Coral ~piano) 

Courarite (piano) 

Divertimerito (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Inveción a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 



Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Minuetto (piano) 

USE MINUETO (piano) 

MOMENTO MUSICAL (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Bal acla '..(plano) 

B:~6ar~ra\pik'no) .· 

.. l3·~~ci·!~J:: i~ia1o)· 
<13~í~É~ ·~.·.1ri~o)~ 

•:, r~ '/' 

B(,'Ui:-I:.~eU(!>l'~n~~j 
ca'ri6ló.ll''.~~id{J;,Úab~a~ (piano) 

. • c;él'~;{~Íiij'•((~ia~%);'. 
Ch~~o~a i·¿p¡lnoj 

. can~o-1acii'ésn (piano) 

·•. cdra:1·· (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 
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Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 



Morceá.u (piario) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia. (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

MORCEAU (piano) 

UP Morceaux (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

.,Á~le~:inda (pfano) 
. '._,.-,_: - .o•<,,:···•< 

Anél.a'nte' e pfano') 

Ari~(pi¡no) 
Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 
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Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 



Invención a 2 voces (pia~o) 

Invención a 3 voces (~ia~o~ 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals. (piano) 

Morceaux (piano) 

USE MORCEAU (piano) 

Musetta (piano) 

USE MUSETTE (piano) 

MUSETTE (Piano) 

UP Musetta (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 



Chacona (piano) 

Consolación (pi¡no), 

Coral (piano) 

Cou:rante (pianc:i>' 

Di vert imen~o'cJ;>i~n()) 
Ecossais {piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces 

Invención a 3 voces 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

(piano) 

(piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Nocturne (piano) 

Momento musical (piano) USE NOCTURNO (piano) 

Morceau (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (pinao) 

Pavana {piano) 

Polka (piano) 

NOCTURNO (piano) 

UP Nocturne (piano) 

Notturno (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 
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Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasia (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 
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Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonia (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 



Tarantela {piano) 

Taci~t~,(~~~nr)· ...... 

Vals (~iahb) 
-·--· :.!• 

Notturrio. (pi~l'Ío) 
USE NOCTURNO (piano) 

PASSACAGLIA (piano) 

UP Passacaille (piano) 

Passacolle (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela {piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse {piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Co~rante (piano). 

Divertimento (piano) 

Ecossais {piano) 

Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasia (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu {piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces {piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passpied (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 
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Pavana {piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 



Rapsodia (piano). 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Passacaille (piano) 

USE PASSACAGLIA (piano) 

Passacolle (piano) 

USE PASSACAGLIA (piano) 

PASSPIED (piano) 

TG pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 
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A.riette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasia (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 



Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

·~AVANA (piano) 

UP.Pavane (piano) 

TG 

TR 

Pequeñas formas 

Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 
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Habanera (piano) 

Impropmtu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces 

Invención a 3 voces 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Marcea u (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonia (piano) 

Son (piano) 

Tan~o (pi~no) 
t"'-fa~teJa(pian~) 

Pavane (piano) 

USE PAVANA (piano) 

POLKA (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 
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Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 



. . 

con.s' ci i aC: i ón" · (pi a:ho) 
' -... ,, .. ,.,,- ... 

C~ral<(~ia:flo)~• 
. '::...' _;_~~.:_. 

· cóura.rit~··cl?iano) · 

D~vel:ci:i.iii~_hf~ (piano) 
,._: ·:,.:;_.-

Ecossais'. (piano) 
' - < ·. ~ . "'.l, -.· . 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantas1a (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfon1a (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polonesa (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Polonase (piano) 

USE POLONESA (piano) 

Polonaise (piano) 

USE POLONESA (piano) 

POLONESA (piano) 

UP Polonase (piano) 

Polonaise (piano) 
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TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegia (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasia (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Interme.zzo (piano) 

Invencl~n a 2 voces (piano) 

Invención a 3.voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Moceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Po1ka (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonia (piano) 

Son (piano) 
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Tango (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Prélude (piano) 

USE PRELUDIO (piano) 

PRELUDIO (piano) 

UP Prélude (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

-Divertimento (pi~no) 

~Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) Passpied (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 
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Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Rapsodia (piano) 



Roma~.za (piano) 

Rondó. (piií.rio) · 

Samba (piano) 

Sárabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

RAPSODIA (piano) 

UP Rapsodie (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 
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Bourrée (piano) 

Canéión sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 



Passacaglia (piano) ROMANZA (piano) 

Passpied (piano) UP Roma ce (piano) 

Pavana (piano) Romanze (piano) 

Polka (piano) TG Pequeñas formas 

Polonesa (piano) TR Adagio (piano) 

Preludio (piano) Allemanda (piano) 

Romanza (piano) Andante (piano) 

Rondo (piano) Aria (piano) 

Samba (piano) Ariette (piano) 

Sarabanda (piano) Bagatela (piano) 

Scherzo (piano) Balada (piano) 

Serenata (piano) Barcarola (piano) 

Sevillana (piano) Berceuse (piano) 

Sinfonía (piano) Bolero (piano) 

Son (piano) Bourrée (piano) 

Tango (piano) Canción sin palabras (piano) 

Tarantela (piano) Capricho (piano) 

Tocata (piano) Chacona (piano) 

Vals (piano) Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Rapsodie (piano) Courante (piano) 

USE RAPSODIA (piano) Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Romance (piano) Elegía (piano) 

USE ROMANZA (piano) Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 
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Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Tango (piáno) 

Tarant.ela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Roma:nze (piano) 

USE ROMANZA (piano) 

Momento musical (piano) Rondau (piano) 

Morceau (piano) USE RONDO (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

RONDO (piano) 

UP Rondeau (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 



Chacona (piano) 

Consolación (piatio) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

P()l~a (piano) 

Poltin~~a (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical 

Morceau (piano) 

Mus et te (piano) 

Nocturno (piano) 

(piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

SAMBA (piano) 

TG Pequeñas formas (piano) 

TR Adagio (piano) 
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Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 



Balada {piano)· 
. . . 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación {piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg.ía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota {piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu {piano) 

Intermezzo {piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 
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musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza {piano) 

Rondo (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela {piano) 

Tocata {piano) 

Vals (piano) 



SARABANDA (piano) 

UP Sarabande (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegfa (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

(piano) 
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Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 
.• 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 



Sinf~nía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Sarabande (piano) 

USE SARABANDA (piano) 

Scherz (piano) 

USE SCHERZO (piano) 

SCHERZO (piano) 

UP Scherz (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción: sin palabi:-as (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 
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Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 



Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (plano) 

Sérénade (plano) 

USE SERENATA (piano) 

SERENATA (piano) 

UP Sérénade (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 
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Andante (plano) 

Aria (piano) 

Ariette (plano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (plano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg.ía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Jarabe (plano) 

Marcha (plano) 



Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

SEVILLANA (piano) 

TG Pequefias formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 
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Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tocata (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Vals (piano) 

SINFONIA (piano) 

UP Sinfonie (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 
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Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 



Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Romanza(piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Son (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Sinfonie (piano) 

USE SINFONIA (piano) 

SON (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 
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Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 



Barcarola (pianó) 

Berceus~. (~iano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 
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TANGO (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg!a (piano) 

Estudio (piano) 

Fantas!a (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

ImP.I'.?mptu (piano) 

Inte~m~zzo (piano) 

In~en~ión a 2 voces (piano) 

InverÍciÓn a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 
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Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tarantela (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

TARANTELA (piano) 

UP Tarantella (piano) 

Tarantelle (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 
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Divertimento (piano) 

Ecos~ais (piano) 

Elegfo (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 

Minueto (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Mu::iette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 



Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfonía (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tocata (piano) 

Vals (piano) 

Tarantella (piano) 

USE TARANTELA (piano) 

Tarantelle (piano) 

USE TARANTELA (piano) 

TOCATA (piano) 

UP Toccata (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 
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Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Elegía (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasía (piano) 

Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) 

Marcha (piano) 

Mazurca (piano) 



Minuete (piano) 

Momento musical (piano)_ 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonesa (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Serenata (piano) 

Sevillana (piano) 

Sinfon1a (piano) 

Son (piano) 

Tango (piano) 

Tarantela (piano) 

Vals (piano) 

Toccata (piano) 

USE TOCATA (piano) 

VALS {piano) 

UP Vaizer (piano) 

Waltz (piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Adagio (piano) 

Allemanda (piano) 

Andante (piano) 

Aria (piano) 

Ariette (piano) 

Bagatela (piano) 

Balada (piano) 

Barcarola (piano) 

Berceuse (piano) 

Bolero (piano) 

Bourrée (piano) 

Canción sin palabras (piano) 

Capricho (piano) 

Chacona (piano) 

Consolación (piano) 

Coral (piano) 

Courante (piano) 

Divertimento (piano) 

Ecossais (piano) 

Eleg1a (piano) 

Estudio (piano) 

Fantasia (piano) 
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Gavota (piano) 

Giga (piano) 

Habanera (piano) 

Impromptu (piano) 

Intermezzo (piano) 

Serenata~(piano) 

Seivtúa1la (piJno) 
' ,.· ' . 

Sinfania. (piano) 

Sófr (piano) 

·Tango (piano) 

Invención a 2 voces (piano) 

Invención a 3 voces (piano) 

Jarabe (piano) Tarantela (piano) 

Marcha (piano) Tocata (piano) 

Mazurca (piano) 

Minuete (piano) 

Momento musical (piano) 

Morceau (piano) 

Musette (piano) 

Nocturno (piano) 

Passacaglia (piano) 

Passpied (piano) 

Pavana (piano) 

Polka (piano) 

Polonc~a (piano) 

Preludio (piano) 

Rapsodia (piano) 

Romanza (piano) 

Rondo (piano) 

Samba (piano) 

Sarabanda (piano) 

Scherzo (piano) 

Valzer (piano) 

USE VALS (piano) 

Waltz (piano) 

USE VALS (piano) 
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CANTO Y PIANO GRANDES FORMAS 

OPERA (canto y piano) 

TG Grandes formas 

CANTO Y PIANO PEQUERAS FORMAS 

Para especificar tesituras y/o combiaciones de voces, 

colocarlas después de "canto y piano", separandolos con dos 

puntos y utilizando sólo un paréntesi~. co~b se muestra en 

el siguiente ejemplo: 

-Canción francesa (canto y piano soprano) 

-Canción napolitana (canto y piano : voz media) 

-Aria (canto y piano : soprano y tenor) 

ARIA (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 
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ARIETTE OUBLIES (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto 

Canción francesa (canto 

Canción italiana (canto 

y 

y 

y 

Canción napolitana (canto 

Cava tina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

CANCION (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

piano) 

piano) 

piano) 

y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 
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Motete (canto y piél.no) 

Canción alemana (canto y:pfanci) 

USE LIED (canto y piáno) 

CANCION ESPAROLA (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

CANCION FRANCESA (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 
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ca:n:ción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

CANCION ITALIANA (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

CANCION NAPOLITANA (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 
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Ariette oublies (canto y. 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto 

Canción francesa (canto 

Canción italiana (canto 

Cava tina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

CAVATINA (canto y piano) 

y 

y 

y 

UP Cavatine (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

piano) 

piano) 

piano) 

piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

185 



Cavatine (canto y piano) 

USE CAVATINA (canto y piano) 

CORAL (canto y piano) 

UP Corale (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

Corale (canto y piano) 

USE CORAL (canto y piano) 

LIED (canto y piano) 

UP Canción alemana 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 
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Canción (é:antoypia:no-) 

Ca}lció.ii :e~~<i-~ei~', ~~a.!ltó y piano) 

c~nciori franhesá. c¿'&n.~o y, piano) 

C~nc¡~~· Úaliana (ékintÍ:> y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

MADRIGAL (canto y piano) 

UP Madrigale (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 
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Madrigale (canto y piano) 

USE MADRIGAL (canto y piá.no) 

Motet (canto y piano) 

USE MOTETE (canto y piano) 

MOTETE (canto y piano) 

UP Motet (canto y piano) 

Motette (canto y piano) 

Motetto (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Romanza (canto y piano) 

Motette (canto y piano) 

USE MOTETE (canto y piano) 
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Motetto (canto y piano 

USE MOTETE (canto y pano) 

Romance (canto y piano) 

USE ROMANZA (canto y piano). 

ROMANZA (canto y piano) 

UP Romance (canto y piano) 

Romanze (canto y piano) 

TG Pequeñas formas 

TR Aria (canto y piano) 

Ariette oublies (canto y piano) 

Canción (canto y piano) 

Canción española (canto y piano) 

Canción francesa (canto y piano) 

Canción italiana (canto y piano) 

Canción napolitana (canto y piano) 

Cavatina (canto y piano) 

Coral (canto y piano) 

Lied (canto y piano) 

Madrigal (canto y piano) 

Motete (canto y piano) 

Romanze (canto y piano) 

USE ROMANZA (canto y piano) 
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CONCLUSIONES. 



CONCLUSIONES 

Una.vez expuesto el presente trabajo, se pueden destacar 

las siguientes conclusiones. 

En la República Mexicana se encuentran un sinúmero de 

escuelas de Música que tienen como objetivo formar músicos 

profesionales que requieren de servicos bibliotecarios para 

su formación. 

Estas escuelas deben contar con los servicios 

bibliotecarios adecuados para apoyar la formación de estos 

estudiantes, para poder lograr esto, requieren, entre otras 

cosas, de las herramientas adecuadas para llevar a cabo la 

organización de los materiales que forman sus acervos. 

De esta manera, la utilización de las herramientas 

adecuadas permitirá que la colección y los servicios que 

ofrezcan estas bibliotecas sean lo suficientemente eficacez 

para dar el apoyo a los estudiantes en formación. 

Dentro de las herramientas indispensables que se 

necesitan en cualquier centro de información se encuentran 

los lenguajes documentales y dentro de la división que 

existe 

tanto 

de ellos los tesauros juegan un papel muy importante 

en el trabajo de proceso que se realiza a los 

materiales en la parte interna de estos lugares como en la 

recuperación ó localización de los mismos por parte de los 

usuarios. 
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Los tes~uros junto con los 

de 

herramientas más importantes de la 

biblititecologia. 

En el caso especifico de 'la bibliotecologia 

especializada en música en nuestro pais, poco se ha 

investigado, y aún no se cuenta con herramientas 

especializadas en el área pero se requiere mucho de éstas 

para lograr un trabajo eficiente y mejores servicios. 

De acuerdo a los resultados que se obtuvieron en el 

estudio realizado a los estudiosos de la música se pudo 

detectar que aunque tienen necesidades de información y 

acuden a la biblioteca a satisfacerlas, son en realidad 

pocos los que cuentan con hábitos de uso ésta. 

En particular, y por la naturaleza de este trabajo, el 

interés se centro en conocer si éstos realizan la búsqueda 

de los materiales que requieren por lema. sin embargo, la 

búsqueda de los materiales la realizan más por autor y 

titulo que por tema, lo que puede provocar que no toda la 

colección sea aprovechada, aunque también se detecto que la 

mayoría conoce las tres formas para localizar el material. 

Como ya se mencionó, en nuestro pais se ha investigado 

hasta ahora muy poco en el área de la bibliotecologia 

especializada en música, por este motivo se realizó un 

tesauro que por ahora solo abarque dos especialidades de la 
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música que son la especialidad de piano y la de canto y 

piano y que por el momento alivie el problema que implica 

asignar descriptores en estas dos áreas. 

Por ser el primer intento que se lleva a cabo, el 

trabajo queda abierto para que en él se puedan realizar las 

correcciones y mejoras que sean necesarias. 

Se espera también que este trabajo sirva como una base 

metodológica y conceptual para lograr que se llegue a crear 

un Tesauro no solo enfocado a dos áreas de la música sino un 

Tesauro general en Música. 

Por el momento se espera que el Tesauro sirva de apoyo a 

las bibliotecas especializadas en música o que en sus 

acervos se cuente con este tipo de materiales. 
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ANEXO 1 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS 

COLEGIO DE BIBLIOTECOLOGIA 

El presente cuestionario tiene como finalidad conocer 

los hábitos de uso de. la biblioteca, por lo cual solicito tu 

cooperación. 

Los resultados. 'cri,lé.~se~~'~·Ol:{t!iIJ:g.an serán utilizados para 

realizar un agradezco tu 

atención. 

!.Durante tus estudios musicales; has tenido necesidad de 

informarte para poder cumplir con ellos? SI ( ) NO ( ) 

2. Acudes a la biblioteca para poder informarte? 

SI ( ) NO ( ) 

3. Con qué frecuencia? 

Ocasionalmente (especifica) 

1 vez a la quincena 

vez a la semana 

2 o 3 veces a la semana 

Diario 

4. Cuando acudes a la biblioteca, lo haces para: 

-Buscar material para realizar tus tareas 

-Buscar material recomendado por los profesores 

-Buscar material de interés personal 

5. Sabes cuáles son los diferentes tipos de material con 
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. .c;;"'-'-._o.'--'-'º'.-_;•.'­

·,;·.-';:_· 

:x •) 

,- ., :,.:::-:- ':~; -::: .1, ·.; ;-h""" . ··--'" ., , -' '-•:}!;:'·'· ~, '· ~ ;: ·-· ., 

7. Cuál es la forma eri -üi: qÜe 1ef~ri'~~ií''n{~~t~2i:>Hsb;;i:3; el 
·. ·.: :.~::-~.<. _::·:-·.:'·. ··~:~~; ~L ;;;.~:~:;::- . ./~¡·~?~ - -c-,.~;~?i: .-;~:·.: 

material? /:j, , ; .. : .·· •'!;, .....• ,_ '.';. '· ,··\•• .'.{:; ·; .·· 
- • •, .'· ,- ·•. ::.··.·, ;";.,,::·:·- :, .. ::.,..,;,.'~!<':'., ' -~-.L; ' C,' 

Por autor .. ( ).·•·, , ol"?~it:í~uf6,>j(?'1'))~,fi 1tL'lL '.?bf"'(t~'llla· .( ) 

a. De cuál. de e.S,Ü.~,tf,e~ ~of~:;ii;~~6i'.{E!:riti~k:'.~;;i:,'ri; mayor 
:~:J;·':.-AI?i!'-_:_,;.~:r.~ :-;_~ L·;-.:~-- _::::!·.';;,<d:'.\:· ~:,:;/~; :. · " 

frecuencia. E!F ~¡¡.t~rial qi,i,.e °J:his'cél.S:?~_.;.,..;_·'·_· . .,----------
-__ .. ':e:~---''=-_- - =-: .. -_-_ 

9. Con qué_ frecuencia buscas bajo tema?. 

Siempre ( ) Casi siempre Algunas veces ( ) 

Casi nunca ( Nunca ( ) 

10. Crees que los temas utilizados representan el contenido 

de los materiales que buscas? SI ( ) NO ( 

11. Por qué? 

12. Cuando localizas el material que buscas; sabes cómO 

solicitarlo? SI ( ) NO ( ) 

13. Podrías explicar cómo? 

14. Con qué frecuencia encuentras lo que buscas? 

Siempre ( ) Casi siempre Algunas veces ( ) 

Casi nunca Nunca ( ) 

15. Crees que la forma en la que se encuentran ordenados los 
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16. 

17. 
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ANEXO 2 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS 

COLEGIO DE BIBLIOTECOLOGIA 

El pieserite cuestionario tiene como finalidad conocer 

los hábitos de uso_ de la biblioteca, por lo cual solicito su 
'', ,,:· ,. _-

cooperación> 

Los 

realizar 

resultad~s quue se obténgan 'sei::an utilizados para 

un ¿~~ijJ· d.~ fesi.s; .. be ánt~mano agradezco su 
-- .. -· :,.:...·:·--

atención. 

1. Acostumbra usted asistir a la biblioteca? SI ( ) NO( 

2. Si su respuesta fue No, por qué no asiste a ella? 

3. Si su respuesta fue sí, con qué frecuencia lo hace? 

Ocasionalmente (especifique) 

1 vez a la quincena 

1 vez a la semana 

2 o 3 veces a la semana 

Diario 

4. Cuando lo hace las razones por las que asiste son: 

a) Buscar material que le sirva de apoyo a sus clases 

b) Hacer una bibliografia para su programa 

c) Conocer que material se encuentra en la 

biblioteca y recomendarlo a sus alumnos ( ) 

d) Otros (especifique) 
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s. Si sus iespu~~t:k\~ ~~e~bn+¡·J/o J)S'f:a~'ilü€ fre'i'tieA~t~· 
encu~~~,f~ ·~af~ri·~,r, güe''.1 e p~~~~'.i~~f,;f'.~)~~'~'~tCl~Tti~e~? 

'.'.'!/;: ~ > , <~" ,.:-·,;.: <; i·~~~1;:~,·. :;.~;.\·-:.·. ;~·~> .' ·'.' 

Sie:~r;{:~~li'.Üud"bf ~j;i~lsl~f~10<~~tl~[~J~1.~r;~~·· veces .. < .·.J 

6. st s{i ~e~puesta, Le c / cciri ~&e''~_riZ~uencia recomienda ª 
_:"'.-~:. ' -

sus alumnos utilizar el materiaLde. 1.á: ,bibloteca? 

Siempre ( ) Casi siempre ( ) Algunas veces ( ) 

Casi nunca ( ) Nunca C) 

7.Cuando acude a la biblioteca, cuál es la forma en la que 

generalmente busca el material? 

Por autor ( Por titulo ( ) Por tema ( ) 

8. De cual de estas tres formas encuentra con mayor 

frecuencia el material que busca? 

9. Con qué frecuencia busca bajo tema? 

Siempre ( ) Casi siempre Algunas veces ( ) 

Casi nunca ( ) Nunca ( ) 

10.Cree que los temas utilizados representan el contenido de 

los materiales que busca? SI ( ) 

11.Por qué? 

NO ( ) 

-------------------- -·-·---------

12.Cuando localiza el material que busca; sabe cómo 

solicitarlo? SI( ) NO( ) 

13.Podria explicar cómo? ____________________ _ 
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14. Con: q~é >;f,eb~Üehdi~i:~~ciu~~Ú:~~;,'.]_i¡J :~~ej,;~1.1~~%.~?i 
Siempre C;) t :f.~(:~~iif~i~~~~f .(ti.)}\ :~l;g,~~á~ ,veces ( ) 

cél.si 1 nÜk~~~·¡;(.~'y; ~;." · '>Nunca (':) 

15: Cree ust<~~ que ·+a;'~o%J~á~::~~~:i~.fiu~·.}s~ ·~~duentran ordenados 

los. catálogos. le perrnne!~.01oca.Yfoar~:·ººº facilidad y 

NO ( ) 

16.Por qué? 

17.Cuando recibe la invitación para realizar selección de 

material bibliográfico, realiza las listas de material 

que necesita o considera necesario en la biblioteca? 

SI ( ) NO ( ) 

18.Por qué? 

19.Podría sugerir alguna forma para mejorar la efectividad 

del catálogo? 
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