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" Detente'pasajero 1
¢{ Por qué te pasas sin hablarme ?
i Si'por Gue soy de tierra y ti de carne
Apresuras el paso tén ligero !
Escuchadme un momento compafierc:
El pedido que hago es corto y voluntario,
Rézame un padre nuestro o un sudario,
y continua tu marcha..,.. ! Aqui te espero I."

(1,p.309-10)

. Anénimo.
1807




.- INTRODUCCION

Durante ‘un periodo de cuatro aﬁos, es decir. el tiempn regular,curséf
la Llcenciatura Jen. Artes Visuales. en:la Escuela Nacional-de ‘Artes
»Plésticas. perteneciente Q 1a'Universidad: Nacional: :Autbébnoma.de Méxi--
7‘90, con ‘el Bnhelo de_ poder-adquirir conocimiento, tanto préctico
como teérico sobre el quehacer artistico plastico, y poder asi de es
ta forma desarrcllar mi propioc trabajo.

El’escrito presente,junto con la presentacién de una muestra de mi
- produccidn, tiene pues la intencién de poder asi concretar mi forma-
cién escolar en este plantel y poder avanzar en mi formacién.

La finalidad de este escrito es el anilisis que acerca de varios con
ceptos de la muerte ha elaborado el hombre,y de como éste le ha im-
pulsado hacia la formacién de un &mbito cultural,sobresaliendo en
esto la elaboracién tanto de modos de comportamiento como de espacios
y objetos concretos,afines con el manejo directo o indirecto de la
muerte;y mis especificamente,de que manera pretendoc que esto ayude a
la concrecién de un trabajo pléstico,y particularmente el mio,

E1l por qué escoger el tema de la muerte extrafia a no pocas personas,
que consideran a ésta como algo de lo cual no es placentero acordarse
como un tema que solo un morboso o un exhibicionista escogeria,y més
todavia,el cémo esta idea de que la muerte puede ser el impulso hacia
la realizacién de una forma plastica concreta. Este es el tema que
pretendo exponer mediante este trabajo,adelantando que yo no creo en
la muerte como el fin absoluto,como aniquilacién,sino como una de las
dos facetas que componen el proceso dialéctico de los eternos contra-
rios Muerte - Vida,que requieren el uno del otro para su existencia,y
que confluyen en el continuo avance del proceso del conocimiento,y
por lo tanto del vivir.

Es por esto que empiezo por tratar el tema yendo de lo general hacia
lo particular, con el concepto como tal de la muerte y cuando surge
éste y las consecuencias que tuvo en el hombre,para despues estudiar
el concepto de los instintos de vida y muerte,la idea del alma y del
ritual,para avanzar de ahi hacia una muestra de la iconografia respéc-
+ tiva,y de diversas formas de tratamiento de la muerte y términar con
comentarics sobre mi propio trabajo y de como pretendo valerme de estad
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ideas para la eleboracién de este,

Debo ‘admitir que este no es de ninguna manera el mejor y més ‘comple—
to escrito. que sobre el tema de la muerte se ha hecho,mi intencién
no: es la-de "inventar el hilo negro",ni mucho menos (o més).‘ E
.Sirva éste como una menera para mi deiclarificar mis propias ideas 'y
hacer-de estas coparticipe a un posible lector—espectador,gin‘tratér
de impresionarlo gratuitamente, es mi deseo ferviente. N ;
Por tanto,no me queda mAs que pedir a ese posible espectador-lector
que analice el presente trabajo,y que si le agradace,lo guarde para
si,s1l no es asf{,que lo aparte de si,en el entendimiento que seguimos
tan amigos como siempre.




" La meta.de toda-vida::

es la f'nuertc. "; S . : 7(13‘)'
S. Freud.




" EL CONCEPTO, DE MUERTE Y VIDA

Cuando ‘aparecié el primate, que mas tarde se convertiria en el ser hu-
mano de hoy, pocas cosas habia que lo diferenciaran de otros tipos ani
males, Sin embargo, conforme la evolucién de éste, se desarrolld un
cambio notabilf{simo. Fué en el pericdo entre el llamado Hombre de
Neanderthal; (70 000aC - 40 000aC) y el Hombre del Paleolitico Supe-
rior, el designado Homo Saplens, que esa criatura descubrid a la muer-—
te, precisamente en la muerte de sus semejantes, lo que es evidenciado
por los hallazgos arqueoldgicos de diversos tipos de entierros que en-
traflan forzosamente la realizacién de un rito, una ceremonia, lo que
nos di a entender que en estos seres Se desarrolld una conciencia de
la presencia de la muerte; motivo de duda y temor hacla este suceso,
suceso que ninguna otra especie ha captado de la misma forma.

Este conocimiento de la muerte, "sefiala asi una etapa en el desenvolvi
miento humano del conocimliento"(6), quizad la mas importante, puesto
que &sta es la diferencla mas grande entre los humanos y los animales;
s01l0 1os humanos nos conmovemos ante la muerte de nuestro congénere y
desarrollamos hacia éste, una serie de pensamientos referentes precisa
mente al hecho de que, si &1 se parece a mi, y él muere, esc quiere de
cir que yo también habré de morir algin dia; pensamiento angustioso
por el instinto de sobrevivencia natural de todos los seres vives, que
nos impele a seguir vivos, y angustioso también por el hecho de no sa-
ber ni el cufndo, ni el cémo habréd de ocurrir tal hecho.

Aceptacidn y negacibén; aceptacidn por el hecho de sabernos mortales, y
negacidén por el rechazo biolégico, en parte, pero sobre todo, por el
aspecto ideolégilco. Lo es porque "supone un corte del sujeto para con
su medio natural y social'(21),

No existe nada que como la muerte, nos haga sentir nuestra impotencia
ante la vida y su desarrollo, ante la naturaleza o ante una divinidad,
que corta de tajo nuestras aspiraciones de inmortalidad y trascenden-
cia; nacidas éstas precisamente de la conciencia de la muerte y de la
lucha que apartir de ese momento desarrollamos ante ella.



vivimos la-muerte como una agresién,una bofetadaa nuestras aspiracio~
nes de_ser trascendentes. : 3

Puesto que todo. aquello que existe,tlene. su antagénico necesario para
Bu pfo'pia existencia,la muerte lo tiene en la vida,y tan necesaria es
la existencia de la una como de la otra,exlstiendo una etapa o proceso
intermedio entre una y otra,que seria el revivir,que es el regreso de
la.muerte a la vida,por lo que “los vivos no nacen menos de los muertoey
que los muertes de los vivos" {1lg),pues todos los contrarios se engen-
drén reciprocamente en un proceso gue se podria llamar "circular", lo
que hace que exista continua renovacién en el Universo;si sucediera lo
contrario,un hecho tendria simplemente un principio y un fin,llegando-
se a la inmovilidad total de las cosas,a la muerte verdadera.

Con lo anterior,se puede ver que necesariamente este HomoSapiens, al
tiempo que desarrollé una conclencia de la muerte,desarroll$ forzosa-
mente una conciencia de la vida,y que ambas se alternaron reciproca-
mente.”"La vida vive de la vida y por lo tanto,de la muerte" (Marois,
‘21). La vida necesita de la muerte,del fracaso total,para la posibili-
dad de nuevos ensayos y nuevas formas de expresion en ella misma,por
lo que podemes decir hasta este punto,que sin la muerte no es posi-
ble la vida.

¢Cémo se desarrolld esta conciencia? .

El1 hombre se convierte en hombre gracias al despertar de la conciencia
de su mortalidad y de su vida.Es en este momento cuando empieza a plan
tearse sobre su situacidén en este mundo,esto es,empleza a filosofar,y
al hacerlo le dA un sent do més trascendente a su vida,pues no se tra-
ta solo de comer y defecar,copular y reproducirse,sino de ubicar una
posicion en el universo que le rodea;y ya que como él ya es capaz de
producir utensilios y manejar en gra-do sencillo algunos elementos de
la naturaleza (los principios de la agricultura se dan a partir del
Neolitico),deduce que algo o alguilen debe regular tanto los procesos
de vida como de muerte,con lo que tenemos que es a partir de este mo-
mento cuando empieza a nacer la religién,con el temor hacia lo descong
cido que es la vida,

" E1 miedo a la muerte es el corazén des toda religién" (Unamuno, l1lb)

Volviendo al punto anterior,morir es lo contrario de vivir,entonces,
nacer es contraric de morir,puesto que nacer es vivir,y para nacer
es necesario copular,de la misma forma que de la semilla plantada
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nace la planta,con lo que tenemos que,al tiempo que se desarrolld

la conclencia de la muerte como quietud,la conclencia de la vida se
desarrollé como conciencia de la capacidad erftica,por lo que la
sexualidad que se opone al dolor mortal y al mismo tiempo nace de €1
reciprocamente,es emparentada tambien con la agricultﬁra,puesto que
ambas tienen un fin,que es de crear vida,vida por si misma o por la
obtencidn de placer en lo referente al eros,o de alimentos para nutrir
la vida. ’

Evidencia de esto son las representaciones de las "Venus" prehistéri-
cas,que son un cantc a la fecundidad,a la fecundidad de la mujer en
concreto,y compaginandolo con lo anterior,representando a la mujer co-
mo la madre tierra,de la cual nacen los retofios.Vivir es el paso o mas
bilen la expulsién del claustro materno,por lo que vivir es angustia
slempre presente por la angustia del recuerdo de ese estado de benepla
cencla en el que estuvimos.

El erotismo y la muerte estén fuertemente vinculados,en razén de ser
las partes del proceso que esS la vida en su conjunto,y como tales,son
al tiempo antagénicos.De aqul la frecuencia con que se hacen representa
ciones de la muerte como personaje junto a un personaje vivo,por lo re-
gular una mujer,o Jjunto al acto carnal o a un nacimiento.

Pero el erotismo no es solamente el sexo o los genitales;Eros es la
vida que se manifiesta <como resultado de la conciencia de nuestro cuer
po y nuestros sentimientos en el mundoe que nos rodea,que se manifiesta
en actos y en hechos.

La reproduccién es un intento,entre otros,por vencer la angustia de la
mortalidad (me refiero por supuesto a la reproduccién planeada);y el
erotismo se expresa en el amor carnal como busqueda de ese instante de
de placer que nos conmueve y arrastra hacla....¢Hacia dénde? (A la
quietud,a la nada?, y le pedimos al amor-hambre de comunién,de caer y
levantarse~ que nos dé un pedazo de vida y muerte verdadero® (16).

Quiza se podria declr de alguna forma que el miedo a la muerte es uno
de los principales motores de la cultura,entendiendo por cultura no so-
1o la produccién artistica,sino el &mbito entero en el que se desarro-
1la un individuo al nacer en una civilizacién dada.Nacemos y somos edu-
cados para morir,pero se nos ensefia mal."El culto a la vida,si de ver-
dad es profundo y total,es tambien culto a la muerte.Ambos son insepara
bles.” (1g)

Ninguna civilizacién en ning(n tiempo puede negar a la muerte y a sus
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_diveisaafrepte:entépibhes,pues de esta forma solo acaba por nggﬂr'la
viday’ B R )

El~m1edo;due;ﬁos produce la muerte nos produce una sensacién de caida,
‘nos precipité'hﬂéia lo ‘ablerto y lo absoluto,lo que implica un duro
:gélpé,haciafnuéstbb afén de pesadez* y cerrazén en la que nos obligamos

a existiiJen él "eaparazén" de soledad en el que estamos,pues tanto
’npcer,cbmo morir sén experiencias de soledad ya que siempre somos 10s
primeros a los que que nos acontece un evento de tal magnitud. Solamen-
,fe qlcanzamos a intuir la complementaridad de la vida y la muerte por
un ‘breve mimento en que las nociones de tiempo y espacio dejan de tener
vélidez,pues estos sén producto del pensamiento humano;este instante,
‘Que ha sido interpretado como el del mundo prenatal,el limbo,en el que
la muerte y la vida se confunden y en el nuestro,se oponen,y en el mas
allé,vuelven a reunirse como inocencla reconquistada, Para abrirnos a
la‘vida,debemos abrirnos a la muerte.

El dnico conocimiento del que podemos estar seguros de poseer es el de
nuestra propia muerte Unica e individual,puesto quevivimos;y los otros
tipos de conocimiento no alcanzan la expresién de este. Desarrollamos
en nuestro interior tanto un instinto de vida,que seria lo que nos
impele a sobrevivir;y al tiempo desarrollamos un instinto de muerte,
por razones de antagonismo. Pero, ;cémo puede ser esto,si la 1légica
primeranos impele a aceptar solamente el instinto de vida,y a recha-
zar por consiguiente 1la nocidén de un instinte de muerte,un instinto

que vA hacia la muerte?.

Si bilen no se ha podido llegar a una definicibn exacta,por parte de
filésofos,psicoanalistas y lingllistas,acerca de la naturaleza exacta

de los instintos,se puede decir que son una disposicién de normas conge
nitas a cada especle en respuesta a un estimulo dado ( pg),y como tales
estan al servicio de los impulsos,tendientes a la conservacién de la

+ Al usar la palabra '"pesadez" me remito a la definicidn de M. Kundera
en su libro "La insoportable levedad del ser",designando a la "levedad"
como la libertad del propic ser para con las ataduras tradicionales
como pueden ser: el naclonalismo,la familia,o un trabajo rutinario y
8in creatividad.La "pesadez" es,de esta forma,lo contrario,y buscamos
ésta por el miedo que nos produce la libertad,lo que, acorde con lo
naterior,seria el miedo a reconocer la mortalidad y asumirla como parte
importante de nuestra vida.
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de 1a -vida:Su caracter inconsciente e instantaneo nos hace pensar al
ser hHumano comb una“ criatura’sin control sobre sus acciones més ele-

: mentales,sin control sobre lo que la. teoria psicoanalitica designa como
la“libido,la fuente de energi{a de toda actividad desarrollada por el
hombPE.identhicada comunmente como la energia de Eros,de la vida.

" Ahora bién,toda energfa debe ir encaminadi hacia la obtencidn de una
meca,y si.los instintos tienen algunh,esa es a simple vista la prolon
gacién de la vida;pero, si volvemos a lo dicho anteriormente,que todo
lo que es tiene su contrario,y que la muerte y la vida siguen un proce-
so circular,pues de lo contrario se llegaria a la Nada,al estatismo
total,entonces este instinto que se empefia por conservar la vida debe
tener su contrarioe,el cual es el instinto de muerte,el cualdebiera,
segin la 16gica,luchar por conseguir la muerte del individuo,lo que
parece absurdo a simple vista.Pero hay que analisarlo mejor,para 1o gue
es necesario referirnos a Sigmund Freud,que fué el que acufié la frase.

Freud estudié lo que se dié en llamar principio de placer,y levanto la
hipétesis " de que el aparato animico se afana por mantener lo mas
baja posible o al menos constante,la cantidad de excitacidn presente
en é1" {13) este 1o derivd del principio de constancia,el cual tiende
a la estabilidad (o el equilibrio) de las sensaciones de placer y de
displacer,puesto que el desequilibrio de una de las constantes provoca
conflictos en el aparato animico del individuo,esto es,la represién.

Y la represién es,acorde con la teorfia psicoanalitica,la diferencia
principal del hombre para con los animales,en cuanto a espiritu se
refiere (lo digo asi para que sea accesible a nosotros,no por que afir
me que los animales tengan espiritu), puesto que el hombre es el Gni-
co ser reprimido,pues existen en el en constante conflicto,tanto el
principio de placer como el de displacer,originado por el miedo mas que
la conciencla la propila mortalidad. "En condiciones de represién

la compulsién de la repeticidn establece una fijacidédn en el pasade que
enajena al hombre del presente,y lo entrega a la busqueda inconsciente
del pasado en el futuro" (115) Por tanto,la pulsién o instinto que ten
dria esta funcidén tendiente hacia la estabilidad de las sensaciones de
placer y displacer,deberientonces encaminar al organismo a un estado
de tranquilidad,de conciliacién entre estas distintas fuerzas,retoman-
do la busqueda del pasado del organismo,que es donde se encuentra ubi-
cada tal conciliacidn,la conciliacidn activo-pasivo,anabolismo~catabo~

- 12 - [



Lismo,eéto es,el Limbo,o dicho de otra forma,la muerte,en el que se
ubica el pebrecto equilibrio,estado antiguo que el ser abandond una
vez Y al que aspira regresar"(ia),puesto que no puede alcanzar algo
que no’ existié antes (esta puede equipararse con el Paraiso,Tierra
Prumetida ©o.como quiere que se le designe,que ofrecen como premio,
Valternativa -] cambio todas las religiones).

Cuando‘surgio el Homo Sapiens,la tensién por los dos elementos en con
»“flicto” pugno por:nivelarse,surgiendo la primera pulsién,la de regre-

" sar ai pasado,y 1o que en principio identificamos como instinto o pul
siéh de autoconservacidn,son instintos encaminados a asegurar para el
individuo la senda para su propia muerte particular,con lo que se pue
de. decir que estos "guardianes" de lo vivo,lo fueron originariamente
Vde lo muerto.

El instinto de vida,que se identifica comunmente con Eros,en conse-
cuencia,lo que hace es prolongar, o més bien, diffcultar el camino
del individuo hacla su estado anterior,puesto que buscan prolengar

la vida del organismo,en lugar de que este llegue a su meta natural,
que seria la muerte. Este es precisamente parte del gran conflicto en
que se encuentra inserto el hombre,pues las dos fuerzas giran continy
amnete y llevan al individuo a alcanzar y retomar el proyecto, una

y otra vez,

El asunto es, que ' vida y la muerte,en el nivel biolégico,no estén
en conflicto sino al contrario,forman una unidad dialectica (la Tesis!
Vida,la Antitesis:Muerte,y 1a Sintesis: la prolongacién del proceso).

Es el rompimiento con esta unidad 1o que nos hace ser l0s seres neuré
ticos y reprimidos por excelencla,puesto que insistimos en negar nuesg
tra muerte,y mé&s que la muerte,el aniquilamiento,la vejez,lo cual es
el motivo de que nos veamos oﬁligados a construir la historia y a con
cebir la nocién del tiempo. "El nico animal que tiene historia,que
se desarrolla en la dialectica del tiempo histérico (es el hombre)"
(Hegel,11b)

Siempre estamos aspirando a la construccién de culturas inmortales,de
obras inmortales,y creamos monumentos,obras artisticas,aspirando a la
inmortalidad.Queremos vencer al tiempo,sin darnos cuenta 6 sin querer
darnos cuentas de que la nocidn tiempo es solo nociédn nuestra,que
solo existe en 1a medida que tememos a la muerte,y que la muerte en
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realidad solo existe en el miedo a 1a muerte. pues 1lo* unico que

cuenta es la vida. ..
La materia no se crea n1 se dastruye solamente se: t:ransforma.\‘l es..
esta continua crﬂnsfcrmacién lo: que 1evanca a la vida y:no a 1a muer-

te.
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" Contempla y. Qe, en tanto que pasas:
Como ti eres hoy, alguna vez yo fui.
Como ahora. soy, pronto puedes ser,
Preparate por tanto para morir, y sfigueme,”

(1,p.309)
Anénimo.

1769,




EL HECHO DE MORIR Y LA ELABORACION
: DEL RITUAL.
R co EL ALMA

Hemos visto hasta el momento como el hombre despertd a ia conciencia
de su vida y de su myerte,lo que le hizo separarse de su estado prime
ro para siempre,provocando en &1 tensién que produce represién y por
tanto angustia,que le provoca el continuo antagonismo de ambos elemen
tos,que se desarrollan en los llamados instintos bésicos de vida y
muerte. Esta tensidn,es 1o que le motiva primero a la concepcidn del
tiempo y por 10 tanto de la historia;se vé por esto impelido a la prg
duceién y elaboracidn de diversos rituales y de obras fisicas concre-
tas,en su aféan po vencer a la muerte y asumir la inmortalidad.

Estos son los sigulentes puntos a tratar: el hecho de morir de un con
géhere y la elaboracién de rituales correspondientes.

El morir es unproceso continuo que empieza desde el momento del naci-
mientoj;el individuo,al nacer,estd ya listo para morir. Vivimos una
constante muerte,tanto en el plano fisico,con el cambio de una etapa
a otra ( lactancia a infancia,infancia a adolescencia,adolescencia a
Juventud, juventud a madurez,madurez a sSenectud,y de ah{ a la muerte),’
como en el emocional ,elementos intrinsecamente unidos.

Tambien podemos hablar del proceso de vida y muerte de un grupo,una
comunidad,una religién,hasta de una cultura entera.

Todo 1o que tuve un principio,deberéd tener un fin que serfa la muerte
para asi dar paso a una nueva experiencia de vida.

La muerte seri siempre en presente,por mas que queramos situarla en
tiempo futuro,sobre todo la muerte propia,ya que no podemos aceptar
la idea de que nosotros como ser,lo que comprende tanto el cuerpo
como el espiritu y la mente,habrA de tener un final,inquietante pore\
factor de no saber ni el cuando ni el como,Y ademés,con nuestro ser
finalizard el mundo,pues Somos nosotros los que lo presenclamos y
construimos a la vez.

La muerte es en presente por que morimos poco a poco cada dla;y por
que el presente es lo (Gnico que existe como tal,ya que el pasado es
la afioranza y el recuerdo en nuestra memoria,y el futuro es una po-
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sibilidad siempre incierta en su totalidad.Pasado y futuro ‘son ﬁat:o—
nes de medida de una duracién dada,como -un: metro o un kilo ‘lo son

de 1bngitud y peso,y no existen en el mundo. de.los hechos,solo en el

de las ideas; mientras que el presente si existe siempre . como resul-

tado del instante preciso en el que. lo estamos viviendo,en el que 1o

estamos presenciando en la realidad concreta.

La muerte como tal no ha podido ser definida claramente,y en cuanto
al procedimiento cientifico se refiere,en lugar de llegar a una defi-
niciénclara del suceso conforme las investigaciones desarrolladas en
la materia,solo surgen mAs y mas interrogantes y plantemientos; por
ejemplo,hasta el siglo pasado se consideraba como muerto legalmente a
aquel cuyas funciones biorritmicas dejaban de funclonar;hoy dia,es
necesario comprobar la total desfuncidn cerebral para considerar a
ese mismo sujeto como muerto,junto con la misma paralizacidn del rit-
mo cardiaco.

Ademas,son conocidas desde hace tiempo enfermedades como la epilepsia
(Edgar Allan Poe rclata esta experiencia en su narraclén “"El entierro
prematuro" (17»,que provoca una muerte temporal,aparente;o el coma,
donde el cerebro deja de funcionar y no asi{ el ritmo cardiaco,siendo
un auténtico "muerto en vida".

Podemos ver asi que no solo existe una,sino muchas formas de morir:
morimos como individuos ya sea biolégica o socialmente o hasta emocio
nalmente;como colectividad en un desastre o matanza;muere una ideolo-
gla y cede su lugar a otra,y asi podria seguirse enumerando en una
cuenta sin fin, "La muerte es cotidiana,y sin embargo,la vivimos como
una agresién,como un accidente irracional e injusto" (21).Y cuando
nos llega el turno,lo negamos y rechazamos,como el personaje del rela
to "Diles que no me maten",del "Llanoc en llamas,de Juan Rulfo,nombra-
do por el "Juvencio Nava" (19).

La vivencia del morir cubre cinco etapas: 1) i[egacién,donde rechaza-
mos que nos haya llegado el turno; 2) Colera; 3)Regateo,donde preten
demos "negociar el evento a cambio de algo,ya Sea el médico,el verdu
go,una divinidad; 4)Depresién; y por Gltimo,aunque no siempre se lle-
gue a esta, la aceptacién.

Por esta razén es que creamos diversos ritos afines,los cuales tie-
nen como verdaderos destinatarios, no a los muertos,sino a los sobre-
vivientes,pues son estos 10s que necesitan a nivel inconsciente de
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una ‘Proteccidn. ante el muerto . ' T ﬂ,y su’ recuerdo,que nos
recuerda a la vez nuestra mortalidad,por lo gque intencamos entrampar
‘la,cincunscribrirla " a un tiempo y eapécio 1imitados" (.21).Sentimos
culpa;angustia,temor, tanto por la muerté como: por el muerto,y quere-
mos evitar que éste vuelva a nosotros,que nos atormente con su re-
cuerdo y su presencia (esto son los fantasmgs a los que tememos).

Los .ritos cumplen una funcién escencial,pues restauran,aunque sea
por un momento,el equilibrio roto por el suceso,tantc a nivel fisico
en cuanto a la higiene correspondiente,como,sobretodo,al inconscien-
te., Y fundamentamos estos ritos en la esperanza, en la creencia de
nuestra posibilidad de inmortalidad,por lo que construimos diversas
religiones para ello.

Existen cuatro modelos béAsicos de esperanza:

1) El mAs alla cercano en un universo,casi identico al de los vivos,
que seria la reencarnacién.

2) El1 més allé sin retorno,en un mundo diferente y lejano .Las creen
cias de Mesopotamia,Egipto y de los Prehispéanicos serian ejemplo de
esto.

3) La resurreccién de la carne (Judaismo,Islamismo,Cristianismo).

4) E1l de una dimensién temporal,manifestado por diversas "reencarna-
ciones" sucesivas en un mismo principic espiritual (India)

Tambien queremos vencer nuestra mortalidad en la elaboracidén,ya de
obras materiales,ya de obras intelectuales,y en alguncs casos,en hi-
Jos o discipulos que continuen la "obra" iniciada;y en la actuali-
dad,en el empleo de diversa tegnolegia con tal de .vencer a la muer-
te,como seria el caso concreto de algunos experimentos que se han
llevado 'a cabo con la pretensién de alargar la vida o mas bien,la
agonia de una persona en estado agonizante o incurable,reducliendo a
muchos de ellos a un estado meramente vegetativo,como en los casos
de coma, ojen la actualidad, de enfermos de SIDA en fase terminal,
por citar algunos ejemplos. Y es patético por el hecho de que,en es-
. ta época de grandes adelantos e invenciones,seguimos més que nunca
por negarnos a reconciliarnos con nuestra propia muerte,al punto de
que nuestra época quisiera avanzar como si ésta no sea posible,como
si hubiera sido suprimida, y cuando el momento llega,nos es imposi-
ble aceptarla como tal.
Hemos deshumanizado a la muerte y la hemos convertido en una extrafia,
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‘Nuestra época es:la de las grandes matanzas, las muertesmasivas pla-

’neadas.y a nadie le 1mporta,pues estas: per'sonas plerden su calidad

‘ moral’ y" se .convierten .en objetos,en meras estad{sticas,como sucedio

fen la reciente. Guerra del Golfo Pérsico. "Como en las novelas de
(el Marquez) de sade no hay sino verdugos y objetos,instrumentos de

h placer ¥ destmccién Yla ine xistencia de la victima hace més 1nt01e

rable y' total 1a -infinita soledad del victimario” (16).

. E1.hombre siempre ha aspirado a la inmortalidad por su imperiosa ne-
cesidad de huir de la muerte,para lo que ha elaborado diversas for-
mas ‘de- pensamiento,en las que,de una u otra forma,se concibe el alma
Y se justifica su deseo de inmortalidad,pensamiento que influyd de
manera determinante en la elaboracidn y creacién de espacios y ritos
adecuados a cada cultura para el momento de la muerte.

EL ALMA.

Para los antiguos griegos,los socriticos en particular,el alma es
aquello que existe por si y Se le califica como cuanto percibe y co-
noce acerca del mundo.

Coexiste junto con el cuerpo,pero supera a esta porpertenecer a un
terreno méas elevado,que es. el del conocimiento puro,el cual es el va
lor més alto al que debe aspirar el hombre,por brindarle a este el
mayor grado de fortaleza y templanza,de virtud. —_—

E1l alma tiene capacidad cognoscitiva inherente por estar en contacto
permanente con el mundo de las ideas puras.El alma es inmortal,exis~
te siempre como una vitalidad que se sobrepone al cambio de las co-
sas,pues el mundo de las ideas es was alto y puro que el del mundo
corporeo,el cual no permanece y si en cambio es facil de corromper y
alterar por las pasiones.El alma es por tante,contraria al cuerpo,y
coexiste con el en una unidad en la existe movimiento incesante,nun-
ca estitico,en el que lo que es propio a uno trata de sobreponerse
otro; y el alma deberd continuamente ser templada en el alejamiento
de lo meramente sensorial que le impide desarrollarse a plenitud,y
entregarse por completo a la contemplacién de las ideas,con lo que
tenemos que la definicién del alma es alejarse de la conducta terre-
nal ymortal,y alcanzar la inmortalidad del mundo de las ideas.

Vida y muerte son contrarios que se engendran reciprocamnete en un
continuo circulo,en el que ambos son necesarios para la existencia
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del otro,pues el uno nace del ohro,y tantn 15 vida nace de la musrte

como la muerte de la vida,y sin el rEgreso de ‘uno a otrc C
dria siempre la misma forma, "y si todo:lo. Vivo 1legase
tando muerto permaneciese en el mismo estado,no revivie

vez), y que si de las cosas muertas no nacen 135 cosas vivas, gNo es
absolutamente inevitable que todas las cosas sean al: fin absorbidss
por la muerte y que no habria nada que.viviese?. (1g).

Toda produccién cesaria'y se llegaria a la nada,y tan esto serfa si
todas las cosas sufrieran la aniquilacién total,como si permanecie-
cen por siempre vivos,pues la inmortalidad seria terrible,de penu-
ria completa,hasta de tedio insoportable.

El camino del hombre es,para Platén,el de educar continuamente su alma
para desapegarse del mundo meramente corporeo y alcanzar el nivel
del verdadero espiritu,el de las ideas;y como la manera absoluta de
liberacién del cuerpo no es durante la vida,sino en el momento des-
pues de la muerte cuando nos es permitido-alcanzar este estado de sa
biduria,el hombre,el filéscfo en particular,debe ejercitarse en des~
prender su alma del comercic del cuerpo y prepararse para la muerte,
anhelandola,para que en el momento de su llegada,no angustiarse y si
regocijarse por la oportunidad de acceder de la manera maAs pura posi
ble hacla el conocimiento.

El filésofo prepara su alma,sabe que ésta segulrd existiendo en ese
otro mundo y que podré por fin lograr la meta,la inmortalidad,no so-
lo del alma, sino del filésofo mismo. "Los hombres ignoran que los
verdaderos fildsofos 1o trabajan durante toda su vida,sino para pre-
pararse a la muerte,y siendo esto asi,seria ridiculo que despues de
haber perseguido sin tregua este unico fin,recelacen y temiesen cuan
do se les presenta la muerte" (1gc).

El alma lleva la vida; el contrario de la vida es la muerte,§ ésta
no tolera lo inmortal,pues no puede consentir lo que es contrarioc a
lo que lleva consigo,que es lo mortal. Luego entonces,el alma no pue
de llevar la muerte y lo mortal,por la misma razén,y el alma es por
tanto inmortal. Al momento de la muerte,lo que hay de inmortal,se re
tira incorruptible,cediendo su paso para aquello que es mortal.

As{,las almas deberan existir en otro mundo acorde a sus caracteri{s-
ticas: el mundo de las ideas; por lo que es necesario preparar al
alma para ser sabia y buena al llegar el momento de la muerte del
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“cuerpo.’

sl es. inmortal, ¢V&
en:lugar.de llegar a
8y

4Qué - es entoncesael,élma?,igjs o no inmortal?,
+hacia alguna 'parte?. Las‘dudas y: 'plahtemiént
una com:lusiun, produnen’ més y més interroga

Para e1 cristianismo,el alma no es inmortal por misma,puesto que
existe en el mismo tiempo y espacio que el cuerpo 'y solo se libera
.:al ‘perecer este,por lo que,a dlferencia de Platén, "Jesis, indica re-
flexionar sobre la vida y niostrar més interes en esta y la manera co-

mo los hombres se relacionan entre si y con Dios" {(15)

El alma ser& inmortal al momento del fin del cuerpo,pero accederf a
un espacio mejor o peor segin haya sido el comportamiento en vida del
sujeto,es decir, establece una moral,una eticidad que deberd cumplir-
se o de lo contrario el alma sera por siempre desgraciada;la existen-
cia en términos y no de estados como en el platonismo,en el que el
alma resulta de su propia divinidad.

El Jjudeo-cristianismo fué asi la primera concepcidén de la muerte que
estableci6 una ética a seguir en la vida,individual y grupal del indi
viduo,caracteristica que también mas tarde adoptaria el Islamismo.

En el mundo prehispénico existfa una concepcidn cosmogénica,en la que
la muerte y la vida formaban una unidad inseparable,en la que los dig
ses y simbolos que son de la vida o que la representan,como Coatlicue,
son a la vez los dadores de destruccién y muerte,y el dios concreto

de la muerte,Mictlantecuhtli,es representado como imagen de resurrec

cién en el maiz. La. fuerza vital es indestructible y solamente cam-

bia de forma,puesto que todo se halla en continuo proceso de transfor
macidén, En particular,Huitzilopochtli,la maxima divinidad por repre-

sentar al Sol que d& la luz y la vida a todo lo existente,es part{ci-
pe de un cicle en el que muere por la llegada de la noche,de la dio-

sa Coyolxauhqui (la luna),pero vuelve a renacer en un procesc incesan
te. Y asi el pantedn prehispénico se forma por toda una gama de divi-
nidades,simbolos de animales,objetos,plantas,que reflejan la concep-

cién dualista que une a los contrarios, "Todo lo que es vida contiene
Y& el germen de la muerte" {j31)

La vida y la muerte se prolongaban una en la otra,y no concibian el
aniquilamiento,como nosotros ahora si,
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“La vida: ‘no t‘enié, funcién més élta due desembocar en la muerte,contra .
rio.y complelﬁento‘. yila muerte a su vez no era un fin en 81 ,pues el
, hombre alimentaba con'’ su muem:e la voracidad insaciable de la vida."
“agby. : :
kSu vida ¥y su muerte nn les pettenecia,y méAs que temer la muerte,te-
‘;—mian 15 inscom‘ranr_la de 'las _decisiones de los dioses,en particular a
~Tazcat11poca divinidad que lo mismo brinda a los seres el reflejo de
‘una:verdad perfecta,que provoca la fatalidad y la muerte, La religidn
f y‘ el destino eran la base de su vida,
©.Como consideraban que la vida no les pertenecla,sino que pertenecia a
1a totalldad del universo,no se aferraban a esta de la misma forma
.que acostumbra la cultura occidental.

Pero este proceso césmico necesitaba nutrirse de lo mismo que lo com—
'bonia,pues de lo contrario podria suspenderse,y como lo que lo nutria
era la vida,era la vida lo que se ofrecia.Por esto era el sacrificio
humano ofrendado al sol,sacrificio cuyo proposito era mantener el con
tinuamiento de la vida ofreciendo la particular,por 1o que "los mas
nobles y valerosos aspiraban a la muerte en la pledra de sacrificios
¥y la tuvieron por honra y privilegio de los dioses,pues con su muerte
daban su vida a los dioses para que se cumplieran continuamente los
ciclos césmicos® (11)

Tampoco existia la nocidn de cielo e infierno de occidente,de premio
o castigo;el sujeto al morir,pasaba a otro mundo diferente de acuerdo
a su rango social y tipo de fin,el cual no era ni bueno ni malo,para
despues reintegrarse a la unidad total. Por ejemplo: Los muertos natu
rales llegaban al Mictla’n; los muertos por agua o rayos llegaban al
Tlaloca'n; para 10s guerreros muertos en combate y 1o propioc en las mu
jeres en su primer parto era el Tonatiuh Ilhuicac (estos,por cierto,
despues de 4 afios se transformaban en mariposas y colibries y por
Gltimo,estaban el Chichihualcuahco y el Cincalco para los lactantes.

Los antiguos habitantes de México tenian ocnciliado los dos opuestos
en conflicto,la vida colectiva,religliosa y ritualista,era la que pre-
ponderaba sobre la vida individual.

con la llegada del cristianismo,muchos de esteos valores son tra .oca-
dos,pero no en su totalidad,pues el nuevo habitante,el mexicano,rea-
11z6 el sincretismo de ambos pensamientos,con el dominio de uno,en
mayor o menor mMedida segin el caso particulary para el-cristianismo .
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la vida individual prevalece sobre la colectiyg.puestd qﬁe la huma=
nidad esté condenada de antemano y .sola en 1ia,xjé,denc‘ié'n,‘:l.ndi'vi_dual,de
JesOs,es posible la salvacién .de ésta; es. el-Jjud o;cx*;vspi’ar’u"émo la
primera religién que establece cédigOSjét‘iéos céﬁ el fin’ ;lefobtener
el bienestar etérna,o en caso contfhrfb;éhér e p

esgracia-hasta el
fin de ‘los tiempos. ‘ ! B

Sin embargo,ambas actitudes t:ienenilgbﬂ en'comunr,que es la'perspec—
tiva de una nueva vida tras la muerte;la vida se justifica cuando se

realiza en la muerte. La vida y 1la muerte no tienen autonomia propia,
pues dependen de valores y realidades ajenas al sujeto,y '"son las dos
caras de una misma realidad" (16b).

Y 81 para el europeo del siglo XVI,la muerte era algo desagradable
cuyo recuerdo era rechazado,en el Méxice conquistado por la Espafia
que realizaba la Contrarreforma, que "danzaba" con la muerte y que
insistia en ver hacia el pasado medieval,confluyeron los conceptos
antiguos junto con los nueves recibidos,que generaron la visién que
de la muerte tiene el mexicano,manifestada cada principio de noviem-
bre,y tomado comunmente como de valentia y arrojo ante ésta,pero,
¢hasta dénde seré esto?.

El hecho de que en la época moderna se insista en suprimir lo mas po-
sible del &mbito cotlidiano a la muerte,no es ajeno para el mexicano,
para el que la muerte deja de ser transito hacia otra vida,ya diferen
ta,ya mejor o peor,y se convierte en un hecho més,sin importancia, en
un conjunto de hechos., El mexicano {promedio) no logra,ni siquiera
quiere plantearse el significado del morir y por lo tanto del vivir,
y si el mexicano trata de vivir lo més desapegado posible a la vida,
por irénico que parezca,lo mismo hara frente a la muerte. Somos her-
méticos y preferimos la aniquilacién a la abertura hacia la vida y
su complemento,como consecuencia de todo un proceso histérico. Y esta
indiferencia no estd refiida con el cultoc que hacla ella se ofrece ca
da afio; "la fascinacidn que ejerce sobre nosotros quiz& brote de nues
tro hermetismo y de la fuerza con que lo rompemos" (16b),

Sentimos la atraccidén de la caida,la huida de la levedad,que nos
atraé sin poder evitarlo. Nuestra representaciones,burlas,cultos,que
le profesamos,quiza sean fanfarronadas para ocultar el miedo que nos
produce,del cual somos coparticipes,como hombres modernos; y quizas
sean fanfarronadas por que no de di ni la entrega ni el sacrificio to
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tnl;& la:relacién con la muerte no pueae engendrar como.lo hace.-la

de ‘cristianos y prehispénicos. Pues elbhombré ﬁodeﬁhp se empefia en
‘no ieconciliarse con la vida y por-lo tanto; con la mﬁerfe,y quiza .
‘nunca loylogre y nunca querrd ver que labihmortalidéd se;ibr;o'mﬁs',_7
desastrose que le pasara a un hombre,pues esta ésbirééiﬁn;sqlo,éon—
ducirfa a la aniquilacién del proceso,a la quietud . y:hastaiel tedio::f
“m&s infinito. L SEE N

"Ser inmortal es baladi, menos el hombre, todas las criaturas lo. sén,
pues ignoran. la muerte; lo divino,lo tefrible;ld incomprensible, es

saberse inmortal." (Borges,10)
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" La vida se Jusfifica' .;rasciende -

_cuando’ se ‘realiza’en la muerte.

, : AR (36.5:
- ,l . Oetavio’ Paz,(»'% P 51,)~




LA_GRAN VIDA DE LA MUERTE

Se han abordado hasta ahoraflo referente sobre lo que ia muerte impli
ca tanto al sujeto como . a ;as personas-que siguen,vivienda.y de ‘como
éstas se ven impulsadas hacia la elaboracidén-de distintos tipos de
rituales acordes,cuyo origen-es:el miedo que ésta provoca y cuyoe anhg
lo es negar lo mAs posible la mdrtalidad,sustentado esto por una espg
ranza de la continuacién-o cambiq hacia otra vida,ya diferente,ya de
premio o de castigo,exteriorizando.el anhelc al regreso perfecto,ya
de las ideas,ya del paraiso,ya de la armonfa universal,para 10 cual
es necesario la concepcidén del alma y lo que es. La perfeccién del
regreso hacia el mundo de la reconciliacién de los dos opuestos es
un modo de imaginar la liberacién de la obsesién neurdtica de la hu-
manidad por el pasado y el futuro,el tiempo. ES un modo de vivir y mo
rir en el presente” (11)

La muerte es necesaria para la vida,y reciprocamente,puesto que exis-
ten en una unidad dialéctica en que cada una se nutre de la otra,para
as{ mantener el cambio y renovacién incesante del universc en s{,lo
que sSe puede pensar como la vida en el sentido mAs comin del término,
y no llegar a la nada,al aniquilamiento total,

El ser humano es parte del proceso total,salvo que este,que Se supone
lo mas perfeccionade de la "creacidn",pensamiento comin a todas las
religiones,noc logra por su misma escencila humana ‘el gonciliar la armg
nia citada,caracteri{stica de la que gozan los animales.

En su desarrollo,el ser humano ha sentido el impulso de plasmar en
formas concretas su necesidad de trascender al aniquilamiento que le
implicaria la muerte,lo que desarrclla desde la elaboracién de los ri
tuales afines,la construccidén de lugares apropiados a estos,que mani-
festaran su sentir por el fenémeno,y la elaboracién del arte en todas
sus manifestaciones,desde la mAs sencilla hasta la mis complicada.Es
el deseo de trascendencia lo que 1lleva al hombre hacia la elaboracién
del arte y sus formas. Y de hecho,el emgir un monumento,sencilloc o no
al muerto,fué una de las primeras expresiones fisicas al concepto in-
telectual de la expectativa de esperanza ante la muerte.

Ejemplo temprano de una construccién especifica para el ritual fune-
rario es la de los "Dolmen” del periodo neolitico (4000 a 2000aC),hi™
leras y circulos de rocas a manera de templos,consistentes en su ver-
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si6én més. simple de dos. rocas verticales con una horizontal sobre
ellas,como una mesa,un altar o una puerta segin el tamafic {la puer-
ta es simbolo del paso de una etapa a otra,en este caso,de una vida

a otra). Estén ubicadas en Britania,Norte de Africa y Asia. Cabe des-
tacar que no son rocas en bruto,sino que fueron labradas,valiendose
del uso de simbolos.

.Desde entonces el arte y 1la ideologia dominante hicieron uso uno del
otro,enriqueciendose mutuamente; la ldeologfa valiéndose de la difu-
si6n y presencia de formas fisicas como spoyo ante una comunidad,y el
arte alpoder usar las ideas para su expresién. Son innumerables asi
las imégenes de resurreclones,paso a otra vida,exaltacién de ésta,ce-
lebracidén,etc;que constituyen parte importante de la imagineria huma-
na.

Cabe aclarar,por supuesto,que aunque la base (el miede a la muerte)
es la misma,de ninguna forma las caracteristicas que presente un detg
rminado modo de formar en diferentes culturas y tiempos son exacta-
mente las mismas,y ain el pensamiento sobre el tema que nos ocupa
cambia con el tiempo en una reglén especifica,pues el espiritu que im
pulso en Europa hacia la elaboracién de las "Danzas Macabras",no es
el mismo que el propio de la etédpa roméntica de la misma. Y es que es
muy importante sefialar que tanto el devenir histérico,que comprende
tanto el pensamiento social, tegnolégico,cientifico y artistico,inter-
relacionados siempre,conjunto a las caracteristicas geograficas de ca
da regién (los animales y plantas que sirven como simbolos son forzo-
samente los de una zona especifica,y una comunidad enclavada en las
montafias tendra diferente modo de ver la vida a una situada en las
costas o una planicie),que ambos elementos dependientes unos de los
o’tros,son 1os que determinan el rumbo a seguir de un modo de pensar.

Amenera de ejemplo,citaré algunos casos que me parecen relevantes de
diversas manifestaciones funerarias o de arte relacionado con el te-
ma, '

Las imigenes mAs tempranas del alma corresponden a los rollos de pa-
piro del antiguo Egipto,conocidos comunmente como "Libro de los Muer-
tos.Eran enterrados junto al muerto con la creencia de gque éste debe-
ris pasar por una serie de prubas ante los dioses,Osirls en particu-
lar,para decidir sobre su destino final,de manera que el sujeto tu-
viera una guia.Fueron colocados a partir del 1600 aC,para quienes
pudieran pagarlos. Es importante seflalar que en realidad no se trata
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. de un-libro uniforme,pues era'n‘ series de capitulos aisiados con cier-
" ta unidad" en composicién y tlempo,y no hay ningun papiro que conten-
ga todos los 180 capitulos independientes. No era una "biblia" como
la ‘de los hebreos,pero si manirestaba las.creenclas ‘religiosas de ese

- pueblo' y este "Libro" es importante de sefialar pues fué una fuerte
influencia en la elaboracién de la Biblia hebrea (el cepitulo del di-
luvio es:un edemplo).

En la Grecia Cl&sica,méis que conmemorar la muerte,se comemorfaba la
vida. La suya,al contrario de los egipcios. que regian todos los aspeg
tos de su vivir por sus creencias religlosas (de hecho,la rel'igién
egipcia es una en las que la presencia de la muerte es més fuerte),
la suya repito,anhelaba commemorar la vida,y en sus inscripciones figu
raba la representacién del sujeto en una etapa de su.vida diaria, o
&urmi"endo,por la semejanza entre el suefio y la muerte,é "como un be-
110 adolecente con las pilernas cruzadas y una antorcha invertida®" (1j)
(comparar esta descripecién con el cuadro de Munch, "Pubertad"). Los
romanos despues retomaron esto,y los etruscos representaban a la per-
sona reclinada en su tumba,no dormida y menos muerta.

El cristianismo retoma mucho de las religiones anteriores,como el con
cepto del alma inmortal de los griegos (solo que condicionada a la mo-
ral) e influencias de las religlones de Mesopotamia y Egipto. La muer
te de Cristo es el principal motivo de representacién para los crista
nos, aunque de hecho ésta no aparecid en las primeras rcpresentaclones,
y fué hasta la Baja Edad Media que la imagen del Cristo moribundo era
de usual representacién; y ademés de Cristo,se manejo tambien las
vidas de la Virgen,apostoles y martires,abarcando desde entonces to-
das las posibilidades:pintura,relieve,escultura,misica,etc, e irian
desde el arte medieval,gético,renacentista,manierista,barroco,es de-
cir, abarca la historia del arte europeo desde entonces.,

Durante los siglos XVIII y XIX,en Europa,durante la etapa barroca,fue
ron de gran uso los héroes y martires,ademas de la tipica iconografia
c—ris:iana,cuando ya se representaba abiertamente a los cadéveres,and-
nimos o de relevancia,despues de una larga etapa en la que era imposi
ble hacerlo por los tabues religiosossy es partir del renacimiento,
con los trabajos de Vesalius sobre el cuerpo humano y de artistas co
mo Leonardo Da Vinci,que el conocimiento anatémico del hombre puede
ser y& motivo de busqueda en la formacién artistica,como resultado

de la inquietud propia de la época, Artistas como Rembrandt,Daumier,
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Goya,Delacroix,por citar algunos,se valen de lo ahterior.y ademés re-
resentan. el mqmeqto,e! instante Justo de la muerte o del estudio del

cadaver. En_qﬁanto;a la idea que tenemos de la muerte como personaje,
el antecedente directo se encuentra en Italia en 1272 con la realiza-
cibn de la "mascara mortuoria",que contiene le expresidn Gltima. Afios
despues,en 1547, Ligier Richier (probablemente) realiza ésta formali-
zacién con la escultura de René de Chalons de la iglesia de Sn. Maxe

at Barle-Duc,imagen que despues ser& usada como patrén en la elabora-
cién de las "Danzas Macabras" y el "Triunfo de la Muerte".

Las "Danzas" surgen en la época de los grandes cambios mundiales y
religiosos,como la Guerra de los 100 Afios,pero sobretodo,de la peste.
Es en las épocas de trancisién cuando el hombre se vé sujeto de gran-
des tensiones,buscando la salida en la esperanza de la inmortalidad.
Es la época de las obras del Bosco,que representan el apocalipsis tan
temido, junto con los tormentos del infierno,que afios antes describie-
ra Dante; y posteriormente Durero hizo lo propio con su serie de gra-
bados del apocalipsis,y es la época de los frescos del Juiclo Final
de Miguel Angel.

La figura del hombre muerto que dialoga con los vivos y que comparte
el mismo espacio vivencial de ellos,fué usada a manera de tono didéc-
tico moral para hacerle ver al hombre comin la vanidad y superficiall
dad de la vida terrena y recordarle a este la trascendencia de la ver
dadera despues de la muerte,para que la enmendara y corrigliera. Es en
estas etapas de dura trancisién que el hombre necesita del consuelo
que le otorga su esperanza en vencer a la muerte. )
De hecho,como origen estético de las "danzas" se puede considerar un
poema frances del siglo XIII,"Dit des Trols Vifs et des Trois Morts®
{23d),primera versién de "Los Tres Vivos y Los Tres Muertos". El tema
encontré natural cabida en las obras gréaficas,famleprlas cualidades tec
nicas de esta como su'taracter de reproduccién; pero tambien en la 11
teratura tuvo buen acomodo,no solo por el dato antes citado,sino tam-
bien en las coplas de Jorge Manrique (1441-78),e incluso,hay un pasa-
Je del Quijote en el que éste se encuentra y pelea con un grupao de
actores vestidos como personajes de las "danzas".

Como tales,las mismas dejaron de ser objeto de creacién a nivel gene-
ral,pero volvieron a popularizarse a mediados del siglo XIX,con Alfre
do Rethel,motivado estc tambien por un acontecimiento trégico de im-
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portancig,(la‘?raéqsada,revélucién alemana),con el mismo daraﬁtei 1
que 'sus- predecesores. Tambien se pueden citar los trabajos de Kithe
Koilwitz,héchos despues-de la Primera Guerra mundial; titulados’
"Madre,Nifio nyuerte",y los de Frans Masereel,en 1941,por citar
algunos ejemplos.

En el antiguo territorio de México era 16gica la imposibilidad de
larealizacién de una "Danza Macabra",puesto que no existian los con-
ceptos de clelo e inflerno como los maneja el cristianismo,y por
tanto,no habia conceptos de moralidad entendidos de la misma manera
que en Europa. Y con la llegada de los europeos y sus costumbres,vino
tambien la mentalidad de lo macabro,que se realizaria en forma esplen
dida durante el periodo barrocc de Europa y el propio de aqui,que
exagerd la cantidad de elementos de composicidn,estilo conocido como
"Churriguresco’,lo que nos ha hecho pensar comunmente que barroca se
refiere solamente a una obra con exceso de elementos,siendo que no es
asi{,pues un pintor barroco como Rembrandt realizo varias cobras en las
que la cantidad de elementos de ninguna forma se podria denominar co
mo recargada,excesiva. E1 términobarroco se refiere a una etapa de la
historia del arte que siguié al Manierismo,y que se opusc al ideal
clésico del Renacimiento,sin renunciar al estudio de las etapas y
maestros anteriores y sin renunciar al uso de la pespectiva y de un
motivo central; pero se opuso al recurrir a un dinamismo exacerbado
de las formas y de la visién de profundidad en las obras,ademhs de
crear efectos evidentemente dramético mediante el uso del clarescuro,
método de los contrastes entre luz y sombra. Es precisamente un artis
ta como Rembrandt quien realizo obras conmovedoras sobre el acto mis-
mo de morir y sobre el estudio directo del cadaver,ya en forma de
aprendizaje como en su "Leccién de Anatomia del Dr, Tulp" o el mismo
tema para el Dr.Deyman, o la cruenta realidad del cuadro "Buey en
Canal". .
La etapa romantica tambien fué de una gran riqueza en cuantoc al mane-
Jjo del tema que nos ocupa,por la exaltacién que del sentimiento hace
esta orientacién. Es el sentimiento,ia angustia de nuestro ser ente
las fuerzas externas y mAs aun,frente ¢l destino,casi siempre tragico
del hombre,que lo hace volverse hgcia £ propla fuerza interior con el
anhelo de sobreponerse a este, Artists destacado {en mi preferencia)
es Francisco de Goya y Luclentes, ademés de Honoré Daumier,qulenes rea
- Lizavron
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en cuanto al caracter de "destino" deuno y el ético del otro. Ni los:

grabados de. Posada pueden ser denominados come "danzas“,pues su senti-,, .

do era totalmente 'diferente:: mientras. en Europa se entatisaba L
moral, ‘en-México,por el-pasado’y: por: 1a asimilacién ‘del cristianismo.'
se dié lo que conocemos.comunmente como la convivencia con-la muerte
de la que tanto alardea-el mexicano,y: los grabados de»Posada son
expresién de esto médiante'dbraé dirigidas hacia el consumo popular,
sin m&s afan-que el de-ilustrar el escrito con el que-se. acompafiaban,
ya fuera-una.noticia,unaileyenda o una cancién o poema.

Un caso que hay que seflalar cvfué la impresidén en Mexico,en el afio-de
1792,de un libro elaborado a la manera de "danza",es decir,con un sen-
tido didéctico y moralista,con texto e ilustraciones respectivos (aun-
que las ilustraciones no son de muy buena factura). Su autor fué Fray
Joaquin Bolaflos,predicador de un colegio monastico de Zacatecas,quien
lo escribio a manera de novela blografica,de la muerte,por supuesto.
El titulo se encuentra en la seccién bibliografica

Los antiguos habitante de México concibieron una mitologia sumamente
compleja,que al igual que otras,se valio de la representaclén formal
como apoyo a sus conceptos,en particular con el proceso del dios sol,
del que ya hemos hablado con anteriridad.En seme janza con el platonis-
mo, tambien ellos crefan en la indestructibilidad de la fuerza vital,

o alma, o como quiera que se le quiera llamar,que subsite méds alla de
la muerte., Entre diversas representaciones sobre el culto solar, se
puede citar la elaboracién de los llamados "Mausoleos de los Siglos"
de Teotihuacan (2d),destinados a celebrar el cumplimiento del ciclo
calendérico del "Fuego Nuevo'.Era una ceremonia de gran magnitud,tanto
por su imprtancia en la vida de los habitantes,pues significaba la
muerte de unperiodo de tiempo para dar paso a otro,como por ser un
acto masivo que comprometia a toda la comunidad.Tembien se le 1llamd
"Atadura de afios", pues se hacfan esculturas que representaban ramas
que a su vez eran los afios,y se les enterraba en mauscleos llamados
"Altar de Craneos",Otro ejemplo vivo es Mictlan, lugar dedicado a la
muerte.
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) La actitud q'ei ‘mexicdano ante. la muerte es manifestada los dias 1 y 2
de noviembx\‘e' de' ‘cada‘afio,fech  enla -que’ paradbjicamence coincidian
_1ns celeb!‘aciones prehispénicas con .la Fiesta de-los Fieles Difuntos
Yy de Todos 105 Santos en Europa coincidente tambien con el "Hallo-
‘ween (esta celebracién originariamente tuvorelacién con la fecha de
cambio del fluir de’la energia césmica,que coincidia con la cosecha
de otoﬂo,por lo que equivalia a ‘un nuevo afiojdespues degenerd como
.la conocemos actualmente).

Para-estas representaciones el uso de diversos simbolos fué muy necg
“'sario,y es sorprendente la cantidad de veces que una misma forma pue
de “ser-usada simbélicamente para designar una misma actitud o concep
to dado en diferentes culturas,por ejemplo,del craneo se puede decir
que es-el simbolo mAs comin de la muerto, junto con los huesos cruza-
dos o por si solo,quiza por representar la muerte del hombre mismo,
por ser el craneo el depositario del cerebro,de la razdén;pero,desde

luego,el hecho de representar un craneo no nos remite hacia la
muerte como tema,pues esto depende del contexto en el que este y el
tratamiento correspondiente. Pero desde luego no es el Gnico. Ya se
menciono con anterioridad el uso de la puerta como simbolo de una
etapa a otra,o el hombre-pAjaro de los egipcldés, y es importante
como el craneo es lo mismo usado para representar vida,fertilidad

y muerte en diversas obras,como la Coatlicue Mayor.

Jung sostien gque para todos los individuos la imagineria de los sue-
flos y los mitos "es similar y puede ser atribuida a la uniformidad
de la inconsciencia del hombre a travez del tiempo y espacio" (2c).
Por esto el repetido uso de una misma forma como simbolo de un con-
cepto,como por ejemplo,los buhos y lechuzas,estos mensajeros de la
esterilidad entre los europeos;el craneoj;el esqueleto con guadafiasel
reloj de arena,las antorchas y velas,el perro,guardian del inframun-
do (entre los griegos Cancerbero) y guia para los fallecidos;la re-
presentacién del alma como un recien nacido (primeros cristianos) o
como el sujeto en la proporcién de un infante. Cabe seflalar la cere
monia que se realiza en México,sobretodo en la provincia,cuandoc acon
tece la muerte de un infante,suceso que acerca mas que ningin otro,
los dos principales acontecimientos:el nacimiento y la muerte. As{,
los nifos,mientras méas chicos mejor pues son libresde toda mancha,
acabados de morir, "son considerados ne nifios,sino "angelitos" y co-
mo tales son festejados,no llorados (4a). ’
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Angelito es el nific que murié después del bautismo B A antes de tener plen'
uso de razén, con lo que la palabra 'denota a un tiempo "1a pu!‘e 8
del pequefio sen,...y la firme convicclén de que...,: entraré de manera in—
mediata al cielo,(4b),
Los padres, sobreponiéndose al.dolor natural por la muerte del hijo(a),
festejan la bienaventura del mismo por las razones citadas. El amortaja—»
miento es parte importante, pués segin el sexo del nifio,se le ataviara
apropiadamente: como San José o el Sagrado Corazén, si es nifio, o como lé
Inmaculada Concepcién o la Virgen, si es nifia. (4b),

Parte importante del ritual es su "inmortalizacién" mediante la fotografia
lo que le facilitdé acceder a los niveles mls pobres., Sén muchas las foto-
grafias sobre el tema de los "Angelitos", verdaderas"escenificaciones" o
"instalaciones" y dentro de estas, se destaca el trabajo de Juan de Dios
Machain, a finales y principio del siglo, en Jalisco.Hermenegildo Bustos
fué un destacado retratista de nifios muertos.

Pero tembién un mismo simbolo puede cambiar de positivo a negativo, como
es el caso de la serpiente, "simbolo de renovacién y rejuvenecimiento de-
bido a un periddico cambio de pilel y a su modo de avanzar, saliendo de la
oscuridad de la tierra a la luz, y viceversa"(2c), por lo que fué simbolo
del proceso circular de la vida, destacéindose esto en los prehispénicos;
peroc que en el cristianismo es usada como simbolo de lo maligno, el pecado
con connotacién evidentemente negativa y de rechazo. (Quiz& podria ser por
su evidente recordatorio félico).

En particular, en relacién con el tema de las formas simbdlicas especifi-~
cas, es decir, la iconografia, gue con respecto al tema de 1la muerte exis-
ten, me gustaria ahondar mAS en una que es muy de mi preferencia, que s86n
las mariposas.

La creencia de la mariposa como el alma humana es general en Europa, Ja-
pén, las Islas del Pacifico y entre los indigenas de América.

La imagen de 1la mariposa ha sido usada desde el tiempo de los helenisticos,
que la usaban como simbolo de la psique o el alma, como en un sarcéfago
romano en el que estA representada Minerva que coloca una mariposa sobre
el cuerpo modelado de Prometeo, otorgéndole la vida; en contraste, se re-
presenta la muerte con un cuerpo yacente del cual surge una mariposa, to-
mada por Mercurio, guia de las almas (lk). Y s6n mhs ejemplos de esto en
el arte helenistico.
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En el Sur de Alemanla ae cree que ‘los muartos renacen como niﬂos con alas‘
de mariposa, )
En las 'Islas
generalmente

para después

En Birmania,
‘ En una parte
es en varios lugares de Asia.

Pero no en todos lugares su connotacidn es positiva. En gran parte de "
Europa sén tabiti, sén varias las religiones donde las "palomillas" sén con-
sideradas como bruJas,‘como Escocia, Bosnia y Servia, y cada 22 de febrero,
en Westhalia, se les expulsa de las casas.

Existen muchas supersticiones alrededor de ellas: los blilgaros consideran
a una oscura como presagio de enfermedad, y en varias zonas de Europa,

Asia y América, sén presagios de diferentes sucesos, segin el color de la
misma (e ).

La mariposa es uno de los insectos representados con mayor frecuencia en
Mesoamérica, remontandose en México, al periodo preclésico, desempeﬂandb
un papel simbdlico muy importante (3).

Fué representacién del fuego, emparenténdose con la guerra y su represen-
tacién: el Atltlachinolli, {agua~quemado), con la Pluma (flama) de Fuego,
simbolo, segin Sejourne (6a) , de la "unidén" de los contrarios (agua-fuego)
pera indicar la guerra.

La movilidad del insecto la hizo simbolo del movimiento, por lo que a ve-
ces indica los movimientos del Sol, NahuiOllin y lo fué también de los._
dioses del camino. Como representacidn del fuego también aparecfa, en
Teotihuacan, Jjunto a Huehueteotl, dios viejo del fuego. También aparece
en diversos sellos y cddices (3).

Era también representacién de los heroes y personajes importantes, poer lo
que la usaban en sus vestimentos y en cddices. Eran las almas de los gue-
rreros muertos en combate o sacrificados, y de las mujeres muertas en pri-
mer parto, las cuales almas, después de cuatro afios, regresaban como ‘mari-
posas o colibries. Las mariposas nocturnas representaban el alma de muje-
res, por lo que tenian conexidn cen la luna, y eran seres fantasmales.
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Fueron usadas como fetiches y amuletas de guerra, sobre todo entre los:
Chinampanecos. (Sa)

En particular', la divinidad més estreehamente 11gada aila mariposa, »v—'
Itzpaphlotl, "mariposa de obsidlana, de navajas d cuatro espejos" la
Rothschildia Orizaba, segun su: clasificacién cientifica. S una maripo
sa nocturna de gran tamaflo, de. eolor roJo- sta.ﬂo a negro, y-en: cada -
" ala tiene una seccién pequeﬁa, que recuerda é una nava:]a rudimentarla.

transparente.

ItzpapAlotl, era una de.las facetas de la'dicsa madre y de la tierra,
Coatlicue, y como tal, tiene advocaciongs ambiva‘lentes, pués lo mismo
representa la fecundidad, como a la muerte por sacrificioc; representa-
ba también el movimiento,por lo que era"'patrcna" de los viajeros, y
como el sacrificio consiste en enviar la vida al dios, lo era del sacri
ficio; también por lo oscuro de sus alas, simbolizaba a la noche y po-
dia alterar el orden de las gentes; protegfa de y al mismo tiempo repre
sentaba a los dioses malignos; sus cuatro cuchillos también "flechaban"
los cuatro puntos cardinales, volviendo otra vez a la facultad del movi
miento; era compafiera de Mixcoatl, dios chichimeca de la caza; personi-
faba al Sur y al Oeste. En suma, como el resto de las divinidades pre-
hispénicas, es duefia de muchas advocaciones, y tiene en si tanto lo ne-
gativo como lo positive, lo que és y su contrario, esto es, la Ley de -
la Dialéctica, que dice que todo lo que existe debe tener su contrario
para poder existir en un continuo proceso e incesante.

"La mariposa de obsidiana es la tierra en su personificada maternidad,
que en su regazo abarca a vivos y a muertos; para nutrir a los primeros,
para transformar a los segundos" Leén Portillo (6c, pag.48)

Recordando la adjudicacidén de ser presagio de mal "agilero", esta no co-
rresponde a la "Cuatro Espejos", sino a Micpapalotl, mariposa de la -
muerte, la cual es grande como la anterior, pero no tiene un “"adorno" -
peculiar como ésta, sino que es totalmente negra y velluda.

Se le toma como la mensajera de la muerte cuando entra en una casa don-
de hay enfermo, por lo que se le espanta cuando entra en éstas; también
se le denomina Tetzahuapapalotl, "mariposa del espanto o espantable" -
{6d). Su nombre cientifico es Ascalapha Odorata.
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. Ven, muerte’tan escondida,
que ‘no te sienta venir, .

. por que’el placer:de’'morir
no me il_i{elva a dar la vida. "

Anbnime. (41Pe53) 5=




7 LA PRODUCCTON ARTISTICA
i CONCLUSTONES'

Hemos ha§1ad6 acefcg de la necesidad de exteriorizar mediante objetos -
concretos la necesidad de pensarse el hombre como ser trascendental, pa-
ra lo cual elabora la produccién artistica. ’
Quiza no me sea aventurado decir gue es por este anhelo de trascender, -~
que” sentimos la necesidad de elaborar el arte en todas sus manifestacio-
nes y mds ain que es este tema, obviamente conjuntado con el tema de la
. vida, puesSto que son inseparables, el tema de toda gran produccién artis
tica, ya asuma esta caracteristicas misticas o de contemplacidén, o de -
erotismo, etc.
Hemos hablado asi mismo acerca de la importancia del f£in o muerte de un
estado o hecho dado, con el proposito de pasar a una sigulente etapa del
desarrollo del mismo, pues de lo contrario se llegarfa a la inmovilidad
de éste, la verdadera muerte, y todo esto mediante el constante princi-
plo dialéctico de la disolucién-resolucién-disolucién, y continuando de
esta forma para favorecer la movilidad, es decir, la vida.

El arte como proceso humano, no puede escapar a esto y al hablar de la
muerte del arte nos debemos referir al continuo proceso de transforma-
cién de una determinada manera de formar hacia otra, que no niega & la -
anterior, sino antes blen se enriquece, no solo de la inmediata anterior,
sino también de las demés precedentes y lo mismo le acontecerid a esta -
misma. Es pues la muerte dialéctica para la continua transformacidn que
abre el camino hacia nuevos tratamientos, que serén a su vez la base a
una oposicién posterior, lo que es constante atravez de los siglos.

"La fé y la poesia son inmortales, lo que ha desaparecido es una especial
mﬁnera.suya de ser. La £é brota hoy de la conviccién, la poesf{a de la me
ditacién: no han muerto, se han transformado". Formaggio (12b,pag.254).

Es atravez de la negacidén de la negacién de la muerte de la muerte del

arte, que el arte contemporaneo se ha visto impulsado en medio de sus -
constantes contradicciones internas, en su intencién’ de volver a empezar
del nivel cero, del dominio exterior a uno interior y del arte estudian-
do al arte, donde la muerte es el '"seflor absoluto que personifica la -
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conciencia de la’cultura contemporanea" Hegel (i2a).

LA 1o’1§rgo del tiempo, yaidirecta o indirectamente, el tema de la muerte
-en- el arte ha sido el motor principal de muchas creaclones. Al decir di-
rectamente me refiero a los casos .en el que éste ocupa el lugar ceniral,
ya.en tono ético-didictico como en las "Danzas de la Muerte": de decaden
cia, de miseria, de los "suefios de la razbn", como en la obra de Goya y
de Orozco; de reflexién filoséfica sobre la trascendencia del ser, como
en "Hamlet", de Shakespeare, o en la obra de K8llwitz, aunindose a esto
la angustia del saberse mortal; en la mezcla directa del erotismo y la
muerte como antagdénicos necesarios, como en Munch, Klimt, Schiele; de -
contemplacién y hasta admiraclén como es el caso de Vesalius y sus estu-
dios anatémicos., Cuantos no son los casos en que la misma representacién
especifica, como por ejemplo la narracién de Salomé, Judith, la muerte
de un grupo especifico o de un personaje de relevancia, como Marat, Lu-
crecia, Ofelia, Sardanépalo o incluso de personajes mitoldgicos como el
minotauro, son vueltos a retomar una y otra vez por diferentes creadores
con diferente métode de formar por la razén del devenir histérico.
La emparentacién del erotismo, particularmente femenino, junto con 1la
muerte, no es asi mismo tema de este siglo y solo por citar un ejemplo,
tenemos a Hans Baldung Grien, que vivid en el siglo XVI, que en varias
ocasiones realizd esto en grabados y pinturas. Y de lo que se trata -
precisamente es de festejar a la vida atravez de la muerte, en su unién
dialéctica de ambos conceptos, ain en los casos en 10s que tenemos una
formalizacién grotesca, agresiva, como en los grabados de Cranach, en sus
representaciones de torturas; en algunas obras de Rembrandt, que nos
muestra al cadaver deztazado, humano o animal, o los "Desastres de la
Guerra" de Goya; pero que trascienden precisamente porque van mas allé
de la representacién puramente terrorifica al concretarse en un trabajo
artistico de calildad.
Lo mismo podria aplicarse hoy en dia, a las fotografias del estadouniden
se Willkin. El perlodo barroco en Europa y en América tiene abundante ri-
queza sobre estos aspectos, como es el caso de Calderén de la Barca, que
decfa que la vida es solo sueilo, como el poema nahuatl: "Solo venimos a
dormir,/soclo venimos a sofiar./No es verdad, no es verdad/que venimos a
vivir en la tierra".
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En el pebiodp roméntico podemos citar a‘ creadores éomo Delacroix‘,
Gericault,Moreau'y en ‘caso especial al ccmposltoi‘ Gustav, Mahler el
cualabordd el asunto en diversos momentos,como -en su Primera Sinfo- .
nia,la Tercera el ciclo de canciones "Cantns a-los niﬂcs muertos®.
Tamblen tenemos a Saint- Saéns con su particular versién musical de
la "Danza de.la Muerte".

Tres autdre§ liﬁerarids de mi-preferencia,por lo que-desde luego,no
son- los ‘ﬁnico;', han ahondado sobre este menester: Juan Rulfo,Edgar
“Allan Poe'y Xavier villaurrutia,ciyas obras nos llevan-hacia el encu-
entro del gran suceso con nuestro ser,ya en una poética tenebrista
cono “en-Poe o:de contemplacién mistica,en las que la muerte coexiste
,omnipresentel junto con los personajes en su vivir cotidiano,que seria
el ‘¢aso’ de los otros dos.
- En pafticularﬂel trabajo de Goya es de gran impresién para ml por sus
caracteristicas grotescas,por las atrocidades tanto fi{sicas como espi
' rituales que muestra en sus personajes,pero que son superados por la
presencia de una gran poética formal junto al excelente manejo de las
técnicas empleadas,

Cuando me refer{ a que este tema podia ser tratado de manera indirec-
ta,lo digo por el punto que he querido tratar,que e3s el del proceso
de muerte para la continua renovacién del movimiento,de la vida. As{,
ne es posible el formar una obra artistica =in tener el deseoc de me-
diante esta,poder alcanzar,aun por un breve instante,que 1o seri to-
do,un poco de la trascendencia del Universo. Una obra que solo se
muestre favoreciendo a la muerte como aniquilacién total en el todo
de sus partes (idea,técnica,solucidn pléstica) o una que Solo mues-
tre a un tema cualquiera de la vida sin llevar la cuestidén més a fon-
do,que seria la de el antagonismo que enriquece al conjunto del proce
so del Universo, de Vida-Muerte serfa una obra superficial.

Despues de todo, el arte,junto con la ciencia y la filosofia,es un
medioc para el conocimiento de la vida,y nos es necesaria la inclusién
del aprendizaje de la muerte para poder entender a la vida,y vicever-
sa.

¢Qué hay acerca de mi propio trabajo enrelacidén a los punto referi-
dos?. Cuando me refiero a& que el tema general de mi trabajo es la
n!uer‘te,anhelo hacerlo tomando en cuenta a esta,no de manera melodra-

- 4 -



matica, como e1 fin 1a aiquilacién total, sino como ‘una manera de vi-
vir con:la 'uer e, ; 3

L a muerte como par. 'te inherente del. continuo proceso que es vivir,
puesto que . estoy vivc y ‘co

‘A 1a pregunta de ¢qué es 1B muerte?.no puedo contestar debido a que
eso :lo. sabré con” exactitud 5010 en una ocasién,

‘Al’decir que intento el tratar la muerte de la forma en la que her

' hablado en:este escrite, no quiero decir de ninguna mﬂner‘a‘que me utg
ne de haber resu to la condicidén de tensién originada por el conoci-
miento de mi mortalidad y mi deseo de seguir subsistiendo;antes al
contrario,pero, despues de todo,esto es inherente a mi condicién de
sel; humano pensante. Deseo subsistir,trascender,y por eso es que ten-
g0 necesidad de alimentar mi vida por medic de mi trabajo.

Necesito del arte como medio para poder sallvav "ese hastio de lo que
hay de horrible y absurdo en la existencia,en imégenes que ayuden a
soportar la vida"” (14,p.54), y poder alcanzar aun e sea por un breve
instante,la plenitud de vivir que proporciona el placer de crear,
Dicha plenitud es proporcionada por que el arte es una experiencia de
soledad que nos hace oir nuestra propia voz interior dentro del con-
Junto de voces que pueblan el total del universo,reintegrandonos al
ritmo de este.

El arte "nos ensefia a utilizar nuestros sentidos y nuestras almas co-
mo si no hubleran perdido el vigor y la clarividencia;y a ver y escu-
char al Universo como sl recien ahora se nos revelara" (Roupnel,Sb),

Al contrario de esto,la muerte como aniquilacién se presenta en la
in, capacidad de esperar a oir este ritmo,que nos sumerje (la incapa-
cidad) en un ritmo mondtono y superficial,sin comprometernos a fondo
para siquiera tener la intencidén de alcanzar a este..Es en estos ca-
508 cuando podemos hablar de muerte como aniquilacidén,como movimiento
de nada,antimovimiento de nuestro ser individual como universal.

Mi manera de trabajar bien podrfa clasificarse como de tendencia ha-
1o "negro",entendiendo como "negro" aquella manifestacién pbética que
estd orientada hacia la parte escondida,obscura del ser,que comprende
la angustia de éste hacla lo terrible de la vida y ante la duda del
devenir,lo cual puede comprender desde una concepcidén macabra hasta
una concepcién sensual y a veces hasta de humor,humor 4cido en parti-
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X influido por artistns como * Goya Munch,Daumier,Cranach,Rem—
brandt K 11witz w1c1k1n y. Orozco. Gusto de representar cadéveres,
cuerpos descarnados y: mutilados que siguen viviendo ,mariposas
nocturnas, todo estn en relacién con ‘esta tendencia "negra" gue me

'7impele a-la elaboracién de 1m§ngs de este tipo,que son de lo que
‘tiene necesidad mi espiritu en un proceso cfclico de alimentarse de

lo mismo: que "lo  forma.

El Hecho de frahajar mediante la grafica y en especial el grabado

: én métal, es esencial.bues es: el mejor medio que he encontrado para
exprebarme,por la calidad de lineas,tonos y medios tonos que se pue-
den lograr mediante el uso de esta téenica; al contrario de la pintu-
ia, el.grabado es interiorista por excelencia y requiere de un ciler-
to caracter més fntimo,mAs visceral en un momento dado.
En ml produccién me valgo del claroscuro,del "aschurado", del modela-
do y la factura dibujistica llamados comunmente tradicionales,y si
se les qulere determinar asi, "antiguos",que corresponderfan més al
grabado del siglo pasado que al presente,pues es en estos elementos
en donde yo encuentro mayor afinidad para con mis ldeas e intenciones,
El tipo de grabado que yo realizo surge como fascinacién,que no morbo
sidad,que desde siempre me ha producido el impacto de todo lo relacipo
nade con nuestra parte oscura y angustiante,nuestra parte que busca
vencer a la muerte, as{ como en el estudio que deviene de esta misma
fascinacién, tanto de las técnicas particulares del huecograbado como
de los autores que son de mi preferencia y que han marcado gran influ
encia en m{,especialmente Francisco de Goya.
Y es precisamente por mi caracter tradicilonal el que las técnicas pre
feridas por mi sean el aguafuerte y la punta seca,sin menospreclar
de ninguna forma a la aguatinta,y al resto de las posibilidades que
ofrece el grabado en metal. Pero es en especlal en el aguafuerte y la
punta seca donde encuentro mayor afinidad para con mi espiritu,y de
ahf la especializacién a que me he abocado en estas.

Algunos de mis grabados podrian ser tomados como escenificaciones,pe-~
ro no es esta mi intencién,sino mas bien la de mostrar por un breve
instante mi propio mundo interior. Este instante en que las nociones
de pasado y futuro pasana seg .undo término para dar pasoc a la presen-~
cia del presente,el cual es el Gnico tiempo real por estar marcado
por ese instante que como una tromba nos avasalla y nos fascina en el
acto preciso en que se hace efectivo y que nos lleva hacia la reali-
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dad primera que seria la de la conciliacién de nuestro esiritu

para. con'la.realidad primera,la de la armonia del cosmos,del uni-
veiso. Eé el Tactor (el instante) que sintetiza al ser,pues ne son

: las experiencias fugaces - las que nos formasy enriquecen,sinc es ell

instante capturado como. inmovil y que queda en nuestro recuerdsc,que
‘-nos lo trae de nuevo al presente,que es el Unico tiempo que en verdad

‘Es.;Por.esto,mis obras sliempre muestran una escena,que no una narra-
! cién.pues esta implicaria un punto de partida y otro de llegada,mues-
: tran: un:instante preciso en que las formas particulares(siempre figu-
i rativgs)ge tcada qbra,que es el de mi proplo ser como humano conciente
zde ,v}r.yix",

Este ‘gusto por la muerte no tiene nada que ver con una necromania con
tintes meramente morbosos,si blen,durante el transcurso del afio pasa-
“do ,—(1992) visité el Museo de Anatomfa y las clases de anatomia de
la‘Facultad de Medicina de la U.N.A.M.,periodo que aproveche para to-
~mar. apuntes é inclusc para trabajar directamente del natural,esto no
tuve nada que ver con un gusto morboso,antes bien,por afan de estu-
diar. Y lo que encon;x‘é fué que,en ese lugar solo hay cadaveres,que
la muerte esté& viva en las diversas creenclas,ritos y celebraciones,
producto de nuestro espiritu,del concepto que de ella tenémos,pues
es un concepto y no un ente real,y del temor que tenemos hacia ella,
del tgmox‘ hacia nuestra propia muerte personal lo que nos hace vivir-
la como unaconstante,queramos o nd saberloe. El cadaver estd més que
muerto,y mis bien lo que encontré ahf,fué una visién de la decrepitud,
pudredumbre y miseria del ser humano,pese a la vanidad de mortalidad
del mismo. ’

De esta forma,vivo una constante lucha por crear estas obras,por la
condicidén del conflicto de la nokonciliacidn plena de la vida y la
muerte, inherente a mi condicién de ser humano pensante,para as{ poder
obtener por un-instante ,aunque sea un '"pedazo" de conocimiento, y
‘de inmortalidad.
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EPILOGO’

"Aqui estoy.

‘Te he seguido como la sombra

que no es posible dejar asi nomas en casa;
como- un pozo de aire célido e invisible
mezclado al aire duro y frio que respiras;
como el recuerdo de lo que m&s quieres;
como el olvido, si, como el olvido

que has dejado caer sobre las cosas

que no quisieras recordar ahora.

Y es inutil que vuelvas la cabeza en mi busca.'
estoy tan cerca que no puedes verme,

estoy fuera de t{ y a un tiempo dentro.

Nada es el mar que comc un dios quisiste poner entre los dos;
nada es la tierra que los hombres miden

¥y por la que matan y mueren;

ni el sueiio en que quisieras creer que vives
sin m{, cuando yc misma lo dibujo y 1o borro;
nil los dias que cuentas

una vez y otra vez a todas horas,

ni las horas que matas con orgullo

sin pensar que renacen fuera de ti.

Nada son estas cosas nl 1os innumerables

lazos que me tendiste

ni las infantiles argucias con que has querido deJarnie
engafiada, olvidada.

Aqui estoy, ¢ no me sientes ?

Abre los ojos; ciérralos, si quierea."

Nocturno en que habla la
Muerte., {Fragmento).
(18,p.39 a 41)

Lo
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