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INTRODUCCION

El presente trabajo de tesis es le investigacidn del

tema: El Teatro como medio de comunicaciédn en Extensién Uni-

vergitaria,

Los estudiantes de la carrera de Periodismo y Comunica-
¢isn Colective de la Enep-~-Aragén, han enfocado sus estudios
de investigacién a los medios de comunicacién “tradicionales"
como lo son: la prensa, la radio, el cine, y la televisidn; lo
anterior conlleva a que no se valoren otras farmas de comunica
cifn, como lo es la mGsica, la danza, la pintura.y en este ca-
ao espacifico el tesatro.

La slsboracién de este estudio se basé en caracterizar al
teatro como medio de comunicacién en Extensién Universitaria
teniendo presentes estos objetivos:

Analizer el teatro como medio de comunicacién, a través
de investigar la funcién comunicativa del taller de teatro en
la Enep-Aragén, como Extensién Universitaria; asi como deter-
minar los sfectos provocados por el talier de teatro de la Enaep-
Aragdn en estudiantes receptores.

Los anteriores resultados permitirén comprobar o descartar
la-hipftesis de este trsbajo que es: el gusto del péblico por
e) teatro raodica en que es la forma de comunicacidn donde exig-
te una retroalimentacién inmediata (siempre es en vive) permi-
tiendo edem&s que el emisor y el medio se unifiquen {los acto-
res son emisores y a la vez medios de transmisién de mensajes

a los estudiantes recesptores),



Pépg_pdmp;nba; lo anterior, se eligieron dos técnicas
dé‘ipvéstigécigh: el cumstionario y la entrevista.

.1 El cuestionaric se aplicé a una muestre de 480 estudisn
"fteéidéfla'qup-Arugﬂn. de una poblacifn de 12, 642 { sin con
‘Ataf4é1 posgrado ), Se seleccienaron de esta forma: 40 eatu-
diantes por cada carrera, 10 mujeres del turno matutine y 10
del turno vespertino, asf{ como }0 hombres del turno matutino
y. 10 del turno vespertino. En el caso de Disefio Industrial,
Gnicamente fueron 20 estudiantes: 10 mujeres del turno matu-
tino y 10 hombres del mismo turno, ya que esta carrera no se

imparte en el turno vespertino.

La tesis est§ estructurads de la siguiente forma:

En el primer capftulo de esta investigaci6n, se referirf
al marco teérico, &1 cual permiti6 avivar los conocimientos
adquiridos en ls Universidad, adem&s de servir como un banco
de informacién para los que lean esta tesis y no estén fami-
liarizados con las definiciones de los elementos comuniceti-
vos.

En el segundo cepftulo de este trabajo, se menciona el
marco de referencia, £1 cual sefiala uns breve historia acercs
de la Universidad de México y sus funciones, ademfs de un brg
ve eshozo de la historia del teatro en Maxico a partir de este
siglo. Lo anterior es con la finalidad de ubicar el objeto de
estudio tanto en lo histdrico como en lo geogré&fico.

€l tercer capftulo de la tesis, es propiamente la investi
gaci6n de campo, la cual se spoy6 en herramientas de trabajo
como el cuestisnarie, la interpretacién estadfstica, las entre
vistas; lo cual permitié analizar el objeto de estudioc y dedu-

cir los resul tados,
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1.  'ELEMENTOS DE LA° COMUNICACION,
1.1 Comunicacién.  *

El hombre ®s un ser socisel, y camo tal necesita comuni
carse con los demés, sclamente asfi puede formarse una socis

dad. Maletzke menciona que: "Los seres vivientas se hallan
en relacién entre si, de que pueden comunicerse, que son ca
pacas de expresar el proceso y situaciones interiores; y
dar & conocer, & las otras criaturas, las circunstancias o
tambi&n animarlas a un comportamiento especifico." (1) La
comunicacién hace posible que los individuos se convierten
y pumsdan conservarse como seres sociales, esto les permitse
entender y adapatarse a su medio ambiente, Menéndez en su

libro Comunicacidn y Desarrolln sefiale este concepto: "Comu-

nicacifn es el proceso vital mediante el cual un srganismo
establece uns relaci6n funcional cansigos y con el medio,."{2)
Desde que se inicid la humanidad, empezaron a surgir las ng
cesidades y con ello la ayuda mutuas. t) hombre como indivi-
dus no hubiers podido sobrevivir, tuve que desarrollar h#ébi
tos de comunicacidn que le permitieran une interaccidn con
las demés personas.

Al principio no necesité del lenguaje verbal para comy
nicarae lo hacia sflo en forma tActil, gestual o mimica.Cuan
do el hombre crea el lenguaje {que pudo haber nacido desde
que emitié sv primer grito) es cuando empisza a diferenciarse

de los animales no pensantes, inicia su deserrollo e inteli-

1, Maletzke, Sicologfa de la Comunicacién Socisl, p.20.
2, Menéndez, Comunicacién social y desarrollo, p. 9.




gencia, este solamente se pudo lograr por la necesidad de co-

municarse para seguir su vida en sociedad, Maletezke se refig
re al lenguaje cuando lo define como: una de las diverséa for
mas de comunicacién, que funciona como medio de transmisién{3)
Aquf no se abordar§ el estudio especifico del lenguaje, pero
se menciona porque es un logro de la comunicacidén, a partir

de 61 se pudo llegar a la transmisién oral convirtiéndose en
una tradicién que se legaby con el tiempo, donde s2 transmitfan
experienciag y conocimientos; aunado con la expresién plésti-
ca (pinturas rupestres, esculturas, el ritmo, la m@sica).

Con el surgimiento de la escritura se permitié fijer y
transmitir los conocimientos a una colectividad, la imprenta
facilitéd lo anterior con la impresién del libro, que quiz&s
fue el origen de los medios masivos de comunicacién (pero de
esto se hablarf en su apartado corresnondiente) lo anterior
define, cdmo la comuniceci6n es la bese del desarrolle de la
humanidad,

Para qua esta humanidad se entienda, pueda unirse, com-
prenda mejor el mundo que la rodea y pueda encontrar solucio-

nes a sus necesidades, es necesario que ls comunicacidn tenga

‘factores en com(n, quizfs es por ello que Paoli en su libro

La Comunicacidn dice que: "Entiendo la comunicacién como el
acto de relacién entre dos o m#s sujetos, mediante el cusl se
evoca en comln un significado." (4) Pero precisamente, exise
ten entre los hombres diferencias en sus concepciones; si bien
es cierto que su medio ambiente permite una interaccién comGn,
su naturaleza misma y su forma de pensar independiente permite

que existan prohlemas en la comunicacién, sin embargo, a pesar

3. Maletzke, Sicologfa de la Lomunicacidn Social, p. 22.
4, Paoli, La Lomunicacifn, p. 16,
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de esto, se da el acto comunicativo para conformar el desa-
rrollo de la sociedad, Ue tleur se refiere a lo enterior

cuando hace mencién de que:

Es por intermedio del acto comunicativo
que se sxpresan las normas grupsles, se
ejerce el control social, se asignan los
roleas, se logra coordinar los esfuerzos,
se ponen de manifiesto las expectativas
y s lleva a cabo el proceso social en su
totalidad. 5in esos intercsmbilos de in-
fluencia humana la sociedad simplemente
se derrumbarfo.(5)

La comunicacién es un inatrumento necesario que requipg
ren los hombres paras poder conocer, entender, comprender,

ayudsr, y mejorar la sociedad existente, que les permite

ademfs seguir subsistiendo en ella.

5, Fleur, TEORIAS DE 1 A COMUNICACION MASIVA,p. 136.
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1.1.1 Propésitos de la Comunicacidén.

Sa ha mencionado anteriormente como surge y es necesaria
la comunicacifn an los individuos, pero toda comunicecién con
‘1leva un prop6sito, no baste decir palabras y que las entien-
‘dan, sino tratar de que la gante que escucha se inmerse en lo
qus se quiere decir, Berlo lo explica de esta manera: “,..nos
comunicamos para influir y para afectar intencionalmente.” (6)
€8s decir, la comunicecidn ademfa de permitir la interrelacién
humana, persuads, convence, induce al qus la esti recibiendo,
con esto no se quiere decir que el propésito sea negativo, lo
Que sucode es que se requiere tomarlo en cuenta, porque en 61
va a basarse le respuesta y sin 8ata la comunicacién no axis-
tirfa.

€1 hombre como ser pensante, el transmitir sus conocimien
tos, deba tener una finalidad al comunicaras, Menéndez dice
que: "La comunicacifin, también permits y motiva 1la participa-
cién del hombre aislado en las labores comunes de la sapecie;
sugiere, insinGa, persuade, estimula, cataliza el desarrollo
de las habilidades personales y orienta, dirige, canaliza, su
aplicacidn en bien del grupo.® (7) Sin embargo, Berlo menciow-
na que: la mayorfa de las veces, sl hombre no sabe cuasl ss su
propédsito, "lo clvida®™. De todas maneras aunque no se supiera
ra e#) propdsito do lo que se dice o de lo que se recibe, se

puede sntablar una comunicacién (8}

6. Berlo, ElL PROCESO DE LA COMUNICACION, p. 11,
7. Manéndez, Comunicacidn_socisl vy desarrollo, p. 14.
8. Idem.
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,Baé&ﬁdnae en Herlo (9), se entenderfian los elementos quse

conforman al propésita de esta formas

-« E1 quién del propfsito
« E1 cémo del propésito

El quifn del prop6sito, presupone que parm que sxista un
mensaje (que se tratar& més ampliaments en su punto correspon
diente es necesario que alguien lo reciba, ya que al emitirlo
conlleva un fin determinado pars un destinatario, aunque no
siempre se consiga gque guien lo recibs sea efectivamente mge

receptor a quien iba dirigido:

tata distincidn entre receptores *intencio-
nales™ y no "“intencianales” en la comunica-
ci6én es importante, por lo menos en dos for
mas... el comunicador puede_ afectar a la

gente en forms distinta de lo que se preten

dfa, si olvide que su mensaje puede ser re-
cibido por aquellos a quienes no estaba des
tinado...ls sequnde razén para hacer esta
distincién entre receptores intancionales y
no intencionales es que £sta nos permite res
lizar la critice de la comunicacién, {10)

Se plentean estas dos formes de recepcidn, ya que en el
emisor va implicite el propésito, pero puede variar ssgln el
destinaterio, esto da como resultado que el mensaje puede no
tener &xito y he de allf de que entances se consiga hacer una

critica de la comunicacién, aunque debe ser fundamentada.
En el cémo del propssito se toma en cuenta el efecto,

Berlo menciaona que: existe un propésito consumatorio y un

instrumental, en el primer casc &8 hasta donde se cumple sl

e e et

9. Berlo, EL PROCESD DE LA COMUNICACION, pp.7.-1%.
10. Berlo, pp, cit. pp.13-14



propésitec del mensaje, o hasta cuando llega a ser solamente

instrumental al permitir otro tipo de conducta adicionsl (11),
se incluye un ejemplo del cual se tratars mbs a fondo en el
desarrollo de la tesiss "la intencidn de una obra de teatro
buade ser la de guerer producir en el pGblico la respussta

"me gusté" y, al miamo tiempo, tener por objeto tratar de mo-
dificar la futurs conducta de loas espectadores con respecto

a temas sociales o polfticos." (12) Analizado lo anterior ss
deduce que en toda comunicacién existe un propésito con la fi

nalidad de una respuesta satisfactoria.

S5i se tratara de examinar los distintos propésitos que
tiene el comunicador no se llegarfa & algo concreto, ya que
existen infinidad de razones en el prop6sito de la comunica-
cién, Maletzke refiere que: "El comunicador se proponssg entrs
tener, relevar de tensién, “distraer™ al perceptor, transmi-
tir valores grtfsticos, ofrecer goces artfasticos, tocar sen-
timientos del perceptor, ser edificante, ofrecer congcimienw
tos; ®s decir, instruceidn, dar al perceptor informacidn, pro
curarle datos actuales de utilidad pr&ctica, influir en la
opinién y las actitudes del perceptor, provacar actos sn sl
perceptar,™ (13)

El propésito de la comunicecidén es una de las razones
principales para que exists el acto comunicativo; es decir,
lo que se quiere transmitir y tener una respuesta satisfacto-
ria, aungue como se mencioné antes no siemprs se llega a un
com(n acuerds entre el comunicador (que es el que desea in-
fluir) y el receptor, lo anterior presupons que toda comuni-

cacisn contiene un prop&Ssito.

11, Berlo, EL PROCESO DE LA COMUNICACION, p.15,.
12, Berlo, pp. cit.p. 16.
13. Maletzke, Sicologis de la Comunicacién Social, pp«226-127.
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-1,1.2 _Medios de Comunicaci6én.

Se ha mencionado en los puntos anteriares la definicién
de’comunicaci6n y cuf8les son sus propésitos, sa hablaré ahora
de los medios de comunicacién que son los soportes o basaa ma
teriales que hacen posible la comunicacifn.

Anteriormente se sefald que ls comunicecién surgié no
solamente con la palabra, sino que cualquier gesto, movimiep
to, pinturas, mdsica, permitis la intersccién comunicativa
gntre los hombres, Despufis 1leg6 el lenguaje, la escritura
que facilité el descubrimiento de la imprenta dando lugar el
libro, que precisamente dio pautas a la comunicacidn colectiva
y sus instrumentos base que conllevaron a que se formaran los
Mass_Media {(medios masivos de comunicacién). Feldmann dice
ques "El intercembio se verifica por expresiones mimicas y mg
trices, mediante el sonido y el lenguasje articulado, y ademfs
con utilizacién de madiadores téenicos, los llamados medios.®
(14) Es decir, que para un mejor desarrollo de la comunicacién
as necesitan los medios técnicos de comunicaci6n para llagar
a un pGblico més amplio.

Existen diferencias entre estudiosos de la comunicacién
en cuanto a los medios de comunicacién, algunos los critican
y otros los spoyan, sobre esto se explica ampliamente en el

libro Ciencias de 1a Comunicacién de Enrique Alverez Barajas,

donde hace referencia a Umberto Eco cusndo anmaliza a laos apo
calfpticos que son los que sostienen scusacionas frente a los

medios y los integrados que soan los que los apoyan (15). Aunque

14, Feldmann, TEORIA DE t0S MEDIDS MASIVOS DE COMUNICACION,p.81.
15, Alverez, Ciencies de la Comunicacién, pp.43-48,
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_surjan dasgcuefdua entre comunicédlogos es inegable que sin
‘sllos {los medios) no hubieran existido los adelantos técni
cos en el proceso comunicativeo, ya que son parte fundamental
en los elementos de la comunicacidn, permitiendo la concen-
tQaciﬁn de auditorio, Maletzke menciona que: "Por medios de
la comunicacidn significamos los instrumentos o aparatos tég
nicos mediante los cuales se difunden mensajes de manera pg
blica, indirecta y unilateralmente, a un pGblico disperso...
sg hallan insertsdos en la vida del hombre, guardan mGltiples
ralaciones con la conducta y vivencia de sus usuarios.® (16)
Si se enumerara o los distintos medios de comunicacién paras
analizarlos serfa tema para vtra tesis, y aqui no se trata de
hacer un anflisis de contenido de los medios, pero se mencip

nan porque son la base técnica de tods comunicacidn, ademis

de sex un gren adelanto en el desarrollo del hombre, que per
mitan que la informacifn transmitids llegue a una gran canti
dad de auditorio, aunque esto conlleve a que se hable preci-

samente de los mass media y de su problembtica, Feldmann re-

fiere que: "La dispersién de los participantes y su separs-
cidn espacial del comunicador cendicionan un esencial cambio
en la comunicacién, Esta adopta un tarfcter difuso cuando las
participantes ya no son accesibles directamente y estén dis-
persos.., constituyen una masa dispersa de personas o grupos
aislados cuya aestructura no est4 condicionada por la sola cg
municacién,..toda comunicacién se produce a través de madios
técnicos y se ajusts a la difusiédn entre la mass dispersa.lLa

comunicacién llega a laos participantes como una mediacidn nox

16, Maletzke, Sicologfa de la Comunicacidn Sacial, pp.10S-106
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mal.'y uné alocycién indirecta." {17) La problemAtica radica
en gue los medios de comunicacién al llegar a gran cantidad
..de gente la "masa" dan lugar a mensajes transmitidos Gnica-
mente para el consumismo, sin que se tome conciencia de ello,
ins medios se convierten en inatrumentos de manipulacién,Al
varez define cuatro caracteristices de ellos:

a) "La gran cantidad de informacién emitida indiscriminada-

mente”
b) "La heterogeneidad de esta misma informacidn®

c) "Su carbcter efimero”

d) "La verdadera intencifn de la comunicacién® {18)

Cuando se mencioné el concepto "masa® como uno de los
problemas fundamentales de la comunicacifin, es come su nom-
bre lo indica no se trata de un individuo ni de qrupos de ip
dividuas sinos de una multitud heterocgénea, Feldmann define
que; "Por comunicacidn masivas comprendemos hoy la transmisién
de manifestaciones informativas, reguladorss y estimulantes
a una multitud andnima cualquiera de hombres gue viven sin re-
lacién psfquica ni vinculo social entre ellos y tampoco tienen
relacién directa con el comunictador.®™ {(19) Es por eso, gue los
medios de comunicacién en este caso las masivos como ls prenss,
la ‘'radio, 1a televisién, su forma de comunicacién va a ser di-
fusa, no se elabora para un determinade grupo, su molde heterg
géneo confiere un mensaje "universal" a todos los receptores;
de ah{ que numerosos investiqadores de la comunicacién, as{ co
mo diversas tesis (que son las primicias de investigaciones pgs

teriores) enfoquen su atencién a esos mudios, dejando @& un la-

D ——— Y

17. Feldmenn, TEQRTA DE LOS MEDIOS MRSIVOS [E:COMUNTCACION,

pp. 89-50, .
18, Alverez, Lienciag de la Comunicacién, p. 39.

19, Ffeldamann, op. cit. p. 90,
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do otras formas de comunicacién. Pero en el casp de la pre
sente tesis se basard en la comunicacién colectiva, porque
se eligié anaelizar al Teatro como medio de comunicecién,

pero esto se expondrd en el tercer capfitulo de la tasis.
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1.1.3 Informecién,

La'infurmacidn se concibe come una de las funcienes de
la comunicacién y asi comp ella, tembién la necesitan los
hombres pars ayudarse y sobrevivir, Paoli la define asii"£n
tiendo por informacién un conjunto de mecanismos que permi-
ten al individuo retomar los datos de su ambiente y estruc-
turerlos de una manera determinada, de modo que le sirvaen
como guia de su accién.® (20) SegGm lo anterior, la informa
cifn es el eje de accién que contiene datos que sevan a trang
mitir a otros y que se ven a evocar en comln para entender-
se, Menéndez define a la informacién de esta meneras "Informg
cién proviene de in-formare (latfn): poner en forma, dar fogr
ma, aspecto, formar, crear, conformar, presentar, represantar
una idea, una nocién. Esto es, que la "informacién™ es en lo

general algo (sic) cuyas partes o elementos - materisles o in

tangibles - egtén puestos en un orden lo que implica unas cla-
sificacibn," (21) La informacién es Gtil para el hombre y pa-
ra su sociedad, es la base de la transmisién de mensajes y del
entendimiento, Por lo anterior, se engloba este aspecto con
la interpretacién de Feldmann: "La informacién es una de las
necesidades sociales y abjetivas imprescindibles para la vida
del individuo y la organizacién existente de la sociedad.

Le informacidn, parte del deseo esponténeo de comunicar-
se del que sabe y cuenta por lo seneral con el deseo de sa-

ber o 1a curiosidad de los recibidores o receptores. Pero tam

20, Paoli, La Comunicacifn, p. 21.
21, Menéndez, Comunicacifn social y desarrolle, p. 20,
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;bién pugde estar condicionada por el mismo receptor, cuanda,
sin. expresarse, pone en evidencia una situscifn rn que aps-

" rece necesitado de una comunicacifin o ayuda," (22)

Se concibe entonces que la informacidén es una de las
funciones de la comunicacién gue coadyuve & un mejoramiento
de la interrelacidén social de los individuos permitiendo un

mejor entendimienta para beneficio del desarrallo humano.

22. Feldamann, JTEDRIA DE LOS MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION,
n. B2,




- Antonic Paoli en su libro La Comunicacidén, explica que:
~MLos'medios de comunicacifn se tonvierten en instituciones

'qﬁé cubren ciertas necesidades, Hay que estudiar los medios
de comunicacién desde el punto de vista de su capacidad para
cubrir diversas necesidades o colaborar a que realicen ade-
cuadamente su o sus funcionea, Ver gue necesidades satisfacse
de hechg o ayuda a satisfacer, es bueno para refuncionarlos
¥ prever las reacciones sociales, si los medios se acabsran
o se transformaran.” (23) Si se parte de este concepto se sn-
tiende & la sociedad como una estructure donde sus organis-
mos cumplen funciones de acuerdo a ella., En este caso, se eli
gifd al funcionalismo porque se puede clarificar mejor en el

estudio de la comunicacifn:

funcién y anélisis de emisor-mensaje-canal-receptor

del teatro como medio de comunicacién,

Se ha mencionado con anterioridasd que los individuos pa-
ra relacionarsae entre si y para sobrevivir como seres socia-
les necesitan comunicarse, perae para que sea con facilidad y
eficiencia se recuiere que estén organizadns dentro de insti-
tuciones que satisfagan sus necesidades que permita una fun-

cifn armoniosa de la sociedad.

————————

23, Paoli, La Comunicacidn, p, 28,



- 16 -

-La taofia funcionalista refiere que para que se realice
“asta’armonfa en la vida social de los individuos es necesario
dua existan los conflictos para que se guarde cierto equili=-

brio, retomando a Paoli, el menciona que: "Las sociedades
_humanas tienden sl equilibric. Poseen macanismos para regular
“sus conflictos, sus "disfunciones". Las reglas con las qua se
conducen los individuos estén fijadas y podrén cambiar seglGn
los nuevos medios con que cuenta uns sociedad para relacicnagx
68, pero podr&n hacerlo sin necesidad de una irrupcién violen
ta, Las sociedadas humanas tienden & generar estos recursos
de autorregulacifn.” {24} Es decir, se ejrce un control: equi
librio~conflicto, esto permite que la sociedad logre transfor
marse y resolver los problemas a los que se enfrenta, por eso
el funcinnalismo no estudia & la humanidad desde el comienzo,
sino que la analiza sincrénicaments. Sf£ utiliza datos del pa
sado param analizar caracterfsticas segGn sea 2l caso, pero de
hecho el estudio de la comunicacién se basa en forma sincré-
nica. L& sociedad es una estructures social donde rcads uno de
sus miembros cumple una funcifn especffica, y desempefen ro-
les dentro de instituciones, si alguno no cumpliera con la
funcién dabida, se crea un conflicto y la sociedad entra en
crisis, gunque esto ayude para que se mejore o transforme la
sociedad, Flour ejemplifica lo anterior de una manera expli-
cita:

"... la prlictica reiterada de que un matrimonioc

lleve un anillo de bodes tiene como funcidn
{consecuencis) recordar a los cényugues - y

————————

24,Paoli, La Comunicacifn, p.29.
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a3l mismo tiempo a otras persanas - que existen
entre ellos los lazos y obligaciones que el es-
tado matrimonisl implica, Esta prictica contri-
buye asf directamente a la durabilidad del ma-
trimonio (18 estabilidad de ese sistems social
particular) ... El sistema social que hemos con
siderado en el ejemplo anterior ss relativamsn~
te simple. Tiene sdlc dos "componentes™ cada uno
de los cuales es un individua, Sus pautas de ac-
cién deriven a la vez de la naturaleza psicolé-
gica individual de los cédnyugues y de laas normas
culturales concernientes al matrimonio que pre-
valecan en su comunidad, clases social y sociedad.
€s un pequefio sistema en oquilibrio; 6&ste no po-
dr& perdurar largo tiempo a msnos que las "nece-
sidades del sistema ssan constantemente satisfe-
chas, El sistema requiere, por ejemplo, que los
cényugues representen roles acordes conh sus ex-
pectativas reci{procas y con las que tiene la co~
munidad respecto de las parejas., Esto puede ser
interpretado como una "nacesidad" de qus los ro-
les sean representados apropiadamente, en defec-
to de 1o cual el equilibrin del sistema se verd
amenazado. " (25)

de este ejemplo gus se utiliz6 pera explicar de

manara m&s sencilla como opera el funcionalismo,
r8 mejor porgqué se eligid esta corrients, que es

te patudiar la comunicaci6én de manera operativa,

se entande-

la que permi

En el caso de la presente tesis se escogid el funciona-

lismo debido a que se analizar$ al teatro come medio de comu-

nicacifn, si es que cumple esa funcidn y si satisface necesi-~

dades dentro dz)l &mbito universitario.

——e

25, Fleur, JEDAIAS DE LA _COMUNICACION MASIVA, pp. 236-237.
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1.2.1 ' Esquemas.

“Para sntender el procesc de las funcidn comunicativa
axisten diferentes esquemas que se refiersn a lo anterior,
CIESPAL (Centro Interamenricano de Estudios Superiores de
Periodismo para la América Latina) reunié y explicé a tra-
vés de un documento gue aporté & la I Conferencia Mundiel
de Comunicacién Social para sl Desarrollo {COMCOSODE) qus
fue un coloquio promovido por el Consajo Nacional de ls
Publicidad A.C., en marzo de 1970, con la participacién de
divarsos estudiosos de la comunicacién, (26)

No se mencionaron todos los esquemas que sxplica
CIESPAL (27) solamente los que se consideraron m8s rapresen-
tativos, aunque los dem8s también son importantes dependian-

do del tems de estudic y el enfoque que se le gquiera dar.

Como primer esquema se menciona el de AristSteles (384~

322) (sic) por ser el primero que definié el procesc de la

comunicaciéng

l1a persona el discursao la persona

que habla qua pronuncis gue escucha

Es un modelo sencillo que explica dnicamente el quién,

el qué y quién,

26, Datos obtenidos de Antonio Menéndez en su libro Comunica.
cién socisl y desarrollp, contiene ademf&s los diferentes

esquemas, op. 40-59.
27. CIESPAL, "Esquemas del Prrceso de la Comunicacidn Social®
en Benassini {(comp), Teorfes de la Comunicacidn en Estados

Unidos y EFuropa, pp. 27-44,
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Diagrama de Lasswell.

En este modelo ss introducen dos elementos mf&s que en

e ei_anfetiérs 8l canal en el que se transmiten los mensajes

vy los efsctos que estos producens

guién dice jib en qué Cenal a Quién con qué Efectos

En 8l esquema de {asswell as basarf el desarrollo de

este tesis; E£1 Teatro como Medio de Comunicacién en Exten-

8ifn Universitaria.

Quidn wcmmercccccnan el escritor de teatro
Qué e ———————— lo que transmite la obra
Canal -—ecccrccamnow—- los personajes

QuiBn cocmcmamcma—— el pGblico

Efectos =eewemmcwee-ea- comunicacién ds respuesta
inmediata {en vivo)
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Diagrams de Lasswell con modificaciones de Nixon.

Debido @2 los problemas existentes durasnte la Ssgunda
Guerra Mundial por el uso de propaganda y de persuasién, Be
introducen por Nixon dos elementos m&s que son las intencio
nes del comunicador y las condiciones en que se recibe el

mensaje.

1 2 4

QUIEN =~ 0§ €8 e YUE ieeees 8 e QUIEN

En que CANAL

k| 5
Con qué
EFECTDS
Con qué
INTENCIONES Bajo qué
6 CONDICIONES

7
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Diagrama de _un Sistems Lenersl de Comunicacidn

Lok 1el-1=2011 8

Electrénica_Shannon y Weaver.

En este modslo se introduce la comunicacidn electrénica para

explicar la radiofonfia y la telefonfa:

Fuante de
Informacién Transmisor Receptox Destina
—?Mensaje _efial SoNall Mensaje
emitida] recibjds

Fuente de las
interferencias
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chramm dapatacidn del modelo de Shannan Weaver al

Sistama de Comunicacién Humana.

Aqui ya se mencions el concepto de la codificacién dsl mensaje
(donde existe una clave que va s ser cifrada por el emisor) y el deg
cifrade { que va a ser hecha por el perceptar del mensaje), Adem&s

de la recepcién fisica del modelo anterior, shara se introduce tame

hién 1a percepcifn psicolégica:

Descifrador Destina

Fuente Lifrador Sefial

Lomunicador Perceptor

Schasmm: El Procese_de Comunicacién_interpsrsonal &s pa-
xperiencia entre

nd X3 0_campo " d

el Comunicador y sl Perceptor.

interferuncins seménticas

campe da exparien

ampo de expariancia
descifrador

cifrador

>

comunicador

t Campo comdn de experiencies : miantras
mAs grande m&s eficez es la comunicacidn,
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Uavid X. Berlo; Modslo del Process de la

Comunicacidn.

Aqui 60 identifica al codificador como el que traduce a uns cla-
ve los profifisitos de la fuente y sl descifrador que traduce la clave

a términos gue puedan ser comprendifdos por el perceptor:

© @ ® ® ©®

La Fuente £l Codi~ El Mensaje El Cansal El Dasci- El Per-

de comunie ficador frador ceptor

cacadn de la
comunica-
cidn

Schramms Diagrama de ls Comunicacidn Colectiva (Tuba)

Es 1 modelp més comln de 1s comunicacidn colectiva debido a que

utiliza canales técnicos (especialmente slectrénicos) entrande ya en

la tecnologia moderna:

Muchos mensajes
idénticos y simul-

"PdGblico perceptor®
Muchos perceoptores,
cada uno descifrando,
interpratando, infor-
mando, Cada uno conec-
tado con un grupe,donde
sg rainterprota el men-
Jjs y a menudo sa hace
algo con &1.

Entrada de fuentos noticiosas, artis-

ticas, etcétera.



1.3 Proceso de la Comunicscifin.

Para que se entienda la forma en gque se realiza la-co-
municacién, se tienen gque analizar sus componentes y seguir
sus pasos, esto se refiere a hablar de un proceso de la co-
municacién, Enumerar exectesmente los elementos qus intervie-
nen en gste proceso requiere de estudiar a diversos autores
para definir el procedimiento adecuado del acte comunicativo,
Roda Selinas en su libro Informacifn y Comunicacifn plantea
que para identificer los elementos que intervienen en el pro
coso comunicativo se conocen una variedad de apciones que a
veces son incompetibles y particularizadoraas. (28) AGn anf{,
coinciden los autores en que debe existif upa interrelacidn
de los componentes de ls comunicacién y que lo fundamental
es transmitir un mensaje para que se entiends, (29) Se eli-
gi6 entonces el procesa : emisor-mensaje-canal-receptor, maen
cionindose también a la retroslimentacién (que es la respues-
ta del receptor el emisor) para finalizar en una forma circu-
lar el acto comunicativo. Es decir, retomando a los autores,
ae definif un modelo representativo del proceso de la comuni-
cacibn, para su explicacién, aunque el desarrollo de la tesis

se basar§ en el esquema de Lasswell,

28, Roda, INFORMACION Y COMUNICACION, Los medios y su snlica-
ci6n_didsctica, p. 60.

29, Cfr, Berlo, £l Praceso_de la Comunicacién, Feldmann, TEORIA
DE LO0S _MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACIONs Msletzke, SICOLBGIA
DE_LA COMUNICACION SOCIAL; Roda, INFORMACION Y COMUNICACION.

Los medios y su aplicacifn didéctica.
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1.3.1 Emisor.

Es el que produce los mensajes y aquél que sients la ne-
cesidad de comunicarse y transmitir sus intsncionas, Feldmann
acerca del emisor refiere lo siguiente: "El deaec de partici-
par, la voluntads de influir, la bGsqueda de contacto y aspi-
raciones similares llevan al sujeto m&s alla de s{ miamo y
abren el camino al préjimo. Surge la tendencia a la esteriori
zacién junto con la posibilidad de hallar un recibidor a quien
ung puede dirigirse, que se deja hgblar, llamer o escribir,™(30)

Anteriormente se mencioné al proceso de comunicacifn, eli
gié&ndose sl emiasor como iniciador de &1, sunque algunos auto-

res se refieren s la fuente como el inicio del proceso lo cual
es v&lido si se le quiere estudiar de manera deteallada. Sefia-
lando a la fuente como productora de menssjes y al emisor como
8l quo los dice, A veces, la fuente puede venir dsl mismo emi
sor, en el libro InformaciSn y Comunicacifn de Aoda Salinas se
explica un ejemplo al respecto: "Cuando un locutor de radio o
televisién da una noticia est§ actuando como emisor, pero no es
la fuente del mensaje que ests emitiendo. Por el contraric, si
se entrevista a alguien para que cuente algGn suceso dmsl que
ha sido testigo, coincidirén en essa persona fuente y smisor.™
(31) Tomando en cuenta lo anterior, se prefirid emisar porque
de alquna manera, &1 es el que dice las mensajes para le ini-

ciacifn del proceso de la comunicaci6n.

30. Feldmann, TEORIA DE LDS MEDIOS MASIVOS DE COMUNTCACION,
p. 96,

31, Roda, INFORMACION Y COMUNICACION, Los medios y su apli-
cacién didsectica, p. 62.
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1,3.2 ' Mensaje

El emisor transmite sus intenciones a través del mense-
Je, quiz&s es por eso ls frase famosa de Mcluhan: E}l medio es

el mensaje " En una cultura como la nuestra, acostumbrada des
de largo tiempo a escindir y dividir todes las cosas como un
madis de control, a vecses nnos choca el qus se nos recuerdes
qus, en los hechos operantss y prééticoa, el medio es el men
saja.” (32) Aunque se pusde decir que el medio es =1 soporte
técnico del mensajo que conlleva los propésitos del emisor,
por eso algunos autores difieren de Macluhan y otros lo apo=
yan (33). En el caso de Berlo, explica sl mensaje de eata for
ma: *... o8l tratamiento del mensaje se refiere a las decisio-
nes que toma la fuente (Berlo siempre se refiere a la fuente
como iniciedors del proceso de la comunicacién) en cuanto a
la forma de emitirlo; a les slecciones que debe hacer con res
pecto al céddigo y al contenido.*“ (34) Es decir, ©ol mensaje
son las ideas, intenciones e influenciaa que parten del emisor
Y que se genera a trevés de medisdores técnicos gque son los
modiocs para transmitirse a receptores que van a descifrar ss-
te mensaje, con esto se entiende que: "...desclfrar un wmensa-
je soclamente en funcién de los signos que conocemos y‘lus sig
nificados que en relacién con ellos hemos aprendido, A este

tonjunto de experiencias y significado lo llamaremos "marco

32, Mcluban, “E1 MEDIO ES EL MENSAJE™, en Loded (comp), Los
Medios de 1s tomunicacién Lolectiva, p. 101.

33. yid, la antologfs de Jaime Goded, op, cit, editada por
la UNAM, pp. 99-.125,
34, Berle, El_proceso_de la Lomunicacién, o. 48.
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de :raferencia*, y ducimos que una persona Gnicamente puede cp
municarase en funcidn de su propioc marco de referencia.® (35)

El mensaje es el contenido referencial del emisor que va
a compartir con el receptor, para gque se& llave a cabo el pro-

ceso comunicativo,

35. Roda, INFORMACION Y COMUNICACION. LOs medios y su aplica-
cifén didsctica, p. 64.
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1.3.3 Canal

‘Es ‘el elemento trensmisor del mensaje, de 61 depends la
‘calidad y la cantidad del contenido de la informacién, Berlo
bara'definir el canal utiliza tres acepcionss: 1. Formas de
encodificaz y decodificar mensajss. 2. Vehiculas da menaajes.
3. Mmdio de transporte. (36) En el libro Informacidn y Comu-
de #oda Salinas, no est&n de acuexdo con Berlo { es coautor
junto con Beltran de Tena) en cuanto a que 81 dice que el
canal es un medic y se cita el modelo de £scarpit, donde se

diferencia canal de medio:

o= === ==aCANAL~ — = — e mm e —
FuenTE| [copiF1] [em1sor] [Mep1o| [recerTan! {DECODI {PESTIND
CADOR FICADOR

"SegGn mate modelo, lo que se traspasa de la fuente al
destinatarlo es "informacidn®, mientras que entre emisor y
receptor es alguna forma de energia. Asi, el "medio" lo qus
transporta es la energls, y "canal® es el "conjunto del dis-
poaitivo situado entre la salida de la fuente y la entrada
del*destinatario®. {37) Se ests de mcuerdo con Berxlo en su
definicidn de canal, porque al decir que es codificador, vehi

cula y medio se refiere a que los mensajms tienen que sar

— s

36. Berlo, tEl proceso de la Lomunicacién, p. 50.
37. Roda, INFORMACION_ Y COMUNICACION, Los medios y su apliu
cacidn_didsctica, pp. 68-69.
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transportados de la fuente al receptor de alguna forma: sn sl
caso del modelo de Escarpit que explica el canal como un dis-
positivo que estéd entre la salida de la fuente y la entradas
del destinatario, &1 amplis el proceso de la comunicacidn par
tiendo desde la fuente hasta el destinatario, pero, el canal
lo alarga pasando por el receptor hasta llegar al destino y
deja pasar por alto la concepcién fundamental dal proceso:
smisor transmite mensajes al receptor y precisamente ésta es
la funciédn del canal: un vehfculo de tramsmisi6én donde cir-

cula 1a informacién para hacer llegar el mensaje al receptor.
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1.3.4 Receptor,

El rasceptor es el que recibs la informacién y la desci-
fra, si €1 se niega a recibirla o por elgura causa no llega
hacia &1, la comunicacién frscasa, rMaletzke define que: "Per
ceptor, ( &1 lo nombra asf{)} en el proceso de la comunicacién
social, es toda persona que "descifra” un mensaje difundido
~ por medios de comunicacién social, en una medida tal, gue el
sentido del mensaje se haga asequible a tal psrsone - por lo
menas a grandes rasgos - ,™ (38) Esto se refisre, a que al
receptor debe decodificar el mensaje, porque es necesario que
el emisor y é1 compartan el mismo marco de referancia, porque
8l no conoce el cddigo, no entiends el mensaje y no pueds ha-
ber comunicacifn, Berlo menciona respecto a esto: "...el re-
ceptor es el eslabén més importente del proceso de la comuni-
cacidn. S5i la fuente no llegs a alcanzar al receptor con su

mensaje, es lo mismo que si hubiera hablado a sf mismo,.® (39)

Se define entonces, que el receptor es el elementa prin
cioal del proceso de la comunicacifn, porque desde que se smi
te un mensaje, su cédigo, su contenido, el propésito que con-

lleva va dirigido hacia €1,

38. Maletzke, SICOLDGIA DE LA COMUNTICACION SOCIAL, p. 107,

39, Berlo, E) proceso de ls Comunicacién, p. 41.
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: :1.3.5; fietroalimentacién,

Se hablaba en el punto anterior del receptor como el
slemento del proceso de comunicacién en donde recae ls in-
tencién de cualquier emisién., Sin embarge, definir el pro-
ceso (entendiéndoss en la forma: emisor-mensaje-canal-re-
ceptor) donde se toma al receptor como punto final del ac
to comunicativo, no serf{s posible saber si se entendid el
mensaje, para esto, es necesario que se obtenga una respueg
ta que la va a dar precinamente el receptor, refiriéndose
entonces a la retroalimentacién (feedback), Fleur lo expli-
ca de msta forma: "... durante el acto comunicativo sl des-
tino actda también como fuente da realimentacién y la fuen-
te como dastino de la misma.® {40) La respuesta que se dé,
va 8 modificar al mensaje, se podria decir que es un proce-
80 circular, donde 81 mismo resceptor vuelve a alimentar de

informacién al emisors

Emisox - Mensaje - Canal -Receptor
-, P4
. ’,’

-~
e -

fRetroalimentacidn

40, Fleur, TEORTAS DE LA COMUNICACION MASIVA, p, 142,
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Berlo define que: "Feedback. Hemos introducido un nuevo
término. Cuando un individuo se comunica consigo mismo, loa
mengsajes que encodifica son reiroalimentados dentru‘du su aig
tems por su decodificador; esto es lo que llamamos feedback.”
(41) Baséndose en lo anterior, se pusds afirmar que una comu-
nicacién completa es squella donde el emisor transmite un men
saje al receptor, pero ademfs, el receptor transmite a su vez
al emisor su respuests, para que €1 modifigue o formule un

nuevo mensajs, se da una interaccién alimenticia,

Hasta aqui, se ha planteado la perspectiva teérica desde
la que se shordars el objeto de estudin. El siguiente capftu-
lc ubica el contexto histérico ssf como las funciones sustan~
tivas de 1la Universidad de México, ademfs, se mencicona una

breve historia del Teatro en México a partir del siqlo XX.

41, Berlo, El proceso de ls Comunicecién, p. 78,
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UNIVERSIDAD = Y TEATROD



© 2. UNIVERSIDAD Y. TEATRO
f',é.l ,La'Uhivafsidéd y sus funciones,

. Ai hablar:ds-1la Univafaidad se tendrfa que mencionar
vque éu denaminacién deriva de la palabra latina universitas
y su significade equivale a corparacién o hermandad de pre-
.'fesbres y estudiantes. En ella se cursan las carreras de Qg
recha, -Medicina, Filosoffa y Letras, Liencias Polfticas, en
tre otras. All!{ se otorgan los grados y titulos correspondien
tes a estas materias.
Aunque han existide escuelas notables desde el afMe 135

de nuestra era, cuando fue fundado - en Roma El Atheneum, centro

de alta cultura, por el emperador Adriano, asi como también en
la Edad Media se crearon escuelas anexas a conventos que tenian
por objete preparar a los jSvenes para las funciones eclasifs-
ticas; se puede decir que la Universidad surge como tal a co-
mienzos del sigles XII, cuando en Paris el namero creciente de
estudiantes procedentes de la misma Francia y del extranjebo,-
hizo necesaris la divisidn de facultades para mantener la disci
plina en los estudios. bYiendo la mfs antiqua de las facultedes

la de tilosoffa y Letras, le siguen Teologfa, Derecho y Medicina,
Se instituyeron los grados de bachiller y licencistura. tl titule

de magister {maestro) se ntorgaba mediante solemnidades académicas.

Para su subsistencis los primeros profesores se sostenfan

con la retrihucidn voluntaria de los alumnos. Fue hasta el sigle
XVI que se establecié la remuneracién por el cstado s los profesg
res,

Jurante la kdad Media surgicren diversos problemas, entre

ellos, era la tutorfa gue tenfan los claustros sobre las Universi=
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dades y la falta de proteccidn de derechos con los estudian-

tes extrenjeros, esto permitid que los alumnos ss agrupsran
sn organizacionzs y lograran cartas y crevilegios,con los

que sa dio estado jurfdico a le Universided como institucidn
de enseManza independiente. Asf nacieron las universideades
de Paris y 18 de Oxford (como estén constituldas acturlmente)
famosas en todo el munda,

En cuanto sl surgimiento de las universidades en Améri-
ca Latina, esto acontecid pocos afios después de la conquista
espafiola. Los espatoles funderon instituciones cultureles que
bagaban su ensefanza en universidedes de Europa, como las quas
se sefiplaron anteriogrmente,

La primers Universidad fundada es la de Santo Domingo en
1538. En México fue Pedro de Gente cuando a partir de 1523 eg
tablecid lwss escuelas de: Texcoco, San Francisco y otros es-
tablecimientos docentes, en sllss se implantaron también las
ensafanzas sutopeas. Lo anterior dio pauta a quo se propagara
la culturas europes y en particulsr la esspafcla en el Nuevo
Mundo,

En 1551 se crea la Real Universidad de M&xico, por ardsn
del Virrey de 1la Nusva tspafia, Don Antonio ds Mendoza. La Uni
versidad inicis sua labores con las chtedras de Teologla, C&-
nonee, Drecho, Artes, Retdrica y Grambtica, después vinieron
las de Medicina, Lenguas Orientales y Lenguas Indfgenas. A iu
vaz surgi=sron instituciones en tods la RenGblica, como en Pug
bla, MBride y Gumdalajars,

Durante la é&paca coloniel, le Universidad de México se
adapté a las condiciones de la Nueve Espafia, lo que darivaba
que sus constituciones las implemsntaban y regfan el Virrey

y sus ministros,
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AGn asf (bajo le legislacién virreinal) dursnte los tras
siglos del dominio aspafiol, la Resl y Pontificia Universidad

(como se le denaminé durante la Colonia) propsgs la difusién
de ideas y fue ejemplo de rigor y entereza en cuanto a asu fun
cifn scadémica,

Con le lucha por la Independencis de México, 1ls Univer-
sidad no pudo adaptarse a las nuevas condiciones, cayendo en
el abandono, contribuyendo ssto, el debilitamiento de la mipg
ma, Su extincidn fue decretada el 19 de octubre de 1833 por
el presidente Velentfn G8mez Farfas,

Al asumir el mandato presidencisl el Genasral Antonio
Lépez de Santa Anna (1794-1B76) la Universidad la restituys
en 1834, paro no prospera el proyecto por la crisis polftica
que ge vivié durante el perfodo presidencisl de esta presidsn
te.

El 14 des saptiembre de 1857, el presidente Comonfoxrt ax-
tingue la Universidad por decreto. E1 General FBlix Marxfs Zu-
loaga suprime el decreto enterior y reabre la Universidad el
9 de mayo de 1858, En 1861 con el gobiermo de Benito JuBre:z
la Universidad es sholida otras vez, aunqus en 1863 se reanuda,

En 1865 8l emparador Maximiliano la cisrra definitivamen
teo.

A pesar de la crisis universitaria que sa estaba viviendo,
en 1B67 sa crea la Escuela Naclonal Preparatoria, con nuevos
planes de estudioc y que vino a contribuir » cue otra vez toma-
rs fuerze al resurgimiento de ls Universided, ests vez can cg
rScter nscional promoviendo la culturs y educacidn para el
pais, siendo el cresdsr de 1la idea y apoyo Don Jysto Siarra,

El 22 de septiembre de 1310, es inagurada la nusva Unie



- 36 -

versidad de México, con la presencias del entonces presidente
de la HepGblica Don Porfirio Dfasz. (1)

A pesar de la crisis que ha tenido en su desarrcllo, la
Universidad de Mé&xico, siempre ha contado con el renombre y
el prestigio con el que actualmente cuenta, Uno de los con-
flictos m&s intensos que ba tenido la Universided es a partir
de la Hevolucidn Mexicana, donde todo el pafs se encontraba
inmersa en un desbalance nacional, tn la é&paca carranciste
(1917) 18 universidad nacional tomé el nombre de Departamen-
Universitario, el cual era un arganismo destinado & 1la orien
tacién y vigilancia de la educacidn en todo el psis, que con-
trolaba a los dem&s centros educstivos { Escuslas Normalss,
Ensefanzas Técnicas, inclusive 1la Direccién de Educacién Pl=
blica.

Con la muerte de Carranze y el inicio de gobierno de
Obregén se pudo llevar a cabo un control gubernamental en
la educacisn, al iniciarse una etapes mis institucional en la

vida pdblica de la nacidén. (2)

1. Si se rsquiere mayor informacién de esta etspa de la Uni-
vargidad de México, conasultar la Gufa de la lUniveraidad
editada por la UNAM, pp. 6-10,

2. La situacidn an el pais se habfa estabilizsdo, se termina
la etapa m&s dramftice de 1a luches srmada (1910-192D), que
costéd &l pafs la muerte y la desaparici6n de un millén de
mexicanaos, ya que datos contenidos an el Anuario Estadfsti
co Compendiado de 1970 p. 17 de la Direccifn General de E£g
tadistice, habfa en México 153,160,369 habitantes. Vid Gar-
cfa, Consuelo, Sfintesis Histérics de la Universidad de M&-
xico, UNAM, p. 155.
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Durante el interinato de Dela Huerte, es nombrado Rec=-
tor de la Universidad el Lic. José Vasconcelos, antsriorxrmen
te habfen estado 8 rectores en la Universided deade la mueg
ta de Carranza (3), la cual dirigié desde el 9 de junio de
1920 sl 12 de octubre de 1921, trabajendo de manera incansg
ble por depurar el personal universitario, ya que Vasconce-
los era un apesionado de la educacifn, donde durente su ges
tién se crea la Secretarfia de Educaci6én PGblica (SEP), la
1lamada antes Direccidn dea Educacidn Pdblica, sl 4 de agos-
to de 1921, otorgéndose a sllas el mando educativo incluyendo
a la Universided Nacional de M&xico y 1as Escuelas Naciona-
les Preparatorias,.

Al quedsr establecida la SEP, Vaaconcelos queda al frente
de 8lla y renuncis sl rectorado, siguiendo después el Lic.
Marisno Silva y Aceves, e inmediatamenta le sigue el Dr. Antg
nic Caso que traté de elevar el nivel de enseMsnza, donds dis
puso los concurses de oposicién e impulsd la docencia y la
investigacién; alentS ademfs 1s obra de lo Extenaién Universi
tarie (sctualmente Coordinacidn de Difusién Cultural) de la
cual se hablaré mfs adelante,

Al llegar sl General Plutarco £Elfas Calles a )la Prosiden-
cie de la Rasplblica (1924-192B), 1la Universided ae sncontraba
otra vez en crisis, al denoninarls la opinifn pablice de "eli
tinte", debido a lo anterior se 1an28 la consigna de "La Uni-
versidad debe acercerse al pueblo®, aunado a esto, hubo un dos
concierto educative al creerse la =nseManza secundaria, debi-
do a que se le quita un afo & ls Universided, y esto, provoca
un descontrol en el &mbito universitario: huelga, intereses
politicoa y educativos respecto a puestos directivos y un des
control general en el estudiantado.

3,Para mayores detos de los rectores,Vid Gerci{a,Consuelo
Sintesis Histérica de la Universidad de M&xico, UNAM,p.156,
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Lo anterior propicia la Autonomfa Universitaria, que se
venfa gestando desds el siglo pasado con Justo Sierra en 1881
cusnda presentas en la Chmara de Diputados un proyecto para dg

jar a la Universidad libre ds 1a tutsla del Estado.

Fue en el gobierno de £milio Portes Gil, cuando el 23 de
mayo de 1929 hubo una revuelta estudiantil frente a la Escus-
la de Medicina y donde sl presidente de le Confederacidn Na-
cional de Estudiantes de México GSmez Arias hizo la peticién
farmal por medio de un escrito, de la Autonomfe Universitaria
para la m&xima case des sstudios, al Jefa del Departamento del
Distrito Federal, Doctor Joss Manuel Puig Casauranc, gue s su
vez pregents a Portes Gil; para que finslmente al 10 de julie
de 1929 2e declare la Ley Orgénica de la Universidad Nacional
Autdnoma de México (se hizo pGblico s 1la prensa al dia siguien
te) que consté de 19 considerandos, § capftulos y 67 articulos.

El G6ltimo Rector de la Universidead Nacional fue el Lic.
Antonio Castro Leal (diciembre 9 de 1928 al 12 de julio de 1929,
El nuevo rector (41 cual sals de la terna gque propone el pra=
sidente al Consejo Universitario) es el Lic. Ignocio Garcifa TE
llez cuyo perfodo mbarcé del 11 de julio al lo., de agosto de
1929,

5in embargo, l& Univarsidad segufas siendo centro de con-
flicto aentrs los docmntmss y el alumnadu, por diferencias en su
pensar polftico. Cada corriente proclamaba que la Universidad
tenfa que adoptor une poaicidn ideoldgica segln sua interesas.

En 1934, siendo aGn Rector el Lic. Manuel Gdmez Morin y
presidente ds la RepGblica Abelardo Rodri{guez, se cembia la
Lay Orgénica de la Universidad: &) Se le quite su carécter ng
cional b) Se canserve el gobinrno de esturdiantes y profescres
en las academias y en el Consejo y c} Se le fija un patrimonio

definido a la Universidad, donde se inclufan todos los inmusa
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'Eléé.,?g;é‘énfqnceé la ensefanza en la educacidn tenfe un
carécter marxists con el spoyo de sus docentes como era el

-caso. de Vicente Lombardo Toledano y Gonz&lez Aparicio.

. En 1936, fungiendo como Recter el Lic. Luis Chico Coer
“ne, &l cual da un franco apoyo a la expropiascién petrolera,

acto que provacé una snlidaridad estudiantil para la causa,.
Adembs, guedS establecido El Consejo Universitario como le
méxima autoridad y donde el Rector serfa elegido por medio
de la votacién entre quienes lo conforman y el escrutinio
debfa ser secreto.

En 1937, se funda Radio Universidad, en 1938 se cree
el Instituto de Fisica, grandes logros de la Universidad.

Con la llegada de Gustavo Baz {médico de renombre) a
la rectorfa, sumenta el nGmero de institutos de investiga-
cidn y se promulga un nuevo Estatuto el 19 de diciembre de
1938, donda indice que la Universidad basa sus principics
en la libre investigacidn y en la libertad de c&tedra. El
renuncia a fines de 1940 para asumir el cargo de Sacretario
de Salubridad y Asistencia, (siendo presidente Manuel Avila
Camacho} 1lo sustituye el Lic. Mario de la Cueva, &1 cual lg
gra mé&s subsidio del gobierno federsl pars la Universidad de
México.

En 1944, que para entonces era Hector el jurista y ar-
quedlogo Don Alfonso Caso, se promulga uns nueva Ley Orghnica,

donde se plantea que: la Universidad Nacional Auténoma de M&-
%xico es un organismo descentralizads del Estado, dotado ds
plenea capacidad jur{dics y que tiene por objetivos impartir
educacién superior parsa formar profesionistas, investigado-
res, profesores universitarios y técnicos Gtiles a la socie-
dad, as{ como extender con la mayor amplitud posible los be-
neficios de la cultura. Adem&s, se le canfiere al Rector ser

el presidente y representante del Consejo Universitasrio.
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Daspués vendrisn los Rectores Lic. Genaro Fern&ndez Msc
Gregor (24 de marzo de 1945 sl 28 do febrero de 1946) y el
doctor Salvador Zubirén {4 de marzo de 1946 al 29 de febre-
ro ds 1947 coma provisiocnal y del 20 de febrerxo de 1947 al
23 de abril de 1948 como propictaric). Zubirén demostré cus
lidedes de organizadox y logré el mayor presupuesto de aque
llos afos, elevd tambied la colegiatura anual de 180.00 pe-
s0e a 200,00 pesos lo cual provocd una huelga en su contra,
(esta cuotas rige actualmente en 1992).

En 1951, con el Rector Don Luis Garrido, ss fundan la
fFacultad de Ciencias Politicas y Sociales y el Departsmento
de Pgicopaedagogia.

En 1952, ss termina la Ciudad Universiteria {la cual
desds 8l 5 de junie de 1950 se ls& habla colecado la prime-
ra piedra, del primer edificio que fue ol de le Facultad
da Ciencias y donde sl Rector era Carlos Lazo) en la Ciu-
dad de ME&xico, para concentrar les diversas facultades en
unas gola urbe de varios kildmetros cuadrados de extensidn.

La UNAM sigquidé su peso acelerado, y en 1968 a raf:z del
conflicto estudiantil, El Consejo Univarsitario aslaboré una
daclaracién, donde se planteaban las bases de le Universi-
dad como 1a autonomfa y la libertad de c&tedra {siempre fi-
nag persequidos en su historia por la Universidad).

Desde cntonces la UNAM ha ido en constante evolucidn,
Creando danpués los Colegine de Ciencias y Humsnidades en
1971 y 1la €Escuels Nacional de Estudios Profesionales {(Aragén,
Iztocsla, Acatlén, Luautitlén y Zaragoza). Adem8s de lugares

culturales como e) Centro Culiurel Universitazio,
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Después de esta breve historia de la Universidad (no era
el bbjntivo plantear la historia detallada, Gnicamente se qui
zo dar un marco de referentia general)se mencionar8 ahora las
. funciones de la misma, tomando en cuenta que la Universidad
Nacional Auténoma de México ha sido y es la principal formadg
ra de profesionales que sirvan al pais, aungue actualmente

compita con diversas Universidades.

La Universidad cuenta con tres funciones sustantivas:
Docencia, Investigacidén y le Coordinacién de Difusidn Cultu-
ral ( entes Extensién Universitaria), de donde se derivan
una gran gama de gquehaceres universitarios, que mencionarlos
todos, equivaldries al estudia de otre tesis, Debido a lo an-
terior se mencionarén de manera general las dos primeras fun-
ciones, abocéndose en forma particular en la Coordinacifén de
Difusién Cultural de la UNAM y la Coordinacidn de Extensidn
Universitaria de la Enep-Aragdn, de donde depende el tgller
de teatro elegido para esta investigacién, Esta tercera fun-
cién sustantiva, que es la Coordinacifn de Difusiém Cultural
en Ciudad Universitaria y la Coordinacién de Extensién Univex
sitaria en la Enep-Axagdn, se explicarén en el siguiente pun-
to que es el 2.2 ya gque son las funciones en donde se basa es
te objeto de estudio,
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2.1.1 Oocencia,

ts funcién primordial de la Universidad Necional Auténe-
ma de Méxice, @purtar educaciéfn y contribuir a atender las e-
xigencias de una sociedad evolutiva en los aspectos social,

econdmico y cultural. aportando ciudsdanos que estén profesio
nglmante capacitados para enfrentar la competencia de otros

centros educativos, a la vez, que participa en una educacién
plural, psra que la sociedad sea cada vez m&s justa e indepen

te.

Los problemas a los que se ha tenido que enfrentar la
UNAM no han sido pocos, se podris mencionar como uno de los
principales, el r&pido crecimiento de la instituci6n, En 1970
y 197] se habfa triplicado el primer ingreso a estudios de
bachillerato, ademés de un incremento notable de alumnos a
nivel profesional que suscité la saturaci6n de carreras como
Medicina y Uerecho. tste explosién demogr&ficas provocé un ace
lerado incremento de la planta académica, asi{ como cambios en
las relaciones institucionales entre los prcfesores y le Le-
sa de rstudios, Jebido a lo anterior, se hizo una reclasifica
cién y reqularizacidn del personasl académicosen julio de 1974
se aprobé un nuevo tstatuto del Personal Académico, se suscri

bis el 1ftulo de Londiciones uremisles en 1975 y el Instructi

vo del Profesorado de Larrers de tnsefanza Media superior en
1976. rstas modificaciones fortalecieron ls orgesnizacién aca-
démica y gremial de la universidad, avnque en su momento se
plantearaon en situaciones conflictivas,

vashndose en las anteriores condiciones, la UNAM, planted
una politica que consideraba 1a magnitud de los efectos del

desarrolle nacional sobre la universidad y en forma especifica

en la demanda educativa, para encaminar a la institucién co-
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mo un sistema nacional de educacién superior que contara con

un prestigio acad@mico notable:

" - S& opts por regular sl flujo educative da ingreso en la UNAM
limitfindose a 40 mil alumnos de primer ingreso al bachillers
to {15 mil & 18 Escuela Nacional Prepsratoriam y 25 mil a los
Colegios de Ciencies y Humanidades) y 40 mil slumnos a los
estudios profesionales.

- La UNAM tuvo una intensa participacién en la formulacién de
los planes y programas de estudio, cuando se crearon le Uni-
versidad Auténoma Metropolitans y sl Colegic Nacionsl ds Edu
cecidn Profesional Técnica an 1976, los cuales permitieron
otras opciones para los estudiantes.

- Con el fin do atender y descentralizar la demande educativa
a estudios profesioneles, se crea en 1974 la Escuela Nacio-
nal de £studios Profesionales Cuautitlén { en 1980 ss con-
vierte an Facultad) 1s cusl imparte carreras en las Sreas
de ingenierfia, administpacifn y cienciss agropecuarias; la
Enep~Iztacale y Acatlén empezaron sus labores sn 1975, en
ellas se ofrecen disciolinas en ciencias sociales, humanids
des e ingenierfas (Acatlaf) asf como ciencias de la salud
(Iztacala). Las Enep-Aragdn y Zaragoza inician sus activida
des an 1976 con carrerss de las &reas de cienclas accisles,
humanidades = ingenierfa, y de ciencias quimicobiolégicas y
de la salud, respectivamente. La asignacién de alumnos a las
diversas es cuelas se realiza tomando e&n cuenta sus orefea
rencias profesionales y las zonas postales en las que viven,

(4)

et st

4, Infarmacidn proporcionade por la Revista Universidad en
el Mundg, compilscidn de doce capftulos del proyecto "Uni

versidad en Marcha”, editada por la UNAM, pp.41-50
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UNAM  DESCENTRALIZACION DE
ESTUDIOS PROFESIONALES
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Como ya se ha visto, la misidm de la Universidad an su
funcién docente es sxigir una enseManza integral, une educsg
cifén formative de celidad, debido m» lo cual se reslizé el
Progrema de Superscifn Académica (6). Con lo enterior la
Universidad tiene como objetivos principales: formar hombres
Gtiles pars la sociedad gue contribuyan a las tareas nacio-
nales, a los empefios de la docencia, do la investigacién y

dc la difusifn del conncimiento y la cultura.

6, Sé.éétﬁblecs en la UNAM a partir de 1977 un programa perma
nente do scciones para reforzar el procesoc educativoa, que
culmina con el Programa de Superacién Acadfmica de la Uni-
versidad, que se pone en marcha por acuerdo de los organig
mos colegiados de 1la institucién, El programa tiene como

objetivos:

~ La formacidn, actunlizacién, perfeccionamiento y capaci-
tacién del personal ascadé&mico de la institucidn,

- Lo consolideacién y desarrollo de las tarees académicas.

- L8 svaluacidn permanente de las tareas scadémicas.

- Ls dotacidn de mayores recursas educativos.

« La innovacifn acadfmica mediante la r-visifn constente
de planes y programnas dm estudio y la creacién de nuevas
disciplinas,



TR
2,1.,2 Investigaci6n,

Desde 1929 13 Ley Orgénica de ese aflo contemplaba a la

1nvest1gac16n cuomo uno de los fines primardiales de la Uni-
‘‘versidad, desde ellf data su origen institucional donde ge

atorgaba a ella funciones de investigscién cientifica que no
podia llevar a cabo el gobierno., Asi empezaron a funcionar
los institutos de Astronomias, Biologim y Geologfa, tm 1945
1a Ley Orgénica se modific6, pero en lo referente s la inves
tigacién no se cambio nade porque se modificé el texto no
la escncia,

La funcién de ls investigacifn en la UNAM ha ido en cong
tante evolucién, hasta farmar en la actualidad, una infraeg-

tructura s8lida. Eate desarrollo comprende:

Investigacidn Cienti{fica

1929-1952 ; Ademfs de los instisutos ya mencionados, se creb
la Facultad de Ciencies y log institutos de Fisica, de Geojra
fia, de fluimica, de Matemfticas, de Estudios Médicos y Biold
gicos (hoy Instituto de Investigaciones Biomé&dicas) y el de
Geoffisica. Asimismo se integraron el Consejo Técnico y la Coor
dinacifin de la Investigacifin Cientifica. Pare 1937 la Univer
sidad representaba el principal esfuerzo cient{fico de México.
1952~1966: Se construye Ciudad Universitsria, dotando a los
institutos de instslaciones apropiadas para facilitar entre
‘los investigadores la comunicacidn y la coordinacién, &n 1954
se otorga al personal académico nombramientos de tiempo com-
pleta, asf{ las tareas de investigacién se empiezan a ejercer
como una profesifn, En la década de los sesenta sc amplia la
investigacién con las inversionesde equipe y gastos de opera

cién,
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;.;En la:ﬂéaadaQGE'los-sptaqfaﬁv'as~estimulan y apoyan a6n
m&s las-tasreas de.investigacién, al iniciarse los estudios
infardisciplinarios. se fortolece la vinculacién entre la in-

IVestigacidh y la prublémética nacional, se crean los primeros
centrog de investigacién y servicios {de investigescién de ma-
‘terisles, de estudios nucleares, de investigacién en matems-

ticas aplicadas y de informacién, cientffica y humanfstica).

Principian los esfuerzos de descentralizacidn al crearse las
investigaciones for&neas universiterias. En 1973 la investiw
gacién pass por uno etapa critica: instalaciones insuficien-
tes, equipos limitados y obsoletos, conflictos lasboralss, le
cual trajo como consecuencia desilucidn y frustracifn en el
personal de investigacifn, los cuales pretendfan irse sl ex-
tranjero, porque en la Universidad no encontrasban un ambiente
adecuado. Es por ello que entre 1974 y 1976 se construyecron
nuevas ingtalaciones que significé un incremento de 2.7 veces
el espacio que se tenis en 1973, Se formularon planes de eg-
tudio para cada instituto, se instrumentaron mecanismos de e-
valuacién, se oromovis el trabajo interdisciplinario de las
tareas de investigacidn. Lo anterior abarca ya la década de

las achentas,

Investigacifn Humanfstica:
Paralelamente es la evolucidn humanistica en la UNAM.
1929, se aobtiene la autonom{a de la Universidad y el Estado
pone bajo su custodia a la Biblioteca Nacional,
19236, Se constituye el Instituto de Investigaciones Estéticas.
.I1940. flueda configurados los antecedentes inmediatos de los
actuales Institutos de Investigaciones Econémicas,Filo-
séficas y Jurfdicas.
1945, Quedan estructuradas los Institutos de Investigaciones
Hist6ricas y Sociales, los cuales van s ser organizados

por la Loordinacién de Humanidades.
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L971.‘Ss crea al lnstztuto de Investxgsciones Blblxogrﬁfxcas.

’bajo cuya *esponsabxlxdad queda la Biblioteca y: Hemern

teca Nacionalas.

1973. Se crean los Institutos. de lnv 8
o caB y- Fxluldgxcas.

1978. Nace el Lentro de Estudios schre

1960, 5Se crea el Centro de Invaest 1qau16n y satvxcics Fusen‘ﬂ-
gicos.

Actuslmente se llsva a cabo una polftica de deaarralle
de la investigacién que abarca:
~ La consplidacibén de la infraestructuras de investigacidén,
- £1 forislecimiento de Sreas dé&biles.

~ La definicién de mecanismes de evaluacién, esimismo la for-
mulacidn de planes de desarrzello.

~ La diferenciacidn acadfmica de la estructura de investigacidn,.

~ £l fomento a la investigacidén interdisciolinaria,

~ La vinculacifn: docencia-investigacién,

~ L3 vinculacibn de la investigacién can los problemas de los
sectores pGblico y privado.

~ La decentralizacién de la investigasci6n cientf{fica.
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2.2 Tercers funcién sustantivs de la UNAM:
La Loordinacién de Difusién Cultural,

Una de lss principales finalidades de 18 universidad,
despubs de la docencia y la investigacién ( anteriormente
mencionadas) es la difusién de l1a culture, asi como ls preg
taciSn de los servicios institucionales universitarios, lo
cual este centro educativo lleve a cebo & través de la Loor
dinpcifin de Difusidn Cultural, creada en 1989, que antes
era la Locrdinaci6n de Extensién Universitaris (7). Antes
de explicar el proceso administrativo por el cual se dio eg
te cambic, se mencionarf una breve reseffa de hechos signifi
cativos de esta Coordinacién,

l.a Universidad desde sus inicios, siempre se ha preccu-
pado por difundir el conocimiento y extender las beneficios

de la cultura, ya sea intra o extramuros. En el Estatuto Ge-

e

7. En la entrevista realizada al jefe de prenss de la Coor-
dinacién de Difusidn Cultural de la UNAM, Lic., Cutberto
Dominguez, el 19 de mayo de 1992, explicé les razones por
las cuales se dio este cambin: "A pertir de la actuaml rec-
toris con el Dr. José Sarukén, se analizdé gue las necesida
des, en este caso de Difusién Cultural, de llevar o dar a
conocer las actividades que la Universidad apoya y promueve,
estaban en caminadas a llevarse en primer término a la comu-
nidad universitaria, bajo este principio se considerS que le
Direccién Genersl en ese entonces resultaba obsolete e insu-
ficiente para cumplir con esas tareas, es por lo anterior,
aue administrativamente o desde rl punto de vista del organi
grama de la conformacién de estas funcianes, se tomS la deci
sifn de crear la Coordinacién de Jifusidén Cultural®™. Antes
existia pero a nival de Direccién General, auncue aclaré que
las funciones siguen teniendo la misma linea anterior pero
con innovaciones, de las cuales se hablari en el presente tex
to.



é difﬁéidﬁ?de la cultura, ya an-
g ey Urg&nlcs, donde se menciona
xtender ccn 1a mayar amplitud posible los be-
’nef;cius de: 1a cultura®,

C1a funcxﬁn de

A ttevés ds la hxstorxa de la Universidad ls pluralidad
del quehacer universitario, ha pasado por diversas corrientes

de pensamiento, lo cusal ha contribuido sl fortalecimiento de
ella, a la vez, que la extensién de la cultura también ha co-
brado vitalidad y llegar a ser una funcifin sustantiva al lado
de la docencia y la investigaciédn, Distinguidas personalidades
han contribuido a lo enterior, como es el casa de Don Justs
Sierra creador de la Universidad Nacional de México, el cual
la 1lamé "obra inmensa de cultura™ ( 8), José& vasconcelos quien
le dio apoyo y promovid la cultura como responsabilidad prio-
ritaria de la Universidad (en el apartado corraspondiente 2.3
de ests capftulo, referente al teatro en Mé&xico, se menciona el
apoyo que Vasconcelos dio al Teatro Mexicsno). También dio apo
yo Antonio Caso en cuyo rectorado {1921-1923) se crea el Depar
tamento de Intercambio y Extensién Universitaria.

Es en el aflo de 1939, con la lucha de la Autonomis Univer
sitarie (mencionada nnteriormente en el punto 2.1 p. ) cuando
el concepto de extensién de la cultura, queda asentado en la
Ley Orgénica, Entre 1936 y 1937 se fundan la Orquesta Sinféni-
ca Universitaria (hoy OFUNAM; Orquests filarménica de la UNAM)

Y Radio Universidad, En 1945 se cres la Uireccién de Extensién

(A) Palabras mencionadas por el Rector Jorge Carpizo sl 28 de
mayo de 1985, en el Discurso sobre la polftica cultural
universitaris, tl establece Lambi&n que'esta Gultuxa €8
1a de México y para México, fundada en los valores propios
y los universales que reclsmamos como nuestros®.pp.i~9.
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Universitaria, donde se le da el carBctar de funcién sustanti-
“vay En 1947 sp establsce la Direccién Gensral de Actividades
Aqadémicas y Difusidn Cultural, con lo cual se institucionali-

Zza la labor extensional.

A partir de lo anterior, la extensién cultursl se enrigqug

ce con movimientos culturales como: Poesia en Voz Alta en 1586

{se habla de ello m&s ampliamente en el punto 2.3 ds ests capf-
tulo:correspondiente & la historia del teatro en México), con

ediciones fonoqrAficas como Voz VYive de Méxice en 1959, Voz Vi-

va de AmBrica Latina em 1965, as! como con la revista estudian-

til Punto de Partida en 1966 que continua actualmente., [ambién

surgen centros de cultura como la Casa del Lego en 1959 y el
Museo Universitario de Ciencias y Artes en 1960 ().
En 1973 se inic¢ia en la Direccidén General de Difusisn Cul-

tural le publicacién del periddico Los Universitarios y la co-

leccién [ ps Humanidades en el siqlo XX. En 1974 sep cres el Da-

partamento de Comunicacidn Universitaria en la Direccién Gene-
ral de Difusién Cultural. Bn ese mismo aflo se inegura el trang
misor auxiliar de Amplitud Modulada para la planta de Ticomén
con una potencia de 10,000 watts, En 1975 se crea la Saccién
de Difusifn Cultural en el Palacio de Minerfa, me termina la
restauraci6n del Museo del Lhaopo, En 1976 se inaguran las nue~
vas instalaciones de Radio Universidad ubicadas en Adolfo Prig
to No, 133, se inagura también la Sala de Conciertos Nezahuale
céyotl, se crean los Departamentos de Talleres, Lonferencias g

nublicaciones Estudiantiles y el de tutlicidad y Promocidn en

(%) Gonzalo Celorio, EXTENSION Y DIFUSION CULTURAL, documento
de la Coaordinacidn de Difusién Cultural/UNAM-PRENSA,
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la. Direceidn Generél de Difusifn Cultural. En 1977 se institu-
ye la Coordinaci6n de Extensién Universitaria (antecedente di-

recto ‘de la actusl Coordinscién de Difusiénm Cultural), se intg

gra e)l Subsistema de Extensifn Universitaria con las siguientes
dep2ndencias: Le Direccidn General de Difusién Cultural, Lea Di-
reccién General de Cursos Temporales, el De~artamento de Distri
bucién de libros de la UNAM, la Filmotece de la UNAM, el Centro
de Inicipecién Musical y el Centro Universitario de Estudios Ci-
nematogr&ficos. A @u vez, la Direccién General de Difusidn Cul-
tural crea el Departamento de Intercambio Cutural, se estable-

ce el Programa _de Extensidn Cultural sn San Antonio, Texas y

el Proqrama Experiments)l de C-munigacifin de la Ciencin, en ese

mismo afo (1977) se inicia una nueva Epoca para la Reviste de
1la UNAM, se instala la libreria del Palacio de Minerfa, 1la Fil-
moteca de la UNAM se reestructura y amplis sus funciones, "a&.
pone en funcionamiento el Auditorie Julisn Carrillo en Radio
Universidad, En 1978 La Direccién General de Cursos Temporales
se reaestructura, amplia sus funciones y mareco de accifn y se

lé denamina Direccién General de Extensién Académice. En ese
mismo ada {(1378) el Departamento de Radio Universidad se sapa-
ra de la Direccién Genersl de Difusién Cultural pars constituir
la dependencia denominads Radio UNAM y pasa a formar parte del
Subsistema de Extensién Universitarias, se inagura también la
Audicteca "Aqusto Novero", asimismo el Departamento de Distri-
bucién de Libros cambia su estructura y pasa a constituir la
dependencia denominada Distribuidors de Libros de 1a UNAM, se
instalan adem5s la Comisi6én de Programacién y la de Activida-
des Musicales de la Coordinacién de Extensi6n Universitaria.En
1979 se crea el"Programa Interinstitucional de Fomento del
libro Académico " en el que participa la UNAM, adem&s se ina-

quran las nuevas instalaciones y el almacén de la Distribuido
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ra de Libros Universitarios, se remodela la librerfa Insurgen
%8s, En 1979 ‘también se inaguran el Teatro Juan Rufz de Alaz-
cén y el foro Experimental Sor Juans In&s de le Cruz, se ini-
cian las operaciones de la Red Universitaria Mexicana consti-
tufda por radiodifusoras universitarias. En esa d&cada se lleg
va a cabs la construccifn del Centro Cultural Universitario
que actualmente engloba recintos tales como: salas de concier-
to, teatros, foros (todos ellos amtes menci~nados) cines, bi-
blipteras; los cuales ofrecen a los universitarios y a la so-
ciedad en genersl, una variedad de actividades artisticas y
culturales. Enttindo. en la.,détada de las ochentas, se crea
el "Programa Nacional de Colaboracién de las Radiodifusoras
Universitarias® {el programs se llevé a cabo en colaboracién
con emisoras universitarias de provincia), ademBs se instals
el "Comité de Estudios Promocionales y Publicitarios de la Coor
dinacién de Extensién Universitaria", (30)

Bara 1983 y lo que rests de ssa décadas, la extensifn uni
versitaris slcanza madurez y crece de tasl forms que es parte
vital del funcionamiento de la Universidad, dando paso a la
creacién de la Coordinacidn de Difusidn Cultural con el fin
de reorganizar y actualizar la estructura administrstiva, por-
Que como ya se ha mencionado entes, que le docencia, la inves
tigacién y la difusién de 1ls culturas san las tres funciones sus
tantivas de 1a UNAM, las dos primeras han podidec sustentar su
desarrollo en un marco legal acorde con un crecimiento integral
dentra del desarrollo de la propia UNAM, hay que aclarar que

en el caso de Difusidn Cultural aunque sus dependenciss han si-

18, Datos abtenidos de la Revista UNIVERSIDAD EN EL MUNDD, edi-
tada ror la UNAM, que es una compilacidn de doce capftulas
que vomnrende el royecto "Universidad en Marcha®" el cual
contiene una informacién completa de todas las funciones y
actividades de la UNAM, particularizando en la década de
los setentas, pp. 173-127,
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do abjetivas en cuantpo a sus funciones de difusién y extensifin
de la cultura, su marco normativo ha sido imprecise, los res-
paldos legseles que tenfs el Subsistema antes de 1989 ge remi-
tfa a los Reglamentos de los Centros de Extensién, de 1la Comi
sifn de Difusifn Cultural y Extensifn Universitaria, ademés ds
menciones aisladas en la Llegislacién Universitaria . Aunado a
lo anterior, el crecimiento de ese Subsistema propiciaba que
np funcionara adecuadasmente, por lo que se decidid crear la
Coordinacién de Bifusidn Cultural ().

El 14 de septiembre de 1989 se instituye un Acuerdo gue
Zeorqaniza la estructura administrativa de les Coordinecifn de

DifusisSn Cultursl de las UNAM, el consta que la Coordinscién

estd integrada por las siguientes dependencias: dos direccio-
nes generales ‘e medios de comunicacién, que son Radio UNAM y
TV UNAM; cuatro direcciones de actividades artisticas,Activi=-
dades cinematogrfficas, Actividades Musicales, Teatra y Danzxa,
y Literaturaj cinco centros de extensifn, Centro de fnseflanza
de Lenguas Exiranjeras, Centro de Ensefanzas para Extranjeros,
Centro Universitario de €studios Cinematogrificos, Centro Uniae
versitario de Teatro y Centro de Iniciacifn Musicalj un Eentro
de Investigacifn y Servicios Museolfgicos; y tres centros de
difusidn, Casas del (ago, Museo Universitario del Chopo y el De
partemento de Difusién Cultural en el Palacio de Mineria (B2)
En esta naciente estructura orgénice se conformé el Con-
sejo Asesor de Difusién Tulturel, integrado por los titularcs

de las dependencias mendionadaes anteriormente., El Consejo Asg

11, Datos obtenidos del ddcumentey: Antdcedentes y prospectiva
de las actividades de Difusién Cultural para el afio_de 1992,
El €hico, Hidalge 17-19 de enere de 1992, pertenecients =
1a Coeardinacidn de Nifusidn Cultural/UNAM-PRENSA,

12. Gunsale Celorio, EXTZNSION Y DIFU3ICN CULTURAL, documento
de la Lonrdinacifn de Difusifin Cultural/UNAM-PRENSA.
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soxr, durante sus sesionss ordinarias y extraordinarias, a par-
tir de 1989, ha actunado como marco da referencis comGn = los
proyectos de las distintes direcciones, como el permitir y
apoyar los acuerdos del Congresn en lo referente a la crescién
del Consejo Técnico de los Centros de Extensién y del Consejo
General de Extensién Universitaria los cualee ss canstituyeron
en prioridadss para Difusidn Cultural este aflo do 1992, porque
darsn la eatgbilidad, el reconacimients y la jersrquis que se
fequiere pars un buen funcicnamiento de las actividades como
pertes sustsntivas de la UNAM, dentro de ls Coordinaciédn de
Difusién Cultural, (33)

Los proyectos orioritarios nue se habrén de desarrollar
en la Caordinacién de Difusidn Cultural en 1992 son los si-

guientos : (1)

- Pelfculs sobre la UNAM, con la finalidasd de dar a conocer
le riqueza y 1a vastedad del conocimiento que geners le Uni
versidad, con 40 minutos de duracién y un corto de 5 minue
tos para exhibirse en las snlas cinematogrfficas comerciales.

- Contar con una publicacidn que sea una crdnica de Difusidn
Cultural, gque recumse las actividades destacadas de lm actual
administracién,

-~ Colecciaones de fin de afo, cdurante 1992 se esditarsn los Af6-
rismos de Edmundo O Gorman y un libro de Arte que mancionars
el Patrimonio de la UNAM en ol Centro Histdrice de la Ciudad

de Mé&xico,

13, Datos obtenidos del documento: Antecedentes y prospectiva
de las actividades de Difusién Cul tural para el afio ds 1992,
El Chico, Hidalgo 17-19 de enero de 1992, perteneciente a
la Coordinacién de Difusifn Cultural/ HNAM=PIENSA.

14, ldem,
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LOCALIZACION DE RECINTOS CULTURALES Y LIBRERIAS
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15, Hapa obtenido de la Revista Universided en el Mundo, pe 1237,
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Se t;ntééé{;dn”ﬁg taat;inu,‘qué,es_pn ﬁgafxo en minigtura
fdisaﬁadd‘péra presentar una obra con la historia de la
dif@sidn~cultural en.la UNAM y la historia de la Universi-
<dad‘en su conjunto.

El programa Las generaciones aue se transmite los jueves en
canal 11 tendré continuidad todo lo que resta del afo.

Se continuar& con la revista Los Universitarios que es una

publicacién mensual, con un tiraje de 20 000 ejemplares més
un sobretira de 1D D00 de la certelera de las actividades de
Qifusién Cultural.

Se cantinuaré con el taller de redaccién, y se implementars

en las Escuelas o facultades de la UNAM que lo han solicitado,

Cursos especisles se implementarsn en la Escuela Nacional Pre
parntoria y en el Colegio de Ciencias y Humanidades, como el
curso de apreciacién del erte, con la finalidad de acercar el
sector de educacién media superior al Subsistema de Difusién
Cultural.
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2.2.1 Enep~-Aragén y la Coordinacién de

Extensidn Universitgria,

Se he mencinnado una breve historia de lsa !niversidad
de México, de cdmo surge y cuates han sido sus pasos evolu~
tivos mls significetivos. en este ceso, como el tema de la
tesih me aboce en particular a Extensidn Universitaria en
la Enep-Aragén, en este punto se referirf bravemente a sefia
lsr como est$ estructuradea esta escuele y por ende como fup
ciona en ella Extansién Universiteria,

La Escueles Nacionel de Estudios Profesionalea Aregén
{osf como las otras ENEP) nace con la idea de atender y
descentrelizer la demanda educativa a estudios profesionales,
esto sucude an 1975, Lo anterior permitid a la universidad
sbrir una gerim da alternativas de estudios profesionales de
innovacidn académica,

en cada carrara se cuente con jefaturea de Arem cuya fun
cidn principal es establecer las metas educetivas, planear
los programas, As{ como supervisarlos y evalusr su realira-
cién, a fin de mantener una renovacién constante .,

La Ensp-Aragén cuents ndemfs con una serie de talleres y
leboratorios, para apoysr los aspectos prScticos de las carre-
ros, en donde los nmlumnos sdyuieren el conmcimients que les
permitirs complementar la enseffenza te6rica oue reciben an les
aulas. Actuslmemte la escusla estf en las tares de la renova-
cisdn de los planes y programas de estudip.

La Enep-Aragén imparte cStedra rn las siguinrntes correras:

ARGUITECTURA

DERECHD
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DISEAD INDUSTRIAL

ECONOMIA

INGENIERTA CIVIL

INGENIERIA EN COMPUTACION -

INGENIEAIA MECANICA ELECTRICA

PEDAGOGIA

PERIODISMO

PLANIF. PARA EL DESARRODLLD AGROPECUARIO
RELACIONES INTEANAZIONALES

SOCIOLOGIA

Cueunta mdem&a con el &rea de Posgrade, donde sJC{mparts 3
ECONDMIA FINANCIERA
ENSZRiANZA SUPERIDR
DERECHD PENAL
ESPECIALIZACION EN PUENTES

En cuanto al funcionamiento de Extensibn Universitaris en
la Enep-Aragén, su funcién social eauivale m las ya planteadas
de forma genersl en la UNAM, s6lo que c3da escuela tienas su
propio mecanismo de difusifn en lo concerniente 8 1la cultura y
las expresiones artisticas, como talleres de teatro {(objeto de
estudio de este tesis), danza, mlsica. Lo anterior es el =aso
de la Coordinocidn de Extensién Universitaria en la Enep-Aragén,
la cusl conserva sy nombre, aunque recibe asasor{s en algunos
cacos por parte de la Cosrdinscién da Difusifn Cultural de la
unAm,



E ACTIVIDADES 1992,

'nfofésnraa visitantes y de becas pars sl aMo

-:Representacién institucional, organizacién y coordinacién

s actividades desarrolladas en les siguientes instenciast

- 5istema Estatal de investigecifn educativa del Esta
do de Mé&xico.

- Comisién Estmtal para la planeacién de ls Educacién
Superior.

- Sistema TV UNAM,

- Organizacién de exposiciones de orientecif6n sobre las carre-
res que se imparten on la Enep-Arsgén y recorrido por sus
ingtalacionss con le participacién de profesores de las di-
ferentes &reas, o bien visita con nuestros materialea audio=
visualus y ponentes a las instituciones que regularmente los
solicitan:

« Escuelas formales del Estado de México.
- f£gscuelas Preparatorias,

- Colegins de Ciencias y Humanidades,

- Acclones de control de gestién de los asuntos relascionados
con intercambio mcadémico que requiersn la sutorizacién del

sofor Director.

-~ Participacifn en 1la negociacién y formulacién de convenios
con las instituciones y orgenismos siguientes:

- Gobierno del Estado de Mé&xico.

- Patronato de la DOrgenizacién "Huracanes" UNAM, A.C.

- Centro Histérico de la Ciudad de México,.

- Tecnolégico de E£studios Superiores tcatepec.

- Yecretaria de Programacién y Presupuesto.

- Instituto Mesicano del Transporte {especielizacién
en nuentes).

- Instituto de Investigecians: Eléctricas.

- Instituto Mexicano del Petréleo.



Fﬁpﬁnﬁgaln ACTIVIDADES CULTunALES'1992

-_A;;ividéda' Programacién ;Atencidn orientads 8 la
R L comynidad externa (even-
. tos programados)

- Atancifn a escuelas e insti

MUSICA
‘vﬂv S tutos.
TEATRO .o . L7 ag - Invitacién s la gomunided
i T en gensral,
DANZA - ‘ 10 - Presentacién de los telleres
artisticos de nusstra escuela.
CINE 40
EXPOSICIONES n
CHHSDS 2
CONFERENCIAS 2

Notas Esta programacién se reslizar& sismpre y cuando se reci-
ba el apoyo de ls Coordinaciédn de Difusidn Cultural ds

la UNAN y ce los recursos que asigne la dzpendencia,

PROGRAMA DE TALLERES DEL DEPTO. DE ACTIVIJADES
CULTURALES A REALIZARSE DURANTE €L AND DE 1992

Talleras alumnos inscritos presentacién profesores
en diversos forns vigentes

DANZA FOLKLDRICA 50 10 1
D128 CONTEHPOHANEA 25 9 i}
HUSICA 40 10 0
TFATRO n 10 1
JAZZ kla) 15 1
PINTURA 40 0

TUNA UNIVERSITARIA 40
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AEGUERINIENTOS DE EXTENSION UNIVERSITARIA

- Solicitar la dasconcentracién administrativa de los eventos
culturales que en este momento estén a cargo de la Direccisn
Genersl de Difusiédn Cultursl de la UNAM, en virtud de que
haasta el momento séle programa 2 evantos al mes.

- Se considera conveniente la firma de convenios con diversas
institucionss que permitan subsidiar las actividadas que se
organizan normalmente en nuestra escuela y gque sean de indo-
le cultural.

~ Se requiere de un locel para el Departamento do Actividedma
Culturales, de preferencia s un costado del m6dulo de Exten-~
8idn Univerasitaria (psras usos méltiples y para los tsllerses).

~ L& realizacién de un suplemento o revista, que permits difun-
dir las diversas actividesdes culturales que se programen, abf
como sabordar distintes tépicos de interés general,

- Asesori{a técnice teatrsl especializada.

= Un archivo aspeciel de las actividadea cultursales qus organi-
zs 18 escu=la, apoy&ndose en videos, cinta de audio, carte-

les, programas de mana, etc. {(16)

La Coordinncién da Extensidn Universitsria de la Enep-
Aragén, cuenta con un nrgenigrama {ver la grffica siguients)

£l cual esté en proceso de aprobacidn.

16,L8 informacién obtenide acercs de Extensién Universitaris
de la Enep-Aragén, fue proporcionads por el Lic. Emilio
Aguilar Rodriguez, Jefs de 1la Coordinacidn de Extensidn
Univarsitaria.
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2,3 Breve histaria del Teatro en HMéxico.

A partir del siglo XX.

Si se ouisisra hacer uns resefMa de ls historiam del tes-
tro en México desde sus inicios, serie un trabejo axtenso y
tema especifico para una tesis. 5i se toma en cusnte que exis
tfan representaciones teatrales desde antes de la conquiste,
en fiestas rituales que se llevaban a cabo en ceremonias re-
ligioaas, lma cusles, respondfan a una maenera de concebir al
mundo, y de sentir el destino hummno. £s por lo antarior, que
sl estudio se aboceré s una breve historia del teatro » par-
tir del siglo XX, porque la presente tesis, bse basar& en
1a investigacién del testro actusl y en particular el univer
sitario,

El testro en el siglo XX se inicis en México con el ho-
menaje 8 la primera sctriz sspafiols, Marfa Guerrero, on =l Tsa
tro del Conservatorio., En ese entonces existfan los teatrost
Principal, Renacimiento, Colén, ssi como diversas carpas, Erm
la 6Bpoce del presidente Porfirio Dfax que equivalfa a s
importacién del arte suropesc (sobre todo, lo francés y esspsfol)
en este caso,.de espectSculos de primers calided, especialmen-
ts en el gérera de la dpera, lo cual coesdyuvl & 1a construc-
cién de teatros como el Dsogollado en Guedalajara y el Juérez
en Ghuanajuato. Manuel José& O0thén y Federico Gamboa unen al
siglo XIX con el XX con sus obras dramfticas, sunque retomsn-
do influencias espa®clas, italianas y francesas. En las cla-
ses populares se contsba con las "tandes™ a las cuales ae les
11amé el "género chico® o ligero, que permitfs la oicardia y
el eschndalo. AGn asf{ con leo anterior, no se puede hablar de

un auge en el teatro, ya que desde 1898 Salvedor Toscano ha-
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bla'iniciado la exhibicién de pelfculas cinematogrh&ficas, y
en 1904 se inagurd una sale de cine donde se registraban los
hechos de.la vide nacional, esto hizo decaer al teatro.

En 1906 Justo Sierra convocd a un concurso de dramas y
comedies {iniciéndose as{ los concursos teatrales} el jurado
astaba integrado por Virginia Ffbregas, José Marfa Vigil y
Luis G. Urbina (todos mllos grandes personalidaedes del tsa-
tro) concediendo el oremio a una desconocida poetisa potosi-
na., En ese tiempo surge la zarzuela que se utiliza pare di-
vulgsr y fortalecer el teatro popular, escenificéndose en el

teatro Arbeu (entonces ers recinto oficiel), donde la actriz
' Pridencia Griffel actu8 en la zarzuela "La seilora caspitana”.

Para =nfonces un grupo de actores reunidos en el Arbeu
forman )la Sociedad de Autores Mexicsnos, que se enfocaba =
piezas recreativas dedicadas al pGblico de tndas las edades,
para representarlas en carpess y teatros nue se resistien s
convertirse en cines.

Con 1a Revolucién Mexicana se transforma al paf{s y por
snde al teatro que reflejsba las inuguietudes sociales que se
gestaban antes de la revolucién y més adelante proyectd los
problemss que originaron el movimiento v a los héAroes que in
tervenian en &), El género beneficiado fue el ligero o "“chi-
co', pnrque al caer el gobierno de Porfirio Dfaz, se tuve 1li-
bertad de axprasién, ya cue se pensaba crear un Méxice demo-
critico. Entre los autores de esa &poca se menciona a Carlos
M. Ortega, José F. Elizondo, Luis Echeverria y Francisco Be-
nitez.

Debido a la revolucién el testro mexicano sufre tropie-
zos, pero terminada ésta, se levanta con =1 grupo llamado

"Brupo de los Siete Autores” esto sucede en 1925, pero ya des
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de 1923 ‘can 1a Un;Sn de Autoxas D:anét;cns y después los Ami
gos del: Teatrn Mexz:ano, arganlzan entre ellos pliticas y lgc
tures de abras’ ya sean hechas o traducidas por mexicancs, lo
antsrlo “da’ pauta para:la- formacidn del Grupo de los Siete, que
ey estimulado por amigos perindistas como Maric Montes y Sa-
myel Ruiz Labafigs que lo llamaron irénicamente el Grupo de log
“Pirandellos™,. El grupo inicialmente estabe integrado por Jg
6 Joaquin Gambos, Carlos Noriega HWope, victor Manuel Diez Bg
trosa, Ricaordo Parada Lefin y los hermanos L&zaro y Carlos Lo-
zano bLarcis {gue escrilkfan en colsbaracidén sus comedias) y

Francisco Monterds, (LT}

El Grupo de los Siete inicia con la temporada "Pro-Arte
Nacional® en 1925, La primera temporada se sostuve en el an-
tiguo teatro Virginia FSbregss desde julio de 1925 hasta sng
ro de 1926, Paralelsmente dierom @ conpcexr un manifiesis fe-
chado en febrero de 1926 e impresc en una hoje que slgungs de
sus argumentas erxan:
~ Los espectécules teatrales agonizaen, porque no estén a la

altura que exige el péblica.

~ En Meéxico sélo se connce el teatro eurapeo anterior a la gue
Tra.

~ Archivar el repertorio del drama y comedis "rfdiculs 8 in-
sulsa®.
- S8 invitaba a su vez,al pGblico para que dejara de asistir

a los teatros donde no se tomsba en cuenta su cultura.

17, Precisamente en el prélogo dsl libro de Manuel José Dthén,
et al, Teatro Mexicang de) siglio XX pp. 20~28, est$ escri.

to par Francisca Monterde, y en €1 se explica amplismente

gste Grupo de los Siete, aungue en el libro de Yolanda Ar-
gudfn, Historias del Teostro en México, pp.77-Bl, se analiza
tambifin al grupn, parg en el primer libro mencianado se re
curre a la anécdots de haberlo vivido, ya que fue escrito

por une de los integrantzs del grupo,




- 67 =

El Erupo de 105 Siete reaccion$ contra el romanticismo,
elxgxﬁ a la clasa media, a lo hispanizante e indigenista lo
excluyd (los ‘cuales se venian gestando desde el sigle XIX,
prefirid lo criollo. Su esfuerzo primordisl fue interesar ell
pﬁblxco en el teatro, asf como renover la técnica teatral,lo

'cual lo. lograron.

Con el maximato, resurge el teatro frivolo, el génerc
Ychico" que en forma irénica representaban lo politico para
enfyurecer al pGblico que gengralmente le integreban politicos
en el poder y sus opositores. se consolidan cdmicos como Joa
quin kardavé, lelia Mego®a y Cantinflas. cste forma teatral
fue un medio masivo de difusidn a través del cual se transmi
tfa los aconteceres politicos y sociales, por medio de chis-
tes y canciones. La vedette de moda era Marfa Lonecsa,

Laso contrario fue el llamado Teatro serio que caontenis
tem&tica nacionalista que conllevaba la idea de un teatro u-
niversal, este fue el "Teatro Ulises* fundado por Xavier Vi~
llaurrutia, Lelestino Gorostiza, Salvador Novo, Lilberto 0O-
wen y Antonieta Rivas tercado. 5e reunfan en un pequedo salén
particuler de Mesones 42 (en el centro del v.f.J donde tra-
ducfan y ensayaban. Salvador Novo 1legs a afirmar, que lo que
se trataba de hacer era enterar al pGblico mexicano de obras
extranjeras que los empresarios locales no se atrevian a lle-
var a sus teatros porgue entonces no serfa un negocio. nunque
aosyaban también las ohras mexicanas. ts un teatro experimen-
tal donde se representaban obras nuevas con actores también
nuevos y no prafesionales.

Ll Lrupo es también llamado "Los Lontemporéneos®™ hacien
do honor a la revista del mismo nombre, A zste grupo las apg

yaba Jnsé& Vascuncelos (Rector de la Universidad y después 53
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ceretario de Educacién PGblica) lo cual nn interfiere en sus

ideas, deja desenvolver al grupo de manera independiente. E1
grupa promueve revistas (La falange, Contemporinees), inician
la critice de artes plésticas, difunden y asimilan la poesia
nueva internacional, renuevan el periodismo cultural y poli-

tico, difunden la libertad de expresién,

En 1932 sge cres Bl Teatro Orientacidn con 1fnea igual al
Teatro Ulises, su principasl objetive es ls culminacién del ci
clo de precursores, iratando de ser el verdedero tipo de tea-
tro experimental, que intenta definir las formas de la dramé-
tics y de la escénica, lo dirigen tres directoress: Xavier Vi-
llaurrutia, Julio Brecho y Rodolfo Usigli, con el apoyo del
Jefe del Departemento de Bellas Artes (huyvlnstitutn Nacional
de Bellas Artes) Celestino Gorostiza, Les caracterfisticas que
distinguen cste tipo de teatro son: el repertorio extranjero,
la produccién universal, nuevos actores mexicanos alejados del
profesionalismo, los cusles buscaban su proyeccién en un pl-
blico nuervo. Se retoma & S6focles y Shakespeare, Chéjov. Come

binando obras de Villaurrutia "Parece mentira"™ y de Goroati-

za "Ser o no ser", entre muchas otres de sus repertorios.

Una caracteristica fundamental en este perfodo es la di-
fusién de 1la Técnica de composicién dramétics {(que antes no se
conocfa} introducida a México por Rodolfo Usigli y Xavier Vi-
llaurrutia en 1936 (regresaban de una estancis en la Universi

dad de Yale). Salvador Nove es otro de los autores aque perfi-

laron por esta corriente de bGsaueda, sus preferencias perso-
nales le inclinaron a escribir obras de temfticas antes prohi
bidas como la homosexualided que reflejs en "E£1 tercer Fausto®

(1934},
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El Teatro Orientaci6n permite asf, al surgimiento de nug
vog actores, diferentes técnicas de actuacién y logra continuar
1s ranbvacidn teatral que inicié el Teatro Ulises,

" En la décads de los cuarentas el teatro vuelve a decaer
(declina el teatro Orientacién) debide al auge cinematogréfi-
ce. Las obras que se representan son de tem&tica religiosa, de
ensefanzas histéricas, de géneros policiacos, de anfcdotas po-
litico-social con moraleja revolucionaria. Aunque existe rei-
vindicacidn a lo femenino en sutores como Maria Luisa ocampo
("M&s slla de los hombres™) y Amalis Castille Ledén. ("Cuando
las hojas caen"). Sin embargo, no fue la decadencia total, sur
ge Miguel N, Lira, &1 cual meneja elementos vivos, costumbres
y colores, asocifndose con autores oue provienen de las corrien
tes teatrales del teatro Orientacidn y la comedia mexicana, ca
mo Xavier Villaurrutia y Celestino Gorostiza, asf como con eg
cendgrafos de la talle de Julio Castellanos y Julio Prieto, ios
cuales juntos fundan el Teatro de México (1943), convirtiéndg
se en un teatro mexicano, donde se aceptan todas las escuelas,
las técnicas, las calidades, pero siempre con le finalidad de
estar en contacto con el pablico (lo cuél es su principel ob-
jetivo), Para ese entonces Salvador Nove era Jefe del Departa
mento de Teatro al crearse el 31 de diciembre de 1946 el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes (B) siendo su primer director

el miGsico Carlos Chévez. Se establece una escuela —~ arte

teatral que a partir de 1948, instituye temporadas anuales de

18, Antonio Magafia y Yolanda Argudin, en sus libros: Medio Si-
qlo _de Teatrg Mevicano (1900-1961) e Historia del—re——
Jeatro en México tespectivamente, difisren en el afic de
creacifén, el primero dice gue en 1947 y Axrgudfn en 1946,
mencionando ella que fue en 1947 cuando ya se efectud la
primera temporada de teatro del INBA, con autores mexica-
nos como Villaurrutia, Monterde y Usigli.
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téetro mexicanc con autores ds la propie escuela. Anteriormen
ts‘ae-habia inagurado el Palacio de 3ellas Artes, el 29 da
septiembre de 1934 con 1a obra "La Verdad Sospechosa" de Juan
Rufz de Alarcsn.

A finales de esa 8pocs {(1949) se inagurs el Testro Caxg
col, que as praoducto del esfuerzo llevade a cabo por sl Tea-
tro de M&xico. Este teetro lo toms como sede el GRUPOD PROA
que @a creado par José J. Aceves en 1342 (antes se alajnban
en un rinedn del Palacio de Oellas Artes). De este grupo aus
es descendiente del Teatro Ulises y una continuacién del Tea
tro Orientacifin, nacen nuevos autores como: Luis G. Basurto,
Edmundo B4ez, Wilberto Cantén, Luis Spote. Lns cuales buscan
la expresidn teatral asuténtica y nusva. Con la creacifn de eg
te grupo se animan m4s nutores como Xavier Rojas aue funda en
1947 8l Teatro Estudiantil AutéSnomo {TEA)} que %ticne por obje-

to ejercitar la férmule popular del sainete y de la farsa.

Otro enriquecimiento ol teastro lo da, el dirsctor jepo-
nés Seki Seno, alumno del teatro de arte de MoscG y discipu=
-lo de Stanislevski del cual introduce su teorfa, asi como
también le eocuela del reelismo po#tico, representada por Ten
nasgee Williams y Arthur Miller. Se puede apreciar que en los
cuarentas con lo antexior mencicmado, sl teatro mexicane vive
el principio un desconcierto, vero a finales de la décadas, se
levanta con un embiente de renovacién y fusrzs, legado del
Teatro Ulises. (19)

19, Para mayores datos de autores y cbras de esta fpoca, Vid
Magaffa Esquivel, Medio Siglo de YTestro Mexicano,pp. 132-146
y & Argudfn an Historia de) Yeatro en MAxica,np. 122-138.
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A pértir de 1950, se vive una Eépoce de nuevas generacig

nes que a . diferencia de las otras, que eran personas autodi-

ﬁq&ﬁtas, la gente nueve es egresada de la Facultad de Filoso-
fi{s y Letras, aungue retomen influencias y experiencias de

sus ancestros. Surgen autores como: Emilio Carballido, Jorge

Ibnrgﬂengnitin, Héctor Mendoza, Sexrgio MagaMa, Carlos Prieto,

Rafael Bernal y federico Schoerder Incl&n. Apoyados por Sal-

vador Novo. Refleiéndose en sus obras al pueblo, sus inquie-
tudes y un lenguaje expresivo. En ellos existe una esperenza
para sl teatro, al cual logran destacar. .

Esta épaca de los cincuentas, se enriquece también con
la llegada de extranjeros, en su mayoria espaficles (a raiz
de la Guerra Civil, que continuaba el destierroc de gente),
nersonalidedes como Max Aub, Ledn Felipe, asi también Carlos

Solérzano,guatemalteco y Teresa Caneso, cubana.

En 1955 se funda Poesfa en Voz Alta, donde la atencién
se centra en la "puesta en escena®™ y ya no tanto en el actor
y la obra, Aqui figuran escritores como Octavia Paz y Juan
Jusé Arrecla y directores como Héctor Méndoza y José Luis I-
biMescendgrafos de la talla de Juan Sorianc y Leonora Carring
ton. Poesfa en Voz Alta moderniza a los clfsicos espafioles,
utiliza elementos populares y hace una instauracién de la 1-
nyaldad entre poder verbal y movimiento din&mico de la esces
na, Esto dio paute para que se hablara de teatro estudiantil
~or el interés que la UNAM tenis en este tipo de cortiente.
Pero de elle se hablars en su puntao correspondiente,

A finales de los a®os tincuentas la televisién empezaba
a dominar auditorio y 2l cine segufa acaparanda gente, aln

asi{ el teatro siguid su lucha.
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En los afios sesentas se iﬁpurten &xitos musicales del
: tea?xo—de Broadway como"Hello Dolly" 'y "Man of la Mancha".

- Existe vulgaridad en el vodevil. La ~lase alta y la media

aon“él oGblico que regqularmente acude regocij&ndoss en las
costumbres y en el sentido del humos extranjero.
. Se representa tambifn el Teatro de lo Absurdoe, que es
la crueldad y el pénico creado por Alejandro Jodorowsky, es
ta corriente es poco aceptada por la clase media, dehido a
que es violenta,

Surgen nuevos vplores teatrsles como las actrices Bea-
triz Sheridan y Marta Zavaleta y directores como Juan José

Burrola, actores como Héctor Bonilla y Sergio Jiménez, Ssl-

vador Nnvo sigue siendo el maestro y el principal animador
de los jévenes que se inicien en el taatrﬁ.

' €1 teatro experimental o de bGsqueda sigue vigente, aho
ra con Julio Castillo como nuevo director con talento crea-
tivo. Surge también Hugo Argfielles egresado de la Facultad
de Filosofia y Letras, Vicente Lefero, Juan 1bafez.

Surgen los escendgrafos de escuela (anteriormente habia
pero sutodidfctas;desde el Teatro Ulises) ya que se intentd
un curso en la Facultad de Filosoffa y Letras en la UNAM y
en ls Escuela de Arte DramAtico del INBA (pero es hasta 1981
cuando se inicia como especializacién universitaria de Tea-
tro a nivel maestrf{s en el Centro Universitario de Teatro,
e)l CUT). Destacan como escenfgrafos: Julio Prieto, Alejandro
Luna y David Ant6n,

En los afios setentas y ochentas desaparecen grandes au-
tores y actores, es el caso de Juan Ib&fez y Alejandro Jodo-
rowsky, debida a 1a falta de apoyo econémico y por ende de-

dicarse a otres actividades., Otros siguieron vigentes pero
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abgndnnendo el teatro de bGsqueda pare - irse a lo comercisl

“‘que era lo gque redituabs ganancias, como es el casao de José

‘Luie 1b4Rez, este tipo de teatro originé las actusciones ob-
viag y los decorados acartonados, No existe la creatividad

- en los autores como antafio, ahora se copia fielmente los &xi

" tos musicales extranjeros, que fue el caso de "Mame® con S5ila
via Pinal, "Un gran final" (1982) y"Vaselina® (1984), Los mon
tajes son de baja celidad, y notable baja de buenos actores,
Aunque no todo es decadencis, anteriormente en los setentas
surge Martha Luna que se forma en Checoslovaquia y aquf fun-
dn las tBcnicas europeas actuales en esse momento, asf como ate
tores de 1la personalidad de Julieta Egurrola,. Margarita Sénz y
Delia Casanova, egresadas del CUT que entonces dirigfa Luis de
Tavira, Héctor Azar funda su CADAC (Centro de Arte Dram&tico
A.C. ) escuela y adem8s escenario de teatro.

En los inicios de la década de los noventas, el panorama
es similar a las dos d&cadas anteriores, se carsce de creatis
vidad y se sique copiando obras extranjeras, como es el caso
de la actual obra en cartelera "Cats" {(1992). Los actores tea-
trales ahora surgen como producto de la televisién, los cublas
est8n acostumbrados al apuntador electrénico y automatizan los
perscenajes &n una representacidn teatral, esto provoca que no
caracterizen debidamente sus personajes.

Las obras gue antes llevaban varios meses de preparacifén,
ghora se hacen al vapor cuando menos en dos meses. Incluso "crean”
obras sacadas de telenovelas exitosas con les actores que inter-
vininieron en fstas. Lo anterior refleja el escaso auditorio que
acude a los teatros, es por esto, que el teatro universitario de

be representar una opcién digna.
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: 2,4‘ Téétt§TUniversitarin.

“7€1 teatro universitario mexicano tiene sus origenes deg

~..de 1948.can"el teatro de Antechmars, en la Facultad de Filo-
‘soffa y.Letras de la UNAM, donde la gente la hacia de actores,

‘tramoyistas, escendfgrafos, ara como unas préctica escolar, de

éhijsurgieron Emilioc Carballido y Sergio MagaRMa.
“ El-testro universiterio formal sparecié en 1954, pero
eran grupos nue les hacfa falta repertorio propio, porque i-

mitaban compwafifas profesionales, ademis csrecfan de-local prg
pio. AGn asf, la primera temporada de Teatro Estudiantil Uni-

versitario se realizé en lo que ersa entonces el Teatro Posada
del Sol,o Teatro del Hotel Nscional, donde participareorgru=-
pos de diversas facultades y de las Escuelas Preparatorias

la No., 1 y 1a No. 2. Lss obras fueron de dos mexicanaos: "La
careta de cristal™ de Francisco Monterde y "El hacedor de dig
sesvde Miguel Barbachano Ponce.

Paso a paso anduvieron los grupos universitarios en sus
representaciones, al ir de local en local: en la sala de Re-

cursns HidrAulicos, en el Teatro del Globo, en la sals MoliB-
re, en el Teatro del Seguro Social, usando en su repertorio
obras nacionales y extranjeras. Teniendo como sede definitiva
el Teatro El1 €aballito en 1959,

Anteriormente(1952) funcionaba una compafiia que se hacia
llamar "Teatro Universitario® del cual ers director artistico
Carlos SalSrzano, pero no lo integraban estudisntes universi-

tarios, sino enmediantes profesionales, que variaban segin la
obra. -

Cuando se funda Poesfa en Voz Alta (1955; se hablé de e-
1la en el punto anterior} los estudiantes ven reflejadas sus

inquietudes y coinciden con ese teatro de bdsqueda, lo cual
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parmite ‘extendar la influencia dentro del testro universita
ria, alquilfndose al Teatro E} Globo y después la Sala El
Caballitoc para sus representaciones testrales.

En 1954 aparece el grupo estudiantil Testro de Coapa,
dirigido por Yéctor Azar, &1 cual gana el Gran Premio Mun-
disl del Teatro Universitario, frente a 22 pafses concursap
tes. A rafz de ssto, el teatro universitsrio so anim8 y se
empezaron & fundar: El Centro Universitario de Teatro (1963},
el Centro de Teatro Infantil (1964). el Teatro Treshumante
(1965), la Compaf{a Nacional de Teatro (1972), El Centro de
Arte Dramético (1972), as{ como tembién la Cesa del Lago,

En cuanto a los premios que se han otorgado el Teatrxo
Universitario por su calidad, son entre otros: el de 1963,
que us el premio Xavier Villaurrutia para el mejor grupo
profesional de la Compafifa do Teatro de la Universidad Nacig
nal paor la representaciédn de "Divinas palabras®™ ds Ramdn del
Velle Inclén, con la direccién de Juan 1bA%ez en el Teatro
EL Caballito, E1 Teatro de la Universidad convoca al pramio
a la mejor obra en un acto, otorgsndose a Rosa F. Castille
de CArdenas por "felices los normales", a Juan Garcia Ordo-
Mo por "Los cuerdos", y a Abigafl Boh6rqusz por 1la "Madru-
gada del centauro". Gans el primer premic como la mojor obre
mexicana "01fmpica de Héctor Azar de la Compaffa de Teatrs de
la Universidad. La mayorfa de premios que ha recibido el Tes-

tro Universitario ha sido en la década do los sesenta. (2{)

D ——

20, Argudin, Historis del Teatro en M&xico, pp. 179-180.
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- Lomo ya se ha mencionado anteriormente, el Teatro Univer
sitario, siempre ha tratado de ser creativo, novedoso, de bdg
queda, Actuslmente la Universidad cuenta con.la cerrera de Li
teratura y Artes Draméticas que se imparte en la Facultad de
Filosoffa y Letras. Las ENEP tienen sus talleres de teatro reg
pectivos. Asf tembién la UNAM cuenta con escenarios para re-
presentacionaes teatrales como: La Casa del Lago, El Teatro Juan
Ruiz de Alarcén, El Foro Experimental Sor Juana Inés de la Cruz,
El Museo Universitario del Chopo, entre otros.

La Escuels Necionel de Estudios Profesionales Aragén, cuen
ta con un taller de teatro de los estudigntes, pero &ste se men
cionaré en el siguiente capftuls de ests tesis, por ser en par.

ticular el objeto de estudio a investigar.



CAPITULD 11T

S ComMUNTCACTON

EN E.X.T-ENSTION UNTVERSITARIA
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3, EL TEATROD COMOD MEDIO DE COMUNICACION
EN EXTENSION UNIVERSITARIA.

-3.1 Los emisores del teatro.

La Escuela Nacional de Estudios Profesionales Plantel
Arag6n, dentro de sus mdltiples actividedes culturales, men-
cionadas en el cepftule anterior, cuenta con un taller de teg
tro para su estudiantado, cuyo objetivo principal es la pre-
paracifn cultural que demanda la sociedad para lograr una me-
jor formacidn humana,

El curso completo ronsta de tres niveles: (1)
Primer Nivel

1., Dbjetivo Generals E1l alumno mostrar& une actitud deshini-
bida en ejercicios escénicos, ante un péblico.
1.1 Ejercicios de relajscién y tensidén,
1.2 Introduccién a las técnicas de improvisacidn.
1.3 £} alumno mostrard une evaluacién de aspectos tefiricos
dal teatro.
1.3.1 Principios de estética.
1,3.2 Concepto de convencién teatral,
1.3.3 Sintesis de la Historia del Teatro.
1.3,4 Aress del escenario,
1.3.5 Posicianes corporales del actor.
1.3.6 Partes fisicss del teatro.
(6riego, Isabelino, Contempor&neo).
1.4 E1 alumno mostraré su capacidad de imaginacién y manejo de

improvisaciones escénicas.

— e

1. Informacién proporcionada por el Ing. Armando Lépez, Jefe
del Depto, de Actividadas Culturales de Extensién Universi
taria,
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1.4.1 ﬁjet;idius con estfmulos fictfcios.
1.4.20

“1,4,3,Ejercicios de menejo de emociones.

Ejg;;icios can estimulos reales,

ﬁanejo actorasl de su cuerpo en improvisa-

‘ciones escénicas ensayadas previamente.
i::i;4.5,BBEBB Pantomimicas.
1.4.6 E1 alumnd participarf activamente en el

montaje final de este nivel.

2. Objetivo General: €1 alumno ser8 capsz de manejer adecua~
damente su expresidn corporal y verbsl de un texto dramé-
tieo ante el pablico.

2.1 El alumno utilizarf la proyeccién de su voz en ejercicios

escénicos,.

2.2 Ejercicios de respiracién.

2.3 Ejercicios con manejo de voz, valumen, matfz, ritmo, psusa,

2.4 Improvisacicnes con manejo de voz,

2.5 El1 alumno seré capaz de interpretar un texto drem&tico ade-

cuadamente en ejercicios escénicos,
2,5.1 Manejo de voz en lecturas de texto.
2.5.2 Manejo de voz en lecturas de primera intensién.
2.5.3 Bases para el an4lisis de textos,
2.5.4 Principales corrientes de actuacidn.

({Diderot, Stanslavsky)
2.5.5 Improvisacién con ambas corrientes.

(Formalismo, Vivencialismo)
2.6 El alumno mostrar& su capacidad aral y verbal interpretan-
do un texto dram&tico mediante esjercicios escéBnices,
2.6.1 Interpretacién de textos dramé&ticos (fragmentos).
2.6.2 Montaje escénico de un fragmanto de una abra.

2.6.3 E1 alumno participard activamente en el montaje
finsl de este nivel,
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Tercer Nivel
3. Objetivo General; €1 alumno serd capaz de participar activa
mente en el montaje escénico de un texto dramftico.
3.1 E1 =lumno mostraré mediante una evaluacidén, un conocimien-
to tedrico de las principales tfcnicas de actuacién.
3.1.1 Técnicas da actuaciéni:Peter Brook, Grotovosky, Brecht,
Antonin Artaod, Lee Strasberg, Meyerhol.
3.1.2 Improvisaciones con alqunas de las técnicas menciona-
das.
3.1,3 Géneros, estilos y vanguardias testrales.
3.1,4 Bases de Direccién.
3.2 E1 alumno mostrars una svaluacifn sobre las interrelaciones
gntre teatro y los difarentes medios de comunicacidn,
3,2.1 Teatro y Cine.
3,2.2 Teatro y Televiaidn,
©3.2.3 Teatro y Radio.
3.3 Principios de produccién,
3.3.1 Maguillaje, vestuario, escenograffas, utilerfa & ilumia
nacién.
3.3,2 EY alumno participar8 activamente en el montaje de

este nivel,

Las clases las imparte el Prof, Sergio Salamanca., El1 curso tis

ne un semastre de duracién y se renuevs cada periédo.

Como se puede observar sl curso teatral qgue se imparte'en
la Enep-Aragén, es muyy completo, ya que no se basa en lo técni
co exclusivamente, sino que, se imparte teorfas teatral, lo cuel
hace que el estudiantado adquiera conccimientos generales del
teatro como arte.

En cada nivel se prepara al alumno para que sea capaz de

montar una obra de teatro de acuerdo a lo gque haya aprendido.De
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lo anterior se desprende la capacidad que tienen los alumnos
ya comp emisaores para transmitir mensajes a los receptores,en
este caso los espectadores, para que funcione como un medic de
comunicacién (siendo éste el eje de invastigacién). Incluso sn
el punto 3.2 del Tercer Nivel de este Plan de Estudios, se ha-
c€e un anflisis de la interrelacién del teatro con 1ns otros mg

dios de comunicacidn como el Cine, la Televisién y la Radio.

Pero de la funcién comunicativs del teatrocon los estudian

tes de la Enep-Aragén, se hablar§ en el siguiente punto.



i Bi;—

322 tq fthiﬁn del teatro como medio de comunicacién en los

estudiantes de la Enep-Aragén,

Pars determinar la funcidn comunicativa que imparte Exten-
‘gién Universitaria & través del taller de teatro para los estu-
diantes receptores, se eligieron pare esta investigacién dos téc
nicas de apoyos la entrevistas (ls cusl Be basé en los objetivos
del teller de teatro de le cnep-Aragén, ya antes mencionados) y
el cuestionario administrado por el entrevigtado. 12}

En el punto anterior se mencionaron los cbjetivos del ta-
ller de teatro de esta universidad, que ademfs de ensefiar téc-.
nicas teatrsles s los estudiantes que toman el curso, los alum-
nos de este taller al presentar una fincién de teatro, sntablan
la relacién:

Emisor- el escritor de teatro
Mensaje- lo que transmite 1a obra
Lanal- los personajes

Heceptor- el pGblico

En el escensrio tgatral los sctores son los emisores del
escritor de testro, y a la vez son el medio de transmisidn al
pOblico, en este caso los estudisntes de la Enep-Arag6n. Es
decir, existe un compromiso de funcidn comunicativa, Pare de-
terminar lo anteriocr, fue preciso eleborar y splicar un cuestio
narioc a los estudiantes. Los resultados del cuestionario com-

prueban si existe esa funcidén comunicativa o no existse.

et et e

2. Baena, lnstrumentos de Investigacidn, p.b66,
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j;Laé preguntag del cuestionario no se hicieron con base
solamente en el taller de teatro de esta escuels, sino tam-
bién a nivel general, tanto de funciones teatrasles con acto-
'rssrprofesionalas, como con los estudiantiles, lo anterior
‘sirvié para investigar el gusto del pGblico y sus preferen-
ciag,

El cuestionario se incluye en la siguiente p&gins.
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L CUESTIONARLD

- EL TALLER. DE. TEATRO EN LA ENEP-ARAGON Y SU
"FUNCION COMUNICATIVA CON LOS ESTUDIANTES.

El presente cuestionario es para obtenexr informacifn acer
ca del testro estudiantil en la Enep-Arsgén. Los datos serén
utilizados con fines académicos para la investigacién de una
tesis de Licenciatura en la carrera de Periodismo y Comunicacién
Colectiva de la Enep-Aragén.

No se requiere su nombre, para que usted puedas contestar
libremente,

Por favor, elija s6lo una respuesta y escribala dentro del
paréntesis ( ). En las preguntas abiertas, escriba sobre 1la 1{-

naa .

Edad

Sexo

B

Carrera
Semestre

Turno

1. ¢Cubntas veces acude al teatro en esta Universidad durante el
semestre? { )

B) 1 vez b) 2 veces ¢) 3 veces o més d) ninguna vez

2, Escriba el nombre de las obras de teatro que ha visto en la

Enep-Aragén durante el presente semestre:
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kN LCﬁéléé obras:teatrales prefiere? ( )
a) Las‘ubfés con actores profesionales
‘b) Las obras con grupos estudiantiles
f-c)"Lns dos tipos de obras

4-"E1 motivo de su respuesta en la pregunta anterior es:

5. ¢Qué obres presentadas durante este semestre en la Enep-Ara

g6n, le gustaron? Mencione los nombres.

6, ¢Qué tipo de obres le gusta ver? ( )
a) tragedia b) comedia «¢) experimental d) educativa
e) suspenso f) ecolégicas g) musicales h) todo tipo
7, ¢Cufl es le principal razén por la que asiste al teatro? ( )

a) diversién b) informecién c¢) por ocupsr el tiempp libre

d) Otxo motivo. Especifique:

B8, :Qué opinién tiene usted soabre la cantidad de obras que pre-
sents el taller de teatro de esta escuela? { )
a) inguficiente b) adecuada c) desmedida

9. De los siguientes medios de comunicacién,jCu8l prefiere usted?{ )

a) cine b) radio c¢) T.V. d) danza e} teatro

10. Si en su respuesta anterior eligié teatro, mencione el porqué.

1l. ,Qué piensa usted, acerca del teatro como un medio de comuni-

cacidn directo (cara a cara} con respuesta inmediata (siempre
es en vivo) a diferencia de otros medios como la T.V., 0 &l cine?

Gracias por sus opiniones.



Para obtener 1a muestra d§ 1os estudianteé'que se entrevig
 tarIan, la base fue la siguients:
Poblacidn.

La poblacién escolar de la Lscuela Nacional de Estudios

Profesionales Aragdn es de 12,642 estudiantes {1991-1992)

distribuidos de la siguiente manera: {3)

ler. Ingreso Reingreso Total

ARQUITECTURA 180 468 648
DERECHD 1040 2980 4020
DISERND INDUSTRIAL 80 143 223
ECONGMIA 50 2385 3as
INGENTERIA CIVIL 180 461 641
ING. EN COMPUTACION 310 929 1239
ING.MEC. Y ELECTRICA 498 1491 1989
PEDAGOGIA 300 704 1004
PERIODISMOD 420 920 134n
PLANIF. P/DES. AGROP, 100 163 263
RELACIONES INTERNAC. 230 554 794
SOCIDLOGIA 50 126 176
* SUBTOTAL 3448 9194 12642

- 5in contar el Posgrado.

Tomando en cuenta los detos anteriores se eligié una
muestras de 40 estudiantes por cada carrera: 10 matutino-feme
nino, 10 vespertino-femenino, 10 matutino-masculino y 10

vespertinog-masculino,

3. Merrifield,Claudio, Segundo informs del Director de la
Escuels Nacional de £studios Profesionales Aran6n 1991-1992,

p. 37.
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No se seleccionaron grupos en especifico de estudientes,
se eligisron al azar, para que no se prejuiciara la muestra.
En gl caso de le carrera de Disefo Industrial no se recabd in
formacién en el turno vespertino, ya que #a la Gnica cerrera

que no tiene este turno.
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3.3 E1l pablico receptor (los estudiantes de la
Enep-~Axragén).

PRESENTACION DE RESULTADDS DE 1LOS CUESTIONARIOS

1, tCulntas veces scude B8l teatro an esta Universidad?

a) 1 vez b} 2 veces c} 3 veces o m&s d} ningunas vez

En esta pregunta la respuesta mayoritaris de les.dife-
rentes carreras fue la opcién d) ningung vez {(ver las tablas

de frecusncia y porcentajes correspondientes).,

Con base en lo anterior, se eligié la opcidn d para roe
presentarla 2n las gré&ficas, Esto quiere decir, gque la mayo-

rf{e no acude al tesatro en la Enep-Aragdn,

En los casos en los gue este porcentaje fue menor a 50%

en la opcién d fue en 3

DERECHOD ~.° matutino-masculino ton 30%

ING., EN COMPUTACION matutino-femenino con 40%
vespertino-femsnino con 40%

PEDAGOGIA matutino-femenina con 50%
matutino-masculino con 50%

vespertino-masculing con 30%

PERITGDISMO matutino~¥emening con 20%
vespertino-masculino con 30%
PLANIF, P/DES. A. matutino-femenina con 50%

vespartino-masculing con 50%

SOCIOLOGIA vespertino-masculino con 50%



1.

a)
b)
c)
d)

a)
b)
c)
d)

a)
b}
€)
d)

a)
b)
c)
d)

a) L vexr b) 2 veces c)
ARUUITECTURA
MATUTEND=-FEMENING
F Fe
1 10% a)
2 20% b)
0 0 c}
7 70% d)
MATUTINO-MASCULIND
F F%
0 0 a)
2 20% b)
1 10% c)
7 70% d)
BERECHD
MATUTIND~ FEMENIND
F F%
2 20%
o 1]
1] ]
8 80%
MATUTINO~MASCULIND
F FX
1 10%
3 30%
3 3ok
3 30%
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¢(CuBintas vaces acude al teatro en esta Universidad?

3 vecea o mhs

d) ninguna vez

VESPERTINO-FEMENIND

3
Li]
1
6

Fe
k1i} 4

0
10%
s0%

VESPERTING-MASCULIND

&~ O T

(1.
50%
0
10%
40%

VESPERTING-FEMENIND

a)
b)
c)
d)

e)
b}
c)
d)

F F%

1 10%

1 10%

0 o

8 BO%

VESPERTINO-MASCULIND

F F%
204

2 20%

0 0

6 60%



“a)
b}
c)

d)

F

© oo e

MATUTINO-FEMENTNO
Fx

10%
0
o

90%
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D1SERD INDUSTRIAL

MATUTINO-MASCULINO

a)
bj
c)
d)

F

@ O o~

Fl
204
0
o
80%

~—=== Mo existe asta carrers en el turno vespertino,

MATUTING- FEMENIND

a)
b)
c)
d)

a)
b)

c)

F F%
2 20%
2 20%
] 0
6 60%
MATUTIND-MASCULIND
F L
1 10%
0 a
1 10%
8 80%

d)

ECONOMIA

VESPERT IND-FEMENIND

a)
b)
e)
d)

a)
b)
c)

F F%
2 20%
1 10%
0 1]
7 T0%
VESPERTINOD-MASCULIND
F Fg
1 10a
0 0
o 1]
9 904

d)



MATUT INO-FEMENIND

f F&
a) 2 20%
by 2 104
e) 1 10%

dy 6 60%
MATUTINO=MASCUL IND

F %
a) 2 20%
b) 1 10%
c) D [}
d) 7 70%

MATUTINO-FEMENINO

F Fé
a) 3 30%
b} 2 20%
c) 1 10%
d) 4 40%
MATUT IND=-MASCUL IND

F F%
a) 4] o]
b) 0 1]
e) 1 10%
d) 9 90%
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INGENIERIA CIVIL
VESPERTIND-FLMENINO

F F%
a) 1 10%
b) 1 104
e) 1] 0
d) 8 a0k

VESPERTINO-MASCULIND

F Fi
a) 2 20%
b) 0 1]
c}) 1 10%
d}) 7 70%

INGENIERIA EN COMPUTACION
VESPERTINO-FEMENIND

F Pl
a) 4 40%
b) 0 (]
c) 2 20%
d) 4 40%

VESPERTINO=MASCULIND

F F%
a) a o
b) 1 10%
c) ] 0
d) 6 60%
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INGENIERIA MECANJCA ELECTRICA

MATUT IND-FEMENIND VESPERTINO-FEMEN IND
F F% F Fi
a) 3 0% a) 2 20%
b) 0 ] b) 1 10%
c) 1 10% c) 1] 0
d) 6 60% d) T 70%
MATUTINO-MASCUL IND VESPZRTINO-MASCUL ING
F F% F F%
a) 1 10% a) 2 20%
b) 0 o b) 1 10%
c) i} 0 c) 1 10%
d) 9 90% d) § 60%
PEDAGRELA
MATUT IND-FEMENING VESPERT INO-FEMENINO
F F% F Ft
a) 3 304 a) 2 20%
b) 2 20% b) 0 a
e) 0 0 c) 1 10%
d) 5 50% d) 7 70%
MATUTIND-MASCULIND VESPERTIND-MASCULIND
F F% F F%
e) 3 3o% a) 5 50%
b) 2 20% b) 5] 1]
c) o] o c) 2 20%
d) 5 50% d) 3 30%



292

PERIODI SMOD
MATUTINO-FEMENIND VESPERTIND-FEMENIND
F Fé F F%
a) 3 30% . 8) k] 0%
B} 3 0% b) 0 0
c) 2 20% c) 0 0
d 2 20% d) 7 708
MATUTINO-MASCULIND VESPERTIND=-MASCULIND
F Fé F Fé
a) 1 10% a) 6. 650%
by 1 10% b) 1 10%
e} 1 10% c) o o
d 7 T0% d) 3 30%
PLANIFICACION PARA EL DESARAOLLO
AGROPECUAREQ
MATUT INO-FEMENIND VESPERTINO=-FEMENIND
3 F% ' F Fh
a) 1 10% a) 2 20%
b) © 0 bY'" 1 10%
c} O 0 c) 1 10%
d) 9 90% d) 6 60%
MATUTIND-MASCULING VESPERTINO-MASCUL ING
F F% F Fé
a) 3 30% a) 4 a0
b) 2 20% b) 1 104
c) 1] 1] c) [} 0
d) 5 50% d) S 50%



- 97 -

) RELACIONES INTERNACIONALES
MATUTINO~FEMENING VESPERTINO~-FEMENIND

F F% F F
8) 2 20% a) 3 30%
b) 2 20% b) o ]
c) ] ] ¢) o 0

d) 6 60% d 7 70%
MATUTING-MASCULIND VESPERTIND-MASCULIND

F F% F F%
a) 2 20% a) 2 264
b) 1 10% b) o ]
c) 1 10% ) 0 0
d) 6 60% d) B B0%

S0CIOLOG

MATUTINO=FEMENIND VESPERTIND=F EMENIND

F F% F F%
a) 2 20% n) 1 10%
b) 1 10% b) 0 ]

. €) 1 104 c) 2 20%
d) 6 50% d) 7 70%
MATUTING-MASCULIND VESPERTING-MASCULIND

F F& F 133
a) 2 20% a) 3 304
b) 1 10% b} 2 20%
c) 0 0 e) 0 0
d) 7 704 d) 5 504



¢Cuanias veces acude al teatro en
esta Universidad durante el semestre?

1

d) ninguna vez

BEXO FEMERINO

N

EZ VESPERTINO

MATUTINO



S0C.

R.L

P.D.A.

PER.

PED.

IM.E.

EZZ VESPERTINO

d) ninguna vez
1.COM.

I.C.

ECON.

1. ¢{Cuéantas veces acude al teatro.en
esta Universidad durante el semestre?

M MATUTINO

SEXO MASCULINO

%
100
90 IR S————
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2, Escriba el hombra de las obras de teatro que ha visto en

la Enep-~Aragén, durante el presente samestre:

La pregunta Na., 2 se sligif como pregunta-testigo = la
anterior, para corraborar sl nfimero de asistencis al teatro,
8! en verdad saben sl nambre de las obras de teatro que di-

Jaron haber visto.

Baséndose en datos proporcionados por el Ing. Armando
Lépez, Jefe del Depto. de Actividedeas Culturales de Extsn=
aién Universitaria. Se informé que en la Enep-Aragfn se han
preientado en este semestre 14 obras de tsatro (profnaionn-

les y eetudiantiles) les cuales son laa siguientea:

1)"Las historia del zoolégico,

2)*Vine, vi y mejor me fuf®,

3)*Aojo Amanecer®,

4)"Roaa plrpura®,

5)"La pachanga®™,

6)"Easpejos",

7)"EL museo da la myjer®,

8)"El revéad,

9)"Un espectéculo de teatro y possfa”.
10)"Juana de Asbaje™,

11)"La puta respetugsa®.
12)}"Diez entremesas y un plato fuerta®,
13}"Hotel Garibaldi®,

14)"Gepeton.

La mayor{s en esta pregunts no escribid nada, dijo no
haber visto ninguna obra, o no recordar el nombre de algune

obre de luetra,



e

Tomando en cuenta lo éntefi&f'ﬁsh:iﬁﬁédb,bge evalué asis

a) 14-11 b} 10-7 ) 6«3 d) 2-1 e) O obras.

Pedagogfa, Vespertino-Femenino, fué le Gnica carrera en
la qus una estudiante contests que vis trms obras de teatro:
"La puts respatucosa™, "Hotel Garibaldi™ y "Gepeto". Quizés por
ser de las obras rescientss que se hen prasentado, las anterio-
res mencionadas fusron lss obras que se repitieron con mayor
fracuencis (ver las tablas de frecuencim y las gréficas corres
pondientes)., Por ser la opcién m&s repetitiva, las grAficae
8s reslizaron con base en la opcidn e} D_ obras,.
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2. Escribe 81 nombre de las obrams de teatro que ha visto an
_la Enep-Aragsin, durants el presente semestre:

Total-14 gbras Equivale a3 a) 14«11 b) 10-7 c) 6=3
d) 2-1 e) 0

ARQUITECTURA
MATUTINO-FEMENINO VESPERTIND-FEMENIND
F F FR
a) o 0 a) o 0
b) 0 0 b) 0
e) 0 0 c) o 4]
d) 0 o ) 3 0%
e) 0 o e) T 0%
MATUT IND-MASCULINO VESPERTINO=MASCULIND
F 3 F 13
8) 0 0 a) s}
b) o b) 0
c) 1] e) 0
d) 2 20% d} 2 20%
8) 8 BO% a) 8 BO%



MATUTIND-FEMENIND

FF%
a) 0 0O d)
by o O o) 9
c) 0 O

MATUTINO=-MASCULIND

F Fi F
a) 0O O d} O
b) O 0 s) 10
ey @ O

MATUTIND-F EMENIND
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DERECHO

Fi
0
90%

¥4

100%

VESPERT INO-FEMENIND
Fre FFg

s) 0 1] djo 0
b) 0 0 )10 100%
c) 0 0

VESPERTINO-MASCULINO

F F% F Fo
e} O 0 d) 0 L]
b)) 0 0 e) 10 100%
c) 0O O ,

DISEND INDUSTRIA]

FF& F %
a) 0 0 d) 0 0O
by 0 0 ) 10 2100%
e} 0 0

a)

c)

VESPERTIND-FEMENIND

F F% F F
0 h] d) o 0

b) © 0 a) 10 100%
0 0

-~w= No existe eata carrera an el turno vespertino,

MATUTIND=FEMENTIND

F F% F
a} 0 g dy 0
b} O 0 e} 10
e} 0 o]
MATUTINO-MASCULIND

F Fg F
a) 0O 3] d) 0
by o o ®) 10

c) 0 [

ECONGMIA

F%
0
100%

FX

100%

VESPERTINO-FEMENINO
F o F% FFR

a) 0 0o d) 2 204
) 0O 0 o) & &o%
e) 4} 0
VESPERTIND-MASCULINO

FF% F F4%
a) 0 0O d)y 1 10%
) 0 0O e} 9 90%
c) 0



)

MATUTINO-FEMENING |

R S 3 F
a) -0 .0 d) 2
1) 0 e} 8
ey 0 o
“MATUTINDwMASCULIND
TP FY F
@.0 0 d 1
"bB) 0 0 ®) 9
c) ‘0 0
" MATUTIND—F EMENIND
O F F% F
a) 0 © dy 4
by 0 © e) 6
c) O n

MATUTIND-MASCULIND

a)
b)
e)

F

a
D
0

F4
0
0
0

F
d) ©
s) 10
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F%
20%
80%

Fi

10%
90%

INGENIERTA CIVIL

VESPERTIND-FEMENING
F4 FFR

a) 0 O d)y 1 10%
by o0 © e} 9 90%
c) 1] 0
VESPERTIND=MASCULIND
FF% F Fd

a) O O d) 2 20%
b) o0 O a) 8 80%
c) O

INGENIERIA EN_COMPUTACION

F%
40n
60%

F%

100%

VESPERTINO-FEMENING

Ff4 F F%
a) O a d)y 1 104
b) © 0 e) ¢ 90%
c) 0 a

VESPERTINO-MASCULIND

F % F FR
a) 0 o] d} 1 10%
k) 0 0 s) 9 90%
cyo O



MATUT INO<FEMENIND

EEIY S 4 F
@) 0 0 d) 2
b0 o e)s
‘e) @
MATUT END-MASCULIND
F F% F
a) 0 O d) 0
b) 0 0 s) 1D
e) 0 0

MATUT INO=F EMENINO

F Fi F
8) O 0 d) 4
b)o o0 8) 6
c) 0 0

MATUT IND-MASCUL IND

FF4 F
8) O a d}2
b)Y O 0O e)8

c) 0 o
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Fh
20%
80%

F%

100%

PEDAGOGIA

Fe

40%
60%

F%
20%
BO0%

INGENIZRIA MECANICA ELECYRICA

VESPERTING~FEMENIND
F F% F F%
a) 0 O d) 1 10%
b) 0 O e) 9 90%
c) 0 0

VESPERTIND=-MASCULIND

F F% F F%
a}) 0O a d)0 ]
b) 0 O ®)10
c) O

VESPERTINO-FEMENIND

F F% F F&
a)0 o d) 1 10%
B)o o e) 8 B80%
c) 1 10%

VESPERTIND=MASCULINO

F F% F %

a) O 0 d)4  40%
b) O o e)6  60%
c) 0

100%



MATUTIND-F EMENIND
F F& F F%
a) 0 0 d) 4 40%
b) 0 o a) 6 604
0

c) 0

MATUTINO-MASCULING

F F% F F%
a) 0 O d) 2 20%
b)) D 0 a) B B80%
e) 0 0

VESPERTING-FEMENING

FF% FFé
a)0 0 d)o0o ©
b) 0 0 e)10 200%
e) o

VESPERTIND-MASCULIND

FF% FF%
m) 0 0 d)1 10%
b)o 0 e)9 90%
e) 0 O

PLANIFICACION PARA EL DESARROLLOD

MATUTIND-FEMENIND

F f% F F%
a) 0 O d) 1 10%
b) 0 0 2} 9 90%
e} O

MATUTINO-MASCULIND

F % FF%
a) 0 O dy 4 4oy
by 0 0 e) 6 60%
c) O

VESPERTINO-FEMENIND
FF% FF%
a) 0 s} d) 1 10%
b} 0o © e) 9 90%
e) 0 o]

VESPERTIND-MASCUL IND
F F% F F&
a) 0 O d) 2 204
b) 0 © e) 8 804
e} O a
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RELACIONES INTERNACIONALES

MATUTINO~FEMENING

FoFt F Fe
a) 0 0 d)3 30%
b) 0 0 e)7 70%
c) D o
MATUTINO=MASCUL IND

FF% F F%
a}) 0 O d) 0 0
b)) O O e) 10 100%
c) 0 0
MATUTIND-FEMENINO

F F% F F%
s) 0 0 d) 1 10%
By O © e} 9 90%
e} 0 0
MATUTINO-MASCULIND

F F% F F%
a) 0 0D d)1 10%
b} 0 o0 s) 9 90%

c) 0 s}

0LOG

VESPERTINO-MASCULINO
F F? F F%b
a) B O d) @ o
b) O o} s) 10 100%
c)D ©
VESPERTIND=-MASCUL INO
F F% F FA
a) O o d} O 0
b)) 0O 0 e) 10 100%
c) O 0

VESPERTIND-FEMENINOD

F F% F FL
a) 0 O d) 1 10%
b} O 0 e) 9 90%
c) 0 0

VESPERTIND-MASCULINOD

F F% F Fe
a0 0 d)1 10%
bya 0 o) 9 90%
c} 0O 0



2. Escriba el nombre de las obras de

ARAGON

durants el presente semestre.

teatro que ha visto en la ENEP:

e} @ obras

SEXO FEMENINO

- 104 -

P.D.A.

PER.

LM.E. PED.

1.COM.

1.c.

b

ECON.

DER. Dl

ARQ.

ZZ2 VESPERTINO

i MATUTINO



ARAGON

durante el presente semestre.

Escriba el nombre de las obras de

2
teatro que ha visto en la ENEP

e) § obras

% SEXO MASCULINO

MATUTINO

EZ VESPERTINO
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/3s ¢ Cubles obres teatrales prefiere?

a) Las obras con actores profesionalss
b) Las obras com grupos estudiantilss

c) Los dos tipos de obras

Los resultados fusron varhados, aquf no hubo une opcién
que predominara (var las tablas de frecuencis y porcentaje):
Deracho mat-fam el 100% eligié la opcién c.

Pedagogfa ningGn estudiants de mat-fem eligié la opcién b,

En ves-fem el 100% eligid la opcién c.

Veap-mase ningdn antuydiants eligid ls opcién a.
Periodismo mat-Ffem nadie eligid ls respuesta b

vesp~-masc el 100X escogid la apcidn e.
Planif, P~Das. A, mat-fem no eligid nadie la opcidn b,
Relaciones Internacionalaes vegp-mas nadie eligid la opecidn b,
Sociologia mat-fem tampoco eligié l1a opcidn b, asf coma en el

turno vesp-fem nadie sscogid la opcidn a,

Debids & la variedad de los resultades obtenidos, se sslec-
- einonaron las gr&ficas de pastel, el orden es sl misma gue en las
de barras, por orden slfsb&tico, por sexo y turno respectivamen-

te,



- 107 -

3. (Cubles obres teatrales prafisre?

a) Las obras con actores profassionales.
b) Las obras con grupas astudiantiles,
c) Los dos tioos de obras.

ARYUITECTURA

MATUTIND~FEMENIND VESPERTIND~FEMENIND
F 121 F F%

a} 3 30% a) 5 50%

b} 2 20% b} 0 0

c) 5 50% c) & 50%

MATUT IND-MASCULIND VESPERT IND-MASCULIND
F Fg F F%

a) 1 10% a) 4 40%

b) 1 10% b) 1 10%

c} 8 80% e) 5 50%

- DERECHO

MATUTIND-FEMENIND JESPERT INO-FEMENIND
F F% F F%

a) 0 0 a) 2 20%

b} O o b) 1 10%

e} 10 100% e) 7 70%

MATUTINO-MASCULING

VESPERTINO~-MASCULIND

F F% F%
a) 2 20% a) 4 40%
b) 4 40% b} 2 20%
c) 4 40% c) 4 40%
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DISEfO INDUSTRIAL

MATUTINO-FEMENING MATUTIND-MASCULIND
N R F 33
&) 1 - 10% a) 2 20%

B). 1 10% b) 2 20%
Je)iie 80% c) 6 60%

----- No axiste esta carrera en el turno veapertino.

ECONOMIA

MATUTINO=FEMEN INO VESPERTINO-FEMENIND
F F% F F%

a) 2 20% a) 2 20%

b) O o b) 1 104

c) 8 80% c) 7 0%

MATUTINO-MASCULIND . VESPERTINO-MASCULIND
F Fi F Fg

a) 2 20% a) O 0

b} 1 10% b) 3 30%

e) 7 70% c) 7 104

INGENIERIA CIVIY

MATUTINO-FEMENIND VESPERTIND-FEMENIND
F % F Fi

a) 3 309 a) 2 20%

b) 2 20% b) 1 10%

e) 5 50¢ e) 7 0%
MATUT INO-MASCULINO VESPEATIND-MASCULING
F F% F Fi
a) 1 10% s} 3 la} 4
b) 2 20% b) 1 10%
c) 7 70% c) 6 60%
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INGENIERIA EN COMPUTACION

e e i iy i it ey

MATUTINO-FEMENING VESPERTINO-FEMENINO

o F Fh F F&
“a) o 10% a) 2 204
SibY s 0 0 b) 1 10%
e}y .9 90 c) 1 T0%
“ MATUTING-HMASCULIND VESPERTIND-MASCULIND
‘ F Fib F 3
a) 3 0% a) 2 20%
" B) 1 10% b) 1 104
c) 6 60% ey 1 T0%

INGENTERIA MECANICA ELECTRICA

MATUTINO-FEMEN INO VESPERTIND-FEMENIND
F Fh F Fi
a) 3 30 a) 3 0%
b) 2 20% b) 1 10%
c) 5 50% c) 6 60%

" MATUTINO=MASCUL INO VESPERTINO~MASCULIND
F F4 F F

a) 1 10% a) 2 204

b) 1 10% b) 3 104

c) B 80% c) 5 50%



] 4iic)£;

S

. MATUTIND-FEMENIND

S ]
A ‘1;, “ 10%
0 0
| B 90%
‘>MATUTINU-MA5CULINU
F F%
a 40%
'b) 1 104
c¢) 5 5D0%
MATUTINO=FEMENIND
F Fi
a) 1 10%
b) O 1}
c) 9 90%

MATUTING-MASCULIND

F F%
a) O 1]
b) 1 10%
c) 9 90%

- 110 ~

PEDAGOGIA

PERIODISHO

VESPERTIND-FEMENIND

F F%
a) O 4]
b) © 0
c) 10 100%

VESPERTIND=MASCUL IND

F %
a) © 0
b} 3 30%
e} 7 70%

VE§PERTIND-FEMENIND

F FL
a) 2 20%
b) 2 2n%
c) § £0%

VESPERT IND-MASCULIND

F F%
a) 0 o
b) @ 0
c) 10 100%
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- PLANIFICACION PARA EL DESARROLLO AGROPECUARID
© MATUTINO-FEMENTND VESPERTIND-FEMENIHO
3 Fi= " Feb F 33
CeraYgslue o 10% : 8) 2 20%
BY. 0 . D b)Y 1 10%
ey 9 - . 90% e) 1 70%
MATUTINO-MASCULIND VESPERTIND-MASCULING
L Fi F Fi
a) 4 40% a) 1 10%
b) 2 20% b) 1 10%
e} 4 a0t c) 8 a0%
RELACIONES INTERNACIONALES
MATUT INO-FEMEN IND VESPERTIND=FEMENIND
F F& F Fi
&) 4 a0% 8 2 20%
B 1 10% b) 1 10%
) 5 50% e 7 70%
MATUTINO-MASCULIND VESPERTING-MASCULIND
F Fh F Fé
a) 2 20% a) 2 20%
b) 2 20% b) © 0
<) 6 60% 5 B 80%



MATUTINOF EMENING

CF F&
'10%
o
)
 MATUTIND-MASCULIND
O F%
a) 3 0%
b)Y 2 ‘20%
5 507

<)
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SOCIOLOGIA
VESPERTINO~FEMENING
F Fe

s) O 0
b} 1 10%

c) 9 90%
VESPERTINO-MASCIL INO
F F&

a) 2 20%
b} 3 30%
e) § 50%



3. Gudles obras teatrales prefisre?
- Las obras con actores profesionales
Laa obras con grupos estudlantlles
Los dos tipos de obras

ARQUITECTURA

50% 50%

- el -

50%
FEMEN!NO-MATUTINO FEMENINO-VESPESTINO



3. Cudies obras teatrales prefiere?
SN L2s obras con actores profesionales

ZZZ Las obras con grupos estudiantiles
Los dos tipos de obras

ARQUITECTURA

50%

80% /¢

-yl -

10%
40%
MASCULINO-MATUTINO MASCULINO-VESPERTINO



3. Cudles obras teatrales prefiere?

J L 25 obras con actores profesionales

FZZZ Las obras con grupos estudiantiles
Los dos tipos de obras

DERECHO

Rl -1 4 S

100%

20%
FEMENINO-MATUTINO FEMENINO-VESPERTINO



3. Cuéles obras teatrales prefiere?

I Las obras con actores profesionales

EZZZ] Las obras con grupos estudlantlies
Loa dos tipos de obras

DERECHO

40%

40%

-917 -

MASGULINO-MATUTINO MASGCULINO-VESPEATINO



3. Cudles obras teatrales prefiere?

I L2s obras con aclores profesionales

EZZZZ] Las obras con grupos sstudlantiles

Los dos tlpos de obras

DISERO INDUSTRIAL

- LIt -

80%

20%
MASCULINC-MATUTINO

10%

FEMENINO=-MATUTINO



3. Cudles obras teatrales preflere?
I Las obras con actores profesionaies
Las cbras con grupos estudlantiles
Los dos tlpos de obras

ECONOMIA

- BIT -

20%

FEMENINO-MATUTING FEMENINO-VESPERTINO



3, Cudles obras teatrales preflers?
I .25 obras con actores profesionales

EZZ=] Las obras con grupos estudlantiles

| Los doas tipos de obras

ECONOMIA

- 6Tt -

20%
MASCULINO-MATUTINO MASGULINO-VESFERTINO



3. Cuiles obras teatrales preflere?
- Las obras con actores profesionales

EZZ Las cbras con grupos estudiantiles
Loa dos tipos de obras

INGENIERIA CIVIL

50%

- 02T -

20%

FEMENINO-MATUTINO FEMENINO-VESPERTINO



3. Cuéles obras teatrales preflera?

R Las obras con actores profesionales

EZZZ Las obras con grupos estudlantlles
Los dos tipos de obras

INGENIERIA CIVIL

60%

- 12T~

30%
MASGULINO-VESPERTINO

MASCULINO-MATUTINO



3. Cudles obras teatraies preflere?
I L2s obras con actores profesionales
Las obras con grupos estudlantiles
Los dos tipos de obras

INGENIERIA EN COMPUTACION

- 22T -

90%

20%
FEMENINO-VESPERTINO

FEMENINO-MATUTINO



3. Culles obras teatrales prefiere?
B Las obras con actores profesionales

FZZZ Las obras con grupos estudlantiles
Los dos tipos de obras

INGENIERIA EN COMPUTACION

MASGULINO-VESPERTINO

30%
MASGULINO-MATUTINO

- 2T ~.



3. Cu#les obras teatrales prefiere?
- Las obras con actores profesionales

EZZZZ Las obras con grupos estudlantlies

4 Los dos tipos de obras

INGENIERIA MECANICA-ELECTRICA

50% 80%

= w2l -

30%
FEMENINO-MATUTINO FEMENINO-VESPERTINO



3. Cuéles obras teatrales prefiere?
B 25 obras con actores profesionales
Las obras con grupos estudlantiles
Los dos tipos de obras

INGENIERIA MECANICA-ELECTRICA

50%

= 21 .=

30%
MASCULINO-VESPERTINO

MASCULINO-MATUTINO



3. Cuéles obras teatrales prefiere?

- Las obras con actores profesionales

EZZ Las obras con grupos estudlantiles
Los dos tipos de obras

PEDAGOGIA

- 92T -

90%
100%

FEMENINO-VESPERTINO

FEMENINO-MATUTINO



3. Cuéles obras teatrales prefiere?
B L2s obras con actores profesionaies

BEZZZ Las obras con grupos estudiantlles

;| Los dos tipos de obras

PEDAQOQGIA

50%

- L2t -

40%
MASCULINO-MATUTINO MASCULINO-VESPERTINO



3, Cuiles obras teatrales preflere?
R L2s obras con actores profeslonales

EZZZ] Las obras con grupos estudiantiles

Los dos tlpos de obras

PERIODISMO

- 82T -

90%

20%
FEMENINO-MATUTINO FEMENINO-VESPERTINO



3. Cuéles obras teatrales prefiere?
B Las obras con actores profesionales

ZZZ Lus obras con grupos estudlantiies
Los dos tipos de obras

PERIODISMO

90%
100%

- 62T -

MASCULINO-MATUTINO

MASCULINO-VESPERTINO



3. Cudles obras teatrales prefiera?

I Las obras con actores profesionales

EZZZ Las obras con grupos estudlantiles

| Los dos tlpos de obras

PLANIFICACION PARA EL DESARROLLO AGROPECUARIO

“ 0ET =

90%

20%
FEMENINO-VESPERTINO

FEMENINO-MATUTINO



3. Cudles obras teatrales pretlere?
I 125 obras con actores profesionales
Las obras con grupos estudiantiles
Los dos tipos de obras

PLANIFICACION PARA EL DESARROLLO AGROPECUARIO

40%

- TET =

MASCULINO-VESPERTINO

MASCULINO-MATUTINO



3. Cuéles obras teatrales prefiere?
- Las obras con actorea profesionales

EZZZ] Las obras con grupos estudlantiles

Los dos tipos de obras

RELACIONES INTERNACIONALES

50%

-gEt -

20%

40%
FEMENINO-VESPERTINO

FEMENINO-MATUTINO



3, Cudles obras teatrales proflare?
TR L5 obras con actores profesionales

% Las obras con grupos estudiantlles
Los dos tlpos de obras

RELACIONES INTERNACIONALES

- €CT -

20%
MASCULINO-MATUTINO MASCULINO-VESPERTINO



3. Cudlies obras teatraiea prefiere?

- Las obras con actores profeslonales

EZZZ] Las obras con grupos estudlantiles
Los dos tipos de obras

8ocIoLoaIA

90% 00% /

L= pET -

FEMENINO-MATUTINO FEMENINO-VESPERTINO



3. Cuéles obras teatrales preflere?
M Las obras con actores profesionales
Las obras con grupos estudlantiles
Los dos tipos de obras

SOCIOLOGIA

50% 50%

- .GET =~

30%
MASCULINO-VESPERTINO

MASCULINO-MATUTINO
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4,-El motivo de su respuesta en la pregunta anterior as:

En ssta pregunta ase seleccioné la opcién b) las obras con
giUpna estudiantiles, para snotarse todas las respuestas que
in eXigieron. Se tomS en cuents lo antlerior, porque interess-
ba la opinidn y saber 1B preferencia de los estudiantes a es-
te tipo de obras, as{ como tambi8n psra investigsr los obje-
tivrg do 1a presente tesis acerca de la funcifén comunicativa
del taller de teatre hacia el sstudiantado de la Enep-Aragén.

Es por lo enterior mencionado que las respuestas snote-
das no equivaelen a toda le muestra sino a 56 estudiantes qus
sligieron 1a opcién b. Se indicé ademés el ssmestrs que cur-
san. En cuento a los sfios no se aespecificsd este dato (aunqus
sl se pregunta en el cuestionario, pers posteriores investiga
ciones, al cual interssars oate dato) porque le Universidad
no plantea limites de edad para que cualquier persona, en es-
to ceso estudiantes, acudan a los beneficios que brinda &sta,
La eded sunque tiene que ver con la opiniédn, no interfiere en
la programacién de la Universidad para sus sctividades cultu-
rales, En cuanto al saxoc y turno si ss datermind paras gque sir-
van como elementps para posteriores pragramacionesttoméndoss
en cuenta ya, el gusto y las actividades de los estudiantes,
porque en slgunos casos (l&sse las respuestss} se dijo que no
g8 acudia por sastar programadas (las obras) en el mismo hora-
rio que las clases.,

7 de cede 10 cuestionarios presenta errores ortogr&ficos.
Fueron enmendadog en la transcripcidn. La redaccidn permanecs

fiel al original.



4. €l motivo ‘de su.resplUssta.en 1 .preéudté'dnt :iét»ﬁsz

omerciales™:’

MATUTIND MASEULIND

"Ya que en ~“su ‘intento de sobreaal1r se" lugrsn dar destacados

.campafieros actores”, To. semestre.

JESPERTINO-MASCULIND

- "Porgue son menos comerciales y tienen un contenido mAs cultu-

ral y el mensaje es mfs real". do. smemestre.

DERECHO

MATUTINO-FECENIND

VESPERTINO-FEMENIND

- "Pienso que son muy agradsbles y ademés me gusta ver la aptitud
de los jSvene estudiantes™. 6o, semestre,

MATUTINO-MASCULINO

« "Porouve es mAs awmena". HBao. semestre.

- "Parnue los estudiantes hacen teatro esponténeo y su forma de
actuar s5e apega a una forma de ser de uno como estudiante”,
Ao. semestre.

- "arcue ne austa ver a los estudiantes nue son aprendices de
actuacidn (algunas) y nornoe actdan de manera esoanténea®,

6o, serestre.

= "tas grupos tianden a supnrarse". 90, semastre.



] Vuestra realidad" " 6o, semestre.
pnnen m&s empaﬂn ¥ dxnémlca que el. que ys sabe
(p ‘f sio al) ", En.'semestra. X

DISERD  INDUSTRIAL

TMATUT INO-FEMENIND
= "Ya ‘gue en un momento dado tienen qua despegar m&s su creati-

vidad y presentan un cuadro m&s rico en sus componentes", 6o, sem.

MATUTIND-MASCULINO

- "Porque es estimulante admirar; & pesar de las carencias eco-
nfmicas, que tienen la cresatividad, calidad y espontaneidad
que manifiestan", Bo. semestre.

-~ "Es interesante ver el trabajo de gente de ruestra natukalezan,

6o, semestra,

ECONOMIA

MATUTINO-FEMENIND

VESPERTINO-FFEMENIND

- "Consi<dero que estos grupas expresen de una manera més sencille
lo que sienten, o lo gue ouieran representar y lo captamos
nhs fhcil". 45, semestire.

MATUTIND-MASCULING

~ "Conszer la calidad y el interés que pane cada estudiante en
una representacisn®, 60, semestire,

VOGPEATING-MASCULIND

- "Congilers qur cs una vxpresidén mAs abierta de smcuerdo a lo
que seutimos y cueremas manifestat los dvenes”, do. semestre.

- "La actuacidn -s m8s e=nontfnea y nu comercial®, 8o, semestre,
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« "Porque son m&s esponténeos que los actores profesionales

¥ m&s simp&ticos". fo. semestre.

INGENTERIA CIVIL
MATUTINO-FEMENIND
- "Son m&s creativos™, Bo. semestre.

- "Traten de actuar mejor que los profesionsles™, 10 semestre,

VESPERTINOFEMENINOD

~ "Quiersn mejorar cades actuacién para podsr convertirse en
profesionales". Bo. semestre.

MATUTIND-MASCULING

~ "Meg gusta ver actuar s estudisntes, que sélo actGan pox hobby
a veces lo hacen mejor que profesionales™. 10 semestre.

- "Son mejores que los otros”, fo. semestre.

VESPERTIND=-MASCULIND

- "Porqua abarcan temas mis juveniles", Boc, semestre,

INGENTERIA EN COMPUTACION

MATUT INO-FEMENIND

VESPERTINO-FEMENING

-~ "Creo que interpretan mejor su pspel”, 10 semestra,

MATUTINO-MASCULING

- "Porgue se ve la formacién de los futuros actores".
4o, semestre,

VESPERTING-MASCULING

- "Estén mAs expuestos 8 equivocarse®, 8o, semestre,



T e 180 e

INGENIERIA H

ECANTCA FLECTRICA. -

HATUTIND-FEMENIND
-nanmhnﬁﬁﬁté‘ﬁrdbdnénf
: "'CUlflé'rq i‘.ia’l'f'.':' 6o

- MEs.intdressnte ver.a . lo

VESPERTINDSFEMENING &

- "Quiaren méjorafaa para progresa
;'fesionales". 4. semestr : - o

HATUTIRDZKASCULING e N e e

- "Porque tienen m&s natufalidad‘enﬁ;ﬁs act@gcidnea".‘Zu. semes-

tre.
VESPERTIND-MASCULIND
- ™.as obras con grupos estudiantilea.fparque le transmiten al
joven las mismas inguietudes -y otras cosas m&s". 4o. semestre.
-~ "Hay m&s libertad de expresifn, sdem5s de aque sﬁrgen mejores

valores“, 4o, semestre,

~ "Porque las de actores nrofesionales slgunas son sburridas".

40, semestre,



- 141 -,
PEDAGOGIA

—_—

MATUTINO-FEMENINOD

VESPERTIND-FEMENIND

MATUTINDO-MASCZULIND

- "Los grupos estudian mAs las obras, ss preparan mAs®,
4o, semsetre,

VESPERTIND-MASCULIND

- "Porgue afloras la creatividad de los estudientes, adem&s que
son natursles al actuer". 2o. semestre.

~ "Porque siento que se preparan mfs, en cuanto & 1a actividad
que se desampeMa pars posteriormente ser actores profesio-
nales", 20, semestre,

- "MAs obras con grupos estudiantiles®". 2o, semestre.

PERIODYSMD
MATUTINO-FEMENINOD

VESPERTINO-FEMENIND

- No ascribid el motivo de au respuesta.

- "Porque se logra un ambiente mba creativo y después llegar
a ser pronfesionalea". 4o, semestre,

MATUTINO-MASCULING

- "Pars poder promocionar a los futuros actores". 2o, semsstre.

VESPERTIND-MASCULIND




L1432 o

'PLANIFICACION PARA EL DESARRDLLO AGROPECUARIQ

e e e e~

VESPERT IND _
= NB Bscribid el motiva. Bo. semestre..
"NATUTIND MASCULKNU .

- "Pnrque cuando se equivocan se ve muy chusco” _Ga. semestre.

- "Atienden a una forma de exoresxdn cultural no BnBjB"EdB. por
que los actores no reciben pago™. Bo, semestre.

VESPERT IND-MASCULING

- En la Universidad se 1= debe de dar impulso y oportunidad a

la gente joven y que apenas comienza". Bo. semestre.
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RELACIONES INTERNACIONALES

MATUTING-FEMENIND
- "Porque no he tenido oportunidad de ir & obras de actores

profesionales”, 6o, semestre.
VESPERTIND-FEMENING

- "Son temps m&s vanquardistas de meyor crftica y dan oporty
nidad a econocer nuevas perspectivas diferentes al teatro
comercisl®, 4o, semesire.

MATUTINO-MASCUL IND

-~ "Tal vez sea por retamar obres de profesionalss pero con
earActar juvenil®, Zo. semestra.

- "Porque son experimentsles, que musatrsn o tratsn de buscar
algo nuevo", 4o, semestre.

VESPERTIND-MASCULING

SOCIOLAGIA
MATUTIND~FEMENIND

VESPERTIND-FEMENIND

~ "Dar oportunidad a los estudiantes para que purdan ampliar
mayor su culiura®™, 2o, semestire,

MATUTIND=-MASCULING

- "Porque es el tipo do teatro que he visto", 20. semestre,

- "Porque aunaue no sean profesionales siento que actGan con
més pesifn y sinceridad", 4o, semestre,

VESPERTIND-MASCUL IND

- "Porque ios papeles quae resempefian los estudiantes son ehiep

tos y no estén limitsdos ni algo paracide®, 6o, semectre,
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- "Las obras con grupos.estudiantiles son m&s comprometidas,
es decir con meyor mensaje". Ba. semestre.
-* Som merns romerciales, hay mé&s originalidad, hay més cri-

tica". Bg.=semestre.
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5, ¢Qué obras presentadas durante este semestre le gustaxon?

Mencione los nambres.

Tambian como la anterior es una pragunts abierta y a
diferencia de asquells, se escribieron todas las respuesias
de )as diferentes carrersas y esto represents la cantidad de
34 respuestas.

Los nombres de las obras de teatro que prefirieron loas
estudiantes fueron: "La puta respetucea", "Hotel Garibaldi"®,
"Gepeto™ y "Historie del zonldgico®, en ese orden de frscuen
cis respectivamente {ver las respuastas).

Coincidiendo an que las obras anteriormente mencionadas
son las mAs recientes que se han escenificado (excluyendo
"Historia del zoolégito) en les Enep-Aragdn, lo cuel da pau-
ta para concluir que fueron no las gue mé&s gustaron, Eino
las que recordsron los estudiantes, pero esto se mencionsrh

mfs ampliamente en las conclusiones de la tesis,



- 146 -
"'5,.1Qué obras prqaentédns durante este semesire, en la Enep-Ara

gén, .le gusteron?. Mencione los nembros,

ARQUITECTURA

MATUTIND-FEMENINO

VESPERTINO-FEMENINO

MATUTINO-MASEULIND

VESPERTINO-MASCUL IND

- "La p...respetuosa"{gicl. 49. semeetro.

= "Gepeto” Bo., ssemestre,.

DERECHO
MATUTINO-FEMENIND

~ "Gepeto"® 6a, semestre
VESPERTIND~FEMENIND

MATUTINO-MASCULIND

VESPERTIND~MASCUL INO

DISEND INDUSTRIAL
MATUTINO-FEMENIND

MATUTING=-MASCULIND
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ECONOMIA
MATUTING-FEMENIND

VESPERTINO-FEMENIND

MATUTINO-MASCULIND

VESPERTINO-MASCULINO

INGENIERIA CIVIL
MATUTINO- FEMENIND

VESPERTINO-FEMENIND

MATUTIND-HMASCULINOD
- "La puta respstuosa®, 100. ssmestre.

- "Gepsto™, 8o, semestra,

VESPERTINO-MASCULINOD

- "Gepsto™, "Hotel Garibaldi®, B8o. somestre,

INGENIERIA EN EOMPUTAGION
MATUTIND-FEMENIND
-"Gepeto? 10c¢. semestre,
VESPERTINO-FEMENIND

MATUTIND-MASCULING

VESPERTINO-MASCULINO
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INGENIERIA MECANICA ELECTRICA

MATUTINO=FEMENINO

- "Hotel Garibaldi® 40. assmestre.

VESPERTIND-FEMENIND

MATUTINO-MASCULIND

VESPERTINO-MASCULIND

DAGDGI

MATUT IND-FEMENING
-~ "Hoitel Garibaldi® 4o. semestrs,

- "Hotel Garibaldi" 4o. semestre.

- "La puta respetuosa", "Hotel Garibaldi®, fo. semestrs.

- "Las puta respetuoss”, "Hotel Garibaldi®, 6o. semestrs.

VESPERTINO-FEMENIND

- "Hotel Garibaldi®*, 2o. semestre.
- "Gepeto™", 20. semestra,
« "Hotel Garibaldi" 4do. semestrs.

MATUTINQ-MASCULIND

- "Hotel Garibaldi® Bo. semestre,.

- "hotel Garibaidi" 60. memestre.

VESPERTINO-MASCULIND

- "Gepsto", 20, gemostra,

- "Hotel Geribaldi™, "Gepeto", 2q. semestre.

- "Hotel Garibaldi" 2o,semsestre.

- "Hotel Garibaldi,nHistoris del Zoolégico®, 20. semestre,

= "La histotris del Zool6gicon 20, samestre.
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PERIODISMO

MATUTINO~FEMENINOD
- "Ls puta respetucsa® 20. semestrs,
~ "la puta respetuoss® 20. semestre,

- "Gapeto" 8o. semestre,

VESPERTINO=-FEMEN ING

MATUTINO-MASCULINO
- ®"La puta respotuosa™ 6o, semestrs.

- "La puta respetucsa® 2Zo. asmestrs.

VESPERTIND-MASCULIND

PLANIFICACION PARA EL DESARRALLO AGROPECUARIQ
MATUTINO-FEMENIND
~"Hotel Garibaldi® 8o, semeatre
VESPERTINO-FEMENIND
MATUTINO~MASCULIND
- ~"Gepesto®. B8o. semestre.

="Ls puta respetuasa”., 2c0. ssmastre,
VESPERTINO- MASCULIND

- "Hotel Garibaldi™ Bo., semestras,
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RELACIONES INTERNACIONALES

MATUTINO-F EMENINO
« "La puts respetuosa®, 6o, ssmestre,
VESPERTINO-FEMENIND

MATUT INO-MASCUL IND
- "la puta respetupsa", 20, ssmestra,

- "Gepeato™, 40. semestre.

VESPERTINO-MASCULIND

SOCIOLOGIA
MATUT INO-FEMENIND
VESPERTIND-FEMENINO
MATUTINO=-MASCULINO
-"La puta respetuosa", 6o, samestraf

VESPERTIND-MASCUL INO
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6. Lﬂué tipo de obras le gQusta ver?

a) tragadis b) comedia ¢) experimental d) educativs

o) suspense f) ecol6gicas g) musicalas h) todo tipo

La opcidén que eligif la mayoris de loe estudiantes es
la h) todo tipo, mato quiers decir que el astudiantado le
gusta que le presenten temas varfedos {ver tablas y gréficas).

Las gr&ficas correspondsn a la opcidn h par ser la més
eslegida entre los estudiantes, no tenfa caso graficer sxperi-
mental y sducativa ya que sstas opciones 8Slo las seleccions-
Ton: C d
Arquitscture 108 matemasc 10% vasp-masc

10% vegp-masc

Derecho 10% mat-masc
Disefio Industrisel 10% mat-mosc
Economia 10% vesp-fom 10% vesp-masc.
20% mat-masc 10% mat-masc
10% vesp-mase 104 vosp-masc
Ing. Civil 10% mat-masc
Ing. Computacién 10% mat.manc
Ing. Mec. Elec. 20% matfem
10% vaap-fem
Pedagogia 204 mat-masc
20% vssp-masc
Periodismo 104 mat-fem 104 vesp-fen

Planif,P/Des, A. 10% vesp-fem
10% mat-masc
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c

'RBipéiqﬁaééIﬁt@inpéidnﬁles' 10% vesp-fam

20% mat-masc

104 vesp-fem

Sociolagt
TN 10% mat-meac

10% vesp-masc
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ZG.'.;Qué,tipb ds obras le gusta ver?

"m) tragedis b) comedis ¢} sxperimentsl d) educativa
"-@):suspenso f) ecolfgicas g) musicales h)} todo tipo

ARQUITECTURA

MATUTIND=-FEMENIND VESPERTING=FEMENIND
F % FF% FF% F F%

a) 4 403 o) O O 8) 2 20% @)1 10%
B) 1 104 ) O O b) 2 2% €0 O
c) [s] (i gq) 1 10% c) © 0 g} o
d) 0 ] hy 4 4o0% d) © 0 h) 5 5D%
MATUTIND-MASCULIND VESPERTINO-MASCULING

F Fh F fé F Fd F F%
a) 1 10% 8) 0 O a) 1 108 e)0 O
B) 1 10% fyo o b) 4 40% YO O
e} 1 10% g) 2 20% c) 1 10% g)0 ©
d) o 0 h) 5 50% d) 1 10% hJ 3 30%

DERECHO

MATUTIND-FEMENIND ’ VESPERTINO-FEMENING

F Fé F o Fk F F F F%
a) 2 20% e) O 0 s) 2 20% e)l 10%
b} 1 10% fy 0 0 by 2 20% 30 0
c) 0 0 g) 1 10% c) O 0 g)o 0
d) 0O D h) 6§ 60% dy o 0 h) 5 S50%
MATUTIND=-MASCULINO VESPERTIND~MASCULIND

F Fé F F% F FR F Fe
a) o 0 s) O 0 a) 1 10% e} O 0
by 2 20% fy 0 ] b)y1 10% fyo0 ]
c) 1 10% g) 1 10% c) 0 0 g) 2 20%
d}y 0 i} h) 6 50% d; 0 0 h) 6  60%



MATUT INU=r EMENIND
o .
10

a)

b)Y

c)
d)

~=ws No 8xiste ssta carrers en el

F

Q QO w bk

30%-
0
0

o)

)
g)
h}

a N Oo ™M

MATUTINO-FEMENIND

F F¥ F
a) @ (] a) 0
b) 4 40% f) 0
e¢) O o 9) 2
d) O 0 h) 4
MATUTINO~MASCULING

F F% F
a) O o s) 1
b) 1 W% f)o
c} 3 206 9) 1
d) § 1% h) 4
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‘DISENG INDUSTRIAL

%

0

0
20%
40%

ECONOMTIA

Fé
o

o
20%
40%

F%
10%

10%
a0%

MATUT IND=-MASCULINDG
F F% F
8} O 0 s} O
b) 3 30% f} o
c) O o} g) O
d) 1 104 h) 6

turno vespertino

VESPERTINO-FEMENIND
F Fl F
a1 104 sy O
B) 3 0% f) O
e} 1 10% g)oO
d) 1 10% h) 4
VESPERTINDG-MASCULIND
F F% F
a) 0 o] s) 1
b) 2 204 f) O
c} 1 109 g) 2
d) 1 10% h) 3

Fé

é0%

Fe
o
0

0
40%

F%
104
0
20%
304
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INGENTIERIA = CIVIL

HATUTKNO-FEHENIND. VESPERTIND=FEMENIND

F F% F F% F Fe FF%
a) 1 104 o) O ] a) 0 0 8} O o
b) 2 2064 f)o ] b) 2 204 f)1 10%
c) O 0 g) 1 10% c) O 0 g} 1 10%
d)y © 0 h) 6 60% d) o 0 hy 7 T0%
MATUTIND~MASCULIND VESPEZRATINO-MASCULING

FF% fF 1 F % F F%
a) 1 108 ) O o a) 1 10% =) 0 0
b) 3 30% f)oO ] b) 3 L Fy o 0
c) 1 106 g) O cy O 0 g) 1 10%
d) 0 D h) & so® dy o 0 h)s 50%

INGENIERIA EN COMPUTACION

MATUTINO-FEMENIND VESPERTIND-FEMENING

F F% FF# F F F F%
a) © g e) O 0 a) 1 104 e}l 10%
b) 3 30% f)o 0 b) 1 w08 f)o 0
c) 0 o g) 3 304 c) 0 0 g} o0 4]
d) © 0 h) 4  40% dy © o h) 1 T0%
MATUTINO=MASCULIND VESPERTINO-MASCULIND

F Fe F F# F % F Fi
a) 1 109 e) 1 10% a} DO 0 =) 1 10%
b) 3 3/ f) o O BY 3 30% f) 0 0
c) 0 0 gy 0 D c) 0 0-g) 0 o
d) 1 10% h) 4 20% dy 0 0 h) & 60%
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INGENTERIA MECANICA ELECTRICA"

MATUTIND-FEMENING

a)
b)
c)
d)

a)
b}
c)
d)

a)
b)
c)
d)

a)
b)
€}

F.. -Fh F
0 0 s) O
3 30% f) O
2 204 g)1
o ¢] h) 4
MATUTING~MASCULIND
F F% F
0 a e)l
6 60% f)o
0 0 g)o
o] 1] h)3
MATUT IND-FEMENIND
F F F
1 10% e) O
1 107 f) 0
0 0 g1
o] a h) 7
MATUTING=MASCULIND
F F F
0 0 e)0
2 206 f) O
2 204 g) 1
0 0 h) S

d)

Fh
1]
0

10%

40%

F4
10%
0
0
0%

PEDAGOGIA

Fé
]

0

10%
To0%

Fg
]
]

10%

50%

VESPERTINO-FEMENIND

a)
b)
c)
d)

a)
b)
c)
d)

F PR fF
1] 0 e) O
2 20% f) 0
1 104 g)1
1] 0 h) 6
VESPERTINO-MASCULIND
F % F
i} 1] e)0
4 40% f£)o
[s] 0 g}l
0 0 h)5

VESPERTINO-FEMENING

F Feg F
a) O 0 e) O
b) O a f)o
c) O o0 g)o0
d) 0 0 h) 10
VESPERTIND~MASCULIND

F F% F
a) D 1] a)0
b)Y 1 104 f)o
e) 2 204  g)1
d} 0 0 h)§

Fé

10%
60%

F%

10%
50%

QO QO OWRn

F%

10%
60%



MATUTINO-FEMENING

“a)

b)
ey
d)

. F

0
1
1
0

Fd
0
10%
104
0

8)
f)
g)
h)

MATUT IND=MASCUL IND

a)
b)
c)
d)

a)
b}
c)
d)

F

1)
1
3
0

F

o = o

0

Fh
0
10%
k)13
a

e)
f)
g)
h)

[T = B = B = B ]

oo oo aom.
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PERIODISMO

Fé

60%

VESPERTINO=-FEMENIND

F F% F i
a) 0 0 e) O 1]
b) 4 4a0% f) 0 o]
c) 0 0 g} 1l 10%
d) 1 10% h) 4 40%

VESPEARTIND~-MASCULIND

F Fh FFk
a) 0 o e)0 0
b) 3 30% )0 s]
c) o 0 g0 ©
d) o a h)7 70%

PLANIFICACION PARA EL DESARROLLO AGROPECUARIO
MATUTINO-FEMENINOD

F
a

L}
f)
g)
h)

MATUTINO-MASCULIND

a)
b)
c)
d)

F

Q = NN

Fg
204
20%
10%
]

e}
f)

g)
h)

oow o o™

H W OO m

F%
0
0

30%

609

VESPERTIND-FEMENING

F F5 F F%
a) 1 104 &) 0 0
b) 2 0% f) 1 10%
c) 1 108 g) O o
d) O 0 h) § s0%

VESPERTIND-MASCULIND

F F% F %
a) 2 20% e) 2 20%
b) 2 206 f) 1 10%
c) 0 0 g) 0 0
d) 0 0 h}3 30%



" MATUTIND-FEMENING

FUFR
] o 8)
wye2 208 f)
Le) 0 0 g
e o h
MATUTINO-MASCULIND
FFR
&) 2 20% e)
b) © o f)
c) 2 20% g)
d 0 0o h)

MATUT INO~FEMENIND

(2 F%
a) 1 10%  8)
b) o 0 f)
c) O 0 g)
dy o 0 h)

MATUTINO~MASCULIND

F F%
e) 2 20%  a)
b) 3 0% f)
c) 1 10% g)
d) 1] 0 b}
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" RELACIONES INTERNACIONALES

o N O ke ™M

o O aom™m

- N oo™

N oMo T

VESPERTIND-FEMENIND

F% F F% F F%
10¢% a) O [1] o) 1 10%
¢} b) 2 200 f) O 0
20% e) 1 0% g) 0 0
50% d) O 0 h)é6 650%

VESPERTIND-MASCULIND
Feh F Fd F Fi
1] a) 0 0 a) O o
o} b) § s0% f£) 0 0
1] c} O 0 g) 0 0
60% d) 0 D h)Ss 50%
SOCIOLOGIA
VESPERTIND-FEMENIND
L F Fi F Fx
0 a) 1 10% e}l 0
o b) 1 108 f)o s}
20% c) 1 108 g)l 10%
0% d) © 1] h)é 60%
VESPERTIND-MASCUL IND
FL F F% F F%
0 a) 2 208 @)1 10%
0 b) O i} f£)0 0
20% c) 1 104 g)o [i]
20% d) 0 0 h)6 60%
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6. Que tipo de obras le gusta ver ?

h) todo tipo

100

90 -1

80

70 7]

601
50 4
40

30
20 1
107

ARQ. DER.

DL

- 68T -

ECON. 1.C. 1L.COM. ILME. PED. PER. P.D.A. Rl SOC.
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SEXO MASCULINO

8. Que tipo de obras le gusta ver ?

h) todo tipo

ARQ.

DER.

D.L

ECON. LC. LCOM. LME. PE'D. PER. P.D.A. R.L §0cC.

MATUTINO VESPERTINO
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T 4CuBl es 1a principal razén por la que aiste al teatro?

a) diversifén b) informacién c)} por ocupsar el tiempo

libre d) Dtro motivo. Especiffque:

En 1a mayorfa de los casos se eligié la respuesta a

{ver tablas de freguencis y porcentasje as{ como las gr&ficas).
Por ser la opcidn gque con m&s frecuencis 8e selascciond

s® 1o eligié para graficarla por esr la més reprasssniativa,

lo anterior significa que los estudiantes acuden al teatro por

diversidn.
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T. ¢CuBl es ls principal razén por la que asiste al teatro?

a) diversién b) informacién c¢) por ocupar al tiempo

libre.
d) otro motivo. Especifique .
ARQUITECTURA
MATUTINO-FEMENING VESPERTIND-FEMENIND
F F% F Fe
a) B a0% a) 5 50%
b) 1 104 b) 3 0%
c) 1 10% c) 1 10%
d) ] ¢] d) 1 10%
MATUTINO-MASCULIND VESPERTINO~MASCULINO
F F& F F%
s) 5 50% a) é 60%
b} 4 40% b) 2 20%
c) 0 0 c) o] Q-
d) 1 10% ‘ d 2 20%
DERECHO
MATUTIND=-FEMENIND VESPERTINO-FEMENIND
F F& F Fi
a) 9 90% - a) 1 T0%
b) © ] b) O 0
c) 0 0 c) 2 20%

d) 1 10% d) 1 10%
MATUTIND-MASCULINOD VESPERTIND-MASCUL INO
F F% F (X3
a) 6 60% a}) 7 70%
b) 3 10% b}y 1} 10%
e) 1 10% c) 1 104
d) o o d) 1 104
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DISERD INDUSTRIAL

MATUTIND-FEMENING MATUT IND-MASCULINO
LR F% F F%

a) 8 | an% ’ 8) 6 60%

b}o:1s 108 b) 1 10%

c). 0 0 c) 1 10%

d 3 104 d) 2 20%

" w==w No existe este carrera en el turno vespertino,

ECONOMIA

MATUTINO-FEMENIND VESPERTINO=FEMENIND
F F& F Fé

a) 4 40% a) § 50%

b) 3 0% b) 2 20%

e) 2 20% c) 3 ng

d) 1 10% d) 0 0

MATUTING=-MASCULIND VESPERTIND-MASCULIND
F Ff F Fi

a) 2 20% a) 5 50%

b) 3 30% b}y 3 308

c) 3 0% c) 1 10%4

d) 2 20% d) 1 10%



.3\“ C)

Q)

 MATUTINDZFEMENIND

. F FR
e T 0%
-b). @ 0
2 20%
1 10%
MATUTINO-MASCULIND
CF F%
n) 7T T0%
b} O 0
e) .2 20%
Sd) 1 10%
MATUTIND=FEMENIND
F %
a) 9 90%
b) 1 10%
c) a o
d) © 0
.. MATUTIND-MASCULIND
F F%
a) 7 70%
b) 1 10%
¢) 0 0
d) 2 20%
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INGENIERIA CIVIL

VESPERTIND-FEMENING

F F%
a) 3 30%
b) © 0
e) 6 60%

d) 1 10%
VESPERTIND-MASCULIND
F F%

a}) 6 60%
b} 0 0
e) 2 20%
d) 2 20%
INGENZERIA EN COMPUTACION
VESPERTING.-FEMENING
F 3
a) 4 404
B) 2 20%
c) 1 10%
d) 3 0%
VESPERTIND-MASCULING
F 11
a) & 50%
by 2 20%
c) 2 20%
d} 1 10%
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INGENTERIA MECANICA ELECTRICA

“MATUTﬁNU-FEMENIND VESPERTINO-FEMENIND

F F% F Fe

a). 2 20% a) 3 0%
b} -0 0 b} 1 10%
o)1 70% _e) 6 60%

d) 1 104 d) 0o ]
MATUTIND~MASCULINO VESPERTIND-MASCUL INO
£ Fé F F%

a) 6 50% a) 6 60%

b). 1 10% B) 1 10%

e) 1 10% c) 3 kli[ 3

d) 2 204 d) 1 104

PEDAGOGIA

MATUTING-FEMENING VESPERTINO-FEMENIND
¢ F% F F%

a) 5 50% a) 5 50%

b) 2 20% b}y 2 20%

e}y 2 20% e) 1 10%

4 1 10% dy 2 20%

MATUTIND=-MASCUL IND VESPERTIND=MASCUL IND
F Fh F F&

a) § 50% a) 2 20%

by 3 30% b} 1 10%

c) 2 204 e) 2 20%

d) 0 d) 5 s0%
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PERIODISMO

MATUT INO-FEMENTND VESPERTINO-FEMENIND
CF £ F F

a)y 3 30% a) 4 40%

by -4 40% b)Y 2 20%

c) © 0 c) 2 20%

d) 3 0% dy 2 20%
MATUTINO-MASCUL IND VESPERTINO-MASCULIND
F [ A F F4

s) 3 30% a) 7 T0%

b) 4 40% b) 1 10%

c) 1 10% c) 1 10%

d) 2 20% d) 1 10%

PLANIFICACION PARA ElL DESARROLLO AGROPECUARIO

MATUT INO-FEMENTND VESPERTIND-FEMENIND
F Fé F F%

a) S 50% a) 3 30%

By 2 20% b) 2 204

c) 2 204 ¢) 3 304

d) 1 10% d} 2 20%

MATUT IND=MASCUL INO VESPERTINOMASCUL INO
F Fg F F%

a) 4 40% a) 5§ 50%

) 1 10% b) 0 ]

c) 2 20% c) § 50%

d) 3 30% 4y 0o ]
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RELACIONES INTERNACIDNALES

MATUTINDFEMENIND VESPERTIND-FEMENING
S £ B F F{

a). 6 60% a) 4 40%

B) . 1 10% b) 2 20%

&) 3 0% c)2 20%
a0 o d) 2 204
MATUTINO-MASCULIND VESPERTINO-MASCULIND

F % F F%
a) 6 60% 2) 5 s0%
by 1 10% b) 2 20%
c) 2 20% c) 2 20%
d) 1 10% d) 1 10%

SOCIDLOGIA

MATUTINO-FEMENIND VESPERTINO-FEMENIND
F F% F F%

a) 4 40% .a) 3 30%

b) 3 304 b) 2 20%

e} 1 10% e) 3 0%

d) 2 204 d) 3 30%

MATUTINO-MASCULIND VESPERTINO=-MASCUL IND
F F F Fi

a) 6 60% a) 3 30%

b) 2 20% b) 2 20%

c) 1 10% e) 2 20%

d) 1 10% d) 3 30%



7. Cuél es la principal razén por la:que
asiste al teatro?

o  BEXO FEMENINO a) diversion
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7. Cuél es Ia principal razén por la:que' .
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a) diversion
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8. ¢Qus opinién tiene usted sobre la centidsd de obras que

presenta el taller de teatro de esta escusla?

a) insuficiente b) adecuads c) desmedida

En eote taso la mayorfa de las carreras eligié le opcifn
a) insuficiente {ver tablas de frecuoncia y porcentaje).

Con base a 1a respuesta anterior, por ser la de mayor
frecuencia, se graficé, es decir la opciédn a,

Las diferentes cerreras seleccionaron la opcifn a a
partir del 50% en adelante, solesmente en Pedagogis matuti-
no-masculino y en Periodismo vespertino-masculino, se eli-

gié lo b) adecuada, con el 60%,

Les carreras que a continuecifin se nombran son las que
eligieron la opcifén g} degmedida :
DERECHO  vespertino-masculino con el 10%
INGENIERIA CIVIL wvespertino-femenino con el 10%
INGENIZRIA EN COMPUTACION meiutino-masculino con el 104
INGENTERIA MECANICA ELECTRICA matutinoemasculino con el 10%
PEDAGOGIA vespatiino-femsnino con el 10%

vespertino-masculino con el 10%

PERIODISMD matutino-femenino con el 104
RELACIONES INTERNACIONALES matutino-mszculino con el 20%
SOCIOLOGIA wvespertino-masculine con el 10%
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8, ;Qué opinién tiene usted sobre la centidad de obras que
pkasenta el taller de teatro de esta escuela?

a) insuficients b) adecuads c) desmedida

ARQUITECTURA

MATUTINO-FEMENTND VESPERTIND=F EMENIND
F 4 F FR

a) 7 T0% a) B BO%

b) 3 30% b) 2 20%

c) D o c) @O 0

MATUTINO-MASCULINO VESPERTINO-MASCUL INOD
F F% F g

a) 5 50% a) 7 T70%

b} 5 50% b) 3 30%

c) 0 0 c) ¢] 0

DEREECHD

MATUTINO-FEMENIND VESPERTINO-FEMENIND

F 344 F Fi
T m) 7 0% s) 8 so%

b) 2 20% by 2 20%

c) 0 [} e) 1} 1]

MATUTINO-MASCUL IND VESPERTINO-MASCULIND
F F% F Fy

a) 9 90% a) :] a0%

b) 1 10% b) 1 10%

c) 0 0 c) 1 104

8
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DISERD INDUSTRIA

“ MATUTIND-FEMENINO MATHTINO: MASEULING

gy

Foot Fd F Fg
&)L UR L 80 a) 7 0%

2 20% b) 3 0%

0 e c) o0 )

e=ws NO existe esta carrsra en sl turno vespartino.

ECONOMIA

MATUTIND-FEMENIND VESPERTINO-FEMENIND
F Fa F F

) 7 T0% a) S 50%

b) 3 30% b) 5 50%

¢) O ] c) o 0

MATUTIND-MASCUL IND VESPERTIND-MASCUL IND
F F% F Fi

s) 8 80% a) 8 80%

by 2 20% ) 2 204

c) © ] e) 0 0



MATUTIND-FEMENIND

V'B)

£ Fe
6 60%
b) 4 40%
c) 0 0
MATUTINO-MASCULIND
F Fé
a) 7 70%
b) 3 30%
c) 0 b

MATUTINO-FEMENIND

F F%
a) 7 70%
b) 3 0%
c) 0 0

MATUTIND-MASCULINO

F F%
a) 7 70%
b) 2 20%
e} 1 10%

INGENIERIA CIVIL

VESPERTING-FEMENIND
F %

s) 7T
b} 2
c) 1

T0% -
204
10%

VESPERTIND-MASCULIND

F
s) 8
b) 2
) 0

INGENTERTIA EN COMPUTACION

%

80%
20%
0

VESPERT INC~FEMENIND

F
a) 5
b) 35
c) O

F%
50%

50%
1}

VESPERTINO~MASCULIND

F
a) &
b) 4
c} O

4

60%

40%
o



MATUTIND-FEMENINO

F F%
a) 6 60%
b) 4 an%
c) 0 o

MATUTING-MASCUL IND

F F%
a) 8 80%
b) 1 10%
-e) 1 10%
MATUTINO-FEMENIND
F F%
a) 8 a0%
b) 2 20%
c) 0 ]

MATUTINO-MASCULINO

F F%
a) 4 40%
b) 6 60%
c) 0 0
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INGENIERIA MECANIEA ELECYRICA

i —— i i e

PEDAGOG]A

VESPERTINO-FEMENIND
F F%

a) 7 70%

b) 3 30%

e} O 1]

VESPERTING-MASCULIND

F F%
a) 7 T0%
b) 3 30X
c) o} 1]

VESPERTIND=FEMENIND

F 3
a) 6 60%
b) 4 a0%
e} 1 10%

VESPERTINC-MASCULIND

F F
a) S s0%
b) 4 a0%
c) 1t 10%
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PERIODISMD

MATUTINC-FEMENIND

SO F%

8). -6 60%

b) 3 304

c) 1 10%

HATUTIND-MASEULIND
F Fh

s) 7 T0%

b) 3 30%

c) 0 0

PLANIFICACION PARA

MATUTINO-FEMENINOD

a)
b)
<)

2

5
5

Q

F&

S0%

50%
0

MATUTINO-MASCULINO

a)
b)
c)

o N @

F4
80%
20%

VESPERTINO~FEMENIND
F F%
8) 6 60%
b) 4 40%
s} O 0
VESPERTINO=MASCULIND
F %
a) 4 40%
by 6 60%
c}) 0O 1]

EL DESARROLLO AGROPECUARID

VESPERTINO~FEMENINO
F 23
a) 7 T0%
b) 3 30%
) 0 o]
VESPERTINO-MASCULINO
F Fi
a) 8 80'%
b) 2 20%
c) 0 o



MATUTIND-FEMENING

8)
b)

c)

F

5
5
0

F%

50%

50%
0

MATUTINO-MASCULIND

a)
b)
c)

F

7
1
2

F%

T0%
10%
20%

MATUTINO-FEMENIND

F F%
a) [ 60%
b) 4 40%
c) 0 0
MATUTIND~MASCULIND

F F%
a) 7 70%
b) 3 0%
c) O 0
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RELACIONES INTERNACIONALES

VESPERTIND-FEMENING

a)
b}
c)

F
6
4
0

F

60%

40%
0

VESPERTINO-MASCULING

a)
b}
e)

SOC A

a N o

F%
E:1v) 3
20%
0

VESPERTIND-FEMENIND

F F%
a) 7 T0%
b) 2 20%
c) 1 10%
VESPERTIND~-MASCUL IND
F F%
af ® 80%
b) 1 10%
e) 1 10%



8. Que opinién tiene usted sobre la cantidad de obras que presenta el
el taller de teatro de esta escuela?

" BEXO FEMENING a) insuficiente
100
80
70
60 -
50
40
30 4
20 1
109

- LT -

ARQ. DEF‘!. DJ. ECON. 1LC. |[|COM. LM.E. PED. PER. P.D.A, Rl S0C.

I MATUTINO ZZ VESPERTINO



8. Que opinién tiene usted sobre la cantidad de obras que presen(a
el talier de teatro de esta escuela?

%
100 +

90 1
80
70
60
50—\
4017
301

20+
109

o -

8EXO MASGULINO

a) insuficiente

ARQ. DER.

D.l

ECON. 1.C. LCOM. LME. PED. PER. P.D.A. Rl sSocC.

B MATUTINO VESPERTINO I

= BLT -



9, Dé,losféngiéﬁfés unicacién iﬁu&l prefiere

'ﬁstéd?f}” T
f‘a)'cinab‘b)Araﬁid.ic)-TV'~d).dgnia:‘q;'tﬁatfo

Laarraepﬁeatas fueron variades (ver tablas de frecuencis
y porcentaje), pero lo que interesaba en este ceaso, era la
opcién g) teatro, aunque . sélo la eligieron 47 estudiantes de
las diversas carreras,

Periodismoe fue la finics carrsre que no eligif el testro
como medio de comunicacién de su preferancis (ningGn alumno

lo sefals).

Las frecuencias de la opcifn g se representan con el

sfmbolo de las caritas teatrales {cada carite es una frscuencia)

en la p&gina 186.
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9, .Da 'rl‘oha siguient :_. rﬁe;ljit::oé de cumunicgcidn. LCufl prefiore usted?

“g)" TV d) danza- e) teatro

ARQUITECTURA

““MATUTIND-F EMENINO VESPERTIND-FEMENIND

F Fs F F% FF4 F Fé
eyl 4064 d) o0 @ a) 4 40% d) 1 10%
by 4 a0% e) 1 10% : b) 3 30% &) 0O 0

€)1 10% c) 2 20%
MATUTING-MASCULIND VESPERT INO-MASCULIND

F FX F Fi F Fx F (13
a) 4 4% d) 0 0 a) 2 20% d)1 10%

b) 2 104 e) 0 o b) 3 30% el 10%
e) S 50% e) 3 30%
DERECHD

MATUTIND~-FEMENIND VESPERTINO-FEMENING

F F% F Fg F F% F F%
a) 3 0% d)2 20% a) 3 30% d) 1 10%
by 3 0% e)l 104 b) 4 40% ) 1 10%
e} 1 103 c) 1 10%
MATUTIND-MASCULIND VESPERTINO~MASCULIND

F Fs F F% F F% F Fh
a}) 1 0% d} 1 10% a) 3 30% d) 0 0
b) 3 304 e} O 0 b) 2 20% 8) O 0
c) 5 50% c) 5 50%



MATUTIND-FEMENING

a) 1
b) §
c} 2

- 181 -

DISERD INDUSTRIAL
MATUTIND-MASCULIND

F% F rd F Fa F Fe
104 d) 2 10% a} 6 60% d) 1 104
504 e) 1 10% b) 2 206 o) 1 104
20% c) O o

~----No existe ssts carrsra en el turno vespertino

MATUTINO-FEMENIND

F
e) 3
b} 3
c} 2

MATUTIND-MASCULING

F
a} 4
B} 3
e) 3

ECONDMIA
VESPERT IND-FEMENING
L F F% F Fe f F%
30% d) 1 0% a) 4 404 d} 1 10%
0% e} 13 10% b) 3 30% &) O 0
20% c) 72 20%
VESEERTINGZMASENLING
4 F Fd F Fh F FR
4a0¢ d) o0 0 a) 2 20% d) 0 a
6% e} 0O 0 b} 4 40K ) 1 10%
30% c) 3 30K



MATUTING-FEMENIND

F P
“ay 2 20% d)
‘b) 4 40k )
c) 2 20% °
MATUTINO-MASCULIN
F %
a) 5 504 d)
b) 5 504 w)
c) O 1}

MATUTING-FFEMENIND

F FL
s) 1 10% d)
b) 6 60% e)
c) 2 20%

F

1
1

0

MATUTINO-MASCUL INO

FooFd
s) 3 30% d)
b} 1 106 o)
c) 3 0%

o Q

o

F
0
k|

F%
10%
10%

Fé
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INGENIEAIA CIVIL

VESPERTINO-FEMENIND

INGENIERIA EN COMPUTACION

F%
0
10%

%

0%

F 13 F Fé
a) 3 30% d) 4 40%
b) 2 20% &)1 10%
e) 4 A0%
VESPERTIND-MASCULING

F F& F F3
a) 1 106 d) o 0
b} § 50% e) 1 10%
c) 3 30%
VESPERTINO-FEMENIND

F F% F F&
a) 2 20%  "d)1 10%
b) 2 206 8)3 3o%
e) 2 20%
VESP ERTINO-MASCULIND

F F% F F
a) 4 40% d) O 0

‘b)) 3 0% &) 0 0

c) 3 30%
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INGENIERIA MECANICA ELECTRICA

“MATUTING-FEMENIND

. a)

c) 0 o]

c)y O

VESPERTINO-FEMENIND
F 13 F F$ F F F Fb
[4 g0t d) 1 10% a) S5 50% d) 0 o
b) "1 108 e} O o b) 2 20% e) O 0
c) 2 20% c) 3 ao%
MATUTIND=MASCULING VESPERTIND-MASCUL ING
F F& F Fe F F% FF%
a) 4 404 d) 0 o s} 3 /% d)y 0 0O
by 3 a0% e) 1 10% b) 2 208 ®) 1 10%
e} 2 204 ) 4  40%
BEDAGOEIA
MATUTINO-FEMENING VESPERTIND-FEMENIND
F Fé F Fi F 34 F (33
s) 3 3026 d) 1 10% e) 2 2064 d) O 0
b) 3 0% e) 2 20% b) 2 204 e 5 50%
e) 1 10% c) 1 10¢
MATUTIND-MASCULIND VESPERTINO-MASCULIND
F F& F Fg F Fa F Fs
a) 3 % d) o o a) 1 1n%  d} 2 20%
b) 5 s0% e) 2 20% b) 2 204 &) 4 4n%

0



a)
b}
e)

F

7

2
1

- MATUTING-FEMENIND

F%

T0% d)
20% a)
10%

MATHTIND-MASCUL IND

a)
b)
c}

F

3
5
2

F4
0% d)
50% 8)
20%

PLANIFJCACIGN PARA EL DESARROLLD AGROPECUARIC

MATUTINO-FEMENIND

a)
b}
c)

F

3.

4
0

%
% d)
AD% e)
4}

MATUTTIMDLMASCL IMD

a)
b)

c)

F
5
3
o

F

50% d)
304 a)
0
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PERIDDI SMD

VESPERTIND-FEMENTNG

F% F F% F 33

0 a) 4  40% d) 2 20%
b} 3 30% e) 0 o
e) 1 10%
VESPERTIND-MASTULING

Fk FF% F F%

0 a) 4 40% dio 0g

0 b) 3 0% 8)U 0
c) 3 0%

VESPERTINO-FEMENIND

Fé F Fg
0% d4) O 0
404 e} 2 204
10%

VESPERTINOLMASCUL IND

3 F
10% a} 3
20% B) 4

c) 21

Fl F
10% a) 4
10% by 2

c} 3

Feh F Fe
0% d) 0 o
200 8) 1 10%
30%



MATUTINO-FEMENIND

r
d) 2
a) 2

F
d) 0
e} 1

F F&

a} 5§ 50%

b) 0O 1]

c) 1 10%

MATUTIND-MASCUL IND
F i

s) 4 40%

b) 3 30%

c} 2 20%

MATUTINO-FEMENIND

a)
b)
el

F

[ > U 7]

%
0%
50%
10%

4}
8}

MATUTIND-MASCULINO

a)
b)

c)

F

S
3
0

Fi

50%

0%
0

F
d) 0
s) 2

F
o
1l
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RELACIONES INTEANACIONALES

fi
20%
20%

F%

10%

[ G

Fk

10%

(2]

20%

VESPERTIND-FEMENING

f F4 F F%
a) 4 40% d) 3 k113
b} 3 % e} 0 a
c] 0 0

VESPERTINO-MASCULIND

F 13 F F%
s) 2 2204 djo @
b} 3 30% o) O 0
c} 5 50%

VESPERTINO-FEMENIND

3 (£ F %
s} 5 50% d) 0 i}
by 2z 20% s) 1 10%
c)y 2 204

VESPERTING-MASCULIND

F F4 F F%
ay 7 704 d} 2 10%
by 1 10% o} O 4]
c) 1 18%



9.~ FRECUENCIAS TOTALES DE LOS ESTUDIANTES
QUE ELIGERON EL TEATRO COMO MEDIO
DE COMUNICACION DE SU PREFERENCIA.

ARGUITECTURA R

DISENO INDUSTRIAL ¥8

ECONOMA VR

NGENERIA EN COMPUTACION TEEETEY

INGENERIA MECAMCO-ELECTRCA BRE

PEDAGOGA TETHEEIE O EIEY.

PLANFICACON PDESARROLLO AGRor. & B BB B

SOCIOLOGIA VR RE

- 98T~
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IU. 51 en su respuesta anterior spligié teatro, mencione el

porqué,

Se sscribiesron todeas las respusstas de las diferentes
carreras gue seleccionsron el teatro. Resultando 44 respuss
tas ys que las 3 faltantes (47 eligieron toatreo, ver pre-

gunta anterior) no opinaron nada.
Faltaron los sstudiantes de les carreras:

PEDAGOGIA matutino-masculino

PLANIFICACION PARA EL DESARAROLLO AGROPECUARIO vespertino-fem.

SOCIOLOGIA matutino-masculino

71 de cada 10 cusstionarios presentm srrores ortogrhficos,
Fueron enmandados en la transcripcién, La redsccidn permane-

ce fiel sl original,
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10. S{ en su respuesta anterior eligif teatro, mencione sl

porqué.

ARQUITECTURA
MATUTIND-~FEMENIND
- "Se tiene un contacto m&s directo". 2o. semestre. 18 afos.
VESPERTINO-FEMENIND

MATUTIND-MASCULING

VESPERT IND-MASCULING
- "Porogue estamos m&s cercm de los actores y podemos sentir su

tamperamanto en el escenario". So. semestre. 18 afos,

UERECHG
MATUTIND-FEMENING
- "Porque sungque sea una actuacidn, en ocasiones suceden cosass
inesperadas y el teatro e¢s personal, es decir, la transmisién
de les emociones™. Bo.semestre, 22 aflos,.
VESPERTINO~-FEMENIND
- "8 una de las formas art{sticas mhs trabajndss para err pre-

sentadas®. bHo. ssmestre. 21 aNos.

MATUTINO-MASCULIND

VESPERTINO-MASCULIND

4
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DISERD INDUSTRIAL
MATUTINO-FEBENIND
- "Parque hay un contacto m&s directo y sl sctar, =deméa es
més saponténeo aunque haya asido estudimdo, es m&s libre
y -din&mico", 6o, semestre. 24 afios,
MATUTINO=MASCULINO
- "Porque hsy un contecto dirscto con los protagonistas, es

mfs real que ver cine o TV." 6o. semmstre, 23 afos,

ECONOMIA
MATUTINO-FEMENINO
-~ ® Nos dan una educaciém y un aprandizajs en cuslquisr &rsa

del teetro ya seen educativas, musicales, etc", 6o. semestre,

22 afios.
VESPERTIND-FEMENIND
MATUTINO=-MASCULINO
VESPERTINO-MASCULING
- "Me gusta apreciar sl desempaflo saponténeao y la creativided
ds los actorss"®. 2o. semastre. 20 aflos.
INGENIERTA GIVIL
MATUY IND-FEMENIND
- "Me guete porque puedo ver de cerca a los actores®. 8o, semestra
24 affos,

VESPERTINO-FEMENIND
- " £s m8s esponténeoc y requiers estudio”™ 8o. semestrs, 24 aNos,
MATUTINDO-MASCULIND

VESPERTIND-MASCULIND
- "Es en realidad una presentaciSn en vivo, se conoce mejor a

los actorss, sus errores, etc*, Bo. semestre, 24 afios.
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INGENIERIA EN COMPUTAEION

MATUT INO~FEMENIND

- "Por el realismo®, 100. semestrs, 22 atos,

VESPERT IND-FEMEN INO

- "Porque hay un conjunto de elementog que lo hacen interesan-
te y por el movimisnto"., 6o. semestrs 21 afos,

- " Porgue aunque se snasaye, por el heche de trabajar ante sl
pGblico ss tiene més presidn y el resultsdo es ds Bhe ca-
lided". 10o., semestra. 23 efos. )

- "Porque siento que en el teatro trabajsn los verdaderos sc-
tores sin spuntadoras como en la tv} 680, ssmestre. 21 afos.

MATUTINO<MASCULIND

- "Porque se vive el momento de la situacifn que se transmiten,
40, semestre. 20 afios.

= "En s{ es porque a mi me gusta también la mGsica clésica y ss
muy com@n nue en teatros ss dan loa conciertos®. 6o, ssmestre.
21 afos.

~ "E£8 al medio mhs representstivo y directo que poces vaces ase
prasta a mala informacign", 6o, semestre., 21 afoa.

VESPERTINO~-MASCULIND

INGENIERIA MECANICA ELECTRICA

MATUTIND-FEMENINO
- " Es m&s creativa". To. semestre. 23 afios,

VESPERTINO-FEMENINOD

MATUTINOG-MASCULINO

- "5f el teatroc es de denuncia social, express o manifiests co-
883 que na comunican otros medios". Go. semesira., 20 aMos.

VESPERTIND-MASCULINO

« "Se presents todo con mayor realidad®, 4o, semestrs. 20 efios.
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PEDAGOGIA

MATUT INO-FEMENINO

« "Te hacen gentir los actores, y porque se pusde rescatar co-
gss buenas®, 4o, semestre. 19 afos.

VESPERTINO-FEMENINOD

- "Porque al actuar se tiene que hacer muy bien y a conciencia
ye que no se pueden repetir los actos, que salgan mal", 2a.
somestre. 20 afos.

= "Porqus en las 2 ocesiones que he tenido oportunidad des asis-
tir me he parecido mfs interssantms que el cine, necssitar po-
ner toda tuv atencidn para que le entiendes". 20, semestras,
23 aMos.

~ "Porque existe una identificacién mAs personal con los perso-
najes y uno mismo se adentra & la obra®, 20. semestrs. 19 afios.

~ "Porque ss pueds temer una relacifn m&s personal con los per-
snnajes y lo que representan en la abra”, 20. semestre 19 afios.

~ "Porque los actores tienen mé&s tratc directo con el pGblico"”,
20, semestre, 19 afoa.

MATUTIND-MASCULIND

~ "Porgue permite lo esponténeo”, 2o, aemestre., 20 aMos.

- "Siento que es m&s original en todos los aspectoa®, 20. ssmeatre,
19 afos,

VESPERTIND-MASCULING

- "Porque siempre me han gustado les comedias®, 20, semestre
21 afios.

- "Porque me gustarfa entrar s sse taller y poder mejorar mi ex-
presién®”, 2o, scwmostre, 19 afios,

~ "Porque son une maners de tener manera de conocer el teatro",
20. semestre., 26 aflos,

~ "Es un #spacio cultural menos contaminado de chatarra te)evi-
siva, radio o cine. Es otro espacio de cultura o nivel®,

20, semestre. 21 sfos,
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PERIODIGMO
MATUT INO-FEMENIND )

VESPERTIND-FEMENIND

MATUT Lit0-MASCUL IND

.
)

VESPERT INO-MASCUL INO

PLANIFICACION PARA EL DESARROLLO AGROPECUARID

MATUTIND-FZMENIND

- "Porque es una exprasidn m%s gue entra en af%s contacto direc-
to con la gents hay una interrelacién que llena de satisface
cién a ambas partes®”. Bo. semestre. 22 afos.

= "Porque en teatro es mfs fbcil la comunicacién ya que es di.
rectamsnte mucho mejor y sobre tode ss en vivo", 4o, semsstre,
28 afoe.

VESPERTIND-FEMENIND

- "porquye aportan mé&s", Go, semestire, 22 eflos.

~“MATUT INO-MASCULIND

- Pfa mhs fhcil asimilar slguna cuestién o situecidn de la vida
por medios cotidianos y representados por personass gque asu-
men distintas caracterfisticas™., Bo, semestre., 24 afoa.

VESPERTINO~MASCULIND

- "13 mejor manera de sxpresar jideas o sentimientos es a través

del teatro {(de persons al péblico)". Bo., semestra. 22 aflos.
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RELACIONES INTEANACIONALES
MATUTING~FEMENIND

~ Fe guatan mucho y se me hacen pars alimentar mi cultura®.
20, semestre., 10 afoan.

- "Porque &8s el medio mfs adecuado de expreser sus ideasm y sen=
timientos, etc", 6o, semsstrs, 24 afios.

VESPERTINO~FEMENIND

MATUTINO-MASCUL INO

- "Porque se gients mhs cercapo y real”, 2o, semestre, 19 aflos.

VESPERTINO-MASCULIND

- ———————

S0C10L,0GEA
KATUTINO-FEMENIND

«"Pare hacer teatro no ss necesita autorizacién de ninguna auto-
ridad y si se es bueno improvissndo el teatro suele sar més e-
ficmz". 20, semestre, 18 aXos,

VESPERTIND-FEMEN INO

="forqus en el teatro se representa lp obra y &8s 8ll{ s donde sl
sctor otorha todas sus cualidades al méximo en cade rapressnta
cifn", 4o, sumestre, 24 aficas,

MATUTING-MASCULIND

- "Porque a la vez uno est$ cerca de los actores y no se aburre

uno™, 2o, semestre., 26 afos,

VESPERTIND-MASCULIND
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11, Lﬂué‘pigﬁgé qsted,{aésrca del teatro como un medio de
Lo comunicéciﬁnfﬂi:acfu {cara a cara) con respuesta in-
madiata'(aiemprg'en en vivo) a diferencis de otros

medios como le TV., o el cine?

En 1a pregunts va implfcito el objeto de estudio a
investigar, se hizo de maneres general (con términos san-
cillos) ys aue se iba a aplicar a todss las carreras; y
ai por sjemplo, as empleabs el término retroalimentacién,
no todos los estudisntes lo iban a entender,

Se sscribieron dos opiniones por cada carrera debido
a la similitud en ellas(ls mayorfe piensa que el teatro
es el mejor medio de comunicacién), Las gespuestes que se
anotaron en esta tesis fueron elegidas al zar (se tomaron
las dos primeras de cada cuestionario), pars que no existig
ra prejuicio alguno &n los resultados: aunque, se snaliza-
ron todas las opiniones de los sstudientes entrevistados,
ya que sus respuestas fueron bhAsices psra esta investiga-
cibén,

7 de ceda 10 cusstionarios presante errores ortogré-
ficos. Fusron enmendados en la tranacripeidn. La redeccidn

permanece fiel al originsal,
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11. tQué piensa usted, acerca del testro como un medio de co-
municacién directo (cara a cara) con respuesta inmediata
{siempre a5 en vivo) e diferencias de otros medios como la

TV., o el cine?

ARQUITECTURA

MATUTIND-FEMENIND
-"Me parece diferente, seria como crear inmediatamente un mup

g% igaginario ain defectos, solo sspsciales®, 6o. aemestre,

CLITR

- "Es un sspacio de rmcreamimnto s informacidén®, 6o, samestre,
22 afos.

VESPERTINO-FEMENIND

- "Qué es uno de los medios quas m&s ss deberfa de hacer por
lo mismo que 8a una cosrunicacidn directs y se percibe me-~
jor lo que se expone, es una experiencia muy bonita". 2o.s.

22 aflos,
~ %Qué es educativo y divertido, bueno depends de la obra que

esté", 2o0. semestre, 20 aNos,
MATUT IND-MASCUL IND

- ®"Adentra més en la accién", 2o, semestrs. 18 afMos,

- "Qué es muy educativo™, 20, semestre. 20 afos,

VESPERTINDO-MASCULINO

- "D52tgﬁg§? a la televisién 100% el teatro®, Jer. semestre,

- "Pues es un poco mls diffcil de entender y ds llevar & ca-
bo une comunicacién més flufda. Pero es el medic de comu-

nicacién m&s humano", 4o. semestre., 21 efos,
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DERECHD

MATUT ING~FEMEN IND

-V"Necesita més difusidn, estfmulo al pGblico y facilidades
tales como un buen hororio y un precin accesible de la
misme manera on esta escuels como en el medis profesjo-
nal", To. semesire, 27 affoa.

- "Atrae mfs ls atencidn es méAs interesante, lo que pasa es
que results m&s diffcil trasladarse al teatro que encender
un epsrato de TV". flo. semestrs. 23 afios.

VESPERTINO-FEMENIND

-~ "S5 es un medio de comunicacién directo y las reacciones se

ven de inmediato, con respecto nl mensaje que se esté pro-
yectando y la ventaja es la visibilidad de la resaccidn®,

6o. semestrs, 25 aMas.
- "Este debes en cuanto nos hace rmzonar sobre ciertos temas

principalmente en squellos datos o temas que jamés tratan
an TV o an radio como mon los problemas mcolégicos o po-
1i{ticos", 6o, gemestre, 24 aMos,.
MATUT IND-MASCUL INOC
~ * La diferencia es ques se agprecia m&s Bl modos vivendi de
la sociedad y se identifica m&s que otro medio”,
Bo. semestrs, 24 afos.
- "E€s un medio de informacién y educacifn directa", To, asmeg
tre., 21 aflos,
VESPERTINO-MASCUL IND
~ "Es un medio por el cual el ector efcctGs una relacién di
recta o comunicacidn directa con el pGblico". 6o. semestre,

27 afios,
- "Considera que éste es un medio de expresién directa hacia
aquellos gque observan dichas expresiones", 6o, semestrs,

21 =fos,
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DISERD INDUSTRIAL

MATUTINO-FEMENINOD

- fQue el esfuerzo que se resalize por parte de todo el equipo
que trabaja ~ actores, técmicos, etc- es mls valorable y
produce otro tipo de actitud con el pGblico", 6o. semestra,
21 afas.

« "(ue es un mejar medio de comunicacién ya que a diferencia
de la TV y la radio es m&s diffcil de distorsionar ls in-
formacidn", 20. semestre. 19 afios.

MATUTINO-MASCULIND

- "Pienso que es un medio dirccto-espontsneo gus transmite
ung reaccidn inmediats vive es controlade y recibide y
aparantementes vivida por el espectador®™, fo. semestre,

23 afos.
~ "Se observe al caracterizedor y su expresién al instante®

6o, semestre. 20 afos.

Esta carrera no cuente con turno vespertino.
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ECONOGMIA

MATUT INO-F EMENIND

- "Eas mfs cultursl™, 2o. semestra. 19 eflos.

- "Exiasten cosas que no pusde representar mejor el teatro
que la tele o el cine". 6o. semestras. 20 afoa,

VESPERTINO-FEMENIND

- ®"Al ser en vivo te comunicas mejor ss decir, sientes mfs
reales lass escenas", 80, semestre, 22 efias,

- "Que 13 labor teatra) debe ser mucho més prafesional®™,
8o. semestrs. 21 aWos,

MATUTINC=HASCULIND

- "Es m&s sencillo y m&s expresivo para poder entenderlo®,
80. semestre, 22 a%los.

- "Jue 8s un medio que accrca mfa al espactador®, fo,semestre.
21 efos,

VESPERTINO-MASZULIND

~ "Pienso que los 3 medios de comunicacidn ticnen un fin de-

terminade pero el teatro lo ve de una manera m&s real y

objetiva~,

ANGENTERIA CIVIL

MATUT INO-FEMENIND

- "™ Ea mAs creativo y se purden ver de cerca s los actores®,
Bo, semestre, 23 afos,

- " Me gusta por espontfneo y por el esfuerzs que se hace%,
10, semestre, 23 afos,

VESPERTINO=FEMININD

- ™ Es un medio de comunicecién directo que permite mayor
aspectficulo y entretenimienta™. Bo, semestrs. 24 afos.

- " E£s muy bonitoc ver como actfen los actores en vivo',

60. seme-~tre. 22 afos,
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MATUTINO-MASCUL INO

~ "Creo que estd a poco slcance de la poblacién", 10, se-
mestre. 24 afios.

- "El teatro es importante para expresar les diferentas
ideas", Bo. semestre. 2] afins,

VESPERTIND-MASCULINO

« "Es un medio de comunicacidn importante cuando las obras

son de problemas actuales"., Ho., semestre., 24 affos.

INGENIERIA EN COMPUTACION

MATUTINO-FIMENING

-~ "Que es una opcién muy buena entre las pesraonas ya que es
directo, hay mfs libertad de expresién, no existe el mismo
manipuleo ni comercializeciém que en la TV u otros medios”.
10. semestre. 23 afos,

- "Es yn medio adecuado ya que como se mencions puede haber
un contacto mAs cerceno con los asistentea”, 10. semestre.
22 afMos,

VESPERTINO-FEMENIND

- " Que &3 muy bueno", Bo. semestre. 21 sRos.

- "Mgs que un medio directo de comunicecidn lo considero como
une especie de mondlogo dado que muchas vaces el pGbhlica
no participa®™. 9. semestre, 25 aflos.

MATUTIND=HMASCULING

~ "Es muy importante ya que en el teatro se forman como quien
dice los busnos aztores". Bo. semestre. 20 aflos.

- "Como ya lo mencion4 se vive el momento camo si nosotros for

m&ramos parte de un acto".4c. semestre. 20 aflos.
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VESPERTING=MASCULIND
"“Haydr~fnhan§ac16n él teatra., E1 teatro se siente mAs lo ac-
tuado y ademfs se involucra uno directamsnte®. Bo. semestrm.
21 . afina.

- "Eg importente y muchas veces educativo". 2o. semestre,
17 afos.

INGENIERIA MECANICA ECECTRICA

MATUTIND=-FEMININD

~ "A diferencia de otros medios es mhls crestivo te metes mAs en
el tema", 60. semestre, 21 afos,

~ "Proporciona ung identificacidn y mejor familisrizacidn con
los actores y los acontecimientos presentados®, 6o, semesntre,
22 aflos,

VESPIRTINO~FEMENIND

~ "Existe una identificacién con los aectores si hay debate des-
pués de ls obre", 4o, semestre., 20 afos,

-~ "Las obras teatrales requisren mayor esfuerzo pornds son en
vivo™. 4o, semesire. 21 a%os.

MATUTINO-MASCUL IND

- "Prefiero el teatro al cine o a le EV, debido B8 que es mSs
directo y en ocasiones se requiere de m#s creatividad pero
creo que es menos <ifundido y en ocasiones no 28 muy acce-
sible", To. semestre, 23 afios,

- "fealmente as ol medio mhs directo pero no tan variado y un
poco limitado", 4po. semestre, 19 aflos,

VESPERTINO-¥ASCULINDG

- "€l teatrc es un medio de comunicacibn directo muy adecusdo
ya que da muy buena comunicacién®, 4n, semestre. 19 sRos.

« " €3 un medio importante de comunicacién", 4o. semestre,

23 afos,
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PEDAGDGIA
"~ MATUTINO-FEMENINO
- "Que es de los mejores medios de comunicacifin, ya que el
" ‘sctor hace sentir diferentes emociones y que mejor que
siempre se hiciers buen teatro con calidad" 4o, semestrs.
19 effoa,
- "Que 38 un medio al cusl muy pocoe asistimes y que seria
muy importante que le disran wmfs difusidn en la escuela
y sobre todo que las cbras se presenten en el turno ma-
tutino™, 4o, semestre, 10 aMos,
VESPERTIND-FEMENIND
- "Es une de las bellas artes y me parece como medio de di-
fugifn muy bueno; aunque rsalmente no se ha hecho mucha
divulgacién a esta rams, pues no &stf desarrollada®,
20, semestre, 18 afos.
~ "Es slgo que haces sentir emcsciones muy fusrtes, es cuan-
do unmo miemo es ol protegonista de le trama claro que en
- la tv también pero como en 2l teatro es "cars a cara” es
algo m4&s real™, 20, semestre, 17 afios,
MATUTIND-MASCULIND
~ "Me guatan todos los medios, pers si el teatro oo més di-
recto, se sntra en contacto con laos actores®™. 8o, semestre,
24 pfos,.
« " £s5 bueno pcro es caro y los demfs son mbs accesibles",
20. semestres. 20 afins,
VESPERTINO-MASCULIND
- "gl1 testro es mhs completo con referencis al cine y tv por
que alli se conjuge el profesionalismo {actores) y el en-
tusimrsmo y sntrega al pGblieo", 20, semestre. 27 afos.
- "Que el actor que representa la obrs lo debe de hacer se-~
riamente y sin ningun error, le que el teatro es muy es-

tricto", 20, serestre, 21 aflos.
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FERIODISHD

MATUTIND-FEMENIND

- " Que no siempre es afectivo en tanto & la persuasidn, »

diferencia de los dem$s", 6o, semestre. 21 afos,

- "™lue nos exprese cara a cara el mensaje que nos ve a trang
mitir o el cantenido que piensa dejar en la gente qus a-
siste a verlo", 20, semestrs, 19 affos,

VESPEARTIND-FEMENING

- "Ee mejor para el asutor porque se da cuenta de la sceptacién

o no de su trabajo". 40, semestrs., 11 sMoa.

- *0pino que el teatro al iguel que los dem&s hace descubrir
caosas que ton otros medios no nos transmiten”, 4o. nemestre.
20 affos.

MATUTIND~MASCULIND

« "Que ayuda porque ses tiene un contacto més directo con los
actores, se siente m&s el trabajo de é&stos”, 20. semestre.
20 sfos.

- "Porque como uno lo vive en le reelidad propia se aprende
m&s y sobre todo; porque se tiens m&s cerca la realidad
que reflejan los actores an su deserrollo”, 2o, semestre,
19 afios.

VESPERTINO-MASCUL IND

- "Si es directo, pers no creo gue tenge respuests inmediata”,

40, semestra, 20 sMos.

- "Creoc que es un medio, &n el cual la respuesta es inmediata
por parte del p@blico, adems4s de que existe el proceso de
comunicacifdn (retroalimentacidn}, y no es como los medios
de masms, donde no existe ese retrnmlimentecién". 4o.semes

tre, 19 a®as,
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PLUANIFICACION PARA EL DESARROLLO
‘ AGROPECUARIO

MATUTINO-F SMENIND

- "No crén‘que‘ei exista una diferencis importante ys que es-
tos 'tres medios son muy entretenidos®,. flo. semestree
21 afios,

-~ "Pues 8s un medio en el que te pusden proyectar diversos
mensajes, ademfs que pueden disfrutar plenamunte de la
actuacién de los personajes y en la TV o sl cine ya son
actuacionss modificadas y con efectos especislea”,

Bo. semestre, 23 afMos,

VESPERTIND-FIMENING

- MEl teetro purde convertirse en un medio de educacién {ade-
m&s de cormunicacién): si se le da el apoyo y/o financis-
miento adecuado; ademfs de que es muy atractivo como medio
de diversién", 8o, semestre, 22 afios,

VESPERTINO-MASTULING

- "Es bueno pero en la escuela existe nuy poca difusidén de
laa obras de teatro®, Bo. semestre. 24 afos,.

- "Es mAs fhcilmente captable la intencién del autor por un
contacto directo, pero ss menor ls coberturm gque se ls pug
de dar el tema en relacidn con un libzo". 8o. semestire,

25 afos.
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RELACIONES INTERNACIONALES

MATUTINO-FEMENING

- "Siempre 8s en viva y se aprecia si realmente un actor

vale", 2o0. semestre, 18 afios,

- "Es busno pero sies en vivo reslizarlo m&s adecuado con-
forme a la vida (realidad)". 20. semestre, 19 afos,

VESPERTIND-FEMENING

~ "{ue se puede dar cuenta uno mismo de la capacidad de

transmisién personsl". 4o. semestre. 1% sflos,.

- "Pues que..como medio de comunicacidn 2a principalmante
esencial sunque en la escuela sus exposiciones son in-
suficientes es decir casi no presentan obras de teatro®,
40, semsstre, 19 aflos.

MATUT IND-MASCULING

« "Que en éste nos muestra en 8% la psicologia del personaje

By manera de ser®”, Zo, samestra. 20 aNos.
- "Que ayuda muchieimo a aprecisxr en su magnitud las cosas
s sentirles reales y crefbles", 2o0. semestre, 19 allos,
VESPERTINDO-MASCULIND
- "Que esta bien ya que la comunicacidén est& en todo momento,
y los espectsdores puedan expresar sus inguietudes y o-
piniones®. do. semestre. 22 sfos.
- PEl testro es la forma m&s adecuadn pars transmitir mensajes
de toda indole, y en lp cual se viven , por lo tanto yo con
sidero de que sntre los medios de comunicacién, el teatro

@s una via de comunicacién muy v&lida", 4o. semestre. 19 afos.
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SOCIOLOGIA

MATUTIND-FEMENIND

- "Es una forma de comunicacidn directa", 20, semestre.
18 aMos.

= "Como ye mencioné Bs mucho mejor ys que permite uns mayor
comunicacidn que resulta m&s entendible y a veces hasts

divertida™, 20, semestra, 18 aMos.

VESPERTIND-FEMENINO

-~ "Como mencioné enteriormantes es donde m]1 actor tiens que
ponsr des @u parte todo para poder interpreter su paspel
s introducirss en el personaje con sl minimo de error,
puesto Aue ve de por medio su carrere”, 4o. bemeastrs
24 aMos.

- "Que es un medio de comunicecién directo ys que proyeccta
sl sentir de la persona"”. 4o. semestre, 22 afios,

MATUTINO-MASCUL IND

- "Es como adentrarse on la trama del actor en la obra -
es buono®. 8o, semestras. 27 efos.

- "Bueno sl teatro ea muy bonito porque es en vivo y se da
uno cuenta lo que es la comedia o ls tregedia y s dife-
rencis de la televisidn, bueno en la televisidn pesan las
cosas y pasadas®. 20, semestrs, 18 aMos,

VESPERTING- MASCULING

- "Claro que es mejor s4lo que muchas vecss el teatro esté
un poce fuera de nuestrec alcance econémico®™, Bo, semestre.
22 aMos.

~ "Es uns forma alternetiva, pero muy poco frecuentada pues
reqularmenta, los precios por funcidn son altos para mi

nivel de ingreso™, Bo. semestre. S afos.



. LOS.ESTUDIANTES -DE. LA ENEP-ARAGON NO VAN -
S AL TEATRO

A través de la investigsci6én rasalizada se obtuvo que
entre el A0 y 90% de los estudiantes de 1a Enep-Aragén no
sgisten 8 las obras de teatro que pressnta esta institucién.
Al mencionar lo anterior se podrfa pensar que no les gusta
este medio de comunicacién, pero se pudo comprobar en la la-
tima pregunta del cuestionario que hace alusifn a esta forma
de comunicacién = haciendo reflexionar al estudiantado -,qus
el 98% (Gnicamente dos personas no estuvieron de acuerdo) va
loran al teatro como medio de comunicacidn, donde existe una
retroslimentacifn inmediata, por ser siempre en vivo, ya que
no existe el teatro grabado; cada representacién es diferen-
te dependiendo de los estados de Snimo de los actores; asi
como de los imprevistos que surjen en el momento de le actua
cién, es ssponténeo. A diferencia del teatre, los otros me-
dios como la TV, la Prensa o el Cine con sus caracterfsticas

masivas no permiten lo anterior mencionado.

Al no acudir los estudiantes al teatro ye sea profesio-
nal o estudiantil que presents Extensién Universitaria - los
resultados en preferencia de lo anterior, fueron variados no
hubo predileccidn por ningund (aunque en este case se investi
gaba al estudiantil) -, se debe a que los estudiantes no tie-

nen una formacién cultural gue les permita apreciar el arte,
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~'ya-que - los que contestaron que af asistfan - mencicnando les

,6braa de tsatro que m&s les gustaron - sélo citaron las tres
-Gltimas que se escenificaron es le institucién; esto quiere
rdecir. que los universitarios (en este caso de la Enep-Aragén)
no son objetivos para definir que obra de teatro les guste,
sinp que responden de 1o que recuerdan, sin analizar lo que
‘estén contestando; por 1o mismo, contestaron que si acudfen 1o

hacfan sélo por diversién,

.o mencionado anteriormente conlleva a que la funcién
comunicativa del teatro sestudiantil, no est4 cumpliendo su
objetivo principal: "la preparacisn cultursl gue demends la

sociedad para lograr una mejor formacidn humana®,

NO HAY GUSTOS DEFIN1DOS EN
L0S TEMAS.

En cuanto a la variedsd en los temas de las obras tea-

trales que se presentan en ls Enep-Aragén, no hubo preferencia
por algdn tdpico en particular, la mayoria eligié la opcifn:
todo tipo; con esto, se hace énfasis de que es necesesrio que
se programen obras de teatro con temas variasdos para alentar

a los estudiantes a asistir a ellas, ya que un sélao tipo de
obras puede provocar £l aburrimiento en los espectadores, y
por 1o tanto contribuir a la total desaparicidn de asistencis

al teatro,



4 CLASES. 0° TEATRO ?

Los astudiantsarda‘la Enep-ﬁragdn sustentan que le can-

tidad de nbraa téétrales que presenta la escuela son insufi-
cientas. '£1 ‘alumnado aquf, entra en contradicciédn al decir que
es escasa la programacién, y no acuden a ver las obras teatra-

les que se presentan durante el semestre.

Es preciso mencionar que sf{ hay la cantidad suficiente

de presentacifn de obras teatrsles, lo gue ocurre, es que la
programscién de las actividades culturales de Extensién Uni-
versitaria, incluyendo en este caso al teatro, se presentan

en haorarios similares; por ejemplo, las clases vespertinas son
de 6 a 10 pm y regularmente las funciones teatrales se progra

man a las 6 de ls tarde.

Es indispensable gue la Coordinscidén de Extensién Univer

sitarie efectde una restructuracidn de la programacién de sus
actividedes culturales en funcién del horario de clases de los
estudiantes, Aungue buscar un horario accesible pare no inter-
ferir en las horas-clasa, es diff{eil, porque en algunas carre-
ras como Pedagogf{e, Perindismo, Relaciones Intermacionales y
Sociologfa, entre otras, es un requisito cursar idiomas, lo
cual lo ocupa el alumnado , en sl tiempo disponible que le gug
ds fusras de clases. Serfa una buena opcidén que los shbados se
presentsran actividades culturales, y as{ Extensiédn Universita
rias cumplirie de manera m&s amplia sus objetivos {(uno de los
cuales es difundir la cultura intra y extramuros) con lo cual

beneficiarie no s6lc 3 los estudiantes de esta escuela, sino
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: a las zonaa aledaﬁaa a esta lnstltucidn. ya qus 8l Noreste

dB la Zona Met upulltana, carece de eapacina recreativos-cul
~Vtutales,y es’ ahi dunds le Unxversidad debe contribuir como

1cacx6n de lu cultura,

A LA COMUNICACION DE LA CULTURA
' A TRAVES DEL TEATRO,

Con lo anterior mencionado se puede percibir ls escasa
formecién cultural de lns estudiantes de la Enep-Aragén. En
este caso la investigscién se basd en el teatro como funcién
comunicetiva, pero si se hicieran estudios similares, con
otras actividades gue realiza Extensién Universitaria (seria
muy interesante) es probable que los resultados serfan los
mismos o parecidos, queda lo anterior para posteriores inves
tigaciones. Es por ello que para que las actividades de 1la
Conrdinacién de Extensién Universitaria, adgquieran la rele-
vencia que deben de tener en el proceso de transformacién uni
veraitario, es necesario que esta funcidn sustantiva-emste in-
mersa dentro de un proyecto global de transformacif6n de la pro
pia Universidad en su conjunto e integracidn. Este proyecto
deber§ conciliar el desorrollo acsdémico, el desarrolleo de la
investigaciéfn y la conservacién y difusién de todos los aspeec-
tos culturales que la Universidad produce y rescats del medio
social, tomando en cuenta las necesidades que la sociedad esté

requiriendo,

Lo anterior permitiré coadyuvar a la formacién de los
universitarios y de la sociedad en general - Extensidén Univer-

sitaris es el medio por el cual la Universidad establece inter
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JESVnécesario que los estudiantes de la Enep-Aragén, ad-

quxerun una preparacién cultural, no sflo optativa (si quie-
“iren asxst;r a las actividades culturales o no), sina que en
'asl Rlan de Estudios de esta Universidad, se incluyan materias
como Historis del Arte, o materias similares, donde se apren-
da, valore, reconozca, rescate, las manifestaciones artisticas
y comunicativas como la pintura, la danza y en este ceso espe-
cf{fico de estudia, el teatro. As{ también implementar e impul-
sar programas conjuntos de trabajo de Extensidn Universitaria
de la Enep=-Arag6n con la Coordinacidn de Difusién Cultural de
la UNAM, buscando la integracifn y la coordinacién en benefi-
cio de los universitarios, es decir, que Difusidn Cultural dé
“m&s apovyo a la Coordinacién de Extensifn Universitaria de la

Enep-Aragtn,

Asimismo, debe existir une interrelacién m&s estrecha
entre Extensidén Universitaria y las Jefaturas y Secretarias
Técnices de las diferentes carreras para realizar eventos cul
turales como: cursas, mesas redondss, seminarios, todos sllos
en torno a las distintas manifesteciones del arte. WYue entre
estas actividades se encuentre el an&lisis del teatro como
medio de comunicacién por especielistas en la materia, pare
que se revalore esta forma de comunicacién, que puede seguir
vigente por medio del estfmulo y reflexidn con los estudian

tes.
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Se debe crear una revista o boletin mensual, que conten
ga la programacién de las actividades culturales de Extensifn
. Univérsitari; de la Enep-Aragén, para una mayor infarmacién de
los estudiantes, complementando asf{ los anuncios publicitarios
que ya existen., Se propone lo anterior, debido a que en una de
las preguntas abiertas del cuestionario que se aplic6 en los
estudiantes, &stos contestaron que no asistfan al teatro, por-

que no se enteraban de 1s presentacidn de las obras teatrales.

En los tiempus actuales, es primordial que el estudiante
de 1a Enep-Aragbn esté preparado tanto en conocimientos teBri-
cos y técnicos como también en una formacién cultural apropia-
da, aque roadyuve a vigorizar el prestigio de nuestra MAxima
Casa de Estudios; a la vez, que se apoya » la tercera funcidn
sustantiva de la UNAM; como lo es la Coordinacién de Difusidén
Cultural y en este caso especifico a la Coordinacién de Exten-
sién Universitaria de la Enep-Aragén, que el empefo en las ac-
tividades que ésta realiza, cumple sus objetivos trazados y no

sa desperdicie el esfuerzo humano y econémico.

El ssber y la culture se logra @ través de la conjuncidng
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