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INTRODIJCCl6N 

Es por dem6s nece".,alo, paa estc:Dlecer ll1 cisa.nO sobre la 

eld:ioradón de mensajes, conocer su origen y elernertos q.ie los 

~ 

Los mensajes de Í1dOle vtsuot o iCÓfiCO. hcr1 nvaddo. e nvoden 
{"?11 ll9rrpo pr~e), los ~los más iTnagi1odos de ím'$1ro haeer 

cctidaio. Se eslino q.¡e el 90 % de la irtorniodón que obtiene ll1 horrbre 
normal procede de sus ccnales ópticos.* Pero, no nos i'rpelta el /Jed10 

m~-t.1 sho el ei~o ei.'"!l'rUÁ.7di¡,o; porq..¡e de los hechos, evertos, 

acvrteci'liertos, objetos. en fin. del rn.ndo en generd, tenemos acceso 
roiamenre a sus represertOClOíleS, las cualeS son siempre construcdoneS; o 

SÍ"rCOIOS, q.¡e trCl"ISformcn la totaidod de la vida tunc:na y hacen que 
ruestra reoidad no sólo cuardtd!vcrnerte seo m6s arpio sho q.ie, de 

h<?cho, hobtemos en otra dimensión de la reaidod. k1. se teje la lJ'cidu'rbre 

de la e~n.:.nda humana; y en la cultura odud ésta ero dada por tna 

dara t~ del dOrl'1lr1io de los códigos de carácter visUaL dado en 
porte por la efectividad del medio. 

Ltercimerte el hombre es modeladO por los mediOS que se 

apoyan en el sertido de la vista. 8 horrbre <VistJ<j> constiuye su ertomo 
como una sucesión de putos concatenodOS. En este contel\to, d 
com.nr-..odor, y d cierffico de la com.ricoción, corresponde rescctcr lo 

a.~JCJa f'ilr.ICTJO del a"to ,;:t.~ a través del esluóO de los 

mensqes. ctsectértdolos y desa.Oliendo sus coracterisücas y elemertos 
componertes; pcra k.Jego, v~orcr los efectos en el perceptor; y, por ltino, 
el por qué de esos efectos. 

Sea pues esta una exposición general, pero sustCJ"ldosa, de los 

aspectos que hemos considerado como pmq:x:les paa ilrod.Jci' a ll1 

~del ~ k:órico .. 

*Cfr. en GUBERN Román, La mir/Ida opu!Mla. 8:plor.1dón de la iconósfera contemporánea. «Oodwell ha 

eslimJdo que el noventa por clenUi de 13 lnform3c!ón de un hombre normal procede de sus C3n3les 

Ú[•llé,;s;;. p. 1 
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h.Jn CUOldo existe LrlCl ~ gcrna de estudios concemiertes a 

kJ corruicaclón visu<i. no existe lSlO obfa que corrpie, d menos de lJ1CI 

11Y.lrlera general. los metodOS básicos apkables a L11 ooémsis del mensqe 
lcótico. SObretodo. para el proceso enseñanza-q:>rendzaje en lllO meterla 

cuyos corteridos corternplen estos tópicos. 

Est& manual ha sldo diseí'IOdo p611S01do en el docerte y el 

alUmnO. podrá ser Ulllizado para encornar la rtorrnadón que se req..ie<a 
estando o no familiarizado con la materia de Métodos de lnvesflgadón en 

Cvm .. niccción Colectiva 111 (mensaje icótico). 

Estos métOdos estón defndos por la forma espedica desde la 

CUOI ObOrdan el estudtO del mensaje icótico: ya sea deSde el puto de Vista 
OO:o, quhi-:o, ne!Vloro-fisiotógii:o. perceptivo o represertaclonal. Las tres 
~os categorias conciernen a la fase sensitiva del ser tiumano; y las dos 

•:ittmas S9 reñeren a la 111tervención de a5pectos cuftlJraleS y psicológicos. 

El objetivo gen&ral del progama de la materia es que el atrr.no 

q::>1:¡'lle f:>s m#xl::>s -..?a i1ilefl>._::¡o:jjn del rr>ensqe A.':\.1?..':\.? ~ sus 

eta?'os en el perce¡:ta Bo represerta cierto godo de clio..t'ad; si 
consideramos que su oporlci6n en la Teoría de la Comunicadón Socid es 

r91divanerte rederte; consecuertemerte, la ierdt.ra acerco de este 
terna; no obstarte, que no es escaza, sí ccrece de una aplicad6n en el 
área de los procesos conuicdi\los. Por elo, este apoyo cid6ctico, 
teótico-pr6dico pude ser de lJilidad en el proce--,,o enseñanza-q:xencizqe. 

De acuerdO a los tópicos planteadOs por el progrcrna de esta 

meterlo. en este roonual. en primer k.lgcr. se expondrá cuál es el sistema que 
nos hace sensbles a los mensqes de ccrócter ic6níco. que nos hace 
o:i:9Sb!e ~a lrtotmoel6n: la i-~. PosterlOnnerte, Lblca el aepecto de 
la fo;rno y la ~ rt.ndanertados tato en los aspectos de 
ccráctersemonal corno los de tpo pslcológlco y Ct.IU'aJ -e~ 1·. tkla vez 
defnidos los aspectos orteriores, de&Ttcrnos la ~?dad del mensi:je-
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~- erunercndo las coracteñstlc:as QJe lo del'nen, y estd:)ledendo las 
horrlologas y dterenaas respecto d mensqe li1gJíslico. 

U1a ávisión enlre plano de la expresión y plano del corterldo, 
q.ie ObedeCen Slell"pfe a coditk::;o=ione té<ncas y a..fl.rdes. y que se den 

por ccrt11endón; permfiá l.i:ilccr tato las f1..rtciones de la serriólica y la 
le"áb.7 en los mensajes visuales. cómo est<Dleeer. las /émt~ y m#ocbs 
d<:' c:rié:*3is .;?n los diversos ~de mens.qe icórico (dbujo. pinltra, cate!, 
fctogdía, e inagen ci1élica-cinemctogdía y televisión) -capitJo 2. 

se propone la Lfüación de la ~ pubki'akl pues es U"I 

eierrplo que puede legar a ncJuir dversas formas de codiicadón retórica y 
<?Stetr...o, asi como la de dtt.ndtrse en más de un medio de carácter ViSual, o 

audiovisud. Es considerada Lna práctica COllU'llcaliva bósica. 

Una vez expue$1"os los 919mertos que cortoonan d ~ 
·vis.LKJI -.¡ los efectos en el perce¡:.tor. a través de la pubicidad, se pretende 
1ncar d menso¡e dentro de un contexto cuttural. donde se nercarrbian los 

men::ajes de acuerdo al valor, y también exponer brevemerte las 

vasiadones de ese valor. 

B trctanierto de los temas deberá obedecer a U"IO forma 

sustandal pero. a la vez coloquial y sirtéllca, a modo de que represerte una 
ruértica ~a l:Á? aAM.?. Por lo crierior, ta rtormaclón está 

cort&nicla en este mcn.K:I que considera todos los aspectos Citeriores. 8 
objelivo central será, pues, proporciona U"I hsfn..mefto que q:¡oye en el 

proce--.o enseñcriza-aprendzqe, a los elemertos bósicos, tato paa 

rrpali la matelia Métodos de lnvesllgadón en Com.Jicad6n Coledlva 111 
(m=nsqe ICÓrlCO), por lo que respecta al doeerte como paa la 

Slbsecuerte práctica de análísls lc6lico por parte del alllnno. 

8 uso de este mcn.Jd será m6s pr6cffco si usted const.fa los 
í-dces q.ie a corth.laci6n sugellmos. Hay tres hdces; tr10 general, el cud 
de$CITTe la ntonnación cortenida por cq:>ii.Jo, en tarto que los ÍlciCeS 

cnalico y de iuslrodones auxiarán en la búsqueda de temas concretos o 
eJerrlPlos visUales o oróncos de apoyo paa tales temas, respedlvanerte. 
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Ejer-rµo, si usted ~a c~crlo refererte a propotción. en el 
íncfice generd qxll'ece en la~ ; pero, si prefiere profuldzar deberá 

r.l')!'"r3l_.or ef Í'ldk"'.-e andilco, y proporción qxlíe<:e en las p6ginas . /.hofa 
bien. ~ nece--ota ejerrploS íkJsfrados del tema, deberá consultar el índice de 

ílustraci<.>nes. las imagenes respectivas estéri en las páginas 

Se procuró en todo mornerto q..¡e tarto la rtorrnación teórica 

corno metodológica f\.Jeran lo m6s completas posible abarcando t..na 

p-:irti;- r<:-pres-9rtciiva d9 ~ fuert~ exr.too~; no obstarte, la rtorrnación 

o-._µ' cortenida no pretende irrj"ar al usuario a la const.ka de ciras. 
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1. EL SISTEM". DE L". V1Sl6N 

E.v:iste 1..110 cortrortación en lo que r~a a la q::>redaclón de 

la vioc.r1 como un sistema sensolld. o bien corno t.n proceso ct.lt.rd de la 

V1dO hl.mCl"la. No Obstarte. es menester. pero nacr ll'l emicto en lo q..ie 

respecta a este fenómeno de la visl6n. hacer crtes que nada ll1 <1o en su 
origen sensorio-receplivo. 

En la mayor pote de los cni'ndes. la visión es ll'l hsln.rnefto pcra 

la ~enaa. ya sea en la selva o en el cire. Para el horrbl'e la visión no 
es sólo un irnlrumerto que lo ayuda a sobrevivr. si1o tarrbién es ClJXia del 
pensarrderto y ayuda a erciquecer su existencia. 

Entre todOS las especies vlvíertes que existen, el hornt:xe posee 
el más complicado sistema Visuci (fO!TnOdo por el ojo y las pates 

O:-:>!T~nt~ al C<?rebro), que le perrrie organizar y comprender los 

ác;-rr,,;.nt0$ más complejos dGI rnedío cmbierte. 

La visión del ser h.Jmano hace que leve su capacidad hasta el 

W-nle, ya que el hombre. por medO del sertldo de la Vista, ha poádo crea 
sruaaones cada vez más corrplejas de su medio orrcierte (por e;errpo, 
conduct ll1 a.tomóvl en ll'l fu'lel). Pero pero comprender este fenómeno 
habremos de estudiarlo en tres rases: 

1) Una fose flslológca (fíOCo-qtkrico-nerviosa). Como pri1c:pio 
activo del fenómeno de la visión patiendo de Ja esln.Jch.ra orgérica 
turla'la; 

2) lliC1 fase psicµca. como proceso mediador eme el Objeto y 
su construcción en la mente h.Jmano; y, por l.timo; 

3) lliC1 fase percepto-<:t.N'al, que pem-le asocia y detetrr'ti:r las 
rteipretaciones erlre la exposici6n a ll1 rnensqe de car6cter visual 

qepresertadOnes) por convención. 
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1.1. L<i fOS<? sensorial 

Estrucl1..ra tísiológco (la visión y su evolldón). 

Las V!Venaas q.¡e la psicOIOga denornna !lel?SO.."klnes son la 

fUerte princpd de irtonnación y de conocmerto del m..ndo el<terior y de 

r•.JeSfro propio a.ierpo. y hacen posible además su i"terreladón rrUua. Se 
~ $>E'l1$Gl..?._')/1€'$ t?»'et!?.O..~IZ oq.ielas q.Je Corruiccrl d 

l'lOrrPr&. por medio de deutos nerviosos. con el rn.rto exterior. A este 
gupo pertenecen dos sertldos q.¡e actúen por cortado tísico. q.¡e son el 

todo y el gusto, y tres que adúcri a dstCJ1Cia, el oído, la vista y el orcto, 

Cl.JYO$ terrninaciones netViosas son eslinUadas por moléctJas erriidas por el 
ooy:.ro oioroc..o. Estos úttJmos sertidos transespaaales y por eto cmcpctonos 

perrrien la teledetección, con toda su estela de consecuencias biosocides 
(preVisión. Clltoprotección. etc.), igadas a la &.peMvenda. Coda sertldo es 

fw'9ft-s> de vivencias m..iy diversas y ditíciínerte (o m..iy convencionalmerte) 
fradUCibl6-s a f6.nguaje verbal. Corno señala Merleau-Ponty, "cada órgano 
de loS sentidos lllterroga al objeto a su manera·1. 

El sentido del tacto es el más poderoso auxiliar y corrplemerto 

{corrector) de la vista, ;..rto con et Oldo, CJJXicr en la deterrrWlación de 

dstcnclas y ci'ecclones a través de la rtormadón acústtca. su correcta 

coordnación integra al hombre normal en un espado homogéneo y 
cohererte. 

Para onertarse en el espaciO reSl.la tarbién esencial la 

irtorrnadón surninlstrada por Ji.~ AA'7Sl.'"A.'il..~ ~':\.~~(O sensaciones 
del piopio cueipo). que se haya-1 estrechc:mefte reladonodas con la vista. 
para rtorrnaral indtvidUo de su situaci6n en el espado. Pero esta corrplefo 
cOOldhadón de intorrnadones sensorides está jerciqUzada, otorgando d 

S4etO noimd la mayor nabidad a la Wta. Sólo cucndo la rtoimad6n visUd 
es arblg.la, eq.ívoca o hsUiclerte, el S1.4eto treta de resolver su 

i1deternlnad6n con la ayuda complemertala del tacto o del oldo. 

1 Guernu. Román La mir01da opulenta, e;,p/oración de /01 iconós/'era contemporinea. p. 4 
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B sen1do de la vista se negra en Ll'l sistema o equípa'lierto 
sensoód cor11J1eio del ser h.mcllo. A dlerenda deciros mcrri'eros. pera los 

q..ie ef Ofcto y ef oído ocupcri ll1 kJgct más elevado en la jeraq.ía 
irtormdiva de los serlidos. el ser h..mcno es prnorcidTierte 1.11 crtnd vísud. 

Se r1C1 estrnado que el 65% 2 de rl.JeSlra irtormaci6n procede de los ccrdes 

ópticos. Ten fi..ndarnertal es la flllción de la vista en la vida tunana q..ie ha 

moldeado prdll1ckrnerte nueslro leng.qe. 

Los ojos de todos los SBres vMertes estón cOltadoS por el nismo 
parón y sus formas son tan vaiadas corno la vida misma. La extensión en el 

eólte>: del área de proyección viSUal de los marní'eros tiende a cunertcr en 

relacióo con la ertera superficie cerebral a mecida que se asciende en la 

escala evolutiva. mientras otras áreas sensot1ales tienden a reducirse. En el 

co">O 091 S€'í hrnano. la adquisición del lenguaje articulado fue Ln factor 

li..l1danertal e ireversible en la nueva jerarqulzación de los serlídos. 
desfavoreciendo a los menos complejos y más emodOnales en favor de los 

más corrplejos }' con mo}IOI' potencialidad nteleduol. 

La transf0ITT1ación de la ti.indón y la jerarquía de los sertidos soo 
merartas a la evolución del órgano de la Visión. que ha sido l.rlO de los 

temas certrales de la renexlón evoludonlsta. Datwln en El <.~ .. ~ 1.~ 
E.pe..~ p..'Y ~~,, .. ~ Á.7 .t.~':\.~~ M.'JtA7. adVlti6 esta corrple;dad 
cuando escrbló que "el saber cómo ll1 neivlo ha legado a ser sernble a la 

11.iz. apenas nos concierne rn6s que saber como se ha Ol1glnadO la vida 

misma" 3. 8 desarrolo del nervio ópt1co rodeado por céUos plgmertaias y 
recubierto por piel traslldda. pero s!n crlstalno n otro cueipo refrigerte. 

consttuyó ll1 gcri progreso esfrudl.ral. 

Puede adrnlltse que al pmcp¡o el 6rgcrio de la vlsl6n debió 
propordoncl' irtorrnadón únicamerte acerca de la oriertación de la ruerte 
de luz. Cada m.tadón del órgano de visión respondió a ll10 adecuadón 

más ñ..ndooal pcra la supervivencia del orgaismo hasta que se legó la 
detem'i1acl6n de cistanclas. la detección del color y las foimas y por (.ftno 

a la estereovlslón. En los vertebrados el ojo comenza a desarolcrse en el 

2 (}> . .:;1. p.1 

3 1/1/d. p.5 



erri:OOn Cl'tes que ri'1g'.n otro órgcno, en razón de su superior comple;dad 

mo!fciógca. 

Ertonces, la evolución del sistema vlsud se produjo en fLnd6n de 

IOS neceSldades que le plerted:>a el medo. en relación con la 

~encla del hcivld.lo. M. podemos encortra que los atndes 
adqJtcri su 6rgcno visual pera ver de noche; otros. paa ver de da: y otros 
mas que ven tarto en la kJz como en la oscuridad. ~ estén 
concidonc:ldos pcra las m::riobfas defensivas; y otros. pera la caza. 

Cuert01 con vertajas y desvertqos. Por ejemplo, la crdila tiene los ojos 

siuados a los lados de la cabezo, por esto agudza su visión fror1rct pero d 
e¡jar tan cerca de la cd:>eza esto le pe¡rrte ver hacia eirás cuoodo ITepa a 
Lrl C1bOL p?ro no puede mover !Os ojos de manera que tenga vista lateral. 

Los peces mientras persiguen a su presa mantinenen los ojos ~ en su 

objellvo. su cue¡po gira y se retueiza . 

.Aun cuando en todos los ojos hay semejcnzas, el sistema visud 

del hombre tiene más pareado con el de los anímales trepadores o con los 

cazadores, esto es porque los artepasados del hombre vivían en los 

órboles. donde sus ojos se adq:itcron a la necesidad de una visión répda. 

En la mayor ¡xite de las aicfu'as aboreas y de presa los ojos estén en la 
pate dekrtera de la cabeza, de modo q..¡e pueden obsefva 

deteminado pt.rto con arrbos ojos a la vez; estos llenen mecarismos pera 

ap.rtar y ertocar, uriendo en 1..nO las i'nógenes de los clos ojos, esto los 

hace lllcimensíonales y defne sus cortemos. 

Los ojos del horrt>re son veOO!iles y m..ry precisos, pero menos 

~ que los del hdcón y d:icrcan menor campo que los del ciervo . 
.Además, el OJO h..mCl"IO no está deSarolado pera ver bqo el ag.ia ri es tan 

61icaz para ver en la oscuridad como el de la lechuza. No obstarte, 

conserva 1.11 notci:>le gado de adq:ltabidad y precisión. Los ojos del 
horrbre pueden moverse r6pldanerte, carnbk:I' hstartérlearnerte su 
6f1oq.¡e, son capaces de adq:¡tcrse a la kJz, de dsfi1glk los colores, de 

medi' la distando, el tcm:iio y dfecdón del movimerto. 
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~ rio:er el ntio, el mtema 11$1co de la vista ettá ~.,arrolado en él 

~1 los prvCeK>s visudes son casi lg..Jdes a los del ad.fo; SÍ'1 errOO'go, la 
Vl.51Ón. así como el leng.Jqe, se deben ~ender. ~ reázcr expe!i'nertos 

con riles de hasta l.11 da de nacidos. a los CUCies les rn..Jeslrcn dsfitos tpo 
de objetos, elos presertan mayor rterés en objetos esféflcos. en db..40S de 

rosrros q..ie en otros a base de trazos iregJcres y así dem.Jestr01 q..¡e la 

visión de la tormo y la prdl..nddad errpleza a desarolase rruy prorto. o td 
vez sea meta. El tema de las respuestas i'n:tas a eslínJos visudes 

~os, relevantes p:ra la ~encía. ha merecido tarD!én t..na 

crripia reflexión gacios d lanciivo expe!inerto del precpício visud, 

reázado con riíos de coita edact el cual dem.leSITa hasta q.¡é pt.rto l.fl 

riío peq.¡eño es cq::>az de reconocer medcrte la vista el pelgo de 

proñ.nddad de l.11 abismo, detetiéndose en su borde, a.nq.¡e sea lcJ'nado 
por su mo3'e desde el otro. 

Los ojos frontales y la Visión bi"loaJcr opliniZcn. por tarto. las 

-:ord:iortes estereoscópicos p:ra el cólculo de cistandas y pcra la 

ubícoci6n pré<:isa de objetos en el espado. Los ojos frortdes son tPcos del 

arsmal cazador y del horrbre. mentras los ojos laterales y la visión 
penoráTica son más ftxlcionales para la vigilancia de los hetbfvoros que 
son presa de besl1os carnívoras. 

1.1.1. Eslructt.ra1lslológlca (la visión y su evoluclón) 

So!prende en gon manera que las dos m6genes cóncavas 

formadas en arnbas retix:is4, blánensiondes. nvelfidas y de tcrncño 
rrnJscUo. den como rest1ado preceplívo L110 i:nca inagen. tricrnensionc:t 
enderezada, de J\:J?1a7bnatta y e»erior a los ojos. Eme la i'nagen rema 

·y Ja percepdón del S4ef'o perecen <bise dif'erenclas y procesos de 
eld:loraclón. extraordinarfcrnerte conlJ!ejos. 

La magan relTicrla es l.11 fenómeno 6pflco miel1ras qJe la visión 
es Lrl proceso ftsiológco. que deserrt>oca en t..na vivencia lcrnada 
percepa a.nque, este proceso no puede desarolcrse sil el esthUo 
previo y necesaio de cuak:µerfenómeno ópllco. 

-l Retina: <.:apa más interna del OJO, formada por elementos nerviosos sensibles a la luz. 
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8 fenómeno visuol no oa.rre en los ojos, si'lo en el cerebro del 

horrbe. La vista está especlaizada en reacdoncr a las raclaclones 

eledromagnéttcas lanadas i.rni?oso$ es dect, aq.ielas cuya longlud de 
onda esta corrprendda eme 7.600 angstroms s (que cooesponden a Ja 
s.ensodón del rOjO) y 3.600 ~?SIJL'W7$ (que C01Tesponden d violeta). Esta 

porción '\/lsble del espedro es Ja que tiene ilpoltanda biológica y 
C>dq)tciiva paa Ja especie tunana. 

Díganos que el ojo cq:ita Ja kJZ, -ertendda aq..í como Ja 
enefga que activa a los fotorreceptores de la rema-, y la ertoca paa 
proyedcr inágenes en esta paed. OJoodo Ja kJZ lega a este prto se 
ricia Ll1 proceso dsfrto pues las céUas sensibles convielten la energa de 
la kJZ en SJ?ñales, que posterio!Tnerte son transmfidas al cerebro. 

Este apacto abarca Lll ccrnpo visual de foona más o menos 
ovdoda de unos 1700 en su horizortd y ll10S 150" en su verticci, ertendemos 
por campo visual la zona de espado exteñor en la cual el ojo puede ver 
objetos cuando se encuentra ñjo y no rota en su Ófbi"a. Esta selectividad o 

lírdadén er-.padal del aparcto visual hace que cada observador iYnóvi 
pueda ver l.11 panorama acotado siuado arte sus ojos. pero no a su 

esp3da o demasiaOO lejos, u oa.to que son carrpos visudes potenddes a 
los que, seg.í1 la term!nolo9a ci1emctogética, se les puede considerar off 

(o tuera de cuac:to ). en donde la vida sigue tuera del alcance vlsud de td 
obse!vador, consttuyéndose en Lll rnndo que puede ser conocido, pero 

no visto. 

Cobe arrpiar et aspecto fl.ndonal del ojo en el proceso de 

visión. La k.lz penetra en el iterior del ojo se deme por dos vClk:blas: por su 

IOngdud de onda o frecuencia, y por su rtensldad o energa. caracterislicas 

5 An.q.•tr11m: Abreviatura. A 1. Unidad de longitud invariable. tal que la raya roja del espectro del 

cadmio a los 15 grados C y 760 mm de presión t.indría una longitud de onda de 6438,4696 A 1. 

(Unld;1dl Unidad de medida lnt.ernaclonal represen!Jda por el simbolo A y usada en física awmlca y 

espectr\1scópica, ctefinida como 1/3,02904 del Intervalo reticular de la catclt.a a 760 mm de presión y 

20 grados C. Equivale a la d1ezm1llonésima parte del metro: A: 10 a la menos 10 m. 
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~ dete!11Ttcn reacciones fotoquhicas en las células rettrdanas en las que 
i1cide krnadas conos y bastonclos responsables de la percepción 
aórndr..o y det'-'ada de la v001 ci.lna y de la visión nodtma o 
crepusa.Jar, de carácter acromé1ico. respectivamerte. La heterogeneidad 

de cacJCteósttcos de las radladones de luZ -rellejadas por los objetos del 

CCJr"l1'.)0 l/ISUOI-, contig.ran en la rema LrlO magan que es el correk:to. y más 
predsamerte la proyecclón blcimenslonal. nvertida y redJdda. de los 

ron-nas visbles del canpo (de sus ~s y de sus bordes). IXho 

campo esta deflnk:lo por la heterogeneidad de telduras. k..mOOsas. etc~ que 
hO<...-en post:ile su visión ya que lo que perdbinos, en reolidad. son 
diferencias. trCl"ISieiones o comastes adyacentes en el seno del carrpo 
visual o. gradertes o esfrn.Jladones orci1ales. 

Habioodo adorado la flrlci6n del ojo como receptor de luZ 

podemos ave.rizar en lo etq::>a del proceso de la retina a su conexión con el 

nervio óptico 6. En este proceso neuroretinal se prodJce tarrblén la lomada 

codificacl6n visual es decir, la conversión de las lrnógenes que irrpreslonan 

lo retina en secuenclas de señales eledroquínicas neurales de determhada 

rrecuencta.. que preseivan la información óptica recibida en otro código 
pettinente para ser descifrada por el cerebro. Estas señales son las que 
lran~1'i-= el nelVio 6pl1co hada este ótgano. 

La capaci:lad del cerebro lunano para asrni!ar· lnformocl6n 
procedente de los sentidos no excede de los 25 bis 7 por segundo. 

seledividad que retiene la infotrnaci6n pertinerte }' eHmlna redundancia. 
n.lido y estírnulos irrelevartes o no pertnertes. 

La rtorrnadón lrcr""'1da por et nervio óptico en forma de~ 

lrnpusos eleclroqufmicos se díversá'lca en formas mucho mós corrple)as al 
alcanzar los redes neuronales del cóitex cerebral. l-U:>el y Wesel 

descubrieron que las neu-onas del córtex visual primario están altarnerte 

6 ller1lo óptico: Fibras nerviosas que llevan los Impulsos visuales de la rellna al cerebro. 
7 Bits. Unidades de información utilizada en los sistemas informáticos y basada en el sistema binario. 

Adopta cualquiera de los dos valores O ó 1. El término proviene del término l!ifl.:1rr oij.71/s(cifras 

binarias l. 



especioíIZa<Jas. ya que sus respuestas dependen de propiedades 
concretos de lo irnogoo, t~ corno lo pOOdón, foirna, l'l'lO\IÍ'l'lÍGo, color o 

ccmostes: unos reaccioncrl a las i"teas cuvos, otras a las ag.idos, otras a los 

rnovirroentos del centro a lo periferia. otras de la periferia al certro, etc. En 

surna, $e produce un fraccionamiento de la detección en rasgos hfirnos, 

qu.;, s.;, votv&rán a asociar a estruduras netzales superiores. 

B tra·yedo y proceso neurd de la visión recorre varias etapas 
bóocas. Los irnpUlsos electroquímicos generados en las dOS refi1CIS recorren 
los nervios ópticos, encomándose crrbos en una coneldón cerebral 
Ramada quiasma ~, de--ode donde la rriod de las fibras de cada nervio 

ópfíco deriva hacia sus herru~erios opuestos. en áirecdón hodo los cueipos 

g-?rfr'..J..Jlado$ laterales. que reciben asi señales procedentes de ambos Ojo$ 

•:·:i<:J.:i uno d-s- &Deis. D&$CJ€, &ótvó mezcA.U"...-<?s el:? sei'..\.7't?s!B'Tk:r.o.», nuevas 

ñbr.y, condlJCen lo informadÓn har....ia el área visual en el córtex or..,q:ital 9. En 

cada una de las etapas sucesivas de este recOlrido neural se produce Lll 

ccirnplo:-jo proceso de decodincadón especializada y escalonada de los 
Y?~s reaboos. hasta convertir a la imagen retirúana en signilícodón y 
vivencia articUloda, es decir, en producto psfquico (percepto). 

Llegados a este purto final de un proceso fisiológ!co cabe 

w~ionar a rnodo filosótico por qué y cómo el hombre ve su m..ndo 
crct.rldarte. Cuando comprendemos que el cerebro no es propicrnerte 
una terminal de los cireuitos nerviosos pues en la teoóa y en la práclica 

comunleallva los terminares supenen Lll sujeto humano obSeNOdOr de los 

rn.::nsajes que Uegan hasta ellos; este argt.rnento de serrumba porque esta 

cira.Jrmancia no se de en el cerebro, que es el sujeto o destinatario 1i1d de lo 

1nfo1rnación, sin ningún obseNador posterior. Es aquí donde se req.ñere de 

LBY.l explicación acerca de la exctar....ión eléctrica y su conversión en un 

6-$4'".hnario visual, externo y fJidímensíond. 

8 l);ia$OW (1•uzarnl~nto d~ las fibras internas de las Cintas ópticas. 

9 C,\1·:e• Occ.:pit,11. Cwte~J. CJpJ e•t.ori,w del cerebro compuesw por materiJ gris y una porción 

fol>ster1or del múscuil> occipltoírontal. 



12. ~ pslqulca (pc..tcol6gica) 

La percepción ViSual no es ll1 fen6rneno estético n estctlle. silo 
una vivencia sensorial evolutivo. En este contexto. habremos de corterrplar 

tort·:i el8111entos innatos. y. por tato. nafl.Jrales y perrnanertes como 

e!.;;.rn'?rtfos aaquuidos. ·.¡ por ende empilicos y contingentes. en el proceso 

de la percepción visual . .Aunq.Je. esto ha represertado ll1 detx:te 

permanente entre las escuelas nduristas y empfistas. nosolros nos 
oct.paremos üniccmerte de retomcr las apo¡taciones que ll.irrn más ll1 

Oí...&rccu-riiGrto a los procesos de percepción visual. 

De lo antes plarteodo acerca del sistema visud h.rnano 

po<:J.;.rnos inferir que toda estn.Jdu'"a biolÓgica heredada posblta una 

~.nrY.in. osí como también que tOda función efedivamerte ejercida 

conciciona la coosoidadón o trcrrstorrnadón de una eslrudu'a. No obstarte. 

la programación genética del inc:Widuo --de las estrudl.ras biológcas
nvot.Jcíona sino hay una interacción adecuada en el medo. Es por esta 
razón que Piag&t afirmo que la maduración del sistemc:: neMoso d:>re 

$1Y'pfernente tna serie de posbilidades (y la no madurc..:ión leva c.crniqo 

una serie de imposibilidade'.l). 

La percepd6n es fn.to de tn0 cornbi'ladón eme las 

capacidades innatas. la maruación del sistema nervioso y el aprendzqe 
siendo éste úftímo requisito más decisivo para el hombre que pcra los 

r<?ttontes anímales. mejor e~ de facutades matas y menos 

dep&ndi.;.rites del aprendizaje. Si bien los procesos de percepción son casi. 
p:>driornos decir ndividuales, son tarrt:>ién producto de la experiencia del 

ilr"...Mduo en un marco cullural deterninado 

La ievofUdón de los estadiOS de la percepción y de la i'teligenda 

es univer-"°1. pasa por las mismas fases consecutivas en todas las ct.11..ras 

esluóadas. aunque con algunos desfases de edad, que rruestrrn retados 

en los riíos de culluras primilívas. como las zonas n.rdes y los medos 

analfcbetos. Es decir, que tarto el deterrrinísmo de la ndu"deza como el 

i:orrectivo de cada ambiente cuhr'af modelan nuestros modos de ver el 

mrido. Por tanto. la percepción va de la mano de la convención. 8 ver es 
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•:•::-nven·:~:>n·:il. -:ullurat -:onstruido. Si bi<?n 9s -:ierto qu<? 91 slst9ma d9 la visi6n 

nv pL1de t.;:ner rnuch.::1s chf.s-renc10s entre indi\>iduos de diferentes sociedades 

o t:Je diferente~ épocas --en todos eUos los objetos del mundo producen por 
refl5:~n una cierta di$fribución de la luz en el ojo--. hasta qué purto el 

~i·,t-=-rn•J •j<:- r::-:-r•:<:-p•:i•:•n vi·;uot -:os rel•:ll1vcirnent.;. un~o1me poro todos los seres 

wrnr.ITTos; ria"-1"0 d6n<Je es un fenómeno r.atural. psiquico a partir de qué 
punto ;,e convierte en un f€11ómeno cuttural. B cerebro irieipreta ddos de luz 

y colOr de acuerdo con mecanismos aprendidos. por medio de los cuales 

-;el-:--:d:ro 10$ <Y.pedos pertin<::ntes d8 acuerdo con una serie de 

e.:,.:¡1hrnas. categon'as 'y' hábitos que dan a las complejas infOITTIOdones 

prov.:-n1<?nte5 del o¡o uni:i emuduri:i y un ">íg.rillicadO. 

P•::ir•:i •:J•:l<:ir<::ir e~t-=- p.Jnt•:• •:•:it:>.;. do:-st•xar la evolución del siSte-rno 

"t·~·-i.:11 e,.., .;.1 ~er r1um:inr:· E,.., e1 t·ebe •:"/l"te un::i llY.l!l'er.::-nc10c1".'.:.n o ci:fitüsíón 

..:r<tr.;. e-1 ·.¡.:, ·.¡ .:1 m:_.n.jc, e;.:terior. caracterizada por la falta de una 

conc1encia ª""'yo diferenciado de su entorno. El universo inicial del bebé 
-=-~ 1r.1 rmrrj·:· ';in c·t·jet-:·~. -:¡1.Je -,.:.10 -:: on'>i-::te 'S'n <:IY.ldrc":. rr6víl~ e 
in·:·:.n;1;1-=r~e$, que opo1ecen y Jueo;¡c• sé' ro:;.absorben por c•:1rnpleto bien 

pr.ir1J no r.;t.:.rni:ir o paro reapcirei:<::r de manera modlñcada o análoga. La 

visión del bebé no posee siquiera la educación l:ensorial que al adulto 

•.:ry1.J•ja ci irnp•::iner ord8n y $6-nti•jo en w visión. Mernós. la diferencia radica 
n.:1 en llJ esttudura o -:anlidad de información recibida en los ojos del bebé. 
;ino e-n las dlfer&nciaciones o discriminaciones que percibe el adulto. gracias 

o su aprendizaje y expertrnentación visual. El desarrollo de la percepción en 
k:i ev•:.Ju-:ión del beoo. se desarrolla desde la distinción de grandes 
cfJfer&ncios a la de diferencias sutiles. pues aprender a ver sólo quiere decir 

aprender a identificar y a diferenciar los rasgos del campo visual, lo que 
corntituye máz una operación inteledual que esmctamente sensorial. 

Entre los cuatro y seis ITl'?$'='S adqlll.;re la visión est-ereosr....ópir'~. 
r~c0n,zlendo lo profundidad 'y el relieve (ver experimento de precipicio 

visual). Entre los nueve y los dieciocho meses el niño consolida sus 
~or1farrir...s psico!6glcos de reconocimiento de las formas del espacio 
extenvr. La constancia de tamari0 y la constancia de fon-na de los objetos 

comienzan a formarse en la segunda mitad del pliner año, en conexión con 

el proce--,,o de conslrucdón del objeto porpate del niño, y puden añrmarse 
l"JOSta los diez o doce años. Apatlrde estas adqulsldones, la conslrucd6n 



16 

09! objeto se conuno <=*ededor de loil doce o dieciocho ~- 8lta 

conslrucdón corieva el desct..tJli'rieo de la~?.:! del~ es 
docr lo convicr..ión de q..ie el objeto sig.Je existiendo o...n cucndo 

de".apcrezca del ccrnpo perceptivo del ~eto. 

En el ~r año y fl"IQÓO dQ lo vida dQI riño ~Q COOl'di"la kx 

perce¡:idones y movmertos. en este estadio. que es arterlor d leng.Jqe. et 
ri'io OCObO por stucrse como ll1 objeto eme otros. en un L.riVerso rorrnodo 
p:or oo¡.:?tos pennanertes. eshucfl..rado de mooera espaclo-terrpord y sede 
de t.rta CCl.ISádad a la vez especdzada y objetivada en las cosas. Pero. 
en este estadiO CU1 no existe penscrnierto ri afectividad asociados a 

repre--..ertaciones pues la IÓgiCO del riío se desarola en ft..ndón de la 

socioización del pensamierto. 

Hacia el 1lnal del segLJ1do año precede la construcción deflrliVa 
del espado visual. que es percbldo como un todO continuo y corno ll1 

mcrco general y estable de relaciones. Es una fase perceptiva y que 
prErc&Cle corno ya se ha mencionado a la formación del lenguaje vert:d y 

al 0%0tro8o del pernamerto. q..ie será sucesivamente preverbal --basado 

en representaciones sensoóo-mollices-. protove!bal y pradicistas. y por m 
vetbd. 

Y este reconido deSde el estado sensorio-motriz a los u-rbrdes 
de la vida intelectUal nos siUa arte la audal apalldÓn de las 

~1.7t..'it.YJe..~ en la vida rtarti. En el Lttno estado de la cO!'l$1iuclón de 

lo rteligencla sensorto motriz en el niño. a partir de los declsels meses 
q:>aeeen las pmeras rntaclones dteridas. o sea. reprod.Jcdones de 

modelos de conducta y de objetos en ausencia de éstos y después de Lrl 

lietrpo mós o menos torgo de su percepdón. alcanzandO asl esta 

imtadón el nivel de represertadón. La i'nll7t..'it."in 1.T'M'b del nflo no es 

esporté:rlea. sino que reqt.iere un aprendizaje. y es prod.lcida por el nflo 
porque 1.':\.'n-X-:\9 /l.7 ~7,A':).'il'it.?n ... -te '-~7 '-':).-n'i.>..7'-7,1>' ... ~1 es dea. en 
la ¡::tJi'nt?ia~7t..'it..?n l.") ~71t.") d9 $tJ ~'it.7 t:inb.."i.-:a J?CA.'ieda En 

serlido Ido. en pslcologla se lana represertocl6n d pensO'Tierlo no 
basado sirrplemerte en los percepciones y los mo\lhiertos si'lo en Lrl 

sistema de conceptos o esq..¡emas mertales. Pero en sentido más esfricto. 
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se '?rliende por represertaci6n a la magoo mertal recuerdo-Imagen. es 

dect. a la evococión si'rbóica de reak.lades ausertes. 

La formación del siTbolo en el niño precede a la del 

preo:Oíl\...--epto (hansidón igada todavía a la Imagen mativa, que pe!T'rle 
osoaoaones mertales pl'elógtcas) y a la del concepto (generaización 
abslracta liberada ya de la magen). 

En este período CIUcid de los dos a los siete-ocho años. se 

desaro8a por tarto el lenguqe ve!bal el pensarrierto con lerlg..iqe. la 
magen mertat la fLrldón srnbóica y el µego. El dil::>40 o magen ga¡ca 
es en sus comienzos. 1..11 rterrnedo eme el µego y la magen mertd. 

Con-porte el dibLP dos elemertos esenciales con el juego rtait 1) su 

¡::+:i....--erfunaonal y su autoteHsmo. y 2) su esfuerzo de irntación de lo red. La 

evolución del ~ irtanffi desde el i1ldal garctx:to a slgri'lcarte ha sido 
n"M.l)I bien estudiada y descnta por G. H. t..uquet y comprende cuatro rases: 

1) Reatismo torturo de los garabatos. con significaciones 

•:leSCl.Jbtettas a postenori (de dos a dos años y medio). 

2) h:apocidod sint.3-ti<..""O o realismo frustrado. en la que los 

el€mertos copiados estan yuxtq:>Ue!>tos en vez de coordinados seg(rl las 

leyes del mundo l!slco y de la percepción humana. 

3) La del realismo rteledual. eme los cuatro y los siete años en la 
~ el niño re-prodll\...--e lo que sabe del tema representado aunque no 

concuerde con la fotma en que lo ve. A po1i' de los siete años el nño 
eS!'Jdu'a una noción de espado racional susceptble de represertase 
desde cualquer punto de ~ta. y en la que quedan bien njadas las nociones 
de orden. sea.ienda. distancia. longlud. medida. etc. Esta estrudl.rodórl 

comp01ta también la adq..Rslclón capta! de la noción y de la represertación 

de las perspectivas. lo que se relleja en la slgt.ierte tase. 
4) La del reaismo visud a los ocho-nueve años en la que se 

0...-oipora la perspediva y se represertoo los cambios de tand'lo o de 
fOn'na según el pLrto de vista y la dstc.nda. Esta mad..radón gé1ica haya su 

eq..ilbrio a los rueve-dez años. 
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Esta evolu-:i6n de b; r~~hrto:lono?s iconográtit:as es 

r6'V6-ladora oo la evolución irt6'1E:c.t1..d y psíquica del níf10 en todOs los 

pl0n0s 
Lo:; procesos evoLiivos cUmilan hada los once-dO<;e c:i'íot 

•:ur .. r-ick:i el peri$0rniento del niño supera su sutisi6n a lo concreto pcra 

a1o:nzcr la capacidad hipotélico-dedJcliva. base del penscrriefto 
lóglco-ccoceptual y no sólo en el plano veibd. Es dect, et riño pasa de 

efectucr mentalmente operaciones sobre objetos para poder retlexioncr 

sobre ettas operaciortes independertemerie de los objetos lo que reViste 
gcri rterés desde el pu-to de vista de la proc.Ucción icótico srrt>óica. 
~de la SUTisión a lo concreto. De este modo, se cierra t..na etq:>a 

de transición del ser sensitivo d ser racional. defilido por la capacidad pcra 

el pensarnierto ab$1racto y la com.ricación verbal. con toda su estela de 
i:orr?.?oJ.<?~ irtelectuales y soaales. 

Pero a medida que nos desarrollamos en un arnbierte h..rncrlo. 

IV?Sfras acciones también adquieren un rango espedico deliro del m.ndo 

cnmal. 

La VÍ$ÍÓl1 h.Jmana es dgo consfn.ido es Ln producto de ruestro 

propio 1"10cer es un OJtefacto hlstóllco y Ct.Jlt.J'd. creado y transfoonado por 
n_iestros prOptOS modos de represertadón. Tdes modos de represertación 
no son ~ sino históricamente variables, y son los que transforrncrt la base 
flOIU'al del sistema de la visión en un crteracto ctru'al. La visión es ll1Cl 

próclica ll.rnona: vemos noo..otros y no ruestros ojos; los seres h..manos. en 
tanto que seres sociales nunca estarnos frerte a lo real, frente al hecho en 
b11.to. pues de los hechos, eventos, acorteciniertos, objetos; el m.ndo en 
general, tenemos acceso solamerte a sus represertac!ones, las cudes son 

siempre construcciones. pues oo hay fenómenos nafurales en estado bit.to; 
los fooómenos existen solamerte conceplualízad0$ y tiltrad0$ por normas 
lógicas y afectivas que participan en la culh..Ka. En este sertido, la 

percepción se presenta bajo un doble aspecto; desde un ptrto de Vista 
psicológ!co y un punto de vista epistemológico. Es dect, la cuesl16n se 
r6'tiere a la génesis y desenvolvimierto de la percepción, o bien a su 

Slgnlficar...lÓn y valldez objetivas. En et primer caso, examinOrnos !as crusas 
que le dan origen o a la función que le corresponde dentro de todo lo que 
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-:ordih.J'¡e ~ -:onocirrtierto ool oo¡eto, anafizamos la percepción corno l.11 

everto psíq.Jico que esta suj&to a determinados regas; en tonto q.ie en el 

<>Bg.l"\dO. no5 refenmos a la percepción como base y como plimer 

elemerto de constitución de objeto. Por ejemplo, a través del proceso 

visud p-Jdernos distinguir al objeto de su entorno pero en el proceso de 
repr~adón visud entendemos ll1a línea o ll1 esbozo como ll1 perfil de 

lli animal, que parecen una habilídad natural, pero que en reafldod son una 

rlObilidad adq.Jirida, una convención. en Ja realldOd los objetos ccrecen de 

-:ortorno y ~e es una construcción cutt..ral. 

En la consideración ¡»"'..dógica -ef sertido y el contetido de 
ésta consisten en el reftejo del mt.nd...,, eJ.telior, y en su .11?.p'l.?i."XK.cti?-- sigue 

cornpi&tar061Te arte los estínLdos las Cfterendas erire las causas tísicas son 
la> msrnas que volvemos a encortrcr en las deterrni'ladones de esta msma; 
la dterencia material de los órgcnos sensi::>les. 

En cambio en la c0!1$ideración epistemol6gica de la 

percepción, esta no va de las cosas a Jos fenómenos sino de éstos a 
aq.Jefti:ts, desde esta perspectiva, no reside en uno copia del m.ndo 

pree::istente, sino en cierto senlido prototipo del objeto de Ja naluraleza, es 

decir. cortiene ya al objeto en t.na especie de modelo esquemático; pero, 
el (rr_o modo de Regar a determinarlo es me<iante Ja referencia cortnúa 
de las flrtciones puras de ertenánierto al meterla! empúico dado en la 

percepdÓn. 

El maté-ria! empírico se compone de las sensaciones y de una 

fO",e ~ ~~"U'l'e en Ja a.Jal ordenamos los elementos adquiidos 

en esa experiencia, ctmacenados en nuestra memoria, interpretados de 

•:icuerdo a nuestras necesidades ooviduales y a los códigos que nos blhda 
el '31'lomo o.J!Urat por eso Cossirer habla de la existencia en el hombre --y 
sólo en el de un sistema, el simbófico que transforma la totafidad de la vida 
h..lmOnO y hace que su reaidad no solarnerte sea cuantttattvarnerte m6s 
~ sino de hecho habie en otra diroonsl6n de la realidad. Esto plcrtea 

el t"iect'IO de que no hay relad6n nnediata y directa ertre hombre y m.lldo, 

o eme el hombre y los demás hombres. A este aparato sirlbóico 
denoninado lenguaje es una capacidad de poder representar IOs 



GlernertúS de la rédldod por rriedo de otro ipo de elémertos --Jos signos-

y de '?111'ender ~os como represertartes de oq.Jell0$. 

Pero. además sobre el modelo estructural f\..ndonal de la 

p?ri:ep:ión se eldiende el aspecto de las pel'cepciOnes inconciertes. La 

¡:.Grcepdón incooclente. apficada a la vista, sería la modaidad de vislórl 
cuya perspectiva cogriliva existe. pero permanece en estado lcterte en la 

zona Slb:onderte del $to. La pel'Cepción nconderte, cuya existencia 
fu6- revelada por Frevel, opieada a la vista sería ll1CI rnodcjdad de vislórl 
ClJl/a crnensián cog'tiiva existe, pero perrncriece en estado lcterte en la 

zona &bconcierte del st..9eto. 

Así. pues. en suna existen tres aspectos de la percepción que 
hablÍa1 de considerarse: 1) Psicciísico; 2) epistemológco. y 3) hconderte; 
bajo este supuesto estamos en posición de estci:>lecer que la pel'Cepdón 

r!'Xe de la irtegración unitaria en el psiquismo h.rnano de un conjlrto de 

datos s.s-nsvrioles a los que inviste el .1Brtido y vt1lY y que conducen a su 
evenruat reconocimento. por ccntrortación de experiencias y 
conocimientos anteriores del sujeto. Esta investidura de valor y sentido se 
tK1ce adivando las pautas de experiencias previas. Así. la rlOITl1ClCión 
oonsorid recbida es cotejada por el 54efo en un pdrón de espectdivas 
conciertes; e iderfflca semórifccmerte t...n proceso activo. en el que 
inte!Vienen la memoria. la experiencia y el hóbito. y q.ie. se traduce 

rei.rológiccmerte en la activación selectiva de ciertos grupos esped\cos 

de rl6Uonas comedes. En este proceso, el st.jeto valora algunOs rasgos 
especi<::*Tierte siglticdivos del estíTIJo, prescndendO de olros irelevcrtes. 
o accesorios, para la deterninadón de ISlCl iderildad. Esta dscrir*1ad6n o 
seledMdad tiene su tradUcción 1\slol6glca en el reconldo de las trayectonas 
o..."UC:res sobre el es1írr1Uo (en forma cigld). 

B i'ldvlduo busca ertonces. a través de la percepd6n visud la 

slgrkadón semárdlca de los es1írnldos O'lClando el reconoctnlerto de los 
parones hvaicrtes de las 1!guras a partir de los cuáles puede op-eda k.¡ego 

todoS sus variables accidentales. 
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Los fen6menos que delTien la percepción son: 

l) La ~":O.."it..7n. o reconoci'nierto perceptual del estmJo al 

q.¡e el observador lo asiria por asocioci6n a !'pos g'l6sicos elct>orados en 
su experiencia. 

2) La d°GY'&;\.~ por la q.ie el ~o desabre en el estÍTUO 

oq.Jelas partiCIJCl\dOde que le dterencicn o asemejcrl a olro. 

En suna. podemos considero- q.¡e percbiTJos en prinera 
nstcrda de 1..110 mcnera totci. cpredcrnos el tOdo y no los elernertos por 
sepcrado; CU"lqJe tengamos la cq:xJddad para segnertar ese tOdo. La 

experiencia no nos emega di'edamerte la cor1iglsadón psiq.íca corno 
ll"lCI si..rna de sensaciones elemertcies. si'lo corno totalidades hdvisibles. 

Pero, además, l.11 conocirnierto no consiste solamerte en la simple tenencia 
de ll1 todo. sino en su construcci6n a pcrrr de hechos reldlvamerte mós 
sirples. pues por esencia se consfruye a través de ll1 doble proceso de 
~y de SÍ!Tesis. separación y reuliticoción. 

Hoy día sabemos que el subconderte tiende a inlroduct en las 

represertadones icónicas sírrbcios privados de su a.tor. de nall.Kaleza m.iy 

ctstita a los SÍl"t>OIOS a..flrcies estereollXJdos y socic*nerte corrpalidos. 

adoPados en cada época. género o estlo. Lo motivado. q.¡e es propio 
de tOdo símbolo Ofrece elemertos corirolados por su attor (conciertes) y 
otros elemertos hcornolados (nconciertes). 

De lo aterior, desprendemos q.ie existe 1..110 corrplejdad en las 

operaciones de ledt.ro de los rnensqes lcónicos. La función crealiva del 

ledor es tCl"l ga1de cuarto mayor es la polsenia. la ndetetmi1acl6n o la 

crrOigüedad del signinca1e. o endeble o eqivoco el mi"nelisfno de la 

representación. B concepto de slgnlicado es reldivo por lo cual deberá 
refeñ'se a dterertes cortextos. a dterertes rlveles. y a diferertes flrlciones 
objetivas. 

La vislón lliversal. el orden de los elemertos y la dvlsi6n en 

categorías. como colores. formas. texluas y tamcños. está eslrechamerte 
igocla coo la convención aJ\.Jal, "sólo por convención existe lo ciJce y lo 
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anago, el color y el tono, pero en verdad -segLn Cossier- sólo existen 

étomos y espado vado"'º· La consbucd6n de los espacios visbles se basa 
en convenciones y '*as son modos de hacer, que son prod.Jctos de la 

ocdón h..rna'la, y no de leyes ndu'cies. Pues rooslro pensatierto al 

c:Sigise a la realidad física. debe dotala necesaóomerte con deltas 
ccracterislicos de mog"lud, forma, rúnero; y debe, tcrrbién de coocebíla 

corno Laica o corno rrüiple, corno gCTide o corno pequeña, como 
proVista de esta o aquela extensión y tlg.ra. 

Todas las represertadones son siglos que errplecrnos pera 
evoca estados ccrrbk:rtes del ser, que Sil embago le son externos y 
acddertdes. Estamos arte esq.¡emas constructivos del penscrrierto ñsico 

rieredados de una delta forma de actucr y de ver el Lriverso, a la que 
~s cultura; dominarte en Ln deteminado gt.po socid, el cual 

da legmidad a la convención. 

Los mensajes icóncos, en general, se aprenden a leer y esta 
ocOOi implica activar una serie de operaciones diversas cuya reaizadón 
det€-1Tl"llt10 diferentes rweles de comprensión. 

La capacidad de relacionar llll represertadón y el objeto 

represertado es LB1Cl fo:t.too del leng..lqe. Sin errtx:rgo, la r~a a la 

si1iliud es U1CI concición necesaia pero no SU'iderte de la capoddad de 
leer rnógenes. en generar. pues estas marlestactones de manera muy 
vaga los mcrcos y las írterencias necesaias pcra consln.t ll10 

representación de lo represertaclo. 

La ledura se propidcrá de OCl.Jefdo al rivel de rterpretoclón que 
el lectcr del mensqe tenga, depenciendo de los elemertos de la a.tua y 
su propio cleSarrolo indvidJd le hayai b!ildado; además, del uso que 
haga o no de esos elemertos de rterpretaclón. Por tarto, sl la lecll.ra de 

mágenes es dgo que req..iere ll1 q:>rencizqe, si la vlSión tuncrla tiene ll10 

historia que se desarolo en relacl6n con las foonas de represertadón, estas 

slerrpre a.11.rdes; si la corrprenslón de lo vlsud llene su fllldernerto en las 

1 O CASSIRER Ernst. Filosoti3 de !.Js rorm.Js simbólicas pp 35-4~ 



convenciones listóócas socicimerte vakD!es, tendremos ertonces q.¡e 
plcrtecr et problema de la existencia de códgos en los mensqes icónicos. 
Y estas coci\caciones son pcrérnetros a.fu'des; por elo hci:>femos de 

cbordor el ya mencionado aspecto a.fu'd de la visión. 

1.J. Fose percepto-a.11.xal 

En la a.fu'a --vista como LJidad orgcnzada, corte><to de 
dirección y estct:>idad; y memoria colectiva- el pepe! del lenguqe como 
medo de lr<J"tSl"Jisión de la herencia a.lt..rd -firldanerto com.ricallvo por 
et cud el hombre encuertra sertido a su existencia-·. a través de procesos 

de codllcadóny prodJcción deSÍl1bOIOS. esf\..ndcrnertd. Lacread6n de 
otros sistemas srrt>6icos o bien. t..riversos si'nbólcos. son procesos de 
signlk..."Clción que se refieren a reolidades que no son las de la experiendo 
colidiana. pero que se uscri en ela en Vi1ud de determinadas ~-uistancios 
corteXIUOles tanto históricas como geogé:ticas. 

8 actual contexto cullutal. en el que levamos a cabo ruesl!o 
haCer hlrna'lO. denoninado cullra de mesas st.rgl6 a pati de dversas 
ccusas eme las cuoes podemos corta el desaTOlo i1dJstTld. la 
~ rtemac!Ond y la rtenslllCOdón del progeso derfflco y 
tecnológico. que hcn freído consigo la homogenizadón de la aJua. 
corrv~ en mosak...--os de cosiu'nbres. tradclones. mios y creencias el 
hCt:>er de cada sociedad. Esta i'te!'dependend Ct.t\.rd ha orignado la 
explotadón excesiva de los mensqes de caóder lc6nico. 

De lo arterior se desprende que está dado t.rta claa tendencia 
del doninlo de los códigos de carácter visud. de la cultura Visual. 

La Wl6r\ rmmo es t.rta Pf6dlco tun<::ria: vemos nosotros no 

ruestros ojos. Lo mayor parte de ~ma acd6n gro en tomo de lo Visble. 

Ton 1'.rldc:rnertd es la fl.ricl6n de la Vista en la vida tunana que ha sido 

reconocida por el hombre desde tierrpos muy remotos. mediorte la 
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ao.i"tadón de n..rrierosos mtos que no eren más q.¡e fOfl'l"'ÜOdOllE 

preclet'fficos o rtuilivas de su prctogorismo sensorid. En la rrtolog'a del 

<:nigJO Egipto, porejeITf.>IO, el OJadza es el "ojo creador" u "ojo dvho", 
SÍ1'bOlo sagado de carácter solar, fuerte de fOdo vtd, de fea..ncidad y de 

conocimierto. En esta cosmogoria el m..indo surge del ojo creador, pues el 
op ni:x ~/O\ VIO\r y, con Qlo, odq..ioere reddod. En la misma llYología el 

Hcicón fue divilizado, en la fig..ra del dos Horus, en razón del exlraorc:h:J1o 

poder de su Vlsl6n sobref'uncrla. Encanod6n de la ag.ideza de la rnroda 
~a fUe represertado sig'jlcdivamerte por un ojo o por l.l'l cisco sola 
con alas. 

En la rnlci09a giega los relctos relacionados con el poder de la 
visión son runerosos. ~ pli1cPe l'igos (l'igos Paioptes: el q.ie Jo ve todo). 

cuyo cueipo esta cubierto de OjOS, lrl certena. lo que le convema en el 

shtolo de la vigilancia peipetua, pues ClJCl1do dornia no los cerrct:>a 
todoS. A este poder sobreh.mcnO hay q.¡e dJbuir sus nunerosas hazañas 
(la lberación de .Arcadia, la deslrucción de la mostruosa Eqt.idna, etc.) y su 

ré'C.vnocimierto con Ja jerorq.ia de principe. Zeuz decidió matane y mcndo 

a Heirnes para que con el sonclo de su mágica flatta le á.mlera 
cerrérldole todos sus ojos. Así se hizo, en un episcx::io que asocia 

signíiicdivarnente los estados del sueño, la ceguera y Ja muerte. 8 rri'o de 

l'igos se ha leído también como 1r1 sírbolo del cielo a.bielto de eslrelas 

que~ a los hombres. 

También el úrico ojo frortd de los Cíclopes era sig'"lo de su poder 

sobr6'!u'nan0. pues más que ll1CJ carencia su t.bicadón en el cerno de la 
frerte y ate el cerebro Jo vi1aJa a toda la rrl'ología oriertd del tercer ojo, 

capaz de ver el Oll'a de las pel'500ClS. Los ádopes forjaron las amas de los 

doses (el rayo de Zeuz, el hiderte de Posek:lon, y el casto de HadeS). por Jo 
que se han asociado al recuerdo de los foljadores de la hélode pii"rjiva. 

&Xpficando así su único ojo por el parche con que a menudo se prcte}en los 

herreros 1..11 ojo de las chispas q.ie brotan del Yt.rlq.l0. 

En la rnítolo9a Brctrnér;ca 00-e tercer ojo está asociado a la 
ideo de desltUcdón segÍ'I la ftiCJda moJ 
creación-cooservadón-desllucdón. 



En el géne".is, Geov6 ncia su obra de creación con la luz. 

condción necesaria de toda vida. La kJz hace posble la visión. que viene a 
~ r?.qNO previo de Vida. Memós. la omivisión de Geová es Liizada 

como si'\órino de ormisapiencia. B ojo del dos de los cristianos es un ojo 

orrl"'isciende. Asimismo. el ojo es sirnbolo del sol (fuerte de vida) en las 

rrlolo<jos Bretona y Goéica. Con todo$ em-os métodos y &Í'l"'OOIOS, a..11.J'as 

m.r11 dejados ertre sí expresaon en lerlg.Jqe fcb.Jador y prederffico, la 

r-rportcncia fi.r'ldamertal de la vista paa la esencia y la supervivencia 

h.rncna. Esta convicción penetra)a tcrri:lién en la a.1\..ra oclud. 

8 esfudío de los mensqes visucies. de las formas de 

repre"..ertadón en general. es espeda!merte ~crte en ruestra época 

y en r..iestra a.Jura. la cual. -corno todas las a..11..xas de occlderte- es 
emnertemerte visual. En este corte>to, el hon'bre. iteralmerte es 

modelado por los medios que se apoyan en el sentido de la vista, deviene 

más en ~KJ' en cuanto a su percepción. afirmando un 1.":l.?di7r.1t.m en que 
todo objeto ocupa un lugar designado. Determila el sentido de las co<-...as. 

fijo la díre.cdón de nuestros movírniertos y de nueslras aspiraciones. 

8 hornbre "visual" está acosll.rnbrado a ver el espacio como una 

susedón de pu-tos concctenados. B ojo irllJOne cucrfficaciOO. Sólo el 

horrbre es capaz, gradas a su iteigenda conceptud y abs1racta, de 
neip-ela los signos sensllivos que se denominan mógenes. de reladono1os 
con un objeto o estímulo concreto siuados en su m..ndo el<terior, 

operaciones psíquicas que consttuyen la esencia de la percepción y que 
tienen su sede en el sistema nerviosO si..periof. La esencia de la percepción 
estaña asi en la transfotmadón de la mpreslón sensttiva (sensación) en 
rto1rnadóo cognliva. Cabe l'Ellercr ertonces una vez mós. que la 

percep...'ión en la visión no es un o..tomalismo cerebral positivo. silo una 
actividad cognosciiva muy cOfll)leja. modelada por las experiencias 

crteriores del ~o. en <::lel'l'Wiva. por su tlstoria y por las ccm:teffiticas de su 
leng..lqe. ertendiendo ienguqe corno toda Ll'lO forma de concepluaiza y 
por tato de percblr al m..ndo. En este sertido. la visión es pate del 
leng...qe y el lengUaje COlligLra a la eultla. k:lemás --et lenguaje-. tiene la 

flrldón de organizar las experiencias en cada cullura. detenlinando y 
dasi'k."'CJ'ldo sus conceptos. 



LO ejerrplo especiico y clao de la c:ñmadón orterior lo ofrecen 
las rterrelaciones eme percepción. color y paict:>ra en diferertes aAt.ras. B 
color se defne. desde el prto de vista perceptivo por su m.:w o A.717t.71dt..?...7 

~que depende de la longllud de onda o frecuencia de la k.12). por su 
J.rnhi..."!i-.:'l;,,,?d (q..¡e depende de la CJl1)lilud de la onda) y por su .~7111.~Jl~ 

(que ~nde de la nciualeza de su corrpoSlclón espedrd). La 
t~ de los colores ha priviegiado a la tonalidad como siglo 

dstiiivo. menospreciando casi sierrpre los otros clos factores defitidores de 
cada color~l..rOOosidad y scil.rodón). Desde el pLrto de vista fisiológico el 

ojo hLrnaiO puede dsmg.t teóricanerte de 10 a 11 miUones de colores. 
pese a lo cual dspone de tr1 redJcidíslmo repertorio vert:>d pera 

designarlos. pues los agrupa en gcrtdes cctegorias cromáticas. Lnticadas 
por tri rasgo princpd. comú"l a tocios los tonos hd.lldos en cada lf'lO de 
eios. POí estas razones. las i1dJstJlas de plgmertos y de colorcrtes. no 
estoble<'en más allá de 5 mi ds1ilciones cromOicas. Elo se debe a que a 

pesa de la arrplísirna sensibidad fisiológica del ojo humano para el color. 

en la prédica perceptiva cotidiana el canal neurológico visual no discrimila 

mas allá de 250 tonalidades dislirtas. Esta capacidad varia evidertemerte 
p.:>I' el ~nto de factores cullurales sobre la sensbilizadón 
cromóflca. Por eUo, también en idiomas de las zonas polares hay hasta diez 

denominaciones para el color blanco. nacidas de la necesidad de 
deS!glar diez realidades meteorológcas dsli'tas que en rueslra ctlt.ra 
or~al sólo tiene una expresión: blooco de rieve. De las inVestigadones 

nevadas a cabo en este carrpo por artropólogos se deduce que la 
teirnnología de los colores. establecida seleclivamente en las culh.Kas 

piimmvas en razón de su irnpoltcrida en la vida prédica deternina sus 
modos de cctegorización o agrt4XJdÓO y cteda plenamerte a su 
p-9rcepaón. Cabe el ejemplo de a.Atras que tienen una sola palciJra p:ra 
desig¡a lo que nosolros dislingulnos corno azul y como verde corno la 

p.::ilabra Kok en Idioma ubezko. a.Ju'as en la que toda la gama de azules y 
de verdes pertenecen a una úrica cctegoría perceptiva y condicionan su 

percepción. 

Pero la pobreza de la abstracción cromática de olras a.lu'as 
pñrniivas conduce por el comaño a una desmesurada inflación lexical. E$te 

es el C0.$0 de los Maoris que poseen 3 mil nombres de colores. no porque 
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percban más colores q.¡e en otras CLll..ras, sino por qJe diferencien mJChas 

veces tri mismo color al varlcr el objeto que es su soporte. Es dect, 

~'lton 1.J11C detieienda cogilfiva y ingistica para la abstracción 
cromática; de aquí podemos desprender, q...¡e cada irtetpretadón de 

cada representación visual --sea slgica o sirbóllco- hd::>ró de hacerse 
cort'?l<11.Y.ltizando a éstas deliro de los p::Yémetros de la época y Uga" 
geogéiico determinados. asi corno de la com..ndad o gt4=>0 social que 
leS ció Ollgert. 

La iconiddad es una constate que no p..iede negase como 
forma de Conoctnierto del m...ondo. Constn.rnos modelos de la redidad 

gadas a que aprendemos ciertas operaciones con su relodón icórica con 

ella. La rnerte construye modelos o esquemas que se adecua1 por 
~a a la realidad objetiva y en este sertido los iconos son 

proposiciones de imágenes. Estos modelos se i'tetpfetan con l.l"la 

meóadón conaeta que algunos atores denOrrinan prestp..">.~""Á.YJt?S d:? 

a-de>.IO,!i o..?1wenci•."'lf7t2.~ a~ Lo icónico no m..iestra nada por rnpuso 
natural. h.ln en el modelo de la com.nicadón no es posible la comprensión 

entre los actores que participan en ena sin reglas previas que rpi la relación 

entre los actores de la com.ink.."'Odón. Eco observa el iconismo en el 

o...Ttexto de slgnOCados independiertes de los objetos y a través de 

me<:ll<..'1Ct0nes culurales. por elo afirma: ·se cree ester corfi'oamerte 
siguiendo la ndtroleza, pero en realidad no se siguen m6s que los cortamos 
de la forma a través de la cual miramos· 1 1. El espectador mira fA"Y eJ"Jl...""i'nt.7 

de LCl cuacro o fotografia. hada el mundo }' hada su propia experiencia 
artenor. La imagen es i.na forma vacío y necesta de la corrpetenda 

rterpretdi\/a de Ll1 obseivadot porque, m6s allá de las relaciones 

generales que establece se necesita que la imagen sea lenada de 

cortenidos. de ex¡...>etiendas. de re1<::1dones geórnelrlcos. etc. 

De lo arterior infetlrnos que la lrnagen es corrprensble por 
medie de r~ cul!Uales ya adqult1dOS. una magen reml'e a Ll1 objete o 
bien a Ln ddo c\Ju'al. 
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P·::ir·::i &:o lo •:fiscuslón sobri;. o;.I ~:onlsmo so;. plantea en estos téimino'>: el 

prc~ra oow reducirse o la reladórr entre los signos y los objetos o. 

•::il comono. eme los signos y las regios de corterudos culturales que filtran la 

cone:dón con los objetos. Según el comino que se escoja en esto cisyuliiva 

epistemológica habtá que cuestionar acerca del cómo son las 

propoc..ii:IOfl<?s. cómo s.e convierten en proposiciones SObre el m.ndo. qué 
modelos se ínsliluyen o cómo son reconocidas como modelos retlejos del 

m.indo. Hacer esto imp!icaña segú1 este a.tor ·un discurso sobre las 

modc!!idades cul!urales mediarte las cuales se construyen estos modeles· 12. 

La disciplina que estudia al mensaje vtsuat en su acepción signico 
o más bien a los procesos eulurales como procesos com..nicativos es la 

semlóllca: de la cual Eco anrrna que es L110 dlsclpllna que estuda todo lo 

q.ie puede usarse para mertr. 

Las pnncipales aportaciones de la discusión sobre el ieonisrno en 

runción de una teoría semióOCa de la imagen. a este propósito podemos 

afinTrar que toda teoría de la imagen presupone una teoría del sigrsticado y 

deb8 eS1Udrar los sistemas c1Jllurales adUalizados en las operaciones de 

repr~entación. Las imágenes no se represertan en forma drrecta por 
medio de objetos sino por medio de operaciones materiales. percepl1vas y 

r~s grótk0$ y tecnológicos. Pero. la materialidad ha de tenerse en 

cuenta en su relación directa con la represertación. La imagen en este 

seriido puede estudiarse como una función semiótica que establece la 

correlación entre el plano de la expresión --que corresponde al significante-
Y al plano d&I contenido ··que corresponde al significado--. y, a su vez. la 

1nterar...:1ón entre sus subcategorias la sustancia de la expresión (colores y 
espacios) y la forma eje la expresión (la configuración Iconográfica de 

cosas o personas) y al mlsmo 11empo se reladonan con la sustancia del 

contenido (contenido cultural propiamente dichO) y la forma del corterido 

(las estructuras semánticas de la imagen). No obstante. el enunciar estas 

categorías debe no sólo responder a un propós~o denominativo. sino a Ln 

objetivo organizativo. que solverte los fines que plantea el reaiZar 1..11 

acercamierto a la especificidad del Mensaje !cónico; por lo nismo el 
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posterior O"léisis habró de responder a esta cctegol!Zadón previa de 
p:rérnelros a.lt..rales. 

2 ESPECIRCIDAO DEL MENSAJE !CÓNICO 

/>t.ldi' a 1a ~-:lf..'"'Kb:/ ~"/el~ A.':ln':\.? ~ precisa el 

cortexto en el cual se encuema rmerro este concepto. cternr el concepto 
msmo y clat\ccr a qué cordlce el retrni'lo "especl\cldad". Todo lo CUd. 
slgjlca estci::>lecer Ll1CI jerc.rq.ía en lo que respecta a ll1 ordenCJ'nierto 
defntorio de los términos IJizodos. 

En plimer Ugar. es menester precisar lo que es mensqe. HciJk:r 

de mensqe i'rptica depatir acerca de la corruicodón. Mensqe, siglo y 
•Y ... •rn.rkación son una ITílogía rterrelacionoda que supooea la existencia y 
o:tuodón de dos o más. en proceso compalido corrú1 y que perrnte el 

estcblectlierto (definición) de sertido "de acuerdo a regas 
convenciOnaleS en ll1 cortexto sodO-cult..rd detemYlado que se conslluye 
como una práctica de stgn!l<:acfón • 13. 

knbos actores de la corn.nicación compaiten l.11 nismo 

corte:d'o; por tanto. los procesos en los cuales con,1ruyen su hacer 

corruicdiVo irpfican la existencia comII de expe!lenclas y OCeNO de 

cono:iTiertos. que se cortorrna en la didédlca en la cual crrt>Os 

i"tercarbicrl roles y la com.ricación preserta una fase de 
relroalmertadón. · 

Elo no sería posble de no ser por los alrbltos semáriicos de los 
~· E$ de<'..i'. que presertcri en su esl!uctt.ra lJ1 signifir..ante (expresión) 

y ll1 sigiticado (cortenido). arri:>os elemertos del proceso Clltrd y sqcld 

de Ja corruicadón humana. 

B mensqe. ertenddo como prod.Jcto corruicallvo. nos petrrle 
hace!' l..f'IO lderRICOd6n de este elemerto como pate rtegd de 111 
proceso de plOd.lcdón. cisf1Duclón y const..m0 en el cud. de acuerdo ol 

13 FUENTES Navarro Paúl. laCom11nicacióncomoFen6menoSocioc11/t11ral. México IJNAM. 1984 p101 
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-:ortexto actud: ctJ!t.ra de maros, a.rua visual, donde la probada 
aedividad de los rr1t:'17St.?es k.é.Y-k.Cl.f se hace peterte. 

De acuerdo a este marco teórico comenzaremos por hacerll10 

cismción serriótica acerca de las cdegoóas de la teoiía estn.Jcttxcmsta -que 
tomemos prestada de fietnSlev y Bcrlhes- pero, ya en Ln rnenejo de los 
télrrrios técnicos que, seg'..n ruestras consideraciones de adsis, Ccb1Ía1 en 

el pk:rlo expresivo y el pierio del cortelido. Sea pues esta ruestra 
expir-Odón. 

2.1. Sistema de com..ncadón y el mensqe icónco 

Los sistemas más rterescrtes de la conuieación de masas son 

sistemas COf11:'1ejos. en los que se nsertC11 sustancias áferertes. En el ále. en 

la televi~ión y en la publiddod, los sertidos son llibt.tarios de un gupo de 

mágenes, de sonidos y gciismos: a este respecto, los sujetos son pamcpes 
de un proceso de Intercambio de rtorrnadón, mediante un repertorio 

ordenado, conñguracfo de me~ cuyos códigos -reglas de expresión 
srt6dico-, regUcr! la eld:xxadón (producción) y lectura (co11SU110) de los 

mensqes. 

Pero, a coda tpo de mensqe corresponde uno cocfdicación 
espedica. Es decir, a la estrudlsa paticUar de cada signo (ertenddo 

como construcción ctltlal que sive pcra represertar la realidad; y que el 

hOrrbe usa para medio' su acdón) corresponde un ordenamerto 

crmó!ico de los efernertos que cortorrncn su e~i-7 deterninoda: y 
que remten a un t.':1.-:n'~;(.? estpJOOo, por corrvenclón. Estos siglos, que 
parten del lenguaje tunano --ordenarnierto de fa realidad--, son nüiples y 

puede fratcr,,e tarto de gestos, poslt.ras c0tporales y dstClldas, corno de 

sor»dos del hd:>la, esail.ra, señales y ci:x40S. Todo elo son siglos de alg.na 
rorma q..¡e, a su vez, ordenados en Ln sistema constiuyen una cctegolfa, 
q.ie en sí msrna encierra sus propias reglas de cocilcadón. 
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Pera aclarcr más 00-e pu-to habfamos de hacer l.l10 anaioga, o 
bi611 l.Jl0 dsli1ción ertre dos categorías de siglos. ertre la especiícidad del 

~ it:órdco y la del mensaje ling:Jístico. 

Sa.Jssl.re patt6 de la ncruaeza rn.nonne e rreg:Jcr del 

lerlg.Jqe. que a p!Tnera vista se revela como Ll1Cl reaidad O::lasOCd:>le de 

la que no 36- puede obtener la l.lidad. ya que esta reádad es física. 

nsloiógica. psíq.íca. indMdud y soda!. De este todo lreg..b se ct:>sfrae lo 

veibal y lo visual. Comencemos por el aspecto veibd. las pdci:>fas hCJ1 

sido consideradas en la c:llligüedad como correspondencia de las cosas 

por ncruaezo (Heráclito). No Obstcrte. Stl'gió la duda sobre este aspecto y 
w hizo una distindón enlre la palabra y et objeto siendo que ésta evoca a 

aq.iél. evoca la realidad existerte. pero no es lo mismo. Las pald::>ras, 
~ Pidón son herrarriertas que Cisting..Jen a aq.¡eDo de lo OJd se está 
fratcrido. Sln errbargo. este fílÓSOfo poslt.ió que si bien las palabras no son 
lo nismo que las cosas estas últimas son rrrtaclas por aq...ielos. .MstóteleS, 
por su pate. a través de sus estudios logró determinar que el carácter del 

leng.¡aje &s enteramerte convendond pues 00-ablecíó l.J"IO dístí1dón eme 
cuaro órdenes de realidades, o riveles enlazados por tres !pos de 

relaciones: 1) Las cosas reales (prágna'a): 2) las ctecdones del ama: 3) 

las palOOías sonoras. sírbolos (.~rrb..?kl ) o sig1os (~"'1'771:?h' ) de las 

cte<-hioneS del cima: 4) los SÍ1'bolos de las pdd:>ras sonoras (las pdct:>ras 

escitas). Además. denominó sernahon d siglo como ertidad tísica y 
semai71.?11?en a lo que se dice del Siglo (el sert1d0) y progna a lo Q.Je se 
refierE> al objeto. 

Este primer momento fi..ndó las baSes pera el estudio del~ 

como conslhido por formas de sig10Cacíón evidc--nck:lldo el dejclrrjerto 

de Jo icórk:o no como disllnto de Jo vetbal sino como nexisterte para los 

emldios sobre el serlido. Lejos de los emxtios del proceso de signlicadón 

las retleXiooes sobre la magen terian olro desl1no: su merco de 
conµenslón sr\116 como prtncp¡o de explCadón mfopoéllca y precler1llca 
de las cudes ya se ha tratado en este esrudlo. 

No podemos comprobar de manera determinante que estas 

consideraciones fiosólicas secri del todo verdaderas. o bien sea'\ mel'OS 



rellexi<:-nes del pensomlerto antiguo. lo que si. es que la palabra y la 
r¿,pre;.;.ntoclón leónica activan en el perceptor un sist&ma de conexiones 

lOJl':·:i~ ~1 i:onceptuales estrudUradas en tomo al estimulo. En el acto de la 

corrmcación verbal las condiciones para el acto de enunciación St..pOnen 

la existencia de uno siluoción-signo que se preserta cuando dos hdviduos 

por lo menos. se comuniccrl eme sí por medo de signos; el signo debe 
renllit· a Ll'l objeto (directa o lndirectamerte) y debe haber por lo menos dos 

copartq:>es en el proceso de la comi.liead6n por medio de aqJél signo: 

el que Ll'Kl el signo para transrntir sus Ideas y el que lo percibe e irterpreta . 

. Acerca de la comunicación visual en el proceso de 

representación. las condiciones para la expresión icónica quedoo 

cornprendldas en las mencionadas para la stuadón-slgno; esto obedece a 

que ~:>s signos icónicos no poseen las propiedades del objeto represertado 

sino que reproducen alg..nas condiciones de la percepción com:n 

basándose en códigos perceptivos normales y seleccionando los estrruos 

q1.1e (con exclusión de otros) petrrtten conmuirt.rta estrudura perceptiva que 
(fln .. 1'.."1<..io en la experiencia) tenga el mismo slgnitk.-ado que el de la 
eiq:w?nencta real evocada por el sig10 icónico. cuando nos comunicarnos 

rnediarte palabras. el signlicado no varia aunque cambie la fo.ma. en la 

pioducdón 1<...,·-6nlca. se puede concretizar. Pongamos l.11 ejerrplo. la 
p...'11abra /fn4et'/. SLI dimensión verbd. abstracta. puede evocar distirtas 

endonlá9enes (esta diferencia la plantea Gubem cuando habla 

eslndornerte del ll."i't.-:t~';\.? o magan evocada en la mente) en cada 

individoo. pues puede tratarse de 1.1na m.ijer miica. ~~ mt.171..?...?. ocddertd. 
etc. O sea. la dimensión icónica puede manejar criterios particUares que 
concrellzan el universo de la abstracción veibal. 

Lo verbal es Vneal. secuencial paracústlco y conceptual 
ling(.iis1ico. en tanto que lo visl.ICll puede ser lsomórfico (semejarte) y prod.Jci' 
modelos mentales de estructura espacial bidimensional o flldinensional 

sirniar o análoga a la del objeto evocado. Las palabrqs se eshudt.ran en 

slntagmas lineales. pero Ln sirtagma !cónico preserta relaciones 
cortextuales tan complejas que se hace dWíci lderttlcar en elas los 

elementos unitarios ~1 sus variantes. "En el t.':l?fiinu.m icónk:o no se destacan 
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unldOdes pernnentes discretas y cctalogables de una vez para todas. slnO 

CJU'? los i::ispectos pertinent.;;s varian: ~veces son grandes configu'adones 

r~:vno:lbles por convención. olros son pequeños segrnertos de líneas. 

purtos esp::ic10s blancos. como sucede en l.J"\ perfil humanO. en el que un 

purto representa un ojo. un semicirculo un parpado. etc." 14 

La cortorrnación del ienguqe ve!bd esta dada por la volrtad 
de nombrar y la expresión icónlca por reprod.lcf las apariencias óplicas de 

los objetos. pues al leer una secuencia de palabras esatas usemos mayor 

oorrpo de ilurnhación para corrp-ender e k:lerffica. que el que requeti'nos 

p::ro los objetos que designan estas palabras; así pues no es extraño que el 
recuerdo de imágenes sea más fácil y persisterte que el de las palabtas. 

En resurnen. cuando cornur~"'Otr10s velbolrrlerte i1ductnos una 

representa.:ión en la conciencia del s4eto; cuando corruiccrnos 

visuatrnerte ostentamos. presentarnos. exhibi'nos y concretizcrnos. Con la 

pdd:)ra entabkrnos una reladón con las cosas err ausencia de elas. las 
nombremos y relacionamos su reaiclad con olras realidades . .61 usa 

~s completamos y ampliamos la relod6n con las cosas y su 
cusencta pues esta representación. a modo de sust11..to. refue!Za el enlace 

eme lo sensitivo (percepci6n sensorial de las formas) y lo iTodond 
(exp¡eslón conceptual). 

22. B slg10 lcórico 

Hemos visto ya que los slgnos icónlcos no poseen las 

propiedades del objeto represertado sino que repr~n dg.r'las 
eot'lddones de la percepción con-i.11 ~'ándose en códigos perceplivos 

notrl)._'ieS y selecdOnando los estímulos que permiten construir una estrudl.Ka 

perspediva que tenga el mismo slgnkado que el de la experiencia real 
denotada por el stgno lcónlcO. Además. que este t1=>0 de slg)Os reprod.lcen 

alg.inas condiciones de la percepción del objeto; una vez seleccionadas. 

¡.¡ Ec0. 1Jo1b~rt•). La ~stractur,, ,UJ.<M!~. p 237 



por rnedo de los códigos de reconocirniento y anotadas por mecio de 

cc·rr·1erv:Y:·n~ gráficas; y que ¡:•...r ~c· un dE-terminado signo dennota una 

rr1•:ir1era CllbrtraTia. una deterrnirr::icJ.::i ccindición pE-rceptiva. o bien. 

gi0üalrnente una co>a perc1b1,ja deauc1é-ndola cubrtranarnente a una 

cormguroción gráfica sirnplilicada. 

Una vez q..ie h-=mos plateado que los códigos icórr,,os 
e->tablecen las relaciones semánticas eme un sigio gráfico y su objeto red o 

refererte. como vehículo y un signincado perceptivo codlfieado, habremos 

de establecer lo propio, en lo que respecta exct.Jsivamente a un plano de la 

&xpré""d<.:.r1. Los cócligos icórkos son muct'tOS ·y no uno espedico. por é'llo 

atlrma Eco que "los signos de dibu¡o no son elementos de articulación 

correlativos a los fonemas de la lengUa. porque no tienen valor posicional y 

•:p•:..;i•:i·:.n-:il. n•:• si·~1niñ·:·:in ¡::":•r el hect"K> de a¡::><:trecer y de no apare.:er; 

l="F-ci'?n asumr sir.J11ficados conte:-1Ual8s sin tener significado propio. pero no 

S<: cvr&.uyen en sistema ri·<Jido de diferencias según el cual un punto significa 

en o.Jarfo se opone a la línea recta o al ciculo. Su valor posicional varia 

se·,;¡ún la convención que instituye el tip:> de dibujo y puede variar la mano 

ds-1 clibujaril"EO- o cuando éste- cambia oo estilo .. : 15 

r•J.c es :!:ficil comprobar corno la naturaleza técnica de cada 

rneclio condiciona las características de las representaciones ieónicas: el 

tra.."'O de trta. laS m..T1Chas de colores. la trama de puntos impresos. la luz 

proyectada en una ·partalla.. la trayectoria de un haz electrónico sobre una 

poni"Ol!a fosforescente etc .• condicionan en su estadio genético las 
caracteñsticos ópticas del sirtagam:t !cónico y contribuyen a relativizar 
todovk:J más la teorizaclón oo la nduraleza untaria de las i'nágenes 
IC6ntcas. Ciertas técnicas parecen hvtar a uno concepción anatiica de las 

represertaciones. en función del carácter muy bien diferenciado de sus 

eiarnertos integrcrtes (códgos dlgtales). memas que ellos consoldcrl la 
conoep<;ión solidqia e indvisble de todos ~ rasgos q.ie aticulql la i'nOgen .. 

( cócigos Cllálogos). 

15 Ei.O. lXnberlo, (p. al. pp237-236 



E'óta diver>OCación tocni-:o-e>-.pr6'siva se cristaliza sobre la 

:.u:.t•Jn•.:ia .j¿. la expresión (o naturaleza tísica o sensible del significado), 

rnarenQ: y la fOtma de la expresión, que nace del trabajo creciivo 

practicado sobre esa sustancia. Y puesto que la potencia de toda 

representación visual nace prnordialrnente del trabajo creciivo practicado 
sobr<:! ec,a sustancia expresiva. Y, además, la potencia de toda 

repre-.hliación visual nace primorácknerte de las propiedades í1TÍ1SeCOS 

del medlO, tal como lo añrrnó McW!an, <el medo es el mensqe>, con elo 

-:r..urninos que cada especificidad téaica altera la sustancia semiótica de 

la rt-pré-SG!ltación porque la imagen, además de plosrnor lTlCl rtención o 

1nterpretoci6n de su a1..tor es, sobre todo, arte U10 téaica determnada que 
tiene propiedades semánticos propias a las que nos enfrertamos en lXl 

rn-:-rl'i•Jie 62 •:orócter i•:•:':·nic•:· 

St-gún, Donald k1d-:;r;.on: "la técnica es a veces la técnica 

ñJrtdamental de la abstracción. la reducción y la simpificodón de detalles 
-:0rnplej0s y vagos a relacion2s gráficas que se pueden captar: a la forma 
,j&J Cl!t&. ! ~·. 

16 Gl'l~ZAlfZ OCHOA Ce3ar, .~11.1.t;e,1 r sentido, p 12 
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Las técnicas de expresión visual eston dominados por el comoste 
y s011 rn medir.A prin:ipal-=~ para d:lr kl s-xpresión compositivi::i d'? una idea. 

E> un e;.po&nrn.s-r~o y 5Blecc.i6n para lograr una wluc.16n v1óuo1 quo& e;.prese el 
<:orfi?ndo. Un p1nror o un dl';Briador paro organizor;e tienen que sacar sus 

percepc:ones del rnundo que los rodea y crear sus propias ideas. 

~lmtamos ya a la P"lrcepción. en este cortexto, como la 

fCJO..Jt'ad de orgcnizar la irtoimadón VistJal captada a través del sertido de 
la l/da --y esto depende de mecanismos naturales y laS necesidades del 
%t<?m::1 Mrvr..r...Q humano-- medíarte et sistema visual tenemos acceso a la 

pinll;ra, o&v...u!lura, arquitectura y publicidad, donde los cortornos y colores se 

io-q1Jdibran ta.~ líneas y rrio<..as parecen emociones. tensiones de vida y 
resobxiones que se palpan. Es así como artistas y diseñadores hablan de 
ft:Arr1•::i "1·:;,¡ru1k·::irit.::- .:,. f·:.1rno::i .:,.;,:¡:•1'2Si·ia que n0sotl·,:,s r1>:?rn0s •:ot.;.g:lfizado 

corm ¡:.1000 dt? la expresión. que '?S LnO aparición y una abmacdón, en Ll'l 

rnernaje icórico el observador experimerta sensaciones de emoción 
cor~eridas en el rrúsmo. no simbo~zados. pero que están presertes. La 

unión de símbolo y significado parece una sola realidad. 

Por medio de estrategias compositivas el diseñador tiene que 
buscar uno scluc1ón a los problema> de estética y funcionalidad, paia que 

l"ll.J~IQ un €-qUilibtio entre el plano de la expresión y el plano del contenido. 

Los elementos báslcc•s de la codl!lcacl6n t.?cnica y primigenia a 

la cu .. 11 denominamos en este eSl'Udlo compoSlci6n viSual. son: punto.11hea. 

c•:-rtorno, dirocdón. textura, diroonsi6n, escalo y movimiento. Todos estos 
~nertos constituyen lo fonno eler-oortal o morfogénesls de lo magen. Los 

opc1<..>nes ~1 e1ecc1ones que nos levan at efecto expresivo dependen de la 
moViidad de elernertos rneda'te téaicos visuales. 

Las té~ visuales ofrecen LnO ornpffa goma de medos pero 
la e~slón vlsuol del cortenk:lo. Pero. además. estas técnicos de expresión 
construyen cdegorias de an6llsls expresivo. En este estudo ci:>ordClemos 
u'\!cctmente tas técnicas del dominio com.í'l que son los m6s rect.l1klas por la 

publddad en la cullura de masas. 
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22.1. Plano d9 la €W.presión (signíñccrte) 

22.1.1. La Fo1ma* 

B problema de la forma, es problema iidal a comldera ya sea 

en lo naturaleza de L.11 proyecto de dsef'io o bien en la actMdad atfsllca. B 
propio Leonardo Da \.1ncí en su fretado d9 la piil..l'a, fOl!rUa repetidas 

vece~ e$1'e concepto especiicmdo en p!iTlef kJgcr cómo la prttsa se 
divide en aneo parres --superñcíe. tigll'a, sombra, k..lz y color- pcra deduct 

después: "dos son las potes prncípdes en las que se dvide la pnua, a 
v..Jber las iíneas o rasgos que cirartdan las figt..ras de los cuerpos finíos. líneas 
i::· r-:i~g:is q•J-:? se denominon dibuj0s. La segunda se nama sombra, este 

é-lerrl€-rto &$ de tanta importancia que afecta no sólo a las obras de la 

nail.Jroleza sino también a otras m..JChas que no corresponden a ésta· 17. 

kd. a lo5 trotados dedicados a los problemas de la fOITTlO 

~eguwón. otro~ que se ocuparan del sombreado del claroscuro. 

En ~J probl<&rnática d.:: lo forrno t'1'21-r1os de de$tacar algunos 

asr~ct~ furrdarrentales, com:i lo son la geomema oculta, la inteipretadón 

de la forma, el significado del cortorno y el rasgo sensible, las relaciones y 
Jos propordones y. nnalmerte, Ja pslcOlogla de la fO!mO. 

Para fines prácticos la f011110, en el pleno de la expresión, la 

ertenderemos como el cortorno y sus proporciones. No obstcrte, los n.bros 

antes mencionados, conBevan írtendonalidades irnplíctas deliro de los 

rrtsr-nos. La geomehía ocuta, por ejerrplo, responde en p!iner kJgCI' a los 

esq.iemas regnes dados por la busqlleda de la peitección, la defnldón 
de.lJ'l módJo, o elemerto geométTlco y mé1Tico q.ie pueda.constht la 
r~ CJJEt perrrta dccrlza la fOITOO ided; y, la volrtad de sirpifica el 

dx4o pa-a con la ayuda de fonnas conocidas y fócrnerte determhci:>les 

poder halar las proporciones, los movmertos y el encuad'e. 
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Pero. la fOITTlO trcnsta cortrucmerte del planO de la expreslón 
d pla1o del corterido. la rtetpretadón de la forma. en este sert1dO es t.na 

proyección en cucrto al arte de la pereonaidod del artista y en a..iarto al 

áseño de 1a rtencionakkxj del ernsor. 

ara cuest16n que debe ct:.ofdase en lo que respecta a la 

irteipretación de la forma es la dendón que se presta a la snesis. o bien, a 
los corrponertes. A este respecto existen dos fon-nas expresivas básicas a 
palfi de las cudes el honi:>re, a lo lago de su listoria, ha~ las 

mágenes icóncas: la coditicadón andógca y la codificación dgtd. 

La coállcadón analógica genera mensajes que por sus 
proposiciones o relaciones y elemertos, son siri:lres d objeto, idea o 

acortectnerto que represertan. Memas q.¡e la codticadón dgtd genera 
elemertos ctscretos separados por rtervalos. que pueden arttaJase eme si 
para forma lridades de orden St.perior. 

Lo analógico se ha asociado a lo irici1vo y motivado; y a todos 
los proce",,os basados en la cortrudad de la línea. A dJferencia de las 

técricas ágtdes que estál basadas en la ciscortiruidad cuya rnóxina 
expresión es el puTO ( crfi1olTia de la Í1e0). 

Con el progeso tecnológco de IOS úhnos años próctlcamerte 
cualquier ~ puede ser lransrnlldo, dmacenado y maript..áa<::lo en 
forma clgtal. es deci. converli1o en ógtos dscorfil.los (l.lidades dscrel"as o 
erteros). A esta revoi.Jción dgtd no han escq:>ado las inágenes icónicas. 

cuestión trascenc:Jertd, pues. las técricas dglales de corruicadón 
transformcrt. en el proceso de codficadón; lo cortn.Jo y red en ctscortruo 
y foimol, o0n lo que reGp9do o lo econorr1o de rectl"SOS respecto de estos 

nbros. 

La teoira cnd6gica de las represertaclones lcóricas, es 
cot"iererte con la teOlfa 9obd y sitétlca de la percepción vlsud postUada 
por la esc1.Jela de la Gesta; responde a 1.110 concepd6n l.darla y si1ópllca 

de la represertadón icórica en forma de SLpel'Slglos o de pldogcrnos 
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indivi'.ibles (o muy orlificialmente divisibles). y es coherente con las técricos 

an0i0gv:as r:Je formación de imágene5; para ellas las imágenes cortigr.Ean 

bloques textuales de significación urtartos y sir"téticos, cuyas írtirnas 
int61dependencias o lrteracciones internas. y cuya cortrllidad 

hOrnOgénea y soidaria las hacen las hÓSllieS a su SLi:x:livisión en elemertos 
concretos --tal como se hace en carrt:>io, en et~ vetbd-. 

Sí optamos por las tipótesis digi'ales de las represert~ 

icónícas, estarnos eligiendo la teoóa analITTca de la percepción visud, 

basado en puntos de fijación ocular sucesivos lo cual concuerda con la 

\li$ión pzicologista que concbe a la imagen como una orgarizadón de 

signos indívidualizables y combinables donde deduciriamos la diviSbidad 
.jo;.¡ ftp?f'St>.,7"0 ':6r,,._ .... ._.., complejo 81 signOs q.l'? serían sus unidad~ de 

<Jgriiñcación rnínimas o rrricrounidades semióticas discretas. lo cual se 

corrooora tecnológicamente en los procesos digitales de producción o 

iderfficación de imágenes. Pero. si nuestra opción es la de concebir al 

ff1€.-ft$0)G viwol corno un todo. .;.starnos adrnitiBndo que la analogía visual 

puM~ pris>5entar. en su aspecto global. un grado muy elevadO de 

iconicidad sin dejar por eno de incluir re!adOnes lógicas más o menos 

~i·,i12rnatlzu0os. relacion12s que no son icónicas aunque aparezcan en el 

it:ono. La 1.emejanza contiene sistemas que semiológieamerte son 

ccrng.xaciones estructurales dadas por convención en t.n sistema 

sociociJitural y que concuerdan con la visión gestámca en que todas las 

p:irt<?S forman un todo y ti'?ren un valer especoco sólo en esa única 

cortig.JradÓrl. 

El psicó!ogo alemán David Kdz, represertante de esta escuela, 
pomA6 siete leyes respecto a la percepción de la forma. las cuales son: 

1) Ley de la promidod, la l.ai6n de las pates q.ie consttuyen Ja.. . . 
totcjdad de un estímulo tienen k.Jg<r en igUalclad de conddones, en el 

sertido de la misma distancia. 

Los elementos más cercanos en et plano gráñco tienden a 

reladO!'la",,e arte nuestros ojos. (a) 



2) Ley de semeja1za e iguddad, si son va10s los elemertos 
acllVos de cltererte clase, ertonces. hay l.l'lCI tendencia de retrt en ~ 
los elemertos de igJd clase. el ojo tiende a agt..par los elemertos que más 
se paezccri y los otros los deja de lado. esto es. tcrnciíos. formas. texluos. 

oo!Of.es. direcciones y tonos. (b) 

3) Ley de cerramerto. las i1eas que ci'a.J1dcrl t.na St.pel11cie son 

captadas fácílrnerte corno t.na l.l1idad que las que no estéri cerradas. Esta 
ley permte aisk:r' L110s objetos ele ctros eslruclurondo el carpo visud en 
cordigtlraaones ildepenáertes. (c) 

4) Ley de continuidad o del sertldo corrÚ'l. los e!emertos de U1 

COf1'..JlltO que forman una •.'.V!>o bueno o tienen t.n da.<h'>..? t.?.."7177(.n (es deci'. 
aquellos que estan caracterizados por t..na corng...radón auónoma propia) 

consttuyen más fócimente que otros lJ10 Ulidad. (d) 

5) Ley del moVlmlerto común, se tiende a agrupar aqueDos 

elo?mentos que conj•..Jlltamente se rnieven del rnisrno modo o que se 
mueven repor.adamente en oposición a otros. 

6) Ley de pregv.:ncic:I, tienden a rrponerse como l.l1idad 

aquelos elemertos que presertcn el mayor gado de sirrplddad, si"ne!Jía, 
reg.ialldad y estabifidad (formas buenos). La cualidad de LnO btA:ll70 

t'Oll??CI se ha medido posteriolrnerte, como inverso a la corrple;<:lod 
paaméttlca del c6cigo refetldo paa generarla. 

7) Ley de la experiencia, la experiencia previa del $to 

observador izoopera junto con los factores ctados en la constllud6n de la 
tormo. 

Cabe agregar acerca de estas leyes que alg.nos a.tores 
bOsérldose en frabqos etnoculu'des de esta ndu'deza, a!Vmcrl cp.ie el 

conciclonamierto histórico CIAl.rd de las eslruclt.ras de la percepción. de td 

mOdO q..ie algtllOS leyes 6pficas geométtlcas ele la Gestck serÍCl1 sólo 
vigertes y aplcables para qUel1es viVen en el m..ndO geornéfrico de la 
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b 
• Extraido de Porter, Tom/Goodman, Sue. Manual de t6cnicaa grá~icas para 

arquitectos, disefiadores y artistas, p. 63. 
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sodedod i1c::kBrld (el lcmado caperterer world), pero no en los chozas 
se/véiicos. Volveremos sobre esta cuestión cucn:lo nos rel'tcrnos 

concretanerte a los experlendas a.lacies. 

La~ de la focma eW:ia y ayuda a cornpl'endet' l'l..l9Slro 
corrrpoitrnierto frerte d mecarisrno. las lJsiones y el misterio de la visión. y, 
sot>re tOdO de la rteipretaclón de las inágenes. 

Pero cibt.P' es preciso ver, y pero ver es preciso leer e rteipretcr 
la forma del objeto td como es en reddad, con sus caracteñsticas y 
proporciones, y no como nosotros creemos q..¡e es. De hecho, rruchos 

dsefiadores gálicos expeITTiertoo con formas recOltóndolas en mcterlales 

diversos y droclivos, esto les propordOna la opo!IU1idad de m::nipúcr Lf'l 

mctelial visud que p..¡ede comolcrse d recOltcrlaforma. 

Uio de los métodos más hnedctos y si1l=>les pera lee!' la forma 

consiste en fretar de percbir el pelfi del objeto que pretendemos ci?l.Jjar. 
recoltado coma el fondo. Para estos mes se crearon las lanadas ligu'as 

cirrbívdertes o ambigJas pues ccrrDian esportáneamerte de aspecto 
seg(nque: 

- Se tomo el'! conslderadón el dlbUJO o e1 tondo, o 
- se rteiprete11 de distíto modo en relaclón con su posición en el 

espacio. 

La i1versión eme la figt.ra y el tondo se ha usado desde rrucho 
Herrpo en las rnógenes ~ cuyo ejerrplo m6s frecuerte es el 

dib40 que puede Á:!elSe como t..na copa o como dos rostros f"una1os 

ertrertados. (a) Pero. la elección de L110 u otro se debe al lanado plilC4:>iO 
de frecuencia que consiste en que el espectador percbe la flgl.l'a mejOr, es 

deá, la más· sl"rp/19; eme los rrüples leclt.ras posbles la lderfflcad6n de 
la copa es la más sirple, o d menos. ll'lCl de las m6s sirrples q.¡e se pueden 

hacer. 
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En suma. lo-o rrvxl91r~ digital9s y enólogo{; son si'?t<Xr'"IO'O d9 

cvdllicoci6n dadm por una convención. pueó solamerte reconociendo lo 

c<:·r,.,18no::in pu.;-.je 8i(plicar:,e el rnecaru$rno en el cual reposa el rnerr,a¡e. 

Puede ser que unos mensajes sean tan complejoS q..¡e la individualización 

ext-101.r,tiva .j.:,. lcis unida,j.;-,. discretas que lo componen a todos los rdveles 

SJ?<J prOCtlci:irnente imposibli? y/o ardieconómica. En t<i caso, bastará dejar 

.;ertado que en teoóa es posible postularlas como 1í.rldadas cigitatrnerte 

Cll.l"ique en la práctica sea más comodo estudiarlas mediante modelos 

an<iógcos. 

Una vez que hemos delimltado a la forma y a sus 

interpretaciones, aunque sea de manera general habremos de abordar el 

como rieir.JBn los diversos elementos que comp;)nen a la imagen en su 
0:!1rn.;.n$~:;1 .je! n1.;.ns.:i¡.;. 

::? .::? .1.2. Lu:. d:11osc.:Uto y color+' 

La luz es un elemento indi:;pemable que hace posible la visión. 
¡_,J i1;rn~·~: .. ;úJd entendida corn•:• l•:t ·:apo<:i•j·:Jd que tiene un objetivo de 

recog=r la ~Jz extertor tiene diversas incidencias y esta puede ser estudiada 

respecto a la técnica del daroscuro y a la teoóa del color. Pero, cabe 

adorar que la iluminación no sólo es el arte sino también la técnica. Es vital 

para el comunicador sal:.<?r ·:orno puede liilizarse para controlar la 

olmóstera y el equilibrto de la imagen. 

Todos los cuerpos u objetos deliro de un campo visual 1a tienen 

volumen y fon-na. lo percibirnos por medie de las sombras. Y gracias a la 

contlladón de llr...es y sombras le damOS forma y vok.rnen a cudqlie!' 
obleto.· · 

Las sorrbras son producidas por la kJZ. Hay dos clases de kJz: la 
ncrud y la artiliclal. La natural es la llz del Sol y la l.J..na, y la all1cld es 

prodJcida por la elec.1Tlcidad, gas, velas, o cualqlier olro matella q.ie 

proo.JZca radiar..ión. La diferencia fundamertla entre la llz nalt.r<i y la at1iclal 

es q.Je en la prmera se producen soni:\ras paralelas y en la segJnda 

sorrbras raátades. 
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P9ro. -:abe ria:er una cat.;.g-Azación más de la luz. Para fines de 

¡:,rc,.,:Jixción, la luz puede ser dinr.Jda o arnbierta1 peorque e> un factor 

r.JE-t.:;-rrn1n-::int'2 cJ0•:l0 •:¡us- to·:l·::i irrog.:;-n e, ur10 forrna ilurrnno<:lo. ~:i ~JZ puede 
e::aminar,;e bajo diferentes cnterios que pueden ser técnicos. dfarnálicos o 
est.S-ti-:~. Así. se r1abla de ~Jz de ambiente; de ~JZ dorninante y de luZ de 

at'?nlC!Ción; de contrastes; de l.rnnaeión nat#'alista. de ikrninadón 
expre~ y de ilunnacl6n decOl'divlsta. Pero estos rubros serén diffciles de 

corrprendef si antes no estudarnOs los rectos de sorrt:>ra y color. 

ló ('Af~PO 111::•.<&l ·.Nuestros •.>J~~ "en et mun•fo que nos rodea en el marco de una íig•Jra de forma 

c1rcul.,r denominJdJ compo vi:su"I. lo zon'1 donde nuestro vi:slón es m;ls nítido se encuentJ·o 

e'•lCIJmente en el centro del rnmpo vlsu,il. en torno al punto en que la visión de los ojos converge para 

enfocar un objeto del espacio. ROdeaMo esl3 zona. pero especialmente en .1mbos lados de la misma. se 

halla •)ir" en la que la visión se hace n\enos nítida según se aleja del perínwtro de aquella. Los ojos 

¡:.c:rciben e~t~1 ~onJ monoculJr por sepJrado y asi que nos aproximilmos 3 sus límites exlerh'lre5. 

Lc1s lin;ites del campo visual binocular (de los dos ojos) abarcan un ángulo hor.lzontal superior a 180 

9rMos v otro vertical por encima de los 130', determinando la zona que posee mayor definición del 

~amr; Est3 ~~na denominada "cono de visión", que delimitada horizontal y verlicalmenle por ángulos 

que 'ªº erotre los 60' r los 30'. En el lnt.erior del cono, la capacidad de discriminar simbolos y formas 

sin d1f1cu1taa m;rnt1ene buemls indices en ei .ingui<' de 30' y, si las condiciones de visión son buenas, 

los colores se pueden d1stm9u1r correctamente hasta en un campo de 60'. 
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EY.ist9n do~ -::la~9~ d9 sornbrO'O: ~obra propia: la q..J<;; S9 

Pr<:•diJCe en t.J11 objeto üurninodo. y sorrt:>ra proyectada: la que este objeto 
orro¡o s0bre superñcies cero:ar10$ 

Se le noma luz reflejada a la sombra que cubre por completo la 

o::iro ~ un objeto o puesta a donde da la luz y se cortunde con el fondO 

O'oCUTO. 

No todas las sombras son igual de rtensas, la irtensídad 

depende de sombras oscuras y del tono. Por medo de la obse!vación y 
de la 1..JbY'...ación de los objetos deriTo del campo visual es posible percbir 
€-$to además, que unas sombras sean más oscuras que otras depende de 

la dificultad que tanga la luz de negar al Ugcir en sombra. 

Otro aspecto importante que debe tomarse en cuenta es qJe la 

h;z puede ser absorbida o no por el objeto dependiendo de su trasparencia 

';' 0¡:-ocid-:id. 

~ eot6' ju.;;-go d.;;- luz y sombro se desprende la creación de 

rer:ni•:•:i" pora la prc•ducción de llTIÓg.:-nes entre las cuales o ol meno~ lo que 
zs conoce más es la técnica del clarosa.lt'o. El claroscuro. es la utilización 

.J-:- l·:·r ,.: • ., .j.;:oi n-=-·;ir•:• •Ji 91i; q1..Je p.:.nen de r<?ii-:ve el val·:.r del bl•.Jn•:o del 
¡:.i:ip?l. y que cooltibu·ye de manera os-terminante a sugerir el volumen y la 

profundidad, y a reproducir los efectos de la luz y sombra, los reflejos y la 

gradación de tonos. 

El dcroscuro, reproduciendo los tonos de las sombras meácrte 

rayados, rayados cruzados, manchas o difuminados. permite crecr sobre la 

superficie del papel, la tercera dmensión y la luz. tquellas pates o zonas del 

cuadro que. aún quedando en la sor1bra, por intensa que esta sea. dejan 

ver '91 mod91o. Esta técnica podlía definirse como el arte de pirtar luZ en la 

sorrt:m. 

Et precisamerte elté!rrW"lo ckrosaso el que síve pcra desig1cr 

la r6'Jor...í6n eme las kJces y las sorrt>ras, la distribución de los distirtos tonos de 

~..rmosidod. Rembrandtfue uno de 1o$ gcrdes maestros del dcrosa.ro. 



En ..-1 dibujo. en la ¡:.iritura y en la fotografía se plasma we ¡uego 
65- luz y sombra. pero de manera gradual a fin de no caer en contrastes 

v101-s-ntos y s.;- u.;-0;;¡an o rE- 0:iuz.::1r . .:,n rrn.J·:f-1,:.s casos. obras de- o:te. 

Cabe agregar que la luz natural produce claros difusos y sombras 

r~yxla~. rr!IOOra~ qu<:> la ort1tiaal deJO fue!tes claros y sombras coitadas y 
e-sto e-s importante considerarto pues irfuirá de manera determínate en el 

npo de producción que se pretenda realizar u analizar. 

La realización del claroscuro se :riciorá después de haber 

determinadO el encuadre y lijado las propordOnes correctas en el 

encajado; cuando esté definido el cortomo. 

AJ .;.~t.:u ·:lu~-=-:·,t.:i: 1.:¡~ ~,:.1.: .. :.;:. !·:1 n·~·:!¡.;. ~,. ¿.\ ·:!!(! ~~ E-nfr~ritan con 

un.:i OJX•sidón espectral. El negro y el blanco. límites de la facultad visUal y 
de 10 representación. no son sólo lo Invisible y lo visible. sino dos tuerzas 

arit•::tgóni·:as que dirigen conjuntamente el ritmo del orden universal. En estos 

c.c.ntrastes absolutos. simples y misteliosos a la vez. se esconde una profl.lnda 

lil.-::i~·'.:>li.:1· s11i embargo lo luz sigui? siendo la auténtica protagonista de cada 

cuadro y de cada escena. 

En los dibujos en blanco y negro la máxima luminosiclad viene 

dada por el blanco del papel o el renzo; esa luminosidad se acentúa con 

el glis y el negro de las sombras. Luz y sombra están ngados. por tanto. por 

un-:i ~eri<:o de relo:iones y d.:- 1-?y.;.s. 

SegLn Leonardo Da '.inci en la pintt..ra deben considerarse cuatro 

patez pnncipc!es: calidad, canfidad, siuación y figura; por calidad se 

erliende la sr .. 1rr1bra y sus distintos grados de rtensidad: el té1rnino carlfdad 

hace referencia a la relación de tamaño entre las dislirtas sombras; situación 
es el modo en q.¡e se deben distJbt..t, y sobre qué pate del rrfen'iJro tienen 

q.¡e apoyase. y tig.Jra es la fonna de las sorrt>ras; esto es, si son !Jiangja'es. 

ctaJares o cuo:tadas. 

Los corácteres de las sombras o leyes principales son primero en 
lJ1 dí1:.l40. las sorrt>ras se graduan a partr del tono oscuro de mayor 
irtensidod, segundo la sombra arrojada es siempre más oscura que la 
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propia, ya q.J.9 ésta suele p::irtt.:ípar del reflejo de las zonas adyacertes 

tt1Jrninodm. TE:-rcero su cortorno es más oscuro en la parte rterior, por 

contr•:ist-s- con los zona~ próxma> ílumnadas Cuarto. los detalles pierden 

def.nidón y son poco notables en las zonas de sombra. aunque maiienen 

<:Olor. 

En la pm.ro. et clcroscuo es et medo o lravés del cud vaorcrnos 
lo ~rmosidad y oscu1dad de Lll objeto eoiofeadO en Ll10 deteirrtlada 

concición de k.Jz. Estas zonas tOl""lcies construyen Lll elemerto iípoltcrte de 

la composición, puesto que cold:>orcri a i1dccr la soklez de Jos objetos. 8 

darosa..ro depende de la k.Jz. De hecho, es et otro lado de la cera 

iluminada de una forma sólicla. Los oscuros son las soni:xas q.ie el molivo 

proyecta sobre otras superficies. Es esencial poder dislingUr eme la k.Jz y la 
v:mt:·ra. 

Los gi1ses y los grtsaseos son elemertos rnportantes y su vdof no 

d-:-b<:? $1.lb.;.stim:lrse. Ayudan a crear la atmósfera. la sombra y et modelado, 
y puE:-ds-n lJilizrne para intensificar las zonas de color. 
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Paa tnes prád1cos un instn.merto que nos puede auxiliar en el 
an61isís ~ d:Jr.Y:.euro es la adop:i.:o11 de un código propu'*1"o en el cual se 

lo& O$~;¡íJCJ un valor nurn&!ico a cada t..no oo 10$ &lernentos a &$1udirs, por 

6'JE'f"rpl0: 

Luz •......... .claro = ( +) 1 

Net.Jro ..... ter..Je =O 
Sombra ... osa.ro = (.) 1 19 

En lo que respecta a la iiensidad de lJz hemos ya abordado los 

godo$ prncipales de iiensidad q..ie son k.Jces, medas tirtas (gises). 

·;•:irrd:;.r..:J~ y ri:-íl'2j•.:.s. pero nad•:i t'1err10$ dicho p::.r lo que respecta al color. 

Los colores que percibimos se elaboran en el ojo y no existen en 

los cuerpos. Lo que a nosofros nos Dega como color es una sensación de 

radicaciones luminosas que se encuerdran dentro del especlro viSble. Pero. 

si ne• fut-ra por la existencia de un obs<trvador, los rayos de luz rio constituirían 

t:ólor alguno. El ojo y el cerebro del hombre lllterpretan el signrticado de los 

mensqes sensoriales, gracias a los receptores cromáticos Mamados conos. 
Jos cuales se encuenlran en el lrtertor de la rettna que es donde se realiZa el 

proceso y el esm-iuo que legad cerebro es el de la percepción del color. 

Pilora bien, la percepción del COior depende de !res factores 

fl.rldcmertoles: plinero. las conddones que Jrpercl'I durarte la percepción 
del objeto. Segsido. la pe11....-epcl6n crornéiica deriva de las ccracteñsticas 
espectrales del objeto. esto es. de su capacidad de absOlber. refleja o 
Jransrnfi la h.Jz. El tercer factor es nuestra propia copaddOd de percbi' los 

colores. o sea. la cq:xJCldad que tienen el ojo y el cerebro pao genera 
l.ll1 respuesta croméiica. 

19 Al VA.PEZ l/IDORPETA • Fernando, El. al, "El sombreado", El dibujo en la decoradón, pp. 35-46. 



52 

De lo anterior nerimos q.ie no existen objetivanerte objetos 
coir...read~. SlílO superficies de objetos que absO!ben ciertas radiacÍOíles 

luminosas y reflejan otras en dirección al ojo del observador. siendo 

pre-cÍ$Cll'l'lelte la longiud de onda de la kJZ rellejodO. la del color ci que se 

dnbuye corno a ICllidad ccrocteristico de la ~ renectcrte. Se !Teta, 

portcrto, de ll'lO i.Jsión. 

Seg.'.n la corrposlcl6n espectral de la k.Jz de ik..liilación, esto es, 

dependendo de la longiud de onda, ccmbio la corrposición espedrci del 
estm.io de color que lega al ojo en cddad de eslín.io. ki pues, no es 
posible adscribU' a l.11 detenrnado rncterial lllO gana de color fija puesto 

que el aspecto del material puede adopta diversas gamas. Portcrto, el 

a':.p:-ct.:• de 1.:;s colores de los objetos también depende de la composición 

6-0..pedral de la iluminación existerte. Si cambia esta i.rniiadOO, tCJ'rbién 
cambia la gama de color percibido. Porque. úrricamerte. pueden ser 
remiidos o transmitidos como esffrrUo de color aq..ielas rtensidades de 

radiación que existen también en la fuente de luz disponible. De este modo. 

un mismo matenal muestra distintas gamas de color según la sttuadón de la 

iluminación. 

B color es LrlO sensación óptica registrada por el sistema neivioso, 
pero tcrrt>ién es ntOITTlOción del rrundo que nos rodea y m.JChoS crincies 
clependen para sobrevivir de ínforrnadones aomóllcas espedlcas que 
dstermnon tonto su nuhición como su conducta sexual. En lo que respecta al 

hont:ire, Cossette y Boisvert llcl1 demostrado errpíicanerte que el color es 

el elemerto que más il1uencia la SCÍl.l'adón semártica, tcrto de ll'lO foto 

como ele un dib40 o plrit.m, pero a este respecto abt..rldarernos más 
odelcrte; · lo que concierne a este apartado son las tres drnensiones 

~.ndarnertales de color, las cucies son: el mciiZ, el blillo y la sduadón. 8 
pitnero es eq.ivderte del color rrisrno. En elo se reconocen los mdlces 

plí'ncllOS (cmcdo, rojo y aztJ). y los seCUldalOS que surgen por la 

corrtllad6n de aq.Jélos. 

B brlo, es el vdor de gadadones toncies, esto es, la presencia 
de k.Jz en el color. La saturación se refiere a la pll'eza del color en relación 
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con E:-1 gris. f.uriqu.;., esta$ categortzaciort'2s, que $e supone son propiedades 

rJel cc,1-:.r. <,.:;- pr.::-tend<? sean ~:i más 0bjenvas posible, el bnllo y la sonJroc1ón 

d&penden muchas veces de la interacción ambiental y cul!Ual que los 
'.JSUO!l•:>s .;oxperirnentan, es d€-cir , su denorninaci6n y di1'erenciad6n llenen 

r<?loaOn directa con el cortexto o..1111.Jral en q..ie se producen. 

Por tanto, una aproxlrnadón técnica a este rubro del colOr es 
irnufiderte si cornideramos que la aprecicY'.Jón depende erteramerte del 

.::c,¡p¿J.fa.Jlud de cada sociedad. 

Ton solo podemos e$IUdiar en la mera expresión del cOlol' sus 

os~dos básicos y rnás generales. Isaac Newton uliliZó un p1i:smO ITiangu!ar 
¡zir.::i ·:lem:.sn·:1rlc1 f.:.rrnoci6n ele 1.:is ·:.:.!e.res y pare: revelar su <?'lpestro: hizó 

pa~ar la luz blanca del Sol a través de una rendija hasta haceila Degar a un 

posma ilingu1ar y. al interceptor con er prtsrna este rayo de luz obtuvo una 

g:im:i d9 colores que iban del rojo al naranja, al arnalillo, al verde, al azul y 
lu.:-go ri0sta &I viol&ta &n una sucesión constante. 

Si con una lente convergente se recompone en una pantalla la 

•J•.Jn 1•.:i •jo:- le•> cc,10re:;, 0b!'2r1icl0,, $'2 ol:•t'2ndrá de nueve• Jo luz blanco. Es 

d<?cll', ante este espectro O.Jalquier hombre de cualquier cultura o época 
tiene acceso porque es el Uamado 11~ es decir. se trata de una goma 
que es muy arnpüa, pero de Ja cual nuestra percepción ocular llene acceso 

~c+:imerte a una pequ.;.ño porción d9 esta. Psí los rayos gama. uttravbleta 

y X $Oír irwi~ o no son accesiblé's a ruestro sistema ocular. Y ahora si. con 

esra redUCJda frecuencia construunos loS ~ visUales con loS que 
interactuamos en nuestro medio natural y humano. 

Volviendo a la cu0$116n de loS colores fundamertales y 
corrplemertolos y habiendo ya deterrmado q.Je de la Corrbi"laciÓfl del 
rojo. el crnarillo y el azul obtenemos verde. naral<l y violeta. y que a su vez 

estos supetp.JeStos dan el color blcnco (composición de la k.JZ bk:l1ca). 
podernos hd::>lar que hay hnensldad de corrbinadones y mdlces, SI 
OISli:::rnos un color del espectro, por ejerrplo el rojo. y rell"limos con lllCl lerte 

convergentetodoslos demós, obtendremos corno resutado el verde.es 
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•:Jt.cír . .s-1 corn¡::,j.::mentorio del rojo que hemos aislado. Por el controriO, 

1JJ$/Od0 .;,1 amanllo los otros color&s darón s1..J cornplementano: el violeta. 

En wrna. podemos decir que cada color del espedro es 
cornplern?rtano del color resultarie de Jo Sll'nO de todos los demás; así el 
rcp es complemertorio del verde (azul + amariDo); el azul es el 

cornplernentario del naranja (rojo + amaillo); y el amart!lo es 

corrpl<?mertorio del violeta (azul+ rojo). 

Si bien no estudiarnos en este apartado el contenido del color. si 

podemos abordar la cue$tión del valor respecto de la condiciÓn perceptiva 
humana. 

E-; sabido por todos que un color tiene un efecto cromdico 
diferente. según que lo acerquemos a un color determinado o a otro distinto. 
Un cobr amarillo ap::irece difer<?nte si lo acercamos o lo supe!pOOOrnos al 
bl-:irr:o o <:il n.s-gro, o bi&n a un color rojo "¡1 a uno verde. 

lndl..r,o Ja dimensión de un cuadrado colorecdo, puesto sobre un 
f•.:,,n·j·:· üiarKü C• s<::ibre un fon•jo n.;,-gro, ne.is parece diferente. En ef;;,ct•:i: si 
recOftamos dos cuadrados iguales. en papel de color gñs y los coJor..,arnos 
sobre cuadrados más grandes de color rojo y azut. en seguida, veremos 
que el cuadrado que hemos colocado sobre el rojo aparece azulado y 
rnós grande. y el colc-:ado sobre el azul resulta rojizo y más pequeño. 

POf otra parte. Si hablamos del efecto simultáneo de dos o más 

cololes, ertonces entramos en el carrpo de la armonía. Es clíd deci' que 
eitendemos poi armonio de colores, según LOO de1lnicl6n objetiva: en 
gertefal llarncrnos amónicos a aquellos acercamientos de colores que 
g.istai basandonos en opiniones y sensaciones pe!SOOOles. 

Goethe. &n su teoría d& los coloras. escribe: ·si el ojo pefCbe t.r1 

color. se ~ al mornerto en adivldad y queda oblgodo poi' su 
ncruoeza a prodJct en seguida otro color que µto con el ya dado. lndJya 
la tonatidad de la gama croméiica. Cada colOr estimukl al ojo. mediarte 



una ~nsoci0ri especifi.:a. la aspiro:ión a la totalidad... Esta es la ley 
rur,._j•::irnertal de toda a11T1vróa crvrnática". :?(1 

De lo ant~ dicrio. ee deo.prende que de Jo ex¡:.enencia pere..onat 
~e puede legar a Ja concJuslón de que son armónicas todas las parejas de 

coJr.>res compemertanos. y también algtlnas otras comblnaoOnes, como 

et verde-narctja-violeta o et amaiio-ncrc::tja-azul-violeta. 

22.1.3. Composición* 

La producción de mensajes icónicos contempla otros aspectos 

·:i·:l.;.rn.:1; •:l.;.l .:J.;. lo íl•Jrr11n.:ic1.:.n . .;.J cc.J::ir y Ja f.:.rrno; pues t-10-:e uso d:> 

algunas normas de organización de los diversos elementos. A este cropedo 

de la iconicidad se Je denomina composición. Pite todO. Jo t.~~~:5n 

es 1-:i disp0si-:ión de elementos divero.,os para expresar decorativamerte una 

&o&n>-:1ción. En >&gur!Clo lugar. la composición e• díspvri&r dé- lo> e:le:rrt\?ntos 

poro crear un todo sfJ!lsfactono que presente un equilibno. un peso y una 

colocación perfectos de e-o...os elementos. 

Haciendo una revisión de obras tcrto ar1iguas como 

contemporáneas podemos percatarnos que la mayoría de los arlistas 

muestran una tendencia por un determinado tipo de composición. Con 

relativa frecuencia. el motivo Compo$ilivo, que puede ser axial, !TinangUlar, 

dogonal, circular o rrdxto. permanece constcrte en casi todas laS obras de 
Ll'l msmo CB..tor. Así et Veronés parece sentir predilección por la dagonal. En 
tanto que la estructura piramidal esta preserte en m.JChos cuadros ele Rctael 

q:.ie sigue- los pasos de Leonardo Da \.1nd. En Rctael esta esllUclura 

i:p::rece sola o combinada con otra estrudu'a geométrica que tiene un 
semcJo cortrClio. M.Jchas ele las escenas y figU'as de Rt.t>ens estél'l. 
corteridas, en cambio en L110 composición de carácter draJcr. 

:20 Curso 3utodicáclico de dibujo y píntur3, Vol 4, pp77-82, 85-89 
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La compoóición más simple y directa es probablemerte la axial. 

o:-s decir. l<:i qu-s- $e basi:i en li:i 01recc1ón r1orizorital o vertical del eje --que 

divide por la mitad al cuadro--; se trata siempre de una composición que se 

or91Jríza según rectas paralelas a los lados del papel o del üenzo. Sig.Jiendo 
,....., rimo ~ bien ordenado y regular. Como es lógico este !Fo de 

corrposidones silven de mahiz a escenas en las q.ie el a.tor poco 
irterec,o:lo en el elemento dramático. la 1iJga o el movmerto ascensional. 

liende a LnO narración o descripción reposada y serena. Pone ertonces en 
P.iego rimos que muchas ocasiones recuerclan a las corrposiciones 

mJS!Cdes. determinados por los eies de las figuras o de los elemertos 

plincípdes. De hecho. este es el tipo de composición más recurrerte en los 

diseños de carácter pubüdario. 

Pero. hay otros aspectos de la composición que deben 

ao<.xdarse. La composición de una irnagen esta dada por la armónica 
dísflít>Udón de los obj'9to~ dentro de un encuadre (plano visual). 

ad6'cuadarné"rlté" iluminados y en determinada escala y ángulo. 

Ei fin de la c0rnp0sición ,j.;;t .. 2 establecer un centro do;. at6'nción. 

~~-que el perceptor vea un objeto en especial. sin que su atención sea 

desviada. obstruida o dispersa. Para realizar esto se vafe de la iluminación. 
una vez más. y la composición del encuadre. 

B encuadre es la unidad completa que pretende mostrcr al 

perceptor un objeto o un suceso. A::lemás. pel'.ligue objetivos de ccrácter 

descriplívo. narrativo. expresivo y SirTbóico. 

La forma y las relaclones especldes gucrdan relación di'ecta 

con la composición. se forrncri m6genes medcrte la liizadón de fuelzas 
esté11cas y di"láriica. Una forma estaica es un ctctJo o l.11 cuadrado. Las 
di"ánic.os se refieren al roovirr~erto. lXta asimeflfa deliberada puede serll1 

buen rea.J'SO en la creación de ll1 efecto espedd y aportcr fuelza 

impactarte a la imagen visual. 
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Un aspecto importante de lo composición es atender al 

equiliblio de línea. super1'\cies. vo!Umenes y espado en torno al cerno de 

atención. 

Las variartes básicas del eq.ilíbrio dertro de la corrposición soo 

los Sigljertes: 

a) Certrd o oorné1lica; 

b) descertrada o asmétrico. y 
c) Con movimierto (de cámcro). 

La segunda clasificación de equilibrio esta íimarnerte igada a 

los pnnapios de secuencio y o lo edición o montajes de secuencio; esto 

paro lo producción de Imágenes de carácter dinámico ( oUdiovisuol): 

a) Equilibrio de encuadres sucesivos por edición o mortaje; 
b) Desequilibtic• ele .;.ncuudres sucesivos por edición o rnontuj.:;-. 

Las formas de con1¡:>0sidón en el encuadre serian: n El tnángulo. 

se cc.iocan los objetos de manera que formen un lliángulo con el vértice en 

el rncrgen ~y con base en lo porte irterior del encuadre; 2) Triángulo 
doble, tos objetos se colocan a los lados fOlt'l'lCl'ldo dos triérlgUos cuyo 
purto cOOdde en et cerno del encuad'e y las bases se apoyrn sobre los 

núgenes laterales; 3) VetllcaL esta estrudua conduce at op del perceptor 
to...'1Cia Cl1ba o hacia attj:> de acuardo al k.lgar donde se realce la toma; 
4) Horizortd. el~ o el objeto oa.pa todo el encuadre y el ojo no hace 

el menor es1'uerzo en la led1.ro (conclde con rue$1ra detndón de 

COl1l=>OslCión axki); 5) Clclca. la i1ea Cl.JVO da la sensocl6n eterno del 
encuaae de rnovi"nierto. adem6s se le da tri rigor geométrico. Ol.llqUe 

tc.rYCién puede esta creada por lo ordenación de los ~; 6) Diagonal 

las figt.rOS dan la i'rpresfón de subir o bqc:r. 



VARIA'ITES BAS!CAS DEL EOUILIBRI() • 

a 

b 
* Estructura Narrativa Audiovisual. Taller de Guionismo para Imagen Fija 

y en Movimiento. 
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SEGUNDA CLASIFICACION DE EQUILIBRIO 

* 

a 
* Idem. 
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FORMAS DE COMPOSICIQfl EN EL E"ICUADRE 

* 

1 

• Idem. 
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* 

5 

6 

* Idem. 



E> impoftonte considerar también el ángulo de tomo que es otro 
•:1-? ~:>s ei.s-m:-ntos reloc1onados con el equ1hbn0 de la composición. es el 

lugat que OCl.4Xl el sujeto u objeto respecto a los márgenes del encuadre. 

Torni.:~n se s~cionan los ángulos de toma de acuerdo a los efectos 

drorn...1lcos. Sirrt:>óticos y expresivos que se q.ieran lograr en el perceptor. 

Los posldones del sujeto y objeto dertro del encuadre son los slgliertes: 

a) Torna frortal. Se destocan las carocteñsttcos del S4e1o u 

objeto. ademós de poseer un gran poder desaiptivo; es lo opción más 
frecuerte. 

b) Perfil. Se utiliza para fines estéticos. seaprovect-.ci enlas !íneas 
r:t.::-1 r-·.::-rti! y .::-1 ·:i·:,:plarniento de lu•:es y sombras. pero esto no es aplicable a 
cualquier peF..ona. 

e) Tres cuartos. Es de valor ird'ermedio entre los dos posidOneS 

ante-riores y g€nero1mente recurre a incertar un rostro en un ena.Jadre 

<?.<'.:Jl.lllibí000 es decir. hacia el centro del encuadre. 

d°) Perspe•:1ivo VB1fical ascendente (plano 8n conllopi·:ada). En 

el caso de las personas para las qJe esta perspectiva es anormal (como 
puede ser de un hombre visto al ras del suelo), esto da una sensaclón al 

perceptor de poderlo o irnportanda. 

e) Perspectiva vertical descenderte (plano en picada). Nos da 
lo sensación de profi.ndidad. Esto es. la rri'acla al seg.Jir los meas de fuga. 

se pierde en un punto focal. Los ~etos u objetos tomados en esta 

anguladón q.¡edan minimizados u opmidos. 

I') Perspecttva lateral. S! se torna en cuerta que el ojo 0Wa 
acostlJTOrado a leer de izqlierda a derecha, es cloro que una periped!Va 

en ede sert1do petmft'a una rópida ledura de lo magan. En consecuencia 
1.11C1 persona que ede siuada en esta posld6n ser6 répdarnente locázada 

poi' el perceptor. 



f,;fj 

ANGULO DE TOMA 

* 

a 

b 
* !.!k!Jl. 



157 

• 

e 

d 
·~. 



68 

• 

e 

f 

+ il!.ru!l· 



69 

22.1.4. P&rspec1iva • 

hlnqu':? hemos mendonado a la perspectiva en las cdegoifas 
ontenores propios de lo composición es menester profl..ricizar un poco más 
acerca de este concepto. La perspectiva es LB'IO ikJsión óptica, no eióste 
como tal. la crea el ojo. Es una iJSión que nos penrje tener una referencia 
prof\.rlda oo los objetos, compcra y esttma las distancias eme elos y la 

rel<.1ción de mee.fida que guarden. todo eno se da de rncnera esporténea 
y precro. Podriamos catalogarla como un purto de vista y de distCl"lda. 

La perspectiva certral surgió como ínverto del sigo X!./ y no 
¡:.1.1.;.de <P-poro1% d.:- lo revobxión científico y lógico del renacimiento 

italiano. Tompoco resultó casual que fuese predsamerte un arqutecto 
Riippo BruneDeschi. que trabajaba por su profesión sobre el espado de tres 

dm-;;rniones. quien obtuviese la primera formulación matemé!ica de las 

l&y&5 d.;;- la perspectiva. Pero >i fue Brur1&íleschi quien inventó la perspectiva 
gi:-~tnca En 1443 otro arquitecto. León Battista .AJbertí, formuló su teoña en 

el campo de la pintura y deñnió al ienzo pintado como un plano de 

inlers&eción de la pilárr~de visual que tiene al ojo corno vértice y 
perpendi<:ular a su eje, comparó el cuadro pirtado a una ventcna d:lierta, 

del mismo modo que Platón lo había hecho con el espejo. B lnverto de la 

perspectiva con su aspiración de fidelidad al mundo visual supuso en efecto 

una concepción de la superficie del ienzo o del papel similar a la del 
espejo, de modo que la escena reástarnerte represertada tuviera los 

CSllbttos realistas propios de la imagen espectJcr. 

La perspeetiva es el m6s COl10Cldo y mejor estudiado de todos 
los afkios a.Ju"ales que la civizadón ocddertal ha inVertodO e 

irrpcrtado en su técrica represertadond lcórica. Fue la sokJcl6n téaica 
pera expresa la proli.ndidad y el vok..rnen en represertodones pl6stlcas 
bidimensionales. Esta solución técrica ha perrna1eddo en vigor hasta la 

q:>ald6n del lrrpresiollsmo, que convíll6 los formas espacldes en lllO 

ft..rlCión foimciiva del color, y fue aiq..jada como teoña por la revokJclón 
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p:Aifocol del Cubismo. Pero. a pesar del embate de todas las vanguardias 

plásncos qi.JB. de~de el lrnpr4?$iorasmo. o..lbren más de tn sigo de 

trarr..greciorles de la nornialiva per,;pedivlsta. la imagen canónica de 

a•:uf~.:ición r.;.nacenlista y su código perspectivo. siguen operando como 

modelo dorrinante de petfecdÓn icólicc en roeslra ruua. y sabre todo 

en la ruua de masas. 

A diferencia de alg.r'laS ruuas cr4ig:Jas (donde se nvertaron 
procedrriertos diversos pcra represertar en un sopo¡te plarlo la 

prO(J.J'ldidad del espacio. como corrposidón en registro del H1lgJO ~o. 

que se vaia de varias líneas horizorta!es y paalelas pera repr~ar con 
cado lX'IO de eDas un rivel cftererte de profundidad), cada ínea 
ro:-pr-?s~nt.:iba e.I suelo y sobre cada una de enas se colocaban todos los 

~s que peltenedm a l.11 mismo plano de la profUndidod del 

carnpo perceptivo. de mOdO que el con¡unto pict611co estaba ron-nado por 
líneas de tierra sucesivas y paralelas. correspondiertes a dterertes planos 

del espacio tridimensional. En este sistema. el mundo visible está 

l'Ef-"'<?Sl?fltOdO onalihcamente en una abstracción de cómo es percibido al 

penetrar en un e~acio tridimensional y cruzar diferentes niveles de 

ptC>l'undidod. 

Pero. ¿cuáles eran exactamerte las bases téaicas de la 
convenslón perspectiva. cuya e11mOlogla procede del velbO lat1no 
p:?r.pkht?tc>.· mr:ra/Ji.71/B.(' d5>?. La perspectiva retiniana apareciÓ corno 

r..no técrica atógca paa represertar gáficanerte el espacio 

llidinensionol. conseivcndo la sigkación espadd de tos objetos, a pesa 
de hCDelles priVado de su lridrnensioncjd nafl.taf en un soporte pleno. Su 
técr#ca se basó en dos prinq::)jos visuales: 

1) CUcrto rn6s se dejcrl los objetos de l.11 obserVador. 

q:aecen de tcmc:ilo mós rectJddo. 

2) Las tieas horl2ortde$ pcrdelas parecen converger en el 
nno. en el horizorte Visud y a la alt.ra de los ojos. en el Uga'kmado pu-To 

~ A.g:l. En recádad. este p!i1cipio puede derivase también de la aterior. 
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~o que los paralelos parecen µtarae porq.¡e d alejase los Objetos sus 
tarnafl0$ q:icrertes se reducen y rus cistancias q:xrertes se acotton. ertre 

euas las áStanr..Y.ls que separan a dos paralelas. que por eto parecen 
converger. 

8 sistema perceptivo ~ ll'lO corrpleta orgcnzadón 
geométJica del espado pictórico pk::J'lo. En efecto. los lheos ~ 
del suelo ascienden obDa.JCmerte, los tleas del techo deSdenden. los 

IÍ1eOS de la defecha se i'lcrKrl hacia la ízq..ierda y las de la ízq.ierda hacia 
la derecha. como ya obsetvo Eucides en su ópica. Y prolongadas 

sutíciertemerte, dos obiaJOS se encuerircri necesaiamerte en lJ1 puto. 

Una de las maneras más rópídas de corrprender la perspediva 
y SJJ rn.:;cánir-0 es trazar SJJS coordenadas en la fotografía de un objeto 
abco.(a) 

La rE>-ladón que regUa es tcmaño de la perspectiva: 

1) Los objetos sluados tras el plano del Cl.IOO'o reuaran de 

rnenortamafio (tercer plano). 

2) Los purtos de la plcrta del objeto donde el plano del cuacto 
set.ne o corta mariiene una verdadera magWud. 

3) Los objetos silUados ante el pleno del cuadro de mayor 

tamaño estan dfrerte (prirnerplcflo). (b) 
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Por su patte el pu-to de fuga lri:o. oriq..ie sea ínvi$ible, orgariza 
toda la coherencia espacial de la represertadón lcórica. pues pera cada 

prto de VtSta hay un sólo punto de fuga en el que perecen converger todas 

laz paralelas. De donde se sigue que el purto de fuga de las líneas que 
conve-r.;¡en en el horizonte es violertado por el obseNador de una 
repres.ertaaón que no se siúe en et rrisrno kJga q.¡e ocqxiron antes los ojos 

d6'I pttor crte aquela escena. Por consig..ierte. podemos hacer Ll1 p!iner 
balcnce ai1co de la convención de la perspec11va geornélT!ca. ya que 
muestra las cosas como estas apaecen: 

l) A la visión monocucr h..mcrla (cuando la visión h..rncl1a es 
biioa..kr}. 

2) y desde deterrrrlOdo p..rto de vista. 

3) i::¡tJ'? '?S un punto O? vista ngurosamerte estacionarte. 

4) Lo que slgnn'lca que no m.iestra las cosas td como existen en la 

reoiclad. 

La perspectiva renacerdista es una abITTacdón. porque St.pOne 

la VlS1ón de un sólo ojo y la irunovi!idad total de la mirada. condición que no es 

pos¡ble en rigor fisiológico (tan sólo de un modo aproximado). lbicada 

adernós precl$0ínente frente al punto de fuga con el ojo a la arua del 

holizorte. .Además. la ar...omodadón seledi\/a del cristalino a las dístcndas 

hace que cucndo el priner término se ve en rlidez. el fondo ~ece 
borroso. y Vieeversa. ya que es posible martenerri1damente entecada toda 

la profi.rK:idad de un carrpo visual. corno hacen los pttores artiticiosamerte. 

La perspectiva geométrica encortro su corrµemerto ndlsal en 

la krnada ~ ~ basada en el gaciefte cromético. ya los 

pitoras de los frescos de la lviigua Roma habían aprendido a represertcrlas 

19Xas dstcrtes con colores fiíos (OZIJ y verde) y las próxmas con colores 

cóldos (marón y ocre). lo que slgillcdxl que existía Ll1 medo rteipuesto. y 
q.ie ctectcba a la visión. ertre personqes u objetos dejados en proftrlddad. 

Lo poopedlva aérea se asertó en gaciettes de k.rrtlosldad. 
sdtración. rlidez y texllra. niertrás que la perspectiva geométrica esteba 

basada en gaciertes de dstanda. tcrncño e i1ci'laci6n de las rectas. lo que 



74 

la hada más rctu1da e neq.jvoca en la ct.flsa geometristc occidertd. ye 

q.¡e su<J formas estaban gobernadas por el trazo conci.Jsivo de la lhea. Por 
ende la perspectiva no es sólo Ll1 sistema de orgarizcr y de represertcr el 

espado, por medos icÓ!iCOS. siío tarribién ll1 rnpercilvo acerca del pt.rto 
de wta q..¡e debe oetpa el obsefvador ate la represertadón. 

Por la pslColo<ja de la Gest<:f' L110 magen pcreceró 
hldirnernlond cuando pueda ser vista como proyecci6n de L110 siuación 
lOCinensiond q..¡e seo esfn.lcttxánerte más srrp¡e que la baTlensiond 
corresponaerte. Princpio de economa peispectiva q..¡e comg.ra q.¡e la 

i'rpresión de fJk:irlensionc: no depende úiccrnerte del affido gá'ico. 
ri tarrpoco de la fislolo9a de la visión. siío de la ptcy::XJefla ñn:hnd que la 
~.cf!t1ctz.r..7 1-:ómo:1 ¡-11.?.:7-::v etJ/'/.rci) />.?:>a .d .®'erJXJ t.Ji..?~ex ¡,'isf.Ki (YO.:it.-:Y 

rdt.rd), que se l7o ed.IOXlo en 1.11 delenní?odo corleAto .fOCiolisléJdco 
(fe\'.70"~. 

22.1.5. Nivelodón y Ag..lzarnlerto (+/-tensión)* 

Ya planteado q.ie la perspecttva. a.nq.¡e es L110 forma de 

represertadón a rivel expresivo, estó detenrí1ada tarblén por los rasgos 
cutuales dOnde se prOdUce. podemos ertoncé's reaDzar plartearnertos 
<r..erca de los conceptos rivelación y ag.izcrnierto. 

B esq.¡ema pimario de escucmcmerto visUd lo reáza el ojo 

de lzq.íefda a derecha. ob".eivCJ'ldo los prilcpdeS ejes velflcdes y 
holizortdes. (Ag. 1) A este reronldo prádlcanerte ilstcrtérleo le S9Je tn 

bamdo seartdaio. el cud ~ L11 momerto en la zona nerior 
lzq.Jerda del carrpo visual. (Ag. 2) Esto es. qJe de acuerdo a factores 
a.llldes ya estci::llecidos. el ojo tunalo sief11:'re corlk:1 en encorlra 
raspecto o la zona rtellor lzq.íerdo el memqe dorrhrte, es por eso q.ie 

nosctros escittnos de lzqJerda a derecha (ctlt.l'a de occiderte); los 

cn.rldoS p.blctalos no caJSa"I ning.l'la moleslla d pere0fXor del mensqe, si 
el mayor peso del objeto esta ccrgado hada la ízql.ierda. Esto no es 
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ct:.soUo, porq..¡e et OjO siempre tiende a nivela, busca los objetos en et 
certro del carpo visud. 

Sí a este campo visUd rectcrigUar se troza l.11 eje axld, 2' se treta 

de Ll10 comp00d6n nvelada; (Ag. 3) pero si colOccmos Objetos hacia el 

lodo ízqLierdo del a.iacto se va a tener ll1Cl tensión rrüna; (Ag. 4) en el coso 

de siuC1' ct:;¡etos d lado derecho del carpo se va a regstrar lJ'l máxino de 
tensión. (Ag. 5) Clcm q..¡e esto ccrrcia si los peisonas son zt.rdas o por su 

kioma no leen de ízq..ierda a derecha corno ocure con la esatua cma. 

ltlora bien, si nosotros colocanos objetos d lado izq.Jie<do del 
campo visual y además en la pate superior del carnpo, tendremos ll10 

corrposíción nivelada y de tensión rITT'na. OJa1do se dan las conddones 
op•~-:1$ t'9rlemos una corrposición visual de tensión máxima. 

PO< ejemplo, al coloccr ll1 pu-to en el ceriro del ccrrpo, al ojo 

no le cOJSO SO!pl'esa, es totctnerte Oll110lioso y esperado; (Ag. 6) en 
cant>io si Ja colocación del ptrto es en la esq..ina ~ derecha 
provoca aguzamiento y el pt...rto es excéntrico respecto a las esltuclt.ras 

vertical y horizortal. (Ag. 7) De acuerdo, a rueslra percepción podemoS 

establecer un equiibño o ll10 fata de eqt.ilibrio. Existe un tercer estado de 

corrposición visuat en el cual, el ptrto no esta nivelado n ag.izadO. COSl 

estó cerca del certro del ccrrpo, pero se deja y es ertonces Q.Je se da 

Ll10 shladón de ambigüedad. Se podría dect q..¡e hay un equilibrio reldiVo, 
porq.ie et puto no esta en el cerno ri claanerte desceriradO. (Ag. 8) 

Pera adarcr este pi.rto, aplcaernos a cigl..naS obras de ate, la 

riveladón y el 09JZarrierto, y así observaremos como et oto tuncno 
lrd::>qa para explccr dchos fenómenos visudes. 

21 La c11n1Poslclón más simple y directa es probablemente la axial, es decir, la que se basa en la dirección 

norrzontal o vertical del eje (que dMde por la mlt.1d al cuadro) se Lrata de una composición que se 

·~9Mi2a segun rectas paralelas a los lados del papel o lienzo. siguiendo un rllmo ordenado y regular. 
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NIVELACION Y AGUZAMIENTO • 
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* Dandis, A, Donis. La sintaxis de la imagen. Introducci6n al alCabeto 

~·p. 43-44. 
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* Idem, 45-46. 
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22.1.6. Proporc16n ... 

Este térrmo que proviene del k:ií1 pt~, -1/oris - ha sido 

defí'1ido como cisp0Sici6n, cortOll'ridad o correspondencia debida a las 

pates de L11C1 cosa con el todo o eme cosas relacionadas eme si. La teoría 
de la proporción en el crte trda de t;cjcr 1.11 sistema de est<Dlecer 

relodones mcteméilcas eme los áferertes rrierríxos de ll1 ser vivo (en 

&spedd del ser h.mcno). tomcrtdo como objeto de represertación 

crtística. Estas relaciones pueden estcOlecerse civlciendo el todo en pates 

o tomcndo Ll1CI uridad que, repelida, dé como redado el todo. 

En el cite bablónico encoman10i; ya el concepto mctemé1ico 
de proporción, pero fueron los ~ q..ienes ~on con rigor ll10 

teoria de la proporción de rciz ptagórica y euclidiana. La t'.lica fuerte de la 

teoiía de la proporción dásica en \tnbio, que defirió la proporción como 

c.vrnonía d6' las partes con el todo, inrn.table en un orgaismo dado, que 
es en si fin y perfección. D.Jrcrte la edad medía la teoria no cortó con 

aportaciones notables SÍ'lO que, por el cordrario, el arte prerromélico y 
rornérlico representaron LrlCI ruplu'a con eRa. A prncp¡os del sigo 'JN, 
Bl1.neleschí y Donctello se deáccron a medí' los ar1iguos morunertos 
rornooos busccndo el secreto de la perfecta proporción; tcrrt>ién lbe!ll, 
padre de la teorfa artfst1ca del h..maisrno, se deácó al estudio de la 

proporción y L.uca Pacioi, tornó al hombre como me<ida de todos las 

cosas. 

Esta vlsl6n amopocérmca coriig..l'ó las normas q..ie reg..kl'l 

ronnas y pi'oporciones eml1das por Leonado Da 'Wld en sus esfudos de 

crictorria, donde se ayuda con módJos pera est<Dlecer los putos 
esencldes de los niembros y las dsti'tas proporciones del cuerpo eme 

elos. 

B e&1ucio de las proporciones consiste en Í'lSCltt la ccbeza Vista 

de~ en 1..11 redálg.Jo q..ie la c~ende, sobre el cud se~ 

l.l10 refíctJa de IÍ1eOs y meddas. De estos se deducen las proporciones de 



PROPORCIONES IDEALES. MASCULINAS 
CABEZA~ (unidades) 

\fmt6n 

fttlllu 

Omb\ign 

' l!S 
Ci'dc'n.i-

t'ubl• 
1 

liJ 
Salp1 

&.e de RodillH 

Talanes 

* Extraido de Loomis Andrew. El Dibujo de fi~ura en todo su valor, p. 26. 



BO 

PROPORCJO:-;ES IDEALES, FEMENINAS 

CABEZAS (unidadt~3': 

' 11LH.!m.!!'CI!. _ 

c.ode>'·Cln1uni 
l 115 Ombliro 

-,--

\ J 

... ·;"·~~-'· ''"''-'~"'""""''"'"''"''--1 ' J 

Tarono d,1 ulado 

.. ~·o. 27 

"1 
1 I 

_.,. 
.\lluu de tllb 

¡· - 'i5• 
r .40 

1 -JO 

Fipn de •u}cr. t cab. ck •adao 

------il-, '~· I 

UNA CAi. 



81 

la frente. de la l10liz, de los labios, y del mertón; por ejerrplo, se puede 

obsetvor q.ie la di.~arr..ta del lot:>io si~ a la naiz es ig.laf a la distc:ncia 

eme ef lcbio nerior y ef conienzo del mertón; y q.ie la lhea horizortd de la 

ceia toca la paite st..peóor de la oreja o que la medda de la oreja es ig..d 
q.¡e la medda de la naiz. 

Fueron IJU'ero y LeoncrdO qJenes demoSITcron la posbldad de 

Liizcr un mayor rimero de regios paa dbl.p el cueipo tuncrlo, en LnO 

consta-te búsqJeda de l.11 ided de la belezo q..¡e no fuera sólo l.11 modelo 

estético, Sino también l.11 mensaje personal. Leonado hci:>la corrprencido 
q.¡e q.ien ~ tiende ncondertemerte a tomCJ"Se a si mismo como 
modelo. Los canones, los esq..¡ernas geomélllcos y Jos géOCos 
~os sobre las figuas construyen, por tarto, la base y el p.rto de 

patida de un razoncnierto q..¡e tiende a encortrar sus propias regios y 
proporciones en la experiencia Cireda y en ef modo de ver. de meá y 
ei-prescrse de cada ll10. 

De lo visto hasta ef momerto se han crlOlízcxjo tato elemertos 
corno dg.J1as técricas q.ie cortormoo la expresión en los mensqes de 

ccráder ÍCÓfiCO; pero como tcrrt>ién se ha señdado "el medo es el 

rriensqe·, es dect, q..¡e leva ~a l.l1<l rtencionádad y un sigitícado. 

Los elemertos y las téaicas proporcionc:n un cortrol en el plano del 

corterldo. 

222. Pk:rlo del cortenldo 

El sigil'!r...ado visUal, tal corno lo transrrten la cornposidón, la 

marip.Jación de elemertos y las técricas visudes, irpica LOO ~ 

de factores; la téalca fl..rldcrnertal es, si1 duda dg..na, el corlraste. Esta es 
la fuerza que hace m6s vlsbles las estrcteglas c~as. 8 siglllcado 
emerge cl6' las acciones pslcdis1ol6glca de los eslínJos ellterlores sobre el 
ser runcrio: las tendenciaS a orgcnzcr todas las claves Vist.ldes en las 

formas más sirrples posibles: el relacionar o..tomrnccmerte las claves 
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vislA."'ll.:.s con similitudes ~obles; la aplastante necesidad de equilibrio; la 

cornpulsNa corieXl6n de untdodes VISUOles nacidas de la pr0Xll'l1ldad; et 
favorecer la izquierda sobre la derecha y la patte inferior sobre la superior de 

un c\Jlrpo visual. Tocio esto son los factores que rigen a lo percepción visllal. 

Sólo cuando todos los factores de una imagen. todos tos efectos 

incividuales están completamente srtetizados con et único sentirnierto 
Hrinc?--:o y vítd ~ * expreso ~ el todo; cuando. por decirlo asl. la 
ciok:lod de la lmogen coinciden con lo daridod del contenido interlor. sólo 
enton<:f?s se iogra una auténtica forma artísnca. 

En su manifestación vtsual. ta forma está compuesta de 
etemertos. y del carácter y la caspostción de éstos. así como de la energía 
que provocan en el observador. La elección de los elementos básicos a 

etl'lp~ en un disei'io y de lo manera de utmzarlos está relacionada tanto 

-:on la f011iY.J como con la dirección oo la <:?rl'?rgía liberada por la fO!T'na que 
do~ ül contenido. El objetivo ClliClfizado y declarado por el cornpositor 
\ffllY.i. 5e<'.l ntormanvo. funcional o de ambos tipos. sttVe como cnteno rector 

pera busca la foima que adoptará i..na irno:;¡en. Sí la faena .~.;;ve e .' .. 7 

!Uid5n corno dice Loui5 Sulivan. habtía una prolongación lógica de su 

•:t·~n-10 (refrón o mcooma} q..ie sena 1...7 tcirrno ~'J.':? 1."t 1.':\.':f7et:a' .. 'X.~ un 

aeroplano 1iene lJ1 aspecto acOlde con lo que hace. SU forma está 

gobernudo y corformada por lo que ese objeto hace. 

Los r~-ursos para ~ la dendón y· para relocioncr los 

etemertc•s VISUOles con cuestiones referenaoles o con sensoctanes corno 

movirnierto. velocidad. reposo. etc. son muy numerosos. debido a la 

posbili.::J..Jd de combinación del lenguaje visual; Dondis ol'rece en su libro t.na 

SE-11€' de E-F-rnpló> dentro de IO q..ie denomna t.:-..YA'\.'7$ t.'1.? Ct.">ff1U'A':\.?t."1'...;,-¡ 

i-iu:X 

222.1. Tkrt:as oo corrunlco:lón vlsud • 

Las técnicas vr'iual.:;.s otrecen uno arnp~a gama de ms>di<:n para 

la e::pre:.ión vwal de la forma y del contenido Exi:.ten en forma de dpo\Ot 

~:brE- un es¡:.o;:;-ef!o cordlnuo. o como oproxrr1aciones contrartas y dísírnil<:-$ al 
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slgnlb:ldo. La fragmentación. técrica opuesta a la unidad. es una buena 

opción pero la expresión de la exctadón y la voiedad. 

Hay que aclara tri pt.rto: la cortraposicl6n de técricas rwca 
debe ser tan sutil que resulte poco clara. .Al..1nque no es necesarto lilllzarlas 
SOICrnerte en sus exrrernos de rtensldad. deben seguir claamerte tna vía 
u otro. SI no son dellnbles. reSl.tcr1 trcnsmsores ambiguos y malos de 

"orrnad6n. 8 peugro que se COITEI en el caso de lnrOrrnad6n Vlsual adúa 
con grcn velocidad e lnmedctez como canal de itorrnadón. 

Es irrposble ent...merCr todas las técnicas visuales o dar 

defrdeiones de las mlsrpas. En esto. como en todos los e~s <;le la, 
eshuctura de los tnedios visuales. la ite1pretaclón·personal es tri factor muy 
ll'1'1pOttO"te. Pese a estas lrntaaones. puede defnrse cada técnica y su 

Comaio en forma de dipolo. 

EQUILIBRIO 

Técnica más rnportarte. después del cortraste. esto es porque &I 

fLnctol1arruento de la percepdÓn h.rnana. tiende siempre a equilibrar los 

objetos dentro del campo visual. 

Det!nición. ·uno eslrategía de diseño en lo que hoy un centro de 
govedad a medio camno eme dOS pesos·2¿. 

INESTABILIDAD 

"Opuesta a la anterior. esta técnica permte fO!m..klr 

i:orrposiaones más provocadoras e i'lq.Jietartes"23. 

SIMETRÍA 

Es el equiibrio axid. A cada lrlidad sltJoda a ll1 lado de la IÍ'lea 

-=~a ó:?t ¡:+:no correc..ponde otra ig.Jd d otro lado. Recuso fóci de logcr. 
¡J6J'O ~ <*éilco y d:olklo. 

:::: Li!.•lVI ~. A. Úürll'. l.~1 :.l[Jl/S t..'=- /J /lf¡.Jl)i'n. l.?[r,,r.."f.J' .. -OLV1 J/ .:Jil.:1l't'lt' l'IStJJI. p.1.3() 

:: ~ t:i~\[T(I [i~H1lf:I. { lof'.·,~ .••. -, ·~ Ct:Y9 -1'' ~Jl,5i5 '* ('f#!'ftS'J/r!'S D t 14' 11 ~. 

~·~·~·;.• .,. ~-. 
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ASIMETRIA 

COnslderada por los glegos como Ll1 mal equiblo, puede 
conseg.«se también vañando elemertos y posiciones, y de esta manera se 

eq.iibrcn los pesos. Este equilíbriO es complicado a la vista, req.iiere el 

~e de mJChos fuerzas, rewta iteresarte y rico en su variedad. 

REGULARID.A.0 

Es la Ll'lif'ormldad de elemertos, cortlnuidad (orden) basado en 
Ll'l pmcpio de reladón y no hay desviaciones. 

IRREGULARIDAD 

Cornposid6n que no se SJ..4eta a ningún plan. permte reofizar lo 

~ado e rnólro. 

SIMPLICIDAD 

Fo!mos elementales. directas. simples sin compficadones. Fodlito 

el reconocmerto de la H'erpretoci6n. 

COMPLEJIDAD 

se COlocoo en e1 carpo vlsUal Uridodes y relaciones, lo que 
her-e ~ d.tíci la rterpretadón. no es tan sencillo lo q.¡e se quiere siglincar. 

UNIDAD 

Cof1urto de elemertos díversos q.¡e establece entre enos una 

relación y esto establece m eq.iiliblio dentro del plano en su totafídad. que 
es perceplble vlsuah1erte. 
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FRAGMENTAClóN 

Descorrposición en pates separadas que se relacional eme si, 

pero tienen l.l'l carácter lnc:livid.Jd. 

ECONOMA 

Unidades minimas, las cuales permiten realiZar lo esencial de una 
fig..ra con pocos trazos. 

PROFUSl6t~ 

Presertación de gen cardldad de detales demo del carpo 

RETICENCIA 

Es una aproximación de gran ayuda que persigue una respuesta 
máxi'na del espectador arte elemertos míimos. Es la imagen especu!cr 
de su opU&Sto visual. la exageración. 

EYAGERAClóN 

Para ser visualrnerte efectiva, debe reculTir a lo defOITTlCICión 

e-Aravagate. ensanchando su expresión mucho más anó de Ja verdad 
poro rtensmcar y crnpWlcar. (Efectos que se reofizoo al hacer una 
cOfTl:>OSlclón) 
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PREDICTIBILIDAO 

Sugiere l.l'l orden o l.l'l plan m..iy convendond. Por medo de la 
expeñencia y de la observación preevemos lo que será el mensaje visual, 
con poco irtormación. 

ESPONTANEIDAD 

Se caracteriza por una falta oparerte de plan. Es una téaica de 

grcn carga emotiva, impulSiVa y desbordante. 

ACTIVlDAD 

Nos da la sensación de moVimlento por Ltizar recusas dnámicos 
(p.~. controoe). 

PA5MDAD 

Bemertos en reposo, estéticos. 

SUTILEZA 

Bge e$l'ablecer una díslind6n ctnada. Indica l.l'lO aproxinodón 
vlsud de gran delieadeza y rellnarn!erto, consiguiendo cornpostcioneS 
ir~. 

AUDACIA 

Por su ndurdeza es t..na téetica m.ry obvia. Corf.Jga el 
atre11m18nto. segundad y conñanza. su propós~o es conseg..Jir una visibilidad 

óptica. 
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NEUTRALIDAD 

IXl diseño puede tener tn aspecto neutral, a.nq.¡e perezca 
cortradctorio, pero hay ocasiones que el marco para tna dedaaci6n 
v:sua1 puede ser más eficaz para la reticencia y beligerancia en el 
observador. 

ACENTO 

Consiste en realzar irtensamerte una sola cosa coma tn fondo 
Lri'orrne. 

TRANSPARENCIA 

Detalle visual a través del cual es posible ver otro. Se errplea 

para dar la sensación de profundidad. 

OPACIDAD 

Elemento visual que impide ver otro (técnica de bloqueo) 

sobreposición. 

COHERENCIA 

Expresa la compotbílidod visud medarte lJ1(J corrposld6n 
dornnada por una aproximación temética lriorme y consoncrte. 

VARIACJóN 

La variación permte la diversidad de elemertos dertro del plcrlo 

y se puede dect que no hay lJ1 terna dorrincrte. 
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REALISMO 

Es ruestra expeñenda vlsUd y nalt.ral de las cosas. Es dect. lo 
que rnás se parece al objeto. SOn las mismas claves visuales que el ojo 
trc:nsmte al cerebro. 

DISTORSIÓN 

Fuerza el reansmo y pretende controlar sus efectos desviándose 
de los cortornos regulares y también de la forma auténtica. Produce 

respuestas m.iy intensas. 

PI.ANA 

No $t.lgerencia de profundidad. 8ementos aunque distintos en 

forma y tamaño. pueden ser homogéneos. 

PROFUNDA 

Peimite sensaciones de profUndidad. y utiliza leyes de 

perspectiva o recurre al contraste. 

SINGULARIDAD 

Consiste en cemar la composídÓn en un teme aislado e 
i'ldepenclerte. Es la transmisión de 1.r1 értasis esped\co. 

YUXTAPOSIClóN 

Expreso la l/1teracción de estimulas visuales y activa lo 

composición racional. 
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SECUENCIA.LID.AD 

E.s l.l'lO serie de cosas dispuestas según un esquema rtmico. 

ALEATORIEDAD 

h"preslón de LnO falta de pkrl, de una de$0rgaizacl6n, 
presentación accidental de elementos en el campo visual. 

AGUDEZA 

LJgada a la claridad de expresión. Mediante el uso de cortomos 

·.¡de la precisión, es niido yfácl de irteipretar. 

DIFUSMDAD 

No 0$pit'a a la precisión, pero crea más ambierte, más 

sen!miento y más color. 

CONTINUIDAD 

Serle de conexiones 1Asua1es inirtenumpldas y tuerza q.¡e 

rri<.Jíí1<&n€1 unida una compoBidón de elementos diversos. 

EPISODICIDAO 

Expresa descOOBxión, o conexiones m.iy déb~es. Refuerza el 

caácter i1dividud de laS partes constiUlivas de 1.11 todo, y no abondona el 

sigii"lcado gobd. 
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Los técnicos ~ Ga ~rponen d signitlcado y lo refuerzan 
en todos los esfuerzos corrposiívos; en corµto, dal d artista y d que no lo 
es, et medio más efectivo de hacer y comprender la com.l"licación visual .. 
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DE COMUNICACIÓN 
VISUAL 

(IMAGEN) 

* Las ilustraciones de este apartado fueron extraidas de: 

Dandis A. Donis. SintaY.is de la imaRen. Introducción al alfabeto visual. 
p. 130-146. 

Prieto Daniel. Elementos para el análisis de mensajes. p. 114-117. 
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2222. Flrlciones de la Senió!lca 

Es f6ci convenir que la expreOO!i leónica. si no es t.rl lengUaje en 

sentido esti1cto. const11uye por lo menos un fenómeno paranngúfs11Co. o un 

pordBng.Jaje. ya qJe permite que un emisor. por medio de un conjunto de 

símbolos cornbilobles y sodalmerte compartidos. transmita irtonnación e. 
ideos a un receptOf. Y esta es Ja propiedad Klteledl.Jd que Ja comunicación 

leónica comparte netamente con el lenguaje verbal o lenguaje por 
&xcel&ncia. Pero. a dlf&renda de tal lenguaje. la cornuricación mediante 

represertaaones icónlcas constituye un macrofenómeno cuJtural que CIJ:)(e 

una tipología muy variada, variedad de modalidades que ertorpece 

considerablemente Ja tijación de rnode~zaciones semióticas genéricas y 
optíeobles con validez a todos las vatiartes. La semióttca ícónlca se 

construye así. como un proyecto cierffico hostigado. por un lado. por el 

modelo li1güíslico que es muy parcialmente y con muchas reseNas 

aplY.:OOP- y operativo; y. por otro Jodo. el reto de Ja heterogeneldad y 
p!urofJdad d& los !lomados por anoJo;.ja ~tfA.~s Á.-:tYAL"\.?S'. Pero. a este 

r~o y para quitar Obstáculos de o;alquier proyecto para Ja breve 

revción de una teoría semiótica l.11taria de las represertaciones leónicas 

habrernos de deflrnitar que la semiótica en general estudia todos los 

proceo/:l'J 0;1t1..1raJ.?s como proc~ de comunicación; comprende una 

teCIÍC! de los códigos y una teoría de la producción de signos; esto úaVno 
cornidera un 9l4X' muy omp~ de fenómenos corno el J..JSO naturd del 

leng..iaF-; Ja e1Jolución y Ja transtorrnación de Jos códigos; Ja comunicación 

6-$1"6-tica; los ávers0$ lipos de irteracción comunicativa; el uso de Jos signos 

p:ra menctonar cosas y estados del mundo. etc. En este sentidO. una 

fUnción semiótica díslinguilía eme seniólica de la significación que es la 

00<..aroDodo por la teork:J de Jos códigos; y. semlótlca de la cornunleacl6n 
q~ nct.mbe a lo teorio de la producción de los signos. 

Ertonces. es peittenente hacer una dístndón en el plano del 

cortenido en lo que rec..pecta a t.na svstcn.."b del con'e/ld.?; y. ll"KJ J'o;ma 

d:E?I ca-.1,,,.,...kb. Pero. tarnbién será necesaria una ap-oxinadón aunque sea 
gen<::-ral en Jo que respecta a Ja producción de los signos en el actual 

cortexto de cullura de masas. 
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222.3. Siglíticación de lo formo * 

F-otmas geoméftlcas bósicos 

Eco propone que se detlna como signo todo lo que a partlr de 

tria convención aceptada previamerte pueda entenderse corno ALGUA/4 
co.~ QVE ESTA EN Ll/L':;Afi' DE OTRA 

Lo que puede ser analízadO desde un punto de vista semióllco 
es. o bien TODO (cualquier fenómeno dado o posible. artitlcial o natural) es 

~.i<'J:l?ptible de consideración semiólica. en la medida en que todo es 

anaúZable según unos modelos. o bien. solamente un determinado conjunto 

de fenómenos considerados en relación con unos modelos de tipo 
específico. puede determinarse como conjunto de fenómenos semióticos. 

En este contexto el carácter interno y homogéneo de la ti..tncíón 

sígnL""'O según fielmslev se debe a la cq:>Ocidad del signo para referirse a 

dgo rncteriol que lo cotto!ma. tonto en reloclón a Ja expresión como al 
c-:-ntern:to En este sentido. cabe centrar nuestra atención en lo que 

respecto al cortenldo impkro. determinado por convención, acerca de los 

vortos elemertos que hemos pk:rteado como !\.Jndarnertales en la 

cortcmiaci6n de cualquier mens* qua se presuma icónico. Es decir. los 

aspectos que conciernen a la forma. el color. etc~ pero desde la 

perspectiVa del Slgl'l(lcado. 

Para tales erectos es pettinerte apelar, en primer Jugar a la 

.• fltdcn:KI d:?I .. -::i..w~'X.'> que ObOrda los factores nocionales del signko::lo 

vetbd expe--<>Ode de manera icónica; y elO se hace eviderte cuando 

queremos representar visualmente tn concepto. .Aunque. este renglón se 
ociora-6 m6s odekrte cU<Yldo hogomos lo exposición de loS n.t:>ros vísudes 

(Ccior. forma. etc.). En ~ICIO k.lger. también es qxoplada tria 

orgo-112ocl6n formol de lo~ >IQl1dieodos. forma del contenido --no obstante 

que :;e ha considerado que paro la cocflncación visual los hotlzontes son 
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~ y variados. si cabe conterr'pla' q.¡e existen parámetros o.Aurales 
Q..19 cn:tan el cortenido y delinen. poi' IO tanto. su valor y su sentido. 

Así. en lo que respecta a la fotrna \labremos de hacer no ya una 
aprec.ioaón descte IO que respecta a la percepción pstco!ógica. sino. más 
bien. en lo que respecta al rubro anlropol6glco y cullural. 

Gracias a la arqueologia sabemos que et hombre alberga en si 
ll"lO especie de sertldO lnndo de la geornel!fa. M en muchas regiones de 
la tlelTa halanos mues1ras de sig'1os primarios. de dota prehistórica y 
moifología idéntica; cabe suponer que para las razas más distintas y en los 
tierrpos mas \IClllados en._"iefran un Slgnlncado semejante. 

Esta obseNaclón rige sólo para un pequeño número de figuras 

carac:teñsticos, que hemos denominado signos gróftcos básicos. y son a 

SClb<?r. cuadrado. lliángt.rlo y circulo. en cuanto a los cerrados; y. cruz y fleeha 
.;.n cuortv a las ooi.;.rtos. 

1) B cuadrado 

~o Simbólico cercado. que signltica sala de ester o árnbto 

habtodonal que sugiere un suelo firme. techo. paredes. cobijo. etc. 

En sentido prehistórr...o se significaba poner la tierra. a la vez que 
1<:1$ cudro dírecciones caráriales. En la concepción dina del m.ricJo se 
represertd:X::I con ega figura a las cudro esquinas que señald:x:Jn !OS cuatro 

prtos e)drernos del pk:neta. 

Tan prorto como et cuadrado se convierte en rectóng.jo perde 
su ccrácter si"nbófico neutral. B obseivador busca en seguida el propósto 

de la diferencia ertre ato y ancho. 8 rectóngulo ser6 apredado como tc:i. 

sierrpre que l.l1Cl de sus ci'nenslone$ no sea menor de la rrtod de la ctra 

(OJCJ")(jo por medio de una línea media de se-parodón sean reconocbles 
oc.-; cuadradOS) Los rectOngulos donde la diferencia eme los lados es 

moyOftienden a eer apreciados más bien como vigas o coll.rnnas. 



114 

D 

: 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 

• Basarlo en el texto de Adrian Frutiger. Sisnos, símbolos, Marcas y se
ñ.ales. Elomentos de morfolo¡¡ía, reoresentaci6n y sisnif1cflc16n. Cao!

tulo referente a si¡¡nos ~eométricos básicos. 
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Con el cuadrado dispuesto sobre una de sus purtas entra-nos en 

el terreno de las líneas obficUas. La rnagen de este signo es inq..ietante; su 

posldón sobre un vértice sugiere determinada iltención. De ati que esta 
formo hoya sido estimada como fondo ideal para señales (sobre todo en 
~ 8tado~ Uido~). 

2) 81!1ángulo 

La expresión de un 1TiángJo generalmente se juzga en relación 

con L110 vertical y una horizontal. En t11 cuadrado de punta la fO!TnCJ triérlg.klr 
se halla impkita porque el signo es dividído vertical u horizortalmente en el 

subconsciente del observador. 

SI Imaginamos el 1!16ngulo con la vertical definida por dos pt..rtas; 

obServamos que se adquiere un carácter drrecdonat con desplaZamiento 
que se aleja del punto medio. De ahí que como indicativo de drrecclón, 

con frecuendo se recurra el simple hiángulo, que al efecto será úli siernpre 

que se trate de movimientos honzontales a Ja izquierda o a la derecha. Si se 
precisan indicaciones como arriba, abajo u obfieuas aparece cierta medida 

de cordlido. 

Los lliángulos con un ladO horizontal (como el cuadrado que 

reposa SObre su vérllce) cons111Uyen por su áSpOsld6n slmél!1ca fondos 

~ para señalar. 8 IJ1áng.Jlo coo base horizortal nos come.nea la 

lrnpr6'$ÍÓr1 ele &5tobilidad, de firmeza (pránide). Es también el SÍTlbOIO ele 

e.<percr. cg,od.7, por así decir, algo semejarte a una montaña, cuya 

G."'liccl fi.nción activa es soportar la erosión. 

Lo k'nagen especuak:r, en corrbio, el 1!1ángulo sobre el véltice 

posee un ca6cter mucho m6s adlvo; es sínbolo de inlrumerto, de acción, 

tcrrt>ién de balo1za. Coo el tiempo la posición se estima como imitación 
-no se pueda ester sobre un solo pié-. 

El pnmer signo. encierra un srnbOllsrno apacible: el segundo. 

estimula más bien un renejo de alarma. 
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8 hióngulo de vértfce superior nos recuerda la totrna de un tejado. 

3) 8ctculo 

8 hombre moderno probablemerte llene una relación mós 

esporté.-lea con la línea recta que con Ja curva. La experiencia diaria en la 

cale, con las construcciones, responde primariamente a dos principios 
bósicos (horlZontal-verfical). Las formas redondas son apreciaclas más bien 

p:>I' razones de senslblOdad que de razón. No obstante, procede señala, 
qúe --tanbién por Ja influencia de fOITTias aerodinámicas de los medios de 
trc::nsporte (a.tos, locomotoras, aviones, barcos)-- se tiende progresivamente 

a imponer formas más suaves, más humanas, por ejemplo el mobiffOllo. En 

definil1va, es un esfuerzo por acostumbrar al hombre a una nueva expresión 
de su crnbierte inmediato. Sólo el fl..ruro dirá si con ello se siente más seg_l'O 

y libre o, por contra inhibido. 

f.rte et círculo, el observador se encuentra con la línea eterna 

que, sin principio ni fin gira en tomo a un centro tan invisible como preciso. Es 

Ja propia idea del curso del tiempo. Por evocación del Sol. la l.JJna y las 

EdreBas, el crculo era de gran signiticadO sirnbófico para nuestros 
artepasodos remotos. Hoy, nos sugiere aún ruedas y mecar~smos de todo 
~Jerte. Sin rOdamientos ya no es posible imaginamos la vida del hombre 

mOdemo en el plano, cada vez más diatado, de su espado vtal. 

Vamos a servirnos pues de la forma circular como instn..merto 

para analizar ciertos diferencias psicológicas en un espectador. 

La observación del signo evoca al punto un objeto conocido. 

Pero, el orden de evocación cfillere de una persona a otra. Seria interesarte 
Ol'le>tar la rur~ oo objetos nombrados por el obselvadof a la 

corterrplación de un ciculo, conceptos donde el voti.rnen no es 

necescriomente reconocido o buscado: Sot Luna, disco. 

Con oigo rnós de esfuerzo, en et sertldo de apredcr la 
estencldad. tenemos: bola. pelota. glObo. Sólo más tarde surge la noción 

del cerno invisible. lo cual nos hace pensar en rueda. disco de gramófono, 
etc. 
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Deseamos subraya una vez más que la Invención de la rueda 
h..ie de extrema mportcnda para la h.rnanidad y de ahí que este 

hondamente arraigada en nosotros, como recuerdo óptico. 

SQ compr~ndQ ~ l.l'l ~transcribe oigo matorial; con todo es 

posible que a la contemplacl6n de una forma circular tenga lugcr en el 

obse1Vador una reacción nversa y q..¡e la materia no sea vista en el irterlor 

de aquélla, sino por tuera del modo que lo apreciado sea m6s bien Ll1 

ag4ero. 

También, puede darse el caso de que sea la propia línea 
asociada con el concepto de metería y que, por consíguierte, la inagen 

evocada corresponda al aro de ruestros juegos infantiles. 

El círculo encuentra en el i1dMduo m6s resonancia que OJCllqJíer 

otro signo. de tal modo que la persona que lo contempla. según sea su 
cOl\."icter. se sitúa con respecto a aquél dentro o fuera del mismo. 

La sensación de halk:lr'oe en el interior del cíclio puede 

relocionarse quizá con el mpu!so hada el centro. con la búsqueda de una 

rr~'?!i0sa l..l!'1k:Y.:ld de vida (Rg. a) .AJ comario. desde et centro invisible irro:lia 

lJ10 vida acttoJa hada el extelior. hada la periferia (Ag. b). 

Igual procero holomos en una deteimiiada fose del 

cr&cirniE:rto. cuando se desaroDa una vida rueva a partir del l"l.Jevo. 8 

encierro puede adquínr inquietartes comotadones dausfrofóblcas. knbos 

serlirniertos pueden ser expelimertados también de manera mixta (Ag. e); 

se habla ettonces de la pJsaclón de la vida en el interior de zonas 

oot81rnuY-ldas y los impusos se asemejan a la sístole y diástole del corazón. 

8 círculo puede proteger. así msmo de ina.ISiones procedertes 
del e>:tellor (Ag. d). ~efecto pensamos en la cóscaa del h.Jevo protectora 

d€t la vida. En psicología el concepto de rea..blimierto. de envotua es de 

irnpr.Atancia extremo El niño que abandona el cuerpo de s:u madre. encierra 

sirnultánearnente en sí mizmo. la sensación de amparo y la súbita liberación 

a su independencia. 
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Conocidos son nuestros serftníertos an?1h'll5YTes frerte a una 
cVelfi.l'a: sensO<"..lón de op.ro, de temor, al tiempo que de segulclad y 
libettad. Se cierra asl el cietJo nalud de la vida: con el nacirnierto, en el 

rriisterioso abandono forzado del lugar protegido, y con el no menos 
mstenoso rrpulso sexual. que rrueve al hombre a crear vida en el mismo 

k.¡gcr de su germinación. 

Uno posición externa al círruo evoca Ja Imagen del sol (Ag. e), 
q.¡e con sus rayos, surgidos de la fOITllO cicular, es dador i1dispensable de 

Vida. lg.Jd cabe decir de la Luna, que con su reflejo iUnina la noche. 
~..de que tuvo lugar la importarte invención de la rueda, el circulO se ha 

convertido en sí-nbolo de movilierto en la histotia del hombre; no en el 

siemoo de la necna cp.¡e surca el espado, Si10 íncfirectamente, como rueda 

que con w propio movirrderto de".;plaza también el vehículo de que es 
po¡tadOla. 

El mismo ojo que sigue el movimiento de la rueda. posee una 

rotaaón de ongen ~. La sensación de ~ gro que 
e:~a el horrt>re al cortemplar lJ1 ctcu!o es efecto de los músculos 
OCl.ÍCl'es. 8 hecho de que el círculo perece tato de prncipio como de fin, 

rnparre a ese movtrniento drruar cierta nsegurtdad (matiz de pánico). que 
se 6',q:ka por el hecho del aemo retorno. La dirección rotctoña quec1a 

m.idO por et movmento del reloj. 

En el reloj de sol, el $1grio del medio día se encuema en Ja pate 

rl~ <.porq..1e el gnomon proyecta su sombra hacía abajo). Las hOras 

mcfildez se encuentren a la izqLierda, y las vespertnas a la derecha. 

P\J'9de que la disposlci6n de las horas en nuestras esteras haya sidO rd.Jida 
por el~ de ruestra lectll'a: de izq.iercla a derecha. Y este supuesto se 
corflma por et hecho de q.¡e lo3 hebreos, que leen ele derecha a 

iZq.ierda. poseen relojes cuyas OQ.4a$ progesan en sertldo opuesto a las 

l'l.l9Slr09. 

Por 1j)tmo. cabB agregar que las formas re~ colocadas en 
susliUción de purtas o vért1ces denOtan uno forma más suave y, por tarto, 

menos aorestva. Las formas redondas denotan lo femenino. 
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4) Lallecha 

CUando dos IÍieas oblcuas convergen en l.11 élng.k>, de dg.J1a 

rnooero se crea lo impresión de movírnierto o de dirección; y los éng.Jlos 

oóertodos hacía la izquierda o hacía la derecha se rroeven con más 
ítensldad que oquénos de oriertación hada an1ba o hacia abajo. Esto 

llene que ver con la rozón de que los moVlmlentos normdes de la persona 
se oriertai pmclparnerte en el plano horizortal (sólo en el asensor 
adq.íeren los éng.Jlos de oriertación vertical t.n claro significado del ser1ldo 
de la mcrcha: alliba-Obajo). 

Los motem6Hcos usan el signo ong.Jar también como expresión 

mayor cµe, rnet'>.."1'1..7->e. Esta noción es óplicarnente más dOCi de aprecia, 

no obstarte, vaya, como prueba al efecto que el subconscierte capta en 
seguida ei e.pt.";t'Ji..? ffemo deDmltodo y que sólo en segunda lnstaida 

repara y vi:? conscientemente el trazo lineal. 

Como indicativo de dirección, el signo angular cc:irroía 

notablemerte de expresión seg(n la obertura del óngulo. Un ángUo mayor 

de 45° se q'.)feciará más bien como resistencia a una fuerza que se fe 

opone. como en el coso. por ejemplo de t.n dique. 

8 ángulo de 45º seró reconocidO, en cambio, como Slg10 de 

movirierto, arique lerto éste y con dilicutad de progresión a través de la 

mcteria. 8 ángulo cerca de los 30° podrá irterpretarse como orado. Sólo a 
par!I' de los 2D° y menos se aprecia el ángulo propicrnerte como !lecha: 8 

espado rtemo se hace pequeño y menos vlst>le al tiempo que la ag.Jda 

pu-ta suscta en el observador t.na reacción de aloma. de peligro arte et 
CUd ha de protegerse. El sig1o cng.Jcr se ha transfOIT11ado en ama. 

En el sígno propiomerte de fecha. es deci. en el caso del érlg.Jo 
con ll'lO iieo bisectriz ·-casi sierrpre prolongada- se agxtza y d'..plca el 

espado i'tellor por COJ$O de la dvlsl6n efectuada. 

A buen seguro este signo es uno de los primeros usados por et 
hombre, pues se encuertra en estrecha relación con el problema de la 
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~ (caza) o de la M.h?labik/ad (de la q.ie hay q.ie 

prci'egeM). En strna, sefrata de la vida o de la muerte. Esta fotma sagtal 

de$plefta en el obselvCldor senhmiertos de agesMdad y medo, crrt>os 
fi.lldcrnertales en ruestra esl!uctu'a psicológica y en toda ruestra existencia. 

La fecha es apreciada en dos fases: corno ama arojadza 
provista de tna orrtioso pll'ta i1clslva y sajadora, y de un gcricho o ga1b 
q.ie hace presa cruerta en la carie. Con la adid6n de t.na verttcd, las 

nociones de dspcio e irnpocto se hacen m6s pctertes. 

Cuando la línea de la caña no es recta sino q.¡e adopta ll10 

comguración torneada, la i11ogen amo se transforma rrnedatarnerte en 
señd; g¡or a la derecha o a la lzq..ierda, rodear u otra lndlcación de frótlco 
COO'Ú'l. 

Lo expresión slmbóliea propiamente dicha de la fecha puede 

~..e con detale. 

5) La cruz 

8 purto de intersección de ambas íneas sugiere algo cbs!racto 

en readad inVisble pero tan preciso que los mctemé1tcos, aq.tectos, 
QE:éJgáos, geólogos, etc., hocen reiterado uso de este siglo corno 
descnpaón exacta de Ln emplazcrriento. 

CUrloscrnerte los mctemétlcos han elegido este slg1o corno 
«mós>. kte el siglO <m6s> el obServador adopta 1.110 poslu'a netJrd. Si1 

errbago, too prorto como se prolonga Ll10 de sus braZos, el siglo pierde 

su heqlivocidad y deja poso a las m6s va1adas reacciones psicol6gcas. 
8 erecto más notd:ile se IOga con la prolOngacl6rl del !Tazo vetflcd hada 

~- Con lo cud aparece el slglO de la fe ~ hondcmerte 
CITogodo en el m..ndO OCCldertal. 
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Las proporciones conformadas por la ubicación elevacla del 
trazo holizortal evocan la figura humana (como imagen total de aisto 

crucificado) y de ahí su marcado simbOlismo. 

Para apreciar cuan Intenso es el esttmulo provocado por una 
presentación inSÓlita del signo, basta con desplaZar la horizontal por debajo 

de la rriad de la vetttcal (la cruz de Pedro crucificado con la cabeza hacia 
el suelo). 

La cruz diagnonal ofrece una expresión totalmente diferente. Los 
m:temálicos la usan como signo de mulliplícaclón. Pero puede servir 

también como forma, o corno señal de invalidación o anulación de un dato, 

cU<:indo no corno reftejo del gesto protector de los brazos cruzados delante 
d€-I rostro 

Tan pronto corno el ángulo forrnado por ambos trazos se aleja 
d<S> k•s 45º SS> cr<S>a una nLP-Va impresión, se evoca la figura humana, con 
brcizo> y pierrias éíl posieión erguida o yacente; y, la expresión es 
oerram<:?nre e5pecial si el signo se presooa como apoyado sobre t.na S>..'?/o 

piet:xl, aunque cabe considerar así mismo nociones como efminar, señal, 
t.::xrera. etc. 

Con el desplazarniento del purto de intersección el rnisrno signo 
percle oXI más de su carácter abstracto. Los dll'erentes espacios internos 

wgi.;.r'?n ideas de abi..?1k' h:>..'"kl al7iba, vasija, copa o ,.7bÁ?/f,_.., h..?.."ia abqc>, 
~Ja de campaña. techado. 

La cruz normal o signo <más> es la imagen absoluta de la simellía. 
Los cuolro espacios interiores que se encut-rdran en un punto central. asignan 
ele forrrv:i tan pocleroSl'.l el signo al papel. que no es posible irnagmar 
sensación alguna de movimiento de rotación, e-te .. por contra. la posición. 
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U1a vez q.¡e hemOS expuesto a..nque sea de rncriera muy 
genera, las connotacionas más com.nes de las fOllllCI$ básicas -y. por 
tcrto. m6s recuTidas- es perrnlsble agegcr que a cada represertadón 
corresponde no t..n sólo slgnkado, si1o a una cadena de siglitlcados q.¡e 
se va desdoblando. d parecer. hasta el intinft"o. Este aspecto no VOIÍa 

mucho en lo q..¡e respecta a los otros elementos de la Imagen. Pero. 

además, la írteipretación de estos sig1os. en su faceta de señdes o bien. 
como síribolos. se haró de acuerdo al cortexto en que se elabore el 
dsO..rSO (tellto) Jcónlco. y al modo en que la írtendón a;ci;> el slg1tocad0. 

es deci'. de la poisemla o rnulipiddad de sígjicados se ~ lila bien 
preciso de acuerdo a los fines que persiga el prod.Jctor del mensaje. 

Pero ates de ampiCI' m6s este respecto corterrplcremos, de 

igual modo que lo hemos hecho con la forma, los otros aspectos que 
i:ortorrncn la imagen. en general. 

222.4. Luz y color 

Hemos estuciado el elemento luz c'Omo lJ1 ogerte físico que 
iltrrrn los objetos y los hace visibles. también corno doridad que irada'l los 

CUelp'JS con óterertes longilUdes de onda (color). Pero. la luz en ruestra 

Clft.ro va m6s dá del fenómeno 1ísico porque es tcri i'npoltcrte en ruestras 

a.AU"os tuncrK:lS que. por ejef'll)IO se habla de A.lz d;;> K.m.i?. A.lz d9 A.lz. a 

bUenoA.lz. otodash::'es, roya.loA.lzde.lorazón. so...-ao.loA.lz. $0Í'OA.lz, "\511" 

Jo A.lz, frases que en rrigl.n coso pueden írteipretcrse en su seliido Jterd si1o 

cp..ie por el cortraio irnpficcn l.f'lO Sirrboización del concepto de perfección 
y los godos en q.ie nos acerccrnos y nos alejanos a ésta. 

va en el ~ 'J(V el nlósofo y mcteméflco fTCl"ICés René Dero:rt&il, 

cbord6 et tema desde lJ10 perspecllva metdfsica en la cual se concebía a 
la luz corno algO reladOnado con Jo CMlo. Esta concepci6n catesla'la ti.Je 

mós al6 de las !Torteros del pensarrierto. q.¡edcrldo crlstázada en los 

r€tpl''*EtrtaciVrl6's leónicas de lo época y que está vigerte l"ic&a nuestros 

dios. Lo ik.rninado es Si1ónmo de Jo perfecto. De hecho todos los 
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conceptos que fueron prornoVldos dJrarte lo llu$1raclón, provienen también 
de esa concepción fiosótica de la luz. 

CUcrto más ik.rninado este el campo visual más elementos 
abarca la composición. Durante el ato renacimiento, el campo visual estuvo 
orgarizado como si el ideal fuera a verlo todo; por eUo propone al 
espectador como centro del m..ndo y consldera ~ Ojo como el llt.72 
~..rni1oso 09 Lrl faro, sólo que en lugar de luz emilída hada afuera, tenernos 
opaiencio; que se desplazan hada aderiro; por CL"'1Sel?SO se d..."JffJÍXl kJ 
;-ealck>.:1 a tol€-s apariencias. 

0'3 hecho, además de las formas de representación en la prnra, 
- · ei·Cr1e, ia·rót0g..aña y '1a t~vdón no ~a 'a!Canzació sus"6bjetivos sin' ei 

rncnejo de estas concepciones cuturales, connotadas de Ja luz. 

Cabe enfatizcr entonces que vernos siempre a través de los 
modelos proporcionados por las formas de representación, y estos modelos 

tier.s-n una t"IÍStorio y e$l'án afectados por las condiciones políticas y 
econórrúcos enire otras. El modo reafista, por ejemplo, se ha constituido 
cr..imo 1..nversal, pero, sin embargo, no es ni universal ni neutral, sino que 
tarnbién esta basado en códigos: por razones tanto técnicas y cienlíficas 
corno ~,,,gcos y polOCas, se ha ilpuesto en Ja pintura, la fotograña, el 
cine. la televiSión, la literatura. etc, En tOdas enas aparecen ciertos 
proi:~ro.::nto~ que prooxen un efecto de sentido determinado: el efecto 

de reaidad, que Greimas Barna i~ l'eferendd y que aparece como un 
dB<vdoblani&nto condicionado por la concepción culturafrnernte varlabfe 
de ia ~y por la ideología reafista aSUmida por los productores y los 
1..JS1.JQIJO'>. La realídod es, pues, i.n efecto de sentido producido, relacionado 
con otro efecto de sentido, el de la reoidad. 

Pero esta cueSllón del modO realista, es dllfcu de comprobar sno 
~crnos la represertadón y el uso de la luz de vanas épocas, kJgares y 
a.tares. Así, por ejerrplo, el Greco en sus piriuras ilumina los rostros, que 
adem6s preserta Ll'lCI rrtada perclda en el horizorte celestial. Tcrnbién las 
pnuas raoocertistos proa.roo iLrnh:r los personqes que represertcri a 
senos. madonas o a la scrlísmo trinidad. 
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De esta concepción de la kJz podemos deriva la de color. 8 
color es el calorcqXodo por el ojo. ar.que yo lo hemos deftido como LrlO 

lJSlón 6pllca. Los colores pueden de acuerdo a su sdurad6n callearse de 
pasivos o adivos. Los colores de menor sduradón son los pasivos e '1hben 
laS emociones y los slgniticaclos ahibuibles a estos colores denominados 
Ri'IOS serérl. portcrio. de cortención y de ob&enci6n. en este sertido son 
colores pasives e i'tt>l'orios. En tato q.ie, los colores de mayor sduadón 
son acttvos y. por tato. L'""Aí./Ot.?S. Para poder ertender esta exp1Cad6n. 
podamos deci'q.ie se al!buye por convención un valor a cada color. 

Para Goelhe: 

B color se debe meár por la frecuencia de la onda. Sí la 
frecuencia es bqa la onda es lcrga, si la frecuencia es ata la onda es corta. 
Los colores con longtud de onda baja son, por defiridón, fríos; y si la longiud 
de onda es ata son cálidos. 

ACTIVOS: AMARILLO VIVACIDAD 
NARANJA ACfMDAD 
ROJO DINAMISMO 

PASIVOS: />ZUL EQUILIBRIO 
MORADO PASMDAD 
GRIS COSAS ESTETICAS 

~Jota: esta es la asociación o...tual de Ocdderte 

Que 10 que emociona al horrbre no es el color sino el cortraste 
de etos"24 y estcDlece cudro concidones: 

1. Macrocontexto: base dterendable del color. 
2. Mcrocortexto: estn.Jdtl"a diterencid:>le del color. 
3. Cortrostes: los colores que se oponen. 
4. CoradEtrWlcas concretas de lo Stbjet!Vldad lncM:lud o 

colediva. 

2-'l PRIETO. 03riiel, C'.P. e1/. p75 
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Las más conoddCIS connotaciones cuturales de la luz y del color. 

AZUL: 

El azul es el m6s protundO de Jos colores, e Jrmotertal, trío y en su 
valol' absotio el más puro. El azul aligera las formas. las abre. las deshace. el 
aztJ d~eriaiza todo cucrido toma su color. Es también el color del 

pájaro de la felcidad. El azul celeste es el camino del ensueño. y aJOl1do se 
ensombrece pasa a ser del sueño. B azul no es de este mundO; sugiere una 
idea~ etenidad. tranquila y aliva, q.ie es sobreh.mana. o inhumcrla. 

VERDE: 

8 verde es un color trcrquilZador. retescante y h.mano. el, verde 

como el hombre es un color tibio. Es el color del reino vegetal, el despertar 

de la vida. del agua, y está ligado al rayo. es también el color de la 
esperanza. de la tuerza. de la longevldad y de la lnmortalldad. El verde es el 
color Mmbra y el ro¡o el color macho; el eqUJlibrio entre ambos es todo el 
eqJi!íbño del hombre y la naturaleza. 

VIOLETA: 

8 el color de la templanza. del equffibllo entre la tierra y el delo. 
lv$ $€-ntídos y la rnerte, la po$'ÍÓl1 y la rteDgencia, el amor ·11a sabiduría. 
Tcrnbién es el color de la abedienda y la sum!sl6n. 

ROSA: 

La roso y el color roso cons!IUyen ll1 simbolo de regeneración. 
p:i!' el Md1o del paentesr-0 serriórtr.-0 del lalÍ1 A.?SO con ros, la - tJIAa. el • 
rocío. se óce q..ie la rosa y su color eran los $Íl'lbOlos del plimef godo de 

r&g6-l"teración y de Iniciación a los nistertos. B rosd es la magen de lo 
regenerado. como el roclo es el síTI:>olo de la regeneración. La rosa se da 
de la corrtlK>dón del blanco y el rojO. Así, pues. la rosa se ha convertido en 
ll'l eírt:>olo del anor y m6s a:n del don del cmor. del cmor pll'O. 

· La Roso. por la reiación con la scrigre derrarnada. parece a 

~.JdO Si?< el sínbolo d<.? un renadmiento místico. 



131 

• La rosa cómica, si'nboiza la copa de la vida, el alma, el 
corazón y el amor. 

• La rosa de m? es bendecida por el pq::>a el CUCJto dorringo 
de cucresma. es lJ1 sínbolo de poderío y de i1Slll.Jcclón espttual. pero 
t<Jl1"Díén sil duda Ln SÍ'nbOlO de resurección y de inmoltalidad. 

AMARILLO: 

B cmato es el más irtenso, violerto, cáido. expcrlSiVo, crderte, 
agudo hasta la estridencia y cegador de los colores. Es la kJz de oro, color 
masa..ino de kJz y vida. 8 amalo llene tal tendencia a la darldod que no 
puede haber amar!Bo muy osa..ro. Es el vehículo de la juverdUd. la fuerza y la 

etemídod divi"la. Es el color de los doses, astro de oro, brikrte, liberal, astro 

vivo, porque el oro es luz y porque es medcrlte la luz doracla que el soaWicio 
de.onza el reino de los dioses. 

Segú1 el rlual cristiano, el crnarillo es el COior de la eternidad. 
B amarilo se asocia d negro como su apuesto y 

corrplemertClio Yang y Yn en la tilosdÍO dina. 
En el Islam. el crna1llO dorado sigrka sa.?ki..lfá y d9 buen 

C\.~, miertras que el Ol11Cdo p3do 1ro..;..?..'!7 y· ~?..i?. 

ANARANJADO: 

Este color es una corrci1adón del amcriBo con el rojo. Sírt>oiza 
en prmer kJgar el ptrto de eq.ili:>rio del espítu y de la libido; sil entago, 
este eq..ilíbrio puede rorrperse y ertonces se transforma en revelación del 
amor óvi"lo. o en el emblema de la u;...ia. Tarrbién sinboiza la terrplanZa 
y la sobriedad del rey (n;;y.terra). Pcra algJ'laS a..ru-as o relgiones, es el 

color de la iieiación. 

ROJO: 

B rojo es el color de ruego y de saige, y pcra fTIJChos pueblos 
el p!i"nero de los colores porq.¡e estó igOdo d'ectamerte a la vida. Pero 
emten dos rojos el nocturno. herrbra y el diurno. macho. El rojo nocturno es 
131 i:Olo!' de fu<?go del hombre y de la tierra. Es secreto. es rrnteno que $e 

encuerlra en el fondo de las tneblas. El color del alma, de la libido y del 
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corazón, el COior de lo ciencia. 8 rojo OSCl.lo es ll1 color i11dótfco. 

8 rojo ci.llno, es remot-.ecrte corno ll1 Sol, que da brlo sobre 

todas las cosas. con ll10 potencia iYnensa e ireslslble. 
La sensación que nos produce el rojo es de: tuerza, energía. 

írrpUso, tnkto y alegía. Es el color cé»do por excelencia y el color preferido 

de los liños. A este color se le asocicrl emociones de ra, bienestar, cádez y 
pasión ... 

· 8 rojo lameante es l.11 sírOOlo del crnor adierte y de la 
conq.ista. 

• Ccjerte, fuego. sange, rniette. exctación . 
. rtensldad. la acd6n de la pasión. 
Es tcrnbién color de la saige. de la vida. de la belezo y de la 

riqJeza. Es el color de la uión. 

BLANCO: 

Al Igual que el negro. color cortraio d blanco. este puede 
sluarse en los dos ex!Temos de la gama cromaica. No tiene vcriadones, 
solcrnerte las q..ie van del mciiz d bñlo. Sigi'ica la o..isenda de color: Se 

coloca d pmcpo y d flnd de la vida. Es ~- el blcrlco es el color q..ie 

cart:>ia l.l10 condción. de lo i1visble a lo visble, maca la iriclaci6n de dgo 
ruevo. 

Es el color del pasaje. por medo del cual se presertan los 
carbios del ser. de acuerdo d esqJemO clásico de toda iriclaci6n: m..ieite 
y renacmerto. 

En la colorOClón de los pt.rtos cardhales en la mayor pate de los 
pueblos. se ha adoptado corno el color del Este y el Oeste. 8 bkrlco del 
Este &.1 el del retomo; es el blanco del aba; en cuarto d blcnco del oeste 
es el blarlco mete de m.Je!te. condice a la a.isencia. d vado noduno. 

w. Kcn:::lhskl.· ·s blar'lco se cosldera como ll1 l'KJ ~. es 

como trl síroolo de trl m.ndo donde todos los colores. en cuato a 
propiedades de sum-IClas mctelldes. se hc:n desva'leddo... 8 bla'lco 
adúo sotxe ruestro crna corno el siendo d:>solto ... y ese siendo no ésta 
m.Je!to. rebasa las poslbllldades vtvas .. ."25 

2'5 CHEVALIER, Je1111/GHEERBRANT, Alaln, PicáMJrt°Q fkSim/Jolq.s, p 54 
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El blcrlco es el color pn-niivcrnerte de la muerte y del d.Jelo. En 
otro aspecto. el bla1co r,,;do se opone al rojo: Es el color del VOl'Y"pi"o que 
busco la scrige -conclci6n del m.ndo dumo-. Es tanbién el color de los 
q::>aecidos. Bk:rK:o color de la leche y de la plata con la diosa llxlar. Diana. 
(Memisa). 

NEGRO: 

Coriracolor del blcnco, el nego es su igud en vdor absok.to. .Al 
lgJal que el blooco, el nego puede sitiarse en las dos extremidades de la 
gema aomaica. en cuarto d IÍ'rte de los e.olores cálidos y fríos: de 
acuerdo a su mattz o brillo. es así que se convierte en la ausencia o en la 
st.rna de colores: en su negación o en su SÍ'tesis. Sirbólicanerte es Ln color 
flío. negdivo. cortracolor de todo color. está asociado a las tinieblas, a la 
hdiferencia. 

8 color nego se SifJJa SObf'e el eje Notte-sur. que es el de la 
lrascendenda absoUa y de los polos. De acuerdo a las aeencias de cada 
pueblo pueden colocar et infierno y el fondo del rnroo hacia el Norte o 
hada el SU. una u ctra dirección se consideran negra. 

- Expresa la pasMdad cDsoUa. et estado de muerte. es el color 
del dUelo. 8 duelo nego es la pérdda defiliiva, la caída si1 retomo en la 
nada. 

- Color de la condenación. et nego se convierte en la rentneia a 
la vcri:lad de este m..l'ldo. 

- 8 nego brilante y céjdo. Sll'gdo de lo rojo. represerta la suna 
de los colores (rnistkncnes). 

8 cas<::rrierto del nego con et blooco es una lierogcrría: 
eng&ndra el gis medo q.ie, en la estera aomé:t.ca, es et vdor del certro, es 
dect. del hombre. 

8 nego de modo general es la hdterenda, el caos, la rruerte. 
(lo oaCWdod y la rrpureza) s:írbolos de la perversión, el ma, la criguslla. la 

tristeza y lo inconcierte. 
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B nego es el co!Ot' q..ie coro:>ta rruerte. meicrtcokl. pesrnsmo. 
m:dón o nom.no. 

Lo nE:gO se vi1oJo con lo promesa de IXlCl vida renovado; así 
corno Ja noche co!ileoo lo promesa de lo cuera y el ilviemo, lo de la 

prmavera. 

Color 

: \ """"' . ¡ \ 
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ElqUCJTll de UN CSÍCf'J. ideal del color. 

Rm: rojo Amp:anwillo Blanco 
Amm: amarillo Azp: azul Gris 

Vm:\'crde Nc¡ro 
Atm: azul 

tonOl netos de Ion os \'&lores 
n.lormcdio puros puros 

• Jean Chevalier/Alain Cheerbrant. Diccionario de los Símbolos, P• 318. 
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222.5. Represertadón de la 11gU'a tunana y su entorno• 

Para la representación de la tigura humana habremos de hacer 

una breve revisión de las simbolizaciones culturales. Las simbolizacioneS 

presuponen un ato gadO de capacidad de abstracción, en dos pl010S 

posbles. 

1. .AbSfraceión en el pla10 del .~7'.ld':'l.71'e : tcrto rnós. a..iarto 

menos mrn9tica o m6s arfualuaista sea la representación, slerrpre q.¡e 
esta caact€1Ística no sea debida a la i"tlabifidad o producto de t.na 

flustrar..ión técnica. 

2. /lbslraceión en el pla10 del ~':'Gci..., : tarto más genél1co y 
~ i1dMduol sea el cortenido expresa00, o más rmatelid o 
conceptual sea el contenido expre-.>Odo. 

Una vez definido b que es la correlación entre abslrocción y 

&rnbciisrno, en el ccrrpo de las representaciones icónicas, podemos añadir 
tcrnbtén que incluso las represertaciones más miméticas, activan en su 

otY,,eivador un proceso de reconociTiierto de las formas basado en la 

copoddad de abstracción o de cdegorización de sus rasgos elementales, 

q.J-e yi::i expicarnos al crdza el fenómeno de la percepción visual. En 
efecto, las repre-,,ertaciones icóiicos pueden ser cctegorizaclas, porque en 

cada género de objetos o de sujetos las slrTlililUdes con los Objetos o S4e1"os 

congéneres st.percn y sigjica más q.¡e sus dterertes en escala jerárqjca 
de la rt0fl110ción y del conocmerto. Es dect, que los rasgos nvCJicrtes o 

conctcrtes abstraídos son priortCJios en reladón con los dlbllos 

ocddertales, de manera que se es /m.i¡er/ críes que /Mo!ta/, ser 

/prdesaa/. ~ fin, que abstraer no es más que ndviduaiZar b esencid, 
~..o y siempre preserte en todos los ~os u objetos singJares de Ll'lCI 

misma cctegoría. m6s aló de sus ctvetSidades ocddertdeS. Ya en las 

pm-ieros f'nógenes rtg..rd!Vas de crtTldeS pirtadoS en cavemos en et 
pde-:illlco superior, su prlmer rasgo definidor para el prtor rupestre fUe et 
fXJPt"I d.::- lo cu.s-r·1a c.s-rvlevdVr>a. comtante gráfica rnuy fácilrrl6-fte 
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díscernble y organizadora del armazón corporal. Esta cuiva invariante y 
carad&ríslíca SÍIVÍÓ para designar a los grandes cuadrúpedos, sin dlSfindÓn. 

Lo dterenaación gótica y semántica por especies se señalizaba con la 

forma de las orejas o cuernos, variables leónica que distinguían al cabano, al 
b~:,nt&. ol toro. a la cabro. etc.S.tE-ra. En este principio se basan también las 

llf..+:os figuras de Paul Kle-s>. como nas simplificaciones especiafistas de los 

píctogrcrnas de uso social, como las siluetas de hombre y de mUjer en las 

puertos de los oJOrtos de baño püblicos. 

8 arte de la caticatura constniye, en cambio, un caso de 

~o personalizado, ya que, como observó Bergson hace casi un 
si<:Jlo, se basa en una ampr!Clción selectiva de rasgos caracteñsticos del 

~o. procec..o de abstracción y de distooión, a la vez, de formas 

~~sin lesionar a pesar de eno el cr>..7".:J:..,:1c111 hasta el punto de hacerlo 

irreconocible. 

La G9$talt ha calífir..o-Jo a las partes componentes como matrtz 

•:J-:- w ido:-rili<:Jod n9uroliva En &f6'cto, un obj&tivo d&I simboíisrno es poner 

ciararnente de reh~e. por 5mplocOC16n, lo que /lmheim noma el esqueleto 

a.-::r.:dt.-"'d de las cosas; .:;, de ~:is ideas o procesos. El segundo objetivo es 

6-l Os- resltar gráficamente su función o funciones. Por eso la abstracción 

1ct.nv.:a. en $IJ uso ~ólv:o, pnv1l'?gia la representación de las relact0n~ 

ante- la'.3. parres de-1 todo arte-s que E:! detollrorr10 imitativo de tales partes, tal 

corno pueden ser vistos do/,de su periferia. para poner simpídicadorner~e 

d€- r~1<:1 la flrlcíón o furJ'"....1cn9s 00! cor~o antes que su pre--..encio global. 
Porta rozón, es 1€-gilirno, afilrnar q;e esta 5impídicacióntiene una vocación o 

trtenoonalldOd cognmvo-conceptual. 

El •:fíbujo de figu'a es un buen ejemplo de lo arrter1or. porque 
ifi_rara ~su tormo de expresión tanto lo simbólico como lo abstracto. Esta 

foirna de represertar puede ser de carácter plano (lineal) o sólido. 

B dibujo li1eal involucra diseño o escala. B díb40 s6ido rterta la 

ro?prE--';.o;.ritación del e5p.:rsor, o buto. es decir, la cualidad fl1dmensionat 

z.r,:.r~ untJ hC'J':l plarY.:J ele ptJp?l o lienzo. El pnmero rtO inv01uc:ra lo 

corooe:ración de la k.Jz y sombras. 8 últmo les da todo su valor. Es posible, 
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si1 errbargo. realzar 1.11 ~ de 11gsa. plana o delineado si1 k.Jces y 
sorroras. y a pesar de elo sugere su voU11en. Por esta razón es perti1erte 

comenzar por la ñg.ra en dmensiones planos; partir de la proporción. 
trcraspo!tar1a de lo plano a lo redoodo, y k.Jego represertar el vok.rnen en el 

~-o sea en términos de luz y sorrbra; pero. también las slglOCadones 

que coda repr~ación coolevo. 

El ojo perdbe la tormo rrucho m6s exactarnerte por la iiea de 

cortomo o si.Jeta que por el modelado. Es dect, lo más siTple y fáctTierte 
decodilicd:ile. Si1 errt>crgo, no hay recrnerte IÍ1eas de cortorno en la 

forma; más bien hay LB10 si.Jeta cortorneada. cta..J'ldcrido tcrto forma 

como nos sea posible ver desde lSl solo ptrto de vista. Debemos lirriar 

necesoriamerte esta forrna de dg'..n modo. Por esto cix..pnos lSlO iiea: 
un p;rtil. IJn perfil corresponde verdaderarnerte a la categoría de la 

represertadón plana. aun cuardo vaya acompciíodo. por el uso de kJz y 
sombra. B prtor prescinde de la iiea de cortorno porque puede def"rt los 

cortornos comastando con otras masas o destacar el relieve de la forma 

por el uso de vciores. 

La diferencia erire cortorno y ínea puede expiccne de la 

siguierte manera: un trazo de alambre presenta una línea. Un cortorno es 

L11 borde. Este borde puede ser t.n trie bien defilido (las aristas de t.n 

abo), o t.n me redondeado y esct..llicizo (el cortorno de t.na esfera). 
l\lluchos contornos se cruzan. como los cortemos de un paisaje oncUaclo. · 

B cb.40 t1eal de fig.ra y el ci::>40 de paisaje eXigen el escorzo 
pera prodlar el efecto de la forma sóida. No se puede expresa el 

aspecto sóido de lJ1Cl fig.J'a con ll1 alambre retorcido. Por e--,,o cciJe 
ásli1g..t eme dos tpos de~= la oncucrte, o iiea rtnica, envolverte de 

la forma; y, con rri'as a la estabidad y esfruclura. la cornastcrte IÍ1eO recta, 

o IÍ"lea ang.Josa. 

La ínea ocirj'e t.na Hrta variedad o puede ser rnon6tona. lúl 
osí el crlC:ho de la IÍ'leO puede vaia. /1' di:>l.p lll cortomo cerca de t.na 

zona ITTJY k.nTlosa se puede tJiza L110 ínea delgada o a.n orriila 
ertercrnerte. ClJa'ldo la lí1ea represerta t.n cortomo obsazo y fl.Jerte, le da 
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más cricho y vigor. 8 dbl4o nlidcrnGrte pel1lado será hgeNo$O y 
e:--presivo. Así pues la tiea no es tcrt solo ll"IO 5'rple merca: si1o que posee 
por si Sola tortas vanaciOnes como formas de represerta. 

La rieo Ltizada paa represertaa la 1lg..ra tuncria reqtiele de 

otros elemertos. como lo son all.ra. cnch..ro. etc. La represertaci6n m6s 
corri.n en lo que divide en OChO patas Iguales a la C1ll..ro y pal1endo de 
esta disf!b.Jción del espado y la proporción. Pero el ~. la noimdiva 
utiliza dos y Ll1 terdo de estos unidades denorri1adas ceberos; seré.n el 

•:tnehO propcraonal para la ñg.lra de vcrón. En tato que la 11g..ra femema 
es relativamerte estrecha: dos cabezas en el puto m6s ancho. 

Las prcp:xc~~> 0:0mentes o normales no son satisfactorias para 

todos los casos en que se quiera represertcr la mayor parte de los 
dibu¡artes y diseí'iadores alargan la ng.ro hasta m6s de ocho cabezos y en 
n.;J1.ir.:1s aleg.."ricas. o héroes. el tipo de .~pe¡h..7fl'Jbl'e -nueve cabezas
¡:>t.¡,:.ode liilizme eficazmente; o bien mininiZar a siete croezas y medio 

para repre5enrar una proporción o:adémíca y antieuada. Pero, esta 

e:-tOltodón o minimización de las figut'O$ ha quedado plasmada a lo lago 
oo la 11i$l~·ri..:i curual d.;;. lo l'lurn~nidud; }I no sólo en los comi<..>. 

u.o de los ejerrplos mejor esludodos de convenctooes 

a.llttrotes y sóUclamente asertadas dlxarte siglos lo SU"linlslra el sistema de 

r€>prBOOl'tad<.."n icónica de los a1igJos egipcios. No excertos de 
func.ivn-.."llidad. represertabcrl coba pote del cueipo hlrnono desde et 
ptrto de V1Sta que pet1"M'a su iderfficadón más heq..livoca y más 

carocte~ca. De este modo. represertabal el rostro de perfil el ojo frortal 

y los piemos de perlV. 

Esta pluralidad sim..tánea de purtos de vista diversos. que 
prei.lóci:x:rl la fl.tlla revokJcíón Ctbista. se refoizaba con olras convenciones 
~erectpadas, pera hacer o'.rl m6s heq.íVoca la ledu'a de sus i'n6genes. 
M la piel de los horrt:>res. se pí"taba mós osaxa que la de las ~es. Este 

cnterio srrt>óir..o ha pe!Sistido hasta los conics y el cine hoBywocderne. 

repr&-..ertci:xTI al vaón de tamcño rrucho mayor que sus sietvos o esposa. 
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VARIOS TIPOS DE PROl'ORCION 

)¡QRMAL, 7 ~ (;.\R. 

l'ROl'ORC:JO~ \l .. \IJC\flC. \ 

llHI)\ roR L\ \l \\'OIU \ 

O! L \5 UCtELU 

ro\LC'oO RECHOSC:H.\> 

2 C'\11[1 U 

IDE.\LllAIH. R C:,\R. 

I~\ \1 HORI \U[ 1O"AR1 l!i'l .\.'i 

\llOl,.T' • 1·.\n. cmrn sout.\ 

2 1 1 ( \Rfll' 

FIGURIN 1 ~~\R. HEROICA, 9 CAR. 

* Las ilustraciones de este apartado fueron extraidas de: 
Loomis Andrew. El Dibujo de fi~ura en todo su valor. o. 2R. 
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PROPORCIONES IDEALES A VAIUAS EDADES 

\lllTIO 

"~.o. 29 

El crcdmlento de Ja caber.a es muy lcnlo: 1610 

aumenta 73 mm. de alto desde el primer ai'lu h21t:1 

l.1 nlatl .Hlulta. L.u picrn:>.i crecen casi ti tlohlc que 

• 
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EL DIAGRAMA PLA:"O 

~~ 
CO~IO •E PROYECTA El. "DIAGRAMA CHATO" SOBRE EL PU.SO O! Tl!llllA 

// I\ \ \\ 

. 
1 111\c.R\\I\ 1 unu 

1 
l'11r•:1u .i11111¡Jr'C' l.1• .. ,11111!.I• p••r f'•h nh U>th•. F.• m• • rqr.J · fl'" d -011'1:11 r1• 1~cro¡H.1tl\.ll 

1 
1 
1 

;"/: 
<! 
:/ 

: ~ ··:: .:,,~~11'.:;;1f~;1-¡~ / 

' l r.1 111 \(,R. \\1 \ ( H \TO \ILl'[l'.\J 'º [\ \1 \'i c~n: EL. rk \/.~IHI 

IH I '\ \ll\11\R\ t.' 'iOl.O 110, lll\ff,\IO'I' - t.\ 'U\ll1 LUIE' rt 

'd f•IRll \l\I'\ - 'º l'llJll\IO• l'kl\CJ:-..IHR llt EL \llE'."i:fM.\\ 

~ 'º (0'\'0/("-\\flh l.\ ''''t.R.\ 
1 :.:••;¡~lrc~¡,~:~nl1•1~~·1;'~,--:Cf--::;>{ 
l(o/I t'. f, ~ l•• 

h.1.1:1 rrt.1nplc1;u f;--?/'~-::o../ 
l"f"\':\CllU IP 

111 .. Jrfllnl .. chatn 
~~n11d1 
~ plan,,. 

Do, 111ant1,1, de compuni:r '" "r:t1:t" del D1agram<1 chit\O 
l'n pl'rspccth a. Dcbén aprcnl.!tr l:'sto ahora. Os ayudara 
<t rvili\r mnrha\ cliriruhadc-t ~ttrinrr\, 

llcm05trando cómo 1.:I principia 

~~~~r ~~ica a '~" dUlcuJ. 

* Idem, T),:10. 
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1'.I. lll..\l;R,\~IA l'LA;>;O 

OTRO!'!i l'"iO't l.\ll10K L\~ n:"t Ol::L .. \1.\11.\" n UIAGRAMA <;HATO 

l'oLl•H 101 flllW."1t d1: l;i f1¡.:t1Ll p1wd~·1 .:u!i)(:J.l\C 
l'11 pcr,µc:~1i\.\ t<..,1, d ·\f.111··· 1.•1110 ~111.1 

Plln1c;m1icn10 r.ipido 
111 µcnpcctiH1 

EmJ,;ad dibuj;1r cl "Mapa" en penpecti\'~ 

Pl:r.ntcamitnto ripido 
clcl "~lapa· 

L..:u proporciom" dr 1111.1 í1Rurn pueden pro~cc1:1ru.• íJdlmcn1e pc-npcctivamcntc a otn1 

* Idem, e. 31. 



143 

DETER~ll:-.:ACION RAPIDA DE LAS PROPORCIONES 

1'.ochllo 

\i 

\ . 

\lt 
* ~· o. 32. 
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PROPORCIONES POR ARCOS Y UNIDADES CABEZAS • 

-
M1!!1odo limpie pua hallar longhm.IN deo I'?' mll"mhro1 uicndJdOI • Lutf!:o ft:llllvcd nto en pcnpectiYI, 

* !E!:!!!.· o.33, 
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l'ROl'ORCIO:\'. El'\ RELAC:l<>N Al. HOl{JZONT1': 

C:/111111 rnnuruir d ui.idm ., lai. lili[uraa dc:~dt" cu;al4u1cr 1>u1110 dr 'tiUa, {Haritonlc, llJm<nt' 1;ambfénJ 

lrJl•I 1111 e111pl.u11mir11 t:•1:1l.lnrll b1 Jllura 
to 1.ura rl Hori1ontt' 1lr I" rui111r1 fiaura 

11111\'111ir1,h11nl 

llhiili.I r•1 ~ 1u1tt• '""'llllhl 11~11111• ti 
l1t't't•1tAi1111.1• 

M.n~la: El Hori1nn1~· crunr~ 1od .. 1 I~' fi¡uru 1imiluc,, l'll el mismu µl;r,no, por igu;¡J pun111. (urib;¡¡, rodill;u) 

C:OMO ~.,HnnK PlQl'ESm C:ROQL'IS PAR.~ t:RJCACIOS ! l'AMAl'IO de FIGURAS 

• Idem, p. ~4. 



l.11~ l'IHIJH.E\JA~ UE JUA:'IO Y ,\JAKIA 

(t\nu1 •r •r11 1•1.111 • \J .. to-4. 11 r! ,,.,.,., 1;•1"·1.1 •I 1•••1 .•~lanu,. ~tu1u llU" f11'111kmot, ti hutl1t1Hl• \hu1<1 1An>111'"'"' hlfll llfl.1 
''""1"'' "''"''''' ..... ,.,.i .. , ''""·' ll ''' '''"""' ,.,1,. '"" ,,,,.,,,,.,, ur '''" "º~'''" l.a prr•pnll•• 111htr•• h.1 pn1 t1 pi••• ll hort· 
.Jr rll"t en IJ ·"''"' un1t111 '"tur 111l't" Ul'll•I"" 

~: .. :.:::" '1,.:•"· :·:·-•1 .. : , . ,:i···, ~.: !,. •.•· .·::·.·:·"; .• .' .. '";:. '. .. "'.," .',','.:'·~·;: ,;,~;·:~::,;: .. ~:: ";\:'..1'.'." ,':'.,';::'""; r.;::,'~r i~~'.~r·;:,,a::~,.,"'~,~'~;.,:.'1~~ 
''ll"t.1• • ,.,.1.,,,., ,. • • · • •·~ ,, ,, 111 •• ·" •'•·• 1, t.1 1.11.,,,, 1111rl olr '"'·' 1Uu1 i11111rr1. 

\JC,l''°\\ltJ\h ••tt l'llll!' •ICllllR et \'llll I \~ íll.IM.\\ 'º l:'liil\' tS Kt:l.\CIO:\ CO'' t:L HORl/.O!'rii1t. IU\I 

•:>( 

~~~~~P 
J~.,/ h1 

__ llJJ 
" ,,,.,..Ir f' 1111•• oh lf11U~,l11 pl'\.IHf/IJ 

* ~· n.35. 
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HALLAD LA l'IWl'ORC:IO:"ló EN CUAi.QUiER 1.uc;AR UE VUESTIH> J>llH!.JO 

* Idem, p, 36. 

r1· ... 11111rt11.,,.,., 
t11o1•u t,, 1 

,. ......... •"· 1 ,. ..... uc., 
,. ,,,, 111. 1 ,,¡,.r ru. 1.f 
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"COl.C;A,...,110'' l.AS HGllKA~ llEI. HOKIZONTE 

Podtit ",ofi:;.1r" 'urur;n figura, rn l.1 hrh'J tic }11mmnll', haciendo que ~l corie Ju figuras similares por el mhmo 

r~:!'~· ti~:;' n~~•jt~~:·~~~rl~ l~~ll~~.:~··;_i~1r:neJ~~ 1Jc:d~i::t;r¡~ ~:~~~~d~~~~l:ieldi~~í!d:"~en '::i'aªd~n10:0~0citi;:'mrr:. ~},~¡~; 

T~mbit'll pod,'i' "rnllllt" uht1;u en fa line;m t!cl Hori· 
tnnlt'. En r\lc t;no, d cor1,;a Ju c;,hcu' dt hombre por fa 

boc,;a r l,u de mujer por !ns ojo•. 

~· n.37• 

Ll:\'EA DE HORIZONTt; 

,A.tJui hcmo1 medido 1 dhu1nci11 proporcion1IC1 bajo 
C'I Hori1onle. \'o com~ do1 cabe1.u. eomo esp1ao 

• opt1dvo. 



111'1 

I·\ l Kl!C:Tll -- -- KA llEI. .\lll~F. 
''Jl'cJR·r \K- -·--- . . Le> 

\ 11. l1 l\CJ• 

* ~· n. 38. 



.\10\'f.\lll·:-.; 111 f·.:\ 1.A l·~\l l~llC'f l)l(A lffl. ~llll'.'E<:O 

------·--·------··-- - ------· ··-------
Enmu .. 1:.\f0.'10' l:-> fl.\K l'lll' 1· .\l.um; llL,fll u. 1.rn111.:vo urn¡;¡ \U. 11rn1•¡ "' 

l'ROt.t:1un 

* Idem, o. :og, 

ESTE ES 
F.L "PIVOTE" 

FIJO 



CAIUA 
HOWHOf 

TITIUA 

U\tll.IW 

ClUZ INr. 

UH or. J.ODll.l .. U 

1~1 

DETALLES O.E l.A E.ffK UCTURA DEL MUiqEco 

LISt\ .Ir PROPOR.l'IO'\' fRlSTF. f.\P,\LD\ ,,.. t.W.\LO\ l'f.A,fll. ~1f tl.[S'IL 
F.L TIC.\IP'O Ql'I!. f.:\IPU.F.I~ CO'.\ F.STE "TIPO" rWOl\ GR4SOt.\ nl\'IOE.SDm. \P'll'iD[O TODO LO QUE u: COSCIU.S.\ 

1 CAi. 

:\'U:O..'L.\ DIB\..'JEIS LOS 
lfl[\IBROS R.lCTOS, 
J.IGIDOS V llS 
.. f.LUTICID .\D .. 

UT.\ u L.\ \'IUIO:\' Sl~IPLIFIC.\DA DI. L..\ tsTaUCTL'a' auL ~n N!CUrrAll MAS PARA IMPUAJ. 

*~.o. 40. 



152 

EXl'EH.IMl::NTA.'tlJO C.ON l.A ESTRUCTURA DEI. MUIQEC.:O 

IXPl•IWl"1"4D IHC.VtlAIUMFNTI. l&ct>UAD QU& LA M11C1011t DI "1UT&AI 
nca:a..u Dl""ª' •••~CIPALW&HTI DIL MODO IDf QUI &..u ...,,,..., y Jifa 
DIL MODl1.0 

rR0'\'10 O'Jtf'~Dt:REU ' EXPRE.HRo• POR VOSOTROS MISMOS. L\ 
F.Xl'RtslO'' \'IT\l. E• '.\I '~ l\fl'OJl.TA'.'llTF. QUF. L.\ EXACTITUD 

POOi.iS UTIUZ.U un: TIPO Dt UQU!Lf.TO .\L PLANtA!t IOSQUEJOS. ·uvoun-. C'.OMPOSfCIOSU 

• Idem, ..,, 41. 

• 
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LOS l'EKFILl:.S ¡,;,\ Kl::LACIOS C:ON J.A FORMA SO!.ll>.A. 

ll'PON'GUICK qL:r rlSl\lc.K un C.O!OO•~'" DE ru:• Ulrl'LOI COLOC..\DOt IOl&I na''""~°' 'DY4.Cl.JITU 
1011fM 1.IM IOLIDnil TINDa n' UTU TaU 

"''''-~''º'"' .. 
1 l.'ª"º 
2 \.~ c.HCI 

s t.•rr.•o• 

f.\ll'l.,/..\ ... IHJ LO• C.IJU.ll.m ··' IOR\11 \ 1' (.t.'OlJl,0 rn\11:'.\" l'IUJIJl'(f\lm u c.1.or.o .. ,OLIDO'', 

\HUR\ íO\l\D 1:.'i: OllJr.ro (0\Hl'.\". 

P LA !'lrl O 

l.O• LCJS'TOUi<1' ~ 
1·1·~11E~·-'u1. m·,· 
OIHRt.S 1 r.\ 
l'UlO at;l'~IDOS 

•OR\I \'\' F.f. '"•OLIDO~ • 

~OLIDO 

• \"11. ··' mnqn IH'RF.RE\lm 

"llf.\frJtr IR\T\ .. nr. '"U"· 

f IR UI"' C.O'\"TOR.XO"I :'llt:• 

DIOfi. rn COllO T.UrlllS 

l.Wi :\1 \RCólS.\LU. MJLt· 

!ULSH'. LCU r.OSTOJl.XO" 

rrwr.s "ll'tiU.1" ~OLIDE/ .. 

OMU.\'\íl C:0\10 U C.Rt·. 

1 \'.\" l.íl\ ( o'°·foR.'iO\ 

ESTO NO SERA fACIL HA.ITA QL'E SEAJS t:APACES llE ABARCAR TODO EL VOLIJMEX DE LA COSA 
QUE TENGAIS QUE DJBllJ.\R, CONOCIENDO EXACTAMENTE TODO LO REFERENTE A LA FORMA . 

• .!E!!!!' p. 42. 

• 
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A<iREGA,'1,;UO CUERPO A LA ESTRUCTURA 

LO. OU'rOI Dr. \ftJ.CULOt llWPLIFICAbOI 

Ull'Ul\Kr\IO\ Uf.\l'l'l\ 1' c:o ... nRl'l.C'IO' 0[ 1.m Hl'L\OS y Mt:.C:lll.O! VH.DAOlaCM. AP~LSDlD UTCM 

• Idem, p. 44. 
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AGREGANDO PERSPECTIVA Al. Mllf::ECO SOLIDO 

Q .\ql'IH.\\'l:'i<.Rl'l'O 
OE CILISDllOI. SOTUf. 
CO.\f('J a.u lLIPSU u: 

D 
r.STktCHt\!'t UGC~ 
Sl \étllC.\S AL SIYEt.. 
Dl LA YIST"; lSTat---:-.J 
.SCCEDt T.-\~TO \Rlll· 

º"00"0 '"'º 

D 
o 
u 
o .u 

::m rt ne 1 ., ""' ' ' 

ot uro Hc.uun 
Lm t'Jl,l'\:CIPIOS Df. L \ 
l'[ll~rF:CTI\'\ t'.\" l • .\~ 
FOR \1 U kfOO'iO \\ llf 
t\ rir.rk\ 

t"'.\"Hno DlfU'l.\R '·' Flt.l'R\ m: \TT.n1to \l\'1¡111l'I [~ RELKIOS ('.()\¡ ..... tH>P.l/OSlf 

.• ~· o. 45. 

• 
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ARCOS OE MOVIMIENTO EN PERSPECTIVA 

1 O'\ ~ \RfQ' Of. '.\IO\'l\flFSTO" t'l'[Ot''\ 
011\!'l\Rlli.I PRl'IFAO r\111,\ OR'rFSrJl lL 
1 \Rt.n 11' l'S \llf\111~0 t~OR7\0(') F'\ 
l'tM..,l'H 11\'\.(ol\ll'IHll'"l\O 1'~ rkOllU.· 

\1 \ UUICIL 

A Sl~IPLf. VIHA <E PODR,\S UETERMISAR LOS .\RCOS. 
Dlhl' J.\lll.O' fl.\\TA Ql'~ PARUC.\;I; CORRECTOS 

• 
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l·.\ll'l.A/.•\.\llE:>no 1>•.t. ~lllSa,'.CO t.;'>; ClJAl.Qlllt:K 1.ll<iAK O NIVt:L 

,1 'º '" n'll11r1• ur. "ª' 'r:c:rl\I\ <U\lt'A\O I'' 
llll'f l.lal.o tOlll U. 
"''"ro. ••·" r.LL\ ~u f'o. 

nu.111 ar \111 'ª º·"' 101;iw 
0181'10 llt.ftP.l"I' IU:'lfO· 
UAL \ I' UI. \ rr.:o:I lXITO ! 

flCiCR..\ 
1:so 
UC:\L\ P'RA 
Tono ELI.·" 

* Idem, 47, 

á 
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CADA FJCUJV, UTA ltL\CIOS.\O.\ l:S' Mt
DID.\ .-\ CADA UNA DE L.U OTit-'1 Y TODAS 
!IT.,AAN EN ria1P1.CTIV\ 'L MllM'O 
SIYl:L Df. 1.-\ VHT,, ti HOll/.ONTL 

• 
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• 
lllllUJO IH.I. ~llll'IEC:CJ DESDE CUAL<.¿lJJER PUNTO DE VISTA 

ll(>~Ql'FfAll L.~ ·-c.~J.1 .. f.S PlRSPECr°IV.\. DJVll>ID POR DIAGONALES. CONITRUID EL MANIQUI 

• Idem, o. 48. 

\ 

1 
1 
! 



• 
C:CHllllNAl'il>O AltCOS IH: M<>VIMl.li"TO CON LA CAJA 

rt::-OS.~D ES fl::-ICJOS DEL .IOLJUO. 

* ~· p. 49. 
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l'IJ:-;Tos llASIC:OS QIJI-: l>Ellt:1u:1~ C:ONOC:t:K 

CAk,\(,I t.lll,'llL\\ l>t. ,l,Ptkfl(;J~ <.jl't: UAS "PllSl.H" AL UIHUJU nt: Yllil•llA ,.,, Munu.o 

• ~·p. 50. 

lfHMU A4 ...,. NL MUI 

LlltUN ... I* 
UhMi.fflll 

llUflD 

ESTUnlAll EnAs (~\RACTERl.nll.A~ ClJlllADO· 
M~IENTE. El.L.\\ ~VITARAS QUE VUE•TRAS FJ. 
Gl!RAS PAREZCAN FLOJAS Y DEFORMES. LUEGO. 
Cl'ANDO ESTUDIEIS LOS HUESOS Y MUSCUl.OS 
VERDADEROS, SABREIS CUALES sor-: LA.~ COSAS 
IMPORTASTES QLIE DEBEIS BllSCAR • 
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f'UNTCJS llASIC:OS QUI:: 1>1::1u::1u:1s CONO(;J::M. 

•Ul'I RYIC:lf• e: ••AGTERI• 11c: .. r.s l.A f"ALll\ DE u FIGURA )f.UCULINA. rAKA RICORDA• 

* Idem, p. 51. 

CUERPO 

•L'A(U 

llUr'l<l 

\I aco l Huno HRAW 
Llr.ta' Oll'U.JIOH 

iu:a.rn·t v u:•rn 
n S('IH.O l>P.l. tJPl~AW u 'ªº'u"'no 

'--1-~-'--4--1 CP'"ºº l • .\ rlf;l/1,4. f.llT.\ rau:T.\ 
9l'R(,'U!lo 

"ll'R('()'\ 
lOt ·nn, HO,l'UO\M 

c:nno 

l'lllf,ll' l.\llllOf'\ ·•UUOC'.UIMICllUUU 

,, .. •IUU ce• H c.&-'110 01 •tSOI 111:uo nr; L.\ \ftJ•r.C~\' 

l'ERFll. PU\~tlt: 

.-.·.ar11. qt:r.n111..,no 

JOBll.IO\ 

f\l.O\"t'i c:l'\01.\110~ 

t".Aa~Mtn.\nu nr. L\ u.t.~o 

rRO<.'URAD DIBUJ.U E.'1-

TA VISTA DE ESPALDA. 

HACEDLO LO MEJOR QUE 
PODAIS. C:llA:-.'llO HAVAIS 

E.~TllDIADO LOS MUSCU· 

LOS VOLVED ATRAS V 

HACEDLO OTRA VEZ 

~ 
·~ 
V NO OS DESANl.!'fEU, 

1E.~ UN PAJAllO VIEJO 

Y DUROI 
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llOSQUEJANl>lJ l.\IA<;(NATIVAMENT~: LA ~'IGURA EN AC:CION 

• Idem, p. 52. 
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• 
lllllllJAO Al.GU:-.iUS UE ESTOS. PERO OlllUJAU MUCHOS PROPIOS 

vurn1ot nlllJJOS. DUIN ... DP.JfN\'UU TOI y UQUIWATICOI. PllUJAD MUCHAS FIOuaAI A YAIJOI MIYIW ne u YUT.\ 

• Iclem, p. 53. 



~. l. \1 l I 1'l E e; O F E ~I E :-; 1 N O 

fUll\H \1\11'1 r. '''· C'U"\Jl;t.111. t.H PMOrlHlC'IO'U fr\fl!\l!l.-U. TO\l.\ll•.lll 't.u &11lllLLAJ ,,,, ... LA Cl!'o:Tl'Jt.4.. J;, \ 10PI D~C.UfH 

·ruPr nr 1.\ e Ul!l-' 

* Idem, o. 54. 
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',y.../ 
'~' 

HIPEREXTENSIÓN 
Y FLEXIÓN 

ROTACIÓN FLEXIÓN 
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LATERAL 

HIPEREXTENSIÓN 
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FLEXIÓN 
Y EXTENSIÓN 

DESVIACIÓN 

\! " ' ' O" 

NEUTRO HIPER EXTENSIÓN 

NEUTRO ABDUCCIÓN OPOSICIÓN FLEXIÓN 



EXTENSIÓN NELITRA 

FLEXIÓN PERMANENTE 

ABDUCCIÓN 
YADDUCCIÓN 

/ 

1!18 

ROTACIÓN 
EN FLEXIÓN 

UMl?IDC 
IXJWHll\)lj 

oo-f[í~~l ;~~~~ 
HIPEREXTENSIÓN 

FLEXIÓN 

ROTACIÓN 
EN EXTENSIÓN 
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EXTENSIÓN NEUTRA 

NEUTRA 

l'L!XIÓH 

'.. . .. ...... ______ .,. 13r 

DORSAL 

HIPEREXTENSIÓN 
V FLEXIÓN 

O' 

FLEXIÓN DORSAL 
V PALMAR 
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METATARSOFALANGEA 

ADDUCCIÓN 

NEUTRA MEDITARSAL SUBTAl.AR 



Nl!UTftO 

17' 

ROTACIÓN EN 
POSICIÓN NEUTRA 

EXTENSIÓN 
NFllTRA 

17' 
FLEXIÓN 

1'11 

AllDUC:C:ION 

HIPEREXTENSIÓN 
YFLE.'(IÓN 
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• 
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) 
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ROTACIÓN 
EN A6DUCCiÓN 

PRONACIÓN 
Y SUPINACIÓN 
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Sil €-!Yil""..-:rgo. €fttot ettereol1pos tan armciales no debieron parecer ni 

c.11ttio:;.s.:,s rj corr.;.;,ncionole'> a sus cont.;,rnporáneos. para quienes el 

r'?QNno de sus mágenes no seria rtel\Of al de los kenzos de Velázq..iez. 

seg'..n Gl.Oem. para sw coetóneos Pero, la cuestión de las proporcioneS en 
k:i í9...ra t-u-nana ademéis de se!Vi para exalta a cada ngura en sí. sitve para 

ck>;r:rr>:r ;:;.~ p;.-n.?fl y desto--....a la i"rpoftcn:ia de cada personqe en Ll'lCl 

e-.cena deterrrinada. 

Para construí" el cuacto. y las llgu'as desde cudqtjer puto de 
vista. pe!ópediva o lo que lcmomos horizorte; que como hemos visto en la 
prmera patte de este 1rabajo para los egipcios era SU'iderte con 

represertar mediante IÚ1eaS horizortales y paralelas que mostraban los 

dífE-rertes planos. en correspondencia. del e~cio l!idirnensional. 

En la actual pe!ópediva cemat todo se tija a partir de un nivel de 
vi5ta elegido que puede con una perpendicular (vertical) represertar el 

horizorte. se construy'9 el cuadro. de ahí patten los diferentes planos que 
pued.;;-n ser cerrados o abiertos de acuerdo a1 grado de acercamiento 
repreS1?rtado en la imagen qJJe puede ser estática (pintura. fotograña, 

hi::torieta-corrtlc y cartel) o dinámca (cine o televisión). 

1'oh0ra bien. la cr.JITIPOSV'....ión irá de la mano de acuerdo al puro 
d'? ¡,f.>"o desde el cual se contemple la escena denominada t..?/7?0 o .9'7ot 

<planO: unidad cinematogrótlca o de montaje) y que está cargada de 
int90Cionolidad. 

De acuerdo a las composición seleccionada para cada a.Jadro 

o e--.cena, el plano supone una zuperación cuantitativa y cualitativa del 

J'do-;KríA.7 --foto fija sin dimensión tamporal y por eno elernerto 

propianerte pre-dnemctogrótlco, o potencialmerte dnemctogrótlco, ya 

que tan sólo podrá induct ilusión ci1ético (movimiento) desfilcndo tras ciros 

fotogramas en el a..rso de la proyección- pero que tiene relación ci'ecta 
con el tterrpo real y el tterrpo represertado. 

Cada pkJ'lO se det'ne por cJrerertes caractenstlcas; de 
ndu'aleza heterogénea, pero todas de grcn relevancia seniólica y que lo 

si"!Qlbizan. Las mós i'rportcrtes son: 
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1. El en-:u.7t.'te. la dellrnto:lón bidlmentlond. redcrig.Jcr y 
lronsvE-rsd ool E-spacio $11uado crte la cémara. tornando como referencia 

'?IYf".Jil<:IJ llJ ng1Jra humana. m pkr'Y.X se denomnan PA.7>.? ~?er>ell7' (lig.sa 

corrpeta}. ,ntn .. ? In?;. ax.~"IL?;. o pl..7>.? L777t?lfCL7>.? (llgura cOltada a la duo 
rJ.s. ~Jli r•.:.dlir.l':. ). pi.TA.? mt?<.:ft.? (fi.;µo cOltada a la alura de la ct1txa) y pdner 
p:n? (detalle concreto de la lig.J'a). Estas denonTlaciones pueden 

md!Zcrse con los adjetivos Á.'J'9.? (crrpio) y a-;vto cenoo; a.nq.¡e estos 
especi!Caciones también son vátidas para tefevlslón y L':l..":\'7'Á':'. 

2. El Cl7r¡:JO se re11ere a la representación del espado visual 

longiUdlnCll enfocado con nMez. lo que permte una mayor o menor 

prdt.ndidad óptica de la magen. Este factor depende de condiciones 

tE-cnológicas tales corno la mayor o menor apertura del dd'ragna 
(cbteni<?ndos-::> la máxima profund1dod con la mínima apertura), la distancia 

focal del objetivo elegido (obterdénd<Yoe la máxima profundidad con los 

objetivos de corta distancia focal y la mínima con los teleobjettvos) y la 

semibilido:l de la p'21ícula (pues cuanto mayor es su sensibilidad más podrá 

C61l'arse E-1 diafragma. incremE-ntándo>E- con eno la profundidad de foco). 
81'1J~ esnud1Jra$ de compos1ción connotan r1asta cierto punto una libeltad 

para la mirada del espectador y una re:mtución de ambigüedad inherente al 
rn1..ir1•j.:. r.:-al. además de la cor1eslón del espacio escénico. 

3. La t.~íU!:~-;ti?, ertendiendose por tal incidencia ang.icr del 

ej-s- del objetivo sobre el sujeto u objeto cinematográ1iado. .Además de Ja 

angu!ación dramáticamerte neutra. que coloca la cámara a Ja dlura de ioG 

ojos (con e-1 eje óptico tendente a ser paralelo al suelo), pueden Llizase 

ang.iaclOOes enfáttcas o insólitas, capaces de adjetivcr y comotar 

interecrneite al material cinemctogdiado: ~í!.6l?pl':\.U.?, con la cérnaa 
mós elevada que el sujeto. que obttene una imagen a la que se le suele 
dl'b..ir cornotaciones de tunilación, abalinlerto o derr0ta; ~ 

a~, con la cámara más bqa que et sujeto, al que realza ya cuya 

magen se le suele atribuf por elo el efecto cortrario de magkadón o 
potendad6n p<'...lcci6gca. 

4. La it.mh:>.."ri? de la a.Jd ya se ha hci:>lado crnpi<rnerte en 

esta expOOción, como factor deteimi1ate y que puede excrrinase bqo 
clfellos técrk:os, dramóllcos o estéflcos. 
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5. El m...-i¡,Ynit?ff~• del pklr1o pueoo proceder oo los 

desplazcrruertos operados en el rnderiol protlhlco (sujeto y objetos 
~ltlj(]ljry; !Jrte la cámara). O bl<?n. de la Combll1ClCi6n de arrbOs. 

Los movirruentos fundomertales de la cérnara son la ,.ot:n.')t7nt-:o 
en fl:l q..I'? estcrido ésta l1ja sobre su base gira sobre su eje. al modo como 

una mirada explora el espacio al mover los ojos o el cuelo; el /Jl:71A5tbg. se 
obtiene en cambio cuando la c6rnara se desplaza sobre su base. al modo 
como lo hace la vtsl6n humana al desplazarse el cueipo al c01"tlcr; el 

."\.?t..?177 ha sido considerada como uno modaidad del travefting donde un 
Oby?hvo de astanc1a focal vartoble: el ,_";(_~·o gúa) pero cárncra 

planeadora y la cámara portátil (steadycam). 

b La <-'tKKA.'in ._?e/p.trA .. 'l (m<?d1da en fotogramas. en metros o 

¿.r, segundos) define su ma9ni!ud temporal. teóricamente. el plano mós 

breve es el que está compuesto por un único fotograma. mientras que el 

rnós largo o:-s el que dura toda la pro}1ección. 

7. El ~n";(.'l aunque no es propio de la Imagen visual. siendo un 

elemento extraóptico. si define el plano pues está Integrado por las voces. 

los efectos y lü música. Este elemerto podiía ser el equivalente de los textos 

del comic y de sus onomatopeyas. 

/lunqLJe se ha procurado hacer una breve revts!ón en lo que 
respecta a la representación de la figura humana esta no sería corrpleta 

sho se abordan las caradeñslicas definidoras del plano; y que combinados 

todos estos elementos pueden dar cuerpo a mensajes de carácter 

ei<plicativo. argumentativo y descriptivo (expositivo). así como un 
dOl..'"Ufflettaf. 
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2 2.2.6 Jpogctla 

CJJt'.Jndo más e:.-.pfícta e'> la rnogen. cuando más rerereoclOI. 

menor carildad de texto le tata. En ccrrbio. en fa3 rnágenes crnbiguos o 

cortusas el lenguaje vetbol llene que se< mós det<*Jdo. a 1Tl de nctca de 
q.Jé ~a hay ~ rt~etcr. Pero no es esta la úiica relación; si bien el 

tE-"ño acorrpd'Ja a la Imagen pera Cl1dcr el sigincado; taTI::>ién es cierto 
q.ie el te>to se presenta tarrbién corno Si fuera una imagen. se trata de IXlO 

complemertación vetbal-visual en la que el primer lenguaje tiende a 
awnilar<,,e c.i ~pido. 

Para comunicar ideas ele forma visual. se requieren una serie de 

r1~rrarrlÍ€'rtas. cuyos cornponertes probados y comprobados. estarán 
~rnpre a la mano. Hoy. má$ que nurr..a. estamos bombardeados por el 

lll.ljo incesarte ele palabras e rnágenes. Pero podemos con nuestro propio 

corgunto de datos de referencia utiíizables. riacer algunas obseNaciones. 

La conversión de la imagen en un signo de escritura pictográfica 

tue un ha110zgo 111genioso muy posterior y altamente evolucionado del 

irwerto paleoliico de los represertadones icónicas. su fundamento reddió 
en el uso de símbolos !cónicos instltJmentalizados y estereolfpados para la 

c 0:>mun1cCK'1ón Mngüíslica. de tal moda que la imagen adquirió el estatlto de 

la pol.::ibra escrita. p8ro sin abdicar. por eUo de su condición icónlca. Por esta 

razón al dibujo se le adjUdlcó la ftose '1a mano que habla·. 

Lo esclluro pictogálica fUe, en aquenos culluras en que se 

desarrOlá, la matnz Ullltaria de la escm.ro fonética y de los oltes lconogálcos. 

que más tarde se divorciorían en las lomadas culturas literarias y ates 

plóstlcos. 
MJd1as Clllxas prrrwivos no fUeron capaces de ~rcr el 

estadO de escmra rudínertaia (protogratlsmos. o trazos lijados sobre l.11 

sopotte y de ñ.Jndón meramerte seídzodora o mnem6nca) e nverta la 

plctogdlo. Esta se desarroló en dros ctlu'as mós dínánicos e nvertdtvas. 
con rnoclalidade técnicas civersos toles como: los pelll?gl:Tl'KIS 

(pictogramas dibujados o plrtadOs sobre pledra). o los pelll?gtl?S (talados 
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o gotx:Y.Y".fi oo ~a). SU 9Voluci6n tv-:;tórica rGConi6 oo lo~ e~~ oo mayor 
rno:ll.rez l.11 troyecto cuya pómero fase la consttuyó la pictOgdla si16ptk:a 

P~ este holozgo prrnano eú1 no estaba cargado de rtencionaidad sro 

que rruy po'.:ter1ormente cada e';fll¡:ación tpogónca respondía a una 
•:l€-tetn1110do rtencionalidod en lo que respecta al mensaje. Comenzando 
por la Llizodón de nctales OITlCl'Ylertados oo los textos medevales. los 

pe.mes. estro romcno y la asociaci6n del slgllcadO globd del texto en la 

p¡od.ledón tpogrónca. 

La corrunicación visual. mediarte tipos. opera con ideas o 
conceptos que se crean ensamblando aquello que empieza como una 
rorma abmacta (las letras mismas) en una escmro (la palabra} que 
ud .. ""JUi~e. con e&o. un significado. Se ha desarrollado una serie de 

o:c-nvenoone~ ocerca de corno tratar tarto las palabras individudes como 

los tE'A"os. pero un e-.-<am<S-n atooo del lenguaje nos induce a estudiar los 

efectos que pueden lograrse r1aciendo caso omiso de díchas 

cc·nvenci0Ms. .Algunos ejemplos pueden ser nombres propios sin inicial en 

m;:ryú$cufa. la colocación hacia atrás. cabeza abajo e inciuso puede 
orninr=,e. 

La tipografía permite transmitir sin ambigüedad el slgnificadO de la 

p:ll".Jbra q;e se ha elegido para cortorrnar el mensaje. Este método es muy 
práctico para de"oeublir la fuerza con que las letras individuales pueden 

expresar visualmente la Idea qi;e se intento comunicar al trabajar en tomo a 

los ra<.,gos posibles de diseño que deben ser explotados. 

Los diseñadores clasifican a la tipografía en fuentes y familias. Una 

fuerte de !pos a}. consiste en todos los carácteres de la misma clase en Ll1 

mismo tamaño. Habitualmente incluye mayúsculas. cifras y signos de 

p.riuoción. En tato. que LnO farrllia b) es Ln gi.po o serie de rasgos que 
responden. todos elos, a un deterrni1ado diseño fl:>og"éflco; consiste en 

variaciones tales. como : redonda. OJISÍ\la. fina. meálO. negrta. condensada 

}'espaciada. 

La compresión de los efectos que pueden legase medcrte el 

CtJe1PO del l1po elegido es bósica. Es eviderte que un CtJe1PO grande gtfa 
más que t.no pequeño (SUSt.1Ta). Los cambios de cueipo en el 11po, por otra 
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p1Jrte. ~·jen ser f\Jnctonales como cur..n:lo se IJiüzan para destaca IWO$ o 

VJl'CJ rE-ducir lo irnpvrtancia cJ.& textos ~kJiarios 

Pero esto no es todo Las palabras no son simplemerte b1JrbYOS 
~ texto en la pógina. Wio que transrnten ird'orrnación por sí nismas y. 
~~i:n oo 1..1'1 orden ootermnado como ideas complejas. Lo que hoCe el 
chei"iador es hacer accesbfe esa corrunicaclón lo m6s róplda y 
estél1ccrnente posible. pero el diseñador también debe tener conocirrierto 

d-s> kls cualidades o ideas. en una palabra de las intenciones que el enisor 
dE-1 rrf'?fi$Clje tiene para ser idenfificado. 



1 Derecha lnv1tac1ón de boda que 
celebra visualmente el hecho de 
que "dosse llagan uno·. ¡r"""" eo 
la fusón por la letra ode two{dos) 
y ooe {uno) 1 Diseñada por Huber & 
Huber. EE.UU. 
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1 Arriba Complicada y elegante 
ilustración realizada por Grundy & 
Northedge Oes19ne:s. Que se las 
arregla para resultar también un 
tanto humorística 

*MARCH Marion Tipografia cretiva p. 70 

8 Arriba logot<Po P<ll• ºEd~e·. 
un producto arQ\Jllectóruco de VldrlO 
reflector de la luz S<lar O...ñado 
por Jell K1nble, de Toledo !0"11JJ. 
P<l'ª l1bOC:-y-Owens·Fo•d 
Comoanv ti SIQnificado de tJ 
palabra es trartsm11.do median!e la 
dcf1n1oón de una lorma blanca Que 
eclipsa ta lena 'C" 
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· lne~ 
2wo.· 
3ree 

fantastic ! 

1 Uquierd1fs1e1oQOl1DO 
rcah1Jdo ~ JurN Wa1d?NW:Z. de 
Nueva YCllk, comtll"ld diewamenre 
crfrasyletras (lascifrassvs11111yen 
letra5 en one. rwo_ three (uno. dos. 
tr~l J Como mues11a ~te e:em~o. 
¡e~ tmpoi1an1e 1ecord.lr que eus1e 
ma!. de una fuen1e1 

~ 
' ... 

He aqui los caracteres más comunes 

que incluyen la mayor parte de la~ 

fuentes de tipos: 

MayUsculas (caja alta) 

Versalitas 

Caja baja 
Letras ligadas l. «. t. 1 
Nümeros o cifras 

Puntuación 
Signos misceláneos, por ejemplo: 

!Corchetes! 
(Parénlesis) 

El signo de y: & 
Signos de monedas: E $ 
Barra I 

Diptongos ae. ce 
Signos de referencia, por ejemplo: 

• Asterisco 

t Cruz u obelisco * Doble cruz 
1 Calderón 

Acentos y signos diacríticos e 6 ñ 

Fracciones 11, 11, 1
/1 ''• 

Llaves~ 

Puntos suspensivos ......... . 
Signos matemáticos+>. < 
Signos comerciales, 
por ejemplo:@, ll'. 

Antes de empezar, comprueba de qué 
se dispone en los catálogos de tipo$. Si 
no incluye aquello que necesitas, elige 
otro, Y si precisas un carácter inusual, 
quizá tengas que dibujarlo e incorporar· 
k> al juego. Consulta esta opción con el 



• Dlfltfl1 l y ,. . ,. ', .. 
IJ•I" •rlt', Jt,111"••~ · .. -.• 1 ·!r 1 •1.11·· 

\ll•Ll'+li·•1.1',!j•J' 1 1:•, .. , •• : 

A'l.1!.rfl1. '"IJ•• ·~Jo~• 'o 11•• •· .. , 1·1 

"''"·'"" Lt ,_,,_,,,,, , •. ,, ;•¡•~· ·' .. ~. •fo·I 
IAl•lfjj//11111·', ''·•'•' ¡I fl.11 
\,,,,,,1.,·•l,1••1'; I~ · 1 rl 'I•• 
CJ\j·•,, 11 M.1tl• • '°'"'·11•111~1··· .1· 
(~; 

l''. 

ABCDEGHI 
JKLJMNOP 
ORSUV'7\'X 
YZ •• 11< ~ conunent. 



ordinary 

ordinary 
••••••••••••U•••••'"•••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

RIBETEADA 

ordinary 
RAYADA 

DESGARAAOA 

ill' l" 1111 rr1·,¡ 
EN3-0 

S06Rtloll'RESA 

or..Ji~arv ,. \ / / 

[,] ·~ 11 ¡51 l'l 
EN RESERVA 

HISTOIUAOA 

ordinar 
ESPAC1AOo\ 

CON WOllO 



) l)fü\IH.INESNEEDEX'l'EN 1) 1 N G Mistooksaremade 

, 'ILD LJP TH1NGs ooN·T Go sMoorHLY .... ,.,..1 oADS Bu 

BOTTLE NECKS DEVELOP 

Pressures iocreaf 

Torgers ore miss d 
EFFICIENCY DROPS 

PLAllJ2 11330 CHAllJOlllJ::> 

Tlw lon;:•·r m, ... ,..~ l:isls.111<· ""''S(' el ¡-~r· 11 p1 ¡o" ~··1 ,. 

• .l.!1!lm... p.71 

1 Arribl logotopo cm leltao 
l'«Ns•mano~iusu•el 
Si¡¡nd<ado del lbmoo cmaJfldo 
med~nle el "pesameoto qiadual 
del 1razo de las letras Olseñado 
por K.en Shaler, de Dallas fTeJ1asj 
(Eslud" Richard Brod IMet 
M<cheft and Assooale5.) 

1 ~qulerd1 Anunce para el 
5'\l"'º méden BUPA. Q\'> alide al 
plan sanita1io de la empresa. las 
il1erprelacionesfll>OIKiÍlicasse 
utrlizan para acenl• el s91ific3do 
y el in¡Jacto de las lfimaci<roes 
Q\') deserten kls prOO/emls ~ 
pueden comportar ... 
enfermedades "'ra"" _.,._ 
Fue realin>do por la'agerói 
Chetwynd Haddoos para BUPA. 
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222.7. Retórica de la magen 

Hemos expuesto ya en lJ1 maco Cllu'al las formas técrícas paa 
codifica el mensaje icórico y alg.rtaS de las implicaciones semórtlcas que 
conleva coda lJ1Cl de éstas. Pero, es necesario adcrar artes q..ie, además 
de la cocl!cadón técnica existen otras codlicaciones copresertes en la 

:magen y q.¡e pertenecen mós plenamerte al élrrtlo a.Jlt..rd y 
airopol6gico q.ie al eslrictcrnerte téaico; estas codificaciones 
copresertes o supe¡puestas en la represertadón icórica son, 
p!inordai'nerte: 

La amxt?i::n ~ q:.¡e se refiere a su estrucfua y a sus 
convenciones semí6ticas. m.idct>les seg.'.n los dversos sistemas 
representadoodes de cada aJtJra y, dentro de ela, seg'.Jn los de cacla 
medo y cada género lc6!ico. La perspedlVa lheal y la aérea pertenecen 
o esta cctegoría. 

La axñ.'"'a.'ri7 ~. q:.¡e se reliere a la tipología de las 

repre--..ertadones y a los temas q..ie de",,arrolcrl, tal como suelen esluc:fiarse 

en m.JChas listorias del arte, en la ~ de los diversos géneros y en 

los anáisis de cortenido de las rnágenes. 

La Cl?i.~":l4t'°i.i7 A.':ln'l!.\'1l':l7. que se rellere a los corrponertes y 
sig1rlcaciones si"nbóicos y degóricos de las mógenes, tato en el sertido 
en que las estuda Panofsky en su rea..peraclón de la lconolo9a. como en el 

develado al ser nvestigadas a la U2 de las técnicas psico<rtaliicas. 

La 1.":l~'7t.4t'°i.i71~ll:"~":G. que se renere a las 1'tglJ'as de estlo que 
organzoo o la rnagen y lo cornotcn m.iy recurertes y eVidertes en la 

lconogdkl p.blctala. 

La ~'lo? mAflkx:J, q..ie se rellere a la adecuod6n de la 

mogen, a los canones del gi..po donTK::rte en lJ1 cortexto a.11.r'al dado. 

La C\?CIH.':l.A'°i.~ narctillo, q.¡e gobierna la atlCUacl6n de las 

inágenes secuenddeS y de las lrn6genes móvles. 
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Ya hemos dicho que estas coditlcadones están copresertes en 

trlCJ represertación icórlca, están ~stas tarrtlién, pero estos 

~os no son excllyertes y se lrCIÓ.JCen en trlCJ jerarqlia de dorr*1iO o de 

valor, de modo que restla pelttnerte refeti'se a ~"i\.?$ don7'Ja':leS y a 
~ ~ .Así. sl centramos ruestra atención en las lmógenes 
p.Oictaias, la ~ retóriea será la dominarte, en vitUd de que sus 

ir'perdívos están ermacados deliro de ll10 lntenclonaldad persuastva 
que gobierna a las restcrtes coóf\cociones, mientras que en una obra de 
ate de género lrac:idonat las codticadones más fue!tes serán 

wgerert~e la lconogética y la estética. 

Pero, cabe agegar que las cod!ñcadones culuales reseñadas 

no son i1dependíertes de los condcioncrrlentos previos de la coditlCación 
téctir..a y no lo son porq..¡e cada ll'lCJ de las técnicas de prod.Jcdón de 

imágenes we deltas posbüidades expresivas especlicas y asi tcrrbién 
determina otras imposlbidades. 

En este apartado de&naremos la teoiía a una explícadón 
genera de la ~átt7, puesto q.¡e la codOCoción de los mensajes 
icóric0'3 responde ampiamerte a ll10 dominadón de los mensajes 

pe!SUCJSiVos, sobre todo los de carácter p..lbictario dru1ddos a través de los 

nK1$'$ m.?t.""Á.7 qr . .it.7 de la o.Jfura de masas que analizaremos en la ai>:xl 
más adalarte. 

ktes de expiC<r la ~ .l!Wátt7 detrlemos Jo q..¡e es 

R6't61ica: esta ha sido defrkla como el ate d:? Glttx7!7 dsa.nos a.?IJ'eCios 
e.iegcrres y ~toco perst.KlSiv~ más concretamerte tarrcién se ha 

defnldo como el ate d:? e,~ ~l'Tl?é?n'e. d:? ct.KA-pet' auro. 
U?O~i?d;>caót.?'6Y~. 

La retórica es m..ry clilg..la, la sistemdlzod6n de los 

prOCeáliertos y recomendaciones paa idear, consln.i', memollZcr y 
pro."'"U"!Cla cfterertes f1=>oS de Cisa..l'sOS dda del sigo V crtes de Cristo, eme 

los glegos que pobictxr1 Sicla, de donde prorto la levaon a Nenas y de 
dí a Roma. pues era LnO disq:>lina i1CispenSOble para hacer carera poliica. 

por lo que formaba pote priviegiada de la educación de la aristoaada ya 



opu-tolotxi &n gan me-dido la estom€11toci6n de la soci€-dad. Su carácter 
p?i:Y.Jg0g1co ~e bO~ tam1?1én en la Idea de que la en<'..Bñanza de la 

retÓllca procuraba un tundomerto moral al educando ya que. para 

dornir,..-..lí el ate de llcékr biel7 se se requiere pemcr biet7 y para pensar 
biQn ~ ~ 1,;¡,:; ~ y m todo Qlo no ~ ~ conmover, n 
convencer: por lo tcrto tcrrpoco es posble persuaci'. 

Desde ertonces. a lravés de la listona. los teóricos de la ret611ca 
hon sido ntmerosísimos, a pesar de q..ie tarrbién desde hace mucho af 

met10$ de'>de Ja alta Edad Media la oratoria está en decadencia. Si1 
erroargo. los elemertos que poeiíarnos considerar propios de esta 
,jj,,jr:iITno no son desechables y han podido ser adaptados a otras formas 

expr'?';1vtJs como la imagen visual. Estos elementos son los ñ,;.(.11.~ y los 

ITcpo.~ La figura ha sido tradicionalmente de1\rrida por la ret6rica como 
d.?:.-vh re.pecto clelt~o ct'?f!feffe. "Se dice cornúrmerte que las t!gtxas son 
m:in'2-ras de hablar (expresar) alejadas de las naturales u orámrias, que son 

cie-rtos giros y cíertm formas de expre-sarse que se alejan en algo de la 

mtJn~ra común y simple di:, htJblar ('?Y.presar). V entre estas l?70f'lelOS <.-:@ 

,7"7b.'c7/'0 de e:(J)resar. las hay que conciernen al sen'.':.<.1 son los nqoos A 

lodos las otras que no conciernen al senlido, se les llamará, al carecer de 

ravp corrun fu'9rtJ oo este carácter negativo, 17t."' lllp.?S. ·27 La tropología 

e-s. pues, la pate proplarnerte semántica de la teodó de m 4,?t.ro:~; y, para 

Durnaraals. no es sino un estudio de ros renómenos de ponsemla. es decir: de 

los tropos de relaciones que existen erire los diversos significados de un 

sig¡iticcrte. 

27 fl1Jt1AP5AIS, en ~u tratado <Des trop~s,,, Cfr. en (OHEN Jean. Tt>11rf.1 de la figvra. p 32 
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B hvertCIÓO dB las relo:lones y de los tlg..las cooespondiertes es 
o¡-_,roxim::io:irrSo&nte- e-r,tE-. 

FIGUP.AS RETORICAS 

Metétora 
Metonmia 

Silécdoq.Je 
k'onía/artonimia 

Hpétbol6' 
líote 

RELACION 

Sernejc:nza 
COli1g..idad 
Pate-todO 

Comariedad 
Más por menos 
Menos por más 

Cob.;. ompüor la "'xplicadón a modo d"'finJtotio de cada una de 

estaz figuras. y sus relaciones "I ejempDticacione-s con un mensaje de carácter 

vlSUOI. pero en el que su relación con el texto se hace más patente al 

'*ablecerto. 

MET.AFORA 

La metáfora se ha visto como ti.Jndada en una relación de 
s.erMjanza entre los .~-nr.t".t?..'X.,sde las expresiones que en ellos participan, 

pese a que cr.ocia términos que se refieren a aspectos de Ja realidad que 

regulatrnente no se vinculan. Es decir. la metáforaropfica la coposesión de 

.~m.?> -uní~ mínimas de signiticación-, que se clo en el plano 

conc&pluol o ss-móntico y en esta ~.fro se manifiesta la ideriidod paclal 
de dos signiticados, paralelomerte a la no identidad de los dos ~'U'Tes 

CO!Tezpondiertes. 

En la metétora no se advielte ll10 .q¡s/ñ>...-J...?n, de sernoo, silo ll10 

modíticadón del ~ semártico de los términos asociados. 

<-¡---¡¡¡;---+--- coposesión 

de semos 
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Paa Jd\obson. el proceso metctór1co se basa en la 
orgcnzacl6n $érnca nema de los ~: es ertre estos dOnde se 

establece la relodón de smüilud. La metétora se preserta en la relación de 
la c~ión sénica. en la sustancia misma del lenguaje y no en el 
cortQl.to. la rQlaci6n QrlrQ QI tQrmi-io l'T"IQtct6rico y ru refererte queda 

des11\.ida po1q.1e se ~ U'lO pat& de los semos constt\Jlvos del 

semema. 

Greinas ejemp/ilica a la metétora: hl.?$0', puesta en k.iga de 

cJ.:Jnce.fa, será leida evidertemerte corno GU?-'"C'b, miertras descrrola por 
m rncrte len ví1uafidades del pem.rne, color, fOlmCl y dgt.rlos otros 
elemertos. 

METONIMIA 

Es la sustitud6n de un térrnino por otro, cuya referencia con el 
prirr1€-ro se funda en una relación existencial que puede ser: 1) Cosud; 2) 

espaclOI. y 3) espac10-temporol. 

La relación casual puede ser: 
Cr.:R.oo divina: lor..ado por Bc:lco" (por el vno) 

causa tísica: 1os 'soles· de este desierto ... • (los colores). 

La relación espacial puede ser: 
Del cormerte por el conter»do ñsico: "había una rica ·mesa·· (los 

alimertos); "corrió 1.11 plato de sopa· (1.11 plcto concretizado en la i'nagen). 

De lo tísico por la cuaidacl moral que se st..pOne dí reside: 

"perdó la cabeza· (la capacidad de raciOCOo que st.p.JeStamerte llene su 

~o en la cabeza) 

La reladón espado-terrpord puede ser basada en t.ro 

convención Ct.lual: 

Del srrbolo por la cosa sirnboizada: "defendó la auz·· (d 

cmtKrismo ); "corrparttó la corona·· (el podeQ. 
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Para Lawberg, la metonimia "deja el plano del cortenldo 
concepluol; pcra Le Guem, "concierne a la organización referencia!"; en 
.JokObson, "et proceso metonmco sólo afecta a la relación externa·. 

La dd'erendo enlre metonimia y metáfora consiste en que, et 
'3">r..<Odo m9tonimco concielrl'9 a la organiZación referencial, como dice Le 

Guem. "el proceso metarótlco concierne a la organización sémica". 

La metonimia es uno sustitución que se da en la reladón eme dos 

objeto$ que existen coda ll10 fuera del ciro; es decir, el objeto cuyo noniJre 

se toma st.bstSte independientemente del objeto cuya idea se evoca, 

arribos objetos no forman parte del mismo todo. 

SINÉCDOQUE 

Se basa en la relación que media entre un todo y sus pattes. Pera 
F:ort~r: "o;.s la do?slgno:ión de un objeto por el nombre de otro objeto con 

el cual f01111<J un conjurto, un todo ñ'sico o metafísico, se encuema la idea de 
1..11 todo comprendido en la eXistenda o la idea del otro· .20 

Toáorov cflce que la siiécdoque, "consiste en errplear la 
p:ili:lbra en un S8f1lido que es uno parte de otro sentido de la misma 
palcbra·.::q 

Hoy dos Mpos de sinécdoque: 

a} La silécdoque generaiZarte. Es decir, por medio de lo 

genefd e-1.pr~ lo partiaJcr; por medío de lo mós, lo menos: por medio del 

género, la eo/ede; por meoo de lo crrpllo, lo reducido. La sinécdoque 

ó:-dJdivo, opera en las relaciones. d expresar la parte por medio del todo. 

Los nismos relaciones se den a la i'lversa en la snécdoq.Je 
l'l<iJdlva. lo arplO es expresadO mederte lo red.Jcldo. Es la snécdoqJe 
paficlJalzate, por l'l1edo de lo pattcUar se expreso, lo genera; por medo 

de la pata, el todo; por medo del Si1g.Jcr, el pkxd. 

2J:i f;fRI$ rAUJ Elena, !JicciM.Jrfl) de! Reldrtcil y /IC~tk.1, p 464 

~'3 ttJitJem. p ~65 
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b) Sí"lécdoq.Je de la abstracción, consiste en expresar lo 

concreto medcrte lo abstracto, esto es, ia ;..ivertuc1" en kJgcr de "los 

jóvenes" (si'lécdoq.le de cbstracclón cDsoUa, preserta la cualidad como 
existe en si nisma). Hay tcmbién l.f'lO shécdoq.Je de abstracción reldiva, 

preserta las cuaidades como depenóertes de algo mós, ·vestta 'la marta' 
dQ ~ pobr0$" (lela de mata·, irq.e de marta"). 

ANTONIMIA 

Oposición semémca que se da eme pcres de expresiones, esto 
es, se da ertre palc:Dras CtJa1do no coi1clden li sus siglilccrtes li sus 
sigificados. Es l.f'lO reladón civersívoca. 

Dice Bathes q.ie los térrrilos crtónímos tienen Ll'lCl reladón de 

pre&.pOSlción semériica retj:>roca, debido a q.ie la presencia de 1.110 de 

elos pr~ la presencia del olro (o cusencia en cada lJ'lO de los 

O'.l"..OS). 

HIPÉRBOLE 

Consiste en st.braya lo q.ie se expresa con la rtendón de 

trasr..ender lo posble. de rebasa hasta lo i'lcreble; la hipélbole consltuye 

l.f'lO rtenst.cadón de la evidenda y se da en dos áecdone$: a.mertCJ'ldo 

el si\PICOdO o dsnTIJyéndolo. y 

La tipéfbole es t.11 tropo y suele presertc:rse corrt:>i1ada con 

otras f9.l'as. ~e con la metétora. et.temsmo. ertre olras. 

lfrOTE 

COnslste en q.ie paa cmna dgo, se dsrrtx.lye. cterúa o riega 
lo rrismo q.ie se dmla. es deci. se cJce menos paa slgllca mós. 
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MJchos a.toras re\acloncl1 la ltote con la ronla. sobre todo la 
negdívo ·no es torto" (pao dect "es irtelgente"). Cualdo la lote es róníca 
se denorrtla melcfsis y se desctbe corno lJ'lO ·exagerodón modesta". 

Es lJ'lO valedad de la lote el tropo presertado por Fortaner 
como 1..".l~i?y desato por et msrno a.tor como tn dcho que 1'nge 
"draef el deseo. la espel'Cl'IZa o la cot1krtzasobre tna cosa". en taro que 
1lende nada menos que a desvlcr de ela todo deseo. toda espercrlZa. 
toda cot1kr1zo". en los ejerrplos se <:ice lo corilaio de lo que sigll\ca. 
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J. LA CRfilCA * 

En el corte><to de éada dvizaclón h..rncJ1a la liizaclóntato de 

objetos como de instn..mertos conuicd1vos ha vallado notablemerte. Es 
evlderte q.¡e del pdeoitco a la 11.JeVa era i'lckJstrial que estarnos viviendo 

las cosas hCl1 ccrrblado, y que hoy el horrbre se encuertra rnaterldrnerte 

rodeado de tri bosq..¡e de objetos y tri ertomo tupido de mensajes y 
señcies gá'lcas. Pero, asl mercrnerte eru1Ciada esta siuación objelud y 
comricdlva no basta para corrprender ni basta tarpoco hacer lila 

citerenclocl6n, de por si obvia, SÍ'lO que habñanos de hacer ll1 

acercaTierto en Jo que respecta d ¡,ot:y y a la i-~":ti? de ese valor en 
coda etqJO de desarrolo. 

Tornernos p<estada la dasOCad6n que hace Jofd uovet en su 

Ideología y metodo1o9a del dseño. Oisli1g..kemos tres fases pcitj:xjes: la 
..rose nd\saista>, la ..fose invenliva>, y la cfase consumista> del desarolo en 

lafcDllcad6n de objetos y~· 

1) La /G.Sl5' !7dlral!lo se ccractertzó p!hdpotmerte porq..¡e se 

cred:xl por necesidad, en esta etapa prmmva ni los objetos ni los mensajes 
e~ eran i'll'.nes. silo que todos obededan a la solvención de lll 

requerrnierto. Eren la so1uci6n más adecuada y l.nica posble. llego la 

óptrna. a Ll'lCI necesidad concreta. 

A la vez que adVrlo el lengUaje. el,~e odvho a Olra 
cl'et'OOCla especllca y rocicd respecto a su ertorriO ndurol. Esa cl'erencla 

consistió en la cq:x>ddad de ordena su ITU1do. de atta.Kr los propios 

etemertos de la ndt.raleza pero establecer con eta y con los dem6s 
hom:xes tr1 tpo de reladón prod.Jdlva too elemertd como revOOdonario. 

M pues la cq:x>ddad de proOJcd6n smbólca -reoRzada a través del 

~ artlcUOOo-, y lllO cq:>addOd de prod.Jcd6n ndl.rd -reáZada 

godos a la o1laJacl6n y a cg..nos etemertos de la nd\saleza- tlderon 
posible el octverrrlerto del horrbre a la tiStOlla. 

8 objeto y el mensqe prirj!Vo erai el'ed1vcrnerte adecuados a 
ll'lO necesidad de uso, y nodo más. Y, por airo lado, lo q.¡e detem'ti:Da el 

godo de nece9ldod no ero rWlgl.l'lO ley tmerlor o la ndu'alezo y o la 



194 

ndt.rdeza h.rncr!a, si1o dgo Í1CÜdO y segegado por elas mismas. Irte la 

cormgenda no habla tiempo pcra dscunir acerca de ll10 necesidad y 
pensa después como satisfacerla. Todo era m.JCho m6s senclo ate flÍO, 

hambre y anirJales atacando el horrOre responda con los medios q.Je le 

blÍ1CIClbO la nisma naturaleza, es dect, ropaje, alimentos y g..¡arida. 

A este respecto podemos dect ahora si q..¡e el valor de uso Jo 

pooMai los objetos pcra hacer m6s loct:>le la vida d hombre. 

2) Para explicar la ~ .htledivo habremos de hacer una breve 

revizión d mito de Robinson Crusoe. 

Como es sabido la novela de Robinson OUsoe es la nstoria de 

ll1 ITIJChacho hglés q..¡e luyó de su casa pcra dialse en ll10 serie de 

averdt.Jras marinas de diversa foll\.na, la úll1rna de las o.Jales consisl1ó en r en 

baco a encalar y naurragar frerte a la costa de ll10 isla abcrldonada, 
q.¡eda1do en ella completamerte solo, como lnlco 51..pervívierte del 

de$0$tre. Lo q.Je nos rteresa es destOC'....cr como Robínson a pati' del 

momerto en que se haló solo en medo de una isla en pmcipio vi'gen e 

rtld:>iada, construyó. 8 corf.,.rto de operaciones rtelecludes y mcn.JClles 

que desarrola Robinson pcra reo.."1?$1/t.i en la isla ll1 h..'"X:iit'T, ll1 ertomo 
objefud y en cielto modo ll1 cortexto de a.tt.ra. 

Robilson, a cfterencia de la fase ndt.raista, no se preserta 

corno tri hornbre prrniivo; si bien 01ba a i..na tierra donde no existe el m6s 
remoto vestigo de a.Ara ll..mcr1a. Tcrnbién en cierto q.¡e dgo 

l\Jidcrnartd lo separa de aq.Jel horrt>re arilg..Jo de verdad i"ldefenso: el 

horrbre p¡Tniivo tuvo q..¡e deK1.DtT lJ10 serle de fenómeoos de la 

ncrualeza que le permooron orgcnzar por Cl1d0ga, una peqJeña Y 
pererto!la a..tua de objetos y del ertorno. Crusoe sólo en parte pretende 
desa.bT Jo q..¡e la isia encieffa y prefiere J7verrcr el medo oo;etud y 
art:>iertd que va a penrli1e sobreviví' en aq.Jela 81uodón. E$o si: Robilson 
envertcró taTblén por cnaoga, pero ya no s6lo con Jo ndt.rd, &i'lo 

tarrbién, y ~e, con Jo clflrd. 



Llegado$ a este pu-to podemos cfllmar que Robín~ Crusoe no 
~ de l'1ll'19Ú1 modo r..na q::>OIOgía de la Vida al are lbfe. sno r..na tremenda 

def~a del ordenarrierto de lo ndual bojo la tuerza progesista de lJ'lO 

culuo buguew ndpienternerte i1dusl!lc::f. Crusoe es el ciudadodo experto y 

hóbi q_JQ .ni.~ .. '7á todo lo q_JQ convQf190 para ~ derrloilrar a la 

ndl.rdeza que él es m6s fuelte q;e ela. B p!íner elemerto q;e nos perrrfe 
caractefizcr esta fase del diseño es kl memoda. 

La fase inventiva se desprende de la naturalista y sierta la base 

de la tase consurrt$!'a; en ena se fOlja la daléctiva que disa.te los dctos de la 

rase antefior y prepara et terreno a la próxima. Esta etapa vió nacer nventos 

ron rl':?ce~aríos corno lo habían sido los objetos irmediatarnente necesarios 
t:f'9 li:l fa~ nr.Jluralista; sin i:-rnbargo. también dió nacmiento al los pnrooros 

artefcictos ab",,olutarnente irüiles . 

.Así Robinson d~.pués de haber habilitado una caverna para vivir 
en ello pero viéndola desnuda, decidiera procurarse mesa, silla y cama, 

elementos que siguen pareciendo imprescindibles. No hay duda que 

Robínson empieza a simbolizar pues se rodea de otros objetos que no son 

absok.tarnerte indispensables. r~ tan siquiera de una manera relaliva. Esto es 

doro en lo que respecta a los objetos que este personaje utilizó para 
ornamertar las paredes con la noción de comocidad y de ordenarrlerto 

· para descUb!1r las abUndancla de su morada. 

El vcior de cambio hace su apaición en tarto que CÚl cuc:ndo 

no había con quién írterccrnbiar los objetos Crusoe si atlibuye ll1 ddu.s'a 
cada sínbolo y cada objeto ubicado en su entorno y esto se hace más 
pctente cuando adopta su sivierte ~s. a quien enseña lo propio de su 

cullJ.Jra br1tónV-....a en contraposídón de su civiización aborigen. En 0$1'e 

cortexto los mensqes también se nventan y se generan medíalizadcrnerte 

·i;i pallde elemertos yo ctJtrdes. es deci'. elementos que obedecen a tri 
Ir~ en el seno de lo ndtxal y a la trcl1Sl'orrnaci6n de lo ndu'al en dgo 

66¡JO'ado del c:orml.m ndud; ~ vlskrnbrarse bien a través de los 
' rner..cn<rnos CUh..rdes de la tradición y las costt.rrt>res. 



L0 irnportart.;, Q c~cr €-f1 el mto de R·:binv.>n Cnr~ €'$ el 

corr;n..-, rec·:mió:i por e>t"" pe-~ e-r~e la ide-o o el proyecto y su 

r>?01rzrx:ron LO'\ proyectos voo por deiarte de ICl5 necesv.1ades. o bien. ~ 

oc-ceudades no rrportan en 3Í ri de acuerdo con la siluación concreta. sro 
en ftn::ión del maco de nece$idades heredado de la aAua plencrnerte 
org:nzado dE-l Robrlson cormertei; y esto represerta lll<l Cl'erenda 

mondol respecto de la etapa crterior. La l??élm..~ p1.~1-l'?t.-m.\:7 rrto con 
espercrlZa hada adelorte y proyecta la concllclOneS 6plinas paa da 
s•:Jlt,"fo:clé>n a esta vofl.rtad del f\.turo. 

8 hombre pnmltivo es el hr..mbre nómada por excelencia. aqJél 
que $6 adapta a las condiciones de vida propias de las situaciones y 

.,,.,,¡,_,,,.,._:,.,con que va topando. El rrornbr<S- moderno. el burgués. es todo Jo 

cor!lronc .. no se adCJpta CJI medio arnbi'9!1te sino que distorsiona. contoroJona 

y l«:.rfura· af medio arribiente. hasta que ha conseguido darle la forma y la 

runcrón adecuadas a sus necetidades. 

El r1ombre m•xl-=rno no se conforma con un medio amt.i&nte 

a-::-r"?rrnrr1adt::< srno qi;e cc'ntt..,1mo el metjio ambiente hasta atjecuarlo con 

CU$ e;tigenciat. El burguéz moderno es, propiamente, un creador del ertorno 
trr mt?rA? d&l entomo. 

Lo:. obj.:tos de Crusoe tienen ante todo ¡,\:.ll-:y-1.'1e uso. como lós 

de la tase naturalista. pero Cffl1eren de éstos en su génesis CUllUraf y la 
t'?COOlogía prcto-indusfriol con que han sido elaborados. Como hemos visto 

no son la respuesta necesaria a la conlingenda. sino la solución libre elegida 
entre un conjurto de soluciones GD'.;'¡,o.:;b.s' por la historia. a un problema 

que no es inédito, que no sorprende ria Crusoe. · 

Oo$ cosas fundamertdes separan a RobinSOn de la tase 
~o del dsel'ío, Clrl'bas comecuencla del hecho que vMa solo: por 
'-'1 lodo. sus Objetos no tenían ri ¡,\XV' d.9 ~? ni '1\:Jl":v d'? Cl:77X:lb ~
puesto q.19 no hoy nadie con qt.ien ~establecer carrblo dg.no; y, por 
ctro lado el ,::fiooro no jugaba en aquella Isla nlng.n pq::iel. Siluad6o q.¡e 
cambia cuando se encuentra con llemes. 
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En 9r9cto. e~a 99 la gan dter9ncia 9rtr9 la 11.7.<>B i7v~v1.? d9I 

0~6'i'10 y la con5Urnista. la ausencia de rundondidod o valor de cambio del 

~o en el circuto de pro<i.Jcción. rntrbución, venta y poseSIÓíl de los 
objetos. 

3) La ~ consurista del dSeño es proá.Jcto de la SOdedod 

induslTlal y de lll avCJlZado paso res¡:.edo d estado tecnológco y 
elemertcrnerte invertfvo q.¡e hemos ejerr'pllllcado a pati' del mto de 

Robinson Crusoe. 

RobinsOn plertó en la isla r.na dvización casi at..tónoma gacias a 

su irr11ención aunque ésta no legó tan lejos como para maquinar un asato 

lirnpio y de<..enfrenado de su ertomo. 

La Invención, que- es Ja verdadera característica del horrbre 
nuevo. no signitlcaba todavía una rteNendón violenta en los asuntos de lo 

rv.:lflxal. Sí-endo como era propiamerte tecnológica. mecánica, pero no 
industrial en el sentido de serial, las lnVenciones de Leonardo Da \.1nci señalan 

exactamente el módulo de una amcooción entre el texto del diseño y el 

ccnte;d'o de lo nolural y lo social que no perjudica a nadie: la naturaleza 

•.:ok:ibora con el hombre inventivo. y ese hombre no pretende torturar aún a 

la ncJ!l..rraleza. Sólo esta completando su deseubrimiento. 

Pero a par11r del siglo XJX nace la prOducción de objetos y la 

so:í<?dad indusflial. pero cuyas hueRas se aparecen en la geografía hlmana 

pa.Jdínornerte una vez que aparece el empuje económico de la Europa 

postreooceriista, es decr, a pati' del nacimiento del cq)lcúno 

propiamerte dchO. 

5e puede cafticar de una invención propiamerte peNersa -pues 
va comaconierte (~m) en el carrpo de lo nalurd-: se marca el irlclo 

de r.na adiltJd hosti del horrbre respecto a lo nolural. y en consecuencia 
respecto al hombre, también se freta pues de la mención de r.na serle de 

·~nertos que no skven ya pera trCJ"ISfwncr la nc:ilsdeza y erircr en relación 

prOdldrVa con eta, si1o paa fr01SfOlll'ICI' lo que ya era proáJCto deriVado 

de lo ndl..ral. ÜlCl i1venclón que acctxJ creando 1..1l0 nn.'?'DOÍ>~ 

cortexlual sepaada y medldlzada respecto de la nallxaleza, con dcra 
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prv¡:'9rnl6n o lo Oltononia 00<..ok.ta y. en de1'r'ltva. con el ctrevi'l'lerto de 

QJ€1rt-r 1€.gCK a 5tisfllull1a 

Olee Macl.Ltlan que todo lo hecho es Ll1 artefacto hgeriodo por 
l<J rnerte runana para t"dar y grado de orden en la cortución que es la 

tctdidad del LJ1iverso. EJ concepto de c1.~.\Jl".V7 o de .xv.<a/Blf9a\? 

tcrrbién se f\rldamerta sobre las relaciones fc:Dr1cadas y /Jea?os por el 

horrbfe. También los ~ de carócter !cónico trcnstcn en estas 

conexiones corno artefactos que el horrbre ha tenido que hvertar a coosa 

d&I caos, µoducto del ordenariento rrperfecto del ertomo. 

Los medios aceleraron en gran escala las transacciones tunanos 
de todo tipo. forrientaron la e,'rpb.~-W i7'om?t.7'ivL7 y redet!rieron las 

r.;.lac10n€1~ d<?I hombre con sw ~errll?jartes y con su ambiente. Paralela a la 

industlia nace. la indusl!ia de la información. La aceleración irnpUlsada por los 

medios electrónicos de comunicación obliga a reemplazar la secuencia de 

Lna comprensión de los procec.,os. Hoy oo la acción y la reacción son casi 

i.írn..ntár1<?as. por lo que los artefactos creados por el hombre juegan un 
papel sumamerte imperativo en este sistema cuasi-instartáneo. 

T•Zlo medio crea y deflne un ambiente que l1ende a 

pe~cer inVísíble y oCJJlto a las personas que residen en su irtelior. Un 

medio urde la c<Yomovisión que raras veces se pone en tela de juicio porque 

la naturaleza tecnológica -o tecncnaturaleza-. asume un estado de 

irmunid:ld ante lo cnñca de los usuarios, para quienes el medio a través del 

pr0CG$0 de i"/8?1.wcAx.t?, pasa a ser tan natural corno los fenómenos 
meteorológicos. 

Los medios moldea1 d hombre mientras que el hOrrt>re moldea 

sus medos. Lo ruevo de toda rnovodón tecnológica no son los medos en 

sí. silo la totaklad de los cani:>los efeduados por los mismos. 

B hombre de la sociedad i1dJsfrial ya no es Ll'"l desctbridor sho 

l..l'"l destructor de la ndudeza, ya no e~ rwertortecnológlco a pali' de los 
c1ctos y elemertos q.ie ofrece lo rdl..rol, sino, proplamerte. Ll'll'l'lCl'ip.Jado 
de la ndl.raleza poseldo por el deseo deirarte de consfn.i' olra ndl.rdeza 
equpaable con y sustltla de la ve!dadera. 
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Si la revolución nduslTld pervitt6 et proyecto Mtrado de t..na 

o~ con progrewa carta de natueieza. y convrf16 aqJel deseo en 
LB1 otl.:esión frenética por invertar y extender L-:m.7 ndu'cieza; los medos de 

ci:.irriuricación colectiva hon cortltxidO a la creación de este 

t~noarblente al fomertar et constrn0 de esos prod..idos prod.Jcidos en 

serie. 8 consuiismo que ha seg.ido lógcarnerte al desplegJe de la 

llduslr1olzación en su tase productaa de objetos. es el responsdJle rúnero 
lrlO de que el ciudadcno moderno viva en la lJsión de no poseer más 
ertorno que ef de los cqetos y señales aMciales q.¡e lo rodeen 

El hombre literalmerte, es modelado por los medos que se 

apoyan en el sentido de la vista. deviene más en 11m;.:i en cuarto a su 
p"?ri::'S-¡:-:ión IJfitm:indo un o:rlnrn en que todo objeto ocupa Ll1 ligar 

designado. Determina el sentido de las cosas, fija la dirección de rueslros 
movimientos y de nuestras aspiradcnes. Siendo que lo visual muestra y 
-:orv.:r'9tiza esta forma de comunicar es la o..1 /Jt.?c para esta fOITTKl de 

prod1.xir -:ultura partiendo de un contexto indusllíalizado. 

La ..fa civilización de la visión> se crea modelos de conducta y 
p;nlo~ de ri:-ferencia valoraliva en é!Fe> , que paradógicamente son 
m?.p-:w."lt.l'Bsi:upo poder instiludonal es nulo y que, por tanto, no estan 
lanados a responder de su conducta ante la comunidad, y cuya poslll'a, 
sin embargo. se produce como modelo lnluyendo en el compoltamlerto. 

A porlir del momento en que lEl cenicero, una lámpara o ll1 catel 
ab<:ridona1 los centros de produr...dón pcra hiciar su devaneo por el 

canpo del mercado, la com..nicadón y el LroO, las cosas ve11 más alá de su 
valor de uso porque valen como elernertos en que la sociedad hdusl1ld se 
COOS1.ma, es decir, alcanza el desfi1o y la meta más lejcnaS que es Cq::>aZ 

de proponerse. Del mismo modo, roestras sociedades no son tato 

,i\.'>~';\.~S al? ct":l'N.nA.?. y menos todavía Cl..'n L':\.~?. a.JCrto 

sociedades que, debido a rruchos factores detpo cortemid: hdl.r.;frid, de 

mercado, de comunicación ite~ de e5truch..ración socid, etc .. 
pueden ser lamodas A.'>...'ied.:x:ies ¡xm el const.nX) es dect, sociedades 

cuya meta no alc012a más dá de la actividad fi'.n q..ie consiste en adq..ü 
algo. Los ¡:x.blldstas saben bien que lo m6s hablual es conseguir q..ie 1.11 



2'Jfl 

:J_-..,,..,._..,, nct<? (o ew::ite) ol 1.1tlY.Jf10 en potenck:l a cooverfioo .;.n un tr.uarlo en 

•::J•:to o en acción. 

Lo~ objetos según Bo.Jdtiftard no se han irterccrnbiado 

vfiginoriomerte por el hecho de L.V1C1 /'Jf?Cef.kkKI µYTK«A'"i sino por lo 
pr~aaón <JOCiol y sig1dlcadÓn; en ege s.enlde, el constrn0 de bienes ·es 
una ft.nclón social de prestigio y de dshbuclón jerérq.ica" 3f! Este vendía a 

ser el valor de cambio signo o "1:1l-:Y <-~ .~? a secas; es deei'. aq.¡el vdor 
ncorporado a un objeto, por el OJd dicho objeto pasa a tener U1 vdor de 

signilícaciÓn: comotador de .~~'-'. defiridor de gusto. etc. Este es, por tato, 

de un orden distrto del valor de uso. 

Lo •:i•:urnuloción y conwrno de objetos. mecardsrno de 

r:~?cnrn1n-:1-:v:·n y de pre>11g1tj se hay(! irnplicrto en un mecanismo de 

pre;ta.:i0n scicial, el cual s.;. holla. también en la base misma del si>tema d& 

v-:iiores y de integración en el orden jerárquico de la sociedad. ki pues, 

d-s-staca cinte todo el valor d? intercambio $imb01ico d? prestoci0n v...-:ial, 

de •:.ornpetenc10. y &n el límite las dhcriminontes de ciase. El comunicador en 

8-Sf'? conrexro programo el hernpo de ocio de las sociedades consumistas 

lan::-:::n-:Jc mensajes que en su rrv:r;1orío implican un consumo de manera 

dited•:i o ir~jireda. Pensemos no sólo en los palrocir1adores de los 

r.r·:-.;irorn:is. sino q.P- los mismos conteíl!\.'iOs de estas transmisiones sugieren 
c~"1pOltamientos consurnista~. 

·• .. : ..... ' .... , .. ·· 
Así los comunv.:ar..J0res son ce-responsables oo haber convertido 

.;.J ti<;rnpo libre- e-n ti&mpo de opciones fimtadas, luego en cierto modo 
necesanas y esclavizadoras, por ejerrplo, en el caso de los an.Jl1CÍOS de 

eledrodomésticos, viajes de recreo o bebidas refr~antes. En este seiiido 
la lomada <.?'!?l.77°1-Ji:;\.v es algo que ya no se práctica en la producción 

roJ$1Tial di? otJF-to y de mensajes en nuestros días. 

La fase col"lSU11ista se caracteriza por el heChO de q.ie sus 

prod.lcciones, además de estar dotadas de poca o mucha tJidad. tienen 

lncO!pOrodo en su propio texh.ro -en su propio texto- un pecullc.r valor de 



-:orrblo -~·-. El valor oo signo oc.to oo LliO connotación sinbói<:a 
port¡.::utcr o los objetos o a las stuociones que nos permitirá levcrtar con 
r'?l<:tNo exadllud el mapa topogdlco de llJ df!DuclÓn de llJ nqu€'ZO y llJ 

e:.ncmgratla socld. construye e-:te mundo o sistema objetual por encima y 

rr ~ oiKJ de k:J firlción uso. lXl m1cn.x:o:;rnos $irrbÓliCO gracias d CU<.JI Jos 
rrlefrbros. d'? la sociedad encuertrO"l las vías de lderfflcadón con su clase. 

locoocri los crtlelos de ascendón sodd. o tdcrt los slg"ios eld'emos 

~escindbles para mcrtener y <:Jvt.Jgcr t.na mogen estdua1a 
ootenTinada. De esta ITIOl19ra. las posbidades de los objetos vcri m6s aá 
•::lt- su IJili,:lad y extropcian su valor d'? uso a través de t.na ascendencia 
srnbólica (valor de signo) con Ja que vienen marcados generamerte 
desde~ origen. 

En sum:i. el sisteroo t:J.;. los ob¡etos. i::on todos los elementos y 

dispositivos propios de un sistema de significación. con su sintaxis y su retótica 

<que ya se exploraron en esta exposición). remiten. corno dice BaudrUlard. a 

obj-2tivos sociales y a una verdadera lógica social. pero remiten igualmente, 
i se su¡-...erponen a enos de una manera cada vez más patética, a s1Jjetos 

determinados que. s1 fueran desposeldos de sus objetos no considerarían 

solarnente r1aber perdido lo que ~taba fuera de ellos ( obfec7z117J), sino lo 

rnó" ínfim:i qui? poseían. lo más s1-1bjetivo. 

La fase consurrdsta se ha de--,prendldo del modo de producción 

~ansta y. adernós. ésta es uno de IOs ~lementos n.Jndamentales por Jos 
.... qJ9"ie pOdrá d9fnir el ~ giobOi d0' ios~iedades-Oesaroaadas de 

rioy. y sus rdveles económico. psicológico. social, mercantil o estético. 

Cabria preguntar,,e, arte este panorama, cuáles son las 

alternativos en la producción de mensajes icónicos, no ya parttendo de su 

ccrácter expresiVo que puede ser irtinto e innovador, tato corno la 

tecnología avance; sino desde una pernpecliva más abandonadQ y por lo 

mismo más preocuparte, la dimensión de los contenidos. 

*Nota: su~erencia de actividades didácticas, consultar el rubro referente 
a las mismas. 



4. P..CTrvlDP.DES 010.A.CTICAS 

Se sugiere IJilízar las sig.Jiertes actividade$ cid6cticas, paa 

cirA:•:r lo'> •:onocirniertos odquirldos a lo lcrgo de este trct:ia¡o. 

l. FORMA 

Eierc1crn de inteipretación de la forma, teoría de la Gesta. 
W.r-er una oplicacl6n de las siete leyes que establece la teon'a de la Gesta, 
r-:-s¡r-ct•:i a este- n.k..lfo. 

Objetivo: El alumno distinguirá los diferentes fenómenos 

percepttvos respecto a la forma. 

2.LUZ 

En un cuarto ot.curo con una lámpara y desde distintos ángulos y 
d:.k:m·.:.i•J,, ilurnir 10.::ir objet•:i$ opacos. tTasli'.Jci•j•:is y transp•Jrentes ·y reda<:t•:ir un 
r<?p:>rt<? oo !Os sensaaones, emooones y estadOs ani~ e ideas que 
.:--.;oque esta experiencia y diScutír1o en clase. 

Ot·j-o-livc·: Ei alumno di'>iinguirá lo importcinc!O de Id luz y de la 
sombra en la creación de mensajes icóticos. 

3. CLARO-OSCURO 

IVledcrte la UUización de reproducdones de gobodoS y 
asignando valores numéricos se señalarán las zonas iluminadas y no 

iluminados de los mismos.• 

~t1Vo: El ak.rrno reconocerá la i'rpOftanclo de la técrlca del 
ctoro-oscuro. 

• rwta: •1e a•:1Jeroo a la valorac1on suger1oa en el caoitulo 2 1 2.2. 1.2 Claro-oscuro] 
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'1. COLOR 

Elaborac1ón de un e$peclro de color con los elemert~ q..ie ef 

alumno corn1dere necesanos. aplicando la teoóa newtoniana. 

Obj@Jo: El oumo diStlng.Xá el aspecto lfslco del color. 

5. COMPOSICION 

Con la utilización de figuras de cartoncillo nego de dferertes 
•:Urnens10n<?s. 50bre un plano blanco tamaño carta. hacer una dlstnbucif..A'l d'?I 

~pac10. 

Ot·J<?tivo: El alumno valorará la d1stnbuc1ón d81 is-spacio o través 

,jel con-:epto de com¡:iosición. 

6. PERSPECTIVA 

lv1<?d1anre la un11zac1ón d<? tres grabados distintos. buscar el punto 

Ot>J~hvo: E! alumno dístinguiró los pónclpios de la perspectiva . 

.. - : 

i. llJIVEIACIOllJ V AGUZAMIEl'JTO · 

Por medio de la utilización de dos obras de arte, encontrar la 

n1v81ación y aguzamento ( + - tensión). 

ObjeHvo: Visualmente el alurroo observará la niveladón y 
~uzcr-Mnto q.Ji9 pueden pre~rtCllW en mensa¡e.s de carácter icónico. 

8. PROPORCION 

Hacer ll1 crnéjsjs corrpad!vo en dos grcDados de las 

dlmens!Ones IJikZadas en cada lKlO de elos. 
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Obj-s-hvo El ah.línno comparará los distirtas formas en que se 

unl1L'0 l<:J proporcl6n 

9. TÉCNICAS DE COMUNICACl6N VISUAL 

Por medio de la apicacl6n de técticos vlsudes a tres cn..rdos 

p.Jbicltarlos y tres obras de Cllte. hacer l.l10 corrparadón en ro que respecta 

'::! 1-x i:at<?gOrias que plartea Dondis en este n..Oro y redizcr Ll'l CUCJÓ'O 

corn¡xuativo de los anuncios. un cuadro comparaHvo de las obras de arte y, 
ooo cuodro comparando anuncios y obras de aite. 

Objstivo: El alumno 0b»is-r-1ará las dil'ereni:ias que existen enfre 
cirnoo~ forrnos d.;;, r<:>presentar....ión ícónsr...o. 

10 SIGNIFICACIÓN DE IA FORMA 

f.r1oli2ar la fr.;.cu.s-ncla o recurrencla dé- cada forma georri&trtca 
oosica en anuncios pubhcltanos impresos. 

ObJe"vo: El alumno dlsl1nguirá y descUb~rá lo frecuencia del 
m:1ne¡o ~los formas elem?ntantales en la pUbücidad. 

.. ...... . 
llLUZ 

Ho.:6'r una vl:.íta de ot..s.;.rvoción a un museo (exposición) y a un 
teatro (ver obra) ~, escribir un repolte de la utilización de la luz dirigida y de 

ambiente, así como la intencionalidad expresiva, dramátic;a, etc. que se 

dan. 

Objetivo: B alumno aprenderá las distirtas slgniticaclones que 
pueden datSe con la uhización de la luz. 



;.!íJ 1_1 

1' COLOR 

Mediort~ 1a 1.t111zadón oo L11 V1Sor con naro ese CciOr 

inter-:omblobfe (elaborado con cartt.Jno y papel cefofón de cc'.vres), 

rracer un reporte de Jos diferentes estados de ónirno. emociones e ideas 

-:r.i'=' -:-:-nrr'"...to cada color y dis-:utirlo en -:lote. 

Objellvo: El alumno dlsnngu1rá los diferentes connotaciones y 
denotaciones colectivas e individuale'O que tiene el color. 

* Prácllo:i 2 

Mediante 10 uttlización de l!es awncios publicitar!os r1acer una 

,j¡~tln:k'.:-n enhe l·::>s signiñcacfos que C·::>nll-:-va el color, de acuerdo al contexto 

.;.i-, ·:ll•~ ii.1-:- .:i¡:·li.:.adc• v realizor r.;.presentci.::ión grénica. 

C~b.¡etivo: E! c!un1n·:.) cpre·::iuró las c-onnct·.::ciones de-! cclcr an el 

ojisCLU>C• icórtlCC•. 

13. REP~E~ENTAClóN DE .u. FIG\JR0 HUM~r~A y sy ENT0R~? . 

Con la IJlillzoción ds- un et.?ffj: (o historieta), hacer una distinción 
·:ice-rc·:i do?. 1) repré-$6-ntación de- la figura t"1umana partie-ndo de-1 mode-lo de 
.:;,.:no cabezas <.mnímiZación . . {f-..'YJ>:f.:Jll.:i, o exaltación); 2) distinguirlos planos 

y ángulos; y, 3) manejo del tiempo a través de la observación de un filme 

cinernctogónco (en el cine), hacer una distinción de: a) planos; b) ángulos; 

e) rnovnw?nto; y, d) elementos sonoros y texto (su relación cqn ta imagen), 

entregar un reporte por escrito y discuti1o en ciase. 

Obfe!l'JO: El alLrnno anoizcr6 la represertacf6n de la 19Ja 
t.urr..-..JrlC. $U ertomo y dls11r1gulró 1os elemeritos de e~e contexto que pueden 
mx en IO apreciación de ta misma. 



;?r;r_, 

14. TIPOGRAFiA 

Hacer una breve revi:,ión de los diferentes modoS tipogrór.,os 

paa expresa el texto en cn.r.cios p.bictarlos y cn..ncios espectact.faes 
\..lt:lor"rn. 

Objenvo: El ao-mo q:>redeló la neceslaod de corrplemertcr la 

~verbal con la lcótica. 

15 RETóRICA DE LA IMAGEN 

iv1-=-·:Ji•Jntt- k:i aplk:a-:ión de los elernentos de la imagen 

d8termnar en mensajes publicltatiOs las siguientes figuras retórtcas y sus 

relacioriBs. 1) metáfora; 2) metonimia; 3) sinécdoque; 4) ironía/antonirnia; 5) 

r1ipérbole: y. 6) lil-ote. Asimismo elaborar cadenas sérnicas partiendo de Ja 

-:-xpr~i-:.r1 {'7:1enotaclón) hacia los significados (comotaclón), que conlleva 

·:·:i-:l·:i elemento y luego conjunto~os .:-n una inteipretación global del texto. 

De acuE-rdo a la gradación de A. Moles. elaborar constelación 

de a!TiWos. de acuerdo a la jerarquía y al valor que cada elemento de la 

ccmpos1c100, según el alumno tenga y gra1ícar. 

Objetivo: El alumno di5tinga y conozca las distintas formas en que 

pu'?'"~ c-:>dilicarse un mensaje y jugorcon sus elementos. 

16. CRfflCA 

Hacer ll'l pooel con Ln como! de ledu'a (Jea! Baudrillard, 
Rolcrld Balhes, U. Eco),.respecto a ll'lO revdoraci6n de la producción de 

menc.,qes, tarto en su aspecto expresivo como en et del colterido. 

ObjetiVo: B alurnnO anclzará la lectura y esto le petrr'li'á 
establecer la dferencio entre aspecto expresivo y del contelido de los 
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SE PRESENTAN CINCO MODELOS 

DE 

ACTIVIDADES DIDACTICAS 
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Claro -Oscuro 



M.m:R: Albert.o Durero (1471 1528) 

TrruLO: Oclllll.d:> de M.Jjor Yaciente 
TfOfiCA: Dibujo do la acuarela 

LUJAR: Albertina, Viena. 

f:!()'f 
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CLARO•OSCURO 

LUZ, CLARO = (+) 

NEI1.mO, TENUE = O 

&M!RA, oo:tmo = e-> 

... 



?11 

LE•: TURA OEL (lAROSCURO 

El uso del daos.curo en el DesrudO de Ml.40f' Vaaerte nos da 

1.Jna se-nsoclón de profUndldad. Con un uso equilibrado de la kJz q.¡e da peso 
a la ngura (el CtJerpo de lo mujer). en contraste con tondos osa.xos. 

En 9t-n.::rat. pr&dominan los tonos gris.::s • .;.s decir. que se maneja la 

i:pa-:1aad 1Jf111z1Jndo la 1uz <_blanco o i:laroJ en donde se desea resaltar (por 
e1ernplo. los contornos del cueipo) ''/la sombra (oscuros). para lograr el efecto 

•J.::- tK•n•jur•::i (•:•:m•:i en el -:-sp•::i•:io qu.::- r1·::i·:1 entre r1°:imbro. cuello y brazo). 

E> evidt-nte- la inte-nción de-1 autor. tratar de pr6'sentor una figura 

<reoli~to•. que do lo impresión de una 1!1dimensionaDdod. demostrando un 

dc·rninic• en el use• de e;,ta t.S.cnica. 

.· '• .... 
' . .. ... . : . . ... 
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Nivdación y Aguzamiento 

[ + - tensión ] 



AUTOR: Alberto Durero (1471-1528) 

TITULO: Desnudo de Mujer Yaciente 

TECNICA: Dibujo de la acuarela 

LUGAR: Albertina, Viena 
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NIVELACION Y AGUZAMIENTO 

( + - tensión) 
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NI V E L'A C ION 



.'l'1 

l\GU1.AH1P.NTO 

( - tensiéin) 

1 
1 
1 
1 ----------- -----,- -----
' ·---~=--
IC.... 

(+ tensiéin) 
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H!Vl!:LACIOH 
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A G U Z A M I E N TO (+ t.cnSic5n) 
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Nl'IELA.C 1-:•N·AGIJZAMIENTO ( + ·· t~nsl&l) 

LE•~ 11.if~A r:: OMPA.R.ATIV.A. < OESNIJDO OE MIJ.JER YA•:IENTE Y VENUS .ANADIOMENA). 

El ojo runono tiende a bUV-or el eqtJlibflo. lo tranquilidad: prefiere 

'?l/ltt)t' ~ tormos q.ie comanen sus c&.igos. 8 OJO busca el eie axial de los 

objetos. 5in e-rrbcrgo. en el caso de desrudo de ~~ese busco Ll1 

punto excérl!lco. Lll descentramiento estéttco: buscando de ese modo. draer 

k:l o::t~i0n sobre la ngura (el coorpo de mujer). por me<io de Ja tensión. Ya 
que- t-ste ti-s-n& más peso hacia la pert& irterior derecha. pero en conti1ad6n 

con ro~ ronos o~curos del fondo ~e logra una sensación de eq.Jiliblfo. 

Ei •:•::i·;•:. •je la 11?r!ll.( ,,;¡;ac#.'YrP?r;o es di>tínto. p.J-s>sto que la figura 

pnn.:ip.::it est.:1 colocada cos1 en el cenrro geométnco del espacio (punto 

arr.tAgu.:1}. En este cuadro. los elementos tienden a aglomerarse en la parte 

1nren0r no obstante. la posición en reposo de 1angura central y en contraste con 

o?I fondo os0:ur0:>. nuevamente au.'<ilion para encontrar el equilibrio. 

En °:imbos casos podemos ver que el peso depende de la 
com!:l1n.:icbn de muelles factores (tamaño. ubicación. color); de una 

r12guturidad relativa. 



Proporción 

·, 
/ 



PROPORCIONES DEL ROSTRO HUMANO 

AUTOR Vincent Van Gogh 

TITULO: Autorretrato 



1-'l'•)I-'• Jl<•~l'.Jl~b úEL í<í.J)Tf{0 HIJMJWO 

'INJ COGH 

;,.;, rri:ii::i °"' oornrArar cómo EX q.¡e et roitro tunen:> curp¡e con 
ci.::rt·:J~ -:·:ro:te-ri:.11-:0$ g:-c.<ri€-lrlca,. Se !Tozcron cuoctodoS. !TlálgJos y 
re1.:tr.r"?~ ;;.r1 lo~ dtererté'S pcrt~ del o.Jooetrcto de VCl'l Go<;fl. con el rn de 

m:·~IT-:r ~ ~~ .;.qiJ1lir...ro:IO$ y re<:rrerte proporciOnOdoS en coda ll10 

•:l.::- f·:JS p-:irtt-$ <:J.::. roomo cu.;rpo 

Tarto lo ~:'ipedivo como la proporción son regios cDslrodos de 
~:i ¡:..11 J•Jr•J y ~:J •.:uq¡J~-S-·:tiJr•:i. p-s-rv fur&..rrJ':-ntaJ.;;.s poro darf.:-s Ja forma a los 

rr~~rrv:r> 



PROPORCIONES DEL CUERP0 HUMAN0 

AUTOR Leonardo Da Vine• 

TITULO : Le proporzlonl del corpo umeno 



,•,)•, 

En este dibujo de los proporciones del cooipo tun:rlo, Do \hci 
demostró que nue-stro cuerpo es recrne-r-te srnétlico. 

se trazaron meas adciondes a los ya marcadas por· el pttor, con 
€'! fr1 de t"iacer rriós dao el ejercido. 

se trazaron cuoctodos, rectértgjos y flléngOOs. se puede ver 
dacrnerte como ruestro cueipo estotanerte geoméhlco. 

La perspectivo y la proporción en la pmxa son regos d:>strodos 
~ro Ti..nxmertales para deciles tormos; en este y los partes esendcies del 

OJ~O humano. 
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Aplicación de técnicas de comunicación visual 

[Dondis] 



AUTOR: Alberto Durero (1471-1528) 

TITULO: Desnudo de Mujer Yaciente 

TECNICA: Dibujo a la acuarela 

LUGAR: Albertina, Viena 
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TITULO:: Venus · Ariádiomena 

F~c:H¡:; (.i~ai::.1a4a) 
LUGAR: .MÚsée Condé, 
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J\l1l'OR: Joan Miró 

TI'IULO: Garabatos 
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.~·. 
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CUADRO COHPARATlVO DE TECHICAS COMURICATlVAS DEL 
EMISOR DE 3 OBRAS DE ARTE Y 7 ANUNCIOS PUBLICITARIOS 

AIU!OH!A 

EQUILIBRIO 
.¡+ 
2 f' 

COHTRABTE 

+ ++ INESTABILIDAD 

J 2 4 1 SIHPLICIDAD COHPLEJIDAD 

1 6 1 1 1 SIHETRIA ASIHETRIA 

2 2 15 UNIDi\D DIVERSIDAD 

1 1 4 1 11 1 ECONOHIA PROFUS ION 

2 4 3 1 1 1 REGULARIDAD IRREGULARIDAD ,. 2 1 3 1 1 1 RETICENCIA EXAGERACION 

1 1 5 2 1 PREDICTIBILIDAD ESPONTANEIDAD 

1 1 1 14 11 ACTIVIDAD PASIVIDAD 

1 1 1 2 1 2 11 SUTll.EZA AUDACIA 

1 1 4 22 NEUTRALIDAD ACENTUAC!ON 

1 1 2 3 J TRANSPARENCIA OPACIDAD 

2 1 3 3 1 COHERENCIA VARIACION 

2 7 1 REALISMO D!STORSION 

1 5 22 PLANA PROFUNDA 

6 2 1 1 SECUENCIAL ALEATORIA 

1 1 1 3 2 11 SINGULARIDAD YUXTAPOSIC!ON 

1 1 3 13 1 AGUDEZA DIFUSIVIDAD 

2 6 1 1 CONTINUIDAD EN EPISODIOS 

Código de Escala: +f- • muy, + • con, O • ni-ni (o neutro) 

Obras de Arte 

Anuncios Publicitarioa 



LECTURA DEL CU.ADRO COMPARATIVO DE TéCNICAS COMUNICATNAS DEL 

EMl~OR DE TREZ OBRAS DE ARTE Y SIETE .AJJUt.JCIOS PUBLICITARIOS 

Como puede observooe en el cuadro artet1or. en la cctegoría de 

eq.Jiljbrlo-inestobiidod dos de las obras de aite son m.iy equlibfadaS y l.l1CI con 

eq.Jlllbno; en cuarto a los on..ncioS pú:)ictcrlOS seis son mJY eq..ilbrados y ll'lO 

con equllbrio. 

En la categoóa de sirrpiddad-corrple;dad encomcrnos que dos 

oo la5 übra> oo ort-=- pr.¡;.5entan .Wrplt.'it."/ady una tiene C\.~~71.7'. Respecto 

o los onunc10~ publlicitanos. en la categoría .<irpA.?.:bt.7. tres tienen m.JCha y 
cuatro poca. 

En 10 categono de fi1/77t'/n...?<1!'.rnelná observamos dis~n en los 

dat0$ obte-nidos de- las obras de arte. ·¡10 que una poS&e mucha .Wne/Jk/. otra 

es ~;ólo sirnétlico y la ültirna es rnuy asrnél!fi.-:o. En lo que corresponde a los 

-::munci01 publicitarios. seis presentan mucha srnellia y uno es muy a.irne/110..". 

En la categona de t.nA.'f....7<.'f-d1A?t!i'/do::I. encontrarnos que dOs de 
las obras de arte tienen mucr10 unidad y una tiende a la diversidad . .Ahora bien. 

de los anuncios dos tienen mucr1a unidad y cinco tienden a la dlvetSldod. 

La categoría de ec .. ':0-~7p.~i?preserta una obra de arte 

con rnuct10 economía. una con profusión y otra.con mudia P,ofusión. Respecto 

a los anuncios publicitarios. LnO es muy económico. cuatro con economía, uno 
ne!Jro y el otro pre5enta profusión. 

En la categoiía de ~~-;tp" obselvcmos dos 
obras de arte que son muy regulares y una muy lrregl.Aar. En los aruiclos 

publiatanos c•.JOITo son muy regulares. tres con regularidad, uno neliro y el otro 

Nene íregJcrldad. 

En la cctegorfa ~'*7-6'.%\'.:\.J61'l:A.~ encomcrnos en las dos 
obras de ate que, 1..110 es rruy reticerte, otra con reticencia y la otra es rruy 
exag?íada. En lo que respecta a Jos cn.nclos ptblictarlos, dos son rellcertes, 
lres con reticencia. uno ee ne\iro y el otro tiende a la exageración. 
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En la cctegor1a de preddt:>ild..?.."'l~.<p.."rll"n#.:b.:t se ~on 
lo• ~rle-s re&ultados e-n lm oobros de arte. una es muy predidble. otra con 
¡:.r-?'1v::nt'.Alv.Y.Jt:l y ltJ ultma oonde a la esportaneidad. En cuanto a ~ OO.JnCloS 

pub!irJarios. tienen predidiblHdad y dos tienen espontaneidad. 

Lo cctegoña de · o..~?..1 observemos q.¡e en las 

Obras oo arte una es m.ry actt.Ja. ctrattene pasividad y la Llfma es muy pasiva. 
En loS ar.ricios pubücitonos encortr<:rnOS q.ie uno es muy act1Vo. uno neutro. 
-:udro ~a la pasividad y LnO es rruy ~..ivo. 

Lo categorio de su'ieza-otKk:Jckl mJestra una obra de ate muy 
s1Jtil. otra con slJi!eza. y una muy audaz. Respecto a los anuncios pubáctarios. 
•.in•:. es sutil. d-::.• •:•:in sutileza. uno neurtro. dc.s ttenden a la a1..1docio y uno es muy 
O\KlO: 

En lo categoria l'Jel/Jt.7/A.?.?.."'l ...... ?...~A.?...?..?n encontramos una obra 
de arte con fl'?ulralidad y dos muy acentuaclas. En los anuncios publicitarios 
enc·:-rilrorn0s uno con neutralidad. cuatro tienden a la acerituación y dos son 
muy acertuados. 

La categorfa hL7i:pL~'ti.?..?' muestra una obra de arte 
muy transparente y dos con transparencia. En cuanto a los anuncios publidtarlos 
uno GS rnu transparerite. tres con transparencia y tres tienden a la opa~iclad: 

En la categoria de 1.~·i-l.'.7b.?..?nencontramos dos obras 

de arte muy cohererites y una muy variada. Los anuncios publicitarios presentan 
uno m1Jy conererite. tre5 con coherencia y tres tienden a la variación. 

La categoría de rei.."11sm.:>-dsf1."JISÁ.?n presenta dos obras de ate 
m..1y realistas y una con mucha distorsión. En cuanto a los anuncios plblietcrlos 

los siete son rruy reolstas. 

En la cctegoiía de pkrx1-pt'Ol1.nda observarnos U')(] obra de ate 
pleno y dos profundas. En los crondos plt:>id'aios ci'lco son planoS y dos 

proftndos. 
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La cctegoría .(6'l.~d~C~?encortraríl0$ dos obras de ate 
si:-i:uE-r-..::~~ y una rwy aledona. R~ecto a los cnxiciOS ~ soo rwy 
zecuendoes y uno m.ry ciedo!IO. 

La cctego!la .~ytN'i..~?..?nrruestra lrKI obra de ate 
m.r¡1 srig.Jar, ctra sh'1gUa' y ctra m..ry yuxtq::.uesta. .Anora bien, los c:n.ndos 
presertoo uno rwy singOOr. dos con yuxt~ y uno m..ry yuxtapuesto. 

En la categoría de ~ ... "O~JQxi se obtuvieron los 

~1gu1entes re~uttados: una obra de aite con ag.Jdeza, una nel.ira y la otra difuSa. 

En los anuncios encontramos uno con ITT.JCha agudeza, tres con agudeza y tres 
difusos. 

La categoria de ccm1t.kiod-en episod..?s preserta dos obras de 
arte con mucha continuidad y una en episodios. Los anuncios pubficitaros 

preS€-nton seis muy continuos y uno con coliinuidad . 

.AJ realizar una lectura vertical del o.JOdro anterior encontramos que 

las obras de arte tienden hacia la armonía con treinta y seis contra ventiun 
p ... ntos de contraste. Una cosa slmifar sucede con los anuncios pubüc~arios, que 
tiend9n h000 lo aimonía con noverta p.ritos contra treirta y cinCo de 

· - contraSte. ·· 
. . 



Retórica de la imagen 



?.53 



254 

HOJA DE REGISTRO VlSUAL(UMBERTO ECO) 

i'.NUNCIO PUBLICITARIO l. a. 
Vcriy 

DENOTAClóN 

Lha rn.;er ¡oven. 
Delgada, 
defrerte, 
semi 111Cfi1ada haaa el frente. 
Piel dora, 

Cab<=Uo oscuro, recogidO. 
abundante. 
Cara rectangular. 
rac,,gos tinos, 

sonrisa franca. 

Cejas marcadas, 
ojos cerrados, 
párpados sombreados, 

•... k.l')or en el pómulo Izquierdo ... 
nortzredo, 

boca medana y remarcada 
pórrulos más o menos remarcados. 

CUelo largo y esbeto 

Brazo izquierdo hacia el frerte. 

Pierna izq.Jerda hada el frerte. 

Vestido nego de dos piezas; 
bllsa o choq.leto, 
cuello redondo, 

CONNOTAClóN 

Belezo + 
Belezo + 
Belezo + 

Belezo + 
Belezo + 

Elegancia+ 
Sensualidad + 
Belezo + 
Belleza+ 
Sensualidad + 

BeDeza + 
sensuarldod + 
Sensualidad + 

. Sensualidad + .. '•' .. 
BeHeza + 
Sensualidad + 
Belleza+ 

Belezo+ 

Sensualidad + 

Sensualdad + 

ElegCl'lclo + 
Elegancia+ 
Elegancia+ 
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HOJA DE REGISTRO VlSU.AL(UMBERTO ECO) 

.ANUNCIO PIJBLICITARIO 1.a. 

Vc:rly .. 2 

DENOTAClóN 

seis bOtones bllosOs d trerte. ert~ 
sobre todo de la cm.sa 
manga larga dgo holgada. 

puño~ y borde infenor remarcados con 
un encaje tipo barroco. 

La falda: 

transparente, arrplia y vaporosa. 

!Vetes pendientes. 

largos hasta Jos hombros, 
base negra. pendiente claro. 

Guantes negros, de tela bllllosa. 

Medias oscuras. 

CONNOTAClóN 

Begcrda + 
Sel"IStJádad + 
EJegcnda + 

Elegancia + 

Sensualidad + 

Sensuaidad + 
Sensualidad + 
Elegancia+ 

sensualidad + 
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CADENAS SéMICAS 

Sl • Belezo (B) 

S2 • E\ega1dO (E) 

S3 • Sensudldad (S) 

(B) + (B) + (B) + (B) + (B) + 
(E) + (S) + (B) + (B) + (S) + 
(B) + (S) + (S) + (S) + 
(8) + (S) + (8) + (B) + (S) + 
(E) + (E) + 
(S) + (E) + (E) + (S) + (S) + 
(E) + (E) + (S) + 



SE MAS 

Sl. Belezo 
S2 Elegcr'ldo 
S3.Sensudldod 

TASI.A DE CONCENTRACION 
CUANTIRCACION DE LOS SEMAS 

NUMERO DE VECES 

11 
7 

12 

REPRESENTACION POR CONSTELACION 
(ABRAHAM MOLES) 
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Hi:1a de regtmo •#.A.Id (l.Jn"Oerto Eco) 

REG13TRO VlSUAL DE: 

ANUNCIO PUBLICITARIO 2.a. 

lqutos (Perfurns .Abil Delon) 

DENOIACION CONNOTACION 

1 onrnd y 1 objeto 

~ Cll1iXl ho:ia abajo: 
1 s6'1pi&rt&, 

su cu~ viene de derecha a 
i::quierda hasta la mitad del 

onun-:io. 
-;1; r:ob~z-:i ~stá .-:fe trent¡;,, es 

.je tvirno 1!1ongutar. apenas 

morcado por una luz ornanna. 

1:i¡i:.~ grondes. 

azules con una línea negra. 
0.:.0rnpl<::-tomente abl<::-rtos 

1 frcr.cv. 
de formo hexagonal. 

t-:ip:i dorocla con azul, 

C1..léipV vpoco, 
verde en el certro 

Con una luz amolilla del 
lodV iZquierdo. 

Nombre del producto en el ceriro 

St.pefiC>r, 

merca en et cerno lrterlor. 

Frasco cciocadO sobre una base 

nega rodeada de una luz que 
vala de ozu a verde (del cerno 

hOY-1 •:l!'U.o?ra) 

Erottsmo+ 

Misttcísmo + 

Erottsmo+ 

Enigma+ 

+ 

Enigma+ 

+ 
+ 

Mlsf1ciSmO + 
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CADEt~AS SEMICAS 

Sl ... Erctr.mo (E) 

32 • Mstidsrno (M) 

S3- Engna (En) 

(E) + (M) + 
(E) -t 

(En.> + (En) + 
(En) + (En) + (En) + 
nvn -t 

..... 



SE MAS 

Sl. Erdl$rrlo 
S2. tmnoJrno 
S3. Erigna 

2e1 

TASI.A DE CONCENT~.ACION 
CUANTJRCACION DE LOS DATOS 

NUMERO DE VECES 

2 
2 
5 

REPRESHiTAClmJ POR CONSTELACION 
(ASRAHAM MOLES) 



INDICE ANAl.JllCO 

A 

i>certo 01 

~86ddéldlcas 
agudeza 09 
ag..¡zcrrierto 74-79 
t:iectonedad 89 
a-IQJac.lón 174 
oo{µo de toma 65 
crtortna 191 
osírnetlfo 84 
i:::p.JdaOO 86 

202-261 

cornpo VISUAL 11-12. 174 
circUo 117-121 
<::10roo/.:1Jro 46, 202, 209-211 
<:olr.Jf 46,51-55,127-134,203-205 
coherencia 87 

262 

r.omo1e¡11Jod 84 
•:vrriPv>1C!Ór1 55-68 ... plano 57-68,203 
-::o:mJni.:ao:ión vi~LY.lf. técnicas de 02-110, 204, 226-251 
COnllrPJIClOd 89 
aflca 193-201,200 
01JZ 124-127 
cuadado 113-115 

D 

dá'usividad 89 
distOl'SIÓn 88 
duro:iá-1 175 

E 

ecc.oonia 85 
encuact'? 56-68,174 
episodcidad 89 

~83 
~ (DEL MENSAJE ICONICO) 29-30 
o&S¡xrlcrteidod 86 
~o 30-36 
exagerOdón 85 



263 

F 

(ases SENSORIAL 6-13, PSIQUICA 14-23, PERCEPTO CULTURAL 23-29 
ftglras geornélricos b6slcas u2-127, 204 
llg..ro hlrncrtO y su entamo 135-175, 205 
ligurosretóricas 185-192,206,252-261 
fOITTlO 37-4oY sus leyes Ja escuela de Ja Gestall" 39-45signlt1cadóndela112-127, 204 
.flecha 122-124 
fragnertación 85 

H 

L 

luz 46-55 , slgnkante 46, slgnll'lcado 127-129 
!itote 191-192 

M 

~ ieónco 29-33 
metétora 188-189 
ITl'9ti:>!Tlio 189-190 

rriod€1os de actividades didácticas 202-261 
rnoví"lierto 175 

N 

11111ebdón 74-79, 212-220 
netJrcidad 87 
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o 

p 

poSMdod 86 
percepo Cl.11..rd. fose 23-29 

~a 69-74,203 
piCflo 88 
¡:;kr)o de la expresión (siglllc<rte) 37-81 
~del corterido (signtir'J.Jdo) 81-192 

predídbidod 86 
p-oftrlda 88 
proli.lSIÓn 85 
PfOIY..JfCIÓrl 78-82, 203-204 
p-,iq..ica. fa<.'9 14-23 
p.rto de fuga 71-73,203 

R 

Ré-a!Uno 88 
r~B4 
rencencia 85 
ret6ñca de la iTiágen 185-192, 252-261 

s 
• I' lo 

secuenck:jdad 89 
serrlótíca. fll1ciones 111 
sensorid. fase 6-13 
'Oiglo 30-36 

sinellÍCl 83 

~84 
si'lécdoqJe 190-191 

. si"gJaidad 89 
sistema DE LA VISION 30-33 
soneto 175 
~za oo 

....... 



r 

~CJ'íc:I 176-184,206 
trcrispaenda 87 
~ 115-117 

u 

V 

V0/10".:IÓl"I 87 
visión. sist.;ma de- la s 

V 

•· 
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íNDICE DE ILUSTRACIONES 

A 

kerto 102 
OdMdod 100 
OQ.JdeZO 109 

266 

og-egcndO CU0!pO o la 0$1nJch.xa 154 
<Jg"egcn:lO perspecttva d mfleco s6ido 155 
ded'oriedod 108 
-:rig.Ao de toma (~uadre) 66-68 
c:rU'ldOs pt.blictaios 238, 235,:.13? ,239,241,243,245, 253,258 
ftlcv de movhierto en perspectiva 156 
asr-netria 93 
o.Jdada 101 
Morrefrato \.1ncert Van GOftl 222-223 

B 

e 

CÍ'a.io 120-121 

eoherencla l04 
corrciicl1do orcos de movirlerto con la cqa 159 
corrplejdad 95 
corrposición sa f0fll10S de ... en el ena.Jelde 58-64, 66-68 
corrn.Jldad 110 
auz 126 
cuaciado 114 

D 

Desrudo de "*" Yacierte (dcrosa..ro) 209-210,213-215, 227 
detales en la es111.Jdtsa del rn.iíeco 151 
dCJ9'cmo plcrlo 141 
dbc.40 del in.i"leco desde cuacµer ¡:x.rto de vtsta 158 
ci'usÍVldOd 109 
ástorslón 105 



267 

E 

e-:onorrla 97 

efl1JklZcrnerto del rn.fleco en cuocµer kJgCr o rival 151 
episodcidod 110 
o/.p.Jlbl10 57 , seg.nda doSC!r-Odón de oo ,vak:rtes básicos del 58-59,61 
esportaieldad 99 
esfludu'O del m.fleco 149 
esflUdll'O~ 6 
exagerodón 98 
~O&, eilrudu'a del m.fleco 152 

F 

roci::IOl"IP.<J 165 
li<;¡uro> orritiival€-r~6'> 44-45 
llgl.K~ -:lel ho!lzorte 14s 
liecha 123 
rrogrnertadón 96 

G 

Gardxtos (J. Mió) 231 

H 

nomt'Ae en movimiento· 16s-171 
horra& mecida de todas las cosas 172 

ímcbldod 92 
ireg.llidoj 94 

L 

Leyes de IO ronno (escueta de IO Gestef'.> 41-42 

... 



..... ·. 

M 

rn:·virnffio ~::i eslrudtra del mt.fleco 
rniieco remerT10 164 

N 

net.lralidad 102 
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150 

rivelodón y ag.¡zcrrierto ( + -temlón) 76-77 

o 

p 

pa$ividad 100 

pel1Ves en relación con la forma sóida 153 
pP.l"~dlVO 72 
p!Jia 106 
predidíbifidad 99 
prorunda 106 
pdusión 97 

proporción del cuerpo humcrio 145detem"Wlaci6n répida de las143 , en el 
dibujo 147, en relación d hoflzorte 145 ldedes de valas edades 

R 

• 140 , jdeal femeninaao '. ided ll'lO"oCUino 79 , J'?I' arcos y LJida.. 
l'Jes de cabe-za 144 Van09tipos-de pUntos básicos qJe se de-· 
ben conocer. 160 

Rec*snlO 105 
"""""~94 
~-98 

s 

secucnclcjdad 108 

sinetña 93 
sn-pcidad 95 

si-qJcrldod 107 
wffi.?za 101 



T 

t'pOga'\<:l 1 79-184 
ITcrisparenciO 103 
tTlá1gJo 116 

u 

l.l1idod 96 

V 

vanoción 104 
V.;;.nu> .Ar~::idíórnena 21s-219, 229 

'( 

yuxtaposición 107 

269 
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