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INTRODUCCION




n el presente trabajo se da cuenta de las diversas circunstan-

cias gque determinaron el proceso de produccion de los diferen-
tes elementos gréficos que participaron en la realizacién de la decimo-
tercera edicién de los Juegos Nacionales Culturales delos Trabajadores
"Ricardo Flores ~Ma,gén“. A lo largo del texto se manejan tres ideas
fundamentales: 1) La necesidad de entender al diserio grafico como un
proceso de produceién y no solamente a partir de sus productos; 2)
valorar la importancia que tiene para el disenador identificar las
caracteristicas del sector de la poblacién al que van dirigidos los
mensajes que . produce, y 3) la insoslayable importancia del factor
econdémico en ia viabilidad de los disefios propuestos.

la sﬁsténtacién de estas ideés se hace a partir de la configura-
cién de un marco tedrico en el que se describe sucintamente la
metodologia empleada y son definidos los conceptos fundamentales de
la investigacion: trabafo, cultura y diseno. En el siguiente capitulo se
explican las particularidades que definen a este evento cultural y a

partir de la descripcién de algunos antecedentes grificos se intenta



‘reconstruir una parte de la historia del certamen, misma que sirvié de
guia‘ para orientar la direccién que tomo el disefio de la imagen para
esta ediciéon de los Juegos. El tercer capitulo esta dedicado a la
descripceién y analisis de los productos que, en su cbnjunto. integraron
la propuesta grafica que da sentido a este trabajo. Por ultimo se
desarrollan las conclusiones derivadas, tanto de la investigacién como
de la propuesta grafica presentada.

Con el objeto de precisar al lector el contexto en el que fueron
realizadas, la investigacion y la aplicacién de la propuesta gréfica, se
apunta lo siguiente. El Congreso del Trabajo como entidad juridica no
posee una estructura administrativa propia, por medio de la cual le sea
posible dar cauce a los diversos brojvectos y programas que encabeza.
Para este {in cuenta con el apoyo de un érgano administrativo sectorizado,
de participacidon mixta {Estado-sindicatos), denominado Comité Nacio-
nal Mixto de Proteccién al Salario (CONAMPROS), a través del cual son
canalizados dichos proyectos ¥ programas. Es en realidad este comité,
por intermedio de su oficina de Asesoria Cultural, el que se encarga de
la operaciéon del proyecto de los Juegos Culturales. La mencionada
oficina esta formada por un reducido equipo de trabajo (del que el autor
del presente texto forma parte recientemente) dedicado a la planeacién,
organizacién y promocion de eventos de cardcter cultural en el ambito

del sector laboral.



CAPITULO I

MARCO TEORICO.
TRABAJO, CULTURA Y DISENO.



3 ara quien quiera valerse del diserio grafico como un recurso

mediante el cual se intenten resolver problemas de comunica-
cidn visual, es imprescindible contar con antecedentes conceptuales
que, por una parte, estimulen la produccion de ideas que sean eficaces,
comprensibles y originales, y por otra, den sustento tedrico a los

resultados obtenidos. .
...todo diserio es, en ultima Instancia, la consecuencia de una
gran cantidad de datos no homogéneos, extraidos por el diseria-
dor de muy diversos campos respecto a las funciones que debe
cubrir el gbieto, datos que provienen del mundo de la economia,
de la politica, de la fisica, de la antropologia... y que se traducen
en modalidades semantico-lingiisticas. Dado que todo este
torrente informacional va a concurrir finalmente en el objeto por
diseriar, los investigadores han propuesto que debe partirse de
larecopilacion y organizacion de tales datos para estructurar los
métodos adecuados. En términos generales, tal metodologia es
muy sencilla: propone la cldsica investigacion de campo y la
complementacion bibliografica que, al trabajarse en el gabinete,
puedan organizarse en paquetes que permitan pasar de la

informacién a la forma.¥



; Enel presente caso, trabajo, cultura y disefio seran los términos cuyos

" conceptos serviran de punto de partida para generar las ideas que
dafén soporte tedrico a los productos graficos que demandan para su
realizacion los Juegos Nacionales Culturales de los Trabajadores "Ri-
cardo Flores Magoén".

El trabajo es, en esencia, un esfuerzo humano, una actividad
consciente del hombre encaminada a vencer la escasez, acrecentando
la cantidad de bienes disponible para la satisfaccicﬁn de necesidades
humanas. Constituye, junto con la tierra y el capital, uno de los factores
originarios de la produccion. Resulta ser por consiguiente la actividad
fundamental de la humanidad, mediante la cual se relaciona con su,

entorno al tiempo que lo transforma y se transforma a si misma.

Gracias al trabajo el hombre se separé del mundo animal,
empez6 a elaborar instrumentos de produccién y pudo desarro-
llar sus facultades, determinantes del ulterior proceso de de-

sarrollo social.®
En las comunidades primitivas todos sus miembros participaban de
diversas maneras en la obtencién y produccic‘)n de satisfactores, repar-
tiéndose las tareas de acuerdo a la edad. sexo y capacidad fisica de cada
uno. Es decir, el trabajo era realizado en comin, de forma colectiva y,
en razon de que también los medios de produccién eran comunitarios,
los beneficios resultantes del trabajo eran en provecho de la comunidad
en general.

En la medida en que por la via del trabajo, las comunidades
primitivas fueron satisfaciendo sus necesidades mas inmediatas, las

relaciones entre los individuos se fueron haciendo cada vez mas



S complejas como ‘consecuencia del desarrollo de las fuerzas productivas.

'Cuando las sociedades fueron alcanzando cierto grado de desa-
rrollo, éstas se fueron constituyendo a su interior en “"una
multiple escala gradual de condiciones sociales"... En la antigua
Roma hallamos patricios, caballeros, plebeyos y esclavos; en la
Edad Media seriores feudales., vasallos, maestros oficiales y
siervos, y, ademas en casi todas estas clases todavia encontra-

mos gradaciones especiales.®
Esta gradacion social tiene como puhto de partida la descomposicién
del régimen de la comunidad primitiva, generada, comeo ya se dijo, por
el desarrollo de las fuerzas productivas, apareciendo simultineamente,
la propiedad privada sobre los medios’ dq" produccidn, la divisién social
del trabajo y la explotacién del hombre por el hombre. Histéricamente
estas expresiones de antagonismo social se ubican a partir de los
regimenes esclavistas y se mantienen y agudizan en el periodo capita-
Hsta, que es el que vivimos actualmente.

Con el advenimiento de la propiedad privada y las clases anta-
génicas, a consecuencia del desarrollo de la divisién social del trabajo,
surge conjuntamente la oposicién entre el trabajo intelectual y el
trabajo fisico, "donde los intelectuales, dedicados a la ciencia, el artey
la politica pertenecen a las clases explotadoras o estian a su servicio, y
con ello participan en la explotacion de los hombres dedicados al
trabajo fisico. Las masas explotadas se ven constrenidas a ocuparse en
duras labores fisicas y gran parte de sus individuos estan condenados
a la miseria y al retraso cultural."® )

Talvez alguien piense que laanterior cita serefiere a tiempos tan

remotos como el Imperio Romano, la Edad Media o el Renacimiento y
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que con el paso de los siglos el desarrollo tecnolégico alcanzado en
5 fnuestros dias ha liberado a la humianidad de la penosa carga que
- significa el trabajo fisico. Sin embargo. si se analiza, aungue sea de
manera rapida y superficial, 1a relacién que guarda el trabajador conla
maquina en sociedades como la nuestra, es decir regidas por esquemas
capitalistas de produccién, donde la razén fundamental para producir
es la ganancia econdmica y no la satisfaccion de las necesidades
sociales, se enicontrara que el trabajador se convierte en un apéndice
de la maquina, lo que ocasiona que la labor cotidiana sea vista
solamente como un medio de subsistencia, despojando al trabajo de
cuzalquier significado placentero o creativo. Consecuentemente, se
anulan los beneficios que tuviera suprimir o siquiera aligerar el
esfuerzo fisico directo, transformando incluso estos beneficios en
frustracion moral, intelectual y hasta fisica.

Lo escrito hasta el momento permite apreciar laimportancia que
tiene el trabzjo en el desarrollo de la humanidad y confirmar que
cualquier manifestacion humana es consecuencia de la relacién que se
establece entre los hombres con motivo de los procesos de produccion.
Una de estas manifestaciones, tal véz la mas compleja, es la cultura.

Definir 1o que es la cultura resulta una tarea complicada, ya que
existen cientos de propuestas. Se puede afirmar que en cada época.
cada escuela de pensamiento ha definido a la cultura de acuerdo con
su visién de 1a realidad, misma que es condicionada por el contexto

socioecondmico vigente en ese momento

Bajo el nombre de cultura se colocan realidades muy diversas.
El lenguaje popular lo usa de un modo, la filosofia de otro y en
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las ciencias sociales se pueden encontrar multiples definicio-
nes. Dentro de la propia antropologia social, la disciplina que
mas se ha ocupado de la cultura, no todos entienden lo mismo
al referirse a esa palabra. Se ha dicho que incluye el conjunto de
1o creado por los hombres:; la totalidad de capacidades y habitos
adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad (Taylor);
la organizacion de la experiencia compartida por una comuni-
dad (Goodenough); las formas estandarizadas de observar el
mundo vy de reflexionar sobre él, de comprender las relaciones
existenies entre las personas, los objetos y los sucesos, de
establecer preferencias y propdsitos, de realizar accicnes y

perseguir objetivos (Va]entme) Y asi podriamos avanzar en este
bosque de definiciones que ya en 1952, segun la recopilacién de
Kroeber y Klukhohn, andaba por las trescientas.®

Por otra parte, es muy frecuente que se relacione cultura con el acervo
de informacién. conocimientos y:-habilidades intelectuales y artisticas
que pudiera llegar a poseer detérminado individuo (o grupo social) a
quién comiinmente se le asignaria el titulo de persona (o sociedad)
culta. En el extremo opuesto existe la tendencia a considerar cultura
todo aquello que no es dado por la naturaleza: cualquier tipo de
manifestacion humana tanto material como intelectual sin importar su
complejidad o grado de desarrollo, ni su aplicacién o utilidad. Ambas
concepciones de cultura, a pesar del grado de aceptacién que pudieran
tener, resulfan parciales y reflejan una determinada posicién de clase.
La primera definicion considera a la cultura como patrimonio de
undeterminadc grupo social y lareduce a manifestaciones intelectuales
y artisticas desvinculadas del contexto sociogeconémico en que se
producen, como reflejo de la oposicién que entre el trabajo fisico y el

intelectual se genera dentro del modo de produccién capitalista. La
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i éégtjﬁda definicién, en contraste con la primera, presenta un concepto
de cultura que abarca la totalidéd del quehacer humé.no. Sin embargo,
ésta no resuelve el problema porque genera confusién en cuanto a que
hace equivalentes los conceptos de cultura y trabajo sin considerar que
la cultura y sus manifestaciones estdn ubicadas en la superestructura
de una formacién social y el trabajo junto con el capital y la tierra
conforman la base econémica de esa formacion social. Ademas, aungue
el proposito de esta definicidn es introducirla idea de igualdad entre las
diversas culturas, no da lugar para establecer el origen de sus rasgos
especificos. .

De esta manera se han ido delineando las caracteristicas que se
pretende que posea una definicién mas o menos idénea de cultura, en
palabras de Néstor Garcia Canclini: "preferimos el uso del término
cultura a la produccién de fenémenos que contribuyen mediante la
representacién o reelaboraciéon simbdlica de las estructuras materia-
les, a reproducir o transformar el sistema social."®

Aceptar que la cultura es una forma particular de produccién
significa: interpretarla desde un punto de vista dinamico, a partir del
cual es posible explicar todo lo qué en ella hay de dialéctico; admitir 1a
pluralidad y el relativismo culturales, planteados con base en el recono-
ciraiento de las diferencias (de recursos, desarrcllo, intereses, etc.)
entre los distintos grupos y clases sociales —lo que se expresa en una
constante afirmacién de valores delas clases dominantesy la consecuen-
te aceptacion o resistencia por parte de las clases subalternas—; reco-
nocer la existencia de un "capital cultural”, conformado por los valores
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'y bieneé cult‘uiralés"de una naéién o grupo social, el qual es susceptible
“de ser aproplado. asirmilado y/o sustituido —todo o en alguno de sus

k coinponentes-. por parte de clases sociales o naciones dominantes;
también es oponerse a la idea de que la cultura es un fenémeno por
encima delarealidad que expresa las creaciones del espiritu, lo que tan
sé6lo es un prejuicio que intenta diluir la intima y reciproca relacion que
existe entre los procesos de produccién material y los de produccion
cultural, dicho de otra manera, 1o que toda actividad socioeconémica
contiene de significaciones culturales y viceversa.

Con lo anteriormente expuesto no se agotan las posibilidades de
estudio que se generan al introducir la idea de cultura como un tipo de
produccion social. Sin embargo, para efectos dél presente trabajo es
necesario hacer notar otros dos aspectos del proceso cultural. Primero,
que “existe una organizacién material propia para cada produccién
cultural que hace posible su existencia (las universidades para el
conocimiento, las editoriales para loslibros, ete.}"”y segundo, que para
comprender cabalmente la significacidén de los procesos culturales y
poderlos ubicar y explicar en su contexto social es necesario atender al
estudio "de todos los pasos de un proceso productivo: la produccién, la
circulacién y la recepcién. Es otra manera de decir que el analisis de
una cultura no puede centrarse en los 6bjetos o bienes culturales, debe
ocuparse del proceso de produceién y circulacion social de los objetos
y de los significados que diferentes receptores les atribuyen."®

Un ejemplo tipico de forma de produccién cultural es el disefio

grafico. Como tal responde a cada una de las caracteristicas enuncia-
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das anteriormente, aunque algunas no resultén tan evidentes, ya que
el disefio grafico como forma de produccién cultural cumple ﬁna
funcién muy especifica: la de estructurar mensajes graficos cuyos
contenidos y formas promuevan, entre los diversos estratos de la
poblacidn, el carnulo de productos tanto simbélicos como materiales ya
sean de produccién cultural o socioeconémica, de que se dispone eni

una sociedad.

La difusién colectiva depende directamente de la formacién
social en que vivimos, de su o sus modos de produccién, de las
relaciones sociales que asi se poélbflitan. Si el capital esta ala
base de la mercancia en el movimiento dé éstas, para el creéci-
miento de aquel, requiere de la adhesion de la gente, esto es, del
consumo generalizado. El sistemanecesita de los mensajes para
su funcionamiento. @

En el proceso de produccion del diserio grafico se reflejan todas las
contradicciones existentes en la formacidén social en que se da, y esto
ocurre tanto en su interior como en su relacioén con el resto de las
formas de produccién. "El disefio es un elemento cultural y de civiliza-
cién en el que se «ejemplifican» las relaciones entre el sujeto (individual
y colectivo histdrico y sicolégico) y lo objetivo en términos generales; es
decir, que en 2l diserio toma cuerpo (forma) el aspecto que la dialéctica
sujeto-objeto tiene en cada momento histérico y para cada estructura
concreta de civilizacion."(1® .

En paginas anteriores se hizo mencidn de la existencia de grupos
econémicamente dominantes que disponén tanto de los recursos ma-

teriales como del capital cultural de acuerdo a sus intereses. En el caso

del diserio gréfico estos grupos son los que determinan los mensajes y
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‘ ;su' forma .de distrribucién;"A‘si;nismo. ias clases dominantes no sola-
mente se valen de la influencia de los productos graficos* para la promo-
cién de mercancias. Sino que simultaneamente es utilizado para la
divulgacién de formas ideolégicas qﬁe contribuyen a garantizar la
adhesion de las clases subalternas al sistema social vigente. "Los
objetos —y entre ellos, no se olvide la civilizacién de imagenes originada
por el diseno grafico— han terminado constituyéndose como una
cultura exterior al sujeto individual, pero caracteristica, en canibio, del
funcionamienio mas interior de una sociedad."?

Sin embargo, la estructura social es tan variada, ricay compleja,
que seria un grave error aceptar sin discusién todo lo que hasta el
momento se ha dicho acerca de las multiples y singulares manifesta-
clones que se generan como consecuencia de la conflictiva relacién que

existe entre las clases dominantes y las dependientes.
Si las sociedades modernas del mundo occidental funcionan
estructuralmente, de acuerdo con la interrelacién mas o menos
armoénica de una serie de elementos, y si el capital es uno de esos
elementos re§ponsables de que la macroestructura scciopolitica
funcione, entonces sera a menudo inevitable encontrarse con
este factor, chocar con €l si es necesario, discutir aceradamente
a su lado, y aceptar unas condiciones en aras de la practica del

*En el presente trabajo se aplican los términos producto gréfico o simplemente producto
{refiriendose a logotipos, carteles, folletos, ete.) en reemplazo del término soporte grafico (de
uso comn en la jerga prolesional), por considerar que al concebir al disefio grafico como una
forma particular de produccién —que al mismo tiempo sirve de vinculo a otra formas de
produccién— se hace necesario sumar a las significaclones que de suyo tiene soporte gréfico
los conceptos de resultado, obra 7 mercancia que conlleva la idea de producto. "Piénsese que
un cartel 0 una marca también «se consumens, en el sentido que son «usados» para persuadir
o informar de algo a alguien. Asf, un sector del diseno grafico puede entenderse hoy como ia
obertura, el pregonero o el disfraz del consumismo de los objetos, pues anuncian su difusién,
ennoblecen su presencla, act@ian como reclamo o se integran al proplo objeto reforzando
alguno de sus valores, por ejemplo en las cublertas de un libro”.#Y

16



disefio —con todos los problemas de conciencia que a menudo
comporta—, o rechazarlas en aras del silencio. Todo es muy
complicado, y los diseriadores conocen ese tipo de dificultades y
las soluciones intermedias, de estira y afloja, a que se suele
llegar después de una dialéctica en la que parece que sélo el arte
esté de un lado (el del disefiador), y sé6lo el marketing, la
burocracia, la industria y el capital del otro ( el cliente)."13

Aunque es un hecho innegable la casi absoluta rectoria ideolégico-
econdmica de las clases dominantes, tarmbién resulta importante hacer
destacar cémo las clases dominadas son capaces de producir formas
propias de expresion, las cuales muchas veces son consecuencia de la
contradiccién entre los contenidos que manejan los mensajes dominan-

tes y la lucha que libran las mayorias por su diaria sobrevivencia
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'NOTAS CAPITULO I:

k (1) Oscar Olea y Carlos Gonzalez Lobo, Andlisis y Diserio Logico, p. 21.
{2) Borizov - Zhamin - Makarova, Diccionario de Economia Politica, p. 235.
{3) Carlos Marx y Federico Engels, Obras Escogidas, p. 35.

{4) Borizov - Zhamin - Makarova, Op. cit., p. 183.

(5) Néstor Garcia Canclini, Cultura y Socledad: una introduccidn, en: Ant-
macion Cultural. Educactén y Cultura: estudios y antologia de textos, p. 21.

{6) Idem.

{7) Néstor Garcia Canclini, Las Culturas Populares en el Capitalismo, p. 46.
{8) Idem, p. 48.

(9) Daniel Prieto Castillo, Diserio y Comunicacién, p. 9.
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(10} Jordi Llovet, Ideologia Yy Metodologia del Diserio, p. 80.
(11) idem, p. 70.

(12) Idem, p. 76.

(13) Idem, p. 74.
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CAPITULO II

LOS JUEGOS NACIONALES
CULTURALES DE

LOS TRABAJADORES
"RICARDO FLORES MAGON",
UNA CRONICA

A PARTIR DEL DISENQ,



-os Juegos Nacionales Culturales de los Trabajadores "Ricardo
ﬁi:ﬁ? Flores Magén" son un evento que se viene realizando desde
1976. A partir de ese afio y hasta la fecha su principal objetivo consiste
en prosorcionar a la clase trabajadora del pais un espacio donde se
expongan las habilidades de los trabajadores en un nimero determina-
do de disciplinas artistico-culturales; asociado a este {fin se pretende
también crear un ambiente que propicle la identidad de clase y la
solidaridad intergremial.

La filoscfia de este evento esta contenlda en los cinco puntos que

forman los considerandos incluidos en la convocatoria al certamen
La cultura, como expresién de valores y tradiciones, constituye
la esericiad misma de nuestra naciénalidad, que debe consolidar-
se y difundirse como una de las mayores riquezas de los
mexicanos.

La cultura, en tanto factor de identidad nacionai, estd
profundamente ligada a la defensa de los mas caros intereses
histéricos de los trabajadores.

La cultura forma parte de un proceso histérico en el cual los
trabajadores han participado de manera protagénica y en esa
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medida; la cultura representa un elemento para la defensa de
sus intereses.

Los trabaja&ores ¢readores de la riqueza social, las carac-
teristicas de su quehacer laboral y con sus legitimas aspiracio-

“nes de construir una sociedad mejor.

La solidaridad entre los mexicanos y su conciencia naciona-
lista s6lo habran de desarvollarse en la medida en que se impulse
una politica cultural acorde a nuestra realidad. o

En razdn de su caracter nacional los Juegos Culturales se realizan en
dosetapas. Laprimera, ala que se le denomina Estatal y Distrito Federal
se lleva a cabo de manera simultanea en cada una de las entidades que
conforman la Repiiblica. En esta fase participan todos los trabajadores
gue previamente inscritos cumplieron éon los requisitos que sefnala la
convocatoria; de esta manera los participantes someten sus habilida-
des a concurso, son premiados los tres primeros lugares de cada una
de las disciplinas y a tecdos los concursantes se les entrega una
constancia que acredita su participacién en el evento. El primer Ingar
de cada disciplina adquiere el derecho a participar en la siguiente etapa,
a la que se le llama Naclonal, en ésta se concentra a todos los partici-
pantes en un lugar del pais que previamente ha sido seleccionado por
el Comité Organizador Nacional; cabe apuntar que desde hace ya varias
ediciones la etapa nacional de los Juegos Culturales se lleva a cabo en
las instalaciones del Centro Vacacional Oaxtepec del 1.M.S.S. en el
estado de Morelos.

Como ya fue dicho anteriormente, este evento cultural tiene su
origen en 1976; es interesante mencionar que, no obstante los afos

transcurridos, ios cambios operados en los Juegos Culturales, tanto en
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,sus prmciplos como en sus estrategias derealizacidon han sido minimos.

’ " Desde la primera y hasta la novena edicién de los Juegos
- duiturales la r‘e‘sponsabilidad de su realizacion recayo en el Gobierno
" Federal, a través de la Direccién General de Cultura y Recreacién de la
Secretaria del Trabajoy Previsién Social (S.T.P.S.). Empero, a partir del
ano de 1985, y como consecuencia de la reorientacion presupuestal y
los cambios en la politica culturai del Estado, se releva a la S.T.P.S. de
las tareas de promocion cultural dirigidas al sector laboral. Y como es
natural, todos los programas de este tipo son cancelados, incluyendo
por supuesto los Juegos Culturales.
Sin embargo, reconociendo la importancia que este evento llegd
a alcanzar debido a la aceptacién que tuvo dentro del sector laboral, por
significar para éste una forma de manifestar sus productos culturales,
este programa en particular fue retomado por el Congreso del Trabajo
(organizacion que esti integrada por sindicatos y agrupaciones gremia-
les de todo el pais). Al quedar en manos del propio sector laboral la
organizacidn del evento, fue necesariorecurrir a diversas instituciones con
el fin de obtener los recursos necesarios, tanto humanos cémo econémicos,
logisticos y materiales, para larealizacion de los Juegos Culturales. De esta
manera el Comité Organizador Nacional para la XIII edicién quedd integrado
porel Congreso del Trabajo {C.T.), 1a Secretaria del Trabajo y Prevision Social
{3.7.P.S.}, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (C.N.C.A.), el
Instituto Mexicano del Seguro Social (1.M.S.S.), el Instituto de Seguridad y
Servicios Sociales para los Trabajadores del Estado (I.S.S.S.T.E.}, el Depar-
tamento del Distrito Federal (D.D.F.) y los Gobiernos de los Estados.
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Entre las responsabilidades que cbmpeten al C.T. como miembro
del Comité Orgariizador Nacional, destaca la del diseﬁo de todosy cada uno
de los preductos graficos imprescindibles para el desarrollo del certamen.
Describir el proceso y los pormenores de la produccién de estos elementos
sera en adelante la directriz de este trabajo.

Cuando se recibié la encomienda de realizar el disefio de los pro-
ductos graficos para los XIII Juegos Nacionales Culturales de los Traba-
Jadores "Ricardo Flores Magon", se comenz6 por identificar las necesidades
del evento, recabar la mayor informacién posible referente a antecedentes
gréficos, al tiempo que se réalizé una investigacién en cuanto a aspectos
tebricos y conceptuales que pudieran dar al disefiador un marco tedrico
acerca del tema a desarrollar. De esta investigacion se hablé en el primer
capitulo v se trataran aigunos puntos adicionales en el resto del texto.

En cuanto a las necesidades del evento, lo primero fue elaborar
un inventario de los productos que serian requeridos y sus tiempos de
realizacién y entrega aproximados, con la finalidad de trazar una ruta
critica y evitar al maximo los desfases por imprevistos. Asimisme, en
una serle de reuniones de trabajo con los representantes del Comité
Organizador Nacional se tomé nota de las sﬁgefericias e inquietudes
que estos expresaron acerca del tema.

Por lo que toca al acopio de antecedentes graficos, resulta
importante mencionar que desgraciadamente gran parte de los mate-
riales se perdieron sin remedio a causa de los sismos de 1985, ya —que
como se dijo anteriormente-— hasta antes de ese afno la entidad

responsable de la realizacién de los Juegos Culturales era la S.T.P.S,,
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cuyas instalaciones resultaron seriamente dafiadas, sumando a este
hecho que en ese tiempo se estaba llevando a cabo la ya también
mencionada reordenacion presupuestal y con ella la cancelacién de los
programas de cultura para el sector obrero, pof lo que no hubo en ese
momento, nt después, interés por la recuperaciéon de este tipo de
materiales y documentos. Sin embargo, a pesar de todo esto fue posibie
recuperar, para la presente investigacion, algo de material que estaba
en manos de particulares que por diversas razones tuvieron contacto
con los Juegos Culturales en algan momento.

Los materiales con que se cuenta son escasos. Los mas utiles
resultan ser los carteles promocionales correspondientes a las ediciones
IV, VIII, IX, X, X1 y Xil. A partir de estai documentacién se puede, por
principio, elaborar una cronologia mas o menos exacta del los Juegos
Culturales que permita contextualizar el evento y de esta manera estar
en condiclones de realizar un analisis del contenido de los carteles y de
su estructura fermal. Co

Ei cartel correspondiente a la cuarta edicion de los Juegos
Culturales (que es el més antiguo que se p'udb localizar}, fue elaborado
en el anio ée 1979 . 1. Es de formato rec-tangular. orientado en di-
reccion vertical, mide 42 por 61 cm. Esta impreso a dos tintas {negro
para el fondo y rojo para los textos) sobre papel couché. Este cartel esta
resuelto mediante el manejo de elementos tipogréficos exclusivamente.
En la zona superior y ocupando una quinta parte fueron distribuidos
en linea horizontal tres logotipos de instituciones oficiales encuadra-

dos en un fondo calado en blanco. Por debajo de éstos y dominando la
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composicion se encuentra el texto IV JUEGOS NACIONALES CULTU-
RALES DE LOS TRABAJADORES "RICARDO FLORES MAGON". Los ca-
racteres correspondientes al cuatro romano ocupan casi una cuarta
parte de la superficie total del cartel, al lado derecho de éste y repartido
en cinco lineas justificadas al margen derecho se lee el texto JUEGOS
NACIONALES CULTURALES DE LOS TRABAJADO RES formandode esta
manera un blogue visual al que se anade por debajo y a lo largo del
mismo la linea "RICARDO FLORES MAGON". Todo el texto, excepto ¢l
cuatro romano, esta realizado en Helvetica medium de 72 pts. Por
debajo de este bloque, y ocupando las dos quintas partes se encuen-
tran, en primer lugar, las palabras PINTURA FOTOGRAFIA ORATORIA
BAILE REGIONAL DECLAMACION MUSICA LITERATURA CANTO distri-
buidas en dos columnas de cuatro lineas cada una, los textcs de ambas
se encuentran justificados a la lqu'ne;‘da. con excepeidn de la altima
linea de la columna derecha que se justifica con el limite derecho de la
tercera linea. La tipografia utilizada en esta parte corresponde a la
Blippo black en 36 pts. pero modificada en algunos caracteres. En
segundo lugar, y formadas en tipos Grotesque 215 en 48 pts., tres
lineas que contienen Informacidn respecto a las fechas de realizacion
y el lugar del evento; estas lineas se hayan justificadas al centro.

En términos generales el cartel resulta atractivo. La cornpesicién
es mas o menos equilibrada; el texto principal es legible a distanciay
la economia de elementos le da un caracter sobrio, lo que puede ser
considerado como su mayor virtud. Es evidente que se quisieron

destacar, tal vez demasiado, los logotipos institucionales, aun ariesgo
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de competir con el tema principal, lo que en muchos casos no es
imputable al autor del disefio. Lo que siimplica una disonancia grafica
es el hecho de haber empleado paré los textos de las disciplinas una
tipografia que rio guarda relacién alguna con el resto de la composicion,
ademas de haber perdido el orden en lé justificacion: de las columnas.

En cuanto al contenido, el discurso resulta limitado. Seria muy
dificil imaginar que‘alguien sin informacién previa pudiera comprender
cabalmente siguiera en qué consiste el evento, a qué publico esta
dirigido, ademas de que no se menciona nada acerca de los requisitos
de inscripcion o por qué medios ob;enerlos.

El siguiente cartel por describir y analizar es el elaborado para
los octavos Juegos Culturales (rigs. 2y 31. Este fue realizado en 1983, Su
formato es también rectangular vertical, de 45 por 69 cm. Esta impreso
sobre papel couché a dos tintas (roja para el fondo y negra para los
textos). Todos los elementos de la composicion estén ordenados a partir
de un eje central vertical. A la cabeza se leen calados en blanco y 2 dos
lineas los nombres de tres instituciones oficiales formados en tipos
British inserat de 48 pts. Debajo de éstas pero en Futura bold de 84 pts.
la palabra CONVOCAN. Méas abajo y ocupando un drea del 50% se
aprecia una composicién grafica qize en su parte izquierda incluye la
représentacion de una persona qué, dividida por su eje vertical medio,
hace reflerencla en su mitad derecha al artista y en la izquierda al
trabajador, la figura estd resuelta mediante una geometrizacién muy
simple en un estilc casi infantil. Al lado de éstay con poca diferencia de

tamano se ublica el signo del niimero ocho arabigo trazado en un tipo no
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identificado y resaltado mediante una sombra, no muy pronunciada,
proyectada en perspectiva hacia la derecha Formando una envolvente
incompleta se desarrolla el texto JUEGOS NACIONALES CULTURALES
DE LOS TRABAJADORES en tipo American Type Writer bold de 48 pts.
Al pie de esta composicion en caracteres de 72 pts. del tipo Egyptienne
bold condeﬁsed v justificada al centro se lee la linea "RICARDO FLORES
MAGON". En lo que resta del carfel. una parte esta formada por textos
compuestos en Clearface Gothic extra bold de 48 pts. en los que se
describen las especialidades y las fechas de realizacién del evento, el
espacio restante que es de casi una sexta parte esta destinado a incluir
el texto de la convocatoria y de las bases de participacion, éstos se
encuentran distribuidos en cuatro columnas en caracteres Univers 55
de 10 pts. Es pertinente mencionar que de éste cartel se localizaron dos
versiones que resultan ser casi idénticas, la que ha sido descrita
corresponde a la utilizada para la promocidén de la etapa Estatal y D.F.
y se distingue de la utilizada para la etapa nacional, en que ésta Gltima
no incluye el texto de la convocatoria ni de las bases.

En este cartel es notoria la falta de criterios adecuados para la
composicion. Se maneja de manera indiscriminada un niimero excesi-
vo de familias tipograficas (seis). El texto de la convocatoria esta
realizadc en caracteres de 10 pts. que resultan inconvenientes en un
cartel de esta naturaleza. La inadecuada composicién del elemento
grafico principal dificulta la comprensiéon del mensaje.

Con respecto al contenido, se nota ya la intencién de invitar a

participar en el evento a un publico concreto, propdsito que se manifiesta
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atravésdela figura del "obrero-artista", no obstante que visual y técnica-
mente el resultado dejara mucho que desear, se intenta reflejar por medio
de recursos visuales una parte de la fllosofia del certamen.

Para la novena edicién de los Juegos Culturales en 1984 fue
realizado un cartel de 45 por 65 cm. en formato vertical, impreso a
cuatro tintas sobre papel couché (. 4. El fondo en tinta beige clara,
encima del cual fue impreso un fragmento del Himno Nacional Mexi-
cano en negro con pantalla de un 20%. aproximadamente en la parte
central de la composicion y ocupando mas o menos un 40% de la
superficie total del cartel, se aprecia el elemento gréflco del logotipo del
Congreso del Trabajo, que consiste en la representaclon de un engrane
en proyeccién de cuyo tentro emerge. encendida, una antorcha, esta
figura esté impresa en tinta roja en pantalla a un 20% y perfilado en el
mismo color al 100%. Superpuesto a este se encuentra el croquis
estilizado dél territorio de la Repiiblica Mexicana en color terracotay en
su interior (calados en blanco) los nombres de las especialidades de los
concurses de la novena edicién en Univers 66 de 24 pts. asi cémo
también el signo nueve arabigo en Univers 65 a 120 pts. En el cuadrante
superior derecho se observan las palabras jjPARTICIPA!! COMPANERO
TRABAJADORen tres lineas todas formadas en Univers, la primera 55
a 84 pts. y las dos restantes 65 a 48 pts., las lineas estan justificadas
al centro con respecto de la palabra jJPARTICIPA!ll. En el cuadrante
opuesto {inferior izquierdo) las palabras JUEGOS NACIONALES CUL-
TURALES PARA LOS TRABAJADORES "RICARDC FLORES MAGON"

compuestas en cinco lineas justificadas al margen izquierdo también
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en Univers 65 de 48 pts. Por debajo de éstas y enmarcado en un
rectangulo de lineas negras (que conserva el fondo beige claro pero
excluyela partituraen pahtalla) el texto correspondiente ala informacién
acerca de los lugares de inscripcion asi como también las fechas de
realizacion, este texto esta impreso en ﬁnta terracota y formado en
tipografia Univers 65 a 20 pts. en altas y bajas. Los logotipos de las
instituciones convocantes se encuentran distribuidos de la siguiente
manera: en el cuadrante superior izquierdo el del Congreso del Trabajo
en tinta negra y de un tamario de 4.5 por 6.5 cm.. en el cuadrante
inferior derecho los otros tres logotipos, alineados en forma vertical
(8.T.P.S., S.E.P., .LM.S.8.}), calados en blanco y con un tamario no
mayor al dei Congreso del Trabajo.

En este cartel se observa una busqueda mas o menos razonada
del orden, aunque se vale de un eje central vertical para distribuir los
elementos principales en la composicién, no subordina el resto de las
partes a éste ele. Intenta justificar buscando el equilibrio en los
ccmponentes y dando el espacio pertinente a cada informacién, sin
embargo a cierta distancia la comprensién se dificulta bastante, sobre
todo en la parte central, esto es a consecuencia dei gran nuamero de
elementos visuales que convergen en esta drea, ademas de que el texto
incluido en la partitura del fondo puede en un momento dado desviar
la atencién del observador como resultado de su tamario.

El cartel incluye elementos que refuerzan ideas y conceptos. Al
incorporar la figura del territorio mexicano en primer plano remite ala

idea de nacién siendo éste uno de los valores del evento, esta idea queda
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adn mas reforzédé :con‘»ve‘l fdhdo de la i)arﬁtura del Himno Nacional lo
que afiade un sentido patriético y épico. Con la incitaciéon que contiene
la frase jJPARTICIPAl! COMPANERO TRABAJADOR queda mas que claro
el objeto y el sujeto del cartel, sin embargo el caracter laboral del evento
es subrayado con la inclusién del elemento engrane-antorcha.

No fue sino hasta 1986 cuando pudo efectuarse la décima
edicién de este evento, y para promoverla se realizé un cartel impreso
a cinco tintas (azul, rojo, amarillo, magenta y negro) sobre papel
couché, con medidas de 40 por 60 cm. en formato vertical (rig. 5). En la
cabeza se lee el texto X JUEGOS NACIONALES CULTURALES DE LOS
TRABAJADORES en caracteres Franklin gothic extra condensed de 127
pts. distribuido en tres lineas justificadas al centro, debajo de éstas el
nombre "RICARDO FLORES MAGON" en Univers 65 de 68 pts. también
alineado al centro. Ocupando poco mas del 50% del cartel y debajo de
laslineas ya descritas, aparece una composicion grafica que incluye en
un primer plano nueve pictogramas qﬁe representan las disciplinas en
gue se competiria en esa ocasién, mismos que estan distribuidos en dos
lineas ubicadas en la parte superior del arreglo. También en un primer
plano pero locadlizado en el sector inferior izquierdo se aprecia la
representacion frontal del busto de un obrero resueita en alto contraste
en negro. En un segundo plano y dominando el fondo de la composicién
estéa incluida 1a figura del territorio nacional realizada mediante juegos
de alternancia de figura-fondo. Toda la composicién esta contenida en
un recuadro de esquinas redondeadas perfilado en negro. En el espacio

restante, que equivale mas o menos a una sexta parte del cartel, se
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incluye, en la parte izquierda el texto cofreépondiente a los informes,
el cual esta realizado én Univers 65 de 24 pts. en altas y bajas distri-
buido en seis lineas justificadas al margen izquierdo, y en la derecha,
una composicién con los logotipos de las instituciones patrocinadoras
(S.T.P.S., C.T.. LM.S.S., CREA. ¢ L.S.S.S.T.E.). Al pie del cartel y
distribuido a todo lo ancho una linea que informa acerca de las fechas
de realizacion de ambas etapas del evento en Univers 75 de 24 pts.
Enel présehte caso destaca el manejo de elementos graficos no
verbales. El cartel resulta llamativo y bastante legible a distancia. Con-
tintan presentes los conceptos de nacidny trabajo. Se percibe la inten-
cién de acercarse al réceptor dirigiéndose a él en un lenguaje coloquial,
actitud que resulta muy conveniente para la promocién del evento.
En el ario de 1987 tuvo lugar la décimo primera edicién de los
Juegos Culturales, parala que fue producido un cartel de 40 por 60 cm.
con orientacién vertical, impreso a tres tintas (plata, negra y roja) sobre
papel couché (rig.6). Ocupando una superficie ligeramente mayor al 50%
del cartel y ubicada al centro del mismo se observa, realizada en negro,
la parte grafica del logotipo del Congreso del Trabajo, que como se
explicod con anterioridad representa an engrane en perspectiva de cuyo
centro emerge una antorcha encendida; en la parte frontal del engrane
y contenidas en una cuadricula que no guarda justificacién grafica
alguna con la figura que la soporta., se distribuyen una serie de
pictogramas calados en blanco que representan al conjunto de activi-
dades artistico-culturales en que se concursaria en esa ocasién; la

parte correspondiente a la flama de la antorcha esta impresa en rojo.
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La cabeza del cartel equivafe a una quinta parte del mismo y esta
domlriada por lo que en ésta edicién fue utilizado como logoétipo para el
evento; se trata de una composicién que al lado derecho incluye una
figura que representa al territorio nacional, geometrizada, calada en
blanco y perfilada mediante una gruesa linea negra; la parte izquierda
la constituyen cuatro lineas de texto, en las tres primeras se lee X1
JUEGOS NACIONALES CULTURALES DE LOS TRABAJADORES en ti-
pografia Franklin gothic extra condensed de 84 pts. en tinta negra. en
1a cuarta “RICARDO FLORES MAGON" en Univers 65 de 43 pts. en rofo:
ambos textos alineados a partir del contorno izquierdo del grafismo. En
12 parte baja del cartel y ordenados a partir de un efe vertical central se
localizan, a la izquierda, el texto correspondiente a los lugares y
teléfonos para informacién en Univers 65 de 28 pts. distribuido en
nueve lineas justificadas a la derecha, a la diestradel eje y alineada con
la 1ltima linea del texto de la izquierda se ubica una composicién
formada con los logotipos de las instituciones participantes que genera
un rectangulo de 7 por 16.5 cm.; los logotipos aparecen impresos en
negro sobre un fondo calado en blanco, En una cinta, al pie del ¢artel,
se leen las fechas de realizacion de las etapas del evento en Univers 65
de 24 pts. en altas y bajas.

Esta vez la composicién se nota mas o menoé ordenada. La
utilizacién del fondo plata y 1a austeridad de los elementos otorgan al
cartel un aspecto serio y formal. Sin embargo esa misma economia de
elementos hace que los componentes se perciban un tanto dispersos.

La manera en que estd resuelta la reticula con los pictogramas diluye
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el efécto dé pe:rspec‘tiva del engrane, tornandolo en una ventana plana
gue visualmente empata los planos de éste y l‘a ahto’rcha. Lacomposicién’
obtenida a partir de los logotipos resulta adecuada, pero al haber
dejado los fondos de éstos calados en blanco se produce un ligero
desequilibrio al dominar los blancos‘en el lado derecho del cartel.

El mensaje en esta ocasion estd manejado de una manera mas
bien stmbélica. Se ha sustituido la imagen del trabajador por la del
grafismo de la institucién que lo representa. Los pictogramas gue
suglerenlas actividades artistico-cgltgraies son elocuentes, sin embargo
despersonalizan el mensaje. Es interesante apuntar que el elemento del
territorio mexicano se mantiene para subrayar uno de los rasgos mads
importantes del evento por ser éste de cobertura naciohal.

Tres afios mas tarde, en 1990, fueron realizados los décimo
segundos Juegos Culturales. Es curioso observar cémo, a pesar del
tiempo transcurrido, el cartel realizado para esta edicidén es, en lo
fundamental, muy parecido al! precedente (rig. 7). El formato y las di-
mensiones son las mismas, la impresion estd realizada a tres tintas
(roja, verde y negra) sobre papel bond. De primera vista se distinguen
dos zonas claramente diferenciadas: en la parte superior el drea que
corresponde a la cabeza, en fondo blanco; debajo de ésta el resto del
cartel en fondo de tinta verde impreso en pantalla al 50% y delimitado
en sus mérgenes por un recuadro de lineas negras, dentro de estos
limites se ubica, tal cémo fue explicado en la descripcion anterior, el
elemento antorcha-engrane, con la variante de que algunos pictogra-

mas incluidos en la reticula del engrane han sido substituidos por otros
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disﬁntds. Por débajo de ‘e st'e ‘e'lem’ento se aprecian también: al lado
izquierdo, el texto que explica de los lugares y teléfonos donde los
interesados pueden obtener informacion, en el mismo nimero de lineas
y tipo de caracteres, s6lo que esta vez el texto se encuentra formado a
24 pts.; al lado derecho, la composicién de logotipos ha variado
ligeramente, porque el lugar de algunas instituciones ha sido ocupado
por otras, conservando en lo general las caracteristicas originales; al
pie de estas secciones aparece también la linea que informa de las
fechas de realizacién variando solamente el tamario de los caracteres,
que en este caso es de 18 pts. En la cabeza, aunque las tipografias
utilizadas son las mismas, han variado sus dimensiones; las primeras
tres lineas ahora son de 76 pts. y la cilar‘ta linea ha crecido a 60 pts.
ocupando, al pie, lalongitud de todo el 5rréglo; el elemento del territorio
mexicano ya no es blanco, en su superficie ahora aparece el mismo
verde en pantalla al 50% del fondo de la otra seccién, sobrepuestas a
la primeray tercera lineas del texto han sido colocadas dos bandas en
tintas verde y roja al 100% respectivamente.

Los cambios operados en esta versién resultaron positivos en
términos generales. La sustitucion del fondo plata por verde le da al
cartel vistosidad, las bandas de color y el fondo perfilado en sus
madrgenes integran visualmente a los elementos del cartel. El compo-
nente de la cabeza se presenta con un caracter més acabado de
logotipo, ¥ con respecto al del cartel anterior aumentd su grado de
perceptibilidad; la deficiencia referente a la inadecuada aplicacién de

la reticula en el engrane sigue presente.
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El tratamiento dado al mensaje es, en los mismos términos que
el anterior, destacando aun mas el sentido nacionalista del evento por
medio de la utilizacion del los colores verde, blanco y rojo.

La descripcion de los materiales graficos producidos para la
promocién de algunas de las.pasadas ediciones de los Juegos Cultu-
rales pone de manifiesto, entre otras cosas importantes, la diversidad
de soluciones que pueden ser generadas para un mismo problema
planteado en distintos tiempos. Sin embargo, es necesario hacer notar
que esta variedad de respuestas no depende exclusivamente de los
-autores de los disertos (de sus afanes creativos o de sus habilidades
téenicas). Si bien es clerto que cualquier tipo de produccién creativa
{material o simbdélica)}, y el diserio grafico es una de ellas, conlleva una
intensa carga subjetiva como manifestacion de la instancia tdeolégica
del diseriador, misma que "comprende los datos concretos capaces de
caracterizar la forma en que se autoevaliia o evaliia a sus percepiorés"
y que es resultado de las interrelaciones de éste con su entorno:
también estd condicionada por factores de diversos o6rdenes (por
ejemplo: politicos, econdémicos, sociales, etc.) que varian acordes con la
dinamica social; "hay requerimientos al diserio, condicionantes por
parte de guienes intiman, inducen, persuaden y hacen necesario algo
(la forma y la practica) con una autoridad pablica"®, que en el caso
particular del evento adquieren un peso dificil de soslayar a causa de
la propia naturaleza de éste y de los intereses particulares de cada una
de las institucioheé convocantes.

Por parte del Comité Organizador Nacional los requerimientos
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expresados fueron ene ¢ se al certamen de una imagen

renovada pero que tuvi a. presentes elementos nacionalistas e

institucionales, que reﬁejara la ﬁlosofia de€l evento, que fuera capaz de
despertar el interés de nuevos participantes ¥ que en general otorgara
a la decimotercera edicion de los Juegos Culturales un sentido de
continuidad, solidez y confiabilidad.

También fue necesario identificar las caracteristicas de la po-

blacion a la que serian dirigidos los mensajes graficos en virtud de que:
Los perceptores no pueden ser tomados en ningun caso como
una masa homogénea. El concepto de masa debe ser eliminado
de las consideraciones de comunicacion y de diserio grafico, ya
que siempre alude a un tipo de perceptores totalmente asimila-
dos por los mensajes, por el proceso de comunicacidn vigente.
Sabemos que eso es imposible porque la asimilacién depende de
todas las instancias de una formacién social, y porque no puede
ser nunca total, ya que si lo fuera estariamos en presencia de
una formacién social sin contradicciones.

Los perceptores se diferencian por clases sociales, pero
también por los grupos propios de cada clase. Es falsa la
pretensién de una unificacién de miembros de diferentes clases
por el hecho que se perciba)n idénticos mensajes.®

Como ha sido expresado con anterioridad, el evento esta destinado ala
_ expresién de los miembros de la clase trabajadora. Sin embargo, en la
convocatoria emitida por el Comité Organizador se determinaban algu-

nas otras condiciones con las que deberian cumplir los participantes:

Podrén participar inicamente los trabajadores y los hijos de
trabajadores mayores de 16 arios, que pertenezcan a sindicatos
afiiados al Congreso del Trabajo.

2. No podran participar aquellos que:
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‘a) Sean profesionales .
b). Que hayan obtenido el primer 1ugar nacional en eventos
convocados por cualquier institucién, de las especialidades que
establece esta convocatoria.!® '

Es conveniente mencionar que después de la publicacién dela coﬁvo-
catoria el Comité Organizador Nacional decidi6 suprimir la restriccion
relativa a la participacién exclusiva de miembros de sindicatos afiliados
al Congreso del Trabajo, con lo que se amplid en gran medida el
universo de presuntos participantes.

En lineas muy generales, los productos graficos aplicados a la
promocién del evento tendrian como destinatario un amplio sector de
la poblacién econdémicamente activa. En éste se incluyen desde ayu-
dantes generales hasta profesionistas especializados (obreros, secre-
tarias, profesores, meseros, enfermeras, vigilantes, abogados, vende-
dores, cocineras, mensajeros, médicos, choferes, contadores, etc.),
mujeres y hombres cde todo el pais, quienes siendo mayores de dieciséis
artiosy desemperiando un trabajo asalariado dedican parte de su tiempo
libre a la practica no profesional de alguna de las nueve disciplinas
artistico-culturales incluidas en 'la. decimotercera versién de este
certamen, y que comprenden! ajedrez, canto individual ¥ por grupos,
representacién de las danzas y baliles tradicionales de México, declama-
cion, dibujo, gulitarra, literatura y oratoria.

Pero las necesidades del evento en cuanto a disefio grafico no se
centrarian en lo meramente promocional, sino que abarcarian una
extensa variedad de productos que partirian del diserio de un logotipo

y continuarian con hojas membretadas, folletos, cédulas de inscrip-
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cién, controles de participacion para cada una de las especialidades de
los concursos, gafetes de identificacion, contrasefas para comidas,
pases de estacionamiento, ambientaciones para ceremonias y eventos
especiéles. etc.: en suma dar al evento una identidad propia a partir de
recursos visuales. De ésto se tratara mas extensamente en el siguiente

capitulo.
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NOTAS CAPITULO II:

(1) Comité Organizador Nacional de los XIII Juegos Nacionales Cultu-
rales de los Trabajadores "Ricardo Flores Magon", Convocatoria y Re-
glamento General, p. 3.

{2) Daniel Prieto Castillo, Disefio y Comunicacién, p. 17.

(3) 1dem, p. 28.

{4) Idem, p. 24.

(5) Comité Organizador..., Op. cit.. p. 3.



CAPITULO II

LAS NECESIDADES DE
COMUNICACION VISUAL DEL
EVENTO ¥ LOS PRODUCTOS
QUE LE DIERON RESPUESTA



ﬁ ¥ n el presente capitulo se incluye la descripcion y anéalists de los
étm{y productos que, en su conjunto, integraron la propuesta grafica
que fue disertada para satisfacer las necesidades, que en cuanto a
comunicaciéon visual, exigiala organizacién de ios XIII Juegos Naciona-
les Culturales de los Trabajadores "Ricardo Flores M#gén“ y que
constituye el motivo conductor de esta tesis. Para dar curso a esta etapa
del texto se-hace necesario retomar algunos puntos importantes ex-
presados con anterioridad.

Desde e! primer capitulo se hablé acerca de la importancia que
tlene el trabajo en Iz formacién y evolucién de las diversas sociedades
humanas. Abundando en este tema se transcribe la siguiente cita: "Del
desarrolio de las fizerzas productivas dependen las relaciones en que se
colocan los hombres entre si en el proceso de produccidn de los objetos
indispensables para la satisfaccién de las necesidades humanas. Yen
dichas relaciones esta la clave que permite explicar todos los fenémenos
de la vida social, los anhelos del hombre, sus ideas y sus leyes.""

Dicho en otras palabras: cualquier manifestacién humana es
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consecuencia directa de la relacién que se establece entre los hombres
con motivo de los procesos de produccién y los esquemas econémicos
que en su conjunto determinan. "Lo que equivale a decir que a cada
modo de preduccion, a cada tipo de relaciones sociales, corresponde
una forma especial de comunicacién y en nuestro caso, de disefio
grafico."® Y cabria anadir, que de cultura.

En el caso particular de Méxlco. los procesos productivos se
hallan organizados de tal manera que‘ constituyen una formacién
econémico-social que obedece a un modelo capitalista subdesarrolla-
do, es decir, un capitalismo en el que pox; diirersos motivos, las fuerzas
materiales no han alcanzado atn su méximo desarrollo o no lo han
logrado de una manera homogénea y mas o menos estable. Cabe
mencionar gque dentro de un modo capitalista la produccién tiene como
fin ultimo la reproducciéon y acumulacion del capital a partir de la
explotacion del trabajo asalariado, lo que determina la existencia de
"dos clases fundamentales: explotados y explotadores ...existen tam-
bién clases no fundamentales, como por ejemplo ...los campesinos, los
artesanos y los terratenientes... Entre las clases antagoénicas funda-
mentales se sostiene una irreconciliable lucha de clases, que consti-
tuye la fuerza motriz del desarrollo de la sociedad."®

Sin embargo, esta radical polarizacién social de la que se hablé,
es itil para explicar ciertos procesos econémico-sociales y valida sé6lo
en teoria, ya que en la realidad y sobretodo en relacion a formaciones
sociales tan complejas como la mexicana, este antagonismo se ve

atenuado y matizado por la mediacién del Estado, a través de sus
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aparatos de control y gobierho, el cﬁal ejerce un papel de érbitro‘en los
continuos conflictos genera}do_s por el natural desequilibrio de los
factores de la produccic‘m.; La burguesia no puede existir sino a
condicién de revolucionar incesantemente los instrumentos de pro-
duccién y por consiguiente las relaciones de produccién, y con ello
todas las relaciones sociales."9

En el capitalismo las clases dominantes requieren de la adhe-
sidén, mas o menos consensual, de las clases dominadas a su proyecto
de sociedad, y en este afan se llega a hacer ciertas concesiones a los
reclamos de las clases explotadas e incluso también reconocimiento a
sus normas y valores de clase. "Todo lo estamental y estancado se
esfuma; todo lo sagrado es profanado, y los hombres, al fin, se ven
forzados a considerar serenamente sus condiciones de existencia y sus
relaciones reciprocas."!®

En México, el estado reconoce la importancia que representa
para la estabilidad del sistema la promocion y difusién de los diversos
productos culturales generados por las clases dominadas muy espe-
cialmente en lo que se refiere a los producidos por los trabajadores. Por
ello no resulta casual que en el Programa Nacional de Cultura 1990-
1994 presentado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(C.N.C.A)) aparezca dentro del rubro "Proyectos Estratégicos y Acciones
de Vocacion Nacional” un apartado. Que bajo el titulo "Cultura para los
Trabajadores" expone una serie de estrategias y actividades dedicadas
a la atencién cultural del sector obrero. Pero eso no es todo: el propio

C.N.C.A., en fechas recientes (segundo semestre de 1991}, ha creado,
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como parte de sus dependencias, lé.fcbordlné.éiénvNacional de Cultura

para los Trabajadores. De su documento détpresentaclyén se transcribe

lo siguiente:

La acelerada transformacién de la sociedad mexicana en las
ultimas décadas ha generado mayores exigencias en el campo de
la cultura y las artes y, a la vez, crecientes posibilidades para su
promocion y difusién.

El objetivo primordial del Consejo Nacional para la cultura
y las Artes es el responder a estas demandas, las cuales
obedecen sobre todo al perfil demografico del México de hoy, a
su creclente desarrollo econémico, politico, social y al cambiante
medlio internacional en el que vivimos.

El compromiso ahora, es atender a una poblacién
mayoritariamente joven, a los variados grupos sociales, asi
como a los trabajadores; ampliar los cauces para la participa-
cién de una sociedad plural y conservar y afianzar la identidad
nacional.

Por ello es de gran importancia el reconocimiento de la
cultura de los trabajadores, la cual requiere de una atencion
especial, ya que por mucho tiempo este sector ha tenido un
contacto impreciso con las actividades culturales que ofrecen
tanto los sindicatos a los que pertenecen, como a las diversas
instituciones gubernamentales dedicadas al quehacer cultural.

Por estas razones, es necesario, un programa especifico que
considere tanto las expresiones culturales de los diversos sec-
tores laborales asi como sus demandas particulares apoyadas
en sus propias organizaciones e instituciones.®

Con lo anteriormente expuesto queda bastante definido el peso que

tienen los productos culturales del sector laboral en el contexto

nacional. Es por ello, que el diserio de los productos graficos relaciona-

dos con la "cultura obrera" y sus multiples manifestaciones deberia
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tomar en cuenta algo de toda gSta;c’ompleja‘:.;j('yvgst'af realidad que
pretende representar. S8 S

Par lo que respecta a la organizacién de los Juegos Culturales,
ésta ha precisado, desde sus inicios, satisfacer med}ante el empleo de
recursos graficos las numerosas necesidades de comunicacion visual
que se generan. Sin embargo, por lo que se desprende de la investigacion
efectuada respecto de los antecedentes documentales, los criterios
aplicados en la resolucién de los problemas graficos han carecido, la
mayoria de las veces, de un sentido de integraclén entre los productos
generados y de continuidad visual de edicidn a edicidn; dicho en otras
palabras, ha estado ausente la idea del desarrollo de una identidad
vigual propla del evento.

Anexo a esta problemadtica, es de hacer notar que, sobre todo en
los productos destinados a la promodiéﬂ, no hubo un reconocimiento,
por parte de los responsables del disefio de los productos, en cuanto de
las caracteristicas del sector de la poblacion al que se dirigian,
concretdndose tinicamente a interpretar los.criterios emanados por la
parteinstitucional, con lo que se desatendié un elemento muy importante
del proceso de la comunicacion. "La imagen de una entidad debe
insertarse adecuadamente en el proceso de la comunicacién, pues no
se cumple en la imagen misma, se cumple en el pablico."™®

Habiendo atendido las anteriores apreciaciones, se esti en
posibilidad de entrar de lleno a tratar el tema de los productos graficos

disefiados para los Juegos Culturales y sus multiples determinantes.
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EL LOGOTIPO

Se considerd que el logotipo seria el elemento grafico fundamental,
cuya importancia radicaba, no s6lo en que deberia representar visual-
mente la esencia del evento, sino también porque a partir de éste se
derivarian las caracteristicas graficas del resto de los productos.

Puesto que "la imitacion directa de lo real, en el caso del reflejo
de una entidad, es, en general, imposible, pues la entidad es una
realidad diversa y cambiante a través dél tiempo."® y dado lo incierto
y abstracto que hubiera resultado represeniar mediante un signo tnico
y arbitrario las numerosas "connotaciones y denotaciones"® que sig-
nifican al certamen, sobre todo si se atiende a la diversidad de estratos
socloecondémicos y procedencias geograficas de los receptores, se
resolvié que la composicién estaria integrada por un texto y reforzada
por una forma que fuera facilmente decodidcable y que hiciera referen-
cia a algin aspecto fundamental del evento. "Cuando se trata de la
creacion de la imagen de una entidad el significado no debe quedar
distorsionado."(!%

Los elementces verbales estuvieron constituidos por las palabras
que integran el nombre oficial del evento: XIII JUEGOS NACIONALES
CULTURALES DE LOS TRABAJADORES "RICARDO FLORES MAGON". La
determinacién del elemento icénico se hizo a partir de 1a evaluacién de
los antecedentes graficos y documentales en la que se encontrd cue,
curiosamente, las referencias alaimagen de Ricardo Fiores Magén son

practicamente inexistentes, no obstante la influencia e importancia de
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lasideas y la obra de‘éste-en la ﬁiétdﬁa de la revolucién mexicana y,
muy especialmente, en el origen'y desérrollo de los movimientos por la
reivindicacién de los derechos de los trabajadores del pais; y siendo el
certamen, de alguna manera, producto de esas ideas, fue que se decidié
incluir su imagen en el logotipo.

La legibilidad fue desde un principio. y a lo largo del proceso de
diserio, una preocupacién fundamental. Por esta razén las pruebas
para el texto principal y los numerales romanos se concretaron al
empleo de caracteres Unlvers 76. American Tipewriter bold y Romic
extra bold; en la parte del nombre sé persiguid una finalidad adicional,
destacarlo mediante el uso de algin tipo de apariencia manuscrita, que
aparte del cdontraste, produjera un efecto "humano”, de aproximacién
al observador. (Figs. 8y 9)

Por lo que toca a la imagen, la historia podra parecer poco
ortodoxa en cuanto a los métodos convencionales del diserio. Sin
embargo, como fue comentado en el capitulo anterior, en el proceso de
produccién del diserio hay determinantes en torno al diseitador que
influyen de maltiples formas. "Tal como lo menciona Ayn Rand en su
novela El manantial, ‘nadie se hace responsable de la forma, pero todo
el mundo se siente con derecho a meterle mano, a poner algo de su
parte’... Todo el mundo trata de entrometerse en éste ‘probiema del
diserio’; por lo mismo no se da como algo cerrado en si mismo, si no
como interpretado por una serie de ‘filtros’, sin los cuales el objeto no
resultaria factible."(!V

Y ésto viene al caso, porque en alguna ocasién, al mostrar a un
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Fig. 8. Pruebas tipograficas de numerales y texto principal.
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lmpofta‘ntéﬁfﬁhcid;i’a{ﬂ{),’_miérnbm: elComite Organizador Nacional,
algunas de las imégenes qu’e'podr.i‘a'n haber servido de modelo para el
desarfollo de otras alternativés. éste se incliné por la utilizacién, tal
cual, de la que terminé formando parte del logotipo oficial. La imagen
{de autor no identificado y que forma parte del archivo del Congreso del
Trabajo), representa el rostro de Flores Magén casi de perfil, realizado
‘en una técnica que podria ser xilografia o gfabado en lindleum. (Fig. 10

A pesar del inconveniente descrito, la figura poseia algunas
ventajas: por ejeniplo. latéenica empleada en el grabado original estuvo
en algun tiempo {1820-1950) vinculada muy estrechamente con la
propaganda de los sindicatos y grupos obreros que luchaban por
mejorar las condiciones laborales, los que eran apoyados por grupos de
productores plasticos, comprometidos con sus causas, como lo fueron,
entre otros, los integrantes del Taller de la Grafica Popular. Sumando
a ésto, que iz imagen pudo ser adaptada sin mucha dificultad a las
diferentes alternativas de solucién que fueron propuestas. (Fig. 11}

Delas alternativas presentadas se consideré que lamarcada con
el niimero tres era la méas adecuada. ya que aparte de ser baétante
legible v poseer caracter, expresaba dinamismo y era persistente en la
memoria. A partir de esta propuesta se hicieron ligeras variaciones que
resultaron en el logotipo oficial. Fig. 12)

El logotipo oficial guedé compuesto de la siguiente manera: el
texto JUEGOS NACIONALES CULTURALES DE LOS TRABAJADORES
distribuido en tres lineas, a la izquierda de éste y en un cuerpo igual a

1z altura de las tres lineas, los caracteres del numeral trece expresado
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Fig. 11, Alternativas de solucién presentadas.
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enromanos, las tres barras de estd cil’ra van perﬁladas mediante delga-
das lineas, estos elementos se ﬁcuentran formados en Umvers 76.
Debajode éstos seleeel nombre "RICARDO FLORES MAGON"en caracte-
res del tipo Nevison Casual modificados en los enlaces de cada letra,
ambos grupos se encuentran divididos por una pleca del mismo grosor
que las lineas que conforman las barras; a la derecha del conjunto y al
tamario de la altura total del mismo, el grabado con la representacién
del rostro de Ricardo Flores Magon. La version en color del logotipo sélo
agrega, a la antes descrita, con la intencién de acentuar el caracter
nacionaly el sentido nacionalista del evento, la aplicacion de los colores
verde, blanco y rojo al interior de ias barras. (rig. 13)

Como consecuencia difecta de 1a configuracion final del logoti-
po. se resolvid que las tipografias necesarias para la formacién de los
textos incluidos en los diferentes productos que serian disefiados
deberian corresponder, exclusivamente, a caracteres de familia Univers

en sus diversas variantes.
APLICACIONES DE LA IMAGEN
* Papeleria:

Generalmente los requerimientos de papeleria institucional, en eventos
de esta naturaleza, son méas o menos extensos con el objeto de cubrir
el mayor namero posible de necesidades, sin embargo, por cuestiones
de orden presupuestal, la demanda de papeleria membretada se limit6
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a la. elaborécién de la hoja carta, las' céduias de inscripcién y los
numerosos formatos para el registro. control y calificaclon de los

particxpantes (Fig. 14)
* Carteles:

Después del diserio del logotipo, fuerqn los carteles (y en especial el
destinado a la promocién del cértamén), los productos graficos que
requirieron de una mayor atencidén en su elaboracién, con el fin de
lograr una presencia efectiva en los diversos ambientes cotidianos de
los receptores. v

Para el diseflo de éstos, se conslcl:er() al pablico como el factor
fundamental; no obstante que para el disefador resulta imposible
conocer exactamente las caracteristicas particulares de la poblacién z la
que se dirige, es posible, aunque de manera aproximada, delinear un
perfil general de los estratos sociales que se incluyen en el universo de
incidencia de la promocidén y con ésta determinar los maximos y minimos
en cuanto a instruccién y nivel socioecondmico, que son, muy probable-
mente, cos de ios parametros que mas influyen en la percepcion de los
mensajes. En el presente caso se estimod, basindose en los registros de
inscripeién de la edicidn anterior, que los niveles mas bajos correspon-
derian a integrantes de clases populares con uno o mas afos de
educacion primaria y con ingresos de por lo menos un salario minimo;
asimismo, s¢ considerd que los limites maximos estarian ocupadaos por

miembros de hasta clase media alta con grado de instruccién profesional
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y con mgresos calculados de hasta dxez salanos mmlmos. 7
' Enel caso del cartel para la convocatoria, la difxcultad consistjo
’en que estaria conformado por una gran cantidad de texto. razén por
la cual se busco darle a éste una \dis’mbucion que facilitara su lectura
integra y que pudiera evitar al rhéximo confusiones y cansancio. El
cartel fue resuelto mediante la utilizacién de caracteres de familia
Univers en un puntaje, para el texto principal, de 14 pts., con interlineado
a 17 pts., distribuide en dos columnas; el tiraje fue de 26,000 ejemplares,
impresos a una tinta, sobre papel Pipsa diario. (rig. 15
El cartel promocional implic6é una suerte distinta de problemas
aresolver. Parasurealizacién se tomaron en cuenta algunas reflexiones
formuladas por el disefiador cubano Félix Beltran, quién manifesté: "El
estimulo gue més atrae la atencién es el que se destaca mas, o que
refleja la mas fuerte necesidad por parte de quién lo recibe. Los
intereses del pablico influyen en la respuesta al estimulo, inclinandola
en favor o en contra"*?. Todo esto condujo a pensar que, st entre la gran
diversidad de clases de receptores y posibles participantes existia
alguna necesidad en comun, ésta era la de expresarse a través de
alguna de las disciplinas artistico-culturales que, siendo practicada
por ellos, estuviera contenida en el programa del certamen. Lo anterior
llevé a considerar que la técnica mas adecuada para ilustrar el cartel
y de esta manera reflejar lo mas fielmente posible la necesidad antes
referida =ra la fotografia.
La descripcidon del disefio de este cartel es la siguiente: en la

cabeza, y ocupando lo ancho del formato, aparece el logotipo de los
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qﬁégos Culturales. Debajo de éste y dominando la f‘pért'e central del
impreso se observa una composicion en la'que, por medio de fotogra-
.ﬁas. 'fu'erdn representadas las espéélélidades de los concursos, dichas
" fotografias se hallan distribuidas sobre una reticula compuesta por
Arecténgulos horizontales y verticales alternados, los cuales fueron
construidos en proporcién al tamarnio fotografico 4X (10.1 por 15.2 em.}
por ser éste un formato muy popular que resultaria familiar al comtn
de los observadores: como un recurso para destacar las imagenes, se
di6 a las fotografias la apariencia dé encontrarse ubicadas en un plano
anterior, con respecto de los demas elementos incluidos en el cartel,
esto fue posible gracias a la apllcaé{én de una "sombra” negra a cada
una de éstas; y con la intencién de romper la rigidez que, visualmente,
implica una reticula de este tipo se dio a la composicién obtenida una
inclinacién de 12° con respecto a la horizontal. En la parte superior del
arreglo, se colocaron, en tres lineas, los nombres de las disciplinas; en
su margen derecho, se lee la pregunta: ¢Practicas alguna de estas
disciplinas? ; por debajo del blogue de fotos, se distinguen las especi-
ficaciones de los centros de informacién e inscripeién, asi como las
fechas de realizacién de las etapas; al margen izquierdo se aprecia la
exfortacidn jirscribete y participal; los textos descritos siguieron, en
todos los casos, la inclinacién marcada por la composicién fotografica
y fueron realizados en tipos de familia Univers. Por altimo, al pie del
cartely formando una linea horizontal, se colocarcn los logotipos deé las
instituciones patrocinadoras. Todos estos elementos se ubicaron scbre

un fondo gris medio, las fotografias fueron impresas a todo color; el
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logotipb del evento corresponde a'la v'ers’iyéri';evn olfor.fkl‘os, élafos dela
virieta quedaron calados en blanco; todos ;v'q' demas 'bomboneﬁtes
(textos y logos), se imprimieron en negro; el soportede ié impresién fue
papel couché una cara de 75 gr/m*y ée tir‘aku-on'fl 1,000 ejemplares. de
40 por 60 cm. (Fig. 16) o l

No esta por de mas serialar que, las fotografias contenidas en el
cartel {con la sola excepcion de Ia q{xe representa ala literatura), fueron
tomadas durante el desarrollo de' la edicién inmediata anterior de estos
mismos juegos, lo que anade un valor adicional a las imagenes, ya gue
las personas que aparecen retratadas en éstas, fueron en su momento,
verdaderos participantes, como lo serian aquellos, que al enterarse, por
medio del cartel, de la celebracion del evento, se sintieran animadosy
decidieran inscribirse y concursar. "La fotografia juega un papel
determinante porque no sdlo permite un nivel creativo sino también
una mayor credibilidad en el receptor."!"?

Puede afirmarse que, en general el cartel cumplié su objetivo.
Por ejemiplo, conbase en los registros de las inscripciones recabadas en
el D.F. el 46% delas personas inscritas declararon haberse enterado del
evento a través del impreso, no obstante que la camparia promocicnal
incluyé también a la radio y (de manera algo limitada) a 1a T.V. en
cobertura nacional.

Técnicamente e¢xisten en el cartel algunas fallas que corresponden
mas al proceso de impresion que al de diseno, por egjemplo, las
fotografias se aprecian un tanto difusas a causa de un tramado mal

aplicado en la seleccidn de color; los encuadres impresos no correspon-

64



Ajedrez * Canto
Cantc por grupo * Declamacion
Dibujo ¢ Guitarra s Literatura ¢ Oratoria
Danzas y bailes tradicionales de México

¢ Practicas
alguna

4 de estas

# disciplinas?

jinscribete
"y participa!

Pide informus en:
£1 Congreso dei Trabajo

Av. Ricsrdo Flores Maghn No, 84

Ctacnn: Eatatat y O F.,det 71 vt 24 s supitiasnbirg Mixico. D.F, ulos telbtonos:

Nacsonas, deb 19 o 78 do octute du 1991 597%.78 86 y 697-79-20

€0 toy Es5tados, acudae i las ‘
Dalogucionss Fedstolas det Trubajo.
oficinas dul IMSS, ISSSTE,

o atusindicuto.
€Gh... .
e T .

65



den con fidelidad a los marcados en los originales; ademasla impresiény
de los colores planos resulto bastante irregular incluyendo también, la
impresion del fondo, que a pesar de haberse marcado en los originales
en un tono Pantone 429C al 100% el impresor lo sustituyé por tinta
negra en pantalla. Sin embargo, estas fallas responden en gran medida
a la manera en que operan los mecanismos administrativos de la
dependencia organizadora, que en lugar de propiciar que los diversos
procesos que participan en la elabgracié_n de los productos (graficos en
este caso) engranen adecuadameﬁte.' por el contrario los desvinculan

en detrimento de los resultados.
¢ Folleto:

Una vez captada la atencion y habiendo estimulado el deseo de
participar, era necesario ampliar el conocimiento que acerca de los
Juegos Culturales tuviera, no solo el concursante, sino cualquiera otra
persona interesada, de ahila importancia de contar con un documentoc
que incluyerz la informacién pertinente. Respondiendo a esta necesi-
dad fue editado un cuadernillo que contenia el texto integro de la convo-
catoria asi como también el del Reglamento General de Participacion.

Se trataba de un folleto de 21 por 13.5 cm., de dieciséis péginas,
impresas a dos tintas {roja y negra), sobre papel revolucién. La
formacién se realizd en caracteres tipograficos de familia Univers que
en el texto principal tuvierpon una altura de 9 pts. en interlineadoa 11

pts. Estuvo encuadernado en papel couché de 75 gr/m? La cubierta
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reproducia, a escala. lo 1 oS prmcipales del cartel promocional
{logotipo, fotos y texto de las especialidades) impresos con las carac-
teristicas ya descritas. De este documento la tirada fue de 10,000

ejemplares. (Fig. 17)
® Productos para premiacién:

Estos elementos se pueden clasificar en dos grupos: uno, el que
corresponde al los premios impresos y el otro que incluye a los
tridimensionales. En el primer grupo fueron elaborados seis documen-
tos, tres correspondieron a éonlstaincias dﬁ: participacién, dos a diplo-
mas de premiacién y uno a reconocimientos para los miembros del
juradc calificador. Con el objeto de facilitar su manejo, rotulaciéon y
conservacién, se cligid un tamano que, para los seis documentos, fue
de 21.5 por 33 em. {formato oficto), aprovechado en sentido vertical.
Como soporte para la impresion fue utilizada cartulina opalina holan-
desa de 225 gr/m?, material que otorgd a los impresos una apariencia
de calidad. La reproducéitn fue realizada a una sola tinta (pahtone
5405 U). En razdn de los 2itos costos de los demas premios, €l Comité
Organizador solicitd gue se buscara la manera de economizar sin
sacrificar demasiado la calidad del resultado final; por esta causa el
disefio de los sels impresos siguid un mismo patrén, el cual quedd
integrado de la siguiente manera: ala cabeza, el logotipo de los Juegos
Culturales, al pie los logos de las seis in‘stltuciones patrocinadoras, al

centro, en pantalla al 15%, la parte grafica del logotipo del Congreso del
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Trabajo y sobrepuestos a éste :lfocs fﬁe}kfﬁé correspondientes a cada
documento, todos los textos fue,roh realizados en tipos Univers 75, ¢on
excepcién de las palabras CONSTANCIA, DIPLOMA y RECONOCIMIEN-
TO que se formaron en Univers 76 (Fig. 18)

En el segundo grupo se ui)ican los objetos con que se premié a
los ganadores de los tres primeros higares de cada concurso, y que para!
la etapa Estatal y D.F. consistié en una placa metalica fotograbada
montada sobre madera; y para la etapa Nacional en un trofeo con el
busto de Ricardo Flores Magéon. En el primer caso la descripcion del
diseiio es la siguiente: sobre un espacio con forma de rectangulo
apaisado de 19 por 11 cm. se coldéé. en la parte superior, al centro, la
version en color dellogotipo de los Juegos Culturales: ala misma altura
pero al lado {zquierdo el logo del C'.T.': en negro y rojo, y al lado derecho,
en los mismos colores, el logo de 1a S.T.P.S.; en la parte baja del formato
se distribuyeron los cuatro logos restantes, repartidos en una linea y
coloreados en negro; en la zona intermedia, y al centro de ésta, se ubicd
un cuadrado en rojo que en su interior llevd, calado al tono det fondo,
un grafisme que representaba la especialidad del premio; ala izquierda
de éste, se situaron los textos que indicaban el nombre de la especia-
lidad y el lugar correspondiente, y a la derecha, la leyenda ETAPA

. ESTATAL ¥ D.F., 1991. El fondo general de la composiciéon se hizo en
tres versiones de acuerdo al lugar premiado (para el primere, dorado;
plateado, para el segundo y cobrizo para el tercero). El soporte de este
disesio fue, como ya se dijo, una serie de placas metalicas fotograbadas

y coloreadas; éstas se entregaron, a los ganadores, montadas en piezas

69



rectangulafes de madera déé ip ri5porl.8 cm Es necesario apuntar
Que los grafismos incluidos en estas placas no fueron disefiados ex pro-
fesb para la presente edicién de los Juegos Culturales, sino que fueron
tomados de los carteles promocionales de las ediciones X y XI. (Fig.19)
La idea dé entrégar como premio de la etapa Nacional un trofeo
con la efigie de Ricardo Flores Magon, mas que innovadora resultaba
ser una accién de rescate, ya que segun lo expresado por uno de los
miembros del equipo operativo del Comité Organizad;)r. la costumbre
de entregar este tipo de recompensas se Inici6 en alguna de las primeras
ediciones de los Juegos Culturales y que desafortunadamente por
cuestiones de orden econémico habia sido suspendida hasta la presen-
te. Al exponer en una de las reuniones de trabajo del Comité Organi-
zador esta idea, la propuesta fue tomada en consideracién por una de
las instltuciér;es patrocinadoras, la cual se ofrecié a otorgar apoyo
econdmico :qué. aungue limitado, ayud6 para efectuar la manufactura
del trofeo. Y asi fue cémo, tomando como base para los moldes un trofeo
de aquellos ya mencionados, mismo que obraba en la coleccién de un
veterano lider sindical, fue elaborada la serie de figuras necesarias para
premiar esta XIII edicién. Los bustos fueron vaciades en plomo
antimoniado —material que, a decir del representante del fundidor, era
susceptible de reparacion en caso de alguna eventual fractura—; se les
dié una patina pavonada en bronce y montaron sobre bases de 6nix que
al frente llevaron una pequena placa fotograbada de 6 por 10 em. que
incluia, aparte del logotipo de los Juegos Culturales, 1z etapa, el ario,

el lugar obtenido y ia especialidad correspondiente. . 201
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* Productos Gréficos pa'i;a"'lski:étapa Nacional:

Comd fue exphcado en el capitulo anterior, la realizaciéon de los XIII
Juegos Culturales se llevé a cabo én é;los etapas, primero la Estatal y
D.F., que tuvo lugar, simulténeaménté. en cada uno de los estados de
la Repuiblica, a la que siguié la eta:pa Nacional, en la que competirian
exclusivamente los ganadores del primer lugar de cada especialidad de
la primera fase. Las diversas actividades efectuadas a lo largo de los
seis dias que durg el evento Nacional, tuvieron como sede las instala-
ciones del ‘Centro Vacacional Oaxtepec del I1.M.S.S. en el estado de
Morelos, donde ademis se brindé alojamiento y alimentacién no sélo a
los integrantes de las treinta y dos delegaciones estatales, sino que
también estuvieron concentrados tanto, miembros del Jurado Califica-
dor, como el personal y representantes oficiales del Comité Organizador
Nacional. Organizar y atender adecuadamente a un grupo de esas
dimensiones (al rededor de 850 personas), hacia indispensable contar
con preductos graficos que facilitaran la identificacion y clasificacion
delos asistentes, el controly supervision de los servicios y la orientacién
y auxilio oportunos.

Para posibilitar la identificacion de los concurrentes se disend
un gafete que, estando impreso sobre c:cxrtﬁliﬁa Canson de tres colores
diferentes, hizo posible también clasificarlos de acuerdo al papel de su
participacion, asignando a los concursantes el color amarillo, a ios
Jurados café claro y azul para los miembros del Comité Organizador.

La impresién se hizo a una tinta en negro. ‘La configuracion de este
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gafete fue muy sencilla, en la parte superior de un rectangulo apaisado
de 6 por 9 cm., se coloco el logotipo de los Juegos Culturales, al centro
tres lineas para incluir el nombre del portador, la actividad y 1a entidad
de procedencia; y debajo de estas las frais,es ETAPA NACIONAL CENTRO
VACACIONAL IMSS OAXTEPEC, MOR. OCTUBRE, 1991. Estas tarjetas
fueron colocadas dentro de micas portagafete para facilitar su pre-
sentacidon permanente. (Fig. 21) »

Dos de los servicios en qu'é se hizo indispensable llevar un
control estricto fueron, el de garantizar €l libre acceso de los vehiculos
acreditados al Centro Vacacional y el de la alimentaciéon para todo el
grupo. El problema de los vehiculos fue resuelto mediante la elabora-
cién de un pase de estacionamiento, impreso en negro sobre una
tarjeta, orientada en forma vertical, de cartulina Canson color naranja
de 28 por 21.5 cm., como todos los productos de este evento, el pase
llevé en la parte superior el logotipo oficial, debajc de éste, en cuatro
lineas, l2 etapa el lugar y la fecha; mas abajo y destacado entre un par
de plecas la frase PASE DE ESTACIONAMIENTO; después cuatro lineas
con la autorizacién y condiciones de acceso y al ple de la composicion,
los seis logotipos del las instituciones patrocinadoras. (Fig. 22)

El contro! de los servicios de alimentacion se logré gracias auna
tarjeta de cupones desprendibles. El tamafio de ésta fue de 6 por 18
cm., se 1mprim16 en tinta negra sobre cartulina Canson color gris;
estaba dividida en dos secciones, la mitad izquierda presentaba el
logotipo de los Juegos Culturales, los datos generales del evento, la

frase TARJETA PARA ALIMENTACION, un espacio para estampar el
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: nombre del titular. o advertencias acerca de su uso y

culdado La mxtad der ha la ntegraban dieciocho casillas marcadas

por lineas punteadas perforad s'y'que facilitaron el recorte de los
cupones segun se les fuera requxriendo. cada cupén llevaba impreso el
numero del dia y el alimento c‘orréspdndiente; precisamente al centro,
enu're ambas secciones, se marcé un doblez, que al ser practicado,
igualaba el tamario de esta tarjeta con el de los gafetes de identificacién,
lo gue hacia posible que los dos pudieran ser guardados en la misma
mica portagafete y con esto, reducir al maximo el riesgo de olvidos,
extravio e incluso robo. (Fig 293

Tomando en cuenta las extensas dimensiones del centro vaca-
clonal, el niimero de personas involucradas, la cantidad de eventos que
serian realizados y el natural desconocimiento que la inmensa mayoria
de concurrentes tendria respecto de la ubicacién de las diversas insta-
lacionesy servicios, fue indispensable brindar al grupo algunos elemen-
tos gue contribuyeran a informarle y orientarle, de manera general, en
lo concerniente al evento y su entorno. Para este fin fueron disefnados:
un eroquis para la localizacién de las diversas instalaciones, un progra-
ma general de actividades y carteles de senalizacién para los diversos
certamenes. El croquis de ubicacién fue elaborado en formato carta
apaisadoy coptenia. representado muy escuetamente, un plano de la
parte del Centro 'Vacacional destinada a los Juegos Culturales, sefia-
lando las instalaciories en que se llevarian a cabo las diversas activida-
des. El programa general de actividades, consistié en una grafica

realizada en marcadores de color, sobre un soporte de 70 por 110 cm.
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(pliego de cartulina Show Card) que contenia: el calendario de activida-
des, los horarios y los lugarés en qu‘é se llevarian a cabo. En lo relativo
al sistema de seiializacion, éste fue muy simple y se destind a ubicar los
eventos conforme al calendario de realizacion; los seflalamientos eran
en una serie de carteles de 40 por 60 cm. que orientados en forma
vertical, llevaban en la cabeza, el logotipo de los Juegos culturaies, tal
como aparecia en los carteles promocionales, el resto de la superficie
estaba cublerto por el nombre de la especialidad, en tipografia Univers
76 ocupando casi todo el espacio, dejando libre una seccién para
colocar alguna flecha u orientacién textual, mismas que serian coloca-

das dependiendo de las circunstancias del momento. (Figs. 24y 26)
P

* Amblentaciones parg actos oficiales:

Como ya fue sefialado en otra parée del texto, por mucho que se
pretenda desvincular alas actividades de fomento y promocién cultural
de las de orden politico, ésto resulta imposible de lograr, ya que ambas
son producto de una misma realidad: incluso, bajo esquemas politico-
econdmicaos como el de nuestro pais, en muchas ocasiones la Unica
oportunidad cue existe para apoyar la continuidad o la mera supervi-
vencia de elertos procesos de produccién cultural es posible gracias a
las subvenciones otorgadas por los organismos del Estado, subsidios
que casi siempre dependen de la utilidad o interés politico que estas
actividades representen para la entidad o entidades patrocinadoras.

Esta simbi6tica relacién se hace manifiesta, en el caso de los Juegos
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* . Culturales, en'la. seri 1ve1‘-sqs‘jrvnctivosﬁ

‘hubieron de éfectuarse.

"El diserio grafico \:/iné‘ é sér. 7 sﬁ umamente importante

y necesario para la realizacion C tas ceremonias ya que a través de
una ambientacién bien lograda. se ac1a posible proyectar una imagen
de organizacién y solidez, 19 que' redituana a las instituciones orga-
nizadoras., a sus represen{ahtéé y al evento mismo, beneficios de
diversa indole. l :

Las ceremonias que en esta ;:lecimotercera edicién requirieron
de ser ambientadas fueron: la de In‘_stalacién del Comité Organizador
Nacional y las de inauguracién y clausura, tanto de la etapa Distrito
Federal, como de la Nacional. En todas estas ocasiones la base de los
disenios fue el logotipo oficial del evento; la configuracién de cada una
dependid, como es natural, de los espacios en que serian realizadas. El
acto de Instalacién del Comité Organizadbr Nacional se efectud en el
salén de usos multiples de la sede del Congreso del Trabajo, dicho acto,
en el que fueron firmados los protocolos mediante los cuales se
formalizaban los compromisos adquiridos por las instituciones paiti-
cipantes para la realizacién de los Juegos Culturales, fue calculado
paraunaasistencia aproximada de sesenta invitados. La ambientacidn,
que fue colocada detréas de la mesa de honor, tuvo como soporte una
pared falsa construida con mamparas de madera que sumaron una
superflcie de 240 por 840 cm.; partiendo de un eje central y a una altura
minima de 120 cm., contados a partir del piso, para evitar en lo posible

las obstrucciones visuales de la composicidon, se dispuso al lado
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izquierdo una reprédue‘cién de la versién en ;:olor del logotipo de los
Jﬁegos Culturales de 100 por 300 cm., realizada en unicel (rig.26); al lado
derecho del misino ejé y en letras del mi;isnj'_xo material el texto INSTA-
LACION DEL COMITE ORGANIZADOR NACIONALYy 1a fecha; por tltimo,
en ambos laterales, distribuidos de tres en tres, los logotipos de las
instituciones que patrocinaron el evento, realizados también en unicel
Fiz.27. En el caso de la ambientacion para las ceremonias de inaugura-
clén y clausura de la etapa Distrito Federal las condiciones variaron en
gran medida, por principio, las ceremonias se efectuaron en el teatro-
auditorio del! Congreso del ’h'abajd; con una capacidad para casi
ochocientos espectadores (tan solo en el presidium se instalaron cast
treinta invitados especiales); esta vez i‘ue el propio ciclorama del teatro
el que sirvié de soporte a 1a ambientacién de ambas ceremonias, por lo
que se contaba con una superficle bastante considerable en la que
habia de distribuir los elementos visuales; ahora el logotipo estuvo
colocado al centro de la composicion, debajo de éste, también centrado,
el texto CEREMONIA DE INAUGURACION (este texto fue sustituidoenla
clausura por el correspondiente) en una linea, debajo de ésta, otra que
indi¢aba la etapa, nuevamente fueron colocados en los laterales los
iogotipos de las seis instituciones, la altura minima a partir de la cual
fueron dispuestos los elementos fue 170 cm. Se hace notar que por la
escasez de recursoes financieros, los elementos visuales utilizados para
estas ambientaciones fueron los .mismos que se usaron en la
ambientacién primeramente referida (rig 28). Como fue explicado ante-

riormente la totalidad de los eventos de la etapa Nacional fueron
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realizados -en las 1ﬁé\taila“é‘iohq :“d('-:'l Qexitro Vacacional Oaxtebeé del
ILM.S.8., por lo que a_mbieﬁféi‘ iés ceremonias de inauguracién y
clausura de esta etapa. implicd »con;‘.iderar, entre otros, problemas
relacionados con la transportacion de materiales y los reducidos
tiempos pata i)roduccién con que se contaba; habiendo tomado en
cuenta lo antefior se concluyé que la alternativa mas convenjente para
poder llevar a cabo la ambientacién de los actos descritos fue solicitar
la manufactura de una manta de 6 por 10 m. que en su parte central
incluiria el logotipo de 1los Juegos Culturales, debajo de éste, distribui-
do en tres lineas ETAPA NACIONAL / CEREMONIA DE INAUGURACION
/ CAXTEPEC, MORELCS OCTUBRE 1991, para que la misma manta
pudiera ser utilizada en el acto de clausura, se encargd la rotulacién
adiclonzl de una banda con este texto, para ser sobrepuesta en el

momento necesario. (Fig. 29)
© ¢ Otros productos:

En esta altima seccién se hace recuento de productos que en un
principio no estuvieron incluidos en el plan de trabajo y gue fueron
{ncorporados posteriormente, como resultado de los acuerdos logrados
en las peridédicas reuniones de trabajo de los representantes del Comité
Organizador. o

En primer término se hace referencia a una limitada serie de
anuncios‘ espectaculares (Fig. 30, que como apoyo a la campaiia de

gifusién del evento fueron propuestos y realizados por dos de las
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instituciones, a partir de originales producidos para este fin. Persi-
guiendo también la intencién de reforzar la propaganda del evento, se
efectu6 la manufactura de mantas ﬁas‘acalle (Fig. 31). Por ultimo, se
consigna la realizacién de mantas para dar la bienvenida a las delega-
ciones estatales en su arribo a la etapa Nacional. g 32)

Antes de cerrar este capitulo es conveniente hacer énfasis en un
factor gue influyd de forma permanente y determinante en el proceso de
produccién de los elementos graficos y visuales en particular y sobre la
totalidad del evento en lo general. este factor es el econémico. La
escasez de recursos financieros representé una amenaza constante,
aue segin el momento iba, desde la cancelacién de algan impreso,
hasta la suspension total del certamen, esta amenaza s6lo pudo ser
disipada mediante la bitsqueda de alternativas para la solucién de cada
problema, desde la negociacion de apoyos monetarios o en especie,
hasta la completa reformulacién de los productos, asi como también el
uso de técnicas y recursos alternativos para la realizacién tanto de los
dummys como de los originales e incluso de loé propios elementos graficos
producidos.

Uno de estos recursos, que fue bésico para la resolucién de
problemas materiales es la fotocopia., ya que por ejemplo, ante la
imposibilidad presupuestal de tener acceso a copias fotomecanicas de
precisién se hizo uso de la xerografia como recurso suplementario; otro
caso en que el fotocopiado resulté de utilidad fue como reemplazo del
offset en tirajes de cantidades reducidas (de hasta 500 ejemplares) de

impresos en negro; otros recursos alternativos empleados (y sélo por
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mencionar algunos) fueron: el reciclaje de elementos visuales, como en
el céso de las ambientaciones; €l empleo restringido de los costosos
materiales profesionales de disefio y su substitucién por productos de
uso un tanto mas cotidiano; la elaboracién de productos graficos de
vida efimera, como los carteles elaborados para la sefializacion, en
lugar de la impresién de los mismos: etc. Como puede verse en el
proceso de produccidn del diserfio participan otros muchos factores que
" se suman a la creatividad y habilidades técnicas del disenador grafico

para hacer viables sus propuestas.
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NOTAS CAPITULO I

(1) Vliadimir I. Lenin; *Federico ‘Engéls" en Carlos Marx, Federico
Engels, Obras Escogidas: p. 15.

(2) Daniel Prieto Castillo, Disefio y Comunicacion, p. 9.

{3) Borizov - Zhamin - Makéarova, Diccionario de Economia Politica, p. 29.
(4) Carlos Marx y Federico Engels, Obras Escogidas, p. 37.

(5) Idem.

{8) Coordinacién Nacional de Cultura paralos Trabajadores del C.N.C.A.
Documento de Presentacién, p. 1.

(7) Félix Beltran, Acerca del Diseno, p. 16.
(3) Idem, p. 15.

(8) Pierre Guiraud, La Semiolagia, p. 40.
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(10) Beltran, Felix, Op:-cit:; p. 15
{11) Oscar Oleay Carlds bexil‘zva‘lezw Aindlisis y. iser'loLégico.p 23
(12) Beltran, Félix, Op. cit., p. 15.

(13) Idem, p. 51.
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N

\ isefiar no es una tarea facil, sob¥e todo cuando se concibe al

5¥ disefio cormo un instrumento capaz de hacer posible la comuni-
cacifn entre grupos humanos, lo que de entrada implica una gran
responsabilidad para quien lo pretenda efercer. Por principio, al dise-
fiar se involucran una serie.de factores de la mas diversa indole, desde
los expresamente identificados con el problema en turno, hasta aque-
llos que, en apariencia, le son ajenos, y que sélo después de haber
indagado lo suficiente adquieren relevancia. También hay que conside-
rar que, la gran mayoria de las veces, el diseriador grafico desempena
un papel de intermediario entre la instancia que comunica y los
destinatarios de los mensajes, lo que torna delicada la labor, ya que la
funcién del disefio se cumple verdaderamente sélo cuando sus produc-
tos son capaces de transmitir eficientemente los mensajes para los que
fueron creados; a2 esto Hay que sumar los aspectos creativos, técnicos
vy socioecondmicos inherentes a este apasionante quehacer profesional.

Por estas razones, cuando se recibié la comision de diseriar los

productos griaficos que eran necesarios para la realizacion de los XIII
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Juegos Nacionales Culturales de los Trabajadores "Ricardo Flores
Magén" se pensd conveniente abordar el problema desde diferentes
angulos. En primer lugar se traté de conocer todo lo relacionado con el
evento mismo (historia, filosofia, organizacién, necesidades de promo-
¢idén, recursos de produccion, etc.). Simultineamente se consideraron
los requerimientos especificos expresados por el Comité Organizador
{objetivos, tlempos, costos, contenidds, politicas, etc.). Habiéndose
recabado esta informacién, se hizo evidente la verdadera importancia
que, tanto para el sector laboral en lo particular como para el ambito
de las culturas populares del pais en lo general. tiene el evento; por ésto
se concluyd que, para superar las deficiencias detectadas en los
antecedentes graficos que fueron recabados, era necesario contar con
una base tedrica ain mas profunda; de la investigacién documental
efectuada se determiné que el analisis de los cunceptos de trabagjo,
cultura y disedio resultaban fundamentales para la correcta ubicacién
de la problematica grafica a resclver.

Unadelas consecuencias mas interesantes de esta investigacion
fue encontrar que la relacidén que existe entre estos tres conceptos es
muy profunda, ya gue de acuerdo al analisis efectuado, el trabajo se
constituye en la clave para descifrar, tanto la compleja evolucién de la
humanidad cono la razén y el significado de sus infinitas expresiones,
ya sean éstas materiales o intelectuales (entre las que se cuentan,
obligadamente, la cuitura y el disefio). Entender estas manifestaciones
como produc;o de la relacién que se establece entre los hombres con

motivo de los procesos de produccion resulta sumamente atil, ya que de
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esta forma el andlisis tomara en cuenta las condiciones econdémicas y
sociales del medio y el momento en el que se dan. y no solamente los
productos resultantes de estas exprésibnes. lo que hace que éstas
adquieran el caracter de procesos de produccion especificos y comple-
mentarios, abriendo la posibilidad de interpretarios desde un punto de
vista dinamico, en correspondencia con la dialéctica del entorno humano.

Al tener definido teéricamente el problema y haber evaluado los
requerimientos particulares del Comité Organizador, se cubrian dos
. condiciones basicas, sin embargo, existia un tercer elemento sin el cual
no hublera sido posible garantizar la efectividad de los productos dise-
fiados: el publico. Habia que delinear el perfil del sector de la poblacién
al que serian dirigidos los mensajes, porque no se puede pensar en el
pitblico como una masa homogénea; de la investigacion efectuada se
estimd que el espsctro socfal en el que incidirian los productos
promocionales era sumamente amplio, yé que incluiria desde trabaja-
dores con nivel de ayudante general hasta profesionistas especializa-
dos, que como tinica coincidencia tendrian el practicar alguna de las
nueve disciplinas artistico-culturales incluidas en estos Juegos.

De la suma de todas las circunstancias anteriormente descritas
se derivaron las caracteristicas generales del conjunto de productos
graficos utilizados en la realizadién del evento. Debido a la gran
diversidad de niveles socioeconémicos de los posibles participantes, los
elementos graficos debian ser muy legibles y de facil retencién en la
memoria, por lo que se recurrié al uso de familias tipograficas de

estructura simple en todos los textos y elementos gréficos figurativos
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con feferentes maés 0 menos préximos a la experiencia del observador.
En cuanto al manejo de la imagen, se procuré la presencia sistematica
dellogotipo oficial del evento en la totalidad delos productos diseriados,
con lo que se estableci6 la identidad grafica de la decimotercera edicién
del certamen, la cual le confirié a éste el caracter de seriedad, organi-
zacién, confiabilidad y espiritu institucional que a su vez requerian los
organizadores. No estd por demais senalar que desde el diseno de la
cédula-de inscripcion hasta los espectaculares callejeros, pasando por
los carteles y los trofeos. siempre estuvo presente la idea de que el
disenio debia favorecer la funcidn del producto, pero sin descuidar la
presencia estética de los mismos.

Otro factor que hizo sentir su presencia a lo largo del proceso de
diserio fue el econémico. En algunas ocasiones la inestabilidad pre-
supuestal logré hacer tambalear no sélo la viabilidad de algin diserio
sino que llegd a amenazar al evento en su totalidad, por lo que se
requirié aplicar la creatividad para encontrar alternativas que hicleran
posible superar los obstaculos econémicos.

A manera de conclusion final se puede afirmar que ¢l proceso de
disefio de los productos graficos para los XIII Juegos Nacionales
Culturales de los Trabajadores "Ricardo Flores Magén" es un ejemplo
valido de lo que puede ser el diseno grafico, concebido como un recurso
posibilitador de la comunicacién social, en el que esté presente el &nimo
de intentar comprender conscier;ter;lente las determinantes intrinse-
cas y éxtrinsecas del probléma planteado. Ya que asi como cuando se

realiza una composicidon grafica cada linea, cada punto, cada elemento
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requiere de una justificacién para estar en armonia con el 4todo. asi
también es indispensable la justificacion conceptual de éualquier
propuesta de diseno grafico. ! :

Lo que se intent6 fue crear una imagen ;gréﬁca con la capacidad
’ de representar lo esencial de un evento en el que coexisten sin pudor la
politica y el arte, el trabajo y la cultura, lo tradicional y lo pasajero, lo
festivoylo solemne, la criticay la alabanza al sistemay susrepresentan-
tes, lo reaccionario y lo revolﬁcionarlo: en suma un pequeriio y efimero
crisol en el que como fiel espejo se reflejan las miiltiples contradicciones

que conforman esta realidad llamada México.

92



FUENTES DE INFORMACION




BIBLIOGRAFICAS:

EBELTRAN, Félix, Acerca del Diserio, ed. Unién, La Habana, Cuba, 1975,
98 pp.

BORIZCV - Zhamin - Makarova, Diccionario de Economia Politica, ed.
Grijalbo, México, 1983, 570 pp.

C.T.M. - CONACURT, Manual Guia del Primer Semninario Nacioneal de
Capacitacibn Sindical sobre Aprovechamiento del Tiempo Libre y Recrea-
cidén del Trabajodor, ed. CONACURT, México, 1978, 397 pp.

FRUTIGER, Adrian, Signos, Simbolos, Marcas, Seriales., ed. Gustavo
Gili, Barcelona, 1981, 286 pp.

GARCIA Canclini, Néstor, Cultura y Sociedad: una introduccién,

S.E.P./ Direccién General de Culturas Populares, 1981 (fragmentos);

94



GARCIA Canclini, Nestor. Las Culturas Populares enel Capitaltsmo, ed.
Nueva Imagen, México, 1984 224 pp.

GUIRAUD, Pierre, La Semiologia, ed. Siglo XXI, México, 1971, 133 Pp.
LLOVET, Jordi, Ideologia y Metodologia del ﬁise'ﬁo; ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 1981, 161 pp.

MARY, Carlos y Engels, Federico, Obras Escogidas, ed. Progreso, Mos-
ci, 1969, 855 pp.

OLEA, Oscary Gonzilez Lobo, Carlos, Andlisis y Diserio Légico, ed. Trillas,
Meéxico, 1977, 147 pp.

PAQLY, Antonio, La Comunicacién, ed. Edicol, México, 1979, 195 pp.

PRIETO Castillo, Daniel, Diseno y Comunicacién, ed. U.A.M.-X., Méxi-
©e, 1932, 149 p.

BANCHEZE Vazquez, Adolfo, Las Ideas Estéticas de Marx, ed. Era, México,
1981, 293 pp.

95



SWINGEWOOD, Allan, ElMitodela C

fasas, ed. Premia, México,
1981, 141 pp. ‘

WONG, Wuicids, Funddmentos delDtseﬁo Bty Tridimensional, ed. Gus-
tavo Gili, Barcelona, 1982, 204 pp: . -

HEMEROGRAFICA:

.

Revista “Obras”, articulo anénimo, Nueva Imagen de Empresa, México,
oct. 1877, pp. 24 - 28,

OTRAS:

Archivos de 1a Oficina de Asesoria Cultural del Comité Nacional Mixto
de Proteccidn al Salario, México.

Comité Organizador Nacional de los XIII Juegos Nacionales Culturales
de los Trabajadores “Ricardo Flores Magén®, Convocatoria y Reglamento
General (folleto), México, 1991, 18 pp.

96



Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Programa Nacional de
Cultura, 1990 - 1994, México, (mimeo), 1990, 80 pp.

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Coordinacién Nacional de

Cultura para los Trabajadores, Documento de Presentacién, {mimeo),
México, 1991.

o7

1



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Marco Teórico: Trabajo, Cultura y Diseño
	Capítulo II. Los Juegos Nacionales Culturales de los Trabajadores "Ricardo Flores Magón", una Crónica a Partir del Diseño
	Capítulo III. Las Necesidades de Comunicación Visual del Evento y los Productos que le Dieron Respuesta
	Conclusiones
	Fuentes de Información



