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"Quienes vivieron en tiempos
antiguos, no ya sélo los aztecas, sino
también sus vecinos texcocanos,
tlaxcaltecas y otros varios més, asi
como sus predecesores los toltecas,
€sos artifices extraordinarios,
conservaron por medio de la
tradicion oral y de sus antiguos
codices el recuerdo de su pasado.”

Miguel Ledn-Portilla
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La claridad-en’ un’ texto es indispensable
para poder entender las:ideas que su autor
quiere hacer llegar. al publico-lector, Este
elemento, indispensable en un texto, permitira
que el lector entienda con fluidez lo que se le
estd presentando. Esta fluidez podria ser
interrumpida tal vez por palabras o conceptos
para él desconocidos y que por consiguiente
tendria que buscar en el diccionario o recurrir a
otra fuente de informacion para poder saber su
significado y continuar con su lectura. Asi, el
entendimiento fluido de un texto depende en
gran parte de los conocimientos previos del
lector. Por eso, es tarea del escritor tomar en
cuenta el tipo de puablico al que llegara su obra,
ya que de ello dependera la forma de su
mensaje. Asi, la literatura, como por ejemplo los
cuentos infantiles, los libros técnicos y
especializados, las novelas, los diccionarios, etc.
estda dirigida a diferentes piblicos o al menos
con diferentes intereses.

En este sentido, la ilustracion es similar a
la literatura, ya que también debe ser clara, y al
realizarla el ilustrador debe tomar en cuenta al
publico al que va dirigida. Esta claridad no tiene
por qué ifnplicar simplicidad, ya que puede tener
un transfondo e ir mas alla de lo que dice el
texto. La ilustracion puede por si misma tener
un valor, aportandole al observador informacion
que el texto solo no le ofrece. Esta situacion
también se da a la inversa, ya que también el
texto proporciona datos que complementan la
ilustracion.

Como en la literatura, en la ilustracion
también juegan un papel muy importante los



'objetnva es pnmordxal. En las nlustracg
donde se utiliza la simbologia préhispz’m'
-trata de mantener viva la nqueza “de’ 1magen

que concibieron estas culturas.

La importancia de la 1lustrac:on en.

cualquier caso radica en el apoyo que le da al

texto que representa. Su funcion® no’ ‘es

puramente decorativa, sino que tiene que

guardar una refacién con aquél y ser al menos -

uno de los factores que despierten en el lector el
interés por leerlo.

Un texto no sera ilustrado de la lnisma.
forma por uno y otro ilustrador, sobre todo sx se-
piensa en un cuento, una leyenda o-una novela

El texto va a pasar por el proceso: de

interpretacion del ilustrador, quien- tiene -su
propia forma de pensar, de ver las cosas, etc:y
ésto va a influir para determinar a la larga_'su
estilo propio, el cual no es facil de alcanzar, sino
es con una practica constante.

Las distintas interpretaciones de un texto

léctura.

Ci;eyntoyka un lenguaje propiamente audiovisual y
aﬁﬁque las bases siguen siendo las mismas, el
té}(td sufre alteraciones importantes.

‘ La interpretacion de un texto por el

“ilustrador a veces no se da en una primera

En algunos casos el texto no es

sufcnente para entender el contenido y por lo

“tanto es necesario investigar en fuentes de
informacion externas (personas, libros, etc.) los
datos _que nos ayuden en nuestra tarea. En el

caso.de los libros especializados de medicina,
botanica, electronica, etc. queda a criterio del
ilustrador aceptar o rechazar un trabajo que crea

“por su lejania con el tema no poder realizar de

una manera optima y respondiendo a los fines de
ese trabajo. En este sentido, la prictica de la
ilustracion obliga al individuo a ampliar sus
conocimientos, ya que en el campo profesional
se le pueden presentar temas variados y
ejemplo, las

desconocidos. Por "puertas
p

interdimensionales”, en el articulo de una

revista, llamadas asi por el hecho de que
representan una entrada a la que puede ser la
primera, segunda, cuarta dimension o a otro
lugar en el tiempo, y las cuales son producto de
la imaginacion, sin teoria
la Fisica o

apoyarse en una

cientifica. Para las Matemadticas

contemporaneas, hablar de "puertas



interdimension'xles“ no. tiene - ningtin- sentido;

_porque. un dit 1ensno: :

amctens Cal 5,eometrlcn

despues (‘i‘e leer .texto cada persona tendra su'

expenencnas obtemdas alolargo de la practlca
un llustrador se va inclinando mas hacia ciertos
temas que hacia otros. Claro que ello dependera
también de su habilidad técnica, la cual ‘le

permitira la fortuna de darse el lujo de rechazar -

trabajos que no le agraden y en cambio aceptar

otros que le interesen; o incluso .crear sus

propios proyectos, los cuales pueda ofrecer:sin . primera aparece como el hombre que se

tener un cliente previsto, Toda la destreza que

va adquiriendo un ilustrador se va desarrd ndo

profesional.
Retomando

.es.un. lugzir ~sino.una ...
Es oglco pensar que' T

: Toman\o en cuenta lo antenor, podna"-
que con el paso del tiempo. y- con: las"

“-convierte en el

graf'cws para 1lustrz1r algunos 'de los pasajes que

rodean ‘aesta f'gura mitica.

““Abordo a Quetzalcéatl tomando en

: cuenta sus dos aspectos: dios y hombre. Estas

dos mterpretamones se mezclan en los relatos de

L los codices, por lo que es dificil algunas veces

determinar hasta donde es uno y hasta donde es
otro. Pese a ésto y no apartindome de mi
objetivo principal, tomo de base para ilustrar

‘estos dos aspectos tres leyendas del llamado

Codice Chimalpopoca. En ellas, Quetzalcoatl

“adquiere una relevancia singular, ya que en la

planeta Venus o estrella

“matutina, en la segunda, como creador del ser
v humano y en la tercera como proveedor del
_k;kmaiz para la alimentacion de los primeros
- hombres definitivos.

El objetivo mas importante del trabajo es

‘adaptar las representaciones que los antiguos

mexicanos hacian de Quetzalcdatl en sus cadices

n.....a una ilustracion contempordnea, de modo que

tema que en lo persona

cual me - interesa “p

en

Prehlspamm

Plenso ""'qu
Quetzﬂcoatl
1nteresant¢s

Quetzalcmtl
conocimiento de

apreciar aspectos de dlferentes

- ilustraciones,

el texto y la ilustracion se enriquezcan

mutuamente. Se dice ilustracion contemporanea

 porque, como es sabido, las representaciones

hechas en los codices no se pueden considerar

ya que estas imagenes no
apoyaban un texto, pues ellas mismas eran el

texto.

n



tra el proceso
traciones y el

'm'lden sombras a algunos de sus elemento,
el objeto de lograr un mayor lucumento

de sus formas. ltar- el 'apéndice para conocer las

Las ilustraciones propuestas en esta te (con una adaptacion personal), las
se hicieron pensando en dirigitlas a personas’
adultas, con la intencion de presentar un ti'aliajb
que pudiera utilizarse dentro de un libro”.‘d
leyendas prehispanicas; mostrando asi, de una
manera mas accesible y atractiva al publico,
parte de la belleza que aparece en los codices ]
prehispénicos. . .
De Quetzalcoatl, en diversas fuentes se
pueden encontrar  historias que narran
acontecimientos donde €l participa. Se eligio la
leyenda de "Ce Acatl Topiltzin Quetzalcoat]"
por ser la que lo deja ver como ser humano. La
llamada "La creacién del hombre" fue escogida
porque permite conocer al gemelo del dios
Quetzalcoatl, es decir, a Xolotl. Y la tercera y
ultima, llamada "El descubrimiento del maiz", es
elegida porque complementa la leyenda anterior;
ya que en el codice se menciona este suceso
inmediatamente después del de la creacion del-- -~ _ : : e
ser humano.
En el Capitulo 1 se hace una referncia
histérica en relacion con Quetzalcoatl: su
origen, las ideas que lo rodeaban como dios y
como éstas se mezclaron con la vida de un
sacerdote tolteca dedicado a él. Se ilustra:.con -
dibujos de representaciones prehispanicas - de
codices y esculturas. Algunos de ellos ﬁ)efon’



"Eran cuidadosos de las cosas de dios,

solo un dios tenian,
lo'tenian por tnico dios,

lo invocaban,

le hacian suplicas,

su nombre era’ Quetzalcdatl,

El' guardian de su dios,
su sacerdote,

su nombre era también Quetzalcoatl."

Cadice Matritense de la Academia
de la Historia
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DIFERENTES ASPECTOS - - - - ‘DE:
QUETZALCOATL DENTRO DE LAS
CULTURAS PREHISPANICAS

LA SERPIENTE EN LAS COMUNIDADES
ALDEANAS Y SU  TRANSFORMACION
POSTERIOR

Antes de que se formaran las complejas
religiones agrarias de las altas culturas
mexicanas con sus dioses y sacerdotes,
dedicados a  diferentes  deidades, las
comunidades aldeanas agricolas consideraban
controlados por espiritus fenémenos tales como
la lluvia, la sequia, la fertilidad, etc., los cuales
eran provocados por fuerzas imprevisibles y
desconocidas. Sabian que las estaciones del afio
tenian que ver con el nacimiento, crecimiento y
muerte de las plantas, y que la vegetacion era
una manifestacion de la vida, vida que sélo era
posible gracias a la accion del sol y del agua
sobre la tierra.

Por estos tiempos (1300-800 a.J.C.), en
Tlatilco, se representaba una serpiente que al
parecer simbolizaba el agua de los rios y de los
lagos; era como el espiritu del agua que corre
sobre la tierra, por el hecho de que algunas
serpientes viven en el agua. Esta serpiente tiene
el cuerpo ondulante cubierto de lo que podria
ser pelo, escamas o plumas, y tiene sobre la
cabeza crestas como si fueran flamas, un ojo y
un colmillo que sale de su boca. Todo esto en
forma muy realista (Fig. 1).



combinacion de la garra del Jagmr(l) con : la
serpiente acuatica, formzmdo un monstruo ‘0

drqgon de forma estnhzada. que se asocmba con

cresta el colmlllo de la serpxente -y quiza la
forma de su cabeza que_'xl igual que Ia garra que
forma parte de su cuerpo estan muy’ estilizados
(Fig. 2). '

Fig. 3

"‘Durante el apogeo de la cultura Olmeca Asi, -ubicada en el cielo, la serpiente,
(900-100 a.J.C.) en el que aparecen los primeros ahora ya de cascabel se asociara ademas de con
centros ceremoniales y una casta sacerdotal, este - _Ia lluvm tamblen ‘con el trueno, el relampago y
concepto cambia- y se transforma -en um"
serpiente-ave, ~ Un. monstruo alado que ya:

el ayo. asx como también con la sequia y con la

abund’mcla Por estas razones, el culto a la

1. De influencia Olmeca. este animal rcprcscm.l,

2. Roman Pifa Chan, 01/”77/::0.1!/ Sl.lpn'nru L'mp/um.ldl i




serpiente se hace muy. importante, y-lo llevan a -~ A laSerpiente Emplumada taimbién se le :

cabo los™ olmecas . teocriticos  por: 'medio” de. epresentada-en-la

sacerdotes, que son los intermediarios entre el acana; se: le: encuentra ‘en

- cielo y:la-tierra; .y . quienes comienzan' a:portar .también... aparece el hombre’

er una de las' primeras

.’como también lo hace

serpiente’de; casca
plumas precio

agua de‘lluvia y:a su.vez con
que la tierra’ diera el preciado. aliménto

ideas - las - vemos ‘reflejad
"Templo™ de Qut_atzz’xtk‘,: 1

relieve claramente_relacionadas I agua Yoo Fig. 5

adornadas alrei:l:edbi"de' sus cuellos con pfumaé

rigidas (Fig.-4); su culto era llevado a ‘cabo por En Teotihuacan, ademas de Tlaloc, hay
" los sacerdotes. . : representaciones de otros dioses, entre ellos, y

de acuerdo a la interpretacién de Roman Pifa
Chan, se encuentra el dios Sefior del Tiempo(3)
(Fig. 6). Dicho investigador opina que son las
ideas que rodeaban a esta deidad, las que
sirvieron para que posteriormente se creara al
dios Quetzalcdatl como Venus, es decir, en su
advocacién de "Tlahuizcalpantecuhtli"
(Hombre-Pajaro-Serpiente). Entre estas ideas se
encuentran: "... el poder ser diurno y nocturno,
ubicarse en el inframundo y Cielo, pelear y salir
victorioso,. asociarse a aves como la lechuza,

aguili‘lla'o iopilote real, portar generalmente tres
Fig. 4 dardosk.‘..’,’k(“)' .

3. A csta representacion Liurette Séjourné la interpreta como Tlahuizealpantecuhtli (advocacion de Quetzalcontl).

4. Romiéin Piiia Chan. op. cit., pig. 28.

10



~SOSIR,

QUETZALCOATL EN XOCHICALCO

Es . en Xochicalco donde el - dios
Quetzalcoatl adquiere claramente una presencia
humana como todos los demas dioses, y la

Serpiente  Emplumada se convierte en su

simbolo. "... reptil y pdjaro dejan de ser ellos
mismos para eclipsarse ante el Sefior
Quetzalcoat!, a quien representaran en lo

sucesivo."(5)

Gracias a los mayas, se conocia ¢l hecho
de que Venus aparecia 236 dias como estrella de
la mafiana, desapareciendo después por 90 dias
y luego apareciendo durante 250 como estrella
de la tarde, para desaparecer otra vez en un
periodo de 8 dias. Este ciclo venusino se narra
en {a Estela 1 de Xochicalco (Fig. 7). En su
centro se encuentra la cabeza humana del dios,
asomado por las fauces abiertas de una serpiente

Quetzaledat! ~en su’

A

con "lérj‘gu: bifi

ad\‘/oéjarciAén': 'Tlahﬁiiéalb{integhl\tli"; el
"Sefior - del ' ‘d_verpﬂé de -esta  estela,
también cuentran ‘otras dos, que al igual
que fa primera se es identifica con nimeros.

D ,E‘ét’elé'z (Fig. 8), se encontraron
dos opini‘oneys en cuanto a su interpretacion; una
de ellzisf es-la de César A. Saenz(6), en Ia que
afirma’ que la representacion ahi plasmada no es
otra que la de Tlaloc. En cambio Roman Pifia
Chan la interpreta como Quetzalcoatl, que
,adcjuiere una forma como "Seiior del Tiempo", y
por lo tanto de la agricultura y la vegetacion, asi
como también de la lluvia, el maiz, etc. Dentro
de esta Gltima idea, sintetiza las funciones de
distintos dioses agrarios. .

En la Estela 3 (Fig. 9), se representa
como dios que reina en el cielo y que se
autosacrifica bajo el nombre de Nanahuatzin,
para crear al "Quinto Sol", tal como se narra en

la "Leyenda de los Soles".

7



recordando

. su simbolismo _(serpiente’emplumada’caracoles,

t “Teotihuacan. La Serpiente
: ,Empblijn'mdv ﬁxenrépres'e'nt'z‘lda :-‘por”:'ln' cultura
. Azteca en diferentes monumentos (Figs. 1, 12 y
13). 00

@1“:}’?““

AR




LA~ PROPAGACION . DEL

\ ) ; como.un ejemplo de S
- QUETZALCOAT '

nblduna y bOl'ld'ld

al alcanzar

mericano,

omprensibles para él,
‘los /dioses. Estos son
dose asi una relacion

. -pero poderes

encuentran ev:dencms de A ex:stenm
‘hombres que llevaban el nombre de este leS
port'mdo su mdument'ma en lug'lres y nempo
muy distantes entre si. L

Quetzalcoatl, para entonces,” ya efa :
considerado como un dios proveedor de vnd ‘

alimento. Si recordamos en. su ongen era ul

los' seres humanos (ver "L'l .creacion de

do al "’Q(uiynto Sol". El Gltimo sol se cred

7. De Iaeultura Tcolilumc:i ' Toltcen, no s sabe el idioma que hablabian. Quetzalcdat]

es una p.lldbm de ong,cn ¢ Preciosil. pero no s su nombre original. sino uni traduccion

poslcrmr

13




rParnmpo de “forma. esench! en la

el nombl'e creacion defnmva del ser humano es deClr en

la creac:on de "los:huos del Qumto Sol" Antesi

sacrificd’:

nrro_nndoseﬁ una 1]0“1 s

despues con se en sol (ver "Le_yenda
dlce Chumlpopocn). Esta’
-historia -se’ representa, como. ya st itmbizi
mehvc»io"nnd‘o, en la Estela 3 de Xochicaleo. =

Soles"” en' el

nbre se relata la

nahual po m

uno solo a )a ve:

Xolotl también ' es Venus pero como
Estrella Vespertina, siendo su simbolo "7 cafia"
(Fig. 16).




;Xélyc:nvlvalv igual: que -Quetzalcoat, tiene varias

srmas de I:iérfiklk‘e'seﬁlélv ‘Sele
en farma de’ perro’(Fig: . 19) ‘Qn/dé‘ un ‘personaje
¢ pd(:)';y~:zl‘~’vé5¢§ ciego. Para ’répreSentar la

En-los Cddices Borgia y:
- figura de. Xéldlﬁi.: '
inframundo - para"’

puede encontrar

preciosos"‘k(Figsb; 17y18 né" es:mas:qu

bajo su aspecto que el Sefior Quetzalcoat! puede’ -~ materia que penetra al-mundo inferior (Mictlan),
abordar un reino que comienza en’los confines” " “en’el Codice Borgia se observa como simbolo la

mismos de la vida."(10) fauce de un reptil (Fig. 20).

15




* Quetzalcoat]

mexicanos mas: importantes. Aparece &

codices, en" la’ cerimica y en .l'r/ldnydl‘ifds',bﬂj
diferentes 'a's‘p‘ect(')s. “Aparece pridéipalyh‘\erjt'fc n
los cédices del grupo Borgia (Figs. 21,22y 23);
que perteriéce a la cultura Pueb!a—Tlakcal:z:t‘,ggnz
-los codices Telleriano Remensis, Vaticarj/o;A; j
Borbénico, Magliabechi, etc., perteneciqntééa”)’_éf‘
cultura Mexica, y también en los cédicési""qtfevv
pertenecen a la cultura Mixteca. "Rico,”mz'ts alla
de lo que pudiera sospecharse, es el ciclo de los
mitos acerca del dios Quetzalcdat! en sus
miltiples aspectos y advocaciones,"(11)

clelelolelololojolelo]ol

12 =
...35,,,‘—_::_llc-n;n§54\\&l\tc T
I - ) / pous 4 -
S, wd & W= Fig.22
X *é/,) ~\G"’ = J: i g
3 74

&

B SO :

O00000C0OO00O00
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‘Dentro del- atavio de QLl‘et'Z‘ﬁ.]'(:'(')éll e

Cédice. Borbénico (Fig. - 24), 'se - plieden”
identificar elementos que si bien no aparecen’en

todas sus representaciones, si son caracteristicas

de él en la mayoria de ellas: lleva en la cabeza un °

gorro de piel de jaguar (ocelocopilli); en su
tocado tiene el punzdn del sacrificio, en forma
de hueso; le cubre la parte inferior de la cara una
mascara en forma de pico de ave(lz), la cual lo
caracteriza como dios del viento (Ehécati); en la
parte posterior de la cabeza lleva plumas rigidas
en forma de abanico (cuezalhuiténcatl); de sus
orejeras pende una concha torcida en forma de
gancho (epcololli), porta un collar de caracoles
(cdzcatl), lleva un pectoral formado por el corte
transversal de un gran caracol marino
(ehecailacacozcatl o pectoral del viento); lleva
taparrabo (maxtlatl); calza sandalias (cactlis), en
ambos brazos tiene pulseras con caracolitos

marinos.

E ACATL TOPILTZIN

Ehtr§ ‘Iio(s ‘sacerdotes que llevaban el
nombré de. Quetzalcoatl (por estar dedicados a
él) hay uno en especial, del cual se tienen
interesantes referencias. El gobernaba en la
ciudad de Tula, entre los toltecas, y su nombre
era "Ce Acatl Topiltzin Quetzalcoatl", hombre
dedicado a la meditacidon religiosa y a la
creacion cultural. Reflexionaba y meditaba
acerca del universo, en el que las deidades
creadoras (en especial Quetzalcdatl) luchaban
entre si, provocando cambios en la naturaleza,
tales como. el dia y la noche. Pensaba que era

necesario acercarse a la divinidad para alcanzar

"la sabiduria total, y asi poder entender el sentido

del hombre en la tierra.

Dentro del presente trabajo, se incluye la
leyenda que aqui se ha llamado con el nombre
de este sacerdote y que en otros textos puede
encontrarse con otros titulos, como por
ejemplo: "El pecado de Quetzalcdatl y la
destruccion de Tollan (Tula)" o "La leyenda de
Serpiente Emplumada”. La hemos llamado de
esta manera, porque encierra entre realidad y
fantasia la historia de la vida de este hombre,
quien llegd a convertirse en héroe cultural entre
su pueblo, alcanzando después de su muerte el
grado del dios Quetzalcoatl.

La historia de su vida trasciende a través

del tiempo llegando oralmente al oido de los

aztecas, quienes le dieron la forma final a la

7



his'tcria'q |
“transmitido en_
" mezclada con las creenclas que se tenian acerca’
“det leS desde antes. Fue interpretada tina y otra

; uyéiz‘al“ ar ser bellas las plumas de esta ave.
P

rma onl se vio 'lherada y

'Entonces su’ nombre complcto quiere decir:
_'Nuestro Honornble Hijo, Serpiente Preciosa,
4. La historia de su vida, como ahora

vez a'lo largo de cientos de afios, hasta que éstor cemos ‘es una mezcla de hechos reales y
termind en los aztecas, quienes en un texto en. .

* lengua nahuatl (su lengua) escribieron la Gltima ’ hasta que pumo se habla de reahdad y hasta cual

- cafia" (como él lo habia dicho), para nosotros

antigua capital. De  hecho, - constituye” el

version (ver Cédice Chimalpopoca). de famasxa, producto de todo el proceso, en el
Los aztecas, hasta la llegada de los . -que este sacerdote se fue idealizando.
espafioles, esperaban su regreso, como él lo ’
habia prometido a quienes lo vieron "antes de
que su corazén ascendiera al cielo y se
convirtiera en lo que hoy conocemos como el
planeta Venus". Lo esperaban en el afio “uno

1519; afio en que los espafioles llegaron'a la :
costa. .de ~Veracruz. .Ja  celebridad - de S Fig, 25
Quietzalcoat!: sobrepasd  los cua(}i{ros‘ de. su.:

n

Después de salir de Tula, fue

personaje central de L cons:derado como el modelo de sacerdote idea
mesoamericana,"(13) i s e-se conservo hasta la cultura Aztcca En

Su nombre pro'viéne’




que Laurette Séjourné llama a la actitud de los.

aztecas "la traicion‘a Quctqucoatl“(l“)
lugar

totalnlexﬁé'cl{ﬁ

De qcuerdo con Cesar A. Saenz(15) fue en |

Mlchatlapco .donde" culto - a

‘ Quetzalcéatl'y de acuerdo con la interpretaciéon

aprendio el

de Romén Pifia Chan(16), fue en Xochicalco

'donde crec:o y se conviertié en su sacerdote
aprendxo su religion y su culto.

" Se considera que los toltecas provienen
Adc 'u'n ‘grupo teochichimeca que sali6 de
Teotihuacan, y que se asentd por muchos.afios
en: Tullantzinco (Tulancingo, Hidalgo), [ugar
donde -seglin- los Anales de Cuauhtitlan, Ce
Acatl Topiltzin "...

tablas verdes, que era su casa de ayunos."(17)

fabricoé su tienda o.casa de

Despues se dmgleron hacia Tula, Hldalgo Yy
ﬁmdalon la ciudad; donde dxcho perso 'ue f‘uef' :

! sacerdote Y rey.

de su n'\cmuento no esta i

in embargo, se cree que nacio
erca de Tepozthn Morelos :

_Tqmblen se menciona que luzo obms dc gran‘

bellezn que no se sabe si algu 1, vcz cmsueron ]

solo son met'\foras usada p'll"l expres1r otra

: aba snmbollcnmente
’la “piedra preciosa o la

Alisacerdote se le considera el inventor

: del autosacnf'cxo y la penitencia, relacionandose
'cstas actividades de entrega total, con las del

dios. Por un fado, el rey de Tula se autosacrifica
enterrandose espinas de maguey y punzones de
hueso de dguila o de jaguar en las piernas, la
lengua o las orejas (lavandose después la sangre,
y realizando los "bafios de obligacién"). Por otro
lado, el dios hace sangrar su miembro genital, es
decir, se autosacrifica para crear a la pareja
humana.

Aparentemente enseii¢ a los toltecas a

pulir-‘piedras preciosas y a encontrar sus

yacimientos.- También les ensefié a hacer obras
con:plumas de hermosas aves, a tejer algodon

-tefido™ de  colores distintos, y a estudiar los

os~les' ensefio el calendario, y fij6 fechas

,p'lra los sacnf'c;os 'y las oraciones. También se

e consnder'l el mventor de las elevadas doctrinas

"}dg. todo - lo . grande 'y lo
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bueno, dcr
"Toltequ:dad"( 1 9)

aracteristica en particular: un espejo en
ugar de-un pie (Fig. 26)

por los’ aztecas com )
sus conocimientos; por

lengua * “nahuatl = "tolteca

maestros-artesanos: Lo
rasgos ﬁmdamentales de
mesoamericanas.

los sacnﬂcxos hum’mos

Roman an Chan

Fig. 26

En' los codices se representa al Sefior
Quelzalcoatl como un personaje con barba
como. ocurre’ con Tonacatecuht]x (dios -de la

~Al dios Tezcatlipoca se le representa con

v,y Thlo - (leS del agua) entre""




se habla dej» la-Barb_a que el oficial ‘de pluma

: nrfégla al s"zicer"(‘ible;‘como parte del atuendo que
usah‘n pdrmpoder ser'visto por sus vasallos, los
toltecas. :

"7 Ce Acatl Topiltzin habité Cholula junto
con -sus_subditos, quienes lo siguieron desde
Tula, después de que abandonaron la ciudad a
causa de los hechiceros que lo embriagaron.
Cuando llegaron, los cholultecas adoraban como
dioses a algunos animales; entre ellos estaba una
ave monstruosa con dientes, que era simbolo del
aire, y a la cual estaba dedicado el templo
principal. Es muy probable, de acuerdo con

Roman Pifia Chan, que de esta manera se hayan
mezclado y modificado los atributos de
Quetzalcoatl; lograndose a partir de ésto, que
fuera representado con un pico largo de ave por
los aztecas, y que se le relacionara con el viento,
pero conservando los atributos anteriores.de la
deidad. n

"Tlillan Tlapallan",

muerte €s un lugar mitico que se §

en donde ocurre su.‘

“estaba’ preclsamente el pms del color negro y

rojo, Tlillan Tlapailan, ta morada del saber."(22)

En la leyenda se lee que después que se
prende fuego, tarda ocho dias en aparecer como
lucero del alba, ‘es decir, el mismo tiempo que
desaparece Venus al pasar de estrella vespertina
a matutina. Se calcula que los toltecas ocuparon
Tula entre el siglo IX y el XII. En esta ciudad se
encuentra un "Juego de pelota” (muy parecido al
que hay en Xochicalco), y la "Piramide de
Tlahuizcalpantecuhtli" (Fig. 27) sobre la cual se
localizan los famosos "Atlantes de Tula" (Fig.
28), que han sido

considerados como

representaciones humanas de
"Tlahuizcalpantecuhtli", el "Sefior del Alba".
Estos Atlantes portan dardos y lanzadardos, que
son parte del atavio caracteristico de esta
advocacién . de  Quetzalcoat]l - en los: cddices

mexicanos.
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QUETZALCOATL

MESOAMERICA

En Uxmal

EI Templo,de,I\ukulcan en Chichén-Itza, con
sus pllares con representaciones de serpientes,
esun ejemplo del culto que se rindié a este dios
por_los mayas. También aqui se encuentran
representaciones - de su advocacion como
"Estfella Matutina" (hombre-pdjaro-serpiente).
En los anales de poblaciones mayas de Chiapas y. .
de’ Guatemala; se hace referencia a "Ce- Acal
Topxltzm Quetzalcoatl" dandole el nombre ‘de
Nacxit. -~ i : :




"Fue Quetzalcoatl, simbolo de la
sabiduria del México Antiguo, quien
aceptd el encargo de restaurar a los
seres humanos, asi como
proporcionarles después - su
alimento." - ' :

‘Mi.’gli(’:l Leon-Portilla’ -




LVOLUCION Y DESA ROLLO l’RACTlCO i
DE LAS ILUSTRACIONES

En la ciudadde Tulé, gobernaba un
sacerdote dé nombreé Ce Acatl Topiltzin
Quetzalcoatl. Era un gran artista y era muy
querido por su .gente. Los sacrificios que él
realizaba eran de mariposas, aves y serpientes.

Habia  tres - hechiceros, entre ellos
Tezcatlipoca, los cuales no estaban de acuerdo
con su - actitud, querian que se hicieran

sacrificios humanos. Es por ello que le tienden

una trampa para emborracharlo y avergonzarlo,
y'asi lograr que abandonara la ciudad.
" Tezcatlipoca le ensefia un espejo donde

" se ve'reflejado con sus ojos llenos de verrugas.
“‘Entonces, ‘el oficial de pluma, de nombre

" Coyotlindhual, .le-hace una mascara de piedra




dios.

BOCETAJE PARA LA LEYENDA "CE
ACATL TOPILTZIN QUETZALCOATL"

Debido a que uno de los objetivos de
esta tesis es presentar cada leyenda con una sola
ilustracion, conjunté dentro de ellas, y de una
manera sintética, los elementos mas importantes
partiendo de la sfntesis minima del texto: el
titulo.

Como su nombre lo indica, el elemento
principal de esta leyenda es el sacerdote. por
eso lo consideré el elemento central de la
ilustracién. El momento en que se estd quemando
es el mas importante, ya que es cuando; de
acuerdo con la levenda. sube al cielo y se
convierte en un ser divino, comenzando asf el
mito de Quetzalcéatl.

Tiene por fondo a la pirdmide de
Tlahuizcalpantecuhtli. por estar dedicada al
"Sefior del Alba", es decir , a $], cuando se
convierte en la Estrella Matutina, la "estrella”,
que ahora conocemos como Venus y que se
encuentra en el extremo superior derecho del
boceto 1.

Los problemas que vi en esta primera
prueba fueron que, por querer presentar a este
personaje justo en medio del cuadro. a los lados
quedaba muy vacfo. Es por eso que tracé una
linea del lado izquierdo, con la idea de
desplazarlo hacia ese lado y colocar en el
espacio derecho que sobraba algiin elemento que
tuviera relacién con su partida de Tula. (Boceto

2).

Boceto 2

Los elementos que agregué fueron el
recipiente que se observa en la mano de
"Mayadhuel”, diosa del pulque (Fig. 29), bebida
con la que fué embormrachado el sacerdote, y el
espejo que tene en su pie el dios Tezcatlipoca



(ver fig. 26). Pensé que “en el espejo se: viera
reflejado el ojo lleno de verrugas del sacerdote.

PROPUESTA FINAL

El problema que vi en esta segunda En ella'manejé los elementos del dltimo
prueba, fue que el espejo y el recipiente parecian - boceto.: En. la- ilustracién :que - hago- de esta

resaltar més que el personaje. Por eso, consideré - leyenda presento_una interpretacion personal de

que en lugar de’ hacer: mas’ pequefios -estos : su .aspecto. fisico, asi'-como--también de la

elementos, lo qu mascara "y~ de - su- adorno “de plumas. Esta -
erc on intérpretacién-es “producto’ de‘la investigacion
g qUe previaniente/revz'ilicéf‘ . : .
L4 mascara de pley‘d'rafv'érde que cubre
ostro-de;este personaje, esti basada

Xochicalco (ver fig. 10). Elegi
e esta repre: éntaqién porque es
Qiiétial;éqtl adquiere

strella matutina y

iar en'las estelas




es porque-en este’ basamenlo. 'ldemas de ‘las
serpienites,’.

s1cerdotes, S
ultlmo las fauces ablenas de ellas facilito que
_las pudxer'l,

acerdot‘ ’
baribzi's"ﬂqué'en' la leyenda se mencionan. Las

adaptar como  méscara para el

tolteca, ademds de que presenta las
mbd}iﬁc‘a‘ciones que hice consistieron en
redondear sus formas, engrandecer su cresta,
acentuar. sus colmillos y eliminar algunos
elementos que no son relevantes. Estos cambios
-fueron hechos tomando de referencia oftras
‘representaciones de serpientes realizadas por la
cultura Mexica. (ver Figs. 11, 12y 13).

El cuerpo del personaje esta rodeado de
llamas; frente a él, a la altura de sus ojos se
encuentra la pirimide de Tlahuizcalpante-cuhtli;
abajo se encuentra el recipiente de la diosa del
pulque y enfrente de él se localiza el espejo del

* dios Tezcatlipoca. En el cielo se encuentra
Venus en el momento de su aparicidn como
estrella’ matutina, ya que como se puede

observar esta saliendo al amanecer. :
Los colores que manejo obedecen por un

lado-alo que en:la leyend'l se mencnona como

lo.es. Ia m'\scara de pledra verde yel ndorno de

se:.encuentran reprcsentacnones de :

dlcaban a- su culto Y por -

~deatl" (ver I‘q__, 25) que forma parte del nombre
del sacerdote Lo’ coloque del lado derecho para

compensar el pesb cargado ala lzqunerda en la
llustracnon supenor “Su color es verde para
relacionarlo “con - la ‘mascara que enmarca el
rostro del sacerdote y-también para equilibrar el
peso del color verde cargado a la izquierda. '
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RESUMEN - DE - LA" 'LEYENDA “LA -

| CREACION DEL HOMBRE".

“Después. de que- se habiari c'reado y
dés(fuido cuatro soles y cuatro geheracioné‘s de
hombres, el mundo estaba frio y desolado. Para
que fuera - habitado el mundo otra vez,
Quetzalcoatl fue por los "huesos preciosos" que
se encontraban en Mictlan. El y su nahual se los
arrebataron a Mictlantecuhtli. Quetzalcoat! los

llevé a-Tamoanchan, donde fueron molidos en

un lebrillo precioso. Sobre ellos. Quetzalcéat!:
sangro su miembro; y después de que los di@ses

hicieron penitencia, nacieron {os hombres. -

BOCETAJE - PARA
CREACION DEL HOM

~represeéntacion
-~ dios Quetzalcdatl;

~ sticeso ‘que | leyenda.. Elegi una

e-encuen A\'er[”el/éc';diée
tc dios 5 encuentra pegado
ol ~ditds iMic"t)antecuhlli
valéé’rit‘l‘:n})areée con'su

~pico ando- el atavio  que - lo

“caract ~de sus elementos” los
nadidos™ siendo™ estos

‘tomados deotri de sus representaciones en el

.necesitaba ‘que un a‘domyb"dej los'.q

los

mismo_~cédice: (ver. Fig. 23
porque algunos de los elemento

eran relevantes en este casoy:

llevara

" ‘rebasara el cuadro que-eéncierra ‘la ilustracion,

adorno - que  no existe ~en la primera
representacion mencionada,

El "peétoral o joyel del viento" que porta
sobre el pecho lo tomé de una representacion de
Xolott en Ja que lleva el atavio de Quetzalcoati

(Fig. 30). esto lo hice con el objeto de relacionar

"‘a uno con el otro, porque como ya se menciond

en ‘el capitulo anterior, Quetzalcéatl bajo la
forma‘dé perro (Xolotl) baja al inframundo por
“ijue_.sés preciosos" (ver Fig. 18); es por €sto
qug‘tambiién’én la:parte superior de la ilustracion

en competencia con Quetzalcoatl se




derramd su sangre dando:por,.resultado el
humano, Vrepresentadoén ésia casion’con
figura que también '1parece en el:Cédice orgmf_* :
(ver Fig. 20).

En el boceto 4

l'\ image!
viendo hacia la derecha y sahendose del cuqdro
se separa mucho del resto de h composncxon

Boceto 5

gt o TPVROPUESTAFINAL

Use los mismos elementos de la

ropuesta anterlor, agregandole un sello en la

ané inferior derecha y fuera del recuadro.

Los colores partieron de las
mepyeséhtaciones originales, pero después de
1a"\er algunos bocetos a color cambié algunos
e el!os para el mayor lucimiento de las formas,
_a -las que anadn sombras para crear ilusion de
volumen

El color del fondo,,asn como el de

Boceto 4

En el boceto 5, corregi el error anteriory
metiendo a Xélotl totalmente “al’ cuadio 'y -

mirando hacia el lado izquierdo.- . L _Vespcrlm'l es de(. de Xolotl, (ver Fig: 16).
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'RESUMEN * DE LA LEYENDA': "EL

"DESCUBRIMIENTO DEL MAIZ"

" wYa: formados ™ los seres humanos, ' era
: ﬁcces'ario alimentarlos. Quetzalcéail consiguio el
maiz para“ellos gracias ala hormiga roja. El
maiz se encontraba dentro de un cerro, el cual
Quetzalcoatl - tratd  de  llevarse  hasta
Tampzinchan, pero no pudo.
,Nanz'xhuall ayuda a Quetzalcoatl despedazando
el cerro con un rayo. De este modo se consigui6

el ‘maiz para el hombre.

'DESCUBRIMIENTO DEL MAIZ"

ios aparece: de
variacion:con respecto
resilustraciones;: pero ‘conservando

en el lado izquierdo, para: mantener

enire cllas: El maiz que presento fué

tomado :de “ representacionesde “la - cultura

Mexica, con algunas modilicacione

7, Los colores que mancjo es

con-Ja ilustracion® anterior. de: la leyenda ** La’

creacion del hombre" =paraque se mantaviera‘la

'DESARROLLO. Y. PROPUESTA. FINAL...

relacion

relacion de'due ambos son dioses.

SR sello” que ‘se. muestra en la parte
inferior es la fecha "4 viento", (ver Fig. 14), que
Azteca,
representando a.uno de los cuatro soles, que

se localiza - ‘en’ " el Calendario
segin ‘la” creencia precedieron al ultimo y
definitivo Sol.

Lo coloqué como en las ilustraciones
anteriores, del lado derecho para compensar el
peso cargado del lado izquierdo de la ilustracion
superior. Su color es rojo para relacionarlo con
la cara del dios, como se presenta en las dos
Gltimas ilustraciones.

En el fondo de la ilustracion uso el color
rﬁqradp para mantener la relacion de color con
l‘ztlgiiil;stt‘raciones anteriores. ‘

Boceto 6

™
13
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' DESARROLLO TECNICO ‘D
ILUSTRACIONES

tabla-

‘,L‘as llustraclones
32, icms por 27.5cms. .

“En los tres casos comencé haciendo el
fondo . con - aerbgrafo y usando gouache.
Posteriormente, apliqué una plasta de pintura
acrilica de color azul de Prusia en el lugar donde
se encontraban los elementos que se querian
destacar: Quetzalcoatl en sus tres
representaciones, el recipiente y el hombre que
sale de éste, el maiz y los sellos.

Hecho lo anterior, calqué cada dibujo
sobre la plasta. Con pintura acrilica blanca saqué
luces, utilizando el color azul de base para las
sombras, Bloqueando, fui pintando con
aerdgrafo parte por parte, color por color.

En la-primera ilustracion, el espejo, el
“recipiente y la piramide, los hice bloqueando el
fondo'y despues retocmdo con prismacolor las
h"uras De est'1 mlsma forma procedi para hacer

“a Xolotl,: gn Ia segunda ilustracion.

©“miden

[



"Las culturas  mesoamericanas
repiten hasta el infinito la formula
mistica - que expresa “la union del
hombre con'el Todo."

¢ Laurette Séjourné



Con-
clu
S10-
nes

obhgaton
{ leuytme Publlcmno se convierte en la

cual(.sqtuer"t 4

Mi primer acercamiento a la disciplina llamada
1lustracién, ﬁ:e,' eﬁ la  licenciatura en
Comunicacién Grafica impartida en la Escuela
Nacional de " 'Artes. Plasticas. Ahi me fueron
ensefiadas diversas técnicas, tales como el lapiz
de color, el lapiz de grafito, las tintas, el acrilico,
entre otras. En este sentido, pienso que fue
amplia la ensefianza que recibi. Sin embargo,
falto el contacto con un problema real, en el que
a partir de un texto, los alumnos propusiéramos
una ilustracion. Pienso que seria muy Gtil que
desde la “escuela los alumnos resolvieran
ilustraciones con la asesoria del maestro, y que
se le enfocara no s6lo como una asignatura que
Unicamente tiene que ver con el manejo de
materiales.

La licenciatura en Comunicacion Grafica no
naci6 como tal; desde su origen suffid
transformaciones hasta llegar a ser la carrera que
hoy dla seconoce., Diego Rivera, fungiendo

como director de la: ENAP en 1929, establece

los‘cursos Ilmmdos Carteles y Letras, a los que

‘acuden los obreros Mas tarde, éstos adoptan el
'n01 bre d Cursos Nocturnos para Obreros, y

‘el de k"xrrer'x de Dibujante Publicitario.

este Ultimo  nombre cuando la
‘Cl‘n‘ se=~convierte ‘en una asignatura

1, a partir de 1973, la carrera de

i llcencmmra en Comumcacnon Grafica, quedando

asi establecxda en la Escuela Nacnoml de artes. -
Plasticas. '

Tal' vez ‘la 'gﬂhkahcia _.mas “importante - "de -
¢ ner al realizar

un tmbajo ‘de clacionado - con las,
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mejor de esto’es que son 0
pueden ser Qtiles f‘uera de su medlo profesional.

La : ilustracion desempena ‘un’- papel ~muy

importante como complementq de un texto, ya
sea éste largo o péquéﬁo Puede apoyar desde el
slogan de un cartel hasta todo un libro. Ayuda a
aclarar o mcluso a dar mformaclon que el texto
: exnste un lazo de. unidn

solo no proporclon

Estas

lluSll"lC nes

v'clmnentos que le

“encontrar, acerca de Quetzalcoat! es muy grande,

‘lenso que la investigacion que’ realicé fue
a-poder apoyar mis ilustraciones,
nvestlgaclon hubiera sido muy dificil

‘saber que clemmentos podia usar para cada una de
‘ellas Sobre todo porque los cédices pintados

que narraban estas leyendas estan

"desaparecidos"; por lo que no se conserva la
referencia pictdrica, y por lo tanto la eleccién de
las representaciones de Quetzalcoat! para cada
leyenda, se hizo a partir de la investigacién
hecha previamente.

Al comenzar ‘la investigacion, me fue dificil
manejar los datos que iba encontrando, esto
debido a las maltiples relaciones que tuvo
culturas

Quetzalcoatl con diferentes

- prehispdnicas. Al ir avanzando, fui aclarando

dudas -y reforzando ideas. Ya contando con

suficientes datos, en el capitulo dos fui tomando

,lo‘vé"ele'mentos que crei apropiados para cada

ilyt\x‘_s:tré(_:kién. Esta labor no fué nada facil por la
az6n anteriormente expuesta.

Laksnilusiracv:iones que presento muestran parte de
lajyvﬁq‘uéza simbélica que rodea a Quetzalcoatl.

Pienso que en este sentido, enriquecen al texto,




ilustraciones es que cabe la posibivl»idnd de que

no sean las mismas que:se usaron-en el codice .
pintado. - Otra- ;- limitante ~es~ que_ :las
represeéntaciones originales usadas para apoyar

mis tlustraciones, fueron modificadas como ya

se explico en el capitulo dos. Debido a esto, no’

podrian usarse en un libro de antropologia, sino

mas bien, en un libro de leyendas prehispanicas,”

donde se trataria de que los  espectadores

conocieran al menos en parte la rlqueza visual ;

de estos cddices.
Las ilustraciones que presento-son:s
propuesta de todas las variantes que-a

soluciones posibles son multlples
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CODICE CHIMALPOPOCA

E! Cédice . Chimalpopoca consta de tres
documentos de distinta procedencia: Anales de
Cuauhtitlan, Breve relacion de los dioses y ritos -
de la gentilidad, y Leyenda de los Soles. El
primer y tercer documentos estin escritos en
lengua ndhuatl con caracteres itdlicos y sus
autores son desconocidos; el segundo fue
escrito en espafiol por el bachiller don Pedro
Ponce.

Al realizar Faustino Galicia Chimalpopoca la
primera version al espafiol de una parte de los
Anales de Cuauhtitlan, el cddice conservd su
nombre. Con el titulo de Cédice Chimalpopoca
se hizo una edicién fototipica con a traduccion
de Primo Feliciano Velazquez, que fué publicada
por la Universidad Nacional en 1945 y la cual
incluye los tres documentos mencionados.

Los Anales de Cuauhtitlan estin formados por
textos nahuas compilados en Cuauhtitlan, por lo
cual son conocidos como los Anales de ~es(e""

lugar. - Contienen diversas ~ relaciones-’ sobre:

Texcoco, Tenochtitlan, Chalco, Cuauhtulan et

dentro de ellos se conserva la leyenda "Ce ,catli o

Toplltzm Quetzalcoatl" ue:se lncluye

tesis y-que es motivo de Ia prlmera llustrac:on

presentada.

La Leyenda de Io.s So/es es la exphcncxon de'un
cédice  indigena desnparec:do ‘que conservaba

“pictéricamente la_historia de los Soles: En este
~ documento se conservan-la segunda y tercera

leyendas en . que: se basan las  ultimas

ilustraciones que se presentan en este trabajo.




CE ACATL TOPILTZIN QUETZALCOATL

uno de tablas verdes otro de corales

otro de c1racoles y otro de plumas de quetzal;

Alli ornba hacia pemtencm
y pasaba sus ayunos.’ :
Aun’a media noche bajaba al '1gu
alli donde se dice palacio d_el agua,’.
al l‘uga‘r éolor de estafio. " '
Se compoma sus espmas ,

en lo alto de los montes chocotl

Huitzco,: szcoc

yenel monte de los nonohu'xlcas

: Hacm de pledras preciosas-sus espinas,:

i ‘y sus ofrendas las hacia de ramas de abeto
con plumajes de quetzal.

- Cuando ofrecia fuego

ofrecia turquesas genuinas jadesy corales..

Y su ofrenda consistia en serpientes,
- phjaros y mariposas, que el s1cr|fc1b'1
“Ensu uempo

QL lzﬂconl descubno gmndes nquczqs‘

":f'l'ls e<me alda as-turqu csas?ﬁnas’f,

‘Ll oxoyla pl ta

105 plunml

Ty tas plul

€ unaposento
ro’y custodiado;

stodlab'm sus servidores,

“quienes | 'lo gmrdaban

-y lo.protegian por todas partes. :

. En cada aposento estaban sus servidores :
y enellos habian esteras de piedras preciosas,

de plumas de quetzal y de plata.

A nuestro principe Quetzalcoatl,

- reiteradamente quisieron engafiarle los demonios

para que hiciera sacrificios humanos,
pero él nunca quiso ni condescendio,
porque amaba mucho a sus V'lS'lllOS
que eran los toltecas.

Su sacrificio era siempre

solamente de serpientes, aves

y mariposas que mataba. )
Se cuenta que por eso.enfadd a los demonios,
que comenzaron a escarnecerlo, :

a burlarse de él. '

Ellos querian afligir a Ouelznlcmll

para que cs(c al fin s¢ fuera,”

como en efecto s.uu.(lm: .
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Quetzalcoatl respondl

Quetzalcdatl al no obedecer
en cuanto a hacer sacrificios humanos
se concertaron los demaonios, que se nombra

Hijo mio, sacerdote Ce Acatl Quetzalcoatl

Tezcatlipoca, Thuimécatl y Toltecatl o te saludo y vengo, sefior,

hacerte ver tu cuerpo."”

Y dijo Quetzalcoatl:

~~"Sé bien venido, abuelo,
‘(',De dénde has arribado?

‘¢qué es eso de mi cuerpo? A ver."

quienes dijeron:
-"Es preciso que deje su pueblo,
donde nosotros hemos de vivir,"

Y afiadieron:
-"Hagamos pulque; se lo daremos-a beber
para hacerle perder el tino Aquél respondio:
y que ya no haga penitencia.” -"Hijo mio, sacerdote, yo soy tu vasallo,
Luego hablo Tezcatlipoca:

-"Yo digo que vayamos a mostrarle su cuerpo:"

vengo de la falda del Nonohualcatepetl
mira, sefior, tu cuerpo.”

Y asi lo hicieron. Le dio el espejo y le dijo:

: "Mirate y.conocete, hijo mio,

; que has de aparecer en el espejo.”
Primero fué Tezcatlipoca, En segunda se vid Quetzalcoatl,

cogié un doble espejo de un jeme y lo envolvio

quxen se asusto mucho y dijo:
y cuando llegd a donde estaba Quetzal i me vieran mis vasallos quiza corrieran."
dijo a sus pajes que le custodiaban: o‘las muchas verrugas de sus parpados,
-"Id a decir al sacerdote: uencas hundidas dé sus ojos
Ha venido un mozo a mostrarte,: sefor; oda rs‘u-cz}ra hinchada;

y a darte tu cuerpo.” estab"a disforme.

Entraron los pa)es a avisar '1 Quetzalco Desp “és qhe vi6 el espejo dijo:

quu,n les dijo: nca me veran mis vasallos, -

porque '1qu1 me‘estaré :
Se despldlo’ Tezcmhpoca y saho G

:es eso, abuelo y- pa_;

que cosa es i cuerpo

para relrs yfburlarse de él

B




L,l ollu.ll de plumd

Nonln.nron @ Coyothmhu'\l
qluen '1cepto ir con Ouctzalcoqtl

§

le dio el espejo para que_

Cuando éste se vid, quéd

fué a decir a lhmmec'ltl
~"Hice S'lhr a Q
'Entonces Ihun 1

: 'Despues quee ebxo

Vdneron a todos sus p'ues

L unco l'lZ'lh ‘a C'xda uno




emhdrmch’mdold

n segulda tamblen cantaron.;»

Y cuando vmo

los demomo "Ay. ay, los que nos ‘han’ ennquecxdo

pulque Ellos; ntiestros sefiores,

"Quetzalcoatl,

sacerdote de piedras preciosas,

nos abandona ahora.

~El'arbol esta truncado.

Déjennos que lo veamos.

.. Déjennos llorar."

- Después que cantaron sus pajes,
Quetzalcoatl dijo:
-"Abuelo y paje, basta.
Voy a dejar el pueblo, me voy.
Mandad que hagan una caja de piedra’."f'
Prontamente labraron la caja de biedﬁt,-

mbringaron,
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y cuando ‘acabaron de hacerla

" “ahi’donde [ué Quetzalcoatl a quémarse, . ..

acostaron ahi a OUCIZ’IICO'I
Solo ul.lllo dms estuvo en la’ c:un y
cmndo 1o se sintio bien desalud; saho

y dle asus. p’l'es

l'alba "Tlahuizcal pantecuhtli”.

'Decnn que cuando murio,
no aparec:o en cuatro dias

otr'l vez ahl Quetzalco porque entonces fué a morar

se cnmstecno Y Horo entre los muertos en Mictlin;

y que también en otros cuatro dias -
tampoco aparecio,

Se dlce que en el ai c ac’ltl (uno cana) porque se proveeyd de flechas;
hablendo lle!_.,ndo ala onlla celeste gl por lo cual hasta los ocho dias aparecio
. de! agua divina: (a la costa del 'mar); =0 o lagran estrella (Venus), © ’

SUS u’reo

"7 se para, lloro, cogi que llamaban Quetzalcéatl.

v

se /'ider"ezé' su de plumas S En ese momento,

st mnsC'ua de pledras verdes T : Quetzalcoat! se entronizé como dios...

y'todo lo demas. - S ‘

Luégo que seatavie, - - ' CODICE CHIMALPOPOCA
él. mismo se prendio fliego e : . (ANALES DE

y se quemo: o e CUAUHTITLAN)

Por eso se llama el quemadero = o ‘ Adaptacion: Monica Méndez M.
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LA CREACION DEL HOMBRE,

inmediatqmen(e después entraronalli -

f,Cuatlo veces se habmn crezldo

el Qol y, Tos hombres los abejoncs y Ttas abejas que lo tocaron;

y ctmtlo t.ccs qe, hnbmn destrl do “lo oyo Mlctl'm(ecuhth y dijoa Quetz'n!cmtl

'Esm blen. toma los huesos precnosos.
,ero mmblen le duo 4 sus'men

”los momdores del mfrnmundo

Y una’vez.

! mas Mlcth ‘
Y él respondic’)' '
~"Tratanlos dioses de Imcer con ellos

“servidores;

quien habite sobre la nerra
Entonces Mnctlanlecuhrh du
-"Sea en buena hora.-Haz sonar nu cmacol L ) EHos fueron a hacerlo,

y da cuatro vueltas al der redo y Quetzalcdatl se cayo en’él,

de mi asiento de piedms precnosas : E s golpeo y cayo muerto i
Quetzaleoatl notando que - se esparcieron’por el suelo

el caracol no tenia agujeros, - -0 :" w00 los huesos preciosos, ‘ ‘
lamd alos gusanos, - 0 - S oque luego mordieron y royeron o
para que se los hicieran; - - B " las codornices. .
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Al poco nempo resucito Quetzalcoatl
Itord ¥y duo a su’ nnhml
Como sera qsto,

los. moho

:qlle a contmuqclon los hecho
a un lebriflo precioso;

sobre ¢l se sangrd Quetzalcdat! su mxembro,
y en seguida hicieron penitencia

los dioses, que se han nombrado;
Apantecuhtli, Huictlolinqui, Tepanquizqui,
Tlallamanac, Tzontémoc y Quetzalcdatl.

Se dice, que después nacieron los hombres,
puesto que los diose habian hecho

el sacrificio de su sangre sobre-ellos:

*los mérecidos por a penitencia”;. -

Dxme donde funste a cogerlo

Muchﬂs veces selo preguntd,

_pero ella no quiso contestarle.
“Luego le dijo que alla

(sefialando el lugar).

Quetzalcoatl se volvid hormiga negra y,
acompaiiando a la hormiga roja
entraron hasta el lugar

donde estaba guardado el maiz.

La hormiga colorada

coloct los granos a la orilla del cerro
y.en seguida Quetzalcdatl

los llevo a Tamoanchan.

Alla lo mascaron los dioses

y lo pusieron en la boca

de Oxomoco y Cipactdnal

(primera pareja de seres humanos)
para robustecerlos.
Después, los dioses dijeron:

-";Qué haremos con el cerro de " nuestro

sustento?"

Quetzalcoat! se fuésolo®



al lugar donde estaba el Tomcqtépetl'
lo atg con cordeles y Io qunso llevara cuesms :

pero no lo-pudo levant

A continuacion, :
Oxomoco echo la suerte con: el maiz
también’ auguro Clpactonnl
quien era la mluer de O\omoco
Luego dueron ambos ' - L
que solamente Nanahuat! "l buboso"
podia despedazar )

el cerro de las subsistencias con el rayo,
puesto que, asi, lo habian adivinado.

Entonces llegaron los tlaloque
(dioses de la lluvia);

llegaron los tlaloque azules,
los tlaloque blancos,

los tlaloque amarillos y

los tlaloque rojos.

Nanahuat! despedazé el Tonaczitépe;_l' “con: el
rayo, e e
e inmediatamente los dioses de la Iluv:a, g

arrebataron el alimento:

el maiz blanco, el negro,

el amarillo, el maiz colorado,

el frijol, los bledos,

la chia, el michihuauhtli;

todo el alimento fué arrebatado "

para dar de comer a la humanidad.

CODICE CHIMALPOPOCA
(LEYENDA DE LOS SOLES)
Adaptacion: Monica Méndez M.
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