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INTRODUCCION.

La escasa investigacidn literaria dedicada particularmente al estudio
de.la parrativa del siglo XIX y principios del XX en México, justifica
en buena‘medida la realizacidn del presente trabajo. Si bien existen
estudios orientados exclusivamente al examen del realismo y del naturalis-
mo mexicano, €stos no comprenden satisfactoriamente la complejidad y
los alcances que dentro de sus limitaciones tuvieron estos movimientos
literarios en el pais; frecuentemente guedan excluidas de ellos o tan-
gencialmente abordadas novelas que con justo derecho merecen mayor a(‘:encio’n
de la critica, ya sea por su importancia estrictamente literaria, ya sea
poer su valor cultural dentro del contexto histdrico del pais. Un caso ejem-—
plar de este descuido ha sido el de la obra de Federico Gamboa y en concreto
el de gsu afamada novela_Santa . Los aportes de la critica en torno a ésta
se han orientado generalmente hacia su estudio y valoracidn considerando
particularmente su puntual adhesidn al mds ortodoxo naturalismo, descar-
tando de antemano los eventuales aciertos que la novela. pudiese tener al
margen de su correspondencia con los aspectos caracteristicos de determinada
catr_iente literaria. De igual manera, la critica ha cuestionado con excesiva

‘severidad 1la calidad dé esta obia de Gamboa calificdndola de moralizante

a

¥ de poscer un ecstilc iciscta v anerado que ciertamente no corresponde

al tipo de novela que el autor pretendia cultivar. Sin embargo, es necesario

sefialar que en sus innegables errores amos, paraddji te, algunos
de sus mis estimables logros: si bien el empleo del lenguaje en la novela
de Gamboa no satisface los requerimientos de la novela naturalista, no menos
cierto es que éste alcanza, dentro de su exceso lirico, niveles que dan
fiel prueba del manejo y del dominio estético de la lengua. La expresidn

artificiosa y edulcorada, lejos de fungir como un obstéculo ante sus lectores,
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favorecid el gusto con que éstos la aceptaron, pues, curiosamente, corres-
pondia a un tipo de expresidn de alta estima popular.

E£s injusto exigir de Gamboa lo que muchos de sus contempordneos no dieron,
ya sea por incapacidad individual, ya sea por la naturaleza del medio cul-
tural en el que se desenvolvicron. En el México de comienzos de siglo no
habia la depsidad cultural que hace del fenémeno narrativo un encuentro
permanente de significados sociales, existenciales y propiamente estéticos.
A Ealta de un contexto intelectual propio y auténtico, resultante de la
critica de los fundamentos sociales de la época, se tomaban prestadas acti-

tudes, formas de pensamiento y de estilo que derivaron en una narcrativa

demasiado compuesta, mezcla de ¥ Or tacién, alejada del natu-
ralismo en la medida en que se perdia en veleidades romdnticas y fantasiosas
e igualmente incapaz de integrarse plenamente al mejor modernismo por la
carencia de una imaginacidn realmente creadora. Dentro del contexto del
realismo 'y del naturalismo mexicanos, Gamboa fue uno de los pocos,si no es
que el dnico autor, que recred en sus obras con delicadeza y verdadero don
estilistico las atmdsferas que recurrentemente aparecen en -las mejores
muestras del modernismo mexicano.

Motivado y fascinado por la urbe en pleno desarrollo que la ciudad de .
México representaba a finales del sigio XIX y principios del xx'. Gamboa
supo dejar testimonio en su novela de una dépoca, de una ciudad caracterizada
por los violentos contrastes sociales que en ella se gestaban. Haciendo uso
de su innegable capac‘idad descriptiva, y con una intencidén mds ilustrativa
que critica, Gamboa deid uno de los testimonios mds elocuentes Y re;ales de
su tiempo, al mostrar, por un lado, los excesos y la artificialidad de una
clase alta ociosa y, por el otro, la extrema pobreza de una clase baja en
permanente lucha por su sobrevivencia. Asimismo, en su novela Gamboa incursiona

en los "bajos fondos™ de la sociedad porfiriana capitalina, sociedad que
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aparentaba sélidos valores basados en una moral catdlica que predicaba
con entusiasmo las "buenas costumbres”, pero que en el fondo se desen-
volvia con soltura y libertad en un mundo nocturno,sdrdido y crapulesco.
En su novela, Gamboa credé un arquetipo femenino que simbolizaba a la
“inccente pecadora". Este personaje abarcé diversos dmbitos de la condi-
cidn fcmenina: desde la “virgen abandonada" hasta la “prostituta mirtir®.
“Santa" es el arquetipo que recurrentemente ilustra y reafirma a través
de su historia el mito del "eterno femenino". Mediante un lenguaje volup-
tuoso,amanerado y de fuerte dosis moral, Gamboa cred también una historia
identificable con la realidad provocando entre su piblico lector, y pos-
teriormente entre los espectadores de las peliculas basadas en su novela,
una especie de catarsis moral: exhibidé los vicios y los males que minaban
moralmente a2 la sociedad porfiriana sin Alcanzar el nivel de la critica
de los fundamentos histdricos, politicos y sociales que la sostenian. Este
arquetipo logrd arraigarse rdpidamente en nuestra cultura popular por medio
de las numerosas versiones que el cine nacional hizo de_Santa_ especialmente
durante la primera mitad del siglo. El resultado mds claro del éxito de la
novela, al ser retomada por el cine, es la incorporacidén que éste hizo del
perscnaje principal de la obra al consagrarlo Como uno de sus primeros y
mis caracteristicos arquetipos., La popularidad pronto se convirtid en el
mis particular atributo, tanto de la novela como de las peliculas en ella
basadas.

Incluso en la actualidad, la ia de d acién y de datos con-

vierte en casi imposible el estudio de los fendmenos sociolégicos de la
literatura nacional. Aunque el estudio cuantitativo del fendmeno de la
popplaridud literaria tiene sin duda una importancia y una utilidad innega-
bles, no hay que sobrestimar sus alcances. Es preciso considerarlo con ex-—

trema circunspeccidn, pues tal procedimiento nos puede indicar, como mdximo,
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la riqueza y la variedad de la vida intelectual de un pais, estado o
ciudad. Nos permitiria evaluar l(esoc si con gran aproximacién) el nimero

¥ la productividad de sus escritores, perc no nos proporcionaria idea
alguna sobre el papel de la lectura en la vida social. Los datos estad{s-
ticos permiten percibir las grandes lineas del thecho literario. Pero no
podemos confiar en las estadisticas ni en las clasificaciones formales para
hacernos una idea clara de las relaciones lectura-literatura. Es preciso
interpretar a estas illtimas por medio de otro tipo de datos abja’:civos Y
complementarios proporcionados por el estudio de la estructura y gusto so-
ciales gue encuadran al fendmeno literario y de los medios que lo condicio-
nan: sistemas politicos, instituciones culturales, clases y categorias so-
ciales, oficios, grado de analfabetismo, estatuto econdmico del escritor y
del lector, etc. BEs posible hacer el examen de casos concretos segin los
métodos de :‘La literatura general o comparada: éxito de una obra, evolucidn
de un géneroc o estilo,planteamiento de un tema, 'etc,. Es entonces cuando los

datos alcanzan su valor y cuando es posible otorgar su plena significacién

al fendmeno de la popularidad objeti Yy con fund o8.

El examen de la relacidn entre las novelas de fin del XIX y principios
del XX nacionales y la vida social del pais en la misma época, se ve impe-
dido por la escasez de datos y estudios éxistentes respecto de unas y otras.

Existen pocos resimenes de temas novelisticos y estos pocos rara vez han

sido comparados con la ta de las instituciones sceiales con fundamento

en investigaciones independientes de cardcter histérico o social. La tarea de

determinar las causas de la popularidad literaria se dificulta adn mds si

consideramos que el debate en torno a ia relacidn existente entre la literatura
-y la vida se da entre posiciones extremas: la literatura refleja a 1la vida,

la literatura deforma la realidad, la literatura influye en la vida, la vida

determina a la literatura. Por desgracia, estas posiciones no sdlo son extremas



sino que por lo comin carecen de precisidn. Carentes de claridad ellas mis-
mas, estas posiciones se niegan a reconocer algén valor a otras maneras de
ver las causas. Aungue tal vehemencia ha sido inofensiva para el comin dis-
currir de la literatura y de la vida, ha obstruido el andlisis razonado de
las relaciones existentes entre las dos. El punto de vista de gque la litera-
tura,en escé caso, revela simplemente la sociedad y los gustos e intereses
de ésta, no es mAs que un vago punto de partida que con demasiada frecuencia
8e convierte en coqclusién que detiene mayores averiguaciones. lLa otra po-
sicidén gue afirma que la literatura no es lo mismo que la vida, es tan
fdcilmente aceptable gue no estimula consecuentemente el estudic en torno

a las posibles ct;nexiones de ambas.

No hay relacién directa entre la calidad de un libro y la amplitud de un
piblico. Pero si existe una muy intima conexidn entre la existencia de un
libro y la existencia de un piblico. De hecho, todo escritor, al escribir y
publicar, tiene un piblico conscientemente pteser'n:e: el sentido de publicar
parte precisamente de la base de que nada gueda del todo dicho si no se’le
ha dicho a alguien. Cada escritor lleva consigo el peso de un piiblico posible
extendido en el tiempo y en el espacio, pero gracias al desarrolloc mismo de
la industria editorial, al retroceso del analfabetismo, y, mds tarde, a la
puesta en marcha de las técnicas audiovisuales, el que en principio era un
privilegio caracteristico de una aristocracia de "letrados” se convierte en
la ocupacién cultural de una élite y después-en una €poca recienve(principios
de siglo}-en el medio de promocidén intelectual de las masas: es entonces
cuando la literatura se integra en la cultura popular. El casc de_Santa
ilustra y prueba inmejorablemente este proceso de difusidén en nuestro pais,
Pocas obras en nuestra tradicidn literaria-por lo menos hasta la mitad del
presente siglo-han despertado el genuino interés de un amplio y variado

piblico a lo largo de varias decenas de afiog y a través de medios
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extraliterarios como el cine, Fl propdsito fundamental del presente trabajo
es estudiar las posibles causas que expliquen objetivamente la naturaleza
de tal fendmeno literario y soc;al, atendiendo en la medida de lo posible

a la complejiaad que sSu examen exige, y aprovechando al mdximo posible-la
esca‘sa labor documental y académica existente. Para tal objetivo egta in-
investigacidn se divide en cinco capitulos. En el primero de ellos, con el
fin de ubicar a Federico Gamboa y a su novela Santa dentro del contexto de
la narrativa mexicana, se describen sucintamente la obra de este autor y
algunas de sus caracteristicas mds importantes. En el segundo capitulo, con
el propésito de evaluar efectivamente la popularidad que alcanzé esta novela

a finales del siglo XIX y principios del XX, se proporcicnan datos relativos

a las diferentes ediciones que se_,"!_)iciex:on de Ssanta asi como diversos. testi-
monies, tanto del autor como de or:rcs escritores y fuentes periodisticas,
relacionados con la novela. También se aporta informacidn sobre las diferentes
versiones cinematogrificas que de ella se hicieron, resaltdndose la importan-
cia que tuvo para el cine nacional la protagonista de 1la novela. En el tercer
capitulo se analizan algunes de loS aspectos intrinsecos de la obra gue han -
contribuido a su popularidad como el tema, el personaje y la historia. E1
cuarto capitulo estd dedicado a estudiar el cardcter testimonial de la novela,
pues ésta contiene referencias explicitas: y abundantec co lugares y espacios
piblicos representativos de toda una dpoca para el pliblico lector. Por iltimo,
en el quinto copitulo, casi a manera de apéndice, se analizan las particulari-
dades y el empleo de un lenguaje que pese a su artificiosidad se mantuvo en

plena consonancia con el gusto de los lectores.



LA OBRA

CAPITULO 1

LEITERARIA

DE FEDERICO GAMBOQOR

Le veo pasar en Victoria con. Manuel
Garrido, camino de la Reforma; le
hallo de nuevo agazapado; junto al
quiosco del Tivoli, emn‘acecho de
aventuras, o sentado al pianc,
moviendo la cabeza que también
bailaba danza, entrecerrando los

ojos y abriendo mucho los labios
dvidos de flamantes voluptuosidades...

Manuel Gutiérrez Ndjera
{Sobre Federico Gamboa}



1.1 PRODUCCION LITERARIA DE GAMBOA.

En oposicidn al sentimentalismo e idealismo romdnticos de la primera
mitad del siglo XIX y a la poesia modernista, aristocratizante e indi-
vidualista, surge la novela realista. Autores comoc José Ldpez Portillo,
Emilio Rabasa, Rafael Delgada, Angel del Campo .y Federico Gamboa ésc:i-
bieron novelas en las que dejan entrever sus preocupaciones por la socie-
dad. Describieron en sus obras el ambiente cultural del po_rfiriatc, tipos
y vicios de la sociedad, el problema agrario, el politico, etc,. La
preocupacién comin de estos escritores fue la de"educar” al pteblo adop-
tando una actitud moralizante que se refleja en sus novelas. Mds que pro-
poner un cambio radical en las estructuras sociales, sugerian reformar
valores que ya no funcionaban. En su prosa nunca atacaron o criticaron
directamente al régimen, Sin cmbargo, no cabe duda de que en sus novelas
dejaron testimonioc de la situacidn social de su tiempo. Al respecte, Sara
Sefchovich seflala que estos autores

{...}se cansaron de anunciar las desigualdades sociales. La suya es
una prosa sin excesos gue tiene por un lado las enselanzas de Lizarxdi
y el medio siglo y por otro las lecturas de los maestros espafioles y
franceses. Pero no pudieron concebir otra *dea que el orden para el
progreso, el positivismo para la sociedad.

La obra literaria de Federico Gamboa se encuentra situada precisamente
en la época del realismo y del modernismo de la literatura hispanoamericana.
Gamboa nacid en la ciudad de México el 22 de diciembre . de 1874. Fue hijo de
Manuel Gamboa y Lugarda Iglesias. Su padre fue un oficial al servicio de
Maximiliano y su madre,hermana de José Maria Iglesias y aunque "Diaz derrota
a Iglesias-que se considera z si mismo el Presidente legitimo- y afianza el
poder arrebatado a Lerdo de Tejada, Gamboa se sobrepondrd al rencor familiar
y llegard a hacer de Diaz el gran personaje de su 'Diario‘z". En 1880 el

padre de Gamboa es enviado a Nueva York, ciudad donde aprendid el idioma



inglés y también donde adquirid cierto recelo hacia el imperialismo de
expansién de los Estados Unidos. De regreso a México empeZd a estudiar
Derecho, pero a la muerte de su padre se vio obligado a abandonar sus
estudios y a trabajar en una revista llamada "El Foro" . Poco después
se hizo secretario y redactor del semanario "El Lunes”, donde conocid
a Juan de Dios Peza. Gamboa logrd en poco tiempo ingresar al campo
periodistico, el cual nunca abandoné, y bajo el seudénimo.de "“La Cocardierc”
firmaba sus crdnicas. i
Fue la carrera de diplomitico la que le permitid sobrevivir como escritor
y a la vez conoger paises y personas relacionadas con los medios politicos
‘e intelectuales de la época. Algunos de los puestos diplomdticos mds impor-
tﬁntes que ocupé fueron los de Segundo Secretario de Legacidn en Guatemala
en 1888, Primer Secretario en Argentina y Brasil en 1890. También llegé a
ser Primer Seczétaria en los Estados Unides y en 1911 enviado especial a
Bélgica, a Espafia 'y a los Paises Bajos. Durante una estancia en México casd
con Maria Sagaseta, con la que tuvo un hijo. Fue director de la Academia
Mexicana de 1a-Lengua Y Secretario de Relaciones Exteriores en 1913. En la
dltima etapa de su vida impartidé clases de Literatura Mexicana en la Escuela
Normal y en la Facultad de Pilosofi= y Lotras de la Unilversidad Nacional
de México,también se dedicd al periodismo.trabajando para "El Universal®.
Federico Gamboa fue un escritor prolifico y versitil. Su obra literaria B
comprende drama, novela;;nsayo y memorias persong}es(reveladas en un diario
y en un libro titulado_Impresiones y Recuerdos . Sin embargo, es en el género
de la novela en el que Gamboa mis snbresalié como escritor.
Gamboa escribid cuatro obras teatrales.La primera de ellas titulada
La dltima campafla escrita en 1894, comedia en "[...)donde los hondos
afectos de familia y el patriotismo y el amor,superan obstdculos, prejui-

clos y sufrimientosda 1a Gitima campafia_ fue estrenada el 11 de mayo de 1894



en el Teatro Principa;. El segundo de sus dramas llamado_La_venganza de la
gleba, fue escrito en 1904 y se representd en Héxico en 1905; en esta obra
Gamboa trata el tema rural, y aunque el contenido de ésta no es radical-
mente "Revolucionario", para algunos criticos anuncia el estallido de
la Revolucidn, ya que "[...] denuncia en €l ciertas facetas de explotacidn
del campesino en los 1atifundios—’1a hija (nica de un rico hacendado se ena-
mora de su medlc hermano, ristico pedn hijo de una campesina seducida por
aquél,—( ...1“4. Otro drama escrito por Gamboa es A buena cuenta, el cual
consta de tres actos escritos en prosa. Segin Guadalupe Barragdn, fue puesto
en escena €l mismo afo de su publicacidn en 1907, y aunque ne ha sido pu-
blicado por completo, por comentarios del mismo autor "{...]parece haber
tenido una intencidn social que en cierta forma complementaba La venganza
de_la gleba 5. '

El dltimo drama escrito por Gambea fue_Bntre hermanos,en 1927. Para varios
criticos este es el mdximo logro de Gamboa en lo gue a teatro se refiere:
"Es un fuerte drama pasional de la revolucidn y del amor conyugal en un
periodo de la mayor tensién"ﬁ. '

Apart= de estas cuatro obras para teatro, Gamboa tradujo y adapté el
vaudeville~opereta Mamz'lle‘Nitouche mejor conocido en la época como
La sefiorita Inocencia vy escribidé ademds un mondlogo en prosa titulado ) S
Divertirse, .en 1894. Con excepcidn de_La venganza_de la gleba ,cbra de la
que si existe una reimpresidn moderna publicada por el Fondo de Cultura
Econdmica, el resto de las obras dramiticas de Gamboa, a pesar de haber
sido verdaderos éxitos editoriales, se encuentran actualmente fuera del
alcance del lector especializado. Lo que Se sabe de sus dramas es por
referencias criticas y no por la lectura directa de los textos.

Federico Gamboa fue el primero de los escritores hispanoamericanos que

escribié un diario, imitando la obra de los h s Julio ¥y




Goncourt, a quienes profesaba especial admiracidn. Mi djario consta de
cinco tomos publicados de 1892 a 1911 y comprende un perfodo aproximado
de veinte anos. En esta obra Gamboa registrd toda una serie de experién—
cias y recuerdos con los que pretendid dejar, mds que una confesidn per~
sonal, constancia de la vida porfiriana. Por su lectura es poco lo que
sabemos de su vida intima, pues sus temas principales son la vida politi-~
ca y cultural de la época y su personaje principal el mismo Porfiriﬁ pDiaz.
li.a obra en su conjunto resulta interesante ademds porgue es un valioso
testimonio de la intensa y agitada trayectoria diplomidtica de su autor.

Impresiones vy Recuerdos, publicado en Argentina en 1893, fue también
otro exitoso libro de memorias, que se distingue de Mi diario por el em—
plec de un estilo pretendidamente poético, familiar y melancélico.

A lo 1axqo de su carrera literaria Gamboa publicd seis novelas y un 1i-
bro de narraciones breves, Del natural,publicado en 1889.Bste comprende
cinco novelas cortas. La primera,_El mechero de éaa, tiene como tema el
adulterio provocado por el fastidio conyugal en el que vive una joven
pareja de esposos. Estd narrade con rapidez y en un tono irdnico. Es un
relato en el que las situaciones entre los personajes importan mis que
su psicologia. En La excursionista, otra narracién de_bel natural, Gamboa
hace burla del turismo norteamericanc que viene a México. El protagonista,

“Fernandc} se enamora de una atractiva turista norteamericana, para descu-
brir finalmente que en realidad su enamorada era Jn trasvestista. Extrafa-
mente, es un relato divertido y ameno en el cual emplea el autor un tono
burldn. En el tercer relato, titulado El primer caso,Gamboa plantea el fa-
llido intento de una mujer por educarse e ingresar al campo laboral."”Rosita%
la protagonista, recibe educacién en un internado y logra obtener mids tarde
emplec en una oficina. Deaéués, sin que su familia lo sepa, va a parar a la

sala de mahe:niﬂad:. Aunque Gamboa en casi todas sus novelas expuso la



condicidn social y cultural en que vivié la mujer durante el porfiriato,
siempre mantuvo una actitud conservadora con respecto a la condicién
femenina.

En Uno de tantos Gamboa narra la historia de un joven llamado”Carlos
Winterhally un hombre timido y honrado que se enamora perdidamente de
una actriz y cantante. Al ir descubriendo poco a poco el protagonista
gue su amor no es auténticamente correspondido, pierde simultdneamente
la integridad moral que le distinguia. La pasidn amorosa que” Carlos"ex-
perimenta por la cantante es el nicleo del relate, La historia estd na-
rrada en un tono sencillo y desenfadado y a lo large de ella el autor
‘cita lugares comunes de la ciudad de México que reaparecerdn en el resto
de sus novelas. El quinto y Gltimo relato se titula_Vendfa cerillos, En
éste el autor se vale, como recursc literario, de dos personajes infanti-
les para denunciar la inhumana vida de los "bajos fondos" de la ciudad de
México." Sardin’, uno de los protagonistas, es un niho que vive bajo la pro-
teccidén de una familia, pero se ve acusado de robo y va a parar ¢on un
grupo de niflos pobres que, como él, se dedican a vender cerillos, Alli co-
noce a"Matilde', una nifia indigente por la cual siente especial afecto.la
relacién de los dos nifios se deteriora cuandd’ Matilde'empieza a prostituirze,
hecho que despietta.la ira de" sardin’ al grado de intentar matarla,lo que no
logra por falta de valor. El cuento finaliza trdgicamente con la muerte del
nifio. Sin duda, se trata de unc de los mds crudos relatos del incipiente
naturalismo mexicano e integra muchos de los elementos que reaparecerin
en Santa, como, por ejemplo, el paralelismo existente entre las relacicnes
de" sardin” y*Matilde"y la que mantienen' Santd' &' Hipdlitd, Los relatcs de
Del natural son un importante antecedente de muchas otras de las obras d‘e
Gamboa en las que alude repetidamente a los ambientes, a los temas y a los

personajes gue comprenden este conjunto de relatos.



La primerﬁ?novela en forma escrita por Gamboa se tituld_Apariencias(1892),
. En ella el autor retoma el tema del adulterio. Pedro, protegido de"bon
Luis, seduce a su joven esposa. Es entonces cuande se producen la infi-
delidad de"Elena”y la traicidn de"Pedro”hacia"Don Luis. Al final de la
obra los jdvenes amantes son descubiertos por'bon Luis, quien, en lugar
de matarlos, les permite seguir su vida con la confianza de gque el senti-
miento de culpa serd el castigo que siempre les acompafiard. Aparte de la
fallida resolucidn, la critica ha juzgado severamente el notable desequi-
librio de la obra, pues en la primera parte se le concede especial atencidn
a la intervencidn francesa{hecho histdrico que sefiala la infancia de uno
de los protagonistas), mencién que resulta totalmente irrelevante y gratui.
ta en la sequnda parte, en donde prevalece como tema el adulterio.

En Suprema Ley(1896) el autor recurre una vez mds al tema de la infide-
lidad conydgal, séle que ahora incorporandoc nuevos elementos para explicar
la conducta de los ptotagonistas."dulio Ortean? empleade de un juzgado,
casado y con seis hijos,se enamora de”Clotilde quien es acusada del homi-
cidio de su amante."Clotilde"lugra salir libre de prisidn y"ortegal"la
ampara en su casa a peticién del padre de ella. Al poco tiemgo,"clntilde"
logra establecer su hogar y abandona la casa de"Ortegal, su protector.
Llevado por la pasidén gque sienke por"clo:ildé','" :tcg:l"abandcnﬂ A su
familia para vivir con su "protegida"™, pero ésta le demuestra gradualmen-
te su indiferencia y decide marcharse de la ciudad. Con la partida de"Clo-
tilde "y el rechazo de su familia,"O:tegai"enferma gravemente y muere. Aune
que la novela mantiene el mismo tono que la anterior, se nota en ella un
mayor cuidado formal: los capitulos se encuentran bien relacionados con la
naturaleza del tema y con la conducta de los protagonistas. )

Metamorfosis fue publicada en el afio de 1899 y en ella Gamboa describe



la transformacidn de una mujer que de monja pasa a convertirse en amante
del protagonista. La nipa“Nona Bello"enferma y su padre viudo acude a vi-
sitarla al colegioc en donde estudia; alli éste Conoce a"Sor Neolihne®,
maestra de su hija."Bello"se enamora de "Sor Neoline", quien también ex-
perimenta atraccidn por él, al grado de empezar a dudar de su vocacidn
religiosn. En una visita que hace"Bello"a la monja decide raptarla y la
lleva a la casa de su amigo "Chinta", En estas condiciones es que "Sor
Neoline" cede a las peticiones amorosas de"Belloj acto con el que trdgica-
mente se simboliza su degradacidn moral y religiocsa. Indepenaientemente de
lo absurdo de la anécdota, la obra revela una vez mids una clara torpeza

en su precipitado final asi como en el accidentado y desigual ritmo con el
que estd narrada.

En su cuarta y mds célebre novela,_Santa ,publicada en 1903, Gamboa
muestra un mayor cuidado y manejo en la forma asi como en el empleo de
ciertos recursos estilisticos que evidenciaron un notable avance respecto
a sus obras anteriores. La obra narra la historia de una joven pueblerina
que se prostituye. La novela tiene como escenario la ciudad de México y
sin lugar a.dudas es este el trabajo nmarrativo mids interesante y represen—
tative del autor: "Fo ninguna de las novelas de Gamboa se acentdan mejor
sus cualidades y defectos,. Harrador ameno e ipteresante, buen observador,
con capacidad para reflejar fielmente lo que ha visto, buen literato ade-
mds, es pobrisimo como buceador de almas".”

La gquinta novela escrita por Gamboa fue Reconguista_en 1908."Salvador -
Arteaga; quien es pintor, queda viudo con dos hijas."Arteaga”sustenta su
arte en ideas filoséficas y sociales que tienen que ver con lo antirrelie-
gioso. SuefRa con lograr una obra de arte auténticamente revolucionaria que

muestre las profundas diferencias entre pobres y ricos. El protagonista



seduce a'Carolinal quien cree en él y en sus ideas. Una de sus hijas se
casa y otra se convierte en monja, Sin hijas, y atormentadeo por sus ideas
sociales y estéticas,"Arteaga"enferma y es ayudado por“"Covarrubias? un
médico y amigo del pintor quien ademds es creyente cristiano. Al recu-
perarse de su enfermedad, duda de sus ideas anteriores y empieza a creer
en Dios como udnica solucidn para salvar el arte. Al final de la novela,
“Arteaga“se casa con®Carolinay el regreso de su hija monja 2 México le hace
reafirmar su fe en Dios. Son varios los criticos que han sefalado a esta
obra como un punto de transicidn en la novelistica de Gamboa, ya que a par-
tir d@e ella el autor se aleja de las ideas propuestas por el naturalismo y
reconoce a Dios como inica imstancia salvadora. Por otro lado, existen claras
semejanzas entre_Reconquista y L'Ouvre ée Zolai En ambas novelas encontramos
a un pintog preocupado por sus ideas estéticas, sin embargo, la resolucidén
propuesta por Zola para su novela es muy diferente a la que determind Gamboa.
La_llaga, puylicada en 1913, es una novela v;liosa por contener descrip-
ciones de gran realismo y crudeza. Tras haber pasado once 2fios en prisidn,
"Eulalio Viezca"es puesto en libertad. Al salir de la cdrcel trata de rehacer
su vida. Logra conseguir trabajo como conductor de un camidn repartidor de
cigarros. Conoce a la ;iudm‘nicief'y decide casarse con ella para tener un
hijo.
La novela termina cuando Eulalio y su mujer embarazada observan el
. desfile del 16 de Septiembre en el llamado 'boulevard', la Avenida
de San Francisco(...]Escrita tras el ascenso de Madero a la presi—
dencia, mientras Gamboa conservaba su puesto de Ministro en Bélgica,
%;sl}ggg t:ati de mantigerlunlzrzcaiio qu;ib;iofinzreblgs n:evg:
mpos y su inexpugnable lealtad al vencido Porfirio Diaz, sugiere
que las males de su gégimen fueron culpa de un sistema y no de un
hombre en particular,
La dltima novela escrita por Gamboa fue El evangelista(1921}. Es una

novela corta de costumbres mexicanas que ademis de presentar un "tipo®

popﬁlar de la sociedad porfiriana, aborda el controvertido tema de la



intervencién francesa en México. Abundan en ella referencias histdricas
cuya relacidn con la anécdota es muy forzada, lo que le resta verosimili-
tud a esta dltima., Inexplicablemente esta obra no estd incluida en la
recopilacidn que el Fondo de Cultura Econdmica hizo de la obra novelistica
de‘Gambga. La Unica edicidn actual figura en la "Gran Coleccidn de la
L{tygxﬁ:tu;ra Mexicana" editada por Promexa.
'
‘l

1.2 SU DOBRA NARRATIVA: ALGUNAS CARACTERISTICAS.

Aunque Gamboa escribid obras para teatro, gue fueron exitosamente re-
presentadas en su tiempo, ¥ un extenso diax.‘ic; de memorias, realmente son
sus novelas las que mds han llamado la atencidn de la critica y del pi-
blico en general. Un aspecto gque se le ha juzgado como novelista es el hecho
de haber pretendido escribir siguiendo las teorfas y pautas propuestas por
los naturalistas franceses y no haberlo lograde convincentemente; en sus no-
velas persiste un idealismo de raligibsidad cristiana que se traduce en una
moral gque el autor deja entrever ep las actitudes y palabras de los persona-

jes o en intrusiones de €1l mismo. Lo cual contrasta con los rasqos natura-

listas que sus ‘novelas p Y te, con el cientificismo pro-
puesto por esta escuela. Esta mezcla de naturalismo y la actitud cristiana=
moraljzante que mantuvo a lo largo de toda Su obra es 1o que wdb CENSUTd &n
el autor el maestro Azuela: "La delectacién morbosa que apunta, sin embozo
en Santa y las moralejas que el autor se empefia en deducir de esta obra
causan niduseas, no por lo inmoral gue pueda haber en ella, sino por lo anti~
estético de la mescolanza".9 Al respecto, Brushwood seilala que las cbras de
Gaaboa revelan una "{...Ilmezcla de esperanza cristiana y de naturalismo gque
ha ilevado a mucha gente a decir que es imposible que fuese naturalista. La
verdad es gque ni su’ naturalismo ni su cristianismo son estrictamente orto-

doxos; sus novelas resultan tanto mds verosimiles por esa razén"l0



Es importante sefialar que, efectivamente, Gamboa pretendid escribir
novelas siguiendo los modelos propuestos por Zola en su_Novela experimental
Y por los otros escritores pertenecientes al grupo de Meddn. En_Mi diario
existen claras referencias de su pretendida adhesidn a esta escuela:

Los martes en mi casa; los miércoles, en la de Oyuela; los viernes,en
la de Martino, y los sdbados, en la de Oyuela...hablamos de cuanto
nos ocurre y de literatura muy especialmente; llegando a librar ver-
daderas batallas en ‘ismo’. Obligado y Gonzdlez con su americanismo;
Oyuela con gy clacisismo; Martino, con su esceptisismo, y yo con mi
naturalismo,

También estdn consignadas en su diario las visitas que realizé en Francia
al propjo Zola y a los hermanos Goncourt, asi como la admiracidn que les
profesaba: “Realizo uno de los mayores deseos de mi vida, de hombre de le=
tras; hoy visité a Emilio zala"!z

Al referirse al naturalismo hispanoamericana, Garcia Barragin propone la
tesis de un prenaturalismo que se gestd en Hispanoamérica antes de que éste
surgiera en Francia:

Pero ya vimos gue hay antes, ain cuando se trate de casos aislados,

algunas obras verdaderamente precursoras del naturalismo(...lescri-
tas por autores hispanoamericanos de la primera mitad §e1 siglo XIX.

Se trata, pues, de una especie de 'pr lismo' s origi-
nado en §mérica y¥ una cincuentena de afios anterior al naturalismo
francés)

Barragén sefiala varias obras que podriamos considerar precursoras del natu-
ralismo hispanoamericano, algunas de ellas son: El Periquillo Sarniento de

Pernidndez de Lizardi, El Matadero de Echaverria Astucia de Luis G.Incldn y

Carmen de Pedro Castera. Creo que en el caso especifieo de México, podemos
hablar de una marcada tendencia que ha existido en la narrativa desde sus
inicios con Lizardi hasta por lec menos con Revueltas hacia el realismo, en-
tendido éste,no como movimiento literario sino como una preocupacidn de los
escritores por mogcrar determinada realidad social y con ella casos Yy temas
que efectivamente se relacionan con el naturalismo. Sin embargo, aunque

hayan existido rasgos nacuraliséas en la literatura mexicana antes que



en Francia, crec que no se deben asociar directamente con una escuela li-
teraria que aun no surgia. La afirmacidn de Barragdn de un prenaturalismo
autdctono me parece exagerada. Debemos recordar que fue Zola gquien concep-—
tualizé la novela naturalista como tal en su famoso ensayo_La_ngvela experi-
mental. En él Zola definié claramente las pautas que debia seguir el escri-
tor para novelar. Ademds, el naturalismo fue consecuencia directa del posi-
tivismo francéds y, a diferencia de otros movimientos literarios, posee una
teoria que lo sustenta.Uno de los objetivos primordiales de esta escuela
fue la aplicacién de la ciencia en la literatura, es decir, del método
cientifico, para lograr sus fines, siendo la herencia bioldgica y el medio
social dos de sus aspectos esenciales.

Por otro lado, el interés por mostrar aspectos de la realidad no es
exclusivo de la narrativa mexicana, sino gue ha sido una preocupacidn
constante desde los origenes mismos de la literatura, "[...}el espiritu
humano ha estado en todos los tiempos desgarrado entre dos tendencias o,
si se prefiere, entr;a dos polos, el idealismo y el realismo"‘l“ﬂay que re—
conocer que el naturalismo fue una escuela que tuvo su origen en Prancia y
quie aunque en Hispanoamérica haya tenido sequidores, dstos fueron siempre
imitadores, que en buena mzdida legraron reproducir caracteristicas de esta
corriente a la vez que imprimieron un cardcter personal y dieron un tinte
nacional a sus obras; tal fue el caso de Gamboa.

Debemos tener presente que Gamboa se adhiridé al naturalismo, mids por el
deseo de ser un escritor "moderno” gue por capacidad propia. Recordemos gque
en esta época nuestro pais imitaba los modelos culturales vigentes en Francia,
lugar que determinaba los modelos por seguir en los circulos artisticos
mundiales. Una de las principales razones que explican la imposibilidad Qe
Gamboa para ser un naturalista “strictu sensu” es que, como escritor mexicano,

le correspondia una tradicién cultural muy alejada en cuanto a alcances de



la que se manifestaba ep Francia:
A su proyecto de ser 'el Zola mexicano' se oponen, por una parte,
la carencia de lo que hace posible el naturalismo: la gran burgue-
sia, la gran industria y la gran ciudad; y por otra, que mientras
Les Rougon Macquart son la condenacidn del Segundo Imperio y no
hubieran podido aparecer bajo un régimen autoritario,; las novelas
de Gambea no pueden erigirse en critica Ercntal de un porfiriato
que llega a hacerlo Ministro, ni hay en su pais posibilidad alguna
de convertirse en escritor independiente sostenido por el piblico.
A mayor abundamiento, 2ola es tn producto de la ttadiczqg Erancesa.
Sus predecesores se llaman Stendhal, Balzac y Flaubert.

Por otro lado, debemos reconocer que en la narrativa mexicana existia
una tradicidn de escritores con una marcada e involuntaria influencia ca-
télica. En el caso de Gamboa el catolicismo persistié a lo largo de toda
.Su obra y con mis fuerza qQue en el resto de los escritores llamados "rea-
listas". No obstante su auvténtico deseo de ser naturalista, su catolicismo
“{...)podia rebasar con facilidad el limitado impacto intelectual del po-
sitivismo eurcpeo.""spruebu de ello es que al escribir Reconquista, una de
sus dltimas novelas, Gamboa se aparta del cientificismo propuesto por la
escuela positivista para confiar su fe en Dios.

Con el tiempo, el mismo Gamboa advirtid sin desilusidn alguna, su impo-—
sibilidad para reproducir convincentemente el ejemple de Zola en México:

Recojo de Carlo Vera Belgrano y de Rafael Obligado, la halagiiefia o-
pinidn de que me he emancipado de Zola, mi maestro,(ly a muchisima
honrally de que quizds se me considere, andando los afios, propagador,
en nuestra América, de‘vna escuela literaria modernisima que se deno-
minaria ‘sincerismo'.’

A pesar de que Gamboa fracasd en su tentativa, no podemos negar que
en sus obras existen rasgos naturalistas que a la vez gue lo caracterizan
lo dife:encian del resto de los escritores realistas mexicanos. No hay duda
de que este autor logré parcialmente su objetive original, ya que los temas,
algunas descripciones y la conducta de muchos de sus personajes son inconfun-

diblemente naturalistas. A mds de ello, existen testimonios fehacientes de

que el autor, Eiel al método naturalista, en numerosas ocasiones se apegd



a casos reales para recoger los argumentos de sus obras.

Su “heterodoxia" literaria,resultante mds de sus limitaciones y deficien-
cias que de un desacuerdo real y profundo con la doctrina naturalista, expli-
ca en buena medida el cardcter "ecléctico" de sus obras, en las que confluyen
con cierta naturalidad el modernismo, el romanticismo y el naturalismo. Algu-,
nos criticos, no sin razén, han considerado que la acusada ingenuidad Yy sen-
timentalismos rominticos gue privan en sus obras impiden clasificarlas como
"naturalistas™ a pesar de que conserven ciertos rasgos de esta escuela. En
realidad, de confiar en tal juicio, la condena no seriaz con justicia tnicamen-
te aplicable a Gamboa, sino que podria hacerase extensiva a pricticamente todas
las obras literarias, tanto en verso como en prosa, del siglo XIX mexicano.

8u lenguaje correcto y preciso hasta la pedanteria, el preciosismo, cier-
tamente no es el mis apropiado para describir los ambientes mids ligubres y
“las situaci.;:mes més trdgicas, como lo ha advertido la critica; sin embargo,
no podemos negar los aciertos que por momentos ]:ogra el autor gracias a un ma-
nejo cuidadoso y artistico del lenguaje:"En realidad se pueden decir muchas
mds cosas buenas que malas de este estilo. Es claro, exactamente descritpivo
{...1Bn él1 no h‘;ly nada que inhiba la participacién en las novelas,nada que
aparte al lector del mundo en gque el autor desea colucarlo."la

La verdad es que sus novelas son fallidas én su punto neurdlgica, pero no
menos cierto lo es que de ellas quedaron escombros respetables coma tratamien-
to artistico de su época. A pesar de que reaparecen, indefectiblemente, los
toques ornamentales en la asidua evocacién de ambientes, el fendmeno no llega
a comprometer totalmente el nivel de sus novelas, cuya esencia emerge de las
relaciones sociomorales proyectadas en forma de imégenes, escenas y diiflogos
y del comportamie(lto de los personajes. La sociedad porfiriana reprimié la
sexvalidad, especialmente la femenina, ya que cuidabal

{...]con rigidez la indisolubilidad y armonfa de los vinculos matrimo=-



niales; y tiénese a los amores ilicitos no como faltos a la razdn,si-

no como un peligro para el régimen de la sociedad conyugal. Por eso

si son llevados con el debido comedimiento, nadie los censura, pero

si traspasan los limites de la moderacidn, la sociedad se convierte en
fiscal tarrible.!9

En su mayoria, las novelas de Gamboa giran en torno a cuestiones sexuales
como el adulterio, la infidelidad y la prostitucidn; en sus obras la mujer
siempre ocupa un lugar importante, los personajes femeninos sufren o son
victimas de las circunstancias.

Aunque Gamboa nunca criticé abiertamente al régimen porfirista por la
sencilla razdn de que sobrevivia gracias a él, no podemos negar que en sus
novelas existe cierta denuncia social, al tratar temas crudos de la vida co-
tidiana, de la vida nocturna de la ciudad de México, ambientes, personajes
y aspectos sdrdidos en general, que al ser leidos hacen pensar al lector en
la decadencia y deformacidén de valores de esta sociedad.

Por otro lado, en sus novelas encontramos un interds por dejar testimonio
del porfiriato; una de sus cualidades como novelista es que supo recrear am—
bientes urbanos, pues tenia la capacidad de describir amenamente aspectos de
la vida cotidiana citadina. La ciudad de México es el escenario principal de
sus novelas; los personajes vagan, deambulan © gimplemente recorren las calles

de la ciudad,
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CAPITULO 2

SANTA: UNA NOVELA POPULAR

SANTA: una Pelicula que Tocard las
Pibras mds Intimas de su Corazdn.

La historia de una mujer destrozada
por la fatalidad, un poema de amor
y dolor...

Una pel{cula de hoy y de siempre.
Con la misica inclvidable de AGUSTIN
LARA.

Archivo de la Cinsteca. {Promocional}



2.1 POPULARIDAD LITERARIA: EDICIONES DE_SANTA .

Es interesante ocbservar cémo es que el ejercicio y el desenvolvimiento
de la narrativa, en diversas €épocas y lugares, desmienten repetidamente
los intentos de la teorfa literaria para hacerles frente con sistemas, tér-
minos y determiniemos reduccionistas.Uno de los aspectos que mejor flustra .
1la fragilidad de toda formulacidén mecdnica y causal en el terreno literario
es el propdsito por determinar la naturaleza de las relaciones existentes
entre el autor, su obra y el pdblico: una y otra vez{especialmente durante
este siglo y los afies finales del anterior), tanto la"critica"como la socio-
logia han enfrentado la evidencia de que estas tres categorfas no aparecen
vinculadas por ninguna ldgica interna y que entre ellas pueden darse las mids
arbitrarias xelacicnes.lEfectivamente, cudntas novelas hoy consideradas como
"universales™ fueron originalmente expresiones muy personales tan sdlo por
unos cuantos lectores apreciadas en su momento, o bien, cuintas otras, en
su época sobrestimadas tanto por la critica como por un numeroso y entusias-
ta piblico, han caido hoy en el mds absoluto olvido. Es un hecho, pues, que
el fendmeno del?éxito”{entendidc tanto en términos de popularidad como de
estimacidn criticales algo tan raro e imprevisible como para serxr cémoda ¥y
sentenciosamente determinado con base en clasificaciocnes estructurales o
socioldégicas. El"hecho literario” en su sentido mds amplio, constituye un

zircuito de intercambios con diversas y complejas implicaciones dificilmente

comprensibles desde una sola perspectiva: la presencia del autor plantea
problemas de interpretacidn sicoldgica, moral y filosdfica;la mediacidn de las
obras plantea problemas de estética, de forma:estile, lenguaje,técnica, y

la existencia de una colectividad plantea problemas de orden histérico, po-
litice, social e inclusc econdmico. *La triple sujecién de la literatura a

los dmbitos de los individuos creadores, de las formas abstractas, pero sobre



todo de las estructuras colectivas, complica el estudis integral del fend-
meno del "éxito", si es que ademis consideramos que estas categorias se so-
breponén haciendo sus limites muy imprecisos.

A pesar de estas dificultades, la comprensidén del fendmeno es posible
cuando se le estudia en novelas de periodes cuyas caracteristicas permiten
apreciar con cierta claridad los perfiles gque proyecta la relacidén autor-
obra-piblico. La comunidn de intereses enfoques y propésitos gque propicid
entte.el autor y su pidblico el acentuado cardcter social de la novela rea-
lista o naturalista es un ejemplo que ilustra claramente la necesaria con-
vergencia o compatibilidad entre lectores y autores. La abierta comunica-
cién y el mutuo reconocimiento(no exentos de controversias)que ambos man-—
tuvieron se explica en parte porque los autores realistas-naturalistas in-
tentaron retratar la vida con exactitud; crearon un mundo que el lector pu-
diera reconocer con la misma facilidad con que reconocia aquel en el que vi-
via, aidn cuaqdo se le dramatizara para desperta; y sostener su interés en
personajes y sucesos que quedaban mds alld de su experiencia. La clara di-
mensidén ética que comprendid el naturalismo estimuld adn mds el acercamien-

_to entre autores y piblico: los na dores se propusieron explicitamente

mostrar las debilidades de los hombres y las mujeres, el triunfo de los
acontecimicatos sobre les motives, v la majestad con la tragedia de las vi-
das comunes. En tales obras, los autores realizaron una critica implicita
de la‘naturaleza humana y de la vida social, pera a través del relato y de
los personajes y no mediante.una declaracidn directa de una actitud o de
un punto de vista. .

Las altas ventas y los grandes tirajes que alcanzarcn, as{ como los es-
cdndalos sociales gue produjeron algunas de estas novaias(con frecuencia las
de mayor calidad), prueban el entusiasmo e interés con los que el "gran

piblico” as acogia. Pero a quién comprende en realidad la categoria de



“gran piblico”. La publicacién de toda obra configura, o intenta configu-
rar, dentro de la masa de un piblico puramente potencial, un grupo que cons-
tituya un piiblico efectivo; pues ni siquiera las publicaciones que se promo-
cionan dirigiéndolas”al piblico en general” dejan de resultar en rigor para
un publico en particular. Nadie hace de una de estas publicaciones un tiraje
igual a la poblacidn de un pais o incluso de una ciudad. Ahora bienlcémn i-
dentificar a este piblico lector mds alld de su calidad como simple consumi-
dor? sumariamente podriamos establecer que un "piblico" estd conformado por
un grupo de personas{escaso © numeroso, los hay ambos)no profesional que si-
. gue con interés y asiduidad las manifestaciones de determinada actividad; que
son capaces de una comunicacidn con esas manifestaciones y que se desarrollan

3 Se

en su conocimiento y apreciacidn creando y perfeccionando un "gusto".
trata, pues, de un “"piblico culto®, tal y como al que estaban dirigidas las
novelas naturalistas en Francia y al cual pertenecia generalmente el autor
mismo.

El autor realista o naturalista tuvo una clara conciencia de su piblico
y de los vinculos que con él compartia: una comunidad de cultura(educacién,
cierto nimero de ideas,creencias y juicios de valor o realidad aceptados co-
mo avidentes y que no precisan demostracién ni justificacidnly comunidad de
lenguaje. ’

La débil y epidérmica adopcidn del naturalismo en México propicid, a pe-
sax de las limitaciones, vacilaciones y deficiencias de sus escasos impulso-
res, un claro acercamiento entre pliblico y autor semejante al gue habia
suscitado en Europa esta escuela. Durante las dos idltimas décadas del siglo
XIX México atravesaba un periodo de cambios sociales e intelectuales que hi-

cieron del naturalismo, a pesar de sus os fines y al s Un modo de

expresidén especialmente apropiado para los gustos de un minoritario pibliico

"culto"(sobresaliente entre una poblacién mayoritari anal Jalentado



ideoldgicamente por el positivismo y por una mis aparente gue real fe

en la razén y en la ciencia. La novela realista © naturalista se dirigié,
pues, a un pliblico mds restringido que el actual, conformado por hombres

y especialmente por mujeres provenientes de las clases altas y,excepcional-
mente medias. Eran lectores en busca de "entretenimiento", devoradores de
folletines difundidos en masa a partir de 1830-1840, para quienes una in-
triga rica en accidentes, con sus debidas dosis de sentimentalismo, idealismo
romintico, observancia y sancidn moral bastaban come garantfa de una “buena

novela”, por encima de los el tos auténti

experimentales y objeti-
vos que eventualmente pudiesen haber contenido las obras que ividamente con-
- sumian.*Fue precisamente este el contexto en el que surgid una de las mis
populares novelas en la historia literaria del pais:_Santa ,de Federico Gam-
boa; en esta obra el autor explotd recursos gque le franguearon un gran y
nunca desmentido éxito frente a un publicolen buena medida tan complaciente
como é1) al que le dio de todo un poco: sentimenialismo y voluptuosidad en
vez de pasidn, estereotipos en lugar de tratamiento orgdnico de los conflic-
tos sociales, y aleccionamiento moral en vez de examen critico de éstos. El
interés de Gamboa por el naturalismo realmente no puso fin a su acusado e in-
deleble temperamento romdntico; al igual gue otros novelistas hispanoameri-
canos, este autor produjo un extrafio hibrido éue podria calificarse como
"naturalismo romdntico”. Su auténtica inclinacidn hacia el naturalismo muy
probablemente fue estimulada por el modesto propésitsc de denunciar compor-
tamientos dque le parecian inmorales._Santa, la més célebre de sus novelas,

es un ataque a la so:iedaﬁ moralmente corrupta gue confunde las fuerzas de

la herencia y del ambiente con una insistente visidn catélica evidente en
Sus numerosos paS§jes moralizantes que eficazmente neutralizan la fuerte dosis
de denuncia social gque esta obra también contiene como resultado de su pre-

tendido naturalismo.
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Aunque Gamboa fue un escritor prolifico, autor de seis novelas, de cuatro
exitosas obras teatrales, de un 2xtenso diario y de un ensayo sobre la nove-
la mexicana, fue sélo gracias a_Santa que alcanzé su ansiada fama como es-

critor:

14 de febrero.-Al filo del mediodia, alcanzd término y remate la no-
vela de mi pobre pecadora 'Santa'. Si a augurios vamos, el libro vi-
virdl...)JNotificada mi mujer de la terminacidén de mi obra, va hasta
mi mesa, sirve dos copas, y solos ella y yo, brindamos porque 'Santa'
llegue a vieja, y con la narracién de su endiantrado vivir nos agencie
montafas de pesos, toda la cordillera de que habemos menester para
que spbsistamos sin servir a Reyes ni Roques.

al grado de "[...]lser reconocido en la calle,fotografiado en revistas con

&

"

el trasfondo de Chimalistac,aplaudido en teatros(...]. El éxito que alcan-

zd la novela fue tal que a los quince afios de su publicacidén el libro habia
vendido ya treinta mil ejemplares, cifra que José Emilio Pacheco estima como
muy alta incluso para el México literario de los seten!:as.7

Las altas ventas de la novela despertaron también la admiracidn del cri-
tico y novelista Carlos Gonzd&lez Pefia, quien en 1238 manifestd:

{...)ninguna entrellas novelaslalacanzé mayor tiraje-!sesenta y dos
mil ejemplares hasta hoy!-y con razén e ingenic pudo afirmar en oca-
sién memorable el novelista insigne, que cree ser el dnico hombre de-
cente que, a sus afios, puede confesar que en van’.as circunstancias
-dificiles ha vivido a costa de una mujer perdida.

La primera edicidn de esta célebre novela fue puhl_.i.cada en Barcelona en
1903. La segunda edicidn fue aumentada y corregida por su propio autor, y
se publicé en 1905; la tercera, nuevamente corregida y aumentada por Gamboa,
incluyd ademds un retrato suyo e ilustraciones y estd fechada en Madrid en
1310. La cuarta edicidn fue hecha en México por el editor responsable del
resto de sus obras, Eusebio Gomez de la Puente, en 19)5. Gamboa logré impri-
mir-entre los afios de 1915 y 1935 diez ediciones consecutivas de_Santa .
Durante ese mismo lapso la novela también se publicd en el periddico "El
Nacionalista", y sus primeras treinta y dos pdginas son lo dnico que quedd

de una edicidén apdcrifa que al parecer nunca llegd a concluirse, y de la que
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da fe Juan Ifiiguiz en su bibliografia de novelistas mexicanos en 1936.
En 1938 Don Andrés Botas edita la undécima edicién de_Sapta . La dis-
tribucidén masiva de la obra quedd pronto efectuada al ser elegida por la
. Editorial Aguilar como la unica novela mexicana para una promocidn masi-
va en supermercados? En Mi Diario, Gamboa recogié algunos testimonios que
prueban la importancia que concedidé a su obra. £on cierto humor, por ejemplo,
manifiesta la esperanza de que su libro le rinda ganancias econdmicas:
8 de octubre.-Carta de Araluce, anuncidndome que !al fin!'Santa' se
pondrd a la venta en México y Barcelona, simultdneamente, la segun-
da gquincena del mes que corre. Se manifiesta muy esperanzado de al-~
canzar carretadas de pesetas con mi novela; y yo que poco necesita-~
ba, contdgiome en el acto delalusiones y también me doy a creer que
'Santa’ me sacard de pobre. .

Santa salidé a la venta en México cuando Gamboa se encontraba en Washing-
ton en misidn diplomdtica. £l 2 de diciembre de 1903 recibid noticias de
la aceptacién que hasta entonces habia tenido su novela en México. Parecie-
ra que Gamboa sabia de antemano las repercusiones que su novela tendrfa:

2 de diciembre.,-Noticias de ‘Santa'.Mi sobrino José Joaguin Gamboa
me escribe que el libro triunfa, a pesar de que no ha habido en su
obsequio,ya no-‘propaganda, ni anuncios siquiera, y cuenta con defen-
sores y enemigos; que ha hecho verter llantos femeninos y que se me
prodigan insultos; que algunos de 'mis mejores amigos', han declara-
do que un libro asi’sélo debiera escribirlo un independiente, no un

emnplasdc como yo, al que novela semejante quizzhle cueste la torta
[(...]1'El Correo Espafiol', de México me elogia.

Por el anterior testimonio advertimos gue Santa fue un libro polémico
que pronto‘desperto’ controversias entre los medios literarios y perfodis-
ticos de la época, llegindosele a considerar una novela que por su tema y
tratamiento atentaba contra la mor’al piblica al grado de considerdrsele
una obra "subida de coleor" y hasta pornogridfica, no obstante sus altos in-
dices de venta y la abierta recepcidén de los lectores:

" 11 de mayo.-Mi sobrinos Rafael y Pepe llegan de México a encontrar-
me(...])Se me imputan perrerias sin cuento, se me declara responsable
de porcidn de depravaciones, cual si mis juzgadores y criticos fueran

puritanos(...]la publicacidn de 'Santa' inspira a Pepe miedo grandi-
simo; ha escuchado campanudos pareceres de que hundiré definitivamente
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si libro tan vitando acierta a ver la luz...!La historia de una
p;ostitutnl [...] 5egu£ré arrojando libros al rostro del pﬁb}ico,
libros y libros, obligando a gque los compre y a que los lea,

Pero Gamboa también se mantuve enterado de las demostraciones de apre-
cio que su obra habia despertado:"S de diciembre.-Desde Barcelona me re-
mite Araluce un nimero de 'La Vanguardia', en el gque ponen a 'Santa’ po-
quito mds acd de las nubes a vuelta de alabanzas sin tasa, hasta que la
llaman '1nccmparable'.“'3

El primere de agosto de 1904 asi se expresaba Gamboa sobre el cursoc de
su novela: "Ah{ estd ‘Santa' que no ha sido muy leida sino muy gustada por
profesionales, por amateurs y por el vulgo."!4En 1905 Luis G. Urbina tam-
bién reconacid el éxito de Gamboa:"Asi estd 'Santa', una novela de velada
desnudez que parece una caricia, una consolacidn, una plegaria por pecados
y pecadores. 'Santa' ha sido la consagracidén de Gamboa.Es ahora su libro

mds leido y mejor vendido."‘5

2.2 DEL LIBRO AL CINE: POPULARIDAD CINEMATOGRAFICA.

La popularidad de esta obra pronto rebasd los limites del circuito cul-
tc an ¢l gue causd impacts, al ser retomada por &l mds espactacular, efi-
caz y novedoso de los medios de difusidn masiva de la época en el pafs: el
cine. Gracias a las versiones cinematogrdficas de la novela es que la obra
se afianzdé firmemente en el gusto popular mexicano. La eficacia del cine
para hacer entrar una obra en los circuitos populares proviene, en parte,
del hecho de que se somete dicha obra a una especie de examen de aptitud .
a la adaptacidén social{a veces, hay que reconocerlo, en forma desastrosa)

y porque lleva literalmente la obra a la vida cotidiana y la coloca en el
camino diario del publico. Otro factor significativo en el proceso de adap-

tacidén de una novela al cine y que permite distinguir netamente el cine de
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la novela es el hecho de que el cinematdgrafo se desenvuelve siempre en
"tercera persona", es decir, bien sea que en un predmbulo el actor (pre-
sunto autor de la narracidn y protagonista a la vez)anuncie en primera per-
sona los acontecimientos, bien sea gque, como cominmente ocurre, la accidn

se nos ofrezca como “"vista desde el exterior", bien sea que intervenga,como
ocurre a veces, un comentario en'voz parlante™({voz en "oif"),siempre serd

el personaje como tal el que contemplamos y tomaremos como "verdadero”;seria
imposible, por le tanto, todo el extenso bagaje de observaciones B comentarios,
interpretaciones, anadidos por el autor en su novela, Yy que permanecen Como
tales sin transferirsec de modo automdtico a la "dramatls personae®; y, por
otra parte, faltaria, como ocurre en el teatro, la continua posibilidad de
un "control de la realidad" dado por la estructura misma de la obra teatral,
en la que siempre es evidente y sobrentendida la calidad ficticia y emble-
mitica de la escena. Bl personaje serd, pues, siempre "tomado en serio" por
que su realidad tendrd siempre la mejor parte sobre la hipotética realidad
que el autor pudiera haber querido infundirle. El espectador debe creer siem—
pre lo que ven sus ojos: la irrealidad de la pelicula se identifica "ipso
facto® con la recalidad del espectador.

La naturaleza técnica propia del cine, pues, refuerza atn mas los elemen-
tos realiscas o naturaljstas latentes en novelas como la de Gamboa, Tal par—
ticularidad fue muy explotada durante los primeros afios del cine en -nuestro
pais, pues satisfacia plenamente la ingenua avidez de objetividad del piblico
de la época; el cine como "verdad" no fue mds gue la nueva modalidad de lo
que para el ptiblico significaba la novela naturalista: la nhovela como
“verdad":

El cinematdgrafo complacid a los circulos literarios y cientiflicos
porque no los podia enganar: puesto que captaba la realidad, se le

creia incapaz de mentir, A eso se debe que los términos cinematégrafo,
kinetoscopio o vitascopio se emplearan con harta frecuencia como
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s%nénimos de verdad. se utilizé también para sugerir el curso dgsla
vida y para describir un cierto sentido visual en las personas.

A mds de ello, hay que considerar las inestimables ventajas diddcticas
que para la "vigilante" sociedad porfiriana ofrecia este nuevo medio de
expresidn: aislaba al sujeto, con lo que disminuian las posibilidades de
distraccidn y aumentaba el nivel de asimilacién pasiva, sin la interven-
cién y los eventuales juicios de un piblico andnimo que consumia pero que
no se expresaba.

La primera versién cinematografica de Santa pertenecid adn a la fase del

cine mudo mexicano y se filmé en 1318 bajo la direccién de Luis G.Peredo
con la actuacién de la periodista Elena Sdnchez Valenzuela en el papel de
"Santa" y del actor Alfonso Busson en el ﬁapel de"Hipélito"‘El mismo di-
rector llevé también a la pantalla la novela La llaga en el afio de 192t%.
En 1931 el ‘cine sonoro se inaugura en México precisamente con la segunda
versidn de Santa ,quizd la mds célebre de todas, dirigida por Antonic Mo-
reno llevando en los papeles estelares a Lupita Tovar y Ronald Reed,e in-
cluyendo como atractivo adicional la grabacidn de la celebérrima cancién

que Agustin Lara iera P para el filme y que inmortalizara

a su porsonaje: "Santa". La pelicula tuvo un costo aproximado de 45,000.00
pesos y generd cuantiosas ganacias debido a su inmediato y contundente éxiw
to:

. [...]cuando hicimos 'Santa‘* el mismo publico fue el que dio.el O.K,
al cine mexicano, debido a que se trataba de una obra muy nuestra
por los cuatro costadoe, el pueblo sentia en carne propia la trage-
dia de 'Santa’'. Tuvo mucho éxito el filme, quizd a causa de la popu-
laridad de la novela, que ya habia sido filmada con anterioridad
por una muchacha periodista, Elena Sénchez Valenzueld, en una ver-
sidn silenciosa, diez o quince afhos atrds, pero ésta gue hizo Lupita
Tovar fue la primera pelfcula hablada en espahol y1§ilmndu en México:
cuando se exhibié el piblico la aplaudié a rabiar.
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La pelicula resulté un negocio redondo si nos atenemos al testi-
monio de Sdenz de Sicilia, que bajo el alias del "Ingeniero Gayo"
escribié lo siguiente en "Ilustrado”(marzo de 1934):'Nuestra pri-
mera pelicula hablada-buena o mala,el eje de la industria actual-
produjo a su venerable y respetado autor,Don Federico Gamboa, . cince
mil pesos por llevar a la pantallal...lel esperpento ha prqgucido
de entradas brutas apenas setecientos mil pesos a la fecha.

Con Santa el cine nacional no sélo se anoté un decisivo adelanto téc-
nico y uno de sus primeros y mds espectaculares éxitos de taquilla, sino
que, ademds, consagrd (apropiindoselo de paso casi definitivamente) uno
de los mds perdurables y caracteristicos arquetipos femeninos de su his-
toria.

El cine, pues, se dirigid a un piblico mds vasto que el de la novela y
comprendié a muchos semiletrados o de plano analfabetas; esta ampliacidn
de la gama piblica de receptores no podfa condecir con el lenguaje fina-
‘mente elaborado{a su manera), ni con las veleidades del incipiente pensa-
miento critico que la novela de Gamboa ostentaba, por lo que se produjo la
fatal “"nivelacidn por lo mds bajo" que sella toda subcultura en las épacas
en que el sistema social divide “a priori" a los hombres entre los gque pue-
den y no pueden recibir instruccidn educativa. El hecho es que el piéblice
menos favorecido educativamente encontré en el cine el tipo de entreteni-
miento gue mejor respondia a su demanda y el que mejor concordaba con su
nivel. Las consecuencias de este tipo de adaptaciones se traducen,segin
Robert Escarpit, socidlogo que ha estudiado el fendmeno en detalle, en una
clara.simplificacién:

Cuando un clerto tipo de obra tiene el éxito asegurado se reprodu~
ce incansablemente el prototipo cambiande dnicamente el contexto

argumental[...]No hay renovacidn ni progreso{...]la cbra pronto es
asida por los engranajes, reducida a sus caracteres inmediatamente

eficaces y groseramente reproducida en serie hasta 56 total agota-.
miente de la demanda, cosa que puede tardar siglos.
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A juicio del critico cinematogrdfico Emilio Garcia Riera, en esta

segunda versién de_Santa se habia desarrollado ya un claro proceso de

degradacidn que en buena medida facilitd su indiscutible éxito taquille-
ro:

La pelicula estd despruvista mistericsamente de la poesia que el
tiempo suele aTiadir alin a las peores cintas. Quizid ello es asi por-
que resulta, mucho mds gue el producto balbuciente y artesano de

un cine naclonal recién nacido. La obra del dispositivo hollywooden-
se de produccidm "hispana® trasladado a México. La realizacidn de
Moreno, a falta de cualquier otra virtud, revela un conocimiento de
las prucedxmlentos estandarizados que hacen del cine una industria.
Por lo demds, la abundancia de "fades" u obscurecimientos para pasar
de una escena a otralalrededor de veinteldivide a la pelicula en
cuadros, como en el cine mudo convencional. Por esa divisidn se-pre-
scinde de toda continuidad-ideoldgica, formal o técnica-para relatar-
nos una historia dando a cada uno de sus momentos valores absolutos:
'Santa’ eu el momento de ser violada[sic]; 'Santa' al entrar en el
burdel;'Santa‘ sorprendida por 'El Jarameho’:'Santa muere en el hos-
pitul. aAs{, el vago naturalismo del tema se adecda como en el cine
francés primitivo{'Victimas del Alcoholismo' de Zecca,por ejemplo),
a la mentalidad de un espectador capaz de ver el drbol, pero no el
bosque del que el Arbol forma parte. 'Santa‘' dard la pauta a un cine
mexicano que durante varios afios tendrd deformaciones industriales
sin ser una industria y que hasta nuestros dfas se mantendrd rigur
samente a la zaga del espectador y de su capacidad de comprensidn.

Mds que la novela misma, esta versidén cinematogrdéfica figuré pronto
como modelo y principal referente de otras versiones de la misma obra, que
aprovecharon la manifiesta aceptacién que el piblico le habia concedido
a la historia y al persomaje, para probar nu2wss ropartos, consagrar la
imagen de actores ya famosos o bien permitir la gradual incorporacidn de
nuevos elementos en la evolucidn del cine nacional con un margen de re-
cuperacidn financiera mds o menos seguro.

Probablemente el esfuerzo mds interesante y ambicioso emprendido para
llevar a la pantalla grande ésta historia quedd frustrado cuando en 1940

Chano Urueta decidid filmar nuevamente_Santa . En este proyecto llevarian

los papeles estelares Dolores del Rio y Arturo de Cérdova. Orson Welles,
quien en ese tiempo mantenfa un romance con la actriz, se interesd en el

filme y escribié un guidn cinematogrdfico basado en la novelu, pero el
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proyecto no llegd a realizarse por diversos contratiempos y razones.Sin
embargo, el guidn cinematogrdfico escrito por el genio Welles ha sido rese
catado y publicado por la Filmoteca de la Cineteca Nacional y la UNAM, ba=-

jo el titulo La‘'Santa'de Orson Welles en 199122La critica cinematogrifica

ha concedido a este guién valor artistico y sefiala que, de haberse realiza-
do, ge hubiera alcanzado no sdlo la consagracién de los actores, 13 popu-
laridad y la fama, sino que ademds hubiera quedado como una obra maestra
de la filmografia mexicana, considerando que el director pasaba por la

que es hasta la fecha valorada como su etapa mds creativa.

La tercera versidn de 'Santa' fue realizada en 1943 dirigida por Norman

Foster e interpretada por Esther Ferndndez como "Santa® y José Cibridn como
"Hipdélito®”; a diferencia de la versidédn de Antonio Moreno
Foster prodigé en su pelicula bellas imidgenes con gran profundidad
de campo, utilizé el plano secuencia, supo destacar las locaciones
de época o pintorescas{por ejemplo, el puro gue fuma Emma Rold#n),
dirigidé admirablemente a sus actores(MontalbAn fue una revelacidén

como 'Jarameho'}y rematd su pelicula con la bella imagen en la que

las manos ﬂ% Cibridn descubren por primera vez el rostro de Esther
Ferndndez.

En el casc extremo de la simplificacidén y el agotamiento argumental, en
1949° se £ilmé la que se considera como scgunda parte de "Santa™: "Hipélito
el de Santa. ", dirigida por Fernando de Fuentes con argumento de Miguel
Gamboa, hijo de don Federico.

Sin embargo,"la carrera de 'Santa’ se creydé detenida con el gran cambioc de
la poéguerra,o bien disuelta hacia 1950 en las peliculas y. canciomes con titu-
los como 'Arrabalera',‘'Pervertida’,’Desamparada’,etc.,que inequivoca aunque
tal vez inconscientemente se inspiraban en el prototipo de Gamhua.'24

Pero la presencia de Santa persistié traspasando el medio siglo y llegan-
do incluso hasta nuestros-d{as: la suarea cerstéh cinematogrifica se xes-
1izé en 1967 con la direccidn de Emilio Gimez Muriel y con la actuacién de

Julissa en el papél protagdnico; ademds en 1976 se representd el espactdculo
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'Santa' de Julic Castillo,Héctor Mendoza y Luis de Tavira con el excelente
grupo del Centro Universitario de Teatro y con misica de Luis Rivero."25

La versién teatral mds reciente de Santa fue puesta en escena en 1991
bajo el titulo de "Santfsima". También durante el mismo afo el director
cinematogrdfico Paul Leduc llevd a la pantalla una adaptacidén de la novela
de Gamboa,con guién de Jogé Joaquin Blanco, titulada "Latino Bar".

Con relacidén a la importancia que este prototipc femenino ha tenido a
lo largo de la historia del cine nacional, Sergio Gonzdlez Rodriguez sefala:

Los cuarentas industrializan el cabaret y lo lanzan hacia su confir-
macidén como mito nacional. Jorge Ayala Blanco gpunta gue 'la cine-
matografia sonora nacional comienza relatando la biografia de una
prostituta-Santa-y desde entonces no ha podido liberarse de la tute-
la de ese personaje’ que divide al mundo en dos: matronas burguesas
y prostitutas. El cine durante los cuarenta y con la complicidad de
las canciones de Agustin Lara, se da vuelo y multiplica historias de
prostitutas y cabarets que en el sdlo tftulo, si no resumen la his-
toria que narran, si le dan permanencia mitoldgica: 'La hija del pe-
nal', '‘Angeles del Arrabal', 'Perdida’,'El pecado de Laura’,'El &n-
gel caido','Coqueta’{...]Y la cima de este cine cuyos antecedentes
son 'Santa’,'Carne de Cabaret', 'Salén México'. No obstante las ca-
bareteras que parecian olvidadas por la historia, tegresigian durante
los afios setenta en tan exitosas como infimas peliculas.

Esta novela, que ha sido la mds popular y leida del siglo XIX y una de
las bases de nuestro cine nacional, ha sido también para la critica lite-
raria una de las mis polémicas y controvertidas, ya que ha despertado opi-
niones encontradas, pues mientras que unos la consideran un logro dal au-
tor y una buena novela:"La mejor novela de Gamboa, ‘'Santa'{...] ha sido
leida como pocas, lo cual merece, porque es una novela excelente[..-l-'27

otros, aungue reconocen en Gamboa a un novellista de calidad, se muestran

reserva_dos para ptar abiler los les aciertos de la novela:
"Ho conozco peor ejemplo de la unidn del determinismo mal entendido, con
ur. romanticismo pasado de mmia."2a

Quizd esta actitud de la critica hacia_Santa se deba a que se le ha tra-

tado de juzgar aplicando como criterio de juicio su correspondencia puntual
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con las pautas propuestas por los escritores naturalistas franceses, des-
cartando con ello otros valores literarios que la novela pudiera contener.

Mds que una valoracién, la novela requiere un estudio minucioso y des-
prejuiciado gue atienda tanto a sus eventuales aciertos como a sus innega-
.bles defectos, ya que la comprensidn de su popularidad exige la considera-
cidén de ambos. Determinar los factores y perticularidades que le franquea-
ron,como novela, una popularidad infrecuente en la historia literaria del
pais, es el principal objetivo del presente trabaja.

dQue elementos, pues, explican convincentemente la popularidad que al-
canzé la novela? A mi juicio, en primer lugar el tema, que en una sociedad
conservadora y catdlica despierta por su misma naturaleza el interés de los
lectores. Sin embargo, creo que otro aspecto interesante es el personaje
principal no tanto por lo gue representa como personaje prostituido sino
por sus caracteristicas dentro de la novela; no es de extrahar que una his-

toria como la de Santa haya sido del gusto popular mexicano si pensamos que

en buena medida es un reflejo de la concepcidn que se tiene de la mujer en
la sociedad mexicana.
otro aspecto gue merece considerarse, y que creo ha contribuido en el

éxito de estae novela, es el valor testimonial que posee. En ella hay mucho
de crdnica, ambientes, escenas cotidianas, lugares, tipos de vida, a veces
sdlo mencionados o apenas esbozados quo que bastan como expresidén incon-
fundible de una época y un lugar concretos: la ciudad de México de princi-
piocs de siglo.

En Santa_ es notable también un claro esfuerzo de construccidn y acabado

formal que contribuyd sin duda a despertar el interés y el gusto de los nu-

merosos lectores que tuvo.
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CAPITULO 3

Lo POPULAR. DE: EL TEMA, EL PERSONAJE

Y LA HISTORTIA

Pexrdén si en actitud antiapolinea
besé tus muslos y aflojé la linea.
Llanto que derramaste,amargo llanto,
ira,dolor,remordimiento,espanto...
Lo que perdiste no era para tanto.
Tiempos en que yo era adolescente
y el seffor don Porfirio presidente
y Dios nuestro seflor,omhipatente...

Renato Leduc.
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3a EL TEMA.

Los escritores rominticos tenian el supuesto estético de que los temas,
para ser dignos de tratamiento serlo, debian ser hermosos, maravillosos o
sobrenaturales, pues el lazo que Se establecia entre el autor romintica
y el mundo estaba condicionado por una serie de mitos idealizantes: la
wadre naturaleza, la naturaleza refugio, el amor fatalidad, la mujgr diosa,
el héroe-prometeo, sin hablar del aura que envolvia a algunos "{dolos"
como la "Nacidn", la "Patria“, la "Tradicidén", etc, El autor romdntico no
teme los excesos del sentimiento ni los riesgos del énfasis patridtico;
ni tampoco falsea a propdsite la realidad con visidn anacrdénica: es su
molde mental el que estd saturado de proyecciones e identificaciones
violentas, .resuitdndole natural, por tanto, convertir en mitos las realida-
des que toca.1 Justamente es ese él complejo ideo~ afectivo que va cedien-
do a un proceso de critica en la literatura llamada, "realista™ o "natura-
lista”.

Hay un esfuerzo por parte del escritor antirromantico por aproximarse
en forma impersonal a los objetoa y a las personas. Es una sed de objeti-
vidad que se corresponde con los métodos cienti{ficos cada vez mds precisos
en las Gltimas décadas del siglo XIX. Los maestros de esa objetividad fue-
ron, para variar, leos franceses: Flaubert, Maupassant, %ola, en la narra-
tiva:‘los parnasiancs, en poesia; Comte, Taine y Renan en ;1 pensamiento y
en la histctia.z

Alejarse de la sustentacicon subjetiva es la norma propuesta por el es-
critor realista. La actitud de “aceptacién de la existencia tal cual ella
se muestra a los sentidos", se desdobla, en la cultura de la época en planos

distintos pero complementarios:
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alen el ﬁivel ideoldégico, esto es, en la esfera de la explicacidn
de lo real, la certeza subyacente de un "designio" irreversible
cristaliza en el "determinismo"(del medio, del temperamento,etc)

blen el nivel estético, donde el propio acto de escribir entrafla el
reconocimiento implicito de una zona de libertad, le queda al es-
critor 1a religidn de la forma, su cuidado.

El realismo se tefiird de "naturalismo® en la novela y en el cuento,
siempre que al presentar personajes y anécdotas los someta al destino
ciego de las "leyes naturales” que la ciencia de la época pretendia ha-
ber codificado. La novela naturalista implicaba ciertas premisas determi-
nistas que el realismo ignoraba, gque inhibian la libertad de accidn y
eximfan de responsabilidad a los personajes debido a la degradante condi-
cién en que el novelista los ubicaba. Se pretendia que la observacidn eli-
minara a la imaginacién y convirtiera el arte de la ficcidn en una rama de
la investigacidn cientifica. En el naturalismo se exhiben poderosos dones
de observacidn y de andlisis que porien al desnudc las llagas de la vida
pﬁbliga y a las que se les busca explicaciones naturales("herencia") o
‘culturales(influencia del medio social, de la educacién}. El escritor
naturalista tomard en serio a sus personajes y a sus temas, y se sentird
con el deber de descubrirles la verdad, en el sentide positivista de di-
secar los mdviles de su comportamiento. lLa consecucidn de tal objetivo
co‘ndujo al escritor naturalista a la seleccidn de ciertos temas especificos )
que se adecuaban inmejorablemente a sus fines. A diferencia de los rominti-
cos, los naturalistas consideraron que cualguier tema era susceptible dé
interés humano. Sin embargo, su espectro temdtico fue a fin de cuentas tan
limitado y fdcilmente identificable como el del romanticismo: la dptica

naturalista capta con preferencia la mediocridad de la rutina, el curso
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£i{sicos individuales, O bien, para hacer "extraordinaric” lo “"ordinario"
exaderard sus defectos o sus mds sdrdidas y escabrosas Eacetns; la cual,
sin duda, no deja de ser una inclinacién,paradéjicamente, romdntica en su
preferencia por indagar en lo excepciocnal, lo feo, 1o grotesco. La pre-
tendida objetividad naturalista no llega, pues, al grado de ocultar el he-
cho de que el autor carga siempre de tonos sombrios el destino de sus per-
sonajes y el tratamiento de sus temas.

El panorama “naturalista" hasta aqui apresuradamente descrito en gus
mds bdsicos y obvios aspectos, se corresponde en el contexta literario me-
xicane con un horizonte limitado y con fines mucho menocs ambiciosos, pues
el naturalismo fungid mds como una técnica "de moda” para describir que

como una norma vigente de creacidn:

Los seguidores de esta escuela, al pe:eeguir el 'lado real de las
cosas', van en pos de lo ional, de to uoso, tanto en

el orden fi{sico cuanto en el moral; como si las excepciones, las
deformidades en si mismas constituyesen arte, A los escritores me-
xicanos de la época les aterra que "el mal®, "deforme"”, pueda ga-
narle terreno al "bien®" a lo "estético". Consideran que la mezcla
de los elementos puede ser "razonable" ya que es parte del vivir
cotidiano, pero de alli al triunfo de lo "feo",de lo "malo"1No, ca-
tegéricamente no! Su arte estd supeditado siempre a la concesidn de
la mcral liberal, a la necesidad imperiosa que sentian de hacer una
literatura "nacional® y “educativa®[...lal nc cugerir como protesta,
se permite incluir dentro de sus concepcicnes y por lo tanto dentro
de sus novelas rasgos romdnticos(como el individualismo exacerbado,
las historias de amor imposibles, el origen desconocido de les pro-
tagonistas, etc.), el lenguaje coparticipe d§1 ambiente del momento
tiende a ser mds literario, mds poéticol...]

El naturalismo de es efectiy atemperado, nacido de una per-
sanalidad ajena a las violencias y al compromiso critico, cbservadora pero

sin malicia, en el fondo tolerante y epicureista, en suma, "belle &pogué".

Con todo, Santa,su mds célebre novela, resarce en algo su evidente inferio-
ridad con una innégable y atendible voluntad de intenciones que,si bien no

lograron cuajarse. bien artisticamente, si le ganaron el favor Yy el gusto
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de un piblico numerosc. Su novela tuvo entre otros méritos el adaptar con-
vincentemente en las letras maxicapas un tema'que habia sido casi "emble=-
mitico" de la novela realista y naturalista europea: la prostitucidn. Asi

lo advirtid uno de sus mds severos y ecudnimes criticos, Mariano Azuela:

"La gran popularidad de 'Santa' arranca de su propio asunto. Todas las va-
ricdades de este género, cuando han sido blen aprovechadas, han tenido éxi-
to resonante. E1l tema de 'Manon Lescaut','La Dama de las Camelias','Mimi
Piazdn' y 'Nana' con sus numerosas variantes y derivaciones es imperdurable."4

Aunque la critica siempre ha asociado a Santa con_Nana de Zola, es en

realidad con La Fille Elise de Edmundo Goncourt con la que comparte para-
lelismos mds claros y a la que mis se asemeja argumentalmente; asi lo ha
advertido el critico Seymour Meniton en Su eSclarecedor y erudito articulo

“Influencias extranjeras en las obras de Federico Gambca."s

3.2, EL PERSONAJE.
"SANTA": TRANSGRESORA DE UNA MORAL.

La sociedad porfiriana fue profundamente patriarcal y sexista; estable-
cid una rigida moral que debia ser rigurosamente observada por las mujeres;
en buena medida estos preceptos morales fueron resultad6 de la tradicidn
catdlica que fuimos heredando de generacidn en generacidén a partir de la
conquista espafiola. La mujer durante el porfiriato debia cumplir conm un
cédigo moral gue se le imponia, una mujer “decente" debia ser educada si-
guiendo aquello que se denomina “las buenpas costumbres":

[...]la sociedad en general tenfa la idea de que las muchachas de-.
bian aprender todas las cosas necesarias para ser buehas esposas 'y
hacer la felicidad de su familia, por 1o que se les ensefaba a leer

y a escribir; muchas de ellas recibfan en su casa claseg particulares
de piano, dibujo, costura, francés,canto, guitarral...]
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Las mujeres en la edad de casarse debian aprender todo lo relacionado
con la vida doméstica: cacinar, coser, bordar, etc.:"Una de lag creciadas
cualidades de la mujer es la discrecidn. Es regla inquebrantable el tacto
2n las conversaciones, por lo que el sexo femenino no hace comentarios
sobre negocios piliblicos; tampoco censura las malas cos:umbres[...]"7

Bajo esta moral sexista y patriarcal la mujer era valorada en funcidn
de su sexualidad, ya que existia la norma de que toda "buena mujer™ debia
llegar virgen al matrimonio y formar una familia. Siguiends esta fdrmula,
la mujer, al casarse, pasaba del seno familiar y de la proteccién paterna a

la prot ién que el poso pudiera brindarle, ademds de que exa su.ohliga-

¢idn, una vez casada, el fomentar y mantener el respeto a las “"buenas cos-—
tumbres” dentro del hogar, ya que el régimen cuidaba "{...)con rigidez la
indisolubilidad y armonia de los vinculos matrimoniales; y tiénese a los
amores ilicitos no como faltos a la razdén, sino como peligro éara el régimen
de la sociedad conyuqal."8

La mujer era educada en los limites de la discrecidn, el pudor y el re=-
cato, pues una mujer "decente" no podia exponerse a que se “hablara de ella®,
a gue se cuestionara su virginidad:"Una de las viréudes de las damas consiste
en ocultarse de las miradas masculinas. Los noviazgos entre la gente de la
clasc elevada se desarrollan por wadic de notas escritas deslizadas por la
ventana, o a la salida de los templos, o pien a través de la servidumbre de
la casa de la cortejada.“9

La sobreproteccidn de la mujer en el seno familiar trajo como consecuenciav
el que ésta careciera de una profesién o un oficic que le permitiera valerse
por si miama en la vida. Durante el po;fixinto las cportunidades de un traba-
jo remunerado y de educacidn fueron prédcticamente nulas para la mujer en

tanto que se consideraba que era el hombre el gue debia recibir educacidn y
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la oportunidad de un trabajo gue le permitiera sostener econdmicamente

Zamilia. La mujer,como vemos, zenia un dmbito perfectamente defi-
nido gue obedecia a las reglas de moral puritana, aguelia que no respeta-
ra el cddigo =2ra sefialada y mal vista por esta sociedad.

El personaje de Gamboa rompe abruptamente la motai porfiriana, no
someziéndose a la dnica opcidn de vida aprobable que ofrece la sociedad

para la &

jer. "Santa" al entregarse sexualmente al Alférez"Marcelino
Beltrdn) pierde su virginidad y con ello la oportunidad de casarse y
formar una familia "decente". EsSte personaje recibe su castigo al ser
achade de su casa y se convierte en la vergiienza de su familia; leamos
el siguiente fragmento en el gque el mismo auvtor enjuicia a su personaje
ura vez cometida la falta:
[...)Jcuando una mala hija mancilla las canas de su madre, de una
madre gue ya se asoma a las negruras del sepulcro; cuando una don-
cella enloda a los hermancs que para sostenerla trabajan, entone
ces ‘la que ha cesado de ser virgen, la mala hija y la doncella ol-
vidadiza, apesta cuanto le rodea, yohay que rechazarla, que supo-
nerla muerta y que rezar por ella.

Sin embargo, "Santa" se enfrenta al desprecio, no sélo de su madre,
sino también de sus hermanos"Esteban"y"Fabidn} guienes a falta de padre,
asumen la figura paterna en la familia:

Y conforme Agustina se enderezaba, Santa fue humilldndose, hasta

caer arrodillada a sus plantas y hundir en ellas su bellisima fren-
te pecadora.

¥ Esteban y Pabidn también de pie, en toda la hermosura de sus
cuerpazos de adultos sanos y fuertes, por obra de interno deslum=-
bramiento, se descubriaron.

~!Vete Santa!...-ordend la ma?fe mancillada en sus canas.
—1Vete!...que no puedo mas... . !

Un aspecto que da ain mds veracidad a la novela es la doble actitud
que Camboa mantiene para con su personaje,ya gue aparentemente, comoc au-
tor catdlico, aprueba la moral que condena a"Santa'"considerando la pros-

titucidén un "pecado” y por otra, €l mismo justifica y victimiza a su
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personaje mostrando las causas sociales que determinan Su comportamien-
to.

En tanto que la regulacidn sexual es un hecho universal entre las
culturas, la virginidad es una manifestacidn de esta regulacidn. Entre

los pueblos primitivos de México la virginidad era um valor que formaba

parte de los ritos sagrados y en la mayoria de las culturas ésta era pre-

servada con mds celo en la mujer que en el hombre. Con la conquista espa-
fiola el concepto de virginidad adquiere nuevas caracteristicas y nuevos
significados por influencia del cristianismo. Para esta doctrina la mu-
jer no es udnicamente el ser que transmite la vidalsimbolo de fertilidad
an todas las culturas) sino ademds cs un simbolo del pecado carnal que,
a semejanza de Eva, c&rqa con el "pecado original":
Ccon el cristianismo vino la universalizacidén de las modalidades
sexuales y las exigencias de la represidn sexual se aplicaron en
general a todo cristianol...JLa ‘carne' de ella era la tentacidn
que utilizaba el demonio para hacer caer al hombre en pecado. Por
lo tanto, la dnica mujer confiable era la gque conservaba e) himen
intacto, la virginldad se convirtid en radiante ideal y su ausen-
cia en mancha imborrable. La salvaguarda de la pureza y la virgini-
dad, la fidelidad a los compromtqgs y a los votos llegaron a cons-
tituir la prueba tipo de virtud.

"La responsabilidad del pecado recae en la carne tentadora de la mu-
jer(no en ia incapacidad masculina de dominar sus impulsos)simbolizada en
la figura de Eva. La mujer sdlo es redimida y redentora cuando es virgen."'”

En el caso de Santa es clara la relacidn que establece el autor entre
“Santa" y Eva, ya que ambas son echadas del paraiso por haber probado el
fruto prohibido: acto que las condena a sufrir em el mundo. Para enfatizar
1a pureza de su personaje, Gamboa lo compara con el ambiente y el paisaje
del pueblo de Chimalictac . La provincia mexicana representa el territoric
(el paraiso terrenal) que aln no ha sido corrempido y maleado por la in-

fluencia de la ciudad:"Por todas partes aire puro, fragancias de las rosas
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jue asoman por encima de las tapias, rumor de drboles y del agua que

1S

se despefia en las dos presas.” Rosario Castellanos sefiala que esta

virginidad y pureza que se han procurado en la mujer ocultan en reali-
dad la intencidn de aislarla del mundo, adquiriendo el término de "pu-
reza” el sindnimo de ignorancia total:

L Qué connotacidén tieue la pureza en este caso? Desde luego es si-
nénimo de ignorancia. Una ignorancia radical, absoluta de todo
lo que sucede en 2! mundo paro en particular de los asuntos que
se relaciopan con 'los hechos de la vida' como tan eufemistica-
mente se alude a los procesos de acoplamiento, reproduccidn y
perpetuacicn de las especies sexuadas, entre ellas la humana.
Pero mds que nada, ignorancia de lo que es la mujer mismal...]
Se elabora entonces una moral muy rigurosa y muy compleja para
preservar a la ignerancia femenina de cualquier posible contami-
nacidn. Mujer es un término que adquiere un matiz de obscenidad
y por eso deberiamos cesar de utilizarlo{...]Una dama no conoce
su cuerpo ni por referencias, ni al travéds del tacto ni siguiera
con la vista.

A fin de preservar su virginidad y pureza, "Santa" es aconsejada por
el cura del pueblo para que ignore su cuerpo:

tAcaso te fijas cdmo crecen las flores! lAcaso las palpas para cer—
ciorarte de que hoy estdn mds lozanas que ayer y maflana mis gue hoy!
...Pues haz como ellas, crece y hermoséate sin advertirlo, perfuma
sin saberlo, a fin de no perder tu hermosura y tu pureza de virgen,
reza v ven a confiarme lo que te ocurra; adora a tu madre y cuida de
tus hermanos y vive, respira fuerte, rie a tus solas, ahorra tus
ligrimas y enamé:a;g del Angel de tu guarda, unico vardn que no te
dard un desengafio.

A Liavés del madlador masculing 1z 2r averiqua acerca de sus
funciones, de su persona y de sus obligaciones, todo lo que le
conviena y nada mds. A veces menos. Depende de la deénerosidad o
de la destreza de los conocimientos de los qu?7ﬂisponga quien la
hace cumplir con los ritos de la iniciacidn.

Serd el Alférez’Marcelino Beltran'quien inicie-a "Santa* en la vida sexuval.

Es a través de él que conoce su cuerpo, su sexualidad y sus sensaciones.
Sefiala Brianda Domecqg que justamente esta novela marca up cambio en la

historia de la literatura mexicana con respecto a la concepcidn Que se

tenia hasta entonces de la virginidad de la mujer:
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A finales del siglo XIX el aspecto espiritual de la virginidad

se habia desplazado por las nuevas connotaciones erdticas del
himen juvenil. Aunque, desde un ptincipio, hay un erotismo vela-
do en la contemplacidn de estos espiritus inalcanzables-como te-
conoce el mismo Pedro Castera: 'despierta la voluptuosidad.nero
angélica'-, esa voluptuosidad, ya no tan ‘'angélica', aparece con
fuerza en 'Santa'. Mientras el Alférez Marcelino goza aquella
primera entrega, la protagcnista ahoga sus gritos de virgen des-
garrada y se sumerge en el igno:adn océano de incomparable delei-
te inmenso, dnico’. Y,Aque mds confirmacidn necesitamos del ero-
tismo del himen intacto, que las exclamaciones de 'Santa' misma?
'...5i mil virginidades poseyera y l?g apetecieras td, las mil te
las daria, a tu antojo, una por una.

Otro aspecto directamente relacionado con la virginidad es la materni-
dad, ya que dsta ha tenido una gran importancia cultural a lo largo de
la historia. Tradicionalmente a la mujer se le concibe como un simil der
la tierra, receptora de vida y dadora de vida. Las correspondencias entre
los sexos se establecen seqin el orden dictado por la naturaleza: "Sol
que vivifica y mar que acoge su dddiva; vientre que esparce la semilla
y tierra que se abre para la germinacidn; mundo que impone el orden so-
bre e caos."'?
La maternidad en las diferentes culturas ha tenido una especial impor-
tancia, ya que encierra en si misma, un enigma: la transmisidn de la vida
que es necesaria para la sobrevivencia del hombre en el mundo, La mujer
es el ser en guien recae eata funcidn y este mistetioy es por ello gue
se le ha consagrado y mitificado a través de los s5iglos: "A lo largo de
- 1a historial...]la mujer ha sido mds que un fendmeno de la naturaleza,
mds que un componente de la sociedad, més que una criatura humana, un
mito."20 N

La maternidad en la tradicidn judeo-cristiana estd representada por las}

imagen de la "Virgen Maria", madre de Cristo, quien fuera prefiada por act
divine, es decir, sin la intervencién del acto sexual. La virginidad y la .

maternidad adquieren una connotacidn que se relaciona desde luege con ia
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preservacidon de la pureza y el misterio de la vida. Pe acuerdo con esta
concepcidn, el acto sexual es por su naturaleza misma el que guita la
virginidad, el gue irrumpe en lo sagrado. La realizacidn del acto sexual
en la mujer encuentra su justificacidn en el mero heche de concebir y no
en lo que éste pudiera tener de placentero. Se ignora entonces el deseo
sexual femenino,asigndndele a la mujer el papel materno, el cual deberd
cumplir con total estoicismo. Em la novela de Gamboa, "Agustind', la madre
de "Santa", encarna esta idea de la maternidad como valor inherente a la
mujer., Ett el siguiente fragmento de la novela los hermanos de "Santa"
profesan total respeto a su madre, parecido a la devocidn que les inspi-
rara una imagen virginal:

Y asi prosternadoes, descubiertos, en acatamiento de inveterada cos-

tumbre, murmurar reverentess
-'La mano madre,..'

La madre, a tientas los persigna, los atrae al regazo en que se
formaron, contra él los estrecha confundiendo las dos cabezas que
ama por iguall...] la madre suspira, alza la voz como para que
mejor la oiga quien lo puede todo: 21
-Cuidamelos, pios mio, cuidamelos, que son mis hijos.

Ei cédigo maral impuesto a la mujer durante el porfiriata fue en gran
medida influencia directa de la tradicidn catdlica. Esta moral repreésora
de la sexualidad femenina determind y condiciond no sdlo este aspecto de
la mujer, sino todas sus demés actividades, perdiendo con ello la capaci-
dad de decidir sobre su persona. Mds que como ser humano, la muijer era
tratada como un objeto que era propiedad de la familia a la que pertenecia.
8in embargo, esta condicidn de la mujer se evidéncia mds cuando ésta rom-
pe las reglas morales y "cae". Es entonces cuando se manifiesta con mayor
claridad la cosificacidn de la mujer, "Santa" al prostituirse ya"No era

una mujer, era una...“EZUnn vez gue "Santa” es echada de su casa y decide

prostituirse pierde por completo el supuesto respete de la sociedad porque
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"{...] no ha sido'Santa'la ultrajada. Es ella quien segin la moral
decimondénica, ha ultrajade a una sociedad catdlica, patriarcal y
sexista,"2?

Es evidente que para la Sociedad, "Santa", antes de ser seducida, sig-
nificaba un prototipo ideal de mujer "decente" y un prospecto de madre ab-
negada. La sociedad no perdona la traicidn y el castigo no se hace esperar.
Después de la "caida" "Santa" se prostituye transgrediendo asi toda una
moral, y es entonces cuando esta mujer adquiere otro significado, sumida
en la soledad y en la degradacidn, se transforma en el prototipo ideal de
"prostituta mdrtir", simbolo y fuente de inspiracidén de bohemios y misicos
como Agustin Lara. Porque para esta moral "Santa™ es aquella que ha pecadd
y sufride a la vez y que a pesar de todo ha sido perdonada y redimida a

los cielos por un hombre.

3.2.1 EL PERSONAJE.
“SANTA": MADRE VIOLADA.

ElL estatuto del personaje en las novelas

P con £ ia, para

sustentarse, de su conversidn en arquetipo; de hecho, la configuracidén de
lo tipico fue una conguista del naturalismo, un progreso de la conciencis
estética frente a la arbitrariedad a que el subjetivismo llevaba al escri-
tor romintico, a quien nada impedia engendrar pgrsonajes exdticos o irrea-
les e intrigas finveresimiles.Aunque nunca se ha dado respuesta satisfacto-~
ria a la pregunta de si los lectores me interesan mis en lo exético que

aquello con lo que estdn familiarizados, no cabe duda de que en la era de
la novela naturalista el arte fue considerado importante o serio en la me-

dida en que constitufa un reflejo de la realidad o arrojaba luz para su



43

comprensién. La fidelidad al modelo, a la vida "real"(por exagerada que
resultara la aproximacidn) condujo directamente a los naturalistas a lo
tipico, a lo representativo, al personaje arquetipico, es decir, a aguel
que rebasa el limite de la simple caracterizacidn para elevarse a la cate=-
goria de lo representativo. A pesar de sus limitaciones y defectos como
novelista, Gamboa tuvo el indiscutible mérito de haber consagrado convin-
centemente un arquetipo femenino que, no obstante su aparente simplicidad,
comprende, quizds involuntariamente para el autor, miltiples y significa-
tivas implicaciones: la "prostituta mdrtir".

En su esclarecedor prélogo al diarie de Gamboa, José Emilio Pacheco se-
flala que "Santa": "encarna el mayor de nuestros arquetipos: la perpetua
victima del eterno martiriosla Llorona, la Maliche, 1la Chingada[...]"“

Aunque fue Octavio Paz quien en realidad formalizdé en El Laberinto de

la Soledad ciertas ideas fundamentales acerca del significado de lo feme-

nino para el mexicano, no podemos negar gque en la novela de Gamboa exis-
ten, ingenua y espontdneamente, ciertas correspondencias que a manera de
ejemplificacién ilustran conceptos gque el emsayista y poeta expuso tedri-
camente.,

Paz analiza ecn 5u ensayo varios aspectos que explican la cerrada acti-
tud del mexicano frente al mundo. Afirma el autor que el mexicano es un
ser cerrado hacia el exterior que a la vez que repele acepta. Sin embargo,
esta condicidn encierra en sf{ misma un sent‘imiento de inseguridad, de des-
confianza y que en el fondo se explica por el miedo a ser €l mismo: "Por-
que todo 1o que es el mexicano actual, como sc ha visto, puede reducirse a

esto: el mexicano no gquiere o no se atreve a ser él mismc."zs
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Sefiala Paz que estos sentimientos en realidad tienen su origen en
nuestra herencia histdrica: "En muchos casos estos fantasmas son ves-
tigios de realidades pasadas. Se originaron con la Conquista, en la Co-

lonia, en la Independencia o en las guerras sostenidas contra yanquis

26 . . s .
o franceses." Segun Paz,el mexicano despierta de su hermetismo median-

te un grito sombdlico: "ivViva México, hijos de la Chingada!™"

Con ese grito que es de rigor gritar cada 15 de sept;embre, ani-
versario de la Independencia, nos afirmamos a nuestra patria fren-
te, contra y a pesar de los demds. Y quiénes son los demds? Los
demds son los 'hijos de la chingada':los extranjeros, los malos
mexicanos, nuestros enemigos, nuestros rivales. En todo caso, los 27
'otros' .Esto es, todos aquellos ‘que no son lo que nosotros somos.®

La "chingada" es una representacidn de la "madre violada" que Paz relacio-
na directamente con la Conquista de México: B

Si 1a '‘chingada’ es una representacidn de la Madre violada, no me
parece forzado asociarla a la Conguista, que fue también una viola-
cidén, no solamente en el sentido histérico sino en la carne misma

de las indias. El simbolo de la entrega es Dofia Malinche, la amante
de Cortés. Es verdad que ella se da voluntariamente al conquistador,
pero éste apenas deja de serle itil, lo olvida. Dofha Marina, se ha
convertido en una figura que representa a las indias, fascinadas,
violadas o seducidas por los espafoles{...]Nuestro grito es una ex-
presién de la voluntad mexicana de vivir cerrados a lo exterior, si,
pero sobre todo, cerrados frente al pasado. En ese grito condenamos
nuestro origen y renegamos de nuestro hibridismo. La extrafia perma-
nencia de Cortés y la malinche en la imaginacién y en la semsibilidad
de los mexicanos actuales revela que son algo mds ,Que figuras histd-
ricas. Son simbolos de un conflicto secreto que adn no hemos resuelto.
Al repudiar a la malinche-Eva mexicana{...]) el mexicano rompe sus
ligas con el pasigo, reniega de su origen y se adentra solo en la
vida histérica.”

"Santa", al igual que Dofia Marina, es en esencia 1a “Eva pecadora" gque
se entrega al extranjerc y que, una vez seducida, es abandonada por su a-
mante.  "Santa" representa para la sociedad del siglo XIX la encarnacidn
de la "madre caida", de la "chingada".éﬂasta qué grado estimd Gamboa los
alcances, implicaciones e importancia de este simbolo femenino que para
los mexicanos se traduce en un conflicto interno? Creo que el siguiente

fragmento de Santa ilustra claramente hasta qué punto estaba consciente
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Gamboa del significado que encarna para los mexicanos esta imagen feme-
nina:

[...luna noche excepcional, en que Santa considerdbase reina de
la entera ciudad corrompida; flaorecencia magnifica de la metrd-
poli secular y bella, con lagos para sus arrullos y volcanes pa-
ra sus iras, pero pecadora, cien veces pecadora, manchada por los
pecados del amor de razas idas y civilizaciones muertas que nos
legaron el recuerdo preciso de sus incdégnitos refinamientos de
primitivos; manchada por los pecados de amor de varias invasiones
de guerreros rubios y remotos, forzadores de algunas de sus trin-
cheras y elegides de algunas de sus damas; mansgada por los peca~
dos complicados y enfermizos del amor moderno.

Es claro que Gamboa se refiere a la intervencidn de "guerreros rubios
¥y remotos"”, aunque no mencione directamente la conquista espafiola, es obvio

" gque se refiere a ella, a la presencia del extranjero. En el caso de Santa

el extranjero estd representado por“"Marcelino Beltrdn; quien profana no
sdlo el cuerpc de "Santa", sino tambidén, aunque metaféricamente, la pureza
y naturaleza del pueblo de Chimalistac. Sin embargo, Gamboa en el pirrafo
anterior no se refiere a este pueblo, sino a la ciudad de México y estable-

ce una clara analogia entre ésta y "Santa”, ambas invadidas y congquistadas

por el extranijero. La ciudad, al igual que "Santa", ha sido corrompida.

Cabe indicar que la idea de Paz alusiva a un conflicto interno neo re-
suelto del mexicanc representado por una Madre violada gue cf comin a todos,
en el fondo nos remite también a la condicidn femenina: "Esta pasividad a-
bierta hacia el exterior la lleva a perder su identidad: es la Chingada.
Pierde su nombre, no es nadie ya, se confunde con la nada, es la nada. ¥
sin embargo, es la atroz encarnacidén de la condicidén femenina."3?

Como vemos, la popularidad que tuvo la novela se debid en buena medida
a4 que en ella Gamboa logré crear un arquetipo femenino, que desde luego
alude a la condicidén de la mujer y en el que muchas se reconocen de alguna
manera. Para crear este arquetipo Gamboa recurrid intel;gentemente a un

personaje de extraccidén popular: es un personaje cercano a la realidad e
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incluso a la cotidianidad. Una vez concluida la trdgica historia de
"Santa”, el lector o el espectador tiene la opcién de relacionar este
personaje entre los polos de la condicidn femenipa: la madre o la pros-
tituta, Esta figura transita de un extremo a otro en la mentalidad de la
sociedad del siglo XIX. Por un lado, "Santa”, al conservarse virgen re-
presenta el arquetipo de la “buena mujer", y por otro, "al caer" pierde
toda virtud y se prostituye para encarnar otro arquetipo: la "prostituta
midrtir®; ambas representaciones se funden en la imagen de la mujer vio-
lada, de la "chingada™; porque “"Santa" es la mujer que fue engafiada y
abandonada. De esta manera, “Santa", la mujer comin, la virgen, la pros-
tituta, encarna simbdlicamente este conflicto interno no resuelto por el
mexicano al que se refiere Paz y que en el fondo también remite a una
condicién femenina. "Santa", el personaje comin, :ebass su papel noveles-—
co y se convierte para los mexicanos de finales del XIX y principios del
XX en la versidn moderna y encarnacidn de la ;Eva caida®, dé"Ln Malinche®,

de la "chingada”.
3.3 SANTA: UNA HISTORIA AUTOBIOGRAFICA.

- Un aspecto importante en el gue ningin critico ni investigador de.

Gamboa ha reparado, es el caricter autobjogrdfico de Santa. Esta novela

estd inspirada en una vivencia personal del aufor en Paris consignada

en su libro de memorias Impresiones_ y Recuerdos, publicado en Buenos
Aires en 1893. Pese a que no encontré referencias explicitas del autor
en las gue éste reconociese un nexo entre ambos escritos, son tan claras
y puntuales las semejanzas y correspondencias que ambos comparten,qo#

é8-dif{cil pensar que no haya sido aai. En "Tristezas del Boulevard",
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capitulo XV de su libro de memorias, Gamboa deseribe su apasionada aven-
tura con "Margarita", una prostituta que conocid recién llegado a Paris,
con la cual concce las atracciones de esta ciudad. Aunque el autor afir-
ma no haberse comprometide sentimentalmente con ella, por lo emotivo de
su relato percibimos que llegd a significar una presencia especial para
Gamboa:

Como la indole de nuestras relaciones era modernisima, sin com-
promisos ni engafios, llequé a suponer gue éstas no concluirian
mientras yo estuviera en Paris. Los motives que por lo general
determinan los rompimientos amorosos, no eran aplicables a nues-
tro caso, porque el amor no se nos habia interpuesto, ni a ella
ni a mi se nos ocurrid forzarlo a ser testigo o padrino de nues-
tros tratos, Fuimos amigos de toda ccnflanza y de distinto sexo
tqué mejor! No le pedi su amor, porque ain suponiendo que hubiera
pcdido otorgarg?lo, no me habria hecho feliz ni tengo lugar en
qué colocarlo.

Durante su primera experiencia sexual, y sumida en la depresidn,
“Margarita” cuenta a Gamboa la historia de su vida., Pongamos atencidn a
lo descrito en este fragmento de su relato:

Su historia, resultd como casi todas las historias de esas mujeres.
De veras tenia diecinueve aflos; era hija de un carpintero; andaba
préfuga por no ser ailn mayor de edad; sélo la madre la habia perdo-
nade y le escribia de tiempo en tiempo; tenia dos hermanas, mds jo-
venes que ella, y un hermanc soldado, recién partido para Africa.
En sus confidencias no omitid detalle; me hablé de sus épocas de
chiguilla, de dfas de sol junto al rio; de robo de cerezas, y de
flores cultivadas a escondidas; de dias de pobreza y del vestido
blanco de su primera comunidn. Después de sus primeras ligrimas,
del individuo que la vicléz del abandono del hogar y de su viaje a
Paris, hac{a cuatro aiios.

Es curiosa la semejanza entre el inicio del anterior fragmento y el
comienzo del segundo capitulo de Santa:"!SU HISTORIA!...La historia vulgar
de las muchachas pobres que nacen en el campo y en el campo se crian al
aire libre, entre brisas y flores; ignorantes, castas y fuertes; al cuidado

33 ros paralelismos entre

de la tierra,nuestra eterna madre carifiosa.
“Santa™ y “"Margarita® son mds que evidentes, ambas son prostitutas jdvenes

de diecinueve afios. La historia de la infancia y la adolescencia de una



48

¥y de otra, es muy semejante, sdlo que en su novela Gamboa recrea toda
una ficecidn cargada de vivencias y detalles emotivos de la posible
vida de "Margarita". Otras semejanzas no menos evidentes son el engafio
masculino, el rechazo familiar y la partida a la ciudad, en el caso de
“Margarita” a Paris, y en el de "Santa" a la c¢iudad de México.

Una similitud importante es la presencia materna. En Santa la madre
rechaza a su hija y cn el relato de "Margarita” no, sin embargo, las

madres de ambas enferman, muriendo ésta en el caso de Santa. Narra Gamboa

que es preci la enfe dad de la madre lo que mds entristece a su

amigas

Por idltimo, habléme de su desgracia actual, de porqué habfa llo-
rado-'Hoy recibi carta del pueblo; mi madre estd muy grave, estd
muriéndose, y no puedo ir a verla para que me bendiga, porque mi
padre no me recibiria, tiene un cardcter tremendo; por mi‘.s trave-
suras de muchacha me ggqaba como si fuera yo grande, figirate lo
gue ahora me haria...

-
La muerte de “"Margarita® es otro paralelismo con la protagonista de
su novela. Gamboa relata que a pesar de la simpatia que existia entre €1
y' su amiga sobrevino un disgusto provocando que dejaran de frecuentazse,
y al pasco de alglin tiempo se entera indirectamente de su muerte causada

por una pleuresia:
¥a no la contemplaria mis, no; y aunque no la habia amado nunca,
aunque quizd no habriamos vuelto.a hacer las paces, doliamc la
separacion, por lo trigica y por lo eterna. ¥ Io natural, en casos
tales, viniéronme a la memoria sus conversaciones, sus ideas, sus
gustos, sus teorias; la desconsoladora filosofia que adquieren las
1 ag

+ muygesp ialmente su aversién por el boulevard,
no podia sufrirlof...}

Al enterarse Gamboa de que su amiga habfa muerto sola en un hospital gra-
.tuito y de que habia sido enterrada en el pantedn municipal, sin que na-

die reclamara su cuerpo, asi se expread Gamboa dando fin a su relato:
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!Pobre Margarita! Nunca estaré conforme con su sepulcro; no

me resigno a que se halle tan cerca de los grandes criminales,

de las grandes desgraciadas, aungue perteneciera a éstas. Mere-
cia mucho mds; su delicioso cuerpo de diecinueve afioes, arrogan-
te de juventud, de blancura y de belleza, tenia derecho a otras
vecindades; tenia derecho a flores, y !por qué no! tenia derecheo
a una cru a ese emblema elocuente de los gue sufren y sufriendo,
perdonan.

El anterior fragmento es alusivo de la emocidén que provocd que Gamboa
escribiera su novela. Quizd lo que mds le conmovid es que su amiga mu-
riera sola y sin que nadie reclamara su cuerpo; es por ellc que Gamboa
se reflejard en el personaje de "Hipdlito" para intentar curarla y para
darle sepultura.

Resulta paradéjico que una aventura real vivida por Gamboa en el ex-
tranjero haya contribuido sensiblemente a la configuracidn de un arqueti-
po Eemenino de innegable arraigo popular. El cardcter emotivo y sentimen-

tal que priva en la novela se explica, pues, mids que por una concesidn

al piblico o por un escripulo estilistico, por una pr ia clar

autobiogrdfica,
3.3.1 SANTA: UNA HISTORIA COMUN.

Si bien la novela de Gamboa, por si misma, como tal, tuvo una acepta-
cién nunca desmentida, fueron sus numerosas versiones cinematogrdficas
las que le frangquearon abiertamente a su historia y a su personaje la

aceptacidn y el gusto de un amplio plblico. Las diversas adaptaciones

cinematogrdficas de Santa omitieron invariabl te, por pl

te comprensibles, ciertos elementos de la novela dificilmente amoldables
técnicamente al cine; sin ambargo, muchos pasajes, diidlogos y descripcio~

nes fueron deliberadamente excluidos, mis que por limitaciones técnicas o
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profesionales, por el claro temor de provecar la reprobacién moral de
los espectadores.

Existen en esta novela numerosos pasajes y escenas que de haberse fil-
mado tal y como los incluydé Gamboa en su libro hubicran causado no sdlo
el escdndalo y la censura inmediata, sino también la prohibicidn hasta
por lo menos la década de los sesenta. Un ejemplo de esto es la arrebatada
confesién de amor que una prostituta lesbiana le hace a "santa", o bien
los pasajes en los que la mujer es claramente rebajada a la cendicidn de
mercancia. En la primera parte de la novela "Santa" aiin "aprendiz” de pros-
tituta, muestra su cuerpe a"Pepa™, la prostituta mayor, para que "valore
la calidad de la mercancia ":

-Pero, nifia-exclamé Pepa, que habia comenzado a palparla como al
descuido~!qué durezas te traes!...!18i pareces de piedral...!Vaya
una santita!
Y sus manos expertas, sus manos de meretriz envejecidas en el ofi-
cio, posdbanse y detenian con complacencias inteligentes en las
mérbidas curvas de la recién llegada, quien se puso en cobro de un
salto, con la cara que le ardia y ganas de llqrar o de arremeter
contra la que se permitia examen tan liviano.
En otra escena del misme capitulo, "Pepa” exhibe su cuerpo desnudo y aca-
bado a “"Santa” como un presagio de lo que pasard con ella al paso de los
anos:
E impddicamente se levantd el camisdén, con trigico ademdn triste,
y Santa mird, en efecto, unas pantorrilas nervudas, casi rectas;
unos muslos deformes, ajados, y un vientre colgante, descolorido,
con hondas arrugas que lo partian en toda su anchura, cual esas
tierras exhaustas gue han rendido cosechas enriqueciendo ciegamente
al propietario, y que al cabo pierden su secreta e irremplazable
savia, para sélo cggservar la huella del arado, a modo de marca
infame y perpetua.
Otro pasaje que acusa la crudeza de la novela es aquel en el que "Santa”,
enferma y acabada, se ve obligada a seguirse prostituyendo para poder so-

brevivir:
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AlLli recald Santa, después de que la echaron de todas partes;
llena de dolores y de pobreza; medio borracha;sus ojos opaces;

su espléndido cuerpo donde no anguloso, hinchado, convertida en
ruina, en despejo y en harapo(...|Unos la forzaban, como infer-
nales chivos en brama, sin curarse de sus dolores que suponian
fingidos: algunos contados,le pagaban, y aln le aconsejaban apelar
a tal o cual remedio; los mds, desde el cuarto pedian una suplen-

E?Oye, td, Fulana, manda a otra muchacha, que ésta no sirvet...3?

De lo anterior, podemos concluir que lo gue realmente llevd el cine a
la pantalla fue bdsicamente la historia de la prostituta "Santa”, pero
expuesta de una manera esquemdtica, general, pues en ella se omitieron
importantes matices naturalistas sumamente audaces, asi como el lenguaje
acentuadamente sensual. Esto hace pensar que en buena medida el elementc
que facilitdé la popularidad de la obra descansa en la historia misma de
la novela en tanto que dsta es un reflejo fiel del concepto que el me-
xicano tenia de la mujer'ni la‘Clemencia‘’ de Altamirano, ni 'Rosario' la
ge Acufla, han entrado como 'Santa' en las profundidades del alma nacional.”

En realidad, la anécdota de esta novela es una historia comin que for-
ma parte de la cotidianidad social piblica; asi lo reconocid el mismo,
Gamboa en su novela: "!1SU HISTORIA...!La historia vulgar de las muchachas
pobres gue nacen en el campo ¥y en el campo se crian al aire libre, entre

brisas y flores; ignorantes, castas y fuertes."41

Gamboa, como todo natu-
ralista, describe la trayectoria de su personaje a lo largo de las etapas
mds importantes y definitorias de su vida; asi nos relata la vida de
*Santa" antes de convertirse en prostituta,permitiéndonos conccer a la

protagonista en plena adolescencia, sujeta a la pesada carga moral que

sobre ella recae; d és nos en del fio que sufre y del con-
secuente abandono forzado de su familia para finalizar con el proceso de
degradacidn que experimenta al prostituirse. En realidad, la historia nos

remite a la condicidn femenina en la que participan como presiones scciales

40
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el engaiio y el abandono.

La sociedad veia representada en el cine, sentimental y melodramétl;
camente, la trdgica y repetida historia de "Santa",en la que se eviden=
ciaban claramente los patrones de conducta que socialmente limitan la

conducta femeninas:

La carrera cinematogrdfica de 'Santa' nos ilustra,no obstante,
acerca de una condicidn peculiar que reiteradamente cobra un
lugar preeminente en el alma mexicana: la idealizacidn, por
medio de la moraleja, de la prostituta, ese ser irresistiblemen-
te atrayentec y sin embargo vedado; mundo inaccesible, en el que
vegeta la bestia de todos los sueﬁasazy por inaccesible, idea-
lizado; por idealizado, inaccesible.

Existe en la novela un fonde moralizante.en el que a manera de ensenan-
za muestra lo que pasa a la mujer "impura", a la que sucumibe ante el deseo
sexual. La mujer que no respeta el cddigo moral es rechazada por la socie-
dad, como vemos en las diferenteg versiones cinematogrdficas de_Santa por
mids "realistas" o "audaces" que se presentaran, siempre dejaban "la fria
moraleja del sexo como origen de todas los malés. En el fondo, los valorxes
judeo-cristianos persisten alin con ropajes liberales, positivistas, racio~-
nalistas y cientificos."43

Es curioso observar cdémo la sociedad, a la vez que rechaza a la pros-
tituta, %a hace victima de ese reéhuzo otorgdndole, no el perddn social,
sino el perdén divino, sin duda un £inal predecible por tratarse de un
autor catélico de clase media:

Sélo les guedaba Dios!Dios gqueda siemprel!Dics recibe entre sus di-
vinos brazos misericordiosos, a los humildes, a los desgraciados,

a los que apestan y manchan...l!a Dios se asciende por el amor o por
el sufrimiento!

Y seguro del remedio, radiante, en cruz los.brazos y de cara al cie-
lo, encomendd el alma de la amada, cuyo nombre pusoc en sus labios

la plegaria sencilla, magnifica,excelsa, que nuestras madres nos
ensefian cuando nifios, y que ni todas las vicisitudes juntas nos
hacen olvidar: aa

Santa Maria, Madre de Dios...
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Al respecto, Salvador Elizondo afirma, en su excelente articulo
titulado "Moral sexual y moraleja en ¢l cine mexicano", que salvo raras
excepciones nuestro cine siempre se ha visto carente de verdadero ero-
tismo, ya que estd impregnado de una fuerte carga moral que lo caracte-
riza:

La temdtica del cine mexicano oscila entre dos polos:la prostituta
Y la madre. Entre ellos media un conglomeradc de paralelos y meri-
dianos referidos a los polos. La moraleja ha irrumpido con é€xito y
ha terminado por abserber todo aspecto eritico{...]EL pdblico des-
graciadamente ha respondido entusiastamente y los mitos creados en
torne a la capacidad moralizante del cine,coadyuvados por la Igle-
sia, 'La Liga de la pecencia‘', los 'Boy Scouts'., han permitide

que la visidn cinematogrﬂficﬂsse vuelva hacia las dudosas costumbraes
de la clase media hipdcrita.
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CAPITULO 4

SANTA:

IDENTIDAD POPULAR

Ciudad de México: despanzurrado animal
interminable,visceras de yeso,colmillos

de azotea,garras eléctricas en tus avenidas,
guifios de sueflos comerciales, y en tus
lodos como intestinos:suefios de agua.
Fuiste agua,ciudad agua.Suefios de agua en
tus ojos celestiales. Verde cielo rajado en
tus tormentas.

José Joaquin Blanco.
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4.1, SANTA Y LA CIUDAD DE MEXICQ.

Durante el porfiriato se dieron en el pais importantes cambios cuyos
efectos mds inmediatos y ostensibles fueron una firme estabilidad poli-
tica y una clara mejoria econdmica:

Porfirio Diaz y su grupo de 'cientificos' reinaron indisputada-
mente y le dieron a México las apariencias de una nacién moderna.
Tuvieron bajo control al ejército({inclusive lo utilizaron para
teper a buen seguro a los descontentos) incrementaron el ingreso
nacional, estabilizaron la economia e impusieron un sistema de
imparticidén de la justicia que hacia juicio suma:isimn1a todo
aquel que alterase la paz y el orden, metas oficiales.

Sin cmbargo, Gomo es bien sabido, estos cambios beneficiaron sélo a una
cuarta parte de la poblacidn ya que el resto segufa viviendo en condi-

ciones precarias, Fue durente esta etapa de nuestra historia en que la

ciudad de México experimentd un proceso de medernizacidn urbanas

Preténdese proporcionar a la capital mexicana todos los aditamentos
de una urbe; y compiten los ricos en la fdbrica de sus palacios,
los regidores en el ensanche y pavimentacidén de las calles, los
empresarios en la apertura de nuevos barrios, los gobernadores del
distrito en el atavio de gendarmes; todo locual sdlo hace, de un
lade, una ciudad dispendiosa para la economfa del pais. De otro
lage, un centro dg yraves y crueles contrastes a guisa de la si-
tuacidn mexicana.

Este proceso fue parcial y selectivo, pues en las zonas y barrios popu-

lares:

El progreso tardaba en llegar. Las familias y en general los ha-
bitantes de clase baja carecian de los servicios mds indispensa-
bles para vivir[...]Carecen los barrios pobres y populosos de
agua y obras de avenamiento,con lo cual ee grande el desaseo de
la gente y de las habitaciones, Casas de vecindad hay con mds de
cuatrocientos inquilinos que sdleo tienenjun retrete; por la esca-
ses de agua, el balio constituye un lujo.

La pretenciosa aristocracia porfiriana aspiraba a la"modernidad" en
1a medida en que imitaba febril y ciegamente las costumbres, la moda en

el vestir, la misica, la comida etc. determinados por Francia:
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Porque- se ufanan de sus melindres, los acaudalados dejaron
abundantes noticias sobre su buen vivir. El refinamiento Y
la especial ‘civilité' del pueblo francds, se habia infil-
trado fdcilmente en nuestra idiosincracia...Donde mejor se
manifestaba aquella benemérita influencia de Francia era en
la gastronomia...Los mejores chefs eran Recamier,Daumont,
Montaudon y Duverdum, cuya casa, aunque era sdlo pasteleria
y dulceria, solia servir banquetes de un buen gusto irrepro-
chahle capaces de haber complacido al propio Gramont Caderou-
sse{...]Si las noticias sobre alimentacidn popular son esca-
sas, en cambio son las copiosas que hablan de aquella que

es disfrute de acaudalados, viénese a conocer cuanta es la
cortedad en la nutricidn general de los mexicanos a través
del aumento de la mortalidad y del desarrollo de las pestes,
que no sSlo hincan sus garras por la falta de higiene, sino
también por encontrar a tantos seres humanos debi}itndos
fisicamente a consecuencia de su perenne miseria

Lo mds caracteristico de esta aristocracia fue el lujo, el despil-
farro y el ocio que imprimian en todas las actividades que realizaban:

Este reino del ocio y de la alegria era nativo de la ca-
pital nacional. Cuando Jesis Valenzuela, uno de los mis exce-
lentes hombres dados a luz en Sinaloa, y quien mds que poeta
y director de orquesta literaria, y mds que peraonaje de ri-
quezas y de esmeros, era un fildsofo, se propuso demostrar
hasta qué altura llegaba en México el nivel del placer, que ya
no constituia deleite del entendimiento sinc extravagancia
elegante, invité a sus amigos a um banguete a la fonda de
Montaudon, en el que, tras'de los servicios preliminares’al
tocarle su turno a la pieza de resistencia' aparecieron dos
mozos, soportando con trabajo, una gran fuente de argenteria,
con su respectiva cubierta ante la cual los comensales creian
que se trataba de una 'selle' de jabalf o de un lechdn relleno
o de un gran pastel de vepado; pero cuando puesta la enorme
fuente en el centro de la mesa, el maestresala levantd la
tapa, =obre el gran platdn, todo desnudo desde la enorme cabeza
hasta los diminutos pies, perfectamente dormido y cecmateso, en
el Gjltimo periodo de la embriaguez yac{a el enano Florentino
carbajal, el celebrado Pirrimplim del circe Orrin .

Como vemos, durante el porfiriato la ciudad de México exhibia violentos
contrastes y matices sociales; la opulencia y la riqueza convivian diaria-
mente con la miseria. El ambiente social creado por la dictadura porfirista
propicid la proliferacidén de toda clase de vicios piblicos como el robo,
los asesinatos y la prostitucién. Ningin otro autor de la época logrd de-
jar un testimonio tan elocuente y real de nuestra ciudad y sus contrastes

sociales.como Federico Gamboa, quien,llevado por su pretendida inclinacién
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naturalista, explord dmbitos poco atendidos por nuestra narrativa hasta
esa fecha, Su novela es la mejor muestra de gque la ciudad de México, con

toda su modernidad y empuje econdmico, conservaba a finales del siglo
P

‘pasado y principio de éste extensas y numerosas zonas de vida sdérdida y

escabrosa. En el novelista de_Santa sentimos al hombre fasecinado por

la atwésfera de la gran ciudad en cuanto a lugar geométrico de las angustias
y experiencias de "los bajos fondos" que, a fuerza de querer ser objetivo,
acumula en su obra excesos e ingenuidades romidnticas que, por fortuna,no
anulan totalmente sus dones de observacidn:
Rude y cruel era el contraste entre las c¢lases sociales en las
dfas de oro del porfiriato cuando lucid su mdximo esplendor
la élite literaria a la que pertenecia Gamboa. Al lado de los lus-
trosos sombreros de copa y los fraques y jacques a la (ltima
moda de Lendres o Paris, los sombreros despalma, los calzones
de manta y los pies descalzos del pueblo.
Comparado con el resto del grupo de escritores considerados como realis-
tas en México, apunta Joaquina Navarro que:
Gamboa,ademds, aporta al realismo mexicane una capacidad para
imaginar episodios y Situaciongs mucho mds fecunda que la
que poseian los demds novelistas del periodo.Asi lo observa
con acierto Azuela, que compara en este punto a Lizardi; hasta
le parece gue sobrepasa a Delgado.,Gonzdlez Pefia le juzga el
narrador may vigorsso de la €poca.
Seglin lo consigna la mestra Teresa Bisbal en su libro_Los novelistas
y_la ciudad de México : "Gamboa da en su novela 'Santa’ una idea dife-
rente del suburbio; saca de €l la parte corrompida y muestra esos
barrios clandestinos que siempre han existido a espaldas de la ley. en

las grandes ciudades."8 En muchas de sus novelas Gamboa describe los ba-

rrios populares de la ciudad. Asi, en_Santa recrea el barrio del pros-

i,

tibulo al que llega la protagonista una vez que deja su pueblo:
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l...}) el barrio, con ser barrio galante y muy poco tolerabls2
por las noches, de dia trabaja,y duro, gandndose el sustento
que cualquiera otro de la ciudad. Abundan las pequefias indus-
trias;_hay un regular taller de monumentos sepulcrales; dos
cobrerias italianas; una tintoreria francesa de grandes rétu-
los. y enorme chimenea de ladrillos, adentro, en el patio: una
carboneria, negra siempre, despidiendo un polvo finisimo y terco
que se adhiere a los transetintes, los impacienta ¥ ebliga a
. violentar su marcha y a sacudirse con el pafuelo .

Como un claro resabio costumbrista, las fiestas tradicionales y los

especticulos populares tambidn son descritos en _Santa_ . Un ejemplo de

esto es la fiesta del "grito" de Independencia que presencia Santa an
compafifia de amigos y del "Jaramefio®:

De pronto, un estremecimiento encrespa todavia mds esa mole
intranguila. Luego, un silencio que por lo universal asusta

y emocicna, uno de esos silencios precursores de algo extraor-
dinario. Diriase que hasta lo inanimado se reconcentra y reco-
ge. Compenetradas las cien mil almas que inundan la plaza,
parecen no formar sino una sola. {Todos callan, todo callal
(...] ¥ de todos los labios y de todas las almas brota un grito
estentdreo, solemne, gque es promesa Y amenaza, que es rugido,
que es halago, qge es arrullo, que es epinicio:

-tviva México!

Es interesante observar cémo es que Gamboa recurre al lugar comin para
describir su novela. Santa estd ubicada en lugares gque en su época eran
frecuentados asiduamente por los capitalinos como espacios de recrao y
y de distraccidn, y que, al paso de los afios siguen conservando su atractivo
para los capitalinos, formando parte ya de una tradicidn urbana. Algunos
de estos lugares que reaparecen en la novela de Gamboa son: el pueblo de
Chimalistac, San Angel, Chapultepec, el Centro Histdrico, etc. Es en San
Angel donde la familia de"Santa"acostumbraba pasear:

All4 van, por la amplia calzada que conduce a San Angel, mi-
rando & su derecha el barandal que por ahi limita la hacienda
de Guadalupe, y a su izquierda, las fachadas de algunas quintas
lujosas,[...]Agustina y Santa sentadas en bancas de hierro,

"El Coyote"” enroscado en sus pies[...]Si es tarde ya, redicense
a no pasar de la plazuela del Carmen;se refugian en el porta}
del Ayuntamiento, escuchan una pieza de mﬁsicazcompran golosinas
que no osan comer en présencia de tante extranjero. 11
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autcr nace de la ciudad, en

gL3n parte en ias versieénes Sinematogriaficas, pero sin duda

alguna su cardcter testimonial es uno de los aspectos mis disfrutables
de la novela.
Afirma Joaquina Navarro gque Gamboa supo
[...] envolver la vision de la ciudad, que otres novelistas
realistas estaban presentando con sequedad, en una nota de
amocidn intima que, sin alcanzar el fino gusto poético de
Pelgado, concuerda con la sentimentalidad que dquel experimen-
taba ante los paisajes del campo veracruzano., Menton define
a Gamboa como'novelista de la capital'por ser la regidn geo-
grafica a la que limitd su campo de observacidn, frente al
regionalismo de Rabasa, Delgado y Lépez Portillo; y si desde
el punto de vista geogrdfico esto no e5 exacto, porque todos
los otros novelistas desarrollan gran parte de su obra en am-
biente capitalino, si lo es en cuanto ail volumen de figura 12
épica con que Gamboa hace entrar la urbe en la novela realista.
Personalmente creo que es 1dgico que en la obra novelistica de Gamboa
la ciudad haya cobrado especial importancia, ya que en ella nacid y en
ella vivié parte de su vida., Es probable que el recuerdo y la nostalgia
por la ciudad al estar trabajande en el extranjero lo hayan motivado para
ubicar sus novelas en la ciudad en tanto que algunas de ellas las escribigé
fuera delpa{s . 5in embardo, un aspects que en parte contribuyé a que
Gamboa concediera tanta importancia al medio urbano es su pretendida adhe-
516n ‘al naturalismo. El escenario en el que se desarrollan las novelas
naturalistas son precisamente -las grandes urbes, pues la mente cientifi-
cista también fue responsable de.la desaparicidén del éxtasis que el paisaje
provocaba a los escritores rominticos; lo que se traduce por la preferencia
dada en el naturalismo a los ambientes urbanos, y en un nivel mis profundo,
por la no identificacién del autor naturalista con aquella "vida” y aguella
“naturaleza" transformada por el positivismo en complejo de norma .y hechos

indiferentes al interés del hombre:
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EL desee:tar de las ciudades modernas trajo consigo una
ecuacion simbdlica que Dominigue Laporte resume asit: hay

un discurso de lo rico gque asocia lo pobre y lo vil a lo
bajo, al excremento; y un discurse que sospecha siempre

en lg prosperidad y riqueza, algo corrupto, de origen
sérdido(...]Al incursionar en el arraigo paulatino del
hombre en la historia y la urbe circundante, escritores

del siglo XIX como Balzac, Hugo, Sué, Zola, los Goncourt,
Dickeng, los Dumas o Gorki dejaron constancia de aquella
ecuacién, de sus espacios y habitantes que hablan desde las

vicisitvges encubiertas o patentes de la sangre, el dinero,
el sexo.

S5i bien es cierto que la ciudad de México no era para entonces una
urbe moderna en sentido estricto, si era una ciudad en proceso de trans-
formacidn. La clase en el poder procurd embellecer ciertas zonas de la
ciudad para dar una apariencia de modernidad que contrastaba con sectores
y barrios populares en los que esta transformacién se daba de manera mds
lenta. Cabe mencionar aqui que, precisamente, una de las caracteristicas
de Gamboa como escritor fue su gusto por el contraste, inclinacidn que se

adecud a la marcada desigualdad social que presentaba la ciudad de México.

En _Santa ,por ejemplo, siempre aparecen contrastdndose, oponiéndose la idea
de lo pobre y lo rico, lo feo y lo bello, lo bueno y lo malo. Quizd lo mds

ilustrativo de este gusto por el contraste en _Santa sea la descripcidn

del ciego"Hipdlito" en este personaje se contraponen, por un lado la fealdad
fisica, y por el otro la nobleza de espiritu que posee el ciego:
tQué lindamente tocaba y qué horroroso era!l...] Picado de
viruelas, la barba sin afeitar, lacio el bigote gris y poblado,
1a frente ancha, gruesg el cuello y la quijada fuerte, Su camisa,
puerca y sin zurcir en las orillas del cuello y de los pufios;
la corbata torcida y ocultdndosele tras eX chaleco; las manos
huesosas de. ulas 1a§q55 y amarillentas por el cigarro, pero expre-
sivas y dgiles(...]

Por otro lado, es interesante advertir que fue realmente el contraste
lo que permitid a Gamboa mostrar dos aspectos de la ciudad en los que el
tiempo transcurre de manera diferente: el dia y la noche. De dia hombres y
mujeres trabajan en sus labores cotidianas, se desenvuelven en el diario

vivir:"Hay bautizos, casamientos y entierros; ir y venir de jévenes y viejos,
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mujeres y nifios. Unos vap a la escuela otros al trabajo o al mercado."'s

Perc en la noche, aungue
{...)la metrépoli parece mds apacible, no duerme del todo: hay fies-
tas, teatros, cabarets{...]y los hombres buscan diversidn y descanso
a las fatigas del dia. Vela a los que duermen y cbserva a los que
llevan esa vida nocturna, muchas veces desordenada y algunas ctras
trdgica. Entonces contempla asaltos y,grimenes, a hombres que huyen
aprovechando la oscuridad protectora.

4.2 SANTA: LOS "BAJOS FONDOS"™ ¥ LA PROSTITUCION.

Con su novela Santa Gamboa incursiona en la vida nocturna de la ciudad
de México del siglo X¥X. Los habitantes de esta ciudad acudian de noche a
Ateatros, cabarets o prostibulos “"de moda"; algunos sdlo en Rusca de diver-
sién y otros en busca de placer sexual. En esta novela se nos revela "la
otra vida", la otra cara de la ciudad, aquella que, a pesar de su oculta
imagen ugcial, se despertaba festivamente todas las noches. Gamboa describe
en detal‘le ese mundo sérdidec que nc es mds que la expresidn de "los bajos

fondos" y que el investigador Sergio Gonzdlez Rodriguez define asi

En sentido amplio , los bajos fondos designan una geografia simbd-
lica y de la realidad creada por el crimen y las sexualidades pro-
hibidas, unidas. al mundo urbano aunque en conflicto con éste. Hablar
de los bajos fondos es hablar de una serie de testimonios orales,
periodisticos, literarios que han surgido en México desde el siglo
XIX, a veces en la clandestinidad o con las sordipas impuestas por la
moral piblica: lo sugerido, lo fragmentario. Por fortuna siempre ha
existido alguien gue desafie los limites del 1§9guaje normal y entre-
gue la victoria de las palabras nocturnas{. ..}

'El hecho de que Gamboa haya escrito una novela cuyo eje principal es
la prostitucidn, le dio pauta para mostyar esta realidad social. Sargio
Gonzélez Rodriguez, al referirse a Santa sefala que:"[...]Federico Gamboa
supo reflejar entre puntos i5uspensj.vrm e insinuaciones los pilares de la
moral porfiriana, el comercio del cuerpo reglamentado y la sacralizacidn de

la prostituta.*18 :
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A diferencia de otros autores considerados como "realista‘s", Gamboa
explora en detalle los "bajos fondos": en las piginas de su novela
figuran los ambientes del “Café Paris", del teatro, del cabaret y del
prostibulo; relata, por ejemplo, cémo era que la gente por las noches
acudia a los teatros: una vez terminada la funcidn, los espectadores
se retiraban a sus casas quedando la ciudad en aparente calma:

Los teatros han terminado sus espectdculos y arrojando a los
espectadores, con mucho de incivil en el procedimiento[...)
Carruajes y pedestres, después de calmado el momentdneo y
jocundo alboroto,distribiyense por las calles, camino de cafés
y domicilios[...]ly el silencio nocturno recupera su imperio,
las fachadas de los coliseos que semejan ascuas brasas por ; gus
multiplicados focos eléctricos yacen en las tinieblas[...]

Sin embargo, la tranquilidad que envuelve a la ciudad al caer la noche
es engafiosa, pues tan sdlo al poco tiempo surge el bajo mundo y los pla-~

. ceres naocturnos:

Entonces el Tivoli Central se prepara; los camareros f£rotan
los mdrmoles de las mesas vacias, que a modo de ldpidas de
un cementerio fatidico de almas enfermas y cuerpos pecadores
parecen aguardar a que en su superficie graben fugaces epi-
tafios de amores envenenados las gotas de vino, las espumas
de champafia, las cenizas de los cigarros y las ldgrimas ver-
gonzantes de los consumidores que a poco han de ocuparlas y
de enterrar en ellas monedas de ilusiones y encantos prematu-
ros e invisiblesg heridas{...)T{ivoli Central,por mil titulos
afamado, establecimiento nocturno y pecador. Sobre que no nada
mds en €1 se cena v se hehe, no sefior, también se baila y se

rife y hasta se mata<?

Una vez que la noche ha pasado, reaparece el dia y con él la desolacidn
en el "Tivoli Central':

pe daia, mirdsele desierto, con un cliente wue otro empefiado
en comar lo gque le sirven de mala gana en los gabinetes aidn
con tufo de alcoholes vertidos, de humo de tabaco que no ha
tenido tiempo de desprenderse de techos y paredes, y de un
sutilisimo vagar de perfume desmayado y, dellai:o: de gue por
ahi pasé una mujer o han pasado varias,tcudntas?{...]todo
calla, naturalmente, todo oculta lo acaecido la vispera, lo
que acaeceié esa noche, todo parece dormir pesado sueiio
orgidstico® -

Sin embargo, los concurrentes de los "bajos fondos" no sélo son perso-

najes comunes y ocasionales; también el mundo subterridneo ti‘ene 8u po=
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blacidn particular conformada por individuos marginales socialmente, por
“outsiders” que llevan una vida "crapulesca":

Con el triunfo del mundourbano aquellas personas se volvie-

ron seres fronterizos entre los edificios de la "normalidad®;

sus lugares, las buhardillas, los callejones, el antro, la bc’:-.
hemia, el café, donde'estar ahi sin que nadie los nombre'{...]

Uno de los’principales tedricos de esto fue Georges Bataille,

que planted su concepto de lo heterogéneo para designar a les
quividuog refractarios a formas de vida burguesa y a la norma-
lidad, ahi reunié a los vagabundos, las prostitutas, los limpe-~
nes, los locos, los provocadores, los revoluciondr%is, los poetas
los bohemios y hasta los nazis de los afos veintes% !

De este mundo de seres “refractarios” u “outsiders" sobresale la figu-
ra del poeta, del escritor o del artista como victima de un mundo burgués
que lo ha conducido incluso hasta el suicidio. En el Méxic)’ de fin de siglo
se distinguen personalidades como la de Bernardo Couto Castillo, poeta mo-
dernista y decadente que, segln Sergio Gonzdlez Rodriguez, ilustra inmejora-
blemente el tipo de vida "crapulesca®:

Couto Castillo era el mds joven del grupo disipado de la
'Revista Moderna', de la gue fue fundador y colabeorador en
los momentos que se lo permitfan sus excesos: gustaba de
extraviarse en las peores cantinas y en los mejores prosti-
bulos{...]los obituarios en el 'Pizric del Hogar'-donde co-~
laboro como escritor-y el ‘Imparcial’ fueron escuetos hasta
la sospecha: la leyenda cuenta gque Bernardo Couto Castillo
murié en el prostibulo de la"Puerta Falsa™ de Santo Domingo,
calle de Repiblica del Perii,al amparoc de las madrotas Ugalde.
Qtros cuentan gue cayd en un manicggio donde expiaba su vida
disoluta y prdcticas contra natura®’

“En México, a partir de la segunda generacidn romédntica,la pros-
tituta es considerada la versién femenina del artista, victima
como él de arrcgancia, el egoismo y la inhumanidad del mundo
burgués. El verbo "prostcituir’ se emplea invariablemente para
el escritor que ha de ganarse la vida en el mercado, que con-
vierte un placer en un bien de consumo. Sélo gquienes tienen el
respaldo de un capital pueden escribir y fornicar sin prostj'.—
tuirse. Erotismo y poesia son una prerrogativa de los ricoa,‘

Asimismo, José Emilio Pacheco sefiala que



La prostituta resulta el producto quintaescencial del capi-

talismo por ser simultdaneamente ‘vendedora y mercancia’

{Walter Benjamin}, actriz y teatro en que se desarrolla por

una cantidad fija un espectdculo para . un cliente que tiene

el privilegioc, no concedida a quignes asisten a la comedia,

de ser el principal participante®’
A semejanza de mercancia, }a prostituta merca con sus atributos fisicos
y segin sean €stos es el precio que se paga por ellos.”Santa",por ser
“carne fresca y dura" y por anadidura joven, fdcilmente encontrari la
aceptacién del sexo opuesto hagta convertirse poco a poco en "la favorita
de la ciudad®:

puede decirse que la entera ciudad concupisciente pasé por

la alcoba de Santa, sin darle tiempo casi de cambiar de postura !Caida!

tcaida , la codiclabant tcaida sofidbanlgt !caida brinddbales
la vedada poma, supremamente delicicsal

Es interesante apreciar que en _Santa la sensualidad ent:{)en un espacio
tenue que alterna la hipocresia y la carga sexual, la celebracidn y la
reprimenda. Al desco o a la descripcidn sexual se une a una voluntad de
purificacién: condens y redencidn.

La eritica generalmente ha asociado a _Santa wcon _Nana de Zola tra-

tando do iden ar sus paralalismos en funcidn del tema que ambas no-
velas compartca; sin embergs, seynour Menton afizma gue Sapta ha sido

injustamente clasificada como una

rovela de Zola? compa-

rando los dos libros como unidedes independientes,

nta resulta ser

. s - . v 27
un 2estudic mucho ads profunde y {icl de la prostiiucidn que "Kana'!

Tal y como lo sefiala Menton, ecfectivamcrte en _Santa_  Gamboa muestra

<on gran fidgelidad la vida de las srostitut zul como las condiciones

sociales en las gue se desenvolvian. El siguiente fragmento en el que

Camboa da cuenta dal piblico que frecusntaba los prostibulos es una buena
prueba de ello:

[...}no bien advirtieron que a Santa, por ser carne fresca,
joven y dura, disputdbansela dia a dia los viejos parrogquianos
los nuevos gque iban aprendiendo lz existencia de tesoro se-
mejante[...)]¥ aungue entre rtantisimo caballero habia padres de
familia, esposos, gante muy adineradz y muy alta, unos catdlicos
otros libre-pensadores, fildntropos, funcionarios,autoridades,
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como, la muchacha tenia que perderse a nadie se le ocurrid
intentar siquiera su rescate iQue en este valle de ldgrimas
fuerza es que todos los mortales carguemos nuestra cruz y
que aquel a quiegaen suerte le tocd una pesada y cruel pues
que perezcal...}

El tratamiento del tema de la prostitucidn en Gamboa se antoja mis
como un ejercicio de piedad sentimental y como una opcidn moralizadora
a4 nombre de los buenos principios o a cuenta del simple hecho de gue
las prostitutas no pueden ser felices aungue hayan lnspirado momentos
felices.

En su novala Gémbca da cuenta de ¢dmo estaba organizada la prostitu-
cién en la ciudad de México. Este tipo de servicio se ofrecia en los

(prostibulus que veladamente se hacian pasar por casas "normales".Ge-
neralmente en ellos mandaba una prostituta’mayor" o "matrona" que en

el caso del prostibulo donde trabajaba "Santa"fungia como duefia de la
casa . Existfan diversas clases de prostibulos dependiendo de la cali-
dad de los servicios que en ellos se prestaban, "Santa, al iniciarse en
el oficio, trabajaba onh una "caza" ¢ue gozaba de prestiglo. Gamboa
deja entrever gue el pldblico asistente lo conformaban hombres im-
portantes con poder politico o econdmico. "Santa, por ejemplo, es acusada
por un politico importance, un supueste "gobernzador dz un lejano y rico

Estads de la Repuiblica”, Sin smbargo, al enfermar santa’ vy perder sus

atributos fisicos, se ve obligada a trabajar en les prostikulos de mds
baja categoria en la ciudad.
La prostitucisn durante el porfiriato era tolerada micntras sz cum=
plieran las normas sanitarias para su ejercicio
{...]lpersiguese la prostitucidn mientras que las rameras
no se somaten al cddigo sanitarie, de lo que se jacta el
gobernador del distritozgdvirtiendo que ha“conseguido re-
gularizar el serviciob"*”
Bor no cumplir con este cédigo sanitaric, Santa es encarcelada causando

con ello la indignacién y el enojo de Hipdlits'y del "Jaramefio" para ser
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finalmente puesta en libertad por influencia de este idltimo.

El ambiente en el que se desenvolvian las prostitutas exponia a las
mujeres a una gradual degradacidn como seres humanos: "el comercio car-
nal es un intercambioc que deshumaniza y cosifica la mds humana de las
w30

relaciones. Por que en esta sociedad *{...}la seduccién es considera-

da un acto de poder gue sélo tangencialmente se relaciona con la sexua-
lidad. La victima paga el delito de ser victima porque ‘opresidp socia}l
y opresidn sexual son una misma."ST

En el prostibulo donde trabajaba "Santa™ es insultada en mis de una oca-
.sién por hombres al no recibir éstos los servicios esperados: "-1Adids!
LY si yo te pago porque me emborraches y porque me bailes, hasta desnuda si
me da la qana?...icrccs que pido limosna © que a8 mi me manda una cualquiera?
...Pues te equivocas !Traigo mucha plata, mucha para comprarlas a todas us-

tedes 1'32

A tal extremo llega esta degradacidén, que la misma prostituta piensa y actia
como si su cuerpo fuera una mercancia que al paso del tiempo pierde su valor.
Al abandonar la casa de"Rubio} de esta manera se expresaba *Santa® de si misma:

cuando al fin Rubio se enters, ai cabo de varios peldoinds y past
cipaciones en excesos alcohdlicos, cuando la expulsd despiadada y
brutalmente, Santa estaka borracha. Al cochero, que le propuso al
reconocerla llevarla & la casa de Elvira, le contestd riendo y
tambaleando:

-Mo, alli no,..llévame a otra uombre, de tantisimas que;hay, pero
que sea de a ocho pesos siguiera... !todavia los valgo!

ber

Gradualmente, esta degradacién va gestando un sentimiento de culpabilidad que
genera en la prostituta la autodevalwvacidn: "Santa va adguiriendo la conviccidn
de gue ella es algo sucio, por oposicidn a los hombres quienes, de acuerds con
lo gue tantas veces seé le ha dicho,constituven la parte honorable de la socie-
dad."aASeqﬁn Margarita Pefia,refiriéndose a "Santa®, esta autodevaluacidn: "Se
pone en evidencia en el pasaje en el que los hermanos acuden a avisarle que la

PR 35
madre ha muerto castigdndola con una humillante actitud de superioridad moral.™”
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Esta visita de sus hermanos se realiza cuando“Santa"celebraba en el Tivoli
una de tantas noches, pues "consideridbase reina de la ciudad corrompida®.
Es precisamente a partir de esta escena que"Santa"empieza a enfermar y a
generar mds sentimientes de culpa. Veamos el siguiente fragmento en el que
‘Esteban "y "Fabidn"se despiden de su hermana una vez que le han comunicado
la myerte de su madre:
‘-Hadge no te maldijo!Pobrecita! Antes te llamd comprendes?.Te
1lamé y nos previno que te dijéramos , si volviamos a verte,
que te perdonaba todo-oyes?...!Todo!,..y que su bendicidén de
moribunda le pedia a Dios que te alcanzara y protegiera igual
que a nosotros, gue de rodillas la recibimos...ya cumplimos y ya
nos vamos.,.!Si madre, por ser madre tuya también no te maldijo,
nosotros sil...!No nos busques ni nunca-entiendes? Nunca te preo-
cupes de nosotros, hazte el cargo de que'tambié 6hemos muerta., ..
Y Dios que te ayude, infeliz! {Fabidn, vdmonos!
Citando a Kate Millet, Margarita Pefia nos habla de un g}uceso de enajena-
cién por el gue pasa la prostituta y que poco a poco, ademds de acabarla

Eisi e, la va degradando cada vez mds como ser humano:

Prostituirse no es sdlo vender un servicio; es mids que eso:

es vender el alma. A lo largo del proceso de degradacién descrito
por Gamboa, Santa va perdiendo el alma. En el trato diario con
los hombres no se le permite hablar,conversar, pues no le pagan
por eso. Llega a no tenar opinidén, a no poder hilar una conver-
sacidn. Kate Miliet afirma que el alcoholismo y la drogadiccidn
en las prostitutas regponce a la necesidad que d&stas tienen de
construirae.defensas. de desconectarse de la realidad negdndola,
borrdndola”, .

Algunos criticos han discutldc por *Santa; teniendo el propéaite de

apartarse de la prostitucidn.nc lo hize; segin Hargarita Peda

El estigma social inherente 2 la prostitucidén es muy poderoso
convirtiendo el oficio en una especie de estado global gue
envuelve a la prostituta pars toda la vida., Santa se siente
prostituta desde el primer momento gque traspasa el umbral de

la casa de Elvira. Hay algo mdgico en este gesto gue la sacadena
para siempre. Cuando abandona al torero Jaramefio, retoma mansa-
mente el burdel. El relajamiento moral de Santa, su abandono,
lasitud, implicitos en el acto de infidelidad al Jaramefio son,
por lo demds, totalmente congruentes con su epajenacidén y su
aislamiento mds intimos, de los cuales no la rescata ni siguiera
la adhesign incondicional, y un tantoe chantajista del ciego
Hipdlito~



Aunque comparto las ideas expuestas por Margarita Pefa, que explican
desde una perspectiva socioldgica las causas que motivan el proceso que
lleva a la prostituta a degradarse y a generar su destruccidn, dudo que
Gamboa al describir a su personaje y darle un tratamiente tan tragico
haya estado totalmente consciente de su problemitica social. Creo que lo
que lo motivé a dar ese tratamiento fue,por un lado, su inclinacién natu-
ralista en tanto que una de las caracteristicas de esta escuela era ex-
poner en la novela casos extremos de la vida para dejar en los lecteres
una ensefianza, Y por otro lado, su fe catdlica que lo hizo proponer si una
ensefianza pero <on una fuerte dosis de esta moral. No es de extraflar, pues,
que Gamboa diera ese tratamiento tridgico a su personaje, ya que se trataba
de un escritor catélico con propdsitos moralizantes.

Todo el ambiente que rodeaba a la prostituta contribuia para su destruc-
cidn. Las mujeres que se dedicaban a este oficio no sdélo eran mal vistas,
sino que se les consideraba la "escoria de la sociedad", Bl rechazo social
se evidencia cuando 'Santa”es echada del templo con el mayor de los despre-~
cios y una total desconfianza por upn grupo de "mujeres decentes":

[+..)en este micromundo gexista en el que la mujer ha sjdo
confinada a la alcoba o a la sala del prostibulo, el peor
enemigo de la mujer no es el hombre sino las demds mujeres.
Acostumbradas a rivalizar para atraer la atencidn del vardn
que se expresa en halagos y alabanzas, llegan a cdiarse sin
percibir hasta qué punto son victimas de la manipulacidn
masculina. Santa padece ademds no sélo la envidia de sus compa-
fheras de trabajo, sino el odio de las mujeres a.las que ni
siquiera conoce, de las "mujeres decentes", de las esposas
cuyos maridos la han aniquilado alguna vez. Son ellas quienes
la arrojan del templo _cggndo, a la muerte de su madre, busca
consuelo en la religidn{

El Gnico personaje que parece no estar en contra de "Santd es el ciego
"Hipélito'.‘ idealizado por la imaginacién de Gamboa, que le concede mds bien
atributos femeninos que masculinos;éste permanece fiel a la pasidén y al

amor que siente por "santa’ como su guardidn y consejero, con la esperanza

de ser correspondido algdn dia.. Desde el momento en qQue se conocen se
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establece entre ambos una relacidn que perdura a lo largo de toda la
historia de la novela. Esta identificacidn que se da entre”Santa"e
‘Hipolito"la explica José Emilio Pacheco por el hecho de que llegan a
sentirse victimas de un mundo burgués que los rechaza. Ademds este perso-
naje cieqgo resulta interesante porque a través de &1 Gamboa se recrea
sexualmente en "una especie de adoracidn hacia Santa”. No son pocas las
descripciones voluptuosas en las que 'Hipdlito} incapacitado para ser
"voyeur" se resigna a consituirse en "auditeur".

Por otro lado, la idea de “los bajos fondos" no sdélo nos remite al
mundo nocturno, tiene que ver también con aquello que permanece oculto,
subterrdneo, que se asocia a lo pobre. En general Sergio Génzales relaciona
los "bajos fondos" con el "vientre pestilente de las ciudades™. Es intere-
sante cémo es gue Gamboa establece una clara semejanza entre"Santa’ pros-
tituida" y la ciudad corrompida; comparando a"Santa"con las cafierfas sub-
terrdneas de la ciudad donde corren las aguas sucias, los desechos de la
urbe:

“En ellas rodaba Santa, en los sdtanaos pestilentes y negros

del vicio inferior, a la manera en que las aguas sucias e
impuras de los albafales subterrdneos galopan enfurecidas

por los oscuros intestinos de las calles, Con siniestro

gld gld , de liguido aprisionado que en invariable direccidn
ha de correr aunque se opotiga, aungue se arremoline en dngulos
y oquedades sospechosas y hedicndas, que los de arriba no
conocen,aunque brame y espumajee en las curvas y en los codos
de su cdrcel{...]Alld va el agua, incognoscible, sin cristales
en su lomo, sin frescor en sus linfas; conduciende detritus y
microbios, lo que apesta y lo que mata; retratando lo negro.
lo escondido,.lo innombrable gue no debe mostrarse;arrojando por
cada respiradero de reja, un vaho pesado, un rumor congojoso y

ronco de caganncxo, de tristeza, de duelo[...]
1Asi Santa!l

Refiriéndose al anterior pirrafo, Sergio Gonz&lez sefala que "[...}la referen-
cia excremncial no séloc remite a la prostitucidén, es uno de los simbolos de
los "bajos fondos", de lo marginal o lo subterrdneo,el mundo perverso que

acecha la superficie urbana,"41
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El prostibulo, el cabaret, la cantina, han sido por afios espacios

dande estallan los vicios piblicos y donde vagan presencias de seres

desolados:

[...]len sus miltiples formas-cantina,prostibulo, centro
nocturno O cabaret-ha sido un espacio por el gue atraviesa
la otra vida urbana, la de los chogues entre los vicios
piblicos y las dispersiones privadas. El antro registra el
reverso de la cultura normal, es,yn negativo o molde revela-
dor de la cotidianidad colectiva’

Entre moralejas y puntos suspensivos Federico Gamboa dejé testimonia

de esta vida oculta y subterrdnea que encierra la ciudad:

S§i vivir en la ciudad significa experimentar dia tras dia

la ironia, la tragedia y la descomposicidn, la literatura

ha encontrado en el antro el atajo a esa experiencia. Ahi

se estrellan la calle desolada, el barrioc moribundo, las

voces pretéritas, la estampida jubilosa de la juerga, el
comercio sexual, la amenaza de los marginados, el instante

y sus olvidos cargados de viclencia que en conjunto configuran
-con el. testigo o cronista que los consigna de diversos modos-
la profecia descifrable de una pesadilla bicéfalaiala des-
truccidn de la ciudad y su renacimiento incesante.
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GUSTO

CAPITULO 5

POPULAR

¥

ESTILO LITERARIO

Derroche de la espontaneidad de. este
escritor -al mismo tiempo inflamado y
redentorista y eterno adelesgcente con
ingenuos abandonos de sentimentalidad

vy confidencias intimas.Sus pdginas estén
repletas del inquietante bullir de la
vida que pasa junto a nosotros rugiendo
o cantando.

Rubén Dario.({Sobre Federico Gamboa)
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No podemocs negar que la aceptacidn del piblico hacia esta novela
en parte se debld a la manera como fue elaborada pu; su autor.es decir,
al cuidado formal que puso Gamboa al escribirla. En cuanto a su estruc-
tura, no ofrece complicacién alguna, al contrario, posee una estructura
simple perc cuidada y bien pensada para captar la atencién del lector.
La historia de _Santa se divide en dos partes: la primerase inicia cuando
la protagonista llega a la capital en busca de la casa de "“Elvird, alli,
aunque temerosa e .indecisa,"Santa"se inicia en el oficio de la prostitu-
cién. Gamboa fue muy audaz al iniciar su novela describiendo un barrio po-
pular de la ciudad de México y el ambiente del prostibule al que llega
la protagonista. No es sino hasta el segundo capitulo que el lector se
entera de su vida anterior, del porgud fue a parar al burdel. En realidad,
toda la primera parte narra el ascenso del personaje hasta convertirse en
"favorita de la ciudad"; es entonces cuando "Santd se entera de la muerte de
su madre ¥y principia su descenso. La primera parte finaliza cuando acepta
dejar la casa de Elvira"para viviz con "El Jarameho". La segunda parte narra
"la caida“ de“Santa“con la consecuente muerte de ésta: alcohdlica y enferma
de cdncer, es rechazada en los prostibulos "do categovia™,por 1o que va a
pazar a los prostibulos de losg barrios mds bajos de la ciudad, de donde la
récage"alpél@td? quien initilmente intenta curarla:”Santa’muere al ser ope-
rada. La novela finaliza con la consabida encomendacidén del alma de “Santa‘“a
los cielos por 'Hipdlito!.

Esta novela estd narrada.en un tono directa y diddctico con frecuentes
intrusiones moralizantes y aleccionadoras del autor; algunas veces,este tono
posee matices irénicos. El tono empleado por Gamboa se adecia muy bien a
la intencién moralizante que comprende la novela. En casi todas suS novelas,
Gamboa mantuvo un ritmo pausado, a veces demasiado lento, que llega a cansar

al lector, sin embargo, en el camo de _Santa esto no sucede, pues existen

un buen nuimero de elementos que dan agilidad a la novela, como la diversidad



75

de ambientes Y personajes:

Gamboa ‘se detiene en una serie de escenas: esdénas en restau-
rantes, en coches, en casas de prostitucidn, en salas de juego.
Hay sobre todo, largos recorridos por la ciudad,por las calles;
por ellos pagean los personajes, sus crisis sentimentales, y
5us miserias. .

Las intrusiones del autor,ya sean explicitas, ya sean a través de los
personajes, se dan en el momento justo, Sip duda, la estructura sencilla,
el tono directo y el ritmo dgil de la obra permitieron que fuera de ficil
comprensién para el piblico.

El aspecto que mds han reprobado los criticos del estilo de Gamboa es
el uso del lenguaje; la mayoria sefiala que el lenguaje empleado en la
prosa de Gamboa era demasiado académico, artificioso y tardo para la época
en que Gamboa escribié sus novelas, al respecto, ManuelIPadro Gonzdlez sefala
quet

{...]lera birector de la Academia Mexicana de la Lengua, con
pujos de escritor castizo y aun arcaizante, a quien repugnaba
la jerga popular y las formas vivas que el pueblo bajo empleaba.
pe ahi la mescolanza y la confusién de elementos opyestos Y
contradictorios que se advierte en sus novelas(...]
Sin duda, este uso del lenguaje "elegante"™ y retdrico no era el mis apropia-
do para desarrcollar temas que por Su naturaleza reguerian un léxico menos
artificioso y si més sencillo y coloquial. A diferencia de lo sefialado por
Pedro Gonzdlez, Hooker afirma que
o
La critica moderna es dura con el estilo de Federico Gamboa
porque es retérico, pero se pueden criticar las novelas de
Pérez Galdds, de Valera y de la Pardo Bazdn con el mismo cri-
terio. En general, los prosistas de la generacidn realista o
naturalisca pecaron de verbosidad, y por esc los modernistas y
sobre todo la generacidn del 98 trataron de simplificar la
sintaxis y de evitar el periodo largo. En México, la novela de
la Revolucidn muestra el mismo esfuerzo literario: la lengua
hablada ha reemplazado la lengua escrita de los académicos
como Gamboa. Para su generacidn su prosa es sencilla y castiza
y muestra una gran rigueza de vocabulario y de modismos tanto
espafioles como mexicanos:
%o coincido totalmente con esta opinidn de Hooker, ya que, si bien es

cierto que escritores como Pérez Galdds, Vale.a o la Pardo Bazdn exage-
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raron en verbosidad al escribir sus novelas, no existid en su prosa

upn gusto por la elegancia como en el caso de Gamboa, que llega al amanera-
miento dando por resultado un efectoc de artificialidad en sus novelas que
es justamente lo que mds le censura la critica. Crec que en realidad Gamboa
no logrd adecuar su lenguaje al tipo de novela que escribia, por lo gue
coincide mds con la opinidn de la maestra Joaquina Navarro al afirmar que:

{...)en cuestiones de lengua, Gamboa tuvo una admiracidn franca
por el espafiol correcto y le preocupaba la gsuerte de la lengua
en América hasta el punto de dar voz a su sentimientol...]leyd
detenidamente a Galdds y le admird haciendo algunas observaciones
sobre su estilo evidentemente impresionade por su manejo del
idioma., El estilo que gamboa andaba buscando no era el admirado
por Salado Alvarez, sino el familiar,natural, y dificil de repro-
ducir de Galdds. Por esto no es justo considerar a Gamboa "descui-
dado® en el lenguaje de sus novelas; es mis exacto decir que no
consiguid dominar el estilo espontdnec que le precocupaba y que
anduvo persiguiendo muy conscientemente,

Le corresponde a Seymour Menton ser el autor de uno de los estudios mds
completos que existen hasta la fecha del estilo literario de Gamboa. Para
este critico el caricter académico y castizo y lo universal de los temas
naturalistas es lo que le da un matiz verdaderamente artistico y una solidez
literaria a sus obras:

Aunque los personajes y el ambiente de las novelas de Gamboa
son también tipicamente mexicanos, sus temas prin:ipalgs-el
adulterio, la infideslidzd, 12 seduccidn, la prostitucidn,la
regeneracidén religiosa y la regeneracidn psicolégica-sen 9n1—
versales y su estilo mis culto da a sus obras una impresidn de
solidez literaria que no estd presente en las novelas anteriores/
‘Afitma Menton que es precisamente en _Santa donde se pueden apreciar
con mayor claridad las cualidades estilisticas de este autor: "Se ha escogido
a Santa para este andlisis por ser la obra mds famosa de Gamboa que a la vez
representa el apogeo de su arte novelistico."6

Refiriéndose al cardcter erudito del estilo de Gamboa Menton seflala que:
[...]su admiracién y su amor por Espaha lo obligan en ciertas ocasiones a
evitar conscientemente el uso de expresiones tipicas por las del castellanoc

castizo."’
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Algunos ¢jemplos de estas formas castellanizantes son: en lugar de
1a expresién mds mexicana "vias de trenes',emplea "rieles de tranvias"; en

lugar de "explotdrselos" emplea "explotdrseles":en lugar de "qué caray" o
cualquier otra expresidn mds tipica, utiliza "qué corche":en lugar de "el saco"

"la americana"; "en lugar de “la flojera" la "pereza",

Asimismo, afirma Menton que: ++«] su gran respeto por los novelistas fran-
ceses de su dpoca y su conocimiento del francés son responsables por la in-
filtracidén de muchos galicismos."BComc ejemplos se pueden citar los siguientes:
“nadie...paré mientes en ella", *“siemprec confusa“, “de tiempo en tiempo®,
“su arribo", “a fuerza de", "burg", etc.

Otras caracteristicas que conforman el perfil académico y erudito del
estilo de Gamboa son los neclogismos, los arcaismos y los cultismos, asi como
el uso del enclitico, Algunos ejemplos de estas formas empleadas por Gamboa
en _Santa_ son: NEOLOGISMOS: "en un principio®, "pasamaneria”({sistema Braille
empleado por los ciegos para leer),"pasamanero”{hombre que lee en Braille),
"azulosas", "emborrachaduria"{término mds bien eufemistico), “trifurcar® y
“multrifurcar”{en estas dos palabras Gamboa toma la raiz de "bifurcar®
y las usa con distintos prefijos}.ARCAISMOS: “habemos”,"priesa”,"lastima-
mientos®, "por mor de", "rato hia"[sic],"trucidan”","en antes", etc.CULTISMOS:
"extrajoﬂ, "un sol estival","sonrid con simiesca sonrisa","cémitre",™cual

impulsadas®, "becdo®, etc.
tos casos sigulentes muestran cdémo usa Gagboa el enclitico con
una gran variedad de tiempcs y combinaciones de pronombres. Cons-
tituyen un pequefio porcentaje de las formas encliticas de toda
la novela
1...del que extrajo un 1lio de mezquino tamafo. Metidse la mano
2??:%5 una esqguina, pintada al templo, destdcase "la Giralda“,...

[
4...Pepa conocia esa historia, habiala leido y releido...g

Sin embargo, seflala Menton que el cardcter erudito del estilo de Gamboa

no desmiente la nacionalidad del autor. Entre los rasgos més representativos
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de la mexicanidad de Gamboa que analiza Menton en _Santa podemos citar

el clare gusto por los diminutivos:"Su identificacidn estilistica como es-
critor mexicano se debe principalmente a su uso relativamente abundante de
los diminutives."'®.

Como ejemplos claros de diminutivos podemos citar los siguientes:
"casita", "cabecita", "pequefiita","un poguito","palmaditas","Santita",
"piescecitos", "Agustinita®, etc.

Otros rasgos en _Santa que constatan la mexicanidad del autor son la

reproduccién del habla popular y ciertas expresiones populares:

“Gamboa merece la distincidén de ser uno de los primeros autores
que trata de transcribir fonéticamente e) habla del pueblo.Jenaro
el lazarillo de Hipo, dice:

-tAdidslapretarla,apretarla,lclaro que nolpero pa las veces que
esperdndolo yo ha usté en el patio y saliendo ella con otro
sefior, me ha apachurrado contra la pared,aldrede,sabiendo que
soy yo y riéndose de misofocacidnl!...¥a usté sabe que conmigo
es muy retebuena, siempre me guarda un taco de comida, y los
sdbados me afloja mi pesetilla...dice que es pa que me bafe,
porque siempre ando muy sucio,lusté verd,..1Y¥ en el Tivoli,
lque tal! no me manda a dar P?steles © de esas rebanadas de pan
con carne, 'que les dicen...?

Aunque estas particularidades que dan un tinte nacional a su novela no
logran contrarrestar el marcado cardcter académico del estilo del autor,
estas formas de uso del lenguaje que se identifican con lo mexicano con-
tribuyeron parcialmente a gue la novela fuera aceptada por el piblico
lector. Ademds, pese a su estilo, las novelas de Gamboa no han representado
gran dificultad para ser leidas y comprendidas por sus numerosos lectores,
en realidad sus historias son bastante comunes y sus perscnajes perfectamente
identificables con la realidad. A mids de ello, la expresidn artificiosa,
amanerada y en sentido estricto "cursi” es precisamente la gque representa
con mayor fidelidad al gusto popular mexicano: ’

"El tipo de expresidn popular que estd mds cerca de nosotros
es la expresidn artificiosa, rebuscada, la que quiere llevar
el sentimiento a alturas refinadas, a los adjetivos cuidados y

ardiences1¥~al oropel ,Es decir, estd cerca de "Mujer” de Agustin
Laraf...]
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Por la naturaleza de su estética, mds que por su origen,el Modernismo
tendia a expresarse mejor en la poesia que en los géneros en prosa, en
general mds analiticos y sujetos a los patrones de la verosimilitud Yy
la coherencia. Esto no quiere decir que los novelistas de la época no
hayan transitado por los rumbos expresivos que el Modernismo habia tra-
zado. Aunque difusamente y con precarios resultados, Gamboa buscd en

Santa un término medio entre la "crdnica de costumbres”,de ambientes y
la observacidn intimista. El lenguaje con que resolvid esta combinacidn
es discretamente "impresionista”, en el sentidc en que el prosista impre-
sionista intenta traducir subjetivamente las impresiones sensoriales de
disposiciones animicas particulares de sus personajes o los matices de una
atmésfera en sus perfiles mds sutiles y evocadores. Para lograr tales
expresiones, Gamboa recurre a efectos sinestésicos, al simbolismo del
sonido, del color, al brillo de la palabra pldstica y sonorajasi lo iden-—
tificd el critico Alexander Hooker:

Al través de las novelas de Gamboa se percibe el empleo de

la misma técnica gue empleaban los impresionistas franceses.

En "Santa" hay 'transpositions d’art’ en las escenas de la
prostituta y el torero: la partida del Jaramefio para la plaza
de toros y la figura en el balcén se parecen a cuadros de Goya
[...]EL modernismo de Gamboa en esos aspectos es parecido al de
valle Incldn en las Sonatas. El novelista mexicano usa la téc-
nica impresionista de Z2ola y de Larreta en la descripcidn de

la muchedumbre que celebra la Independenci= de México on “"Santa®.
Las sensaciones de olor, del tacto, de la vista, del oido y del
gusto, reciben mucha atencidén en la novela de Gamlfga. Sensual y
erdtico, exprime las pasiones mejor que las ideas.

En otros momentos de gu novela, Gamboa se convierte en un parnasiano
tipico que se deleita con la nominacién de alhajas, vasos,lacas chinas,
flautas griegas, tazas de coral, idolos de yeso en tiumulos de marmol...

y agotdndose en la sensacidn de un detalle o en el embeleso con un frag-
mento narrative:

~iLeyenda del té! ‘'Dharma, un asceta en olor de santidad en la
china y el Japén, prohibidse el suefio, considerdndolo acto

placentero y por todo extremo terrenal. Una noche, sin embargo,
se durmid y no despertd hasta el amanecer siguiente. Indignado

ESTA TESIS N9 OEBE
SMIR BE LA BIBLIOTECA
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contra si mismo por esa debilidad, cortése los pirpados y

los arrojé lejos de si como pedazos de carne flaca y vil que
le impedian alcanzar la sobrehumana perfeccidn a que aspiraba.
Y .esos pdrpades ensangrentados, echaron raices en el sitio en
que cayeron, en el vivo suelo, y un arbusto nacid dando hojas,
que desde entonces cosechan los habitantes, y con has que hacen
una infusidn perfumada que destierra el suefic...'

De tal postura estética nace la composicidn del "cuadro", de la
"escena™, del "retrato", del "arte por el arte", aspirando a desenten-
derse de todo compromiso con los niveles de existencia que-no fueran los
del puro hacer mimético, y concentrdndose en la reproduccién de "cuadros*
como el siguiente, que por su calculado y pldstico erotismo evoca casi
naturalmente al poema mds tipicamente parnasilano de nuestra poesia moder=-
nista, _Cleopatra , de Diaz Mirdn:

Contra su costumbre no tomé el Jaramefio,al dia siguiente,

5u café en la cama. De las manos de Bruno recibié la bandeja

¥ en persona sirvidselo a Santa, ya penetrada de la gravedad

de los sucesos y que de mal talante lo apurd echada sobre las
almohadas; su anca soberbia sehaldndose a modo de montafla prin-
cipal, bajo las ropas rugosas, del resto del cuerpo extendido:

en lo alto la b 1 las c h rebeldes, cayendo por
sidbanas y espaldas, Como enctespada catarata;en seguida, un hombro,
redonda, como montafia menos alta; luego el anca, enhiesta y
convexa, formando grutas enanas con los pliegues que hac{a la
colcha de bombas{, levantada por dentro; después, la ondulacidn
decreciente de los muslos que se adivinan, de las rodillas en leve
combadura; por final, lz cordillera humezna y deliciosa, perdiéndose
allé, en los pies que se hundian, de perfil, en los colchones .
blandos, y que dibujaban angostas canadas, microscdpicas serranias
blancas con las arrugas de la ropa, veredas gue se entrecruzaban,

d que ducian a las orillas del lecho, a los hieryxos
dorados de gque colgaba el rodapié de punto, © que,internandose
bajo las sédbanas, {an,i te, a la pie}sardo:osa,
.atercicpelada y triguefia de la bellisima hetaria...

Entre ecsta actitud estdética y su atemperado impresionismo hay una
diferencia de peso: la mano de éste es mds leve y pura, menos cargada de
intenciones; pero subsiste en ambas maneras de expresarse,comod trasfondo
comin, la ambicidén de fijar meridianamente el juego de las impresiones
visuales: -

Vio a un sacerdote, de espaldas al ara cuajada gelci:{.os b4
a 0 del t

de dorados, levantada la cortinilla de o
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de cristales y dnices, empuiiando una custodia de rayos tan

vives y deslumbrantes, cual si estuviesen forijados del sol

que al través de los vidrios de la clipula tamizaba durec polen
en las canas del padre, en los bordados de su capa pluvial

y en los pliegues del humeral, el pafio blanco de oro recamado,
que posaba encima de sus hombros angulosos de viejo y con

cuyas extremidades habidse envuelto sus entrambas manos impuras
de hombre, para sostener la custodia que atesoraba el Sacramento,
y manifestaria en una conversidn de su perpo pausada ¥y noble,a
la adoracidn de los fieles prosterpados,

Gamboa suple su carencia de una real fantasia artistica y de un senti-
miento profundo de la condicién humana, con el intenso brillo descriptive
que consigue ,gracias a un hdbil juego de sensaciones e impresiones:

A espaldas del carruaje, los portales de Mercaderes truncos y
asimétrices por el Centro Mercantil terminado casi ¥y que en los
pisos concluidos ya, ha derrochado las lamparillas incandescentes.
A la diestra de la vetusta casa de ayuntamiento, la "Djputacidén®,
también encortinada y alumbradisima, sin lograr borrar: las
arrugas y el sombrio aspecto que le prestan los aios: maciza,in-
grata, anacrdnica. A su frente-limitando al Norte la extensa Plaza
-,la Metropolitana monumental, eterna, imponente; erguidas sus to-
rres, grises sus muros, valiente cipula, formidable en su conjunto
de coloso de piedra, inconmovible al que no arredran ni el tiempo
ni los odios, luce igualmente faroles y colgaduras, todo arcaico,
a la antigua todo, los faroles de aceite, las colgaduras destefiidas,
venerables, olientes a inscienso,!con quién sabe cudntos lustros

a cuestas!A su lado, el §9grario, en su perpetuo y desgraciado papel
de pegote churrigueresco.

Curioso es gque, a pesar de las claras muestras de su"ccatzgio” modernista,
el mismo Gamboa renegara, paraddjicamente en un estilo inconfundiblemente
modernista, de esta "escuela® en una de sus (ltimas obras: _Reconquista :

Yo aborrezco el arte estéril, no creo en la doctrina del

‘arte por el arte',no, no creo, jamids crei; y si fuese ver-

dad yo no seria artista, seria cualquiera, una unidad si-
lenciosa, una particula trabajadora de la multitud. Yo amo

el arte viril, sacerdote y apostol: el que lucha por hacer-

se har de los desh dad de esate mundo; el que seé

yergue ante los gobiernos poderosecs,y como escudo invulnerable
y magnifico, opone a sus rayos y a sus iras y a sus persecu-
ciones, la suprema belleza y la verdad suprema; el que no se
deslumbra con las pedrerias de los tronos y las coronas y de
los cetros; el que llora con el pueblo y a €l se inclina pia- -
d lo paka en las noches sin término de su igno-
rancia, y le promete vengarlo, reclamar en su nombre con la
magia del verbo, con la gloria del color y con el hechizo del
sonido, todas las grandes rcparaciones, todos 1los inmensos
desagravios que le son debidos. Yo amo el arte que sin menoscabo
de su majestad, se simplifica para que lo comprendan las muche-
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dumbres encadenadas a las desiqualdades seculares y a los

abusos y despojos milenarios;el que restafa la sangre de

las viejas heridas incurables; el que enjuga los viejos

llantos‘eerennes: el que unge los dleos curativos y conso-

ladores. .

El acusado cardcter "modernista" que comprenden numercsos pasajes de

Santa , lejos de considerarse como una desviacidn que atente contra el
cardcter objetivo y documental que la novela "naturalista” debe tedrica-
mente conservar, merece .reconocerse comc un logro,quizd involuntario, por
cuanto convirtid a la novela en un extrafio hibrido que no sin arbitrariedad

podriamos calificar como "naturalismo estilizado®.
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CONCLUSIONES . B4

El infreciente fendmeno de la popularidad literaria en nuestro
pais a principios de siglo distingue ain mds la presencia de las es-
casas obras que por diversas causas despertaron,inicialmente, el inte-
rés de un reducido publico lector,en una sociedad mayoritariamente
analfabeta. La franca y creciente aceptacidén que _Santa tuvo entre
los circuitos populares a lo largo de buena parte del presente siglo,
se e{plica.sin embargo, por un mecanismo de difusidn extraliterario:el
ecine, el cual explotd aln mis y con un indiscutible y prolongado éxito,
la comprobada popularidad que 1z novela de Gamboa habia tenido ya como
obra literaria "seria™ en los limitados circuitos culturales porfirianos.

Pclémicg en cuanto a su calidad, la novela ha despertado juiclios fran-
cuménte encontrados por parte de la critica que la ha estudiado: mientras
unos la consideran como una excelente aobra respecto a su correspondiente
contexto narrativo,la novela mexicana de principios de siglo, (Brushwood,
Menton), otros,(la mayoria) la descalifican categdricamente al considerarla
como una novela artificiosa y mojigata incongtu;nte en cuanto a-la combi-
nacidn de tema y estilo, fines y tratamiento narrativo{Azuela,Pedro Gonzd-
lez, Elizondo). Tal disparidad de juicios exigid un andlisis objetivo y
desprejuiciado,en la medida de lo posible, que permitiera determinar el
peso que los aciertos y los errores de la novela tuvieron en su popularidad,
pues es obvioc que no existe una relacidn natural y necesaria entre ésta
y la calidad de una obra.

Indepenéientemente de ia calidad en su manejo literario, el tema mismo
de la novela, la prostitucidén, fungid,al igual que otros temas tipices del
naturalismo francés,como un atractivo que garantizaba la atencidn de un
piblico que,aceptindola o rechazdndola, leia con interés la obra. No son
pocas las obras en la historia de la literatura gue han sido profusamente
leidas por tratar aspectos relativos a la sexualidad.En_ Santa' ,como lo

hemos probado, existen numerogas escenas que se distinguen por la voluptuo-
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sidad y el acusado erotismo con los que la protagonista de la novela
es descrita.

Pese al estilo amanerado y academicista del autor, tales descripciones
colri;‘p:v-n cierta dosis de audacia asi como un acentuado matiz sensual.Sin
d_ud_.a, eata particularidad despertd el interds y la curiosidad de los nume-
rosos lectores que la novela tuvo: jévenes y especialmente mujeres per-
tenecientes a la aristocritica y conservadora élite porfiriana.

Otro rasgo naturalista que favorecid el gusto de la época fug la mar-
cada inclinacidén por abordar crudamente los mds ligubres y tdrridos aspectos
de los"males" sociales. El lector de esta novela descubria en ella las 1llagas
que laceraban en su mis intima naturaleza a la cara oculta de una sociedad
que ostentaba orgull como bal tes la rectitud y la observancia

)

morales. Al recrear detalladamante el subterrdneo mundo de la prostitucién

durante el porfiriato, Gamboa satisfizo plenamente la curiosidad de un dvido
piblico lector que, sin desconocer la existencia de tal realidad, ansiaba
reconocerla al amparo de las correspondientes sanciones moralizantes con las
que el autor neutralizaba eficazmente sus excesos de audacla e insolencia
resultantes de su pretendida filiacidn naturalista.

Aungque la adopcién del tema no 4siqnif!.c6 en realidad mis que la aplicacién
de un recurso al que acudien:n. muchos naturalistas bien para ganarse con cierto
margen de seq.uridad al piblico lector, blen para sustentar con solidez sus

“tesis", su adaptacidén al dmbito cultural nacional de la época si resultd ser

de gran efectividad y estd feli 1 da. supo dotar a su per-

sonaje de innegables cualidades que se asocian claramente con nuestros va-
lores culturales. “Santa”,el personaje novelesco, es en esencia la mujer
caila, la madre, Eva caida, que es engaflada y abandonada. En la novela se
establece la asociacidn inevitable entre el personaje y el universoc feme-
ninojeste personaje engloba en su tratamiento distintos aspectos relacionados

con la condicidn de la mujer entre los que destacan el angafo y el abandono.
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Sant.

a_ trasciende su papel novelesco al encarnar un arquetipo femenino
muy significativo, en el cual se funde la imagen de la virgen violada, de

la madre engaBada y de la prostituta mdreir, simbolo femenino que enfrenta

el mexicano como un conflicto interno que remonta su origen al pasado:la madre
violada por la conquista espafiola, pero violada no sélo en el sentido his-
tdrico, sino también como sehala Paz “en la carne misma de las indias" siendo
“La Malinche" al igual que “Santa” el simbolo de la entrega al extranjero,es
decir, "la chingada'. madre repudiada y a la vez victimizada, en cuya imagen
el mexicano reniega de su origen hibrido por ser el producto de un engaho,de
una violacién. "Santa™ encarnd para la sociedad porfiriana la versién moderna
de 1a Eva caida, de "La Malinche™, de "La Chinéada"y "Santa® encarné el pro-
Eotipo que reafirma el mito cultural en torno al cual gira el cosmos femenino.

Santa describe una historia que, decible y nte comin,con-

cede gran fuerza a su personaje. Gamboa narra la tragedia de "Santa",que va
desde el desengafo hasta la muerte de la protagonista. Por paraddjico que
parezca, esta historia comin y hasta trillada contribuyé a sustentar ia popu--
laridad de la novela, ya que resulta familiar e identificable al lecter o
al espectador con una realidad inmediata y repetible en su cotidianidad.

Un acierto literario de la novela y al cual debe parte de su aceptacidn
es su cardcter testimonial. Un mérito indiscutible del autor,como leo probamos,
fue 5u capacidad para describir diversos ambientes citadinos. En esta novela
recrea atmésferas y festejos populares de la ciudad de México, que forman
parte de una clara tradicién urbana. La ciudad de México participa, a veces,
como testigo silencioso de la vida cotidiana de sus habitanteg o en otras
occasiones como la gran urbe que corrompe a sus parsonajes. A través de su
novela Gamboa incursiona en los "bajos fondos” de la ciudad mostrando su
rostro oculto, el mundo de los seres refractarios que viven al maxgan de la
sociedad, al margen de la vida "normal®.El hecho de que el autoer haya abordado

el tema de la prostitucién le facilité la tarea de dar testimonio de tal rea-
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lidad social. Entre puntos suspensivos e insinuaciones, como sefala Sergio
Gonzalez, Gawmboa Supo reflejar la moral porfiriana con tedo y sus contradic-
ciones.

Santa posee una estructura sencilla pero bien construfda y cuidada por su

auter: "Santa" nace en Chimalistac, emigra a la ciudad, donde la degradacidn

. y la muerte le esperan. El tono diddctico que perdura a lo largo de la novela
se sostiene bdsicamente con las frecuentes e inoportunas intervenciones de
Gamboa; sin embargo, ello no compromete en su totalidad el ritmo 4gil que la
obra mantiene y que le concede una innegable amenidad. Sin duda, su sencilla
estructura en conjunto con la ligereza del ritmo y el tono moralizante, faci-
litaron la comprensidén y el gusto que el piblico experimentd al leerla. Tales
cualidades allanaron también indudablemente la labor de jJadaptacidn cinemato-
gréfica asi como su aceptacién plblica.

Aunque la novela es fallida en algunos de sus mds importantes aspectos,
guedaron de ella elementos rescatables como el tratamiento artistico de 1a
prosa narrativa: fragmentos que honran la sensibilidad y la intuieién de
un novelista nato. Gamboa no era un autor arbitrario y fallido en el trata-
miento estético de la lengua. EI lenguzie de su novela, preciso y correcto
hasta la pedanteria, alcanza en ciertos momentos niveles de intenso lirismo
y plasticidad gque lo aproximan muche al modernismo y,en su amaneramiento y
artificiosidad, al gusto popular mexicano en tanto la inclinacidn de éste

por la expresidn rebuscada, alambicada y cursi.

La fama y el éxito de la novala de Gamt ant el 2 prabados
al ser adaptada la obra para el cine en numerosas ocasiones. A principios
de siglo la industria cinematogrdfica se encontraba en sus inicios y en
pleno desarrollo: su €xito comercial en gran escala tuvo como primera mani-
festacién indiscutjble precisamente la primera versidn cinematogréfica de

Santa. Las consecuentes versiones cinematogrdficas de la pismn novela prueban
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la eficacia de ésta como garantia indiscutible de éxito tagquillero.Aungue
desconozco la dltima versién.cinematogréfica de"Santa”,"Latinoc Bar", reali-
zada por Paul Leduc, puedo afirmar con certeza gue en ‘el resto de las versio-
nes anteriores a ésta se conservd en esencia la historia que contiene origi-
nalmente la novela:la mujer engafiada y abandonada, y como ensefianza aleccio-
nadora el proceso de degradacidn qgue conduce a la protagonista finalmente
a la muerte; existe, pues, una relacidn evidente entre la'"realidad" llevada
al extremc en la historia de Gamboa y su afdn moralizante respecte a la mujer.
Tales valores e ideas concordaban con los de un piblico que se mostraba dis~
puesto a reafirmar sus escripulos sociales normativos al presenciar la peli-
cula. La necesidad que una sociedad tiene de reafirmar sué valores puede ex-
plicar la asiduidad con la que el piblico recurre una y otra vez a lo largo
del siglo a una misma historia y a un mismo protagonista.
Considerc que la simbiosis que prcgiqié la novela entre lector y autor
es la mejor prueba de su "eficacia®. El lector supone que una novela man-
tendrd una determinada fidelidad a la realidad, adn cuando desdefie el “rea-
lismo fotogrifico". Espera de los personajea_determinadas clases de conducta
. de acuerdo con su edad, sexo,nacicnalidud,oc;pacién,poeicién sgsial,escado
eivil o cualidadés Eisiéés. El novelista coneibe a sus personijes de manera
que se ajusten a tales expectativas en un grado creible para el lector. Las
convenciones novelisticas encierran dog comvenciones ‘sociales a las que el
novelista debe prestar atencidn: las expectativas que al'lectox lleva a una
novela a partir de su propia vida y sus experienci;s; es decir, el autor
debe persuadir al lector que un determinado personaje estd construido tan
congruentemente gue el lector puede creer en €l como tipo y como individuo;
la otra condicidn es gue el autor debe conocer previamente con perspicacia
a su piblico. Las convenciones y acuerdos entre lector y autor hacen posible,

: a menudo, que los lectores pronostiquen lo que ocurrird en la narracidn.
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Ademds, la verosimilitud y la probabilidad a veces pueden hacer que la
novela misma sea una prediccidn de la vida real o que,por lo menos,figure
como tal. Es asi como esta novela se ajustd a valores culturales que se
asociaban a la realidad inmediata del lector o del espectador en el caso
del cine. A través de su historia, entre descripciones voluptuocsas y la
moraleja aleccionadora hacia la mujer, Gamboa supo asegurarse la popularidad
creando un arquetipo femenino que se afianzd en el gusto popular al ser
llevado a 1a pantalla grande en varias ocasiones. Este prototipo serviria
como modelo de incontables peliculas filmadas posteriormente a "Santa",
en las que encontramos un éefetente inmediato a él: la “"virgen engafada",
la "mujer abandonada", la "prostituta mirtir" o la "madre sufrida",etc.,
no importa, pues todos confluyen y aluden a un mismo punto, a uA mismo
mito: "el eterno femenino".

El arraigo popular de un personaje literario es un fendmeno infrecuente
en nuestra cultura. A pesar de que algunos de los mds sobresalientes nove-
listas como Lizardi, Fuentes o el mismo Rulfo han creado personajes plena-
mente representativos y casi arguetipicos, ninguno de éstos se ha integrado
tan paturalmente en el gusto popular mexicano como "Santa®.

Por Gltimo, quisiera reiterar la importancia gue ha tenido este arguetipo
para nuestra cultura popular ya gue este personaje rebasd <l limitc dc la’
simple caracterizacién para elevarse a la categoria de lo representativo; es
un reflejo vivo de la condicidn femenina; en él se funden una serie de valo-
res y significados que la sociedad ha identificado como propios, lo cual

explica su vigencia en nuestra cultura.



%0

BIBLIOGRAPFIA.

Anderson Imbert,Enrique. Historia de 1a literatura h{sganoamericana.t.Z.
6 ed, México:Fondo de Cultura Economica, 1980, 453 p. {(breviarios, 156}

Azuela, Mariano. QObras completas de Mariano Azuela. v.3. México: Fondo de
Cultura Econdémica, 1976, 1307 p. (Letras Mexicanas)

Bisbal, Maria Teresa. Log novelistas y 1la ciudad de México. México: Botas,
1963, 167 p.

Brushwood S. John. México en su novela. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1973, 436 p. (Breviarios, 230)

- . La barbarie elegante. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1988, 312 p. (Tierra Firme}

Castellanos, Rosario. Mujer gue sabe latin... México: Fondo de Cultura
Econdmica-Secretaria de Bducacidn Publica, 1984, 213 p. (Lecturas Mexicanas,32)

Cogny, Pierre. El naturalismo. México: Diana, 1967, 138 p.

Corona Zenil, Maria Antonieta. Pudor y obscenidad en Santa. México: Facultad
de Filosofia y Letras, UNAM, 1978, 55 p. {(Tesina de Licenciatura)

Crabbe de Rubin, Madeleine. La_ciudad de México_en_la_novela mexicana del
siglo XIX. Méxicg: Facultad de Filesofia y Letras, UNAM, 1957, 120 p.
{Tesis de Maestria)

Chivez olvera, Gloria. La muijer en las novelas de Federico Gamboa. ﬂéxicu:
racultad de Filosofia y Letras, UNAM, 1976, 34 p. (Tesina de Licenciatura)



91

Dc Anda, Radl. Cuadernos de la Cineteca. México: Cineteca nacional, 1976,
63 p.

De los Reyes, Aureljo, Los oriqenes del cine mexicano(1896~1900) .México:
fFondo de cultura Econdmica-Secretaria de Educacidn Pdblica, 1984, 248 p.
{Lecturas Mexicanas, 61)

pomecqg, Brianda. Ac¢echando al unicornio. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1988, 439 p.

Elizondo, Salvador. “"Moral sexual y moraleja en el cine mexicano" en
El nucve cine. México, 1 de abril de 1961.

Escarpit, Robert. Sociologia de la literatura. Barcelona: Oikos\-Tau Ediciones,
1971, 124 p.

Forster E. M. Aspectos de la novela. Madrid: Debate, 1983, 180 p.

Gamboa Federico. Novelas de Federico Gamboa. México: Fondo de Cultura
£condmica, 1965, 1516 p. (Letras Mexicanas)

--------------- . Mt Diario. Primera Scrie. v.1. México: Botas, 1907, 291 p.

R . Mi Diario. Primera Serie. v.3. México: Botas, 1920, 451 p.

_______________ . Mi Diarig. Segunda Serie. v.3. México: Botas, 1938, 477 p.

_______________ . Impresiones y Recuerdos. Buenos Aires: A. Moen Editor,
1893, 274 p.



92

——————————————— . Diario de Federico Gamboa(1892-1939). Seleccidén y prélogo
de José Emilio Pacheco. México: S5iglo XXL, 1977, 279 p.

Gaos, Angeles. El naturalismo en Espafa Francia, México: Facultad de
Filosofia y Letras, UNAM, 1949, 85 p. (Tesis de Maestria)

Garcia Barragdn, Maria Guadalupe. El naturalismo en México. México: UNAM,
1279, 110 p. {Cuadernos del Centro de Estudios Literarios)

Garcia Riera, Emilio. Historia documental del cine mexicano. v.l. México:
Era, 1969, 308 p.

Era, 1969, 324 p.

-. Historia documental del cine mexicano. v.2, México:

GSémez Jara, José et al. Sociologia de la prostitucidn. México: Nueva
Sociologia, 1978, 221 p. .

Gonzalgz, Luis. "El liberalismc triunfante" en Historia general de Mexico.
v.2. ed. México: COLMEX, 1977, 1585 p.

Gonzdlez Pedro, Manuel. Trayectoria de la novela en México. México: Botas,
1951, 418 p.

Gonzdlez Rodriguez, Sergic. Los bajos fondos. México; Cal y Arena, 1990,
152 p. .

Henriquez Urefia, Max. Breve historia del Modernismo. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1954, 559 p.

Hooker c.,Alexande:. La novela de Federico Gamboa. Madrid: Plaza Mayor, 1971,
130 p. -



93

Jiménez Rueda, Julio. Letras mexicanas en el siglo XIX. México: UNAM-
Universidad de Colima, 1988, 175 p.

Levin, Harry. El realismo francés. Barcelona:; Laia, 1974, 608 p.

Menton, Seymour. “Federico Gamboa: un andlisis estilistico" en Humanitas,
4, Nuevo Ledn, 1963, 311-342 p.

--------------- . "Influencias extranjeras en las obras de Federico Gamboa" en
Armas y Letras, Ano 1, Segunda época, jul-sep. 1958, 35-49 p.

Navarro, Joaquina. La novela realista mexicana. México: Compahia General de
Ediciones, 1955, 322 p.

)

Pacheco, José Emilio. Antologia del Modernismo{1884-1921), México: UNAM,
1978, (Biblioteca del Estudiante Universitario). 2 t.

--. Prélogos a Las primeras novelas Y La novela histdérica,
México: Promexa, 1985, {(Gran Coleccion de la Literatura Mexicana)

Paz, Octavio. El laberinto de la soledad. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1970, 191 p. (Coleccicn Popular, 107}

———————————— . Cuadrivio. México: Joaguin Mortiz, 1980, 203 p.

Pefia, Margarita. "Santa: un arguetipo de prostituta® en Revista FEM, nueva
cultura feminista, v.1. octubre-diciembre 1976, 91-94 p.

Ramdn, David. La Santa de Orson Welles. México: Cineteca Nacional-Filmoteca
UNaM, 1991, 70 p.



94

Sefchovich, Sara. México: pais de ideas, pais de novelas. México: Grijalbo,
1984, 300 p.

Souto Alabarce, Arturo. Literatura y sociedad. México: ANUIES, 1973, 53 p.

Trejo, Laura. Prélogo a La novela realista. México: Promexa, 1985, I-VIIX,
{Gran Coleccidén de la Literatura Mexicana)

Valadéds, José C. El porfirismo(historia de un régimen). t.3. México: UNAM,
1987, 344 p. .

Varips. Ho}nenaje' a Don Federico Gamboa: México: Academia Mexicana correspon-
diente a la Espafiola, 1940, 143 p.

—————— . "Homenaje a Don Federico Gamboa" en_M. en la C, México, No, 807,6 de
sept. de 1964, 1-6 p. .

Warner, Ralph. fLa novela mexicana en el siglo XIX. México: Antigua Libreria
Robredo, 1953, 130 p. (Clasicos Modernos, 9}

2ola, Emile. El naturalismo. Barcelona: Peninsula, 1972, 206 p.




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. La Obra Literaria de Federico Gamboa
	Capítulo 2. Santa: Una Novela Popular
	Capítulo 3. Lo Popular de: El Tema, el Personaje y la Historia
	Capítulo 4. Lo Urbano en Santa: Identidad Popular
	Capítulo 5. Gusto Popular y Estilo Literario
	Conclusiones
	Bibliografía



