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"EL OMBU" COMO SIMBOLO DE LA HISTORIH 01:'.L G,i\LJCHO 

lMíRODUCCION 

La obra de Wil liam H.enry Hudson. contemparaneo de Joseph Conrad~ 

D. H. Lawrenc:e, E. M. Forstet-. Rudyard 1~ipling. entr-e otras. cae 

dcntt"o de un periodo el que los ürt iotas buscab?n t"omper. con las 

conven_ci~i:ies .arbi~rariamente establee: idas. élpreciaban todo lo nuevo 

lo di-fererite~ querian alejarse de la tradicibn de antepasados. En 

ger:ieral se preveia una gr·an .:;,ltcr.:i.ciOn en las artes, una ruptura·: 

definitiva con e~ pasado. 

que 

Sin embargo, por otro lado, también e><istla un tema· recLI:r:·r~nte. 

implicaba volvet·, si no al pasado, si a. Ío pr~mitivo~- Y ~5-- -~qUl' 

donde· emergen las obras de los autores arriba menciona_dos, Obras en 

las qu~ se trasluce el resp_eto "c¡ue mUestt-an.- hacia ~a:-.éP-Oc¿( sobre ·1a 

cual esccgiet-on 'esc.r.ibi.r. 
.::·:· - :.. , :' 

En . algunas· ob~áS d~:{. es~os-~ autor'~s-y-: en_.,17spe~'ial: en ·-~~Ei·' o_mb'd',',-: __ · d~"-· 

Hudson hay un c:onflic:to_~ ·c:ont1_nt..!_o entr.e lo ·"pr.~fni~-:i~o• lo 

'r:ivilizadi;í'.;. pero, ~e~poj~ a estas ·palabl--'as de l·a ··ca.rg~:-- de su 

signi-ficado tr3.dici'ciiiaf. En la presente tesina_ t-endr·e que /Uti_lizar-

ccnstantP.mente ambas _palabras; sin embargo al usar 

hal:Jo re-ferenc:1a a aquello que se menosprecia por 

~primi~ivo• nq, 

rusti~idad._ y 

-falta de desarrollo. sino aue con el lo busco denominar el. modo de ·:vida. 
natural del gaucho. La epoca •primitiva• a la que se re-fiere el autor 

considerada por él m1smo c:omo un pc:wc:d~o perdido. Lo •civil1;:a"do' 

en el cu.::!nto "El Ombl'.•" no r-epresenta el pt'"ogreso y el adelanto, sino 

precisamente. 1.:1 irania del r·elato t-eside en que lo reviste de 

salvajismo y crueldad inJusti.-fic:adas. 

La decisibn dr.i anC\llzar como tei::;tna de la Licenciatura de Letras 

Inqlesas el cL1ento "El DmbU" sut'"giO después de haberlo trabajado 

la clase de Inglés VL La teml\tic.:\ del cuento y el conte>:ta del aut"ot'" 



le dan c.;wacterlstic.ots especiales por las que decidi explorarlo con 

mayor· det.al le. 

f~ lo largo de la carrera. los. estudiantes nos -familiari=amos 

los autores ingleses, pero ~Jilliam Menry Hudson prCsenta en su obra 

elementos que lo hacen di-fer-ente de los escritores de 

p1·ime1- lugar, nace1· en BL1enos Aires, Ar·gentin.3~ Y. ser hijO de·~ padres 

norte.:\mericanos con ascendencia inglesa, le brindo· al au_tOt:: una VisiOn 
.: - ... --- - _.; :. - --.~ 

,:-,mbivaler1tP de donde surgid.a su creacibn l itet"aria. SUs- ~.:ldre? .no_· se 
. . .. ;_ "-,-: .. · .. 

adaptaron totalmente al ambiente de la Pampa, ~l_misma·-·no'.~.fUe:pa·~-~e de-
' . :. ~-·-· :· 

la vida gauchesca; sin embargo, e1-·distanciamieoto~~~~J ··~uS: :·Pa~ft-"eS 
respecto esa sociedad desarrOllO en é1 -la actÚ.u~i:~_.-obser.v~-dór~ en 

donde germina toda su visibn. 

Cuando tenia treinta y tres af'los, Hudson se embarca para 

tnglaterra pues estaba· inte1·esado en la ciencia, mas particularmente, 

sus ensayos n_atural istas hablan sobre las aves, pero no -fue aceptado 

en el Ambito "cienti-fico. Y es bajo estas circunstancias que sus 

recuerdos. de Argentina· adquieren un nuevO valor en contraposiciOn a la 

vida urbana de .Inglaterra: 

It is th1s very ambivalence with regard to 
ArgE>nt11na/Brita1n, and his dual spiritual patriotism 
<rather than nationality) t/lc:;.t .::::mtrih11t~s to the 

-- secret o-f the Hudsonian myth. l.'Jhen he lived in 
Argentina he always talked o-f England as home ('la 
tierra de su deseo~): when he lived ln England, 
Argentina was the land. oT his drcams ('la tierra de 
su atlot·an:za•). ( 1) 

En segundo lugar, Hudson, punto de unión entre dos naciones 

diTerentes, esc:.1-ibo en ingl~s sobre temas lat1noamer1canos. En tercei-

lugar, la manei-a de abordar estos tema5 aparta una nueva visión: el 

tema latinoamericano, argentina en este caso. ya es visto poi- el 

autor como Ul1.:\ ~curiosidad primitiva' respecto a la cultur~ europea. 

Hudson t·evü.lora art1st1camente todo un mundo que desaparece ante la 

-fuerza de la ~civili::::aciOn' en Argentina: el mundo del gaucho. "lt is 



not Sl.trprising that (,. ... ) his f\rgentine romances should re-flect 

something or the trng1c sentiment o-f ll·Fe. Within the -framework of' 

h1.1man tragedy~ the romancc=s repre~cnt more readily than thc serene 

essays not onlv the note o-f p
0

1ty and ir-ony but much o-f -the doubt and 

con-fl ict that aoparently resided and warr-ed in the soul o-f Hudson" 

(2). Es uno de los pocos autores .que reaccionan en contra de las 

decisione!:i impe1·ial izta.s di".' ~u pals, Inglatf?rr~: la propuesta de 

Hudson es precisamente contraria a estas decisiones .. 

Y es en "El OmbU" (1902>, donde Hudson re-flej-3 mejor visiOn 

acerca del modo de vida natural de la Pampa y la c:ivilizaciOn de la 

ciudad. El autor captura en este cuento la esencia del con-flicto que a 

él ·1e ocupaba, pues como testigo del modo de vida del gaucho no 

justi-fica la -falsa valoración que hacen de él los civilizadores. 

Dentro de toda la obra de Hudson, "El Ombó" tiene un lugar 

preponderante~ "Ever:1 tho5e cr i t les who consi der the Argent i ne romances 

in.ferior to the -English essays recognize the elevated position o-f "El 

OmbLt" in Hudson~s -fiction" (3}. Pero Robert Hami lton no considera el 

cuento sólo en relación a la misma obra de Hudson sino a la literatura 

inglesa en general, "Hudson~s t·omance!l are not on the whole the best 

o-f his work; bU.t '•El' Ombc.t" is an e::ception, and takes 1t:s place among 

the great short-stories o-f English ·fict.ic:in" C'll. 

El objetivo de esta tesina es analizar cómo el cuento "El Ombt!t" 

representa simbblicamente la historia del gaucho.Para esto voy 

hablar, en la primera parte, de la biogra-fla del i:\utor junto con los 

.:1.!:ipectos histbt-icos mas importantes de su tiempo, los que mc.;yor 

in-fluencia tuvieron en sus decisione~ y en su cre.~c10n 1 itet·at-ia. En 

la segunda parte, "An~lisis estructur-al del cuento ~El OmbC1' ", hago un 

analisis lite1-ario de la obra .• tt-atando de aplic::.:w lo mejor posible la 

Teoria de 18 narrativa de Mieke Bal y el en~i"IYO de VJaltf:'.'i- Benjamin 

"The St0t·yteller". Aqul hago un estudio detallado del cuentero y de la 



estruct\ .. u·a del cuento. tom.:1.ndo en r.u&11t.:.1 t~::;. conc·:iones vio 

paralelismos e;:istentes en la c.:wacteri:::.:iciOn de los persona;es. a los 

que yo considct·o como simbolo de l.:i. historia del gaucm:i en pequenw. e,-, 

la terce1·a par·te que :;e titula "El mL1nrlo del gaucho e< tr·..,,vQs de .El 

Ombt'..t~" trato de identi-ficar los elementos en el cuento. dispe1·sos y a 

veces no muy claro5. que recrean simb6l1camente a la so'ciedad 

argentina del siglo_ XIX, sobre todo~ cbmo ~l desposE•imiento del ga1..1cho 

es consecuencia del surgimiento y en.ft"entamiento de esta nueva 

sociedad. Aclaro que en est~ parte 50lo m¿ voy c. concentrar 

aquel los elem_entos c:iue el autor menciona en el cuento, no trato de 

recrear-la historia argentina a partir- de esta obra. 

Debo reconocer que la bibliograf=le1 con que cante pat·a hacer este 

trabajo no 'fue la que yo hubiera querido, no hay disponibles ni 

bibliotecas ni en librerlas las obras de los prfncipales autores que 

han trabajado la obra de Hudson. Sin embargo, considero que la 

inf=ormacibn que logré recopilar es su.ficiente para hacer buen 

trabajo, aunque no muy especializado. 



HUDSOM y su· TIEMPO 

A ··Pesar de_ que William Hern-y ,H.ud<:>on no un esc:ri tor muy 

conocido~ Si un at"-tista·- muy-_ importante, p_L1es gt"cicias a e1 

rescata y se revalora la-·importancia del gaucho en el desarrollo de su 

patria. Hudson es "a pa.inter o-F Pampa eHpression and a. gu.:i.rdian o.f 

gau_i::hesque values" (5). 

Nace en 1841 en Buenos Airep- donde -vive- por' tre~nta y tres - a!'los 

hasta que se embarca rumbo a lnglater·nl en 1874; reside en su pais 

adoptivo hasta que muere 1922. En sus primeros at\o<:>, Hudson l levb 

una ·Vida despreocupada: convivencia con la naturaleza y con el 

estado salvaje de la P~mpa, hecho que modifico su visiOn y que darla 

forma a su 'Produccibn literaria. El haber vivido lo$ primeros treinta 

al"fos de su existenc:ia en la Pampa ·10- dejaro·n marcado p~ra siempre, 

c:omo nos dic:e E:;::equiel Martinez Estrada~· " •.• hasta el -fisico 

c~n~i?f-vo e'1 tipo del gaucho: su hablar lento y' su acento de la Pampa, 

~_ieef!Pr:e _m~ h~c_!.an pensar que teni"' ar.te m! " un caucho del viejo curio" 

(61. 

A ·_pesar de que Hudson nació en Argentina, él mismo no se Serltia 

argentino en el sentido del gaucho. habitante nativo de la,Pampa, que 

desarrollb su economla y sociedad L\ partir de la crla de ganado. 

Hudson compartla con el gaucho su atraccibn poi- la Pampa~ sin ,embargo, 

como mejo1· alter·nativa, el era y se consideraba un extraf\o 

At·gentina, en los tiempos en que loz anglo-sajones eran vistos por los 

nativos de ese pais y por el los mismos como una raza ·sLlperior y 

di-ferente {7). 

D_e ci~_rta m~nera~ Hudson se identi-ficabei con lOs ingl~SeS y :eSto 

·lo lleva a buscar en Inglaterra el reconOc{mientcc de ·-'.$~:--=~i:;.tfyJ~-~~-:. 

cientl-fica como un historiador naturalista. F'ero en·' lruil~~~rra' no, 

encentro 1a aceptaciOn- qUE! esperabaf-por- el-- con~ra(~o, ~~~-~~- a 



sentirse ajeno en Llna t1erra extraf'la y sus investigaciones cientl-ficas 

-fueron consideradas "as amateurish, while·Hudson himself resented the' 

ac:ceptance of= the new spec:ialists, the "laboratory' or ·•closet 1 

naturalists who studied the? wild wcrld of anima~s an~ pl_8nts- withcut 

venturing outside'' (8>. 

Este golpe al t:nfr·entarse la realidad -pobrc:a e~1-:..rema. 

desarraigo y el rechazo cient\-fico- lo hacen rocordar e ideal i::at· la 

libertad .de l.i vi-da primitiva en la Pampa; 

that sense of the past he thus constantly evokes 
becomes for many of his readers his most attract ive 
gi-ft. He conveys that quality of- nostalgia which so 
many o-f us share. 

Nostalgia is a ldnd o-f sorraw. but it may be 
creative sorrow. From this cancentrated recollection 
o-f the past can emerge its mental re-creations. (9) 

Con el paso del tiempo, se intensi-ficaron los recuerdos de su 

niflez y Juventud en la Pampa. recuerdos que estarian ligados su 

interés por la historia natural. sobre todo, por la vida de las aves. 

Mientras Hudson lamentaba la urbani::aci6n y la ruptura del orden 

Argentina y su pasado en aquel lao;:; tierras se hac:ia m~s 

Y:em-ot-ó, - se vio rodeado, en su tien·a adoptiva. Inglaterra, U~ un 

proceso semejante:· 1á desaparición de modos de vida mAs naturales bajo 

la presitin de la siempt·e creciente urbanizaciOn. 

"The charm that Hudson -Finds in Naturc is something which a mind 

deadened by pres5ures oT civi 1 i:zation may only partial ly capture 

reta in" ( 10) mient1·as que. segün HL1dson, una mente enriquC!cida por la 

nostalgia de ese tiempo pasado puede sobrev1vi1· "i<Jhen 1 was compelled 

to exist shut OLtt from Nature in London -far· long per1ods, sicl~ and 

peor and Triendless. I could yet always -feQl that it inTinitely 

better to be than not to be" < 11). 

La serisibilidad y la creatividad de Hudson convirtieron 

pasado fu~nte de inspiración para el futuro1 en lugar de 

ccinsiderat·lo como exPeriencia __ que se ignora y se olvida. La 



tr-ansTormaciOn de sus_ (eCtJer~o.s en_ creac iOn 1 i terar-ia -1 ::. e~:p l ica Amy 

Ronner el 

distanciamiento necesario para ser capaz de entretejer p~s~do 

presente_-~as _efectivamenté <12). 

La . vision, __ ac::titud. creación, en unQ.P_al.:ibra. la vida ·de Hudson 

estüvo infllleñciada de manera 'dirécta por la situaciOn pollt~-ca--de ?U 

pais natal. Despues de la independencia de 1810~ el p.3is surge con 

doble situacibn social. Por un lado se encontraba la poblac:iOn de la 

ciudad de Buenos Aires "el · !tnico centro de poblaciOn urbana· 

verdaderamente importante que? representaba 1 a puerta de entrada - y - el 

dominio del comercio y de la cultura eur--opea, y la sede del pod~r 

pol~tico:-militat· superior" C13>, y por-- el otro lado estaba la 

población de la provincia, del campo, pobre ignorante que 

def"initivamente -r--ec::hazaba los ideales eL1ropeos de la ciudad y cu't".a 

·soberan-ia dependla de la industria del ganado suplementada por la 

manuf"actura de te~t·i les y otros Productos e 14). 

Tras un periodo de c:on-Flictos y luchas, Juan Manuel de Rosas 

gobernador de Buenos Aires de 1829 a 1832 suspende el apoyo a la 

--·~-':l_~i-~~·ac:ii?n -el cLial hab\a sido la carac:terlstica principal de la 

polttica del partido Liberal despues de 1810 -porque no consideraba que 

los inmigrantes Fueran necesat·ios dentr-o de un sistema econOmico 

basado en la estancia y el ganado (15). Rosi\S fue reelegida en 1835 y 

mantuvo un régimen de violencia qi.1e duró hasta 1852. Los liberales 

1ntentaron reestablecei- el desc:-u·1-ol lo Oel µais. "Thc main objectivc 

was to release the ag1·1cult1..u-al poten'tlal o-f the Pampa Tor which large 

amOLlnts oT British capital 1..¡ere invested" (16). 

Y el S?.guiente objetivo er"a conseguir un aumento en la mano de 

obra que hacia necesario com;:. conser.:uencia de la creciente demanda 

_europea de materias primas, hecho q1.1e abrirla paso a la inmigración 

e:...1ropea. sobre todo italianos y espatloles. La inmigrac:10n europea 

7 



estab.:i. planeada para poblRr y explotar los vastos terr:itorioS que 

quedaban desocupados .. Estos dos .factores son lo_s que may_or._ in.fiuenc.ia 

tuvieron en la truns-fonuación de Argentina. 

Posteriormente. Domingo Faustino Sarmiento--fue prosi~ente· :de .. la 

Rcpllblica de Argentina en 1868. ImpulsO el de~arrollo ~p- 5~---pa1:s, .P,efrO ··. 
siempre dejarido -fuera a los menos f"itvoreci dOs- econ6micaffiente; para ~l, 

en contraposiciOn a Hudson~ el gaucho no era mas que una carga para la 

sociedad que le imped\a salir adelante .. En 1870 comenzb la inmigracibn 

masiva en ese pais, junto con la destruccibn de la vida y habitantes 

nativos. En 1874 Hudson sale de Argentina y Sarmiento deja el poder. 

Antes de que Hudson partiera a Inglaterra, en 1874, ya habla 

cumplido con su servicio militar; sin embargo. en 1866 lo volvieron a 

reclutar para luchar en la guerra contra Paraguay. "De su vida en el 

1-ortln extrajo _motivo para _el extenso relato de la lucha contra los 

indios ºEl OmbJl'.'·" <17). Ya que su vida siempre .fue natural y 

senci_11~, e. i~c1~s~ _ _,-·h~S-~-~ -~~~~~ió·. la vida del soldado "no hay en sus 

obras, por l~ ~tanto; perSc!':'~J.eS que pertenezcan a elevadas clases 
.,., ·' . ' .. 

sOcia1es·¡ >ari~1::bci~Í:as,.'.riÍ:.pa"11ticos, ni industriales, ni rentistas. 

- ··s-u:.·or_b~·:corl.f1_g~r·~ -~L ~r'~·i
1

~·~;~i~,d~ de .la' naturaleza y de la Mumcrnlúcot.J." 
--- -;e- -- • -c:-c:=-~.-=--~--~--:-=i--~- ·-
(18). 

En> el momento en ·que Hudson sale del pals. este victima de 

ábusoS --·y· cambios q\.ie Hudson preTiere no conocet· para recordar esas 

tierras como él las e>:perimentó. Como dice John Walker, Hudson es "the 

apologistié: 1-or. and the painter o-F. two worlds <Argentina 

lnglaterraJ. o.f the best o.f Which he is an admirable> cind -fot"tunate 

prodL1ct ( ••• ) he thoLtght it mot"e appropr·iate to write about the 

gauchos in Engl ish so that the history o-f a '·vanl shing race'. 

Cunninghame Grl\ham cal led them, might not die "11th them" < 19). 

Como veremos m~s adelante. Hudson rescata y reivindica la 

posición del gaucho en la Argentina. En el cuento "El Ombt:1" esto!\ 

e 



latente la pregunta: CLa ~civili::aciOn~ y su bi:1squedr.1 del p1~09rcso 

t"ealmente · .· Just'i-Fica-. la ·.destrucción de un mundo t\Uú oia 

de .forma espOntÁnea?·~ 

Péro el autor no 5e preoc•-1pa s6lo por. l¿¡_ vida hLtmana. sino por. leo 

-vida :en'.. general, sea humana o anlma.1 y es de. esta po;:;i ciOn de donde 

s_ur_ge _to~~ ei_ .. d1·.iñla1:ismo de ~u obra:· 

"What distinguishes him -from sO ·manY or- -his· 
·contempo1·aries, hO\-Jever. is his awareness o! th13 
potent1al en:linctlor. of cntire ~pecies. 

Destruction o-f species means the annihilation oT the 
past; and i-f it is.wanton de!:itruction, then to Hudson the 
crime is unf=orgivable 1'. (20> · 



ANt~LISIS ESTRUCTURAL DEL CUENTO "EL .DMBU" 

"El Ombi'..1" es uno de los cuentos que forman .'parte de El OmbU and 

other South American Stories y resulta signi-ficativo. que ·en este 

cuento "Hudson struc:tures the plot around important · historical 

developmeii~s. ~_hich can be sci.id to embody \:he dran\"atic social 

trans·form~tion_ o-f nineteentt: century Argentina < ••• > and in this way, 

i t can al so be read as a complete hi story o-f the gaucho" (21). Por 

otra P'ar:_t~, .~q_u~ el autor aborda abiertamente la decadente 

situación ·del .gaucho. en ~la 'Pampa, s~ deSPoseimiento. ya q~e todos los 

personajes· su-fren i"a ·simbólica consecuencia de vivir bajo la sombra 

del cmbCI. 
·- . -

En esta .·Parte· ·de: la· tesÚia trato de· hacer un anAl is is de la 

estructura · del~ c:uént~<.~a- pa~tii-de::·10=-.:re1at~s dé las vidas de los 

personajes-, 

la historia del ,ga~cho. ·:De la. estr~ctut".'a general que es la vida de los 

tres personajes principales;. voy a una' estructura intet·na que muestr.;i 

el mismo'· patrbn de eventos en cada una de el las; a este patrbn le 

11 ~mo semej~nza de.
1 

·las mic:rorrelatos. teniendo presente que cada 

narrac-iOn :forma i::iarte del macrot"relato que es todo el cuento. También 

trato de establecer el mayor nómero de correspondencias entre los 

di-ferentes elementos del cuento que por s1m1litud o Por 

di-ferencia relevantes para lograr una meJot- comprensibn de 

comparar las caracterizuciones de los tres gauchos y del General 

Bar boza. pe1-sonaJe que abar-ca y enf-renta los conceptos qut: yo anal izo 

en esta tesina. 

La historia de la estancia llamada 'El DmbLI · (22) le 

transmitida al lector por medio de Nic:andro: oersona,ie-narradot- que 

cuenta la vida de los pet·sonajes que él conociO. sobre todo de tres 

10 



gauchas. El pr-i~ero_ de lOs ~~rsonajes es Sa.ntors Ugarte. un estanc1er·o 

mUy rfCo~ ,_dúel"lo--de·: ~El; Ombi.1', y que es respetado y venerado por todos. 

incluso pot~ Nic~ndr-o. Su mayor doseo es tener un hijo. pero no In 

consigue- porque _esta predest1nado a cometet" un pecado mot·tal. Este 

pecado. es el .aseñinato de su ese: lavo Favorit.o. Meliton. a quiC'n mata 

sblo por que l!ste le pide su l it::et·tad. Santos Ugarte pierde la razón '{ 

lejos de la .cst~nc:1a. El seQondo de lo~ pcrsonaJes QUE' llega 

vivir a la estancia es Valerio ~e la Cueva. N1candro d.icc que él se 

c~:>nsidera. pre_destinado por· una í-Ller-:::a maligna de la ciudad a 

infeliz par-a toda vida y como las rique:::as sólo le trajeron 

desgracias, busca la pobt·eza. Es muy bueno y paci-fico, poi-o a pe:;;ar de 

asto, reClLltado para combatit" a los i nd1os y muewe por 

injust'.icia'. d~i Genet"al Barbo::a quien también mata a Bruno -el tercer 

personaje,- hi-~~ d~ ·Valerio y de Donata- CLtando este busca venga1· la 

muerte de su p¿\dr'e. Por· i.11 timo, Dona ta. la madre de B1·uno recoge 
-- ~ - . : ·- _- - -

Mónica deSpUeS:· de: que. esta -fue abandonada por su padre. Con el pasar 
: - .·· ···. 

del tiempt?, B~t"~r:i~'"·y ~~n~~a- se enRmoran, pero al enterarse ésta de la 

muert"e de· Brun-o~ tambi.éi1 pierde la r-az6n. Nicandro es testigo de todo 

lD -que noS.~~u~~·~~-;~-,·~~~6'~\~-~!Ja· ~ c_o_r:ivivir mbs con·Valerio de la Cueva y· 

c".'n E
0

ruÍt.O, de"ntr~o~ y:.fuera .de' la estancia 'El Ombú' que con Santos 

Ugarte. 

Antes de s~g~\it"'co~ la estancia y -:;us personajes quier-o hablar 

del. hrbol el ombU. ·En Argentina el, ombi.l practicamente b.rbol 

inCltil porque su· maderá no sirVe ·oara leha. sus hojas son venenosas 

y "sOlo las utili:::aba el curandero cuando tenia un paciente que 

necesitaba un remedio violento para ~u malestar" <23> - Pero este Ar bol 

tiene .una doble carga simbOlica, una füera del cuento donde es 

considerado como un 'Romance' por si mismo <Romance: el antecedente di,;o 

la novela cuyo relato no necesariame?nte se apega a la realidad.)• 

otra dentr-c del cuento: 
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the ombu has many cur1ous !!.Uperstitions associated 
¡,.Jith it. H1..1ctson also calls it "a romance in itselT". 
and in the gaucho story "El OmbU"• he goes beyond 
the omb1..1~s geog1·aphical signi-fic:ance and its 
regional tradition to present it as a universal 
symbol o-f man~s tt"agic destiny. (241 

En el cuento. el Ar bol el ombU es m1..~y i1nportante p~e~ '-·- e_S - ?U 

sombra la oue va a llevar la fatB.1 idad y la mL1erte a todos --los 

habitantes de.·la estancia que lleva tambien este nombre. Al anali:zar 

1 as desventut"as de los persona_jes uno 

primera, la sombra del ombó. Aqui el· Arbo.l a~::fr.i';l.i~t~e :.el valor 

simból:ic:o de representar la predestinación de los ·gauchos' 

desaoarecer; y en segunda. segOn c:L1ei:ita el narrador:, la condición 

humana se caracter.iza p_Or.que la'.-t=atalidad y la- mue_Y.te entran algOn dla 

a todo hogar. 

Por principio de cuentas,_ Hudson estA 1~escatando dos valores 
. ,.. . ·. 

antiguOs desprec::ia~os'-por· e~ mundo moderno; l:!stos son: la tradicibn 

oral ·y el valor histbriCo del gaucho. Para crear un lazo con la 

antigCledad,. cUando· a:_ las historias se las escuchaba y no se las lela. 
-~ .. · ., . 

el cl~~~1·: era.a· un·.ti~io de nf\rrRdor. en este cuento, poco conocido 

dentro·, ~~-~i-a 'iite~a¡ura- "escrita". Se llama Nicandro. y segi.tn Walter 

Benjamin, a.este t,ipo de narrador se le llama storyt~ller. cuentero. 

-ur:i cUenteiro ~s una persona que vive en el sena de una comunidad 

de artesanos, 'principalmente~ y llega a conocer las cuentas y las 

tradiciones locales {25). El cuentero tom.3 su material de propia 

ei:perienc:ia, o de la que le han transmitido otr~s personas, y él 

cambio, la transfo~ma en eJiperiencia. de todos aquellos que lo escuchan. 

(26) 

Nicand1·0, el ·cue;nt~~o·, 'vivió ce1~C:a· de la estancia 11.:lmada 'El 

Ombó~ y ·~~e i~st·~-~o·· de;:-l~s ín-f,~r~·~.ri~~~-·--d~:.\as personas que vivie1·on 

'·-·--'--:-- -'¿-

ahi. En ·cualquier'.' ca~~.·,_·>~1 ~~knf.~~6 es un hombre que siempre tiene 

a1go0 _ i;:onseJc:i·-p_~·,~ª ~~·~:·_oY~nt~s :c:27;-; esto es, ta voz de1 cuentero 
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la voz de la sabidurla. 

"lt is characteristic that not only a man~= t~nowledge or wisdom. 

but above all his t"eal li·Fe -and th1s 15 the stu·FF that !;;tories 

made o-f- .first assume:5 t:rc:msmissible f'orm at thi:? moment o-i: 1,1-;; death". 

"The storytel\er takes his authority ·from death" (28). es decir~ toda 

5U sabidurla estA impregnada del sentida t..-aq1co de la vida oüe deja 

como ensenan:a la m1..1erte de los seres cerCL'>no~. l'lunc:A se pone en duda 

lo que no-s cuenta. ya que él mismo se presenta como testigo y receptor 

de la histor·ia que nos narra. Toda esta experiencia acumulada~ la 

autoridad que toma de l.:i. munrte. es lo que presenta al cuente1·0 

hombt"e sabio de quien se puede recibir consejo. 

Nicandro es "that ald man to l'Jhom we all loved to listen. since 

he could r:emember and p1·operly narrate th:e li.fe o.r every person he 

had known in his. native place, near to the lake o.f Chascomus, -"on the 

southern Pampas o-F Buenos Ayres" <p. 66>. Gracias a que el autor crea 

al nart·ador en esta situacibn y lo provee de todas las caractet~lsticas 

de cuentera. Nicandro es persuasiva en la narracibn. Para 

convencer al 1ectt.:.1· de: qui:- P.l gaucho esta predestinado a desaparecer, 

por medio de l'licandro. el autor: resume de manera _precisa la vid~ de 

los g~uchos de quien nos habla, r·esaltQ los ejemplos precisos _que 

concretizan el punto a sehalar, siempre tiene en mente lo que c¡uiet·e 

decir~ por todo esto. su narración es clara y directu a su objetivo. 

Estas caracterlstic:as de"=>lac.:ln 1..1n tono .fatalista que a lo largo del 

cuento adelantar~ :ln.formac:ión mucho antes de que la acciOn se lleve a 

cabo, como sucede al principio del CLtento donde ya sabemo~ que la 

estancia ~El Dmbü 7 esta en ruinas. 

Una t:1ltima c.ci.racterist1ca dol cuentero de "El OmbU" que quiero 

mencionat· es que aunque Cl es testigo y receptor de la i1istor1a QUe 

hay una di.fet·C?nciR en su aproximaciOn a los pet"sonajes. En la 

vidü de S~ntos Ugarte. Nicandro es sblo un testigo que capta la 
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situ<-<C.ión de este personaje como la captarla cualquier otro ~testigo•. 

En cambio. en- la 'vida de Valerio _de la Cueva. Nicandro transmite al 

lector "sLI punto de vista•• ya 'qLte el mismo personaje contribuye a 

caracterización. y .de la Vida de Bruno. Nicandro sabe mas que el mismo 

personaje pues el narrador esta al t~nto de hechas aue al muchacho '1e 

quieren ocultar. Con estas diTerenciaciones quie_ro hacer notar _que la 

distilncia n<J.rrativa de Nicandro respecto a los personajes es variable 

y_ condiciona la percepcibn del lector. 

Al momento de esc:ribit- un cL1ento cuvo origen es_ la tradiciOn oral 

"it is the great enes whose written version diT-fers ieast -from the 

speech o-f the many nameless storytel lers" (291. y es lo que sucede con 

"El Ombl.l". Hudson rescata del olvido una tradicibn que representaba la 

armenia entre el hombro y la naturale:za <30). La muerte no era evitada 

ni temida por los hombres de esa sociedad, como si sucede ahora; ~1 

hombre y la naturaleza estaban ligados mhs lntimamente. Por esto, la 

historia que cuenta Nicandro presenta hombres, gauchos, que llevaban 

una vida de ac:L1erdo a aquel ambiente natural. La conducta de estos 

·hombres, aue era considerada como salvaje e incivilL:ada. no -fue sino 

la respuesta lógica y natural a ilqu~l ambiente do;> \~s Pampas. 

Es por esto que con anterioridad menc:ion~ que HLtdson rescataba 

dos valores olvidados, la tradicibn oral y la vida espontanea del 

campo. Al utilizar el recurso dal .cuenter·o el autor crea un la::.o con 

el pasado, y una ve: que el lector ha sida sitL1ado el tiempo y 

contexto, los personajes se le· presentan como ¡.Jdrte de ambiente 

natut·al. La cadencia de "El Ombü" da la idea de que el lector esta 

acompaf'lado po1· el cuentero. El nart"ador expresiones y estructuras 

grama.tic:ales que hac:en pensar al lec:tor QLte na lo esté. leyendo. sino 

que lo escuc:ha, "In all i.b...i.§ district, though vou should go twenty 

leagues to this way and ~. y_ru.t will not ·Find a tree as big as ib.i§. 

ombí.t" (p. 6771. El sub1·ayada es mlo, para setialar que los 
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pronombres demostrativos this. that, y con el pronombre personal ~ 

el cUentero oat·ece estar haciendo senas .con la mano para en.fati zar lo 

que esta diciendo palabras, ademas, el uso_ de los au>1iliares 

should y~ da la idea de que tiene ahl presente ·al lector Y lo 

esta- situando en el espacio que ya desde antes el lector. sabia que ~l 

conoce muy bie:n, como dicen las primeras lineas del cuento. NiCandrO• 

como testigo de lo que va a contar, h-ace-1a·-é-aractérizacibn 1 de todos 

los. habitantes de la estancia •El Omb{I', todos .gauchos que ·Van.a vfvir 

su-historia de acuer·do a. su momento y a las Tat\dicas circunstancias. 

Despu~s de que Nicandro ha ubicado al lector en el espacio, lo 

introduce poco a poco en la atmtisfera que rodea a 'El Ombi:t', El 

siente separado de todo lo que no sea ese entorno, y dice que su 

ünica manera de enterarse de lo que sucede •afuera' es por algUn 

visitante que llega a. pasar por ahi "and he tells me the news of that 

great world my eyes have never seen", (p. 678> 

Sin embargo, ni ese entorno, ni "that great world" estAn a salvo 

de la -fatalidad, como se le in-forma al lector: 

hey say that sorrow and at last ruin comes upen 
the house on whose roof the shadow o-f the ombll 
tree .f.alls < ... ) They say .• too. that those who sit 
much in the 0111bU. sh.:tdc b<:>coma crazed. (,, .. ) It is 
true ·that evil -fortune carne to the old hoLt=>t= ¡¡-, tt:c 
end; but into every door son·oL-1 must enter -sorrow 
and death that comes to al l men; and cvc>ry house 
must Tal l at last. (p. 678) ·· 

La muerte y el dclot· no son e~:clusivos del gaucho. sino de todo el 

g~nero humano, pero la -fatalidad del gaucho tiene matices especiales, 

como lo mostrare en seguida. con-forme "'van=a el relato de Nicandro, la 

nan·ación cirtendo cada vez mAs a la relación entre los 

pen;ona.Jes y la sombra del ombó. En este CLtento, 'El omba~ el 

stmbolo del gaucho, "the ombu <. •• l symbolizes < •• ,) the relationship 

between the violent regressive -features o-f thc characters and the 

dramatic in-fluence oí- the landscape" (31). El paisaje junto con el 

•primitivismo~ de los personajes contribuyen a crear una atmósfera de 
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misterio y fatalidad. como lo dice Nicand1·0: 

These are memories; but ther¿ anO! other things that 
come back to u~ From the Odst; I ffiC?Un oliosts. 
Sometimes. at midnioht. thc• ~1hole trec. Ft·Óm its 
greal: roots to its t~pmost le.:.1ves. is seDn from a 
distanc:e sh1ning likc 1>1h1tc> f=.ire. What is that fin~. 
seen o-f so many. which does not scorch the leaves? 
And. sometimes. ~>1hen ci. travellet· lies do~m here ta 
sleep the sieSta. he he.:u·s sounds o-f footsteps 
coming and going, and noises of dogs ,and fowls and 
o-F children cli.11b:ng ~nd le.ughing. and voices of 
people talking; but when he starts up and listens. 
the sounds grow -Fa1nt. and seem at last to pass away 
into ttie tree witl1 a low murmur a wind among the 
leaves. (p .. 678-679>. 

Va he mencionado que el ombU tiene por -;! solo un significado en 

el folklore a:rgenti no, pero dentro del cuento, adqui~ ·e el poder de un 

ente sobrenatural y convierte la estancia "El Omba~, e.,"l una casa con 

vida sobrenatural. Las C3racter1stic:as del ~rbol, aunadas a la visibn 

de Nicandro, adelantan los hechos. Todavia se conoce a los 

personajes, pero se sabe que hay un poder superior - bueno o malo en 

la atmOsfera- que va a someter a los habitantes de la estancia. 

Desde que uno empieza a leer "El Ombü" sabe que no se. trata de 

narracibn sobre cualquier acontecimiento. El autot· nos pl"esenta 

tema universal~ la inevitable fatalidad humanñ, a trav~s de 

historia concreta como es "El OmbC:t": 

Here we -Find one o-f the most pm>1erf'ul expressions o.f 
the' tragic sense of= 1 i-Fe, C .•. ) "El OmbU" is a 
potent human cry from th~ h<?art, ( ••• ) Though 
rooted in Argentine reality. "El Ombó" is a powe1-ful 
humAn document. (32> 

Para hacer el anal is is estr·uctural me baso principalmente en dos 

te,:tos. Un artlcL1lo titulado "Th'"' Storyteller" de Walter Benjamín. que 

ya mencioné con anterioridad, y qua habla precisamente del tipo de 

narrador. cuentero. que se presenta en "El Ombü" • Me baso en este 

ensayo para acercarme a la -Funr:ibn de personaje-nart-ador del cuento 

<33). El otr-o texto es Teorlf' de la narrativa de Mieke Bal, cuya 

terminologl.;o; me parece per-tinente para designar las 
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de "El Ombü 11 • Los t~rminos que tomo de.• este texto se ref=1ct·on il las 

principales semeJan;:as dP hl$ microrrelatos 0 Cnarracjone!:> hi l~das que 

Torman par-te del mac:ro1·relato). 

En primer lugar esta la rela.c:i6n entre sujeto y oojeto. el st~jeto 

aspira a alcanzar su objeto, pero "la intención del sujeto es en si 

misma insUFiciente pa1·a alcanza1- el objeto. Hay sicmp1·e poderes qui:= 

bien -le permiten que alcance su meta 1 o bien lo imposibilitan" 

(34)! El dador o el remitente negativo son los elementos que 2yudan 

impiden al suJe'to alcan::ar su ol:!jeto, en la mayorla de los-casos·estos 

no. s"On una persona, sino una abstraccibn: por ejemplo. la sociedad, el 

destino~ --el ·tiempo, el egocentrismo humano. la inteligencia. Sin 

embargo; t"ambién se pueden ern:::arnar en una persona C35). Pero dentro 

de'-la -Fabula sOlo e:1isten el dador o el remitente negativo, el 

sujeto también cuenta resistencias y recibe ayuda por el camino, a 

esto$ elementos Mieke Sal los llama ayudantes y oponentes. Cada uno de 

estos elementos es necesario, pero insuTiciente tanto para determinar 

u-ri· desenlace--feliz como para evitarlo. Estos términos los aplico a las 

tres Semejanzas de los microrrelatos a que me re-fiero: primero, los 

tres personajes .vi ven "El Omblt"; segundo, buscan algo 

vehementementeJ y ter·cero·, Tr·a.casan la büsqueda de su objeto debido 

a -.la .. Pres_encia del terc:er elemento, el remitente negD.tivo. Estos tres 

aspectos del relato la concretizaci6n de la -fatalidad que "El 

Ombü,. simboli:za. Por ttltimo, quiero .:u:larar C?n qué sentido. co!""lside~o 

la palabra "TAbula". pues tambHm la menciono m~s adelante, "es 

serie de acontecimientos lbgica y cronolbgicamente relacionados que 

unos actores causan o experimentan" (36>. 

En otro tipo de creación literaria, sabemos, como .lo dice Mieke 

Bal, que la situaciOn inicial es un est.:\do de de-ficienc:ia en el que 

los actores quieren introducir cambios· (37>, y que existen varias 

muchas posibilidades de acontecimientos, y por lo mismo, los 
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re~ult.Jdo~ suelen ~er 5orprendentes (38>!. c;i por lo menos el lector los 

va descubriendo con-forme avanza en ~a lectura; pero on este caso es 

distinto. La carac:terizaé:iOn presentada por medio" de,Nicaí)dro en-fati:::a 

el ambi_ente_ de in~yitabilidad que ya se ha dado 'con ·la descripciOÍI -de!l 
-· '.-:- ._ ·:' 

ombU~ las ·semejanzas ·.entre_ los mic:rori--elatos en-fatizan e1- sentido de 

inevita-bilidad y no hay posibilidad de-, sorpre_sa los 

acontecimientos. El adelantar in-formac:iOn es un· rasgo distir1tiv0 dél 

narradCw ~ÚJe_ ~e- .va_·a r~pet!!" Y~,~.ia~· y_e_c:e~ a lo l~-~go _~el cuento. Desde 

-un princ:ipfo ·;e: sabe~que ,'i(t_ is~true that eVil -fortune carne to the old . . ' . . . 

house ~-" the _end" :·cp. 678> (·y s~~ ~mbargo~ ~~ · lec:-tor no pierde inter~s 

en la "hist'ot·i"a;·- ;·:: .· _ 

Ei· r;arr·~~d~r- -·.Cara.Cter:-'1%a :a--.. tres' hOmbres, cada 

pers~~.~l_ ¡--~~:d-·~. -~':1./ :'·e'sp~c:lfica, que p'e"rmi te . "establecer 

con una 

similitudes y· 

diferencias enire .los .tres. Hay, que reCOrdar que el cuento "El Ombó" 

represeóta la ·hi'stori.3. -del gaucho; por lo tanto, la vida de cada uno 
'.'.-.' "': '·' 

d~ e~t.os ,h~mbr:-es. representa uno de los momentos mAs signi-ficativos en 

ºdicha historia. 

El primer" pet"sonaje de quien habla Nicandro 

Este- - hombt"e no eS todavla lo que despu~s l leab a 

Santos Ugarte. 

el gaucho, el 

habitante despose\ do de la Pampa. Sin embargo, dentro del anal is is que 

hago del tipo de vida que llevan los habitantes nativo~ de la Pampa y 

cambios, Santos Ugarte representa el primer momento. el mejor-

momento, -· denlro del p1·oceso de dccaden::ia del gauc::hn. CE~ al rico 

estanciero a quien despues de haber lo despojado de todo. lo enl istan 

las tropas.) De esta manera. el primer paso para vislumbrar el 

proceso como un todo. es ident1-f1car a Santos Ugarte como el cacique 

poderoso a quien todos reverenciaban, incluyendo a Nicandro. como se 

puede ver a traves de sus palabras: 

he looked what he was, a man among mon. head 
taller than most, with the strength o-f an o:<; but 
the wind had blmm a little sprinkling of white 
ashes into his g1·eat beard .:1nd hüit", t.-Jhich grew to 18 



his shoulders like the mc!\ne o-f .:t bi"ack hot-$P. That 
was. Don Santos Ugat-te. l<novin to al l mc;,n in this 
district as the White Hm-$e, on O.\Cco1..1nt o.f the 
whiteness o-f his skin whE?re most men lool. da1·k: also 
because o-f that oroud tcmper and air o+ <-'ll.1tho1·itv 
which he had. And -far still another n.-ason -the 
number o-f chi ldren in thi<;:; neiqhbour-hood o-f which he 
was said to be the -Father. (p. 679) 

En .especial. la desc:ripc:iOn -fisJ.ca de S.:\ntos Ugai-te resalta 

grandeza. Nicandro lo compar"a con anímale~. muy fuerte?z, ~ox•, ~black 

horse' y 

reUritendo 

conocido con el nombre- de un animal. ~white Horse•. 

este sobrenombre la blancura de su piel. que lo hace 

resaltar entre los demas hombres, y la naturaleza del cabal lo. 

habitante salvaje de la Pampa. De esta maner" se ve que Santos ·ugar"te 

desempe'Ma un papel principal en su sociedad, donde lo salvaje y lo 

humano se mezclan como resultado natural de ese ambiente. 

Seglln · cuent'"' Nic:andro, Santos Ugarte -fue el ltltimo dueho de "El 

Ombi'.1>; primera semeJan;;:::a entre los microrrelatps: cada de los ·tres 

per"sonaJes. vivib en la estancia. Esta eStam:ia era, "a long, low 

house, built o.f bric.ks, when there were .few brick hoúses in· this 

district, with a thatched roo-f" <p. 679). Santos Ugarte -siempre ·era 

m~<:: qu~ los dema~. ·era ó.nic<J en su 5ociedad ya que gozaba - tanto de 

poder .flsico~ como de autoridad. 

Mientras que la descripción .flsica de este gaucho 

imAgenes exc'\ltadas que dejan ver la admirac:ion del propio Nic:andro, la 

descripción de su temperamento es p¿wca, "that proud te1Tiper and air oT 

authtlr i t'/ · t..ihich h~ had" <o .. 679). Esto hC1ce pensar que Nicandro 

reconoce la superioridad de este hombre -frente a todos lo"'> dem:is y 

admira sus cualidados ·Fisicas •. nias. no las temperamentales. 

Una ca1·acterlstic:a del cuentero que menc:ion~ anterior-mente su 

sabidurla. A traves del discu1·so de Nicandro se -filtran las ideas que 

. imperaban en ficciedad, se -filtra la visión que los hombres de ese 

tiempo tenlan de la vida. En eL cuento, cuando Nicandro t"ecuerda haber· 

visto a Santos Ugarte jug;:w a "el pat0 7
, dice 
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Sit·, when I think o-f that sight, and remember that 
the game is no longe1· played bec:ause o·F -the 1'.vraflt 
uho ·Forbade i t ~ I am ready to c:ry _ OL~t that there are 
no 1onger men on these plains where I -first saw the 

_;~_ight. <p. 666) 

Este_ ,Juegc:i requer-la de una gran -Fuerza -Fisic:a y de mucha· dé~tr~~a ·p~_r:a: 

ganar a--lo5 -~emAs. c:ompetido1·es. Nic:-andro admira e~ta~ 'demostraciones. 

de - -F~erza mas no las re.:\cc:iones temperamentales de ·t·sa'n~~~s- ,:,Ug~arte­

-porqU:e sabe que a causa de estDs va a su·Frir' Una -dés9_¡._~~\"~~¿:~~~~~~~ la 

conc:epc:iOn religiosa de los gauchos, todo lo que s~~-ed~: '·l<? ordena 

Dios. y por lo mismo~ no se debe ni se puede hace1· nada para evitar 

una_ -desgracia. De esta manera, 

ine"vitabilidad se hace mAs denso, c:omo 

el cuento, el ambiente de 

la repetic:ibn que hace 

el cuentero de lo que se dice por ahi acerca del deseo de Santos 

Ugarte por tener un hijo legltimot 

••• the desire o-f his heart was -For· a legitima.te son, 
an Ugarte by name. l'lho would come after him at El 
Ombu, as he had come a-Fter his .father. But though he 
was mai-ried .th1-ice, there was no son born. and 
child. Sorne thought it a mystery that ene. with 
many sons should yet be withoL1t a ;;on. <p. 680. > 

En las semejanzas de los mict-orrelutos mencione.> en segundo lug"'r, 

la btisqueda vehemente de algo por parte de los persona ies. En el ca~o 

de Santos Ugi:t.fta, · t=tc d~s""°;:o 11n hi io que nunca tendrA. Este pasaje del 

cuento es m1..1y interesante po1·que se transp¿,renta la visiOn de esa 

comunidad respecto a la relacibn del hombt·e con Dios- En el caso de 

los tres personajes gauchos: Santos Ugarte~ VL\lerio y Bruno. el 

remitente negC)_ti vo se encargn de obsti\cu 1 izar- cua 1 QLI i er avuda aue ·el 

sujeto pueda recibir para log1·ar ':lt..\ objeto, (tiene -funcibn 

contraria a la del dador>. El t·emitente neg.:\tiyg__g_? la tercera y 

Ultima semej.:i.nza en el microrrelato de Santos Um:tt-te: el 1nP.xorable 

cumplimtento d~ la voluntad de Dios -frustf""a el cumplimiento de los 

deseo.z. del gaucho: 

••• He who is above us is too great to concern 
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Himsel-f with our small a-f-fa11·s. Thore are so manv oF 
us; and hoi<J shall He. seated on h1s throni= ut 
great a distance. ~:noN all th.:it passe~ 1n his 
dominions ! but Santas was no ordina1-y per;:on. und He 
1o1ho was gre.:tter than Santo::; hat.J doubtle$:. h.:td h1s 
attention drawn to this ruan: and had con~idr.?red the 
matter, and had sa1 d. "You :=::hal 1 not lwve your 
desire; -Fot· though you ar-e a devout· mct1i. ene who 
gives -Freely o-f hi'5 good<:; to th~ chu1·cJ1 and my peor. 
! am not wholly satis-FiE'd vlith you" • t-)nd ~o it camo 
to· pass that he had no son and hei1-. (p. 680) 

A _ pesa.r de toda la autoridad y -FL.u:!rza de Santos Ugarte~ ya ~st~ 

predest~nado a mof--ir sin dejar sucesibn legitima. E<:> muy interE;'sante 

c_omJ:_J~t?b~,t~. cbmo un~ persona como Santos Ugartc, cuyo poder. libertad y 

vit·ilidad:'son tan naturales, se somete a las reglas impuestas por la 

sociedad al buscar la legitimidad de un hijo. Es irbnico que Santos 

Ugarte _.tenie;ndo.·el poder de un patriarca y siendo e1, el que impone 

son las 

estirpe y -for:tuna no desapare:?can. A -Fin _de 

cuentas.. su ;u~er~~ ·p:-rsonai i d~d,. que logr.~ el - respeto de los 

no logra suc~~io~'=en su. soCiedad. 

suyos, 

Con é1· te~mi·na, S'imbOlic:amente, el" primer -~ome~t·o-' del proc~so d.e 

decadencia del _gaucho: su mejor época, cuando· eran los· duel'los y .. 
sel"lores de la P~mp-"\. En 1., cita ant.eriat- . ~1>:: ~t,;-t·;;,·r ·adelanta 

- -·· in-formaciOn. - al dec'ir que nunca podrA _c:umplir -_su ,~oseo, y - deja la 

sospecha dD que Santos Ugarte va a cometer uf1. pecado mortal porque, 

segün Nicandro. Dios le advierte, 

<p. 680). 

En el mundo- ·en _que Se desarrollan estos per-sonajes e>:iste un 

poder superior. que_a veces ellos atr-ibuyen·a Dios y otras al sino de 

'El OmbU 1 
;. pero algo que nunca cambia es que los personajes. no tienen 

control sobre sus vidas. no importa que sean tan poderosos como Santos 

Ugarte, o· tari buenos como Valerio de la Cueva, o simplemente hombr·es 

como Brl..1no; este poder superior pesa sobre todos los actos de sus 

•.1..idas, como lo reconoce Nicandro en la cita anterior. o como 
2
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reconoce Sün-tos Ugar"te. Es muy sigr1i-Ficatl'/O ver como los personajes, 

concepcibn, religiosa. no sblo se corlslderan sometidos a este 

poder super·ior. como dice Nicandro, sino que tambien creen tenet· 

ciet·ta comunicac ibn con~ en este caso. Dios. Asi reporta Nicandro qlte, 

Santos Ugarte se_ exp_resa cuando se libra del hombre c:iue lo persigue 

después de haberse entrometido en el juego 'el pato~. "My prayer to-

heaven was to direct the bullet 1n its cours~. so thil.t it might go. to 

that terrible man' s heart. and we be del ive1·ed -From hin"i". (p. 699) 

Aunque Santos Ugarte no perciba si_emp_r_e este poder ;;upe.rior 

opresor -Dios o el sino de 'El Ombll'- como vemos este otro 

ejemplo, "God knows best, since He knows everything~ and He has put it 

into my heart not to -fire·" <p. 688), Nicandro siempre en-fatiza la 

predestinaciOn que envuelve a los personajes ya que e1 cuenta al 

lector hechos consumados que ademas han adquirido el sentido -fatidico 

de la muerte, "Death·.- -is - the _.sanction o-f evervthing that the 

storyteller cafÍ tell •. He"has borrowed his authority -From deathu (39). 

Esto gLobalmente hace a.ün mas pesado el sentido de inevitabilidad, 

porque por··· ~'1 .-1.a,do.~ el personaje no se siente atado. pero enseguida 

NiC.iñdro, -c¿~Qí(:--:"'1'a·~ ~con--Fiabilidad del cuentero no sOlo recuerda la 

-Fatalidad que. P~.~~ _sobre este personaje, sino que de tetTible, 

el mismo Santos 

Ugar:-te .po~r.la :'décit-. para vengarse de alguien. Como s1 la crueld~d 

Sant.Os> Ug~·~.~:~ :s'=. irlvir·.tict·.:i. ·¡ í-uera 11t i liza da en su c:cmtra~ "'si 

de 

dic:s 

Nica~dro: 

And perhaps, too, the time was come when He who 
rules over all men had said. ·vou have t".:lised you1-
voice and have ridden over ot.,ers long L'nouoh. Look, 
Santos! I shall set My -foot upan you, ;1nd y0u shall 
be like a Wild pumpldn at the cnd of summer, when it 
is dryer and more brittle that an empty egg-shell". 
(p. 691) 

La crueldad de este pasaje se asemeja a la de ente otro, pero 

aqui es Santos Ugarte qLtien le estti reclamando a escla"llo 
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predilecto. Melitbn~ el que este quic1·a comprar su libertC\d: 

"lt was -for this then that you saved. evf'.'n the money 
1 gave you to spend and to n.tn with, arnJ the money 
you made by sell1ng the animal~ 1 gfJiVP. you -you 
saved it ofor th.is! Ingt·ate. with a hc-art blacket· 
than your skin! Take back the monevi and go -frorn my 
presem:e. and never cross my path again i-f you 1;11sh 
for a long li-fe". And 1-lith that he hurlcd the 
hand-Ful of ~ilvet· .3nd gol(i into the- young man•s +ace 
with such force th.:i.t he was cut and bnti~:t!d 1;/ith thC? 
coi ns ( ••• > He 1;¡ent buck to his horse. and mount1ng~ 
rede away, sobbing like .:i. child, the blood running 
-From his face. <p. 692> 

Si\ntos Ugarte es el hombre:! logendat"io de la Pampa, ya que 

poder~ -Fuerza y crueldad atr~en tanto la atenciOn divina como la 

humana. Esta personalidad se contrapone a la del siguiente personaje 

de la historia, Valerio de la Cueva. Toda la grandeza de Santos Ligarte 

y el hecho de que él .fuera "an ordinary person, and He who 

greater than Santos had_ doubtless had his attention drawn to this m.nn" 

<p. 680) :10_ hacen .aparecer como el pombre ~elegido", pero la carga 

temperamento, cruel, orgulloso, violento, 
·- _ . .. ~.:: •. c_-. ,· ,_ . : ' -: -

irr~c.iona.r, lo convierte el hombre elegido, pero 

-rpet-ve:i:-s~' 

sino. 

V··debido·á.su perve;rsidad·se justi-Fic:a su •calda" 

_La- :t;~t-cer·a ~em.eicinza entre' los mic:rorrelatos, el incumplimiento 

de los deseos del personaje, a causa del remitente negativo, tierno! dos 

aspectos en el caso de Santos Ugarte. En primer lugar, el remitente 

negativ? -el castigo. divino-, lo hace .fracasar en' la bósqueda ·de su 

objeto des_eado, en este caso hijo <40); y en segundo lugar, el 

personaje en lugar de mejo1·ar deter to1-.;1, ni siquiera c.onserva la 

jerarquia de que gozaba O?n un principio. 

En "El Ombi:1" los per::;onajen luchan solos por lo que quieren 

porque no tienen ningün "dador" ':!~ su parte, el destino "el remitente 

negativo" es el que le niega a esta sociedad c•.talquier tipn de 

s.:1tisfac:cibn. Asl sucede con Santos Ug.:1rte. La fat.:1lidad, "El 

Ombó" llega a ser tan determinante ql!e aun un personaje t.:m poderoso 
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como. Santos Ugarte no puede controlar su vida, y Lma circunstanciü que. 

podria pasat~ . iríaovertida·- lo lleva al e>-: tremo de la crueldad p'ara 

cometer el ~Pei~-adO ~~~rt:~l· que p~ovoc:a-rA su ruina: 

He· had done that -fm· which he woul d have to pay 
dear)y; -Fer a li-fe is a li-fe, whether the __ skin be 

-black_c:_or>._ white. and no man can slay another 
._del iberately~ in col~ blo.od. and escape the ·penalty; 
--<p. _693) - - -

El de!teriOro -de este personaje abarca desde el aspecto- social al 

moral -pi.erde. la razbn y sus riquezos ul convertÚ·51a e~ prb-fugo.-

Santos Ugarte ya vuelve a ser el mismo hombre poderoso que era 

antes de haber matado a MelitOn, su esclavo -favorito. Su calda trae la 

ruina de la estancia, como in-forma Nic:andro: 

Better -for him if' he never heard o-f the ruin which 
had -fallen on El Ombb. < ••• > the slaves, <. ••• > went 
away, ( ••• ) e)leryone was -free to pasture his het•ds 
and -flocks on the land (,.,) little by little it was 
emptied o-f its c:ontemts; and at last it was 
abandoned. and -fer a long tima no one could be -Found 
to live in it on account o.f the ghosts. (p. 695> 

La sombr·a del ombt'.1 no sólo trae .fatalidad a quienes viven bajo su 

sombra, sino a la estancia también, pues despues de Santos Ugarte 

"that old house" ya no go::ara de la opulencia de su antiguo duef'1o y la 

ir.in descuidar:ido, cpda vez mas, hasta que quede enterrada. por las 

hierbas--. 

La. estancia.~ 'El Ombó.' va su.friendo un proceso de decadencieo. al 

.igual' 'que : .. J.'os !persOnajes. Era una estancia opLtlenta cuando Santos 

ligar.te' ·et~a t-iCo;·.'.pero en el momento que su di..tetlo cae, la estancia 
' . . . . . 

empie;:a · a·· a"ri·u1·n.:in:oe: "Such pov'-"'.-ty Fl nmh(, h21d not known" (p. 696) .. 

Al ·personi-Ficar .la estancia se ponen en un mismo nivel la casa y los 

per,sonajes, en-Fati::i:ando asl la relaciOn entre el omlJL't~ la estancia, 

el desposeimiento del gaucho. 

Es as! como se cumple el sino de 'El Omb1~1· en la vida del primer 

personaje que Nicandro presenta. Con Santos Ugarte termina el primer 

momento en el proce~o de decadencia del gaucho y tras de él empieza~ 
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lo que se llamarla de manera mas exacta, la vida del gm1cho. El 

siguiente personaje de quien hablaré es Valerio de la Cueva. El 

al camoo· despul?s -de haber vivido en la ciudad. Aunque 

personaje cuyo origen sea el carneo. lo tomo como repre5entante del 

segundo momento en la histo1·1.i del gaucho porque es uñ hombre que se 

integra a ese sistem.:i de vida, de natural. presentando las 

caracterlsticas del gaucho desposeldo como lo es Martln Fierro. 

El narrador tambien presenta a Valerio como ~el elegido~, pero 

contraposic!On a Santos Ugarte, él es comparado con un ~ngel. Nicandro 

dice: 

Here is one who is like no other man in the world 
( ••• ) Perhaps on rising and going out, on sorne clear 
morning in summcr, he looked at the sun when it 
rose, and perceived an angel sitting in it, and as 
he 9azed, something -from that being Tell upan and 
passed into and remained with him. 3uch a man was 
Valerio. I have known no other like him. (p. 697). 

Valerio de la Cueva, en el momento de conocer al nat·radot", 

Nicandro, era un hombre muy pobre, muy noble y generoso. Las 

caracterizaciones de Santos Ugurte y de Valerio, al totalmente 

c_:>puestas y al cumplir invariablemente las tres semejan:::us de los 

microrrelatos, segón Mieke Bal, en-fati zan el sentido do 

inevitabilidad, pues "las alteraciones en la estructura de 

personaje pueden tener in-fluencia en los acontecimientos y deti:rminar 

el desenlace de la i=llbula" (41). Y, sin embargo. en este ninguno 

de los personajes va a escapar. de la fatalidad que el ~u-bol el ombú. 

oc:asio'k"< los habitantes de la estancia. Ninguno de los dos 

log...-ar su -felicidad, por ser rico o pobre. por ser ct"uel o noble. por 

de hijos o por tenerlos ••• Ninguno de estos hombres tiene 

algt:in parecido entre s.I, excepto que llegan a vivir a la estancia "El 

Ombd'. e.r_imera seme ianza entre los microrrelatos; y por lo tanto.. van 

a sucumbir a la ~atalidad. 

Con Valerio de la Cueva se presenta una disyuntiva mLty importante 
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que en·fati;:a tambHm la opresiva 1.m~vitabilid~d de· su destino: la 

oposición ciudad-campo que ya Nicandro hab.ia ;· ant-~cÍ.pado : ~l hacer 

hincapi~ en ia __ di-f(.tren':=ia entt".e ~·-t.t:i.~~--gr:~a~\~o.Li_~ ~~~;:_~y~~~:~ti~Y.~ never: · 

see-n" <p. .678> y· -."E1--ombO· estate 11 .,~.:con:-.est·~:·· · ~pci:~·i~'i~~>»;~~:1 '.~:-:~f_'la~~;;,;dc:i_~~, 
serta la que la Tatci1 idad no es ~~-ci~~i-va ~º~-eí:-.C';mp~O :-"a~~que:-~-~Í:- ·ex,ist.:a- -· 1a 

pr·edest inaciOn del gauc:.ho·. 

En la historia de Valerio .• el narrador presenta al lector 

reminiscencias de lo que -fue un hombre rico en la ciudad. Valerio -fue 

rico pero muy in-feliz y es por esto que busca la pobre::.:i y el campo 

como re-fugio contra el in-fortunio: 

Happy Nicandro, who never knew the li-fe o-f cities! I 
wish that I, too, had seen the 1 ight on these qui et 
plaing, under a thatched roo-F. Once I wore -Fine 
clothes and gold crnaments, and lived 1n a great 
house where there we1·e many servants to wait on me. 
But happy I have never been. Every Tlower I p lucked 
changed into a nettle to sting my hand. Perhaps that 
malet=icient one, who has pursued me all my days, 
seeing me now so humbled and one with the peor, has 
1 e-ft me and gene away. (p. 697) 

De -forma contraria Santos Ugarte. el su'frimiento y 

expef'."iencia de Va¡~r·iu l'.J¡:, l<:, Cu~·:.:-. !.e hr-cero 

la 

la 

predestinaciOn; pe'r-o en este caso. la noción de un poder sobrenatural 

que controla la vida del personaje introducida por el mi5mo Valerio 

y no por Nicandro. Es aqui donde se tiene el "punto de vista" de 

Valerio. Este cambio en el punto de vista desde donde percibe la 

-fatalidad hace pensar al lector que el poder sobn~nalural que PC!:>.J. 

sobre la vida de Valerio no es Dios, como lo interpreta Nicandr-o 

tratandose de Santos UgartE?. sino un poder maligno, proveniente de la 

ciudad, que en lugar de recompensar la bondad de Valerio~ provoca que 

todo le salga mal. 

De acuerdo a la visión de Valer10, la ciudad y las rique:?as 

provocan egolsmo, ambición. intriga, amargura y renc:ot·; por esto, 

antidoto a s1.1s males busca el campo y la pobreza. En el 
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microrrelato de Valerio, el objeto. que sa desea· ansiosamente·· es una 

vida sencilla y tr.:inquila. Pet·o como consecuencia de ta sombra del 

El-nlundo que.se percibe en el ciclo de Santos Ugarte ha·-·;¿~rñtúa-d~! 

un poco el de Valerio. En el primero_. -el 

social~ su coraje, -fuer::a y c:rueld3d eran par.t~ y consec~,~~c:i.~\ .. del 
. -·;' ;'" .·. ~. --: 

medio. aunque Nicandro haya atribuido su "calda"- a su_c:ruél~~·d; :en' el 

segur:ido. el personaje ya entra contacto cOn -'- :laS·!~ _ .+:'uer.za'S 

'civilizadoras', y por lo tanto~ los gauchos deben someterse alº podet~ 

que los gobierna, ya no son poderosos en l~ Pampa. 

Bajo estas condic1ones emet·gen las caracterlsticas del 

microrrelato de Valerio -el remitente negativo- el sino de 'El Ombü~; 

los ayudar1tes: la bondad y nobleza de Valerio; los oponentes: la 

irracionalidad e injusticia de 'la civilización~ representada por el 

General Barbaza. En eil mundo de Valerioio para conseguir su objeto, 

solo influyen, aparte de "El Ombó•, los valores y de-fectos personales, 

si no también elementos externos pertenecí entes al poder 

hegembnico. 

De esta manera, a pesar de que Valerio busca de manera: vehemente 

la tranquilidad, segunda semejanza de los micrptTelatos, es reclutado 

para hacer la guerra contra los indios. Y es aqul donde encontramos el 

c:limax de su historia, su c:ar.t.c:tcr paternal lo lleva a aconsejar a los 

soldados descontentos: "the others on com1ng to the i-=ort began to 

complain loudly o-f the tr-eatment they had rec:e1ved, when Valerio, 

rebuking them, told them to act like men and tell the Colonel that 

they were not satis-fied~ or else hold their peace" (p. 702). Aunque 

e1 muy prudente. el General Barbaza replica: "Take him, boys, and 

st.oike him out .• and givP :--.lm two· hundred lashes; then throv1 him into 

the road so tha'C it may be known that his rebellious conduct has been 

punished" (p. 703); Barbo~a. representante legal del poder. enc:ar·na el 
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sulvaj ismo qt.ie precisamente el gobiernÓ busca en·adicar. 

Esta s~tuaciOn es muy irOnica pues, a pesar ·de que Valerio 
, , 

muestra la perfección de su carácter. es inJustamente castigado, y 

tiene mu~rte violenta como contradicc:iOn a sus 'deseos. 

Cumpl iendose la tercera semejanza _de· los microrrelatos. el -Segun"do 

habitante de ~El OmbU." muere trAgic:amente a causa del remitente 

negativo: la -fatalidad que lo siguiO de la ciudad al campa. 

As1 el microrrel.:ito de Valerio se cumple el sino de 

'El Ombó~, pero aqui es mAs opresivo que en el de Santos Ugarte porque 

Valerio era muy bondado~o y no hay explicación para su desgracia, ü.Si 

tampoco se tiene la esperanza de recompensa despul!-s de la muerte. 

En el mic:rorrelato de Bruno el lector encuentra con un 

personaje muy distinto a los otros dos; a pesar de que los tres son 

gauchos y uno de el los es su padre. ~1 tiC?ne propia personalidad 

"The bey was like his .father, o-f a beauti-ful countenance, with black 

c:urling hair, and eyes as lively as a bird~s." (p. 709). Pero "he 

had that 1-know-not-what something to leve in his eyes which 

made Valerio di-f-ferent -from all men" <p. 715). 

La caracteriz,acitin de Bruno C?s la di=! 1".u;.-,b1·c ncn::E!l, o;:;i n otros 

atributos, como los de Santos Ug3rte o Valer to. que los 

~elegidos•. El rasgo preponderante en el ciclo de Santos Ligarte es la 

crueldad que justi-fica su desgracia; el de Valerio es su bondad. que 

en-fatiza la injusticia y la inevitabi\idad de la predestinacibn pues 

ni pob1·e pudo ser r~11=:. En la c:u1·acle1·1zac1é.111 d~ [,, u110 el 

rasgo prepondet·ante es su obses1bn por venga1· la muerte de SL' padno: y 

es asi como se just1-fica su muerte, ya que de manera inconsciente e1 

decide vengarse; en el caso de Santos Ugarte donde Nicand1·0 

recuerda cada momento que una -fue1·za supcrio1· a Cl "is not 

satis-fied \"1ith him" (p .. 680). 

Al vivir en el mismo lugar que V.:iler10, Bruno hereda la -fatalidad 
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tn.n idecil 1sta como_-su patlre, es impulsivo y se obsesiona con veng<lr lil 

muerte de su p.:\t.it·e~ CUfTIPlir..>ndo asi con la sc911nda. semc1C1.n::a: Nicandro 

lo presenta como a un homb1·e ill~!:i ~tcwrenal' que Valerio. \J_alet"io es 

comput"ado. •.m angel. Bruno es compar'3do c:on Lln ave; ademas, ·los 

intereSado el di nera "Bruno was ;:i.v1.:iy most o-f the time. worl:1ng 

cattle drover. his ambit1on being, Donata CI.:i 'madre de Bruno) 

in.formed me~ to make money so as to buy everything needed Ter· the 

house" (p. 714>. 

En los micrárrelatos anteriores~ se h.:t visto que Nicandro 

vener-aba a Santos Ugarte y admiraba a Valerio de la Cueva, con el 

personaje de Bruno se tiene t.:i.l exaltación, son amigos nada mAs. 

Nicandro er-a tambilm amigo de Doriata y ~sta Jo con-fiaba todos 

temores respecto a la reacc:ibn de Bruno si llegaba a enterarse del 

ase5inato de padre. A di-Ferencia del Nicandro joven que el autor 

presenta el microrrelato de Santos Ugarte, el Nicandro que 

participa la vida de Bruno ya es un hombre grande y mayor 

t-M.Pt-r'ie1~1c.i~~ y . est:.o tiene como consecL1enc1.:i ql.le el relato de BrLino 

tengn otro en.foq'ue.. Esta dif"erencia en el punto de vista provoca que 

el lec:tor se sienta alejado del pprsonaje de Bruno, y que no lo 

"elegido~. En este mic:ro1·relato es .la 01-imcr.:. que 

NicandrD se compo1-ta como ~testigo-pasivo~, por el contrario. tra~a 

narrador que el lector tiene vi4':'.1ón muy· di r:er·ente do 81-uno: 

Vainly 1 begged him not to lose himscl.f, trdling him 
1•1hdt the ef'fi=.•ct oF his attempt, 1.-1t1etllcr h~ succeeded 

.failed, would be on Don.::1ta and on Monica -it 
i~ould b1·e.:1k those poor· women' s heat·t. I spol'e, too. 
of things T h .. ;d witnessed in my fiv0 years' '$Qt"Vic:e; 
the cruel sentences fr·om ¡..1h1ch then: 1·1as no .:tppc:oal. 
thc torment.s. the hor·r·iblt'? df'atho:. 01-ten 
inFl1cted. Fo1· tht:-:::.e ~!Vi ls l:hEH"e wus no remQdy 
~arth: .::1nd h12, ~ poor. lonor-nnl: boy, 1•1hat wnuld he 
do bt.\I.: d<';&sh him-:.;r.'lf' to µu:n;;es <.HJLlinst thc towe1- o·F 
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brass! (p. 715) 

Brt.\no es el llnic:o tiom~r·ú jovc-n (.'ntn:- lo-;, ocr ~on.:..i J•:;>~. 

inexperto. -frát..}il e impulsivo; t'?st,J car·uc1·1?rizat.:i6n ~ -~n a1-ft:"1·cmte 

las r:lemAs y la relación c:on el nart".:.idor rr---fl~jw.n lil ltlttm.:i ca.ld,:; de la 

generación de los gauc/10:=. Sin la avud~ de ékuno la ~-==tcinC:i.:\ oodr-i!.1 

mantenf">rse s1qu!era l~"'. conoc 10. 

S1mbf.Jl icamente f:!l el Ctl timo .... ~,sL:.90 del guucho. el t¡uc> deber3 '"'-

cuid"1r lo poco que le queda d~ herencia: lct t1stancia~ madre v 

Monica. Poro por eJ contt·ar-io. se encupricha en veng.;:i.r la muerte de 

Valerio y entr_.:\ al t.~Jen.:it:c1 par·a esta.1· m~s cerca del azes1no y_ u.si 

tener la oportunidad de cumplir su vengan::a. Y e~ asi como llega 

estar í-t·ente al Gene1·.:ll Barbo;:a: p1::iro hay un cambio y el Gi:neral mata 

a Bruno. ~1 joven -fr.acdsa en su obJetivo v ~;si ~e cumple la t1?n:~ra. 

seme ian;:a de los mic··ot-relatos._ 

Al hacF..'r caso a su obsesión de 'forma tan impulsiva sólo acelera 

.fin: "Do yau, Nicancira. thinl'. that wate1· will ever 1-1a~t1 a1<Jay that 

old stain C\nd memor·,1? A man who is a man, must in such a thing abey, 

not a mother~s ~nsti. ~·1oman. but that sometl-!:.o11J which spP-aks in 

his h~art" <p. 715). En 2<;'.;te pas¿.je. B1·uno h.::.1c:e r1?·Fe1·enc1.a al concepto 

que tienr~ de hombrla: ur. hombt·e dt?tie ven::¡ar con sanqre un;i, "a-f1·enta' 

la suya. este r:onccpta dc.>.ZCfl1fJc>i'W_ ül papel di? remitente negat i·vo 

en el micro1·relato de este pcrs1'.3n~J1!. 1·i~l la pr1::.•de?stinat:1ón en el caso 

de Bruno se~ jL1sti-fir:a po1· esta idi:.·~ de t1ombre 0Tend1do que debe hac:er 

cagar al c:ulpab.le =>u in1ur1a. 

En la escena t1e 12 muc1·b;! rfc> 8t-uno ..-;r. Pnr:ati:".~ l-"' rll.fic>renr.iM 

entt·e el General Br.1rbo:!a. repn~~i:mt.:1nte dl:? la •c1vilizaci6n' Que 

sP corr.oorla de una m~ne1-a o::·alv.:ue>. y Bruno represE.'nt~ntt! de la 

"barbarie', 1.~ victiina. CL1~1ndo Bruna intenta .apulialar al General ''The 

Gener-eil th1-01..iing himcelí- back esci1pcd tnt? blo11-J. then instantly <sprang 

lilrn .:> tigc>r upan his a::;sail.;int, and 5e1;:ing him by the Nrist. 



wrenched the weapon out o-F his hand only t:o ~t:rii>c- it quicl~ as 

lightning into the poor -fool~s tht"oat." <p. 723>. 

La caracterizaciOn del siguiente personaje, General Barbo::a, que 

voy a anali::ar queda -fuera de lo que son los microrrel&tos. Si voy a 

hablar de ~l, es porque hace resaltar muchas contradicciones los 

dos conceptos· que Me venido manejando: lá- vida natural de los gauchos 

combatida con salVaJismo por la:-fuerza _que él represm~ta, ~1a 

civili:acibn• ~ contraste muy marcado en la vida de Valeri~ de la"Cueva 

y de su hijo Bruno. 

Al General Bar-boza l_o _presenta _NicB.ndro en el momento en que- él y 

En este 
- - -,,_~ . ''" 

momento era Coronel :Baf-bc:izá·~ :cOrl esto· quiero sef"ralar que el personaje 

tiene un proceso· :de '.'~.kjo'ra' dentro de lo que son Jos conceptos de 

~progreso' de la· ci~ilización 'que representa. Su conducta, que para 

Nicandro, repreSentante de la sabidurla de ese entorno~ es cruel y 

salvaje, para el rl.!gimen es herbica.. 

Nicandro presenta al General Barbaza cuando "l, then a young 

o-F twenty, who had seen no service. was cited to appear at the 

Commandancia" (p. 698). Desde este momE!nto temprano dentro de la 

temporalidad del cuento. ya tenemo~ r:ll"lr;:o-;; !1!!.l!:.'::;tr.:i::o :l~ l-"' c1·utoldc1d 

este hombre. por ejemplo. cuando manda matar a Valerio (p. 703). Como 

rasgo caracterlstico del estilo del autor, al presentar el 

comportamiento irracional de Barbaza en un principia, snticipa el 

-final totalmente absurdo de este personaje y el -final tr~gico de 

Bruno. 

En la transiciOn que hace el narrador, del relato de Valerio al 

de Bruno, Nicandro nos dice que OonatD. ha temido, durante afias, que 

Bruno se entere de la muerte de su padre, este temor se desan·ol la en 

ambos relatos. Germina en el momento en que muere Valerio y se 

-formando con-forme cr~ce .Bruno: 
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as he g1·ew up a perpetual an::iety ""'ªs 1n her 
hearl lest he ~hould he.:ir the story oT his Tather~ s 
death and the cause o-F it. For she "'ªs wise in this; 
she knew that the most dangerous oT al 1 passions is 
that oT revenge ·< .... ) all the words that c:an be 
uttered are powerless to restt-.:lin ""' man: and the end 
is ruin .. Many times she spoke oT this to me, bcgging 
me wi th tears never to speak o-f my dead Tr 1end to 
Br·uno. lc:st he should disr:over the truth. and that 
.fatal· rage should enter· into his heart. (p. 709> 

De esta manera. la preocupación de Dona.ta es ott·o la:;:o que une estos 

dos relatos, aparte di:? Nicandro y de la estancia. y contribuye a crear 

la: tensibn en el cuento, pues el lector sabe que los personajes no 

tienen control sobre sus vi das. Donata no puede evitar que Bruno 

entere de la cruel muerte de su padre y se obsi:?sione con su vengan::a. 

Hasta este momento. todos los personajes. Santos Ugarte, Valerio 

y' Bruno han sido presentados por Nicandro; incluso la primera Que 

el lector se encuentra con el Coronel Barbaza es a traves del discurso 

de Nicandro. Per·o la segunda vez que se sabe de Barbaza, cuando ~ste 

demuestra mayor poder y brutalidad, cuando llega a el personaje 

m.!s cruel, el autor utiliza el discurso de otro personaje que se 

convi~rl:.t:' .::n zcg:Jnc!c n""'rrr>idor. Y de esta manera. esta pr-esentaciOn 

la m:;i,s objetiva d~ todas pues Barbaza es presentado por· un soldado 

que ilega por cas~a1idad a •El Ombü". Es un soldado que descansa bajo 

la sombra del ombü el que cuenta el extral'lo -final de Barboza como 

consecuencia del asesinato de Bruno. 

La escena mas fLlertc y b~rbara del cuento tiene como 

protagonista al General Barbo=a v es; donde convergen v contraponen 

los conceptos de •civilización" y •barbarie~ que he venido mencionando 

lo largo de este trabajo .. He propuesto a Sa11tos Ugarte y a Valerio 

como personajes opuestos; siguiendo esta misma dualidad. Barbo::!: a 

representa la ~civilización~ que entra ~n conTlic:to con la. "barbar·ie, 

que Valerio, gaucho desposeido. y Bruno repr·esent.:i.n. Estos personajes 

representan dos mundos opuestos en lucha. donde sabe 

eMactitud qui~n es el "b3rbat·o' y quien es el ~civilizador~, pues las 
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actitude~_ de~,, GeÍl_eral _Barboz~ ,bi_en podrlan ser de un ~barbare• .. 

. --L<Í. ·escena ~hi(imPélC::.t.ante del cuento es la de l.3 curacHm del .... -- __ :,--":--.---.-
General. :BD.rbo:z'a·, de ·manera- mi!:itt?riosa~ comienza a !3entirse cada ve~ 

~.!~---~~~_if ·d~;~~~-~~:-:d~:\llJ.~et- matado a Bruno. Quiero hacer notar que la 

esC:en.i~--~~t.!·~~~~r-~·.;_~~>~·n --Jo~ Pasiva, e-:;; to hace pen5ar que a pesar de 

.f~~-~h~~:-~~~--~b-~·~e~~~~~-~ ·-~~rb~_i-a, -és el recipiente pasivo de todo lo qL1e 

l• 

le 

va. -.·a_ ~~cede~:~ =-parece que una .fuerza superior le impidiera participar 

en. ·ia-·acc.i6n• -A-pesar de que él. lleva la •civili::aciOn' -fuer"a úe la$ 

Tr:~ñte~r-as_ ···estabteci.das, los doctores no lo pueden ayudar 

en-fermedad; entonces recurre a un cLlrand-=ro y hac.:~ caso de 

s~persticionés: 

The curandero in-formed him that his malady was 
which the doctors co1.tld not cure. It was a -fai lure 
o-f a natural heat o.f the blood. and only by means af 
anim"al hC!at, nol by druas. cauld health be 
recovered. In such a grave cáse the usual r·ewedy of 
putting the -feet and legs in the body o.f sorne living 
animal opened fot· the purposc woL1ld not be 
su·Fficient. Sorne very large beast should be p1-ocured 
and the patient pldccd badil y in 1t. (p. 725). 

Al ser ~ste el consejo, Barbaza se somete: 

"In due time .:l ver·y b1g bull \·~as br·ought in and 
.fastened to a stah~ in the middle of the camp. A 
space, 1-1+-tv ar ~i .... tr ·1.::-c!::: f"~"nrl .• was marked out 
and roped raund; ... ;ne! pcnc!1os h1..m9 on the rope to 
-far·m a curta1n so thnt what wus being done ~.ho1.dd 

not be witnessed by the a1-my. But a great cu1 iosJ.ty 
and an:dE?ty took posess1on of the ent1re fo1-ce. and 
when the bull was th1·own down and his agonising 
bellm~ings were hcard. -From i'tl 1 5ides office1·s and 
rnen began to move towa1·d the f4\tal spot. It had been 
noi~·~d c\bout tl1Jt tl1e cure would bP almost 
inst~nt~neous. and m01ny ~'CH"r:> pr·epared to gr-eet the 
reappearance o-f the Gen~r-al wilh .,_, loud cheer. Then 
ve1-y suddenlv. < ••• ) out 1-ushpd the Gene1·a1. stan' 
nal.ed. reddened 1·:1th that ti ... 1th o-i vi.;:.i·m blood hr. hé'lfl 
bcen in, .:-. swot-d wh1c.h he had hastlly sn.oitched up in 
his hand l ••• > then c¿\tch1ng SlCJllt ot= tho greüt m...-;~s 

o·f men b12-Fo1·e him hP. flew =-t thcm. yelling 5'.nd 
1-Jhirlinq his sv:ord r·ound so thL•t it looh:-d l1Le 
shining shel 1 in thG sun (. •. ) fo1· a spc.1ce of a 
hundred yards o.f n1on? he pw·!:;ued thom~ then the 
super human was ended; < ••• ) he staggered~ and fel l 
prostr·ate on e3rth. Fot· some mi nute'.3 no ane ventured 
to appr·o.:lch h1m, but neve1· he? stir1·ed 0 and at 
lenqth. vlhen e~:a.m1ned. was: -found to be de ... 1d". <p. 
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726). 

A partir de este Pª.7~j.~ .se. :p.uede suponer la C:Oncepc: iOn: que Hudson 

ten"ia de ~civili:acüm•··y ·b~rb~~·ie'w aU:nque· -~·l Jam~;;;'._,,;en~i'oria~a·,e~tas 

palabras; 

que estos 

y e~ por ·1a. ~isma: .ra·::~n qúe yri menc:icné desde· u_n' ."principiq 

dos termines --~erli~ ~ti l i.zadl?~ - en la-\ ·t.~~i·n~);/~~~·:·/ __ U·~ 

resulta 

adelanto 

ir:.emicá. para ·HudsÓn ~ues- •'~ivil_i-zaci~~-~-·:_~c{ --es~~~~:¡~'.~\:¡¡·:~;) de 

d~::.~Pr:·~~ib~:·y crÚeidad,~ y' •bar.bari~': _·.es ~-¡·~~·~im~ de Sino_ 

natur~i idcid; · 

El ~en~~a1·,.-~:·-e¡..;--~.º.'~Om~EiraC:iOn con- los .gauchos, s~_ntos Ligarte .• 

Valerio de- .1a·, Cueva ·y BrU~o, r:-esulta ser mucho mAs bestial 

"ir'."raciOna.1· que ellos. Barbo2a tiene una •gran misibn' que cumplir, 
. -.--.-.:-.. ' 

eMpander. laS::':.TronteY.as y dejar la puerta abierta para que la 
·c-","· .. ·',.o: 

pt"o.speri.da~ _de la ciudad entre en la Pampa. Pero la descripción que 

.t·eneinos 'de su muerte~ y en general de su conducta, ridiculiza su poder 
··-::- .----.'-· ·' 
impU~sto .;._ la Tuen:a, poder qce lo convierte en un tirano muy temido. 

Compar-ado con Barbaza, el primet· gaucho no 1·esulta ya tan 

inhumano. .Ambos personajes go=.an de poder y c.i.utoridad en medio 

social, ambos so!"' ,crueles y su Lt .:;.g~di~ es consecuencia de haber 

matado a hombre, pero Santos Ugarte t1ene remordimientos, se 

arrepiente de haber matado a Mel i tbn. Nicandro nos cuenta del 

-suf't"imiento de lil'ste: piet·de la ra:bn al sentir-se culpable, "I am 

Santos Ugarte, o-f El Ombtl. I have nad a great mis.fortune~ Triends. To-

day 1n my anger 1 ki l led a poor youth Whom I lo;..cd 11 ~~e " -m-,.· poor 

bey Melitbn!" (p. 706). V por el c:ontrario. Barbo:::a nunca muestra 

sentimiento alguno. siempre es f'eroz como un animal. 

Antes de concluir esta parte, quiero sef1alar ot1·as semejanzas y 

dif'erencias entn~ los personajes que enf'ati:zan el sentido de 

irievitabi lidad en todo el cuenta. 

En los mici-orrelatos de los tt"es per!lonajes se ref'leja la 
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di-fen:mte "situacibn. de ·cada uno e.n la Pampa. El deseo de Santos Ugarte 

de tener u_f' h"iJ~ c~mple una ambiciOn social; su SJ.tuaciOn le permite 

tener estos ,~nhelos. El deseo- de .·Vai.er)o de; la cueva cumple • .. ma 

con -tanto -su-Frimiento en la ciudad aprendib a .. . 
desprenderse_ .de todo .lo ~-~t-~ri~l y---E:st:i"· com~enc,(do __ de· que la~ pot?re::a 

es l~--me'jO~ 
0

he·r-eOcia que~- le. pue.d~_·d_~Jai a ~u-_hiJO. ~-~ objeto de Bruno 

es autodestr:uctivo, su·ob~~stO~·nC: le permite medir el alcance de su 

vengan::a, al destruirse a sl 'mismo, acaba con lo poco que q1..1edaba del 

mundo -del gaucho. 

Santos Ugarte anhelaba un hijo_que le sucediera y se encargara de 

todas sus riquezas, mientras que Valerio de la Cueva era muy pobre y 

él sl tenla un hijo a quien de herencia le iba a dejar precisamente 

pobre::a. Br-uno no entiende la se.bidurla de Valerio y para él sl 

importante el dinero. Todos los anhelos de los personaJes 

contradichos por el los mismos, como re-Fleje del caos en que vivlan, 

nunca dos personas buscaron y lucharon por lo mismo.. El mundo que 

Hudson nos presenta estA en cambio constante.. los valores y los 

anhelos cambian de acuerdo a la presiOn que se ejerza entre la 

~civilizacibn• y l.a ,~bar·Uo.1-1~·. 

Para .finali:ar, l"IOnica. la muJer que viviO con Dona.ta y Bruno 

desde nif1a~ y que pierde la razón a causa de la muerte de Bruno. 

representa la herencia del gaucho. Ella no puede salir a.delante por si 

misma, siempre dependib de alguien m~s, primero de su padre, despuCs 

de Donata y por Ultimo de l:'n.mo. 

"She opened her eyes at last, but the wings o-f my heart drooped 

when sa.-1 them. since it was easy to see that <5hc: had last her 

reason: but whether that ca.lamity or the grie-F she ~·muld have known is 

greatest who can say7" (p. 727> .. La Ultima imagen del cuento (:?S la 

total negacibn de -Felicidad en el mundo del gaucho representada por 

Mbnica, quien: 
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There on most days you will 1-ind her. s1tting en the 
bank in the shade of- the tal l -fennel bustw-s. 1 ooking 
across the water. She , ... atches .for i'=la.nir.~us.. Thcrc 
a1:e many o-f those great birds on the l.:.U.' • .and th'"'Y 
go in 1-locks, and when they rise and tJ-·'1.\:·el .a'l:ross 
the water, -flying low., their- scat·let \',l:i!l"l;;:;; may be 
seen at a great distance .. And eve1·y time ~he c~t.c:'hes 

sight o-fa flock ;noving like a red línea.cross the 
lake she cri'es wi th del ight. That is her -one 
happiness -her ¡ i~i':'. And shc:? is thc la~t :'.:'tof' =-11 
those who have 1 i"cd in my time at El Om'b::l .. (p .. 72-8) 

Con esta visibn triste de MOn1ca se entiende qL1E.' la "'7irla. pastot-.al 

tambUm les niega la -felicidad. El f.inal del cuent:3 .es mtl!IY :parecido a 

lo q~e -fue la vida de Hudson en Inglaterra., no integ·r.arlo po·r .completo 

la sociedad inglesa. contemplaba su vida en Ar.genltiina cnmo ünico 

consuelo al at1orar una realidad ya desaparecida .. 
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EL MUNDO DEL GAUCHO A TRAVES DE "EL OM8U" 

En esta secciOn quiero · situi\r de manera mll.s amplia las 

Cit"cunstancias- externas e internas del cuento dentro de su--:: -context.o 

histbrií::o, Con el ob-Jet"ivo de justi-Ficar ppr qi_le- con~i~e!Y:e>•E_l · Oinbü" 

como representante simbOl ice del gaucho. 

Deseo aclarar, antes que nada, que esta :~lttffia p~rte so 

concentrarh sblo- en los aspectos que de-Finen al cuento "El Ombú" coma 

una obra literaria que re-FleJa; simbbl1c:amente, desde un nuevo punto 

de vista, la can-frontacibn y -formacibn de la 1:;ociedad argentina del 

siglo XIX -~ partir del de!sposeimiento del gaucho. Aunque el 

anAlisis literario también se ponen de mani-fiesto los temas 

ideolOgicos que aparecen en el cuento, el anti.l1s1s e!::>tructUt"L.ll del 

mismo Tue objeto de otro apartado para poder aquilatar el valor 

estetico de esta pieza que tambien puede set· vista como una denuncia 

de la injusticia que prevalecia en esa sociedad. 

de manera més especi-fica, en este üpartado voy a centrarme en 

el en-f_rentamiento de la soc1eúco.U g .... 1.wt::h!:"~r:-~ contra las -fuer::as 

"civilizadoras• de la ciudad, ya qu~ tomo al cuento como representante 

simbOI ice de la historia del gaucho, y dicho historia, dentro y -fuera 

del cuento, se encuent1·a preju1c: iada por lo~ conceptos de 

'civili::aciOn' y "barbarie' q~1e han contribuido a una .falsa valat·acibn 

de ese modo de vida. como el mismo autor lo to:-•~Pt:'•·imentb. Hudson. al 

representat- de manet·a conc:n;!tiJ. el drama del gai_H:ho. t.=n "El OmbLI". pone 

la simiente p¿wa una revalorac1bn m~s justa de este periodo en la 

histot·ia de su pa1s natal. Argentina. 

Realmente lo impo1·tante el contcwto y la visiOn de los 

protagonistas. de donde surgen las mltltiples i-eferenc1as a la 

situacibn de los gauchos en sus di-ferentes etapas y su en-f1·entamiento 

con el proceso civil 1.:adc1·: 
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In "El OmblL' the intent is not to portray the gaucho 
as a sociolog1cal problem <ene aspect o-F Martln 
Fierro> no1- as an aesthetic ideal <ene dimension o-F 
Don Segundo Sombra). Se.ntos Ligarte and Valerio are 
presented natural ly, i. e., as constituent element~ 

of nature and as human beings, not types. living in 
the pampa ambience -1'1hich does not, of course, 
pt:"event us from rccognizing in Santos and Valerio 
certain trai ts common to vcwiot-1s types o-f gaucho; 
Santos as the gaucho '"que se desgracia". l'lho kills 
involunt.:wily through sorne blind -force. Valerio, 
the "gaucho pobre" -forc~d Lo the -front iet-, who 
suff'ers stoically. hoping -For better times. <42> 

Los temas ideolbgicos del cuento surgen como consecuencia de la 

e>1periencia de Hudson, "ene o-f the -few who lived in Latin America, a.nd 

e>eperienced the problems o-f its history, rather than merely using it 

as an exotic setting -Far heroic adventures" C43l. Y la probleml\tic:a 

que percibib Hudson -fue la del gaucho~ habitante natural de la Pampa, 

que- era considerado por la sociedad urbana el culpable del atraso del 

pais. Pero lejos de compartir esta opinibn, el autor reivindica la 

vida en la Pampa y es asl como en su obra ~sta "becomes an evocation 

oT a lost paradise, where man and nature are reconciled into a dynamic 

and organic unity. The paradise, however, is not peacef'ul. Violence 

and passion -features which in cultural and ~o..:.ial tcrms ""re 

translated as, "p
1
ri.Jnitive"- need to be accepted in order to keep 

untouched the ·wi ld state o-f nature .. " (44>. 

A pesar de que Hudson crea el cuento a partir de datos 

histbricos, los personajes no son meros retratos del gaucho 

diferentes. etapas. El autor logra combinar lo histórico con lo 

artistico y de esta nianera los pon;;.on.-.1Jes 

representantes de cierto momento del gaucho. también son protagonistas 

del drama particular del ·que nos habla Nicandro, el personaJe-nan-ador 

del cuento. 

Antes de j:_~~enz_~r __ .c~n :~~ análisi's del mundo del gaucho en "El 

Ombó", quiero mencionar .~ual _era la ~-itu~ción entre la ciudad y el 

campo, s_ituaciOn constrastánt·e eri.-doiide ~e origna el con-flicto del 
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gaucho: 

••• dentro de la Pampa se c:reO ( ... ) unu pec:uliar 
dualidad de situac:iOn social: Buenos Aires. el único 
centro de población urbana verdaderamente 
importante, r·epresentr.i la puer·ta de entr-<3da y el 
dominio del c:omerc:io y de la cultura europea y la 
sede del poder polltic:o-mil1t.ur SLtpC!rior; la Pampa, 
la r·iqueza local ganader-a y el p1·1mitivo. an.~u-quic:o 
rbgimen de vida que Esta nec:esariamE·nte con-figut·aba 
y soc;tenla. De P.Sf::..:\ conf:l'"rposiriOn d<o> sit•.t.:\r:1om·'"-'.· c;e 
deriva la lucha mult1fo1"me ent1·e el c.:ampo y la 
ciudad. en termines generales. qLte Sarmiento 
esQuematic:amente interpreta como IL~c:h.:\ entt·e 
c:ivili:::ación y barbarie. En 1·ealidad se:. ti-atabc:< ae 
dos tipos difenmtes de v1da. de tE:c:nic:a y de­
ideas, de civili::ac:ibn y de! culturc:i.; pero, al tener 
que coincidir en la nusma sociedad, constitu!a en 
t!sta un enor·me desnivel que, como en lo geolbg1co 0 

tuvo que ser la causa de gr·an.des conmoc1ones- l45) 

Esta situación daba a finales del siglo XIX. cuilndo los 

gobernantes argentinos, como Domingo Faust i no Sa1·mi ente~ luchaban por 

adelante a patria di:l att·aso y la miseria en que 

encontraba. Una medida para lograr esta meta copiar los modelos de 

'c:ivilizacibn' europeos. pues par-a Sarmiento de una riqueza 

incomparable tomando en cuenta la antigCredad de la cultura europea; 

ir.c:lu!ü. lo::. 

econbmicilmente. 

El primer personaje con el que nos encontramos en "El OmbU" 

Santos Ugarte, gaucho rico. Este hombre cuenta con el roder y la 

autoridad propias del gaucho en el momento en que 1 os dueNos de 

la Pampi!. El.,·p'osela una casa de ladrillo cuando todavia éstas eran muy 

~M-,;\5, ""' long low house. built o-f bric:ks. i..ihen there 1·Jet·12 í-c>W bt-icl: 

hot1ses in th'i.s district, with a thatched roo-f" Cp. 679): su estancia 

la . trabaJa,bari esclavos, "0-f his slave~ Santos WL\S acc:ustomed to say, 

'The!le arf! ~Y: .. 71ii ldr.en, and serve becc:iuse they lave me. not because 

they are ·slaVes ... · 11 (p. 691). Santos Ligarte estt1 en contacto la 

-consti-tucibn y su temperamento mismos son tan 

imponentes como las -fuerzas de la naturale.:a. Todd esta imagen 
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recue1-cta a un-patriarca que se siente dueM~ y set1or.'no-'.sblo- de"·- ·suS' 

dom"inios. sino también de la ge_nte '.10-f .the ~umb·~;.: -0~ .. -i:::hiÍ.dr~~- i"rt thÚi 

neighboLirhood ( ••• ) he was said to be thé -fa.thor 11 i~~ _67.~-)·,. ':1 ~15· -fir:st · 

two ~1ives- had died, so it was·said, because of -~;i~.·~i-tt-~rn~'~s-.~-~-~~~~~!;>t·­
them. l onlY~ kn~w the third < ••• ) Who was o-f l~-~s accour1( '~-~h~~-~.- ~~~ 
servant~ or any slave in the house." (p. 681> 

Santos Ugarte es un hombre cuyos pensamientos y actividades 

el __ resultado de la convivencia con ese ambiente natural, incluso 

c;sescripciOn -fisica nos es dada con imAgenes de animales. Es un hombre 

impetuoso que no se detiene ante nada y que víve libremente. Es 

atrevido y desa-fla a otros hombres como e1, "never did he see a 

cattlemarking, parting, or races .• or a dance. or any game, and 

above all games el Pato, but he must have a part in it" <p. 685>. El 

Pato es un juego tlpicamente gaucho~ que ya no se mencionarh las 

vidas de Valerio de la Cueva ni de Bruno. Otro rasgo C.inico de esta 

primera etapa es la riqueza de Santos Ugarte que le permite hacer 

obras de caridad: 

lt was his custom to pay a v1s1t ev~1 y' t•:o :::!!'" thrce 
months t!o a monastery at a d1stance of half-a-day's 
jpurn.ey Trom El Ombó. He was greatly est:eemed by the 
friars, and whenever he went to see them he had a 
led horse to carry his presents to the Brothers; <p. 
682) 

Para resumir la primera etapa~ el autor presenta a Santos Ligarte, 

el primer tipo de gaucha, "jinete <"g¡:¡ucho". "llaner.o"> h~bil el 

manejo de las armas y dotado dc> valor singular y gran sentido de 

iniciativa" <46>. Antes de pasar a la siguiente etap.::-1 -de los 

favot-ecidos econbmicamente- quiero set1alar que Hudson "c~ptures the 

feel ing o-f assoc i <.1t1on betWC!en natut·e and man' s f.:i.te \•1hich. as Hudson 

suggests, plays an important role in gaucho character" (1\7). Si el 

gaucho es producto de su ambiente, entonces est~ vi talmente ligado a 

la naturale=a. y en la medida en que se aleJe de ést~, el gñUcho 

acen·:art>. a su extincibn total. 
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Ya ant~S, ha_bla me·ncionado que Hudson e$cribe el cuento a partir 

de eventos histOt"ic:os, los intercala creando el eTec.to del pa=o del 

tiempo y situando a los personajes en un contexto histl!rico 

especl-Fico, -~~1 ·Pues tenemos que al terminar la narr.:ic10" d.::. Sant.cs. 
·.-,,,-"·-·.·-:- -;_----

Ugarte, : . .ia·,_situacibn en el pals ya es otra muy diTel!"cnte.. ""Invasions 

had c:::o_m~, wars with a -f"oreigncr dnd with ttie savages, and 

lndepen~eóce, and many things had happened at a dist:ance"' tp. 690). 

~--El- autor nos da pocas reTei-encias histbricas en el cuento.. esta 

una de las pocas que encontramos, y su local izac.::t.bn es Ge su.ea 

importancia, ya que nos la da en el momento en que la narrac:ibn cas:.bia 

de la vida opulenta y bravla de Santos Ugarte a. :t.a vida pobre y 

resignada de Valer io de la Cueva. Esto le da otzra DerSPQCtiva al 

an~l is is pues las vidas de los personajes son proi:kJ::::t:.os. de las 

condiciones econOmicas, pal lticas y sociales de su ¡o.a.Is C!e las que los 

hombres son los responsables, aunque no sean los &m15alOs hort'!>res del 

mundo que se extingue. Esta diTerencia justiTica la preOOst:inacibn del 

yau;::hc,, pt1P~ ellos no pueden evitar su -f-in; sin enbargo., este -Fin 

inevitable proviene del mundo de la ciudad: 

When independence -From Spanish rule ..as ~~!o:r-ed a~ 
the city of= Buenos Aires arrogated to i~sell:f' the 
right to represent all thE? people lliv11.09 in the 
Viceroyalty and to act in thcir naae., it.. Bte!t M:1e:h 
the unanimous opposition oT thE.o gaucho c::au.diil].ElS C"~ 

the interior ( ..... > who saw their pDMIE?tr tltc-eat:ellE!d .. 
( ••• > The situation that arase a.F.t:.ezr tlbe 
dec laration o.f Independence {. _.} !d!d' !",...!!- irJli•.,.e) t.h<r!:m. 
an acrE· of' land th2y coul d ca:i. l t.:-.,¿•.t.':' - Yet.., 
although they had no home 1 iT tt.ey waut'::ed' to ogo hcmi 
one place to another they had to o~t.a.nm. a ~s.spc,-tt. 

to show that they had thc right to tra-'lleil t.1111 lt~ilir 
land. (48>. 

En la vida del gaucho Valcrio,, la libertad que it:¡_t!J.e se ~·=a.rt¡..3, 

el mundo de Santos Ugarte ya no existe, cOQO tamf)!l•!:iD• ta i<::a:J·m'-'1lV'elfloI:ia 

la naturaleza. La violencia en el mundo de Sa:1m!t10JS l!.n;;.aJrlt.e 

intrinsrca al personaje, mientras que en el a.unOO d\f!' "!J'a.]etr!la>:'I' 11.os 

personajes obligados a ser violentos -hacer úiil g;iue.Tl'"t""a1 il.1 nos ... 



indios- y son victimas de la violencia de otros: 

Valerio had been two years at El OmbU when there 
carne an Indian invasion on the southern -frontier. 
< ••• ) An urgent 01-der carne to the commander at 
Chascomus to send a cant i ngent of forty men ft-orn the 
department; and I <Nicandro>. then a man of twenty, 
who had seen no service. was cited to appear at the 
Commañdanc1a. tn readiness to march. There I found 
that Valerio had also been cited, and from that 
moment we were together. <p. 609) 

Asi se ve cbmo el gaucho ya desposeldo tambif?n es obligado 

dejar a su -familia y las pobres perl~r.encl.1!:: qtJP le Quedan para ir 

hacer la guerra de los "civili::.ador-es". En 1879. el General Julio A. 

Roc<i envla las Tuerzas gauchas del c¿-¡mpo, que ahora eran la armada 

nacional, a la ó.ltima gran campar.a contra los indios. <49) 

Pera esta decisión de mandar al ej~rcito gaucha contra los indios 

tenia una doble -Finalidad: e1~termina1- a los indios. que tambi~n eran 

un estorbo para las ideas de "civili;:3c:iOn" y someter a los gauchos a 

un r~gimen militar que acababa de.finitivamente con su vida libre y 

•salvaje" en la Pampa. "El ilustre Domingo Faustino Sarmiento y otros 

escritores liberales vieron en la montonet·a campesina na m~s que el 

simbo lo de la barbarie, el atraso y la ignorancia, el anacronismo de 

las campai10~ p.:;.::tcri h•c::; .frente a la civil izaciOn que la ciudad 

encarnaba." <50} 

Pero Ezequiel Martinez Estrada considera de un modo di.fet·ente el 

tema de .. civilizaciOn y barbarie"; para el. el gaucha el producto 

de un sistema de gobierno en donde no se .favorecen ni la agricultu1·a 

ni el comercio y el cuc:.l t.:i.mpoco .favorece la labor educativa. Poi- lo 

tanto, al encontrarse el gaucho si.n incentivos de "civilio:aciOn" y 

aislado de la ciudad~ se desploma a una vida 1 ibre en la Pampa 

luchando siempre el desierto y la miseria. Es aqul donde 

convierte en b~u-bat·o. En caso de en.fermedad. no puede recurrir-

médico, la ciencia y los avances se encuentran muy leja~ de ~l. (51) 

Muestra de este abandono la vemos en "El OmbcJ.", cuando Pascual, 
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otro habitante de la estancia 'El Ombíi' SC! P.nc::arga de instruir 

Bruno, cUando- todavla era niMo: 

Pascual t ••• ) wa5 a simple, good tempered old man, 
whose only ·Fault was indolenc::e, and a lave of the 
bottle-'and play. But that mattered little. for when 
he gambled he invariably lost, through not being 
saber, so· that when he -had any money i t was quick ly 
g~ne. 

Old Pascual -first put Bruno on a horse and 
taught him to ride after the -floc:l<, and to do a 
hundr9d things. (p. 709> 

Es cierto que lo Unic:o que. aprendian los gauchos, porque lo 

Unico que--necesitaban saber para sobrevivir en la Pampa, era montar 

caballo, matar animales y saber defenderse, no necesitaban ml\s, pues 

su convivencia directa con la naturaleza les '1ba ensehando aquello que 

fuera importante para la supervivencia, como reconocer huellas, 

pen:ibir l·os cambios de clima, contar historias ••• (52> Pero resulta 

·muy interesante ver como las dos cultura!:i que entran en contacto: la 

ci tadina y la del campo, siempre tan c:ontrarias, 5e ponen de ac:uerdo 

en un punto, la matan:?a de indios. Para los gat.:chos significa c:asi una 

diversión donde liberan sus instintos y matan sin ningOn remordimiento 

pues es una ley natur.al para ellos la cr·ueldad de la vida en la Pampa: 

Our Lr uc;p o-F hnt·~es. urged on by our yel ls •. were 
soon in thr_, enc:ampment. and t.he -..,<:\ .. ·¿¡ge::, .. ,,~hinq 
hither and thithe1·, tr·yi1"lg to save tr,emselves, were 
shot and speared .o>nd c:ut do~r. by o:;v-Jords. One? desire 
was in all out· hearts, one cry on all lips -lc1ll~ 

kill~ kill! Suc:h a slaughter hud not been l~nm·m far· 
a long time. and birds and í-oi:es and ar·madillos must 
have grm-.in -fat on thc flesh o·f thc hei'\then we leTt 
Tor them. But !:1ll[Jd ünlv th..o• men • .?.nd ·Fe1-.i 
esc:apedi the women and ch1ldren ware made capt1ve. 
lp. 701) 

Sin embargo. piff.o\ 1.os 'c:1vili=ado1·cs' su prcv1:cto pen~ado y 

calculado, mandan matar· fri.3mentt? a los nativos del pais pensando que 

asi se siembr·an las bases de la p1·ospc1·id"'-d. Y al hacer· lado 

indios y gauchos. la inmigrac16n europea es bien r·ec1b1d.:i.. Es por esto 

qLte Raimundo La:.o dicQ en su ensi:\yo preliminar a. Facundo que "la 

sociedad argentina no er·a p1-ecar1a yu~:t.:ipasicibn de clases 
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A pesar "civilízaciOn,, 

~barbarie•., •extincibn•, Hudson nunca los menciona en su cuento, pero 

toda esta prob_~e:matica está impllcíta entre las lineas de la 

narracibn: 

Hudson < ••• ) tends to ignore the more particular 
aspects of the process of moderni::ation and to 
present ít as a totali;:ing negative Torce which 
sweeps over the pastoral simplicíty o.f the pampa. 
The .final picture is ene o-f a complete denial o-f 
happiness with characters unJustly dying, or taking 
re-fuge in madness. C54>. 

El .final de los personajes, la muerte de Valerio de la Cueva y de 

Bruno, y la locura de Mónica y Sanlu., Ug.-:;.¡·tc 

consecuencia de lo' q~e es e 1 p receso ci vi 1 i ::adot·. Bruno~ representando 

la impulsividad del gaL1cho, es salvajemente asesinado por un genet·al, 

MOníca al enterarse de la muerte de Bruno tiene ya ninguna 

esperanza ni ningUn consuelo en un mundo que parecla poderle brindar 

todo para ser í-eli::. Muerte y locura son el On1co re!:>iduo de lo cp_1e 

.fue la vida natural de la Pampa. 
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CONCLUSJON 

Wil i-1a·m. H.8_ílry· HudS:on es un testigo .de la- degradaciOn de la 

human,idad~ Su -~~:~e-._~~~viér~e e~t_a- ~xPer·~_en_ci_a cm· una - rique::a imica 

para sus lestor~es, pues en ella hay algo com~tn a "todos los hombres, 

explicar~ en seguida, sobre todo, a- los latino~mcr1canos. 

Con la naturalidad y sabidurla con que el narrador recrea el 

ambiente y la vida de la Pampa, 'el lecto!" comprende el sentido trágico 

de la vida. Este sentido trágico no se limita sblo a la sociedad 

argentina del sigla XIX, sino, que lo ha dado a entender 

Nicandro, pertenece a toda la humanidad, por 

convierte en un slmbolo universal. 

"El Ombú" se 

Va son bien conocidos por los pueblos latinoamericanos, estos 

episodios donde el conquistador llega a un nuevo pais y subyuga 

todos sus habitantes sin importarle la riqueza que destruye, porque 

poder le permite juzgar de acuerdo a sus conveniencias el valor de su 

nuc·1~ edriuic:;ic:ibn. Esta imposicibn de valores en una sociedad que 

presenta los mismcis par::i.metros pa1·a ser valorada ha si do hecho 

recurrente, tanto en la literatura, como en la realidad. Es por este 

paralelismo que considero a "El Ombú"• obra literaria. como el simbolo 

de la historia del gaucho, asp~cto histbrico, porque aunque Hudson 

menc:ion;:i de m~nPrct directa el en-frentamiento entre el mundo de 

los civ1li:;::adon::; y el mundo del gctucho. r:-1 ·==•1 ~c:trr v el destino de 

personajes estan condicionados poi- el impacto de este choque. 

Al produc J.rse este enf'rentamiento, lus posibi 1 ida des de 

movimiento y desarrollo en el mundo de "El Ombl.I"' estatifican. El 

destino de cadi\ uno de los tres personajes se d&sliZi• a traves de 

patrbn triangular que se convierte en un ~ch-culo' cen·ado del que 

surge ninguna alternaliva. Resalte la est1·uctura rigid21 y que 
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i nvari8bl'emente s.igue c:ada microrrelato porque es la base de la que. 

parto para afirmar que Hudson: sintetizó en los relatos de Santos 

Ugarte, Valet·io de la Cueva y Bruno, la tragedia del gaucho: creb, 

la voz del cuentero -Nicandro- un ec:o del pasado que magnifica la 

tragedia de estos tres hombres al convertirse en -fuente de sabidur.ii 

para el presente;· y enfatizb el sentido de 1nevitabilidad con la 

fatalidad del ombtl. 

Hudson retoma el tema del gaucho y logra dar le una nueva 

valoracibn dentro de la historia de su pais: 

lt is significant~ as Jean Franco points out, that 
the reappra isal of Hudscn' s contri but 1on as an 
Argentinian writer, especislly between 1941 and 
1951, c:oincided with the arrival to power of Juan 
Domingo Peron and with the emergence of the masses 
in the political structure of the count1·y. <55) 

Despul?s de todo, es precisamente a los d$oseldos habitantes de 

Argentina a quienes Hudson trata de revalorar. 

En "El Omb~", el autor nos presenta un pais apenas en -formaci~n, 

incl11so~ con Santos Ugarte, el lector tiene reminiscencias de lo que 

era el modo de vida anterior al desposeimiento de lu;:; 

estanc: ieros. Conforme el reli\to, el lector· c:omprende la 

fatalidad que Nic:.iindro explica tiene la sombra del ombLI, porqua en .la 

vida de cada personaje se cumple la inevitabilidad de su destino. 

De ilCuerdo a la visión del autor, el gaucho o habitante nativo, 

incluso antes de ser el personaje desposeido de la Pampa. est.abc.t 

destinado desaparecer. Esto es muy lbg1co, si piensa los 

procesos histbric:os donde a la ve= que surgen nuevas sociedades, 

desaparecen las ya establecidas~ en un cambio constante. En el cuento, 

el a.Litar no sblo a los personaJes que habita1·on la Pampa, 

pt·íni:ipalmente a la l.?.rgo del siglo XIX. sino también. mediante el 

comportamiento y desarrollo de los personajes, el aL1tor evoca la 

naturaleza y la relación que ¡:¡quel los habitc:1nto::?-;: m.omtenian con ~sta. Y 

para C?Stablecer mejor .:sta relación, el aL1tot· crea 
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cuentc1·0, que a los ojos del lector. es el lazo que nos une 

mundo, casi olvidado, del gaucho. El papel que dcse.npeha el narrador 

le da al cuento-un tono de remembranza, de vuelta .a los orlgenes, 

cua~do __ ~a gente -~ivla de acuerdo a sus relaciones ca.n la Naturaleza ... 

A lo largo de la narración surge la vis10n tr:itsce de Hudson que 

comprendil!l que la vida natural es intrlnseca al iho;¡rbre,. cuando ya 

habla renunciado vida en la Pampa. Después de Mber e::::perilflentado 

dos modos de vida di.f"erentes, y de haber vist.o el proceso de 

modernizacibn 

al gaucho y 

encuentran 

pa1s natal, Hudson no se avergD'.en:.-:a de revalorar 

t!ste, a otros tantos que se encontraron o 

la misma situacibn. 
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