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"ELVOMBU"'CBﬂD S8IMBOLO DE LA HISTORIA DEL GAUCHD
' INTRODUCCION
.La Dbra de wxlllam Henry Hudson. contemporanea de'Jnseph anr'ad,
D. H.' Lawren:e, E. M. .Forster. Rudyard Ripling. entre ‘otrc;‘»J cae ’ .
'dc'nt"v“n }de uh’ perinda en el q;.u: los artistas buscaban rcmpe‘r",r can ‘las

: cbn*/en:inqeé ‘arh‘it;rariamente establecidas.. apreciaban.todo’ lo nuevo: Y

‘1o diferente,: querian alejarse de la tradicion de ‘slis anteépasados. - En

gener_al se ‘prevela una gran alteracitn en las artcé, una’ . rupturas

definitiva con’ el pasado.

Sin embargo, por otro lado,. también existia‘un tema

que 'ivmplicaba vnlven- =i no-al pasadn‘, sl a io pr’imiﬂti'va
donde’ emergen las obras de 1n5 autnres av'rlba mencicnados 5

tas ' que se traslu:e el re=peto que muestran ha\:xa 1a

cual escugiernn escr;bir.‘ &

En alqunas nbr 5 d estusAautur

Hudson: hay;—un; con«le:to I:Dntin (=) entr‘e ke ¥

civi lizado . p"ern, despojn “al

' significado tradicxcnal. En 1a presente tesxna tendré quE 'utilizar‘ .

ccnstar\tamente ambas ‘palabras;. sin embargn al usar pr‘imltxva'

hago referencia a agquello-que .se menasprecia por: sy rqsti:ida
falta de desarrollo, sino aue con ello busco. denominar ke)' modo’ de .vida
natural del gaucho. La @época ‘primitiva’ a la que se refiere el . autor

es . ‘considerada por 21 mismo como un paralso perdida. La ‘c’iv’il;.*a'do' oy

en ! el cuanta "El Ombd” no representa el progreso y el adelanto,. sinc: .

. precisamente, la ironia del relato reside en que 'lo r'aviste qe‘
salvajismo y crueldad injustificados.
La decisibn do analizar como tesina. de la Licenciatura de Letras..

Inglesas el cuento “El Ombd" surgid despugs de baberlo trabajado ' en

1la clase de. Inglés VI, La temdtica del cuento y el,cuntj to. del. autor
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le dan. caracteristicas especiales por .las que decidl explorarlo con
mayor detalle. ) ' ‘

A lo largo de la carrera. los e=tudxantes nos famxl;ar:-amns ’cbn
los . autores ingleses, pero William Henry Hudson presanta En su obra

elementos . que lo bacen diferente de los escritores de su ;tigﬁﬁc.‘.én -

ptrimer - lugar, pacer .en Buenos nxres, Argentina. Y. ser

norteamericanns con ascendencia inglesa,le brindﬁval‘

ambivalente de donde surgiria su creacibn literaria.

adaptaron totalmente al ambiente. de la'Pémpa,'él,mism

la vida gauchesca; sin embargo, el-distanciamient

respecto a esa sociedad desarrolla en él*l;'actituq

donde germina toda su visian,
Cuando  tenla treinta y ‘tres ahos, | Hudson:' se emhér:a para
Inglaterra pues estaba’ interesado en-la cieﬁéia, mas .particularmente,
=171 ensayos naturalxstas hablan: sobre 1as aves, per6 no- fue éceptadn
“en Vel: émblto McientiFico. Y es bajo estas circunstan:ias que sus
reéuerdas.de Argentiné'aaquieren un nuevo valor en cantrapasicidn a la
vida urbana de Inglaterra:
It is this ‘very ambivalence with regard to
Argentxna/Br:taxn, and his dual spiritual patriotism
= {rather . than nationality} that contribntes to  the
Téecret of: the Hudsonian myth. When he lived in
Argentina  he always talked of Endland as home ("la
tierra de su deseo’); when he lived in England,

Argentina was the land of his dreams (“la tierra de
su  ahloranza’). (1)

En . segundo . lugar, Hudson, punto de unién entre dos naciones
diferentes, escribe en ingldés sobre temas latinoamericanos. En  tercer
lugar, l1a manera de abordar estos temas aporta una nueva visiont el
tema 1atinua@eri:anc, argentino en este caso, ya no es visto por el
autor  como una ‘curiosidad primitiva’ respecto a la cultura europea.
Hudson ' revalora artisticamente todo un mundo que desaparece ante la

fuerza de''la “civilizacidn® en. Argentina: el munde del gaucho. “1t is



nol surprising that (...) his  Argentine  romances . should  reflect
something o©ofFf the tragic sentiment of life. Within the framework - of "
hwuman - tragedy., the romances represent more readily than fnc‘ serene
Eséays not only the note of pity and irony but much of-the doubt :and
conflict that apparently resided and warred in the soul’:'of >Hudsnn“~
{(2)+ Es uno de los pocos autores gue reaccionan en :ont?ﬁ’ de Vjas
decisiones imperialistas de  su pals, Inglaterra:z 1a p;opuesta .de
Hudson es precisamente contraria a estas decisiones. o . =

Y es en “E1 Omba" (1902), donde Hudscﬁ refleja mejoi s&;\ visidn
acerca ‘dalrmcdc de vida ﬁatural de la Pampa y la civilizacién de la
ciudad. E)l autor captura en este cuento la esencia del conflicto que a
el ‘le ocupaba, pues como testigo del modo de vida del gaucho no
justifica. la falsa :valpracidn que hacen de &1 los civilizadores
Dentro de . toda ' la’” gbra - de Hudson, “"El Omb&* tiene un lugar
preponderante, “Even those tritics who consider the Argentine romances
inferior to the English essays recognize the elevated position of "El
Omb1" in Hudsén’s,ficticn" (3). Pero Robert Hamilton no considera el

. cuento sélo en Eela:ién a la misma obra de Hudson sino a la literatura
ingie55~ en genérél; "Hudson’s romances are not on the whole the best
of his workj. but "El' Ombu" is an exception, and takes its place among
the:igreat sho}ﬁfsinries of English Fictiqn" (4.

El objetive de esta tesina es analizar camo el cuento "El  Ombd”
representa - simbbdlicamente 1la historia del gaucho.Para esto voy a
hablar, en la primera parte, de la biografla del autor junto caon 1los
aspectos histbricos mas  importantes de su tiempo, los que mayor
influencia tuvieron en sus decisiones y en su creacidn literaria. En
la segunda parte, "Analisis estructural del cuento “El Ombi’“, hago un

andlisis literario de la obra, tratando de aplicar lo mejor posible la

Teoria de 14 narrativa de Mieke Bal y el ensayo de Walter Benjamin

*The Storyteller". Aquil hago un estudio detallado del cuentero y de la
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estructura del cuento, tomando en cuenta  las coneviones wio
paralelismos. existentes en 1la caracterizacidn de los personajez. a los
que yo considero como simbolo de la historia del gauvcno en pegquedo. Gn
la tercera parte gue se titula "El smundo del gaucho a traves de “El
Ombli* " trato de identificar los elementos @n 2] cuento, dispersos y a
veces “ne muy’ claros. que recre2an  simbdlicamente a la  sociedad
argentipa del siglo: XI1X, sobre todo, como el desposwimiento del gaucho
es. consecuencia . del syrgimiento vy  enfrentamiente de  esta ;-\uéva
sociedad., - Aclaro que . en - esta parte sdlo me voy & concentrar  en
aguellos alemréntugr ,quE' el Var‘utnrl menciona en el cuento, no trato . de
récrearrla Hist{nria argentiha a partif de e%ta obra.

Debo 7‘EI:DI'|D|:E?‘: que la.bibliografla con gue conté para hacer este
trabajo no  fue la que yo. hubiera queridn, no hay disponibles ni en
bibliotecas ni en librerias  las obras de los principales autores que
han trabajado ia obra - de Hudson.. Sin  embargo, considero que. la
informacibn  que logré& re:npilér es‘ suficiente para- hacer —un . buen

trabaja, aungue -no muy especializado.



RUDSON Vi T1EMPD

“Apesar. . de-. que w;‘l L am H nxy Hudenn nn ‘estun. estritor Umuy

:nnc:xdo. i fés un artlsta muy impcttante, pues uva:ia5~ ai gl se
res-ata Yy se revalura la” !mpurtan:la del gau:hu en el desarvolln de sﬁ;
pa_rla. Hudsnn as “a painter of Pampa- erprﬂsslon and-a guardxan nFU
gau:heﬁque values" (8). :
Nace en 1841 en Buenos Aireg dpndé'viver aor trelnta Y tresAiaﬁos
hasta que. se embarca rumbo-'a lnglatérhé en,1€74, reside-en: su pais
adoptivo: . hasta que muere en 1922. En sus primeros ahos;'Hudéon leve
una -vida .. despreocupada: en :Dnviven:ia'coh la naturaleza vy . con.. el
esﬁadé saivaje,de 15 Pampa{ hecho que mpdiFi:b su.vision y que: darila
Fforma’ a su prddu:;ibn literaria. El-haber vivido los primeros t're‘in\';a

afos. 'de. su existencia“en la Pampa‘la'deiaroﬁ marcado .para siémpre,

Edmo;‘nns*,di:é’ Eﬁequiel Nartine~ Estvada. "...hasta en el “fisico

conservb el tipn del gau:ho. su hablar ‘lento y su acento de la Pampa,

s empre me h1 lan pensar que tenia ante: m! a un.gaucha del viejo cufio!

»(6). :

A pesar de que Hudson nacid en Argentina, &l mismo no se. éeﬁtla

argentlnu en el sentido del qauchn. habitante nativo.de la Pampa, 'due
1dE;arrullb = economia y sociedad a partir de la cria  de ganadu.~
, Hudson ‘compartia con el gaucho su at:;a::ibn poi- la ?ampa; s{il;u:embarga,q‘
“-coma’ mejor alternativa, &1 era y - se :nnéideraba un"extfaﬁﬁ vén >

Argentina, .en los tiempos en que 'los anglo-sajones eran visths por.las

nativos de ese pals vy por ellos mismos camﬁ una rdza.rsuéérinr ,Y
di#erente A7, L LT ‘
' . De ciérha manera. Hudsnn se identificaba.con los 10915525 9

1o 1leva ‘a bus:ar en Inglaterra el necnncc:mtenta

cient!fi:ar como un hxbtoriadny naturalxsta. Peru

encontra . 1a aceptacibn que | esperabaipors el :Dhtrén‘




sentirse ajeno en una tierra extrafa y sus investigaciones cientificas ™
fueron :unsider‘adas "as amateurish, while Hudson himself resented’ the’

accepta’n:ke‘ of “the' new specialists, the " *laboratory’ ‘or: ‘qldset’

naturalists who ‘studied the wild world of anim;;!s énq ;;{énts v@ithﬁﬁt;

venturing outside" (B)..

Este .’qDlp’e al ‘enfrantarse con la  realidad ‘—pchrr_\:a' e:!“r"ema.
deéarraigo :y el recha:é cientifico~ 1o hacen recordar e idealizat 1la
libertad de 1a‘vida pr‘rimitiva en la Pampat

. that sense of the past be thus constantly evokes
.becomes for many of his readers his most attractive
gift. He conveys that gquality of nostalgia which so
many of us share.

Nostalgia is a kind of sorrow, but it may be
creative sorrow. From this concentrated recollection
of the past can emerge its mental re—-creations. ()

“Con el paso del tiempo, se intensificaron los recuerdos de . su
'n'il‘le:zi y‘ Jﬁ;/entud en la Pampa. recuerdos que estarlan ligados a su
”intver"‘és por la historia natural, sobre todo, por la vida de las aves.
ﬁiéntras Hudson lamentaba 1a urbanizcacion y la ruptura del orden
.natural en. Argentina vy su pasado en aguellas tierras se hacla mas
v?en‘iut’d,i ’Vse vio: rodeado, en su tierra adeoptiva., Inglaterra, de un
proceso seme’jante:' ia desaparicion de modos de vida mas naturales bajo’

la.presibn de la siempre creciente urbanizacidn,

“The charm that Hudson finds in Nature is something which a mind
deadened by pressures of civilization may only partially capture or
retain' (10) mientras que, seglin Hudson, una mente enriquecida por la
nostalgia de ese tiempo pasado puede sobrevivir “when 1 was compelled
to .exist shut out from Nature in London for long periods, sick and
poor’ and friendless, 1 could yet always feel that it was infinitely
better-to be than not to be” (ii).

La“ sersibilidad.:y:-la.creatividad de Hudson convirtieron su
pasado’ en  fuente  de  inspiracidn pa‘r’a el -Futuré; enr iugar de

*ednsideratla ir'ccmo ,exi:eriér\cia,;q’ﬁe se ignnra y. se . olvida. La

- o iy ; R o g . 6



transformacion - de sus: recuerdns en crea:xan literarxa 1e e plii:a\ Amy

Ronner .. con :‘eklﬁ, he:hn = !nglaterra 8 ,1? prupnrclané el

distanciamvientn 'ne:esar:u‘ para 'ser"capaz de ent,re-tﬁ.?jer : pasado Ty

presente mas EFECthamEntE (12).

La; v>v1slﬁn,,.actitud. creacidn, en una _palabra, .la vidc}(‘de VHVleEDn

T estuve . {AFluSnciada de manera directa’par i si‘tuai:jivt‘)npan‘:;"ca’j—dE T
pals natal. Despitds ‘de la independencia dé 1810, el pais éuv‘ge con una
doble situacibn social. For un lado se encontraba la poblacisn de ':la B
éiudad de Buenos Aires "el' f&nico ‘tentra de poblacién urbgna‘
vérciaderémente Vilimurtante que r'eﬁresentaba la puerta de entrada’y el
d_aminin del ‘comercio y de la cultura europea, ¥ la sede  del pcvdevr
‘pul}tic‘n}—milit’ar superin‘r" (13), .y "por el ‘otro ladeo estaba ./ la
pnbl’ac“ién'; ,de 1a - provincia, del. campo, pobre. e ‘igncr.'anf?e' ;li.lé
deFinitlvamente rE:ha:at;a los ideales’ europeos de la'ﬂciudad“:y dgxa

: sobe ania dEpendla de la industria del ganado suplev‘ngntadav puf la

; manuFactura ds textiles Y otros productus (1.

Tra= un. .periode de ‘:onlectos y. luchas, Juan.. . Manuel ' de . Rosas

gaber’nadcr .. de Buenos Aires de lB?.“? a 1832 sﬁspende el ‘apoyo a la

: nmigra:lbn el cual habia sidu la caracterlsti:a princxpal de " ia

pnlitica del Vpartxdo Liberal después de 1810 -porgue no :nnsxderaba que
los ' inmigrantes fueran necesarios dentro de. un sistema econbdmico
: basado en lé estancia y el ganado (15). Rosas fue reelegido. en 1835 'y
mantuvo  un  régimen de violencia que durd hasta 1852. Los - liberales
intentaron reestablecer el desarrcllo del pals. “"The main objeciive
was to release the agricuttural potential of the Pampa for which large
amounts of British capital were invested" (16). V

Y el siguiente objetive era conseguir un aumento ©n la manc - de
obra que se hacia necesario com> consecuencia de la creciente demanda,‘
Veur'n‘DEa de materias primas, hecho gue abriria paso a la ’ 1nmigrac1ﬁn
europea,  sobre todo italianos y espatoles.  La 1nmx;racxbn eurnpea
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rstaba plancada  para poblar y explotar los . vastos terrxtarius

quedaban’ desocupados.. Estos dos factores son los gue mayor 1nF1uen:xa;fF

tuvieron en la transformacidn dE Argentina.

Fnsteriurmente. Domingo Faustino Sarmiento: Fue prcsldente

Reptblica de Argentina en 1868. Impulsd el desnrrollo de a
'slempre dejande fuera a los menos Favorecidns e:anbm::amente, péra (=3 PR
en contraposicitn a Hudson, el gaucho no era mas gue una carga para’la
sociedad-que le impedia salir adelante. En 1870 caomenz® la inmigracidn
masiva. en ese pals, junto con la destrucciétn-de la vida y - habitantes
nati?os. En 1874 Hudson sale de Argentina y Sarmiento deja el poder.
Antes de que Hudson partiera a Inglaterra, en 1874, ya habla
cumplido con su servicio militar; sin embargo. en 1866 lo volvieron a
reclﬁtar para luchar en la guerra contra Paraguay. "De su vida en el
‘Fﬁréin extrajo motive ﬁara”él extensp relato de la lucha contra los

indios -en: “E1~Dmbﬂ".",(l7) Ya dué su vida siempre fue natural vy

vsenci}lé,' e xnclusc hasta :onu:ib la vxda del soldado "no hay en sus

a elevadas clases

'Dliticas, ni industriales, ni rentistas.

1iproletariad de la'naturaleza y de la humanidad.”

‘mbmentn,énidue Hudson sale del pals., éste es victima de

cambios gue Hudson prefiere no conocer para recordar esas

ktﬂé(raé :omnrél las experimentd. Como dice John Walker, Hudson es "the

aéoiaqistfé: for, and- the 'painter of, twa worlds (Argentina e
Ing!aterral. of the best of which he is an admirable and fartunate
product (...) he thought it more appropriate to write about the
gauchos inm English =o that the history of a ‘vanishing race’. as
Cunninghame Graham called them, might not die with them" (19).

Como veremos mhs adelante, Hudson rescata vy reivindica 1la
posicién del gaucho en la Argentina. En el cuento "El Ombd" estd
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XatEntE la ' pregunta: ¢ta ccivilizacidn’ y‘ su: blsqueda del prograso

'realmente "-’-just‘ifi:a; Jla® Tdestruccion . de U munda que se - dio

de’ Fm' :

‘pero. el éuinr na . se preocupa serio pnr la vida humani\.“ sing’ purls

Ten: generai, sea humana.-.o animal- v. es de esra pn u:ubn de’ donde

dramatismoide su obra:®i S Ry

"What " distinguishes ‘him - from:.so.
‘contemporaries, however, .is his' awareness ' c|'~F
potential exlinction of ontire species. . g

Destruction of species means the annihilatiun DF the:
past; and if it is.wanton destruction, then to Hudson' the
crime is unforgivable®, (20 o S :




AMALISIS ESTRUCTURAL DEL CUENTO VEL OMBU"

"EI dmbh“ es uno de lds cuentos qué Farmanfparﬁe de El Ombd: and
other South Amerjcan  Stories Y resulti signiFiéativD .que ‘en este
cuento: "Hudson structurES"thé plot Haround impnrténti historical-
dévelépmeﬁgs.‘@ﬁicﬂ can ﬁer said Ec Embuﬁy gheirdraﬁ;ticr sacial
transFur@qtianjq# nﬂnateenthrgentu}y Akgentina,(.; ) gnd {n this - way,
i;” can a;sn,PE reéd as a cnmulete’histary of. the gaqcnn" (21?. Por

otra parte;, équx ‘élr'autok aburda abiertahente la decadente

sltua:iﬁn del gau:hn en la Pampa, su despnselmxenta. ya que tados. los

persunaJes _suFren la mbdlica :onse:uen:ia de vivir:-bajo la.  sombra

dél dmﬁﬁ. :

En: é§t§~ ! la éeslha;trafﬁ‘ﬁe“ﬁacer un  analisis de 1la
éstruttﬁf;‘ ":Ie Cuento a‘partir ‘dé 'qs.“felat;.ésr deé las vidas de los
personajes, pues uéiéad\a' Vpéfsrar{aje simboliza una etapa en

la histnria del gau:hn )ﬁe'la,estrthura'general que es la vida de los

tres personajes prin:xpales, ‘voy a'una'estructuré interna gue muestra
el “mismo patrbn dg eventpskeﬁ'céda‘una de ellas; a este patrbdn le
1iamo- %emejagga4 PE‘AIDS microrrelatos, teniendo presente gque cada
narrACEOn Fnrﬁé parte dél macrnFrelatD que es todo el cuento. También
érato de Estghleéer el mayor ndmero de correspondencias entre los
diferentes elementos  del " cuento que por su similitud o por su
d;FErEncia sun' rélevantes para lograr una mejor comprensidn de su
estructura. Cun este. fin, dodico'la Gltima parte de psta cecci1dn 2
comparar - las’ caracterizaclones' de’los tres gauchos vy del General
Barboza, pgrsanaie que. abarca'y enfrenta los concepkos que vo analizo
en esta tesina.

La historia :de “la estancia . llamada . *El. Ombd’ (22) le es
transmitida al léqécr por medio:de Nicandro:  persanaie-narrador que
cuenta  la vida de los personajes que &l conocid, sobre todo de tres
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gauchos. El'prxmera;deflés pérsonajes es Santos Ugarte, un estanciero

mUy‘ridc;uduéhd"de3:517bmbn' v igue es respetado.y venarado por £odos.
incluso " par Nxcandro. su mayoi deseo es. tener un hijo. pero no lo
8 énnéiguE'dpDPquE esta pnedestxnado a comeLer un pecada mprtal. Este

‘pecadn Es El asaqxnacn de su esclavo favorito. Meliton, a guien mata

sblo pcr que éste le pide su litertad. Santcs Ugarte pierde la razén y

muere‘rlegas de..la .cstancia. E} segundo de los personajes aque llega’ a

vivir: . a ia estancia es Valerio de la Cueva. Nicandro dice gue &1 se

:pﬁsidera ;predegtinadc por .- una fuerza maligna de la ciudad a ser
- E - .

infeliz - para :toda .su  vida y como las riquezas solo le trajeron

desoracias, busca:la pobreza. Es muy bugeno y pacifico, pero a pesar de

esto,es’ reclutado ‘para’combatir a 1los indios y muere por una

injusf{:ia »déi Geheral Rarboza guien también mata a Bruno -el tercer

persdna)e; hiJD de Valer:c y de-Donata- cuando &ste busca vengar la

P r bltxmn. Donata. la madre de Bruno recoge a

”Maniéa‘

d pués de que ésta fue abandonada por su padre. Con el pasar

del se enAmoran, pero al enterarse ésta de la

:ampkén qierde1ia’(azbn. Nicandro es testigo de todo

Jdentro Y fleraide’la estancia “E1l Omb0’ - que - con Santos

o .cAnFé5 equiriconila estancia y sus personajes quiero . hablar

del. Pﬁhpl @1 ‘ombt. En Arqentina‘el‘umbb practicamente es un . arbol

inntil porqué su-.’‘madera’ no sirve ‘nara leMa, sus hojas son venenosas

Y ,"531u"1a5: utiliiaba el curandero cﬁandm tenia un. paciente ! gue
ﬁeceéitéha Qnﬂremeﬁio violento para su malestar" (23). Pero este arbol
rt}enéf)unék deble’ “carga - simbdlica, una fuera del cuento  donde és
 ;nnsidEradn énmn un fRoman:e’ por s1 mismo (Romance: ‘el ;nte:edente;de
wila ndvelé cuyo relato no necesariamente se apega a la rea}jdad.). 9

otra dentro del cuento
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the  ambu has many curious cuperstitions associated
with it, Hudson also calls it "a rcmance in itself",
and in the gaucho stary “El Omba*. he goes beyond
the ombu’s geoagraphical significance and  its .’
regiopal tradition to present it as . & universal’
symbol of man’s tragic destiny. (24) Lo

En : el. cuento. el arbnlkel ombd es. muy_ importante
sombra. .la ‘gue - va . a llevar la fatalidad y la mueféé

habitantes de.la estancia que lleva también este nombre

las - desventuras de. los personajes 'uno se da :ueﬁﬁa §UE se’debenf‘len'

primera, 'a’ -la sombra..del cmhﬂ. Aﬁui‘él' Arbul aﬁﬁqi :' 1 Qalnr

simbolico de represéntar la pnedestinacxbn de “lbs géubhué al
desaparecer; -y 'en segunda. segan clienta. el narrador, ‘1a " condicien

humana se caracteriza parque 1a Fatal;dad y la muerte entran algﬁn dia

a tndn hugar. i

Por principio de :uentas, Hudsnn Esta res:atando dos valores

antigqbs despreciadas po el mundu madernn~ E5tos son: la tradicibn

oral 'ykvé}v valur histbrx:n del gauchu. Para crear un lazo con la

antiguedad,-:uandn a'las histnrias se las escuchaba y no se las lela,

adtor

graa uh;tiﬁa de narrador, en este . cuento, poco conocido

a 1iteratira “escrita". 'Se 1lama Nicandro. y seglin  Walter
Sy :

,Benjaﬁin, ,Este’tipa‘de narrador se le llama storvteller, cuentero.

7@5‘ cuentern es una persona que vive en el seno de una comunidad
de artesanus, prln:ipalmente, y llega a conocer ios cuentos y las
tfédic:anes 10:3125 {25). El cuentero tomz su material de su  propia
evperienc:a,"b qe ila que ie han Eran;mitido otras personas, y &1 a
cambin, la trangféﬁﬁabeh eupeflencia,de,tndus aguellos que lo escuchan.

(26)

“Nicand el e Lera, vid ‘ceréa-de 1a estancia. 1lamada ‘El1

Omba? y’#ﬁEVtéstigo i c Y : las personas - que vivieron

ahi. En siempre tiene

algan’ corisej ' slie e 27 T“ la voz del cuentero es
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la voz de la ;apidufla.

é!t is cﬁaractériﬁtic that not only ‘a man’s knnwlque;ar wisdom,
but -above' all hi% real life -and this is the stuff £hat  stories are
made QF- %}rstrasﬁﬁmes transmissible faorm at the mament nF nis death",
“The sﬁurytel\ef tékes his. authority from death® (28). es decir, tuha
su sabiduria esta impregnada del saentido tragico de la vidé e’ deia
como _ensefianza la muarte de los seres cercanos. Munca se pone en . duda

710 glie ' nos cuenta, ya .que ¢l mismo se presenta como testigo y receptor
de  la Nistoria que nos narra. Téaa esta experiencia acumulada,” 'y “la
autoridad que toma de la muarte. es lo que presenta al. cuenters como
un hnmbre ;abio de quien se puede recibir consejo.

Nicandre es "that old man to whom we all loved to listen. 'since
he: could remember and properly narrate the life of every -person Vvhe
had known in his native place, near to the lavyke of Chascomus,.on " the
Enﬁihe}n Fampas of Buenos Ayres"- (p. 6&).,Gracias a qﬁa el autor’ crea
'a1 narradar en.esta situacidn y lo provee de tudés las caracté#lséi&asV
de"uﬁ‘v:ueﬁtero. Nicandro es ‘persuasivn en’ la narkaciﬁn. Para

‘:bnvencér al tectur ‘do gue @1 gaucho estld predestinado a  desaparecer,’

 pﬁereé1c a; ﬁi;éndrb. el aiutor: resume de manzra,precisg 1; vida . de
1llns 'gqu:hés de quien nos habla, re%alta los ejiemplos precisosr,qu;;
»énnc?étizaﬁ' el ﬁunto a .setalar, siempre tieme en mente lo que quiere
decir=  por:tndﬁ ;sta. sd narracidn es clara y directa a su nﬁjétivo.
Estéé 'caracﬁérlsticas destacan un tono fatalista que a lo  largo . .del
:ﬁentn adelantard’ informacidn mucho antes de que la accidn se lleQe a
cabo, como sucede ‘al principio del cuento donde ya sabemos  que: la
estaﬁ:ia "El ' Dmb&’ estd en ruinas.

Una = dltima caracteristica del cuentero de “El Ombd!  que quiero
mencionar  es que aunque &1 es testigo y receptor de la ‘nistoria. gue
aarra - hay una diferencia en su aproximacién a 1os pev%unajes. En . 1la

vida . de Santos - Ugarte., Nicandro es sélo un  testigo due capta la'
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situauibp de este personaje coma la chptérlg cualquier otro “testige’.
En camb&a{ en:la . vida de Valerio,dé ia Cueva, Nicandro “transmite al
lector  "su punto de yista" ya}qué el mismo personaje contribuye 'a su
:ara:ter{éacibn.rY,pevla vida de Bruno. Nicandro sabe mas que el mismo
personaje pues: el narradu}rgsté al’ .tanto de hechos gue. al’ muchacho le
qﬁieran d:ultar. Con ‘estas: diferenciaciones quiern ha::r nptar_que 1a
distancia narrativa de Micandro respecto a los personajeé e% vaéiébié
yV:nnqicinna la percepcidn del lector. -
‘ Al ‘mamento de escribir un cuento cuvo'origen es ‘lra;trradki:ian oral
"it is the gre#t ones whose written version differs ieaatf,;rpm the
speech of the many nameless storytellers” 29y, y‘eé 1uiqué sucede con
“El Omb@*. Hudson res:ata'del olvido upa cradi;ibn,qué representaba la
armonia entre el hombre 'y la naturaleza (30). La muerﬁe no era evitada
ni - temida por los hombres de esa sociedad, :émb s1:sucede ahora:. el
hombre y la naturaleza estaban ligados mas lntimahente. Por esto, 1la
historia. que cuenta Nicandro presenta hombres,: gauchos, gue 1llevaban
una vida de acuerdo a agquel ambiente patural., La conducta de estos
4hambrEs, que era considerada como salvaje e incivilizada, no fue sino
la respuesta IQgica y natural a gquelrambi:ntc de las Pampas.

Es - por esto que cr;\n anteri}a?idad vﬁén:inné que Hudson  rescataba
dos - valores olvidados, la tradicidn oral y la vida espontanea del
campo. Al utilizar-el. recurso dei,:uéntérn el autor crea un lazo con
el’ pasado, vy una vez que el lector ha:sido situwado en el tiempo vy
contexto, los personajes se le presentan como parte de ese ambiente
natural. La. cadencia de "El Ombd" 'da la idea de que el 1ec£or estd
acompafado por el cuentero. El havrédnr usa expresiones y estructuras
gramaticales que hacen pensar al lector que no lo estd leyendo. sino
que 1o escucha, "In all this district, though you should go twenty

leagues to this way and that. you will not find a tree as big as t

ampl" lo, &77). El subrayado es mio. para sehalar que con los
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prnnomﬁres‘demastrativus thiss that, v cbn el prpnomhré personal ‘' you,
el cuenterc parece estar haciendo seﬂas_cnﬁ la.mano 'para enfatizar lo
ﬁue est\ diciende con palabras,rademas.rel uso dé lﬁs auriliares
should y wxl) ngt da 1a 1dea de gue tiene ahl presente al le:tor y 1o

esté situando en el espacio-que va desde antes el lectur sabia que &1

- conoce -muy: bien, como dicén las prxmeras 11nea5 del cue tu. Nlcandrn"

. como-.. testigo de lo que va ‘a,:nntar, hace la caractertza:h‘.\n de todns
-los. habitantes’de la estancia ‘Eivabu' tadcs gauchns queivan:a vivir;
S - h)stnrla de acuerdo ‘a- su mcmentu y a las Fatldi:as circunstancias.
Después de que N:;andrn ha ubicado al lector en el espacio, . lo
in:rndu:a “poco © a paco en la étmhsfere que fndea'a E1OmbG’ . E1 se
siente." éeparadd ‘de todo lo que no sea ese entorno, y dice Qque su
Unica ‘manera de enterarse de 1o que sucede ‘afuera’ es por algin
visitante que llega a pasar por ahl "and. he tells me the news of that
great world:my eYes’have never seen", (p. 678)
Sip‘embargo, ni ese entorno, ni “that great world” estAn a salvo
de 1a fatalidad, comp se le informa al lector:
fiey say that sorrow and at last vyuin comes upon
the  house on whose roof the shadow of the ombl
tree falls (...) They say. too. that those who sit
much  in the ombd shade become crazed. (...) It is
true ‘that evil fortune came to the old house iin the
end: but into every door sorrow must epter -sorrow
and death that comes to all men; and every house
must fall at last. (p. &78) -
La muerte vy el dolor no son exclusivos del gaucho. sino de todo el
género humano, pero la fatalidad del gaucho tiene matices especiales,
comp lo mostraré en seguida. Conforme avanzna el relato de Nicandro, la
narracion se va ciflendo cada vez mds a la relacion entre los
personajes y la sombra del ombd. En este cuento., 'El ombdt’ es el
simbolo del gaucho, "the ombu (...,) symbolizes (...) the relationship
between the violent regressive features of the characters and the
dramatic - influence of the landscape" (31). El paisaje junto con el
‘pramitivismo’ de los personajes contribuyen a crear una atmbsfera de
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misterio y fatalidad, como 1o dice Nicandro:

These are memories: but there are other things that
come  back to us from the pasts I mean ahosts.
Sometimes. at midnight. the whole tree. from its
grealt  roots to its topmost leaves. is seen From a
distance snining like white fire. What is that fire.
se2n of so many, which does not scorch the leaves?
And, © sometimes, when a traveller lies down here to
sleep the siesta, he hears sounds of footsteps
coming and going, and noises of dogs and fowls and
of children climb:ng and laughinag. and voices of
people talking; but when he starts up and listens,
the sounds grow faint, and seem at last to pass away:
into the tree with a low murmur as a wind among the
leaves. (p. 67B-679). X T

Ya he mencionado que el ombd tiene por =! solo un significado en
el folklore Srgentina, pero dentro del cuento, adquie-e el poder de ﬁn
ente -sobrepatural y convierte la estapcia “£l Omb&’, €. una casa cﬁn
vida sDbFeqatural. Las caracteristicas del arbol, aunadas a la visidn
dé Nicandro, adelantan 1los hechos. Todavia no. se conoce a los

Lpersonajes, pero se Sahe que hay un poder superior — bueno o male en
la atmdsfera- que va a someter a los habitantes de la estancia.
i Desde que uno empigza a leer “"El1 Ombd” sabe que no se trata de
:una narracidn sobre Eualquier acontecimiento. El autor nos presenta un
témsa‘universal: la. inevitable fatalidad humana, a travds de una
hisgoria concreta comoe es "E1 OmbQ":
Here we find .one of the most powerful expressions of
the  tragic sense of life, (...) "El1° Ombl* is a
potent bhuman cry from the heart, (eve) Though

rooted in Argentine reality, "El Omba" is a powerful
human document. (32)

Para hacer el andlisis estructural me baso principalmente en dos
téxtaé. Un articule titulado “The Storyteller” de Walter Benjamin, que
ya éencioné con anterioridad, y que habla precisamente del tipo . de

“parrador, cuentero, que se presenta en "E€1 OmbA" . Me baso en este

ensayo para acercarme a la funcidn de personaie-narrador: del cuento

{33). "El otro texto es Teorla_de la parrativa de Mjeke Bai, cuya

terminologla ‘me parece pertinente para designar . las parti:ulari¢éde; f
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de “El Ombd". Los términos gque tomo de esté texto se refioron 2 las
principales semejanzas de lus microrrelatos, (narraciones hiladas. que
#drman parte - del macrorrelato).

“En p?imeF lugar estd la relacidn entre suwieto y onjeto, el suiato
aspira  a alcanzar su objeto, pero "la intencibﬁ del sujeto es en si
Vmismq ;néuFiciénte para alcanzar el cbjeta. Hay siempre pqderes que o
bienAwle'ipErmiten que alcance su meta, o bien  se:. lo-:imposibilitan®
(34); El:‘dador-o el remitente.negativo son los elementos qué ayudan. o
fhpiuen al suje{u alcanzar su objeto, en la mayoria'de los -casos’ éstos
ndvsﬁn'uﬁé‘pgksnné,~sinn una abstraccidn: por ejemplu.'lé sociedad, el
'dé;tino,riélrttiehpb, el egdcentrismn humano. ia inteligen:ia.iﬂégn
émbafgo; témﬁ;én se pueden encarnar en una persona. (35). Pe}n' dentro

de\'ly

Fébﬁla no sdlo existen el dador o el remitente ' negativo, ‘el
1;§;3ééoztambiéﬁ :uénta con resistencias y recibe ayuda por ei caminn;ba
n éétaé elgﬁentns Mieke Bal .los. llama. ayudantes vy chnEnteg. éada uno ﬁe

eé%és elemenéés es neéesarin, pero insuficiente tanto para determinar

XY

VdesehlaEE'Feliz coma para evitarlo. Estos terminos los aplico-a 1las’
tfés semejanzas de los microrrelatos a que me refiero: primero, los
t(es?rupersnngjes viven en . "El Ombod'g segundo, buscan Vaigu
' §ehemgntEmente; ¥ ter:grn; Fracasan en la bisqueda de su objeto debido
;‘ja:p;éééﬁﬁié del tercer élemento, el remitente négat{vﬁ.rE;tns ié?é;’

aspectos.” del . relato son la concretizacién de 1a  fatalidad’ qﬁe‘ "El

ombeY - simboliza. Por Gltimo, quiero aclarar on qué sentido’ :nnsideﬁb R

la paiabra “Fabula®, pues también la menciono mas adelarite, "eél uﬁa
sérié' de acontecimientos ldgica y :rnnolbgicamgnte fela:ipn;dﬁs. qﬁé'
unos acicreﬁ causan o experimentan’ (3&4). L B :

) En - otro tipo de creacién literaria, sabemos, ccmc,lardice‘ Mieke
Ba;;, due la sﬁtuacibn inicial es un estado de de#iciencia‘eﬁ el .que

‘'los  ‘actores quieren introducir cambios~ (37), y que existen ‘variasi. @

muchas ‘pnsibilidédes de acuntecimieﬁtoé, y' pnr' lo ‘mismo, ios
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resultados. suelen SEr surprendontes (58), ‘e por la menns el lectur lns'

va de%cuhrxendn :onforme avanza en flal lectura, pero En este ‘casn es

distinto. La caracterizacibn presentada par medio de. Nlcandrn enFatl'

,El ambiente; de xnevxtab111dad que ya se ha dadn :nn !a descr;pcibn del;

rasgo distxntxvo dEl

go del cuentn. Desde

“=un princlpxn s’ sabe que "It s true that ev;l Fnrtune came to the old

house in the end" (p.yé?B);:y sjn embergn, g)-lector no pierde interés

Cen 1a hxstoria

caracteriza a’ hombres, " cada -uno con una

res

e p miie

5 perscnalxdad, muy: espe:lFxca ”establacer similitudes "y

entre lns tres. Hay que re:ordar que el cuento "E1. Ombua"

1stnr)a del gauchu. par lo tantn, la vida de cada uno
de estns humbres representa uno de los momentos mas significatives en
‘dicha;hxstaria.
“‘El prxmﬂr pﬁrsnnaje de quien habla Nicandro es Santaos Ugarte.
"Esfe humhre no Es tndavla lo que despuds lleah a ser el gaucho, el
hébitante desposelido de la Pampa. Sin embargo, dentro del anilisis que
hago del tipo de vida que llevan los habitantes nativos de la Pampa vy
sus . cambios, Saptos Ugarte representa el primer momento,. el mejor
mamen£a,-»denqu~ dzl procesc de decadencia del gaucho. (Es  al  rico
estancieroi a‘quien después de haberlo despojado de todo. lo enlistan
en 'las tropas.) De esta manera, el primer paso para vislumbrar el
prucésn como- un thn. es identificar a Santos Ugarte como el cacique
poderoso . -a quien todos reverenciaban, incluyendo a Nicandro, como se
puede ver.a través de sus palabras:
he  looked ‘what he was, a man among -men, - a.-head
taller - than most, with the strength of an’ ox; - but

the wind had blown a little sprinkling of white
ashes inte his great beard and hair, which grew: to 18



his . shoulders like the mane of a black horse. That
was- . Don:  Santos Ugarte, known to all men in this
district -as the White Horse, on account  of  the
whitensss of his skin where most men look dark: also
because -of that proud temper and air - oF authority
swhich  he had. And for still anpother reason -~the
‘number of children in this neighbourbood of which he
~was said. to be the father. (p. &79)

- En ::ebspéc‘iakl. la. descripcidn filsica de Santos Ugarte resalta  su
granﬁéza; Nicandro lo compara con animalas muy fuertes, “ou’, *black
hm”sé’ 'y es conocido con el nombre de un  animal, *White : Horse’,
?edﬁ;ehqo en este sobrenombre la blancura de su piel, que 1o hace

",resalta’r' entre los demas hombres, y la naturaleza® del -caballos *
khabitante salvaje de la Fampa. De esta manera se ve que Santos 'Uga’r’te.’
desempeM™a . un papel principal en su sociedad, donde lo salvaje:'y le
humano se mezclan como resultada natural de ese ambient’e. b = B ‘

SEgL\n' cuenta Nicandro, Santos Ugarte fue el &ltime duebio de‘ ‘Elr‘

.VDmbAu’; Primera semejanza enltre 10s microrrelatops: cada uno de lo; v"’tres : J',

personaies, wvivid en la estancia. Esta estancia’ era, "a langyiFlows

house. built of bricks, when there.were few brick ‘houses -in -

district, with.a thatched roof" (p. 679). Santos Ugarte "s’vi:empre‘, “era

mAZ . que - los demds, era anico en su sociedad.ya que gozaha»"téht6~ de

'pndEr fisico, "‘como -de autoridad,

Mientras que  la descripcidn fisica de este gauc}\o ‘se‘rr da cd’n .
imagenes exaltadas que dejan ver la admiracidn dgl pr'apiDvNicandrp, la
descripcidn de su temperamento es parca, "that proud . tempér gﬁd air of
au(;.hur»ib,"‘which hé had" (p. &79). Esto hace pensar que. Nicandro
retoﬁnce <la " superioridad de este hombre frente a todos los- demds vy
admira sus cualidades fisicas, . mas no las temperamentales.

Una caracteristica del cuentero que mencioné anturio‘rmente 85 su
ksabiduria. A traveés del discurso.de Nicandro se filtran las ideas que
A;mperahan en esa scciedad, se filtra la ;/ision que  los hombres de. ese
tiempd tenlan de’la vida. En.el. cuento,. cuando rNircandrVDV recuerda’ habar
visto a Santos Ugarte jugar a “el pato’, dice o L
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Siry. ‘when I.think. of that sight, and remember ' that
the ‘'game .is no longer played because of -the . Tyrant
who:forbade it, T am reéady to cry out that there are
Ao longer ‘men.on these plains where,l_F1rst 5aw' the. -
light. «(p. &B6) B

ganar— a los demés :DmpetlleEs- Nicandro admxra ertas

Fuerz

: pnrqua

:oncep:xbn feligiusa de los gauchos, todo 1o°que. suced

lo’-ordena

Dxus. y pnr 1o mismo, no se debe ni se puede’ hacer.'nada phra evitar

'gn§‘ desgrac\a. De - esta manera, en el cuento, el ambiente de
"inev:tabxl:dad se hace mds denso, como se ve en la repeticlidn que hace
e1~v:ueﬁterﬁ de 1lo que se dice por ahl acerca del deseo de Santos
~Ugarte:por tener un hijo legitimo:

«»»the desire of his heart was for a legitimate son,
an Ugarte by name. who would come after him at 1

- Ombu, as he had come after his father. But though he

. was marrvied. thrice, there was no son born, and no
child. Some thought it a mystery that one with so
many sons should yet be without a son. (p. 6B0.)

En las semejanzas de los microrrelatos menciond en sequndo lugar,
ylaybbséueda vehemente de algo por parte de los personajes. En el caso
de Santos Ugarts, "&cto deses un hijo gque nunca tendrd. Este pasaje del
Vcﬁenko es muy interesante porque se transparenta la visidn de esa
comunidad respecto a la relacibn del hombre con Dios. En el caso de
los. tres personajes gauchos: Santos Ugarte, WValerio y Bruno., el
remitente negative se encarga de obstaculizar cualavier avuda aue el
sujete pueda recibir para lograr cu objieto. {tiene una funcidn

contraria a la del dador). El remitente negative es la  tercera vy

dltima semejanca en el microrrelato de Santos Ugarte: el _inexorable

cumplimiento de 1a voluntad de Digs frustra el cumplimiento de 10s

' deseos del gaucho:

«+.He who 1is above us is  too great to concern
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"Himself ‘with our small affairs. There are so many of
uss . and . how shall He. seated on his throne at so
great a distance. knoty all that passes in  his
dominians! but. Santos was no ordinary person. and He
who  was greater than Santos had doubtless had his
attention drawn to this man: and had considered the
matter, and  had said., "You shall not have vyour
desires . for though you are a devout man, one who

gives freely of his goods to the charch and my poor,
I am not wholly satisfied with you" . And so it came
tQ‘pEES that he had no son and heir. (p. &80)

A pesar de toda la autoridad y fuerza de Santos Ugarte, vya estd
predestinado a: morir sin dejar sucesidn legltima. Es muy interesante

- cbmo una persona como Santos Ugarte, cuyo poder, libertad vy

virilidad. son:tan.natdrales, se somete a las reglas impuestas por la

sn:iéﬁadqul buszgé la legitimidad de un hijo. Es irdnico que Santos

el

' Ugarte -tenienda'e que:  impone

=m0 son. las
A Ffin de

'Fuerte p rsonalxdad, que 1qgra el: respeto de “los | suybs,

no lugra sucesion n-sw’; sa:iedad.

l:nn é' termina, s bﬂli:amente, el’ pl'imer ,rvnnmehtb del brnég‘sa ".de

decaden:ia del gauchn- 'su me:or época, ‘cuando
sefores def'}a Pampa. En. :la "gita. g
inforhac{bn. Tral decir que nun:a pndra cumplir sl

sospecha de que Santns Ugarte va a :ometer un‘pecadnr mbrthl pnrque,

segiin Nicandro, Dins ;E“édviérte,;"l aminoﬁ'whﬁill atxsFled w:th you“
(p. 480). i cha

'En gl; mundu en due se uesarrollan’éﬁtus; bersonaies existe un
poder superior que a veces ellos atribuyen a Dics y utras al sino. e
‘El Omba’; pero’ algo que nunca cambia es que’los personajes: no tienen

control sobre sus vidas, no importa que sean tan poderosos como Santos

Ugartg; o'tan-buenos como Valerio de la Cueva, o simplemente. . hombres

como  Bruno;. -este.poder superior pésa sobre: todos le a:tus de -sus

vidas, - comp lo ‘reconoce Nicandro en la cita anterxor.~ o rcnmn iDA_



reconoce | Santos Ugarte. Es muy significativo ver como .los personajes,
segln su-concepcitn, religiosa, no - sblo se cnvri‘suﬂer'an sometidos a este

poder  superior. . como  dice Nicandro, sino que tambigén creen. tener

cierta :nmunica:ritpn éun, ‘en:este caso. Dios. Asi reporta Nicandép‘ aue.
Santos Uéarte se,ex’présa’r cuéndo sé ylibra del hnmhrg que’ 1o i persigu’e’
despuds de haberse entrometido en el juego ‘el pato’. "'Ny*'pjra&rér e
heaven was to direct the bullet 1n its course, so that; it mi«rgh't‘ gu-‘ to
that terrible man’s heart, and we be delivrered 'Frn;n him®. (p- 589) :
Aungue Santos .Ugarte no perciba siemp:te este pnder%uberinr como
opresorr -Dios o©o el sino de ‘gl Ump‘ﬁ'—- ‘como vemnsk er’\ este’ otro
ejemplo, "God knows best, since He knaws‘ everything, and He has p\.;t it
into my heart noE to Firg" (P 6éB), Nicandro éiempre enfatiza 1la
;;redestinacibn que - envuélve ‘a lrns;p‘arscna.ses ya que &1 cuenta al
lector hechos cnn5u:;|avd‘;35~‘c:me‘ ademas hén adguirideo el sentido fatidico

de -la’ ‘muerte, "De'athv;iis" E’he!.san’ction of evervthing that the

storyteller can tell. HeYhas borrowed his authority from death" (39).

Esto ngba}menEe« hs‘:é Eﬁn mas pesado el sentido de inevitabilidad,

pargue - por': 1 'plerscznaje no se siente atado., perc enseguida
‘Nicandro; onfiabilidad del cuentere no sblo recuerda la

a sobre este personaje, sino gue de manera terrible,

fatalidad

ae aﬁ de- Dios, - las palabras gue el mismo Santos
t par"a vengarse de alguien. Como si la crueldad de

—Ugarteise. {hvirtiora y fuera utilizada en su contras asl dice

Nicandro:-

“And . perhaps, too, the time was come when He who
rules. ‘over all men had said. "You have raised your
voice and have ridden aver others long cnough. Look,
Santos! I shall set My foot upon you, and you shall

;. be like a wild pumpkin at the end of summer, when it

- is dryer and more brittle that an empty egg-shell”.
Jlp. A9

ta  erdeidad de este pasaje se asemeia a la de este otro, pero

agqul. ‘es . Santos Ugarte quien le esti reclamando a su efg.lava



predilecto, Melitdn, el gue &ste quiera comprar su libertad:

"1t was for this then that you saved. even the money
. I -.gave you to spend and to run with, and the money
N . you made by selling the animals 1 gave you =you
saved © it Ffor this! Ingrate. with a heart blacker
than your skin! Take back the money, and go from my
presence, and never cross my path again if you wish
Ffor a long 1life". And with that he hurled. the
handful of silver and gold inte the young man’s face
with such force that he was cut and bruiced with the
- coins (...) He went back to his horse, and mounting,
rode away, sobbing like a child, the bleood running
from his face. {(p. &92)

Santos Ugarte es el hombre legendario de la Pampa, ya Que su
pndér, _éuer:a y . crueldad atraen tanto la atencidn divina como la
humanA. Esta personalidad se contrapone a la del siguiente personaje
dEvla histaria, Valerio de la Cueva. Toda la grandeza de Santos Ugarte

y el hE:hD de que &l ‘no fuera “an ordinary person, and He who was

- greater than Santos had. dnubtless had his attention drawn te this man®

la. hacen apare:er como el hombra ‘elegido’, pero la carga

temperamento. cruel, orgulloso, violento,

drracional;, '1n ccnvxErte en ‘el - hombre elegido, pero

Y deﬁqu:élsu perv;rsidad‘se justifica su ‘calda’ o su

cla tercera semejanza entre lus mx:rurvgla;os. el 1n:ump11mxento
dE los des eas del persunaje, a causa del remitente negatlvo, tiens dns
aspectns; en el casa de Santos Ugarte. En primer lugar,‘ el~rremitente

‘negativov ~el:castigo divino-, lo hace fracasar en’ la bﬂsqueda de 'su

DbJetn dé;gado, en . este caso up hija (40); y en segundn lugar,  -el
persuna;e en:lugar de mejorar se deteriora, ni siquiera :unserQa la
.jerarqula de que gu‘aba en un principio. '

En MEl T Omba™  los personajes luchan solos por . 1o gque quieren
pnrque no. tlenen ningdn “dador" de su parte, el destino "el remitente
negative. .es el ‘que le niega a esta sociedad cualguier tipo de
sagjéfa:ggbn; Asl  ‘sucede con Santos Ugarte. La fatalidad, en "El

Dmﬁﬂ" llega & ser tan determinante gue aun un personaije tan poderoso
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como. §antos Ugarte ro puede controlar su vida, vy una circunstancia que

podria’ pasariinadvertida’lo lleva al estremo de . la -cCrueldad . para

cometer: el’pecado mortal’ gue provdcardsu. ruinai

Hga ﬁéd ,daneithat far which he wphld have.  to ‘péy
‘dearly; ' fora life is a life, whether the :skin’ be
no. man .- can :slay another.

L EYl. deteripro de este personaje abarca’ desde el asﬁé:tu]sncigl sal

‘moralf»;ﬁierde:Via razédn y sus riquezas al convertirse Eﬁ':pfbfugq~

Ugarte 'ya ne vuglve a ser el mismo hombre - poderoso-: que -era

antes, de haber matado a Melitén, su esclavo favorito. Su calda trae la
‘ruina de la estancia, como informa Nicandro:
Better for him if he pnever heard of the ruin which
had fallen on E1 Ombti (...} the slaves, (...) went
away, t...) everyone was free to pasture his herds
and flocks on the land (...) little by little it was
emptied of its contents; and at last it was
abandoned, and for a long time no one could be found
to live in it on account of the ghosts. (p. &95)
La sombra del ombd no sdlo trae fatalidad a guienes viven bajo su
sambra, sino a la estancia también, pues despuds de Santos Ugarte
“that’ old house" ya no gozard de la opulencia de su antiguo duefio y la

ki?én ;descuidando cpda  vez més, hasta que quede enterrada por las
) PN Y

33 nar:é='"§uch poverty F1 Ombd had not kpown" (p.  69&6).
Al‘laeréaﬁifieaFﬁla aestancia se'panen &n un mismo nivel la casa y los
peréanajes, énFatizanda ésl la relacidn entre 21 onbd, la estancia, Yy
el desposeimiento del gaucho.

Es asi como se cuwmple el sino de °‘El Ombd' en la vida del prieer
personaje ” que Nicandro presenta. Con Santos Ugarte termina el primer

momento en el proceso de decadencia del gaucho y tras de &1 empieza,
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lo due Se ilamarla de mansra mas exacta, la vida del gaucho. El
siguiente pewéonaje de guien hablaré es Valerio de ls Cueva. El se " va
ar’ camoo’  desputs. de.  haber vivido en la ciudad. Aungue  no es  un
personaje..cuyn . origen sea el.campo, lo tomo como  representante . del
segundo - momento .en - la histoifia del gadcho porque es’ un hombre gue  .se
integra ..a ese sistema de vida, de manera. natural. presentande las
caracteristicas del gaucho desposeldo camo le es Martin Fiervo.

"El narrador tambign presenta a Valerio como ‘el elegido’, pero en
:ontraﬁusician a Santos Ugarte, &1 es comparado con un angel. Nicandro
dice:

Here is one who is like no other man in the world
(..v) Perhaps on rising and going out, on some clear

<, “marning. in  summer, he looked at the sun when it
: rose, -and perceived an angel sitting in it, and  as
he gazed, something from that being fell upon and

passed into and remained with him. Such a man was
Valerio. [ have known no other like him. (p. 497).

':Véle?;o de - la "Cueva, en el momento de conocer al narradnr;r
Nicanarn, era un: hombre muy pobre, muy noble vy gEnErnsn.. Las
caracterizaciones de Santos Ugarte y de Valerio, al ser  totalmente
ghuestas"y -al cumélir ipvarfahlementg las tres semejgn:as de. - los
microrrelatos, segan Mieke Ral, enfatizan el sentido de
inevitabilidad, pues "las alteraciones en la estructura de un
personaje pueden tener influencia en los acontecimientos y determinar
el desenlace de la fabula" (41),'Y, sin embargo, en este caso ninguno
de los personajes va a escapar de la fatalidad que el arbol el omba
ocasiona a los habitantes de la estancia. Ninguno de los dos va a
lograr su felicidad, por ser rico o pobre, por ser cruel o noble, por

carecet de hijos o por tenerles... Ninguno de estps hombres tiene

algiin parecido entre si, excepto que llegan a vivir a la estancia ‘El
Omba*, primera semejanza entre los migrorrelatos; y por lo tanto, van
a sucumbir a la fatalidad.

Con Valerio de la Cueva se pfesenta una disyuntiva muy. importante
T : G ik L ine 2, S 26




gue .enfatiza ‘tambidn ia npresxva 1nevxtab111dad de :su dEstan
. oposicién :iudad-campo que
hincapié. . en la leoren:ia entre

. seén"' (p.‘ 678Y yUNEY Dmhﬂ estata"

seﬁala que la Fatal1dad no‘es ex:lusxva del campn

predestihacmn del gauchc. :

En la historla dE Valerin. el narradar presenta al lector
reminis:en:ias de ln que fue un hombre-rico en la ciudad. Valerioc . fue
rico ~pero muy infeliz y es por esto que busca la pobreza y el campo
como refugio contra el infortunio:

Happy Nicandro, who never knew the life of cities! I
wish that I, too, had seen the light on these quiet
plaine, under a thatched roof. Once T wore Ffine
clothes and gold orpnaments, and lived in a great
house where there were many servants to wait on me.
But happy I have never been. Every flower I plucked
changed into a nettle to sting my hand. Perhaps that
maleficient one, who has pursued me all my days,
seeing me now so humbled and one with the poor, has
left me and gone away. (p. 697)

De forma contraria a Santos Ugarte, el sufrimiento vy la
experiencia de Valerio de la Cuova o hacen cresr en la
predestinacidn; pero en este caso. la nocién de un poder sobrenatural
que controla la vida del persaonaje es introducida por el mismo Valerio
y. no por Nicandro. Es agul donde se tiene el “punto de vista" de
Valerio. Este cambio en el punto de vista desde donde se percibe la
fatalidad hace pensar al lector que =) poder sobrepatural gue pnsi
sobre la vida de Valerio no es Dios, como lo interpreta Nicandro
tratAndose de Santos Ugarte, sino un poder maligneo, proveniente de la
ciudad, que en lugar de recompensar la bondad de Valerio, provoca que
todo le salga mal.

De acuerdo a la vision de Valerio, la ciudad y las riquezas
provocan egoismo., ambicién, intriga, amargura 'y vrencor; por esto,
como  antldoto & sus males busca el campe y. 1a pobreza. En el
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microrrelato: de Valeriﬁ, el objetn que sc desea anslnsamente BSOY Una

vida.’ sen:illa 'y‘tranqﬁila. Petn como cong e:uen::a de la 5umbra’fdel

ombel, - Valekm-va a: fracasar: en:su nbjetivn. e

EI miindo que.ise per:1be en el :1:10 de Santus U arte h

un pm:n en e) de- Valer‘in. Enel primero. el personaje !

sé:lal. su cnraje, fuerza.y crueldad eran parte y : c
medibi aungque Nicandro haya atribuide su "calda" a .su; crueldad;
:seéﬁqda. &l personaje vya enktra en contacto won
‘:Svflizadoras', y por lo tanto, los gauchos deﬁen»gumet;rsgjai

que los gobierna, ya no san poderosos en la Pampa.

Bajo estas condiciones emergen las" :ara:terlsticas del
. microrrelato de Valerio -el remitente negativn— el sinn;de *El  Ombds”;

los  ayudarites: la bondad y nobleza de Valer

los oponsntes: la
irracionalidad e injusticia de *la civilizacian” representada por el
General Barbora. £En el mundo de Valerio, para conseguir su objeto, no
sdlo influyen, aparte de ‘El Ombd’, 1D§ valores y defectos personales,
sino tambig&n elementos externos pertenecientes al nuevo poder

- hegemdbnico.

Da esta manera, a pesar de dque Valerio busca de manera vehemente
ia tranquilidad, segunda semejanza de los microrrelatos, es reclutade
parﬁ hacer la guerra contra los indios. Y es agul donde encontramos el
climax :de su historia, su caricter paternal lo lleva a aconsejar a los
soldados descantentos: “the others om coming te the +ort began to
comblain loudly of the treatment they had received, when Valerio,
rebuking them, told them to acé like men and tell the Colonel that
they were not satisfied, or else hold their peace" (p. 702). Aungue
(=33 ‘ES muy prudente, el General Barboza replica: "Take him, boys, and
stake him out. and give him two hundred lashes; then throw  him into
the road so that it may be known that his rebellious conduct has been

punished” fp. 703)+ Barhoza, representante legal del poder, encarna el
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'5a1vajismn'qde ﬁfgcisémenté el gabiérna busca errad*car. :
,\Est“av Ssitl'.lacjiﬂn Jesimuy, ix'é_ni'cé ‘éhes,' a "f_pesar ‘de | que _Valerin.

muestra’la v,nerfeccién de su c.’:récter”.}ems i‘nj{jsta';nénﬁe Carstigr;sdc;:' v
tieng’ 'pﬁar‘ muafte‘ violenta " como :nhtradi::ién a sué “deseos,
Cumg)iéndnéé ia Vtercera seﬁejan:a de’los Aiérovvelatos,"el féegunﬂu
habitante ‘de  ‘El - Omba’ ﬁuere trégica@ente -a causa -del reﬁi;éﬁge:
negativo: la fatalidad que lo siguid de la ciudad al campo.

Asl es como en el microrrelato de Valerio se cumple 1 sino dg
‘El Ombd’, pero aqui es mas opresive que en el de Santos Ugarte porque
Valerio era muy bondadoso y no hay explicacidn para su desgracia, asi
comp tampoco se tiene la esperanza de recompensa despuds de la muerte.

En el microrrelato de Bruno el lector se encuentra con un
personaje muy distinto a los otros dos; a pesar de que los tres 45cn
gauchos y uno de ellos es su padre, &1 tiene su propia personalidad
“The boy was like his father, of a beautiful countenance, with black
curling hair, and eyes as lively as a bird’s.” (p. 709). Pero “he
never had thaé I-know-npot-what something to love in his eyes which
made Valerio different from all men® (p. 715).

La caracterizacibn de Bruno es la de un hoabra sin otros

atributos, como ‘los de Santos Ugarte o Valerio, que son los
‘elegidos’. El rasqgo preponderante en el citlo de Santos Ugarte es la
crueldad que justifica su desgracia; el de Valerio es su.bondad. que
enfatiza 1la injusticia y la inevitabilidad de la predestinacidn pues
ni  rice ni pebre pudo ser telic. En la caracterizacién de Douno ol
rasgo preponderante es su obsesidn por vengar la muerte de sSu padre vy
es asi como se justifica su muerte, ya que de manera inconsciente &1
decide vengarse: no como en el caso de Santos Ugarte donde Nicandro
s recuerda & cada momente que una fuerza superior a el "is not
satisfied with him" (p. 6B80).

Al vivir en el mismo lugar gque Valerio, Bruno hereda la fatalidad
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de "El Ombé . la primers semejanza entre 1% microrrelatos. Bruno no es

tan adealista como.su patire, es impuisivn y se pbsesinnacnn vengar la
muerte de su padre, cumpliendo asi _con la sequnda seméjan:a; Nicandro
fﬁ presenta como a un  hombre mas ‘terrenal’ que Valerio. Valerio €s
cbmparadDA con - un . angel. Bruno 8s comparado cono un ave; -ademis, los
i!‘\fi‘l"ési‘i‘- de TUsierio sen dictintos o los de Bri_;t;ln. uuien" 51 “estaba
interesado en el dinero "Bruno was now away most of thé t;m;.' working
as a ' cattle drover, his ambitioen being, Donata (Ia madra de | Bruno)
informed “me, to make mongy S0 as to buy. everything _heeded Fﬁr the
haouse! (p.. 714), : - V )
€En los microrrelatos anteriores, se ha 'viste ‘que Nicandro
veneraba a Santos Ugarte y admiraba a Valerio ae ;a Cueva, -~ con el
personaje de Bruno no se tiene tal exaltacidn, son amigos nada. mas.
MNicandro era tambi&n amigo de Donata y &sta Je ‘confiaba "~ todos sus
temores respecto: a la reaccidon de Bruno si llegaba a enterarse del
asesinatn’ de su ﬁadre. A diferencia del Ni:aﬁdro joven que el autor
presenta- 'en el- microrrelato de Santos Ugarte, el Nicandro gue
participa “en "la vida de Bruno ya es un hombre grande y con mayor
egperiehciq, y [ €5to tiene como consecuencla que el relatc de Bruno
téﬂgarotra'énFudue.r Esta diferencia en el puﬁta de vista provoca que
bel lector.se sienta alejado del personaje de Bruno, y que no lo vea
como - a" un ‘elegidn’f En oste microrrelato es la primera vez que

Nicandro no se comporta como ‘testigo-pasivo’, por el contrario., trata

de hacer combiar de epinian a Biruno, os por 1 que muenta o
narrador que el lector tiene una visidn muy diferente de Bruna:

Vainly 1 begged him not to lose himnself, telling him
what the effect of his attempt, whether bhe succeeded
or fatled. would be on Donata and on Monica -—it
woutld break those poor women™s heart. I spoke, too.
of. things 1 had witnessed in my five years® scorvices
the cruel sentences from which there was no  appeal,

the tarments, the horrible deaths s0 often
inflicted. For these evils there was no  remedy  on
warths: and he, & poor, ianorant boy, what would he

do  buf dash himself to pieces against the tower of
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brass! (p. 715

Brunoc es el dnizo hambre  joven  entre 10s porSonaes.
in@xperto. fragil e impulsivo; esta caracrerizacidn “an aiferante a
las demds y la rélac}én con 8l parrador reflejan la dltima calda de -la
generacién'de los gauches, Sin la avuda de @runo la ectancia no podra

martencrae siquiera en rurnas copo  todavia  ésto ta canac i,

Slmpblicamente &)l “es el Gltimo vistago del. gaucho, . el q;e‘,deberia
cuiﬁar xlu poco . que le gueda de herencia: la estancia,  su . madre v
Monica. Pere por el cantrarieo. se encapricha en vengar. .la 'muerte der
Valerio y_entra al ejércite para estar .nds cerca.del asesino. .y .. asl
tener: . la .oportunidad de cumplir su venganza. 'Y es.asil comn -llega: -a
estar frente al General Barbozad pero hay un cambio y- el General mata

1 se cumple la tercara

a  Bruno. £]1 joven fracasa en su objetivo y o

semejanza de los micrprrelatos.

Al. hacer caso a su ohsesién de forma tam impulsiva sélo acelera
su fin: "Do you, Nicandro, think that water will ever wash away that
o;d stain.and memory? A man who is a man, must in such a thing obey,
not a mother®s wish, nor anv woman, but that somethiing which speaks in
his heart" (p. 715). En ecte pasaie, Brunp hace referencia al concepto
que tiene de hombria: an hombre dfem:‘ venﬁ;ar con sangre. una “afrenta’
como- - la-suya, este concepta dezempeha ol papel de remitente - negatrve
en el microrrelato de este personaje. nsi la predestinacion en el caso
de Brune se justifica por este idea de hombre ofendide que debe hacer
pagar al culpable su i1njuria.

En. la escena. de la muerte de Bruno se - enfatiza  1a diferencia
entre el EGeneral Rarboza., representante de  la. “civilizacidn’  gque
e comporta de una manera calvaje.. v Bruno representante  de la .
“barbarie’, ja victima. Cuando Brunno intenta apubalar.al General. "The
Géneral throwing himself back escaped the blow, then inéténtl; sprang
like "a tiger upon - his assailant, and seizing ‘him b; the wrizt,
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wrenched - -the weapon out of his hand only to strike it gquick. as
lightning into the poor fool’s throat.” (p. 723

La caracterizacien del siguiente personaje, General Rarbocsa, que
voy. a“analitar queda fuera de lo due son  los microrrelatos. Si voy - a
hablar de &1, es porque hace resaltar muchas contradicciones: en los
dos cnn:eptés*qué he venido manejando: lé-vida natural de ios géuchns
es combatida  con éal?aj;émg por la;fuekzéxqﬁef élrrrepreseqta,A:‘lai

civilizacian’, énntrasfg muy, maréadoleﬁ la vida de Valerio de:la’Cueva

Yy de su hijo B;unnfﬂ

Al Geng?al Baqb9z resghtaiNicdndra en. el momento en que:él y

Valerio ~ san é‘li‘é 6é1ear contra“los indios. ©En - este

momento eré Cu?nneiiBarbnza_ Con estg’quiern sefalar que el  personaje

tiene un’” pr‘ncbésoi‘de »imvejé'ra‘\' dentro de lo que son 10s . conceptos  de
‘prngreéo’ de lé‘ﬁi?iligaéibn‘due representa. 5d conducta, gque para
Nicandro, repreéénfgnée‘ de la sabiduria de ese entorno, es cruel vy
salvaje, pa}a el rbgimen’eé herbdica. ‘

Nicandro presenta al General Barboza cuanda "I, then 'a young man
of twenty, vwho had seen no service. was cited tp appear at the
Commandancia® {p. 598). Desde este momenteo temprano dentro de la
temporalidad del cuentao. va‘tenemo; claras muestras doc la ciueldad . de
este hombre, por ejemplo, cuando manda matar a Valerio (p., 703). Coma
rasgo caracteristico del estilo del autor, al presentar el
comportamiento irracional de Barboza en un principio, anticipa el
final totalmente absurdo de este persconaje y el final trigico de
Bruno.

En la transicidn que hace el narrador, del relato de Valerio al
de Bruno, Nicandro nos dice que Donata ha temido, durante afos, que
Bruno se entere de lé muerte’de su- padre, esée temor. se desarrolla en
ambos relatos.  Germina'en ‘el mumén;u en que hue?e‘Valerin y . 5@ va

formando conforme crece Bruno:
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a2 as -he grew up a perpetual ansiety was  1n  her
heart lest he should hear the story of his father’s
death and the cause of it. For she was wise in this;
she knew that the most dangercus of all passions: is
that of revenge (...} all the words that can. be
uttered are powerless to restrain a man: and the end
= is ruin. Many times she spoke of this to me, bogging
me ' with tears never to speak of my dead Ffriend to
Bruno, lest he should discover the truth, . and “that .
fatal.rage should enter- into his heart. (p. 707
De: esta manera, la preocupacion de Donata es otro 1lazo que une estos
dos- relatos, aharte de Nicandro y de la estancia. y cnntribﬁye a crear
la " tensibp T en el cuento, pues el lector sabe que los personajes no
tienen . control sobre sus vidas. Donata no puede evitar que Bruno se
entere - de 1a cruel muerte de su padre y s& obsesione con su venganza.
B Hasta este momento, todos los personajes. Santos Ugarte, Valerio
y‘BrunD han sido presentados por Nicandroj; incluso la primera ver que
el lector se encuentra con el Coronel Barboza es a traves del discurso
de Nicandro. Pero la segunda vez que se sabe de Barboza, cuando &ste
demuestra mayor poder y brutalidad, cuando llega a ser el personaje
mds  ‘cruel, el autor utiliza el discurso de otro perscnaie que se
convierbe &n sogunde narrador. ¥ de esta manera. esta presentacidn es
la mas objetiva de todas pues Barboza es presentado por un  soldado

3 . e i
que llega por casualidad a *El Ombd’. Es un soldado que descansa bajo
la sombra del ombd el que cuenta el extrafio final de Barboza como
consecuencia .del asesinato de Bruno.

L lLa. ‘escena mas fusrte y baArbara del cuento tiene como
pratagonistd'a; General Barboza v es donde converoen y s& Gontraponen
los conceptos de ‘civilizacidn’ y ‘barbarie’ que he venido mencionando
a lo largo de este trabajo. He propuesto a Santos Ugarte vy a Valerio
comé personajes  opuestoss siguiendo esta misma dualidad, Barbora
representa la “civilizacidn® que entra en conflicto con la ‘barbarie’
que'ValériD, gaucho desposeidon, y Bruno representan. Estos personajes
representan dos  mundos opuestos en lucha, donde ne se sabe con

Exééﬁitud quitn es el “barbare’ y gquién es el ‘civilizador’, pues. . las .
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GEAeral Barbo a bien pudvlan ser de un ‘barbaro’.

actitudes de

ante de\ cuentD es la de la curacion  del

Barboza; . de- manera mirteriusa. comienza a senfirse cada ves

matado a Bruno. guiero hacer notar que. 1a

'pas vé; eetd Héce pensar: que a pesar-de -1a
de Barboza, es el recipiente. pasivo de tndu lo quie " le™
,para:e quE una fuerza euperior le impidiera participaf
A pesar de que &1. ileva la ‘civilizacién’ fuera de las

ifrnnferas Estable:xdas, los - doctares no lo pueden ayudar en su

‘:e Fermedad' Enton:es recurre a un curand@ro vy hace caso de sus

supersticinnesk

" The curandero informed him that his malady was one
which the doctors could not cure. It was a failure
of a natural heat of the blood, and only by means of
animal heat, noL by drugs, could health be
recovered. In such a grave case the usual reanedy of
putting the feet and legs in the body of some living
animal opened for the purpose would not be
sufficient. Some very large beast should be procured
and the patient placed bodily in it. (p. 725).

Al ser @ste el consejo, Barboza se somete:

"In due time a very big bull was brought in and
Fastened to a stake in the middle of the camp. A
space, fifty or wnisly yordo reond, was asarked out
and roped round; and ponchos hung on the rope to
Fform a curtain so that what was being done should
not be witnessed by the army. But a great cuviosity
and anxiety took posession of the entire force. and
when the bull was thrown down and his agonising
bellowings were heard, from all sides officers and
men began to move toward the fatal spot. It had been

noisad about  that the cure would be almost
instantaneous, and many were prepared to greet  the
reappearance of the General with « loud cheer. Then

very suddenlv. (...) out rushed the General, stark
naked, reddened with that bath of wavm blowd he had
been in, & sword which ho bad hastily snatched up in
his bhand (.,.) then catching sight of the great mass
of men before him he flew ot them, yelling &snd
whirling his sword round so that it looked lite &
shining shell in the sun (,..) for a space of a
hundred vyards of mare he pursued  theoms then the
superhuman was ended: (...) he staggered, and fell
prostrate on earth. For some minutes no one ventured
to approach him, but never he stirred, and at
length, when exanmined, wat found to be dead". {p.
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tenia de ‘c:vxl;-acxhn’ Y
palabras;
qué‘ éétoé,‘

resulta

1rbn1:a

adelantn sann

F)onteras y dejar
- e 1a ciudad entre en

mos de su muer'te, y en general

 impﬂe5to a xa‘Fuer:a, poder que lo

(esulta

Barbnza tiene una

'1u57tqau:hné{, Saﬁtqé Ugarte,

ser“mucho mads bestial e

“gran misidn® gue cumplir,

la puerta abierta para que 1la

la Pampa. Pero la descripcidn que

de su conducta, ridiculiza su poder

convierte en un tirano muy temido.

Comparado ' con Barboza, el primer gaucho no resulta ya tan
inhﬁhano.".ﬂmbus per;nnajes gozan de poder y autoridad en su medio
éucial, ambos sOn scrueles y su Ltagedia ee consecuencia de haber
matado a un hombre, pero Santos Ugarte tiene remordimientos, se
arrepiente de haber matado a Melitdn. Nicandre nos cuenta del
sufrimiento de &ste: pierde 1a racdn al sentirse culpable, "I am
Santos Ugarte, of E1 Ombli. 1 have nad a great misfortune, friends. To-
day in my anger I killed a poor youth whom I-loved like s son —my poor
boy - Melitbn!" ({p. 704). Y por el contrario, Barboza ounca muestra

sentimiento alguno,

siempre es feroz como un apimal.

Antes de concluir esta parte, quiero sefalar otras semejanzas vy
diferencias entre 1os personajes que enfatizan el sentido de
inevitabilidad en todo el cuento.

En los microrrelatos de 1los tres refleja. la

personajes - se
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diFErente sltuacibn de cada uno en 13 Pampa. "E1 deseo de Santos Ugarte

de_, tener . mple ana ambicxbn so:xal

su: sxtuécibh'le, permite

tener Estd: g nhelus

(El desen de‘Vale {olde 1a TCuéva cumple.’ una

Vnezas:dad persnnal, ccn tantu suFrxmientu en 15 :iudad ‘aprendib a

StA :onven:xdu de que 1a bubfa:;

El DbJLtO de . Bruno

es autudestru:tivn,

h esién ) ’e permxte madir el alcance de sSu

venganza,.al destruirse a sl mismn, a:aba can lo poco que quedaba del
mundn'dal gauchu.' ’

Santas Ugarte “anhelaba-un hijn uue le su:édiera Y se encargara de
todas' ‘sus riquezas, mientras gque Valerio de la Cueva era muy pobre vy
&l s tenia un hijo a quien de herencia le iba a dejar precisamente su
pobreza.  Bruno no entiende la sabidurla de Valerio y para &1 s! es
importante el dinero. Todos los anhelos de los personajes se  ven
contradichos  por ellos mismos, comp reflejo del caos en gque vivlan,
nuncé dos personas buscaron y lucharon por lo mismo. El  mundo que
Hudson nos presenta estd en cambio constante, los wvalores y 1los
'anhelns cambian de acuerdo a la presifn que se ejerza entre la
7‘:Svi}iza:ibn',y la fbarbari:'.

Para finalizar, Ménica, la mujer que vivid con Donata vy Bruno
desde niMa, vy qﬁe pierde la razdén a causa de la muerte de Bruno,
representa la herencia del gaucho. Ella no puede salir adelante por si
misma, siempre dependid de alguien mds, primeroc de su padre, despuds
de: Donata y por ultimo de Bruno. »

“She opened her eyes at last, but the wings of my heart droaped
when 1 saw them, since it was easy to see that she bhad lost  her
reasons: but whether that calamity or the gfief she would have known is
greatest who can say?" (p. 727). La @ltima imagen del cuento es 1a
total negacibn de felicidad en 21 munde del gaucho representada par
Mbnica, quien:
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There on most days you will find her, sitting on the
bank 'in- the shade of the tall fennel bushes, looking
acrass the water. She watches for flaningss. Thore
are many of those great birds on the lske, ang  they
go - ‘in flacks, and when they rise and travel across
the .water, flying low, their scarlet wimzs may be
seen at a great distance. And every time sha catches
sight of a flock moving like a red line across  the
lake she cries with delight. That 35 her one
happiness —her #. And she is the dast of aill
those who have lived in my time at £1 Oabi. (p. 7283

-Con esta visidn triste de fonica se entiende gque 1a vida pastoral

de ics habitantes de la Fawpa &35 arrasada por la civilisacibn que
travmbrién les niega la felicidad. El final del cuentd es muy parecido a
1o que fue la vida de Hud’sun en Inglaterra, no integrade por completo
a la sociedad inglesa, conteamplaba su vida en Argentima como Lnico

consuelo al aflorar una realidad ya desaparecida.
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EL MUNDO: DEL GAUCHO A TRAVES DE “EL.- OMEUY
En aesta secciaﬁ quiero "situar “de  manera  mas-.amplia las

circunstancias: externas e.internas del cuento dentro.de’ suicontexto

historico. con &1 ‘objetivo de justificar  par dﬁé-cunsigé?éT“El‘ Omba”:

come representante simbolico- del gauche.

Deseo. aclarar; “‘antes ‘:que nada,  gue  esta ;ulti@é»'pérté

:gncéﬁtré?é s8167en los aspectos que definen al cuénfoiré¥ dﬁp@" cnﬁu
una vnb;; liée}aria qﬁe refleja, simbblicamente, desde.un nuevoi ﬁunéo
’de visté, la :nnFrpnta:ibn y formacién de la sociedad argeﬁtina del
sigio“ii*‘ ;i partir . del desposeimiento del gauchoa. Aunque en el
analié#%‘ literario también se ponen de wmanifiesto los tenas
idéﬁiégi?os,.qué kaparecen en el cuento, el apidlisis estructural del
misﬂa FQE' objeto de otro apartado para poder aquilatar el valor
estético de esta pieza gue tambi&n puede ser vista como una denuncia
de la injusticia que prevalecla en esa sociedad.

Y de manera mas especlifica, en este apartado voy a centrarme -en
el enfrentamiento de la sociedad gaouchesca contra  las fuerzas
*civilizadoras® de fa ciudad, ya que tomo al cuento como representante
simbdliceo de la historia del gaucho, y dicha historia, dentro y fuera
del cuento, se encuentra prejuiciada por los conceptos de
‘civilizacidn’® y ‘“barbarie’ que han contribuldo a una falsa valoracibn
de ese modo de vida, como el mismo autor lo expe@r-iment®. Hudson, al
representar de manera concreta el drama del gaucho, en “El Tapu“, pone
la simiente para una revaleoracidn mas justa de este periodo en la
historia de su pais natal, Argentina.

Realmente lo importante >85 el contexto vy la visidn de los
protagonistas, de donde surgen las wmlltiples referencias a la
situacidn de los gauchos en sus diferentes etapas vy su  enfrentamiento

con el proceso civilizador:
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In ‘El Ombt® the intent is not to portray the gaucho
as’ a socialogical problem (one aspect of Martin
Fierro) nor as an assthetic ideal (one dimension of
Don __Segundo Sombra). Santos Ugarte and Valerio are
presented naturally, i.e., as constituent elements
of nature and as human beings, not types, living in
the  pampa anmbience -which does not, of course,
prevent  us from recognizing in Santos and Valerio
certain traits common to various types of gaucho:
Santos as the gaucho "“gue se desgracia“, who kills
involuntarily through some blind force. Valerio, as
the "gaucho pobre“ forced to the frontier, who
suffers stoically, hoping for better times. (42)

~rlos éehas ideoldgicos del cuento surgen como consecuencia de . la
Eﬁberienciq de Hudson, "one of the few who lived in Latin America,.and
experienced - the problems of its history, rather than merely using it
as .an.exotic setting for heroic adventures" (43), Y 1a problemdtica
que percibid Hudson fue la del gaucho, habitante natural de la  Pampa,
que- era considerado par la sociedad urbana el culpable del atraso del
pals. Pero lejos de compartir esta opinidn, el autor reivindica 1a
vida en la Pampa vy es asl como en su cbra &sta “"becomes an  evocation
of a lost paradise, where man and nature are reconciled into a dynamic
and »nrgani: unity. The paradise, haowever, is not peaceful. Violence
and _passion ‘—Features which in culturai and social terms are
translated as: "qripitive"— need to be accepted in order to keep
untouched the 'wild state of nature.” (44).

“A pesar' de :‘gue HMudson crea el cuento a partir de datos
hiﬁtdricds, lus personajes no son meros retratos del gaucho en sus
diferentes’ atapas. El autur logra combinar 1o histérico con lo
értisti:n 1 de‘ esta méncra los personajez a  la vesr que son
representantes de cierto mumenta del gaucho, también son protagonistas

'del drama- partlcular del ‘que nos habla Nicandro, el personaje-narrador

‘del cuentn.

Antes de :nmenzar con el anélxsxs del mundo del gaucho ‘en "“El

Dmbﬁ", .auiero men:ionar :uAI era la: situatxén entre la ciudad vy el

campa, 5,itu§:iér7\ constrastante en donde se orignael conflicto del
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gaucho:

‘aesdentro’ de la Pampa se cred (...) una peculiar
dualidad de situacidn social: Buenos Aires, el dniceo
centro de poblacidn urbana verdaderamente
impartante, representa la puerta de entrada vy el
dominio del comercio y de la cultura eurcpea y la
sede del poder polltico-militar superior; la Fampa,
la rigqueza local ganadera y &l primitivo. anarquico
régimen de vida que &sta necesariamente configuraba
v sostenla. De esta contraposicidn de situacionss ce
‘deriva la lucha multiforme entre el campe y la
ciudad, en té&rminos generales, que Sarmiento
esquemdticamente interpreta cOmQ Iucha entre
civilizacion y barbarie. En realidad sc trataba de
dos tipos diferentes de vida. de técnica y de
ideas, de civilizacibon y de cultura; pera. al tener
que coincidir en la misma sociedad. constituia en
&ésta un enorme desnivel que, como en lo geoldgico,
tuvo que ser la causa de grandes tonmociones. (45)

Esta situacidn se daba a finales del siglo XIX, cuando los
gobernantes argentinos, como DRominge Faustino Sarmiento, luchaban por
sacar adelante .a su  patria del atraso y la miseria en que se
encontraba, Una medida para lograr esta meta era copiar los modelos de
*civilizacion’ europeos, pues para Sarmiento eran de una rigueza
incomparable tomando en cuenta la antigliedad de la cultura europea;

faverzcidos

[

W inelula a 1o

=in comhargec, esta  modida,
econbmicamente.

El primer personaje con el que nos encontramos en "El Omba" es
Santos Ugarte, un gaucho rico. E£ste hombre cuenta con el poder vy la
autoridad propias del gaucho'en el momento en que eran los duefios de
la Pampa. Elubbseia‘unaJca;a de ladrillo cuando todavia éstas eran muy
raras.: “a 1nﬁ§r}uﬁrhnuse.'built of bricks. when there were few brick
houses ' in thiﬁ‘dlstri:t; with a thatched roof" (p. 67%}: su estancia

1la atfabajabéh'esclavns, "0f his. slaves Bantos was accustomed to  say

‘The;é' a?g my cﬁildfen,band serve because they love me, not because

,théy] are-‘sla éé’}'»kp;'69l). Santos Ugarte estd en contacto con la

natﬁraleza;' ‘su constitucisp 'y su  temperamento mismos  son tan

imponentes como. las . fuerzas de la paturaleza. Toda esta imagen




recuerda’ a
dominios, ‘Sino tambien de 1a gente ?DF:thE~ﬁumﬁe
néighﬁnﬁfhaud.(..;f he was said to be thé #afhnr

»two wives had dxed, S0 it was said, bE:ause of’ h

them,v !, only knew -the ‘third (...) who~was™of less a::ount than

sefvaﬁ& 'Dr any slave- in the hnuse.“ {p. 681
Santas Ugarte es. un hombre clyos pensamientos. y actxv:dades SO0
el résultadn de la convivencia con ese ambiente patural, incluso ‘su
'dés:rip:lén fisica nos es dada con imAgenes de animales. Es un hombre
Smpetunso que no se detiene ante nada y que vive libremente. Es
atrevidn Yy ' desafla a otros hombres compo 21, "never did he see a
:attlemarking, or parting, or races, or a dance, or any game, and
above all games el Pato, but he must have a part in it" (p. &85 . El
Pato ' es un juego tlpicamente gaucho, que ya no se mencionard en las
vidas de Valerio de la Cueva ni de Bruno. Otro rasgeo (nico de esta
primera etapa es la riqueza de Santos Ugarte que le permite hacer
‘obras de caridad:

It was his custom to pay a visit every two or three

months to a monastery at a distance of half-a-day’s

Journey from E1 Dmba. He was greatly esteemed by the

friars, and whenever he went to see them he had a

led horse to carry his presents to the Brothers; (p..
6£82)

Para resumir la primera etapa. el autor presenta a Santos Ugarte,
el primer tipo de gaucho, "jinote (“gaucho¥. “llanero") habil en el
manejo de las armas y dotado de valor singular y gran sentido de
iniciativa®™ (4&6). Antes de pasar a la siguiente etapa ~de los menos
favorecidos econbmnicamente~ quiero seMalar que Hudson “captures the
feeling of association between nature and man’s fate which. as Hudson
suggests, plays an important role in gaucho character"” (47)., Si el
gauche es producto de su ambiente, entonces estd vitalmente ligado a
la naturaleca. y en la medida en que se aleje de &sta, el gaucho se

acercarid a su extincidn total.
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Ya -‘antes habla mencionads que Hudson escribe el cuento a partir
de gveﬁtds»histbricps, los intercala creando el efecto del ‘pazo del

i uan‘dn ‘a 7las - personajes en un contexto histdrico

tiempo Ty

respe;ﬁli‘ico s1 \;\Vesrrtenemns que al terminar la narracidn de Santes
{ iﬁua;ibn en el pals ya es otra muy diferente, “Invasions
c ,NBI’,Q‘ with a Forgdigner and with the savages, and
Indepenqahce,' and many things had happened at a distance™ (p. &6%0).
== El7 autor- nos da pocas referencias histdricas en el cuento. esta
“es. una. de las pocas que encontramos, y su localizacisn es o= suea
importancia, ya que nos la da en el momento en que la parracidn caabia
de 1la vida opulenta y bravia de Santos Ugarte a la wida pobre vy
resignada de Valerio de la Cueva. Esto le da otra perspectiva al
analisis pues las vidas de los personajes son productos de  las
condiciones econdmicas, politicas y sociales de su pais ¢ las que los
hombres son los responsables, aunque no sean los mismos honbres  del
mundo que se extingue. Esta diferencia justifica la predestinacidn del
gaucho, pues ellos no pueden evitar su fin; sin enbargo, este fin
inevitable proviene del mundo de la ciudad:
When independence from Spanish rule was declarzd ned
the city of Buenos Aires arrogated to itself the
right to represent all the people liwvimng in the
Viceroyalty and to act in their naee, it oe¥% with
the unanimous opposition of the gaucho cauwdillas of
the interior (...) who saw their power tChoeatened.
.. The situation that arpse after e
declaration of Independence (...} {did nmt pived Shem
an acre of land they could cail theor  owme  ¥et,
although they had no home, if they wanted to go Ffram
oneg place to another they had to obtaim & passpork
to show that they had the right to travel inm conir
own land. [£.3:
En la vida del gaucho Valerio, la libertad que que se aotaba en
el mundo de Santos Ugarte ya no existe, coap taspoco la coneivencia
con 1a naturaleza. La viclencia en el munde de Santos Uarte es

intrinseca al personaje, mientras que en e} sundo de WYalerio, los

personajes son obligadas a ser violentos —hacer 3 guerra a los
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indias—‘y son victimas de la violencia de otros:

: Valerio had been two years at £1 Ombl when there
came - .an Indian invasion on the southern Frontier.
(...} An urgent order came to the commander at
Chascomus to send a contingent of forty men from the
department; and I (Nicandro), then a man of twenty,
who had seen no service. was cited to appear at the
Commandancia. 1n readiness to march. There I found
that: Valerio  bhad also been cited, and from -that
moment we were together. (p. &609)

Qsi se .ve cbmo el gaucho ya desposeldo tambi&n es obligado a
dejar- . a sd familia y las pobres perlenencias que le gquedan para ir ‘a
hacer+-1la guerra de los "civilizadores". En 1879, el General Julio A,
Roca envia las fuerzas gauchas del campo, que ahora eran la armada
nacional,. a la altima gran campafa contra los indios. 49)

Pero esta decisidén de mandar al ejército gaucho contra los indiocs
tenila una doble finalidad: exterminar a los indins, que también ervan
un estorbo para las ideas de "civiliz2cidn" y someter a los gauchos a
un régimen militar que acababa definitivamente con su vida libre vy
;salvaje“ en la Pampa. "El ilustre Domingo Faustino Sarmiento y otros
escritores liberales vieron en la montonera campesina no mas Que el
simbolo de la barbarie, el atraso y la ignorancia, el anacronisme de
las campaias pa:tc;!1¢= frente a la civilizacidn que 1la ciudad
encarnaba.” (50

Pero Ezequiel Martinez Estrada considera de un modo diferente el
tema de "civilizacion y barbarie"; para 2l. el gaucho es el producto
de un sistema de gobierno en donde no se favorecen ni la agricultura
ni el comercio y el cual tampeco favorece la labor educativa. For  lo
tanto, al encontrarse el gaucheo sin incentivos de “civilizacidn" vy
aislado de la ciudad, se desploma a upa vida 1libre en la FPampa
luchando siempre con el desierto y la miseria. £s agqul donde se
convierte en barbaro. En caso de enfermedad, no puade recurrir a un
m&dice, la ciercia y los avances se encuentran muy lejos de &1, (S1)

Muestra de este abandono la vemos en "E1 Omba", cuando Pascual,

a2



otro habitante de la estancia “El - Ombd’ se encarga--de: instruir a

Bruno, . cuando tudavia Era n)ho-

3 Pascual (. ) was a simple, good tempered .old: man,
whose. S only fault was indolence, and a love of the
bottle’'and play. But that mattered little, for - when
‘he. gambled he invariably lost, through not being
sober,” so’that-when he had any money it was ~—quickly

. gone. :

= . 01d ZPascual: first put Bruno on a horse. and

! taught bim- %o ride after the flock, .and - 'to. do.  a
hundred things. (p. 70%) T

Es ~cierto qﬁe lo- tinico gue. aprendlan los gaucheos, porgque era " lo
tnico qqe"neﬁesitéban saber para sobrevivir en la Pampa, era montar @ a
:éballn;' matar ‘animales y saber. defenderse, no necesitaban mas, pues
su convivencia directa con la naturaleza les ‘iba enéehando aquello gue
fuera importante  para la supervivencia, como-. reconocer huellas,
percibir = los cambios de clima, contar historias... (52) Fero  resulta

'Muy 1hteresante ver como las dos culturas que-entran en contacto: 1a
citadina’ y la del campo, siempre tan coritrarias, se ponen de acuetrdo
en un punto, la matanza de indios. Para los gauchos significa casi una
diversian donde liberan sus instintos y matan sin ningan remordimiente
pues es5 una ley natural para ellops la crueldad de la vida en la Pampa:

Our Lriaop of horses. urged on by our vyells, .were

soon in  the encampment. and the wsavagos, rushing

hither and thither, trying to save themselves, were

shot and speared 2nd cut down by swords. One desire

was in all our hearts, one cry on all 1lips -kill!

kill! kill! Such a slaughter had not been known for

a long time, and birds and forxes and armadillos must

have grown fat on the flesh of the heathen we left

for them. DBut we killed only the mep. and few

escaped; the women and children were made captive.

tp. 701)
8in embarga, para los ‘civilizadores’ su provecto es  pensado vy
calculado, mandan matar friamente a los nativos del pals pensando que
asi se siembran las bases de la prosperidad. Y al hacer a un lado a

indios y gauchos, la inmigracidn eurepea es bien recibida. Es por esto

que Raimundo Lazxo dice en su ensayo preliminar a Facundo que "la

sociedad argentina npo era una precaria  yuxtapasicisn de clases
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la:teenica

de. origen extranjeré', Y su abspluta negacion

gauchu.“ (S35

Cuando . el. gaucho ingre

con la»ﬁéﬁukélez; yainf

va "a ‘ser’un-exiliadoident¥ao,

tErritprio,’beroneégrin a

ent?? en’ Franc ‘ektiﬁ:iﬂh

A pesar. . de que’yo 'e,ir\ﬁ.'rudu:_ido‘ 1os g{érm:nns S teivilizacisn’,
‘barharie{,"extinhibh?,,Hudscn nhhca lns menciona en su cuento, pero
toda esta prnti;emética esta implicita entre las l1lneas de la
narracion:
Hudénn ‘(...) tends to ignore the more particular
aspects of the process of modernitation and to
present it as a totalizing negative Force which
sweeps over the pastoral simplicity of the pampa.
The - final picture is one of a complete denial of
" happiness with characters unjustly dying, or taking
refuge in madness. (54).

El. final de los personajes, la muerte de Valerio de la Cueva y de
Bruno, vy la locura de Manica y Bantus Ugarte cZern 123 experesidn de la
consecuencia de lo'que es el proceso civilizador. Bruno. representando
la impulsividad del gaucho, es salvajemente asesinado por un genetal,
Manica al enterarse de la muerte de Bruno no tiene ya ninguna
esperanza ni ningdn consuelo en un mundo que parecia poderle brindar
todo para ser fell:z. Muerte y locura son el unico residuo de lo que

fue la vida natural de la Pampa,
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C:oNE L‘U sran

es un test:gn de la-i degradacibn .de " 1a

expe Sencxa en’ una rrigueza’‘tnica

_para. sus 1e§toﬁ§$, pues en-ella hay algo cnmmn a‘tuﬂus fﬁ; hnhﬁréé,
como explicaré en seguxda, snbre tcdo, ax los latinu1mcr1canms. )

Cnn’,lé’ naturalidad Y sabxduria con que el narradur ‘recrea el
ambiente:y:. la vida de la Pampa, el lector :Dmprenda el sentxdo tVAQico'
.de .1a vida. Este sentido tragico no se lxmita 5blo/ af la ksnciedad
argentina del siglo XIX, sino, que como lp hé ‘dado’ ‘a‘lehtender
Nicandro, pertensce a toda la humanidad, : por  eso "él Ombét"  se
convierte en un simbolo universal. -

Ya 56n bien conocidos por los pueblos - latincamericanos, estes
episodios donde el conquistador llega a un nuevo pals y subyuga a
todos sus habitantes sin importarle la riqﬁeza que destruye, porque su
poder le permite juzgar de acuerdo a sus conveniencias el valor de su
nuova  adnuisicibn. Esta imposicidn de valores en una sociedad gue no
presenta los mismos parametros para ser valprada ha sSido un  hecho
recurrente, tanto en la literatura, como en la realidad. Es por este
paralelismo que considero a "E1 Dmbu", obra literaria, como el simbolo
de 1la historia del gaucho, aspecto histbrico, porque aunque Hudson
nunca menciona de manera directa el enfrentamiento entre el mundo de
los civilizadores y 21 mundo del gaucho, ol cavicter v el destino  de
sus personajes estan condicionados por el impacto de este chopue.

Al producirse este enfrentamiento, las posibilidades de
movimiento y desarrollo en el mundo de "El Ombl"’ se estatifican. E1l
destinog de cada uno de los tres personajes se desliza a travéss de un
patrdn triangular que se convierte en un ‘clrculo’ cerrade del que no

surge ninguna alterpaliva. Resalto la estructura rigida vy gue

as



invariablemente s;gue cada microrrelato porque es 'la base de -la que..
parto ,péra‘ aFirmar'que Hudson: sintetizd en los relatos de Santos

Ugarte, Va}erio ée l$ Cueva y Bruno, 1a tragedia. del gaucho: :reb{ con

la"vaz: deljcﬁenterb -Nicandro-. un»écn del pasado que magnifica’ la

tragedia  dé estos tres.hombres al convertirse en fuente de sabiduwia
para ‘el presente;’ y-enfatizd el ;entidn de inevitabilidad con la

fatalidad del ombt:

Hudson  retoma el tema del gaucho y logra darle una nueva
valora:kibn dentro de la historia de su pals:

It is significant, as Jean Franco points out, that
the reappraisal of Hudson’s contribution as an
Argentinian writer, especially between 1941 and
1951, coincided with the arrival to power of Juan
Dominge Peron and with the emergence of the masses
in the political structure of the country. (55)
Deépués de todo, es precisamente a los ddposeidos habitantes de
Argentina a guienes Hudson trata de revalorar.
En "El Omba", el autor nos presenta un pals apenas en formacioén,
incivso. con Santos Ugarte, el lector tiene reminiscencias de lo que
-era el modo de vida anterior al desposeimiento de ios riceoe
estancieros. Conforme avanza el relato, el lector comprende la
fatalidad que Nicénéru explica tiene la sombra del ombfl, porque en  la
vida de cada personaje se cumple la inevitabilidad de su destino.

De acuerdo a la visidn del autor, el gaucho o habitante nativo,
incluso antes de ser el personaje desposeldo de 1a Pampa, estaba
destinado & desaparecer. Esto es muy ldgico, si se piensa en los
procesns histbdricos donde a la ver que surgen nuevas sociedades,
desaparecen las ya establecidas, en un cambioc constante. En el cuento,
el autor evoca no sblo a los persenalies que habitaron la Pampa,
principalmente a lo largo del siglo XIX, sino también. mediante el
comportamiento y desarrollo de los personajes, el autor evoca la
naturaleza y la relacidn gue aquellos habitantes mantenlan con ésta. Y

para establecer mejor =sta relacidn, el autor crea un parrador,
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cueﬁt:ra, qﬁé é ius ojos del lector, es el lazo que ras une con  ese
mundo, casl‘nlvidado,;del'gauchn. El papel que desenpeha el  narrador
1e  &= ;1‘:uentqtunktnna de remembranza, de vuelta a  ios orilgenes,
éuandq,}é‘gen};,&ivia de é:ugrdo a sus relaciones con la Naturaleza.

' é rlb;iargo‘de la. narracién surge la visidn triste de Hudson que
comprendid  que ’la vida natural es intrinseca al iosbre, cuando vya
habia renunciado a su vida en la Pampa. Después de haber experieentade
dos - modos .de vida diferentes, y de haber visto el proceso de
modernizacidn  en su pals natal, Hudson no se avergllenra de  revalorar
al gaucho y como é&ste, a otros tantos que se encontraron o se

encuentran en la misma situacidn.
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