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La actividad profesional del Diseñador Gráfico 
consiste en la creación y e!OOoración de mensajes visuales, 
paralosquerequiere,demaneraindispensable,demateriales 
que le permitan visualizar una idea 

En la elaboración de un mensaje gráfico hay que 
establecer las relaciones entre tres elementos: 

-la materia prima (materiales) 
-los procesos manuales y mecánicos. (técnica) 
-la intenáonalidad. 

El conocimiento de estos elementos y sus relaciones 
corresponde a la asignatura de Técnicas de 
Representación Gráfica. 

El presente trabajo tiene como fin la elaboración de 
un programa de estudios, para la materia de Técnicas de 
Representación Gráfica 1 y 11, que se adecue de la mejor 
forma a los r0'.¡llerirrúentos de aprendiz.aje de los alumnos 
que irgresan a la licenciatura, a las condiciones físicas y 
académicas en las que se imparte la asignatura y a las 
necesidades profesionales del egresado. 

El interés por desarrollar éste programa sedebe a las 
dudas que surgieron en mi labor docente dentro de la 
EscuelaNacionaldeArtesP~.impartiendolaasigretura 

de Técnicas de Representación Gráfica 1y11. La falta de un 
conocimiento elemental de didáctica dificulta algunos 
aspectos, como la elaboración de un programa de 
estudios; el cual suele ser para muchos profesores, más 
que un derecho, una obligación que plantea serios 
problemas. 

INTRODUCCION 
El primer capitulo es un marco referencial, que nos 

permite conocer las circunslancias en las que se descwrolla 
actuahnente la materia Su ubicación en las unidades 
académicas y en los ciclos de conocimientos, así como los 
objetivos y los contenidos. 

Este capitulo servira también como ubicación y 
fundamentaáón para el programa propuesto. 

En el segundo capitulo se hace un análisis de los 
materiales, partiendo de su importancia y composiáón 
química Revisando después cuáles han sido las propuestas 
·técnicasdelastendenciasartisticas.Conocercuálhasidosu 
uso en las diferentes etapas de la historia del arte, nos 
pemútirá valorar a los materiales y sus técnicas, no 
unicamente como medio de visualización en el proceso 
creativo, sino retomarlos como elementos del código 
gráfico que pueden ir más allá del manejo mecánico de 
herramientas y pigmentos para elaborar una imagen. 

El material es un elemento eKpresivo dentro del 
mensaje, que al sumarse a la forma leda otras caracteristicas, 
complementándola. Larnismaformapuedetenerdiferente 
aspecto y carácter, dependiendo del material empleado en 
su realización. Los diferentes tratamientos hacen de la 
misma representación una imagen diferente visual y 
conceptualmente. Por otro lado el trabajo manual con los 
materiales despierta y motiva en el alumno la creatividad. 

Por lo anterior podemos resumir que los materiales 
están intimamente ligados al proceso de realización de un 
mensaje gráfico, no sólo por el hecho de hacer posible la 
visualización de una idea, que es en si algo determinante, 
sino porque también constituyen un eleirnnto exprasM:> 
~aXl'go~q.¡ec:odooraao::rruriari:in 
grfíica. 
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Hay que tener presentes a los materiales con los 
que se va a elaborar el mensaje desde la concepción 
mental de un diseño, ya que, éstos podrán apoyar una 
idea ya dada por la forma, renovarla y mejorarla o 
incluso anular la intención del mensaje cuando el uso de 
los materiales no es el adecuado por falta de planilicación. 

En la parte final del capítulo, el desgloce de los 
diversos medios, sus herramientas, soportes y técnicas 
más comunes, tiene como fin, por un lado, servir de guía 
en la instrumentación didáctica del programa propuesto. 
Por otro lado nos permitirá reconocer la importancia y 
el uso de cada material en el proceso de un diseño 
gráfico, o en el caso contrario, el porqué de su poco o 
nulo uso en ésta disciplina. 

En el capítulo tres desarrollo, en la primera parte, 
una visión general de la representación gráfica: concepto, 
clasificación, importancia y desarrollo. La intención es 
dar un conocimiento básico de la imagen, por ser ésta 
el objetivo del proceso manual y creativo en el manejo 
de los materiales. 

Por otro lado el programa de estudios no es 
aislado, forma parle del plan de estudios de la carrera de 
Diseño Gráfico. Por lo mismo debe establecerse una 
correcta secuencia de conocimientos, verticalmente, y 
una coherente interrelación con las asignaturas que 
comparten su nivel, horizontalmente. Es por esto 
importante que el enfoque y la práctica en el estudio de 
los materiales este dentro del contexto de la carrera de 

diseño; enfocando el proceso de aprendizaje a 
necesidades específicas de comunicación visual. 

En la segunda parte de este capítulo se verán los 
elementos que constituyen el mensaje global. Enfocando 
a la imagen dentro del mensaje como uno de los 
elementos más importantes. 

Recordemos que hay tres elementos que se 
interrelacionan en la elaboración de una imagen: los 
materiales, la técnica y la intencionalidad. Enfocar 
correctamente la intencionalidad requiere del 
conocimiento.del codigo gráfico para la comunicación 
visual. Los materiales auxilian a la elaboración de 
mensajes gráficos desde los bocetos burdos, hasta 
maquetas terminadas para el cliente y originales 
mecánicos. Por esta razón veremos en este capitulo 
cuáles son las diferentes imágenes que se realizan en la 
metodología del diseño para conocer sus características 
formales y poder determinar sus requerimientos técnicos 
y manuales. 

La ilustración es una de las areas del Diseño 
Gráfico que requiere un conocimiento del manejo de 
materiales y técnicas, asi como de los elementos que 
constituyen a la imagen. 

Por último menciono algunas consideraciones del 
proceso de enseñanza apendizaje en la representación 
gráfica. Debe de existir una evolución lógica en todo 
aprendizaje; en- el caso de la imagen, el alumno que 



ingresa a estudiaruna licenciatura como Diseño Gra!ico, 
debe tener un estudio previo, afin a esta disciplina y, de 
preferencia, cierto gusto y habilidad en el manejo de la 
imagen grafíca. 

En el capítulo cuatro menciono aspectos generales 
de la didáctica como el proceso de enseñanza.aprendizaje 
y los niveles de planeación educativa, desde el más 
general que es el plan de estudios, el programa de 
estudios y finalmente las cartas descriptiva5 que es la 
planeación más especifica. 

Por último desarrollo los elementos que con forman 
el programa de estudios y los principios generales que 
orientan la [unción docente, asi como algunos 
lineamientos acerca de los planes y programas de 
estudio en el Marco Institucional de Docencia de la 
U.N.AM. 

Concluyo, en el capítulo cinco, con mi propuesta 
de programa de estudio para la materia de T écnícas de 
Representación Gráfica 1 y ll, que resume mi experiencia 
docente y profesional, junto con la investigación 
presente. 
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CAPITULO 1 

TECNICAS DE REPRESENTACION GRAFICA 

MARCO REFERENCIAL 

1.-1.a Licenciatura en Diseño Gráfico 
1.1. Importancia 

2.- Organización del Plan de estudios de la carrera en la E.N.A.P. 
2.l Unidades Académicas 
2.2. Niveles o Ciclos de conocimiento 

J .• Programa de estudios de la materia de Técnicas de Representación Gráfica 
3.1. Técnicas de Representación Gráfica l y 11 
3.2. Técnicas de Representación Gráfica Ill y IV 
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LA LICENCIATIJRA 

EN DISEÑO GRAFICO 

En la Escuela Nacional de Artes Plásticas de la 
Urúversidad Nacional Autónoma de México, se imparten 
actuahnentetresUcenciaturas:DiseiioGráfico,Cornurúcación 
Gráfica y Artes VLSuales. 

La licenciatura en Diseño Gráfico fue crea:la 
en 1973. En 1977, después de un proceso de revisión de 
planes y programas, fueron aproba:los por el Consejo 
Urúversitario las refonnas que constituyen el actual Plan de 
Estudios. 

La carrera de Diseño Gráfico surge como una 
respuesta a las necesidades de comunicación de nuestro 
sistema de vida actual. Los mensajes gráficos se difunden, 
generalmente, en forma masiva, por lo que hay que 
considerar que el diseño de la comunicación gráfica es, 
socialmente, un medio que puede determinar y modificar 
la conducta humana. 

El Diseño Gráfico es una disciplina que requiere 
de una formación tanto técnica como intelectual 
integrada, plástica y creativamente, para la elaboració~ 
de productos gráficos. 

El plan de estudios de la carrera contempla esta 
doble función plástico-intelectual, así como los 
lineamientos para formar profesionales con la 
responsabilidad ética que requiere el manejo de los 
medios de comunicación masiva. 

MAR e o 
REFERENCIAL 

Es impo~nte resaltar la necesidad de la capacitación 
de profesionales para la creación de mensajes visuales que 
ofrezcan alternativas para satisfacer necesidades de 
comurúcación social, no sólo de carácter comercial, sino 
crear una opción educativa y estética, con consciencia del 
carácter ideológico que conlleva el manejo de la 
comurúcación. 

El Diseño Gráfico es la disciplina que satisface 
necesidades especificas de comunicación visual, por 
medio c!e la configuración y estructuración de mensajes 
gráficos. 

Su actividad la desarrolla através de técrúcas de 
redacción, trazos ylerguajegráfico, técrúcasdeinterpretación 
y representación gráfica, fotografía, impresiónycompuj¡x:íón 
entre otras. 

La efectividad del mensaje depende del 
conocimiento que se tenga de todos los factores que 
intervienen en la producción del mensaje, así como su 
correcta interrelación. 

Dado que la actividad del Diseñador Gráfico es la 
creación de mensajes gráficos para la comunicación visual, 
debernos considerar como elemento indispensable para su 
realización los materiales y las técnicas que configuren y 
materialicen la idea en el soporte. 
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Durante tocio el proceso creativo, hasta la presentación de 
la imagen final al cliente, los materiales, soportes y técnicas, 
varían SEgÚn la idea y el mensaje que se quiera transmitir, 
ya que los materiales en sus diversas técnicas son elementos 
connotativos y denotativos dentro del código visual. 

Los materiales varían no sólo de diseño a diseño sino 
dentrodelmismop~o. Duranteelprocesoderealización, 
desde las primeras idea; hasta entregar el original al 
impresor, son diversos los materiales, soportes y técnicas 
que se emplean en el mismo pr<J}ecto. 

La materia de Técnicas de Representación Gráfica 
cumple la funáón de mostrar, experimentar y aplicar los 
diferentes soportes, materiales y sus técnicas para la 
elaboración de i~enes significativas. 

Dentro de las principales actividades del diseño 
gráfico se encuentra la Ilustración de libros, cuadernos, 
folletos, ensayos, material didáctico, etc. 

La Ilustración, como una imagen muy especifica 
cuya función consiste en apoyar un texto, es un área con 
muchas posibilidades dentro del diseño gráfico. La 
materia de Técnicas de Representación Gráfica ayuda 
a fomentar el desarrollo de ésta manifestación artística, 
además de apoyar con el manejo de los materiales a la 
realización de otras imágenes y proyectos. 

LICENCIATURA EN DISEÑO GRÁFlCO 

ÜBJE.TIVOS PROFE.SIONALE.5 
El Diseño Gráfico es la disciplina que se avoca a satisfacer 
necesidades especificas de comunicación visual, mediante 
la configuración, estructuraciónysistematizacióndemensajes 
significativos. La Comunicación Visual además, preserva, 
apoya, significa y cuestiona interviniendo en la educación, 
tecnologia, ciencia, publicidad y urbanismo. 

ÜBJE.TIVOS ACADEi\UCOS GENE.RALE.5 
La Licenciatura en Diseño Gráfico forma profesionales con 
un marco teórico-práctico que los capacita para: 

-Aplicar apropiadamente la comunicación visual 
planificada. 

-Utiliz.ar adecuadamente las técnicas dentro de los 
diversos medios de comunicación 

- Conocer los medios de comunicación, colaborar 
con ellos con responsabilidad y ética. 

-Fomentar una actitud critica equilibrada y creativa 
para transformar su medio de trabajo. 

-Desarrollar la investigación teórica-práctica del arte 
y del Diseño Gráfico en particular. 

LICENCIADO E.N DISE.ÑO GRAFlCO 

Nivel Académico: Licenciatura 
Requisito escolar: Baclúllerato 
Número de Créi:litos: 362 



PLAN DE EsTUDIOS 
MATERIAS HORAS CREDrros 

PRIMER SEMESmE CUARTO SEMESTRE 
Historia del Arte 1 3 6 Historia del Arte y el Diseño 11 3 6 
T corla del Conocimiento 1 3 6 Factores Económicos para el Diseño 11 3 6 
Taller de Redacrión 1 3 6 Teoria de la Comunicación ll 3 6 
Proncipios del orden geométrico 1 4 4 Psicología del Diseño 11 3 6 
Dibujo l 6 6 Dibujo IV 6 6 
Factores Humanos del Diseño 1 3 3 T éc. de Representación Gráfica 11 4 4 
Taller de Serigrafia 1 6 6 Laboratorio de Fotografia ll 4 4 
Taller de Diseño l 9 9 Taller de Diseño IV .2 9 

37 46 35 47 

SEGUNDO SEMESTRE QUINTO SE.\\ESTRE 

Historia del Arte ll 3 6 T eoria del Arte y del Diseño l 3 6 
T eoria del Conocimiento 11 3 6 Seminario de Análisis de la Realidad 

Taller de Redocción 11 3 6 Nacional 1 3 6 

Pronciptos del orden geométrico ll 4 4 Semiótica l 3 6 
Dibujoll 6 6 Genesal 3 6 
Factores Humanos del Diseño ll 3 3 Técnicas de Representación 

Taller de Smgrafia 11 6 6 Gráfica ID 4 4 
Taller de Diseño Il 9 9 Laboratorio de Fotografía' ID 4 4 

37 46 Téalicas de Impresión I 4 4 
Taller de Diseño V 2 9 

33 4s 
TERCER SEMESTRE 
Historia del Arte y el Diseño I 3 6 SEXTO SEMESTRE 
Factores Económicos para el Diseño 1 3 6 Teoria del Arte y del Diseño 11 3 6 
T eoria de la Comunicación I 3 6 Seminario de Análisis de la Realidad 
Psioología del Diseño 1 3 6 Nacional Il 3 6 
Dibujo ID 6 6 Semiótica 11 3 6 
Téc. de Representación Gráfica I 4 4 Genesa ll 3 6 
Laboratorio de Fotografia I 4 4 Témicas de Representación 
Taller de Diseño I1I .2 2 Gráfica IV 4 4 

35 47 Laboratorio de Fotografia IV 4 4 
Técnicas de Impresión 11 4 4 
Taller de Diseño VI 9 9 

33 4s 
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SE.l>11Mo SEMESTRE 
Investigación del Campo 
Profestoral l 
Seminario de Tésis 1 
T ecnologia para el Diseño l 
Laboratorio de Audicllñsual 1 
Laboratorio de Cme l 
Laboratorio de TekMsión 1 
TaDer de Diseño Vil 

ÜCTAVO SEMESTRE 
Investigación del Campo 
Profesional Il 
Seminario de Tésis l l 
T ecnologia· para el Diseño Il 
Laboratorio de Audirnñsual Il 
Laboratorio de Cine Il 
Laboratorio de Televisión Il 
TaDer de Diseño VllI 

3 
3 
3 
4 
8 
4 
9 
34 

3 
3 
3 
4 
8 
4 
9 

34 

6 
6 
6 
4 
8 
4 
9 

43 

6 
6 
6 
4 
8 
4 
9 

43 

ÜRGANIZACIÓN DEL PLAN 
DE ESTUDIOS 

En la Escuela Nacional de Artes Plásicas el plan de 
estudios de la licenciatura en Diseño Gráfico está integrado, 
de manera horizontal, por tres unidades académicas: 

TE O RICA 
TEORICO- PRACTICA 
TECNICA 

l..amateriadeTécnicasdeRepresentaciónGráficase 
encuentra ubic:OOaen la UnidadAca:lémica Técnica A ésta 
unidadlecorrespondeeldesarrollodehabilidadesydestrei.as 
con lasque el diseñador se expresa y las técnicas con lasque 
representa los objetos y las ideas. El objetivo de ésta unk!OO 
es que el alumno conozca y utilice OOecuadamente los 
soportes gráficos, técnicas y medios de comunicación 
propios del diseño gráfico. 

El plandeestudiossedMde, verticalmente, en niveles 
o ciclos de conocimiento. Se org¡riiz.an en base a la 
dosificación de laenseñanz.a, al grado de complejidad. Estos 
niveles son: 

INIOAOON 
CAPACTTAOON 
EXPERIMENTAOON 

l..amateriade TécnicasdeRepresentaciónGrálicase 
ubica, dentro de los niveles de conocimiento, en el área de 
capacitación. Esta área tiene la función de oñentar la 
percepción y la capacidad analítica y proyectual. Dar el 
conocimiento de los elementos formales del lenguaje gráfico, 
apllcandolos a problemas elementales. Habilitar en el 
manejo de materiales, herramientas y técnicas más usuales 
en la disciplina. 



PLAN DE EsTUDIOS 
MATERIAS HORAS CREDITOS 

PRIMER SEMESTRE (UAITTO SEMESTRE 
Historia del Arte l 3 6 Historia del Arte y el Diseño n 3 6 
T eoria del Conocimiento 1 3 6 Factores Eronómicos para el Diseño Il 3 6 
TaUer de Redacción l 3 6 T eoria de la Comunicación Il 3 6 
Proncipios del orden geométrico 1 4 4 Psioologia del Diseño n 3 6 
Dibujo! 6 6 Dibujo IV 6 6 
Factores Humanos del Diseño l 3 3 Téc. de Representación Gráfica Il 4 4 
TaUer de Serigrafia I 6 6 Laboratorio de Fotografia Il 4 4 
Taller de Diseño 1 9 2 Taller de Diseño IV 9 2 

37 46 35 47 

SEGUNDO SEMESTRE QUINTO SEMESTRE 

Historia del Arte n 3 6 T eoria del Arte y del Diseño 1 3 6 
T eoria del Conocimiento Il 3 6 Seminario de Análisis de la Realidad 

Taller de Redacción O 3 6 Nacional 1 3 6 

Proncipios del orden geométrico O 4 4 Semiótica 1 3 6 

Dibujo O 6 6 Genesal 3 6 

Factores Humanos del Diseño O 3 3 Técnicas de Representación 

TaUer de Serigrafia Il 6 6 Gráfica ID 4 4 

TaDer de Diseño D 2 9 Laboratorio de Fotografía' ID 4 4 

37 46 Técnicas de Impresión 1 4 4 
Taller de Diseño V 9 9 

33 45 
TERCER SEMESTRE 
Historia del Arte y el Diseño 1 3 6 SEXTO SEMESTRE 
Factores Ec:onómiros para el Diseño 1 3 6 T eoria del Arte y del Diseño Il 3 6 
T eoria de la Comunicación 1 3 6 Seminario de Análisis de la Rea5dad 
Psicología del Diseño l 3 6 Nacional Il 3 6 
Dibujo ID 6 6 Semiótica n 3 6 
Téc. de Representación Gráfica 1 4 4 Genesall 3 6 
Laboratorio de Fotografia 1 4 4 Técnicas de Representación 
TaDer de Diseño IIl -2 2 Gráfica IV 4 4 

35 47 Laboratorio de Fotografia IV 4 4 
Técnicas de Impresión Il 4 4 
Taller de Diseño VI 2 2 

33 45 
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SEPTIMo SEMESTRE 
Investigación del Campo 
Profesional r 
Seminario de Tésis l 
T eaiologia para el Diseño l 
U.boratorio de AudiOllisual r 
U.boratorio de Cine 1 
U.boratorio de Televisión 1 
Taller de Diseño VII 

ÜCTAVO SEMESTRE 

Investigación del Campo 
Profesional ll 
Seminario de Tésis 11 
T ecnologia· para el Diseño Il 
U.boratorio de Audiollisual ll 
U.boratorio de Cine ll 
U.boratorio de Televisión ll 
Taller de Diseño Vlll 

3 
3 
3 
4 
8 
4 
9 

34 

3 
3 
3 
4 
8 
4 
2 

34 

6 
6 
6 
4 
8 
4 
2 

43 

6 
6 
6 
4 
8 
4 
2 

43 

ÜRGANIZACIÓN DEL PLAN 

DE ESTUDIOS 
En la Escuela Nacional de Artes Plásica5 el plan de 

estudios de la Ucenciatura en Diseño Gráfico está integra:lo, 
de manera horizontal, por tres unidédes académicas: 

TEORICA 
TEORICO - PRACTICA 
TECNICA 

La materia de T écnicasdeRepresenlación Gráfica se 
encuentra ubicada en la UnidOOAcadémica Técnica A ésta 
unidOOlecorrespondeeldesarrollodehabifidOOesydestrezas 
con las que el diseñador se expresa y las técnicas con lasque 
representa los objetos y las ideas. El objetivo de ésta unidad 
es que el alumno conozca y utilice cdecuadamente los 
soportes gráficos, técnicas y medios de comunicación 
propios del diseño gráfico. 

El plan de estudios se divide, verticalmente, en niveles 
o ciclos de conocimiento. Se organizan en base a la 
dosificación de la enseñanza, al grado de complejidad. Estos 
niveles son: 

INICIAOON 
CAPACITAOON 
EXPERIMENf AOON 

Lamateriade TécnicasdeRepresenlaciónGráficase 
ubica, dentro de los niveles de conocirniento, en el área de 
capacitación. Esta área tiene la función de orientar la 
percepción y la capacidad analitica y proyectual. Dar el 
conocimientodeloselementosformalesdel~gráfico, 

aplicandolos a problemas elementales. Habilitar en el 
manejo de materiales, herrarnienlas y técnicas más usuales 
en la disciplina 



La materia de Técnicas de Representación Gráfica 
es principalmente práctica, dado que el manejo de los 
materiales requiere necesariamente del ejercicio con los 
mismos. Sinembargo en la elaboración de imágenes 
confluyen los conocimientos de otras disciplinas. El 
dibujo, por ejemplo, es indispensable ya que la aplicación 
del material pigmentario sobre un mal dibujo es 
infructuosa. La asignatura de Diseño agrupa todos los 
conocimientos en una imagen global, donde la 
representación gráfica ocupa un lugar especifico. La 
asignatura de Técnicas de Impresión está íntimamente 
ligada a las técnicas y los materiales con los que se 
elabora el mensaje. Las materias teóricas dan un respaldo 
analítico a la creación de la imágen, la Psicología, por 
ejemplo, nos apoya en el conocimiento de las 
motivaciones psicológicas e interpretar las necesidades 
de éste orden en una imagen gráfica. 

PROGRM\A DE EsTUDI05 DE lA 

MATERIA DE TÉCNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 

LaasignaturadeTécnicasdeRepresentaciónGráfica, 
motivo del presente trabajo, forma parte del plan de 
estudios de la llcenciatura en Diseño Gráfico. 
Suduraciónesdecuatrosemestresyseimparteeneltercer, 
cuarto, quinto y sexto semestre de la carrera 

La asignatura está constituida de la siguiente 
manera: 

Tt<NCAS DE Rm!EsENTAa6N GRAFICA 1 v n 

Objetivo de Materia.-
Capacitar y habilitar al alumno en el 

conocimiento, manejo y apllcación de los diferentes 
materiales y técnicas de expresión del Diseño Gráfico 

Objetivos Específicos.· 
Ilustraciónadecua:ladeideas, conceptosoacdories. 
Formar al alumno para que programe y presente 

adecu00amente primeras imágenes y anteproyectos de 
Diseño Gráfico. 

Contenklo Temático.· 
Lápiz 
Pluma 
Acuarela y tintas 
Guauche y acrilicas 
Ceras 
T mtas y ceras 
Pastel 
Montaje (fotográfico, fotografía y gua¡che, fotografía y 
tintas y maquillaje y montaje fotográfico. 
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TÉCNICAS DE REPREsENrAOóN GiWICA m v IV 

Objetivo de la Materia.· Capacitar y habilitar al alumno 
en el conocimiento, manejo y aplicación de los diferentes 
materiales y técnicas de expresón del Diseño Gráfico. 

Objetivos Específicos .. 
Ilustración de ideas, conceptos o occiones 
Formar al alumno para que programe y presente 
adecuadamente primeras imágenes y anteprayectos de 
Diseño Gráfico. 

Contenido Temático: 
Plumón 
Pincel de Ílire {aerográlo) 
Pantallas adhesivas (color, blanco y negro) 
Tipogralia impresa 
Presentación de proyectos 
Investigación y experirrientación con técnicas y materiales 
diversos. 

Ejercicios: 
Trazo 
Proporción 
Volumen 
Claro Obscuro 
Perspectiva, lineal y libre 
Tonalidad 
Perfilados 
Contorno 
Ilustración de: figura vegetal, animal y humana, expresiones, 
posiciones y ambientes. 

Apoyo Teórico: 
Sistemas de trazo 
Sistemas de proporcionamiento 
Sección áurea 
Rectárgulo armónico 
Series aritméticas 
Series geométricas 
T eoria del color 
Procesos de realización 



1.-Introducción a los materiales 
l.l. Importancia 

2.- Los materiales en la historia del arte 

CAPITUL02 
WS MATERIALES Y SUS TECNICAS EN LA 

REPRESENTACION GRAFICA 

2.1 Propuesta conceptual y aportación técnica de las diversas tendencias artísticas 

3.- Los materiales en el Diseño Gráfico 

4.- Pigmentos 
4.1. Definición 
4.2. Clasificación 
4.3. Medios de pintura 

5.- Materiales que se utilizan en la representación gráfica: 
-Caraaeristicas generales 
·Herramientas y soportes 
-Técnicas 
·Aplicación en el proceso de diseño 

6.1. Lápiz grafito 

7 •• Conclusión 

62. Carl>ón y Barra Conté 
63. Tramas adhesivas y transferibles 
6.4. Tinta 
65. Lápices de colores 
6.6. Rotuladores 
6.7. Pasteles 
6.8. Acuarela 
6.9. Tinta de color 
6.10. Gouache 
6.ll. Acrílicos 
6.12. Películas adhesivas y papeles de color 
6.13. Aerógrafo 
6.14. Témple y óleo 
6.15. Técnicas mixtas 
6.16. Soportes 
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INTRODUCCIÓN A LOS 

MATERIALES 
"Conviene recordar que una pintura antes que un 

caballo de guerra, un desnudo o cualquier otro motivo 
anecdótico, es esenciahnente una superficie plana rubierta 
de colores dispuestos en un orden determina:lo" 

JUDITI-ICOWNS 
"Técnicas de los artistas Modernos" 

&l. Herman Bilme España 1984 

A la serie de operaciones coordinadas para obtener 
la transfonnación deseable de las cosas que nos rodean, le 
llamamos procedimientos técnicos o técnica. 

La representación gráfica esta vinrulada a la técnica, 
una óptima realiza:ión se consigue empleando la técnica y 
el material adecuado. 

A!-iUahnente, el creador de imágenes, dispone de 
una amplia varied:d de materiales para escoger el que le 
brinde el máximo resultado, según la intención del mensaje. 
con poco esfuerzo. 

Las técnicas, en el arte, son el conjunto de operaciones 
manuales y mecanicas que accionan sobre los materiales 
para conformar la imagen. 

La superioridad técnica del hombre estriba en la 
coordinación entre el cerebro y la mano. 

La técnica, o proceso para manipular los materiales, 
se acompaña necesariamente de procesos mentales y la 
intencionatidad del creativo; todo esto hay que tomarlo en 
cuenta cuando se deciden los métodos de ejecución. 

"Podemos entender por la acción en el arte: 
a) una conducta, la del artista que suscita otra en el 

contemplador; 

b) una acción técnica que organiza la experiencia 
vivida creando un objeto figurativo que materializa esta 
organización y la traduce en un determina:lo orden." 

JACOBO KOGAN 
"El lenguaje del arte" 

Buenos Aires, Ed. Paidos 1965 220 p. 

El arte además de una ocupación espiritual, exige 
una habilidad manual. La escencia del creativo descansa 
también en el trabajo físico: una linea débil o fuerte con el 
lápiz, un trazo duro o suave con el pincel ofrecen diversos 
efectos que cambian el aspecto y el significado de la fonna. 

En vez de considerar a los materiales artísticos como 
objetos inanimados e inertes, el artista, debe servirse de ellos 
para llegar a sus objetivos, debe también sentirse inspircrlo 
y dirigiqo por ellos para la concepción de una nueva idea. 

El material no dará mejor rendimiento al grafista que 
violenta o ignora sus posibilidades. No se debe trabajar 
contra el material, forzándolo o ignorando sus cualidades; 
al contrario, hay que conocerlo para sacar ventaja de el. 

El material debe ser un estímulo aixifiar para el 
creativo. El material y la técnica deberán siempre adecuarse 
a la imágen. Cuando el problema lo reqtúera, el artista se 
inven!ará la técnica necesaria. 

La representación gráfica está constituida por una 
seriedesensacionesideadascomolaperspectiva, la textura, 
las luces, etc; sin embargo, el goce que producen los 
materiales, y también los colores, quizá pertenezca más a la 
naturaleza de las sensaciones reales que de las ideadas. 

Conocer los adelantos más sigrúficativos que han 
desarrollado los artistas, en el empleo de materiales y 
técnicas, apropiadas para expresar sus ideas, fadll!ará la 
comprensión del material como elemento sigrúficativo de la 
iflÍagen. 
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La necesidad de expresarse a través de la im<yen es 
muyantiguaEnlosalboresdelacivilización,yposterionnente 
en culturas que no conocían el papel, se utilizó cualquier 
material que presentara una superficie lisa por naturaleza o 
que pudiera ser puUda con facilidad. Existen imágenes que 
dan testimonio, en paredes rocosas, piedrecillas pulidas, 
huesos y más tarde en objetos elaborados para tal fin: metal, 
pieles, telas, etc. 

La técnica más simple y más antigua consiste en 
trazar los signos con los dedos de la mano, presionardo 
sobre la superficie. La punta de piedra es el utensilio inicial, 
de donde surgirán instrumentos como el cincel de bronce, 
el buril de acero, el lápiz o el pincel; y cada uno de éstos 
instrumentosdaráorigenaunanuevamaneraderepresentar 
la vida. El resultado de la obra esta estrechamente ligado y 
condicionado por el material. 

"Este dominio mecánico del oficio sustenta el 
parentesco tan notable entre los artistas de una misma 
época y de una mismii escuela. Dominio que no sólo se 
ejerce sobre los hábitos de la mano que trabaja la materia, 
pues su influencia llega hasta la mente que dirige y el ojo que 
obseiva" 

LouisHourtka 
"Historia de lo Pintura• 

Ed. Uniwssltaria. Buenos Aires 1966 107 p. 

Los MATERIALES EN 1A 

HISTORIA DEL ARTE 
El desarrollo del Arte se realizó gobernado siempre 

por la cultura, tipo de civilil.ación y el posible abastecimiento 
demateriasprimas,cuyapreferenciaoselecciónfuéinlluida 
por las condiciones climáticas y los usos a los que estaba 
destina::la la obra. 

Durante el siglo XVllI y XIX el conocimiento y 
estudio de métodos y materiales de pintura se estancaron, 
ya que, los comienzos del desarrollo industrial y científico 
relevaron a los artistas de la elaboración de materiales para 
sutrabajo.Estolepermitioalartistaconcentrarsusesfuerzos 
en la planeación y el desarrollo de su obra 

El efecto de este desarrollo, en la fabricación de 
materiales, fuéponerlinalanecesidaddelconocimientode 
los laboriosos métodos de fabricación, a mano o en 
pequeña escala, de los materiales. 

El descubrimiento y apUcación de nuevos métodos y 
materiales coincidió, casi siempre, con la introducción de 
nuevas formi& de arte. 

Entre 1800 y 1850 los estilos más destacados 
fueron: el neoclasicismo que, desde el punto de vista 
técnico, se caracteriza por una superficie de pigmento 
uniforme, protegido por barniz, brillante y de apariencia 
muy elaborada; el romanticismo, del que se desprendió un 
empleo más creativo y expresivo del óleo; yel realismo, que 
apficaba la pintura en capas espesas, de una forma 
convencional y directo. 

La historia del arte del siglo XX es importante, tanto 
por la búsqueda fonnal y creativa como por los materiales 
y las técrúcas que han utiliz.ado los artistas. Desde la 
aparición en 1942 del collage cubista, cualquier material 
puede, en teoría, auxiUar la creación de la obra. 

En el siglo XX la técnica a sido más que un simple 
método de ejecución; algunos artistas han desdeñado, 
deliberadamente la durabiUdad de los materiales y le han 
dado más importancia a las operaciones mécanicas. 

Al centrar la atención sobre los materiales ysoportes, 
la pinturaactual,.impulsó tanto la teoría corno la pridicade 
las propktl.des de los mateiües, asi romo su velar expresf.¡o. 



El cubismo fuéelcambio, del estilo y de la forma, más 
espectacular de este siglo, al ignorar la perspectiva 
unidimensional que había dominado al arte desde el 
Renacimiento, creando a;i un nuevo espacio pictórico. 

En 1911 Braque empezó a utilizar letras en sus 
pinturas, las palabras impresas forman parte de la vida 
cotidianaypertenecenauncódigodeinformacióndiferente, 
el siguiente paso fue incluir objetos reales en el cuadro. 

La segunda fase del cubismo llamOOa sintética, se 
desarrollo a partir de la técnica de "papier colle" (papel 
peiJado). En un principio el i1Y3rediente preferido fué el 
periódico, después el papel de empapelar, le siguieron los 
trapos, las copias de cerillos y las entradas de espectáculos. 

Poco a poco la composición gráfica adquirió más 
importancia que la representación. 

El rechazo de la técnica, en cuanto actividad 
programada, se da en el "Ready made", esto es, utilizar un 
objeto cWilqu¡era carente de valor y sin inteivendón de 
ningún proceso operativo, mostrarlo como obrade arte. De 
ésta fonna, lo que determina el valor estético de la obra es 
un mero acto mental, ura actitud diferente frente a las cosas, 
y no un procedimiento técnico. 

La nueva pintura norteamericana insistió en el aspecto 
manualdelarteyenlaintensarespuestaemocionalquetrata 
de evocar en el espec100or. Uno de sus objetivos fue 
conjugar un alto nivel de abstracción con cualidades 
expresivas, por lo que se conocen también como 
impresionismo abstracto. 

El "gestualismo" utiliza una técnica que expresa la 
medida en que la destreza, el ataque y los mOllimientos 
lisicos del artista contribuyen al dinamismo de la creación. 
Estos artistas decian que los métodos gestuales eran los 

indicados para expresar las tensiones y ansiedades propias 
de la vida urbana; estas imágenes crean ura impresión 
vigorosa y agresiva. 

Olvidando la actitud de los artistas, obligados 
comunmenteaocultarsusesfuerzosyerrores, losgestualistas 
los evidenciaban como lñrtud. Ellos tenian un especial 
respeto por el "pentimento", o evidencia de que ura parte 
de la pintura ha sido modificada. 

Al ser particularmente adrnira:hs los movimientos 
gestuales, los métodos de imprcMsación, los pinceles bien 
cargados, los grandes formatos y las superficies táctiles 
representaron la innovación y ruptura de la nueva pinf¡Jra 
norteamericana. Al subrayar la lñtalidad del acto manual de 
pintor,elexpresionismoabstractoestimulónuevasterdendas 
que termirarían en los "happeni1Y3s" y otra; tendencias no 
convenciorales, en las que lo más impol1altees elocto físico. 

Al incorporar el rubismo papel y otros materiales en 
la creación de la obra de arte y surgir los extraños montajes 
de objetos cotidianos, que utilizaron el dadáy el surrealismo, 
se desdibujaron los limites entre pintura y escultura. 

Mientras se desarrollaba el expresionismo abstracto, 
al mismo tiempo, empezó a surgir una nueva estética que 
restó importancia a la expresión persoral y estableció 
relación con las técnicas y los rrateriales de los medios de 
comunicación de masas, el Pop Art. 

El Pop art recibió su nombre en re! erencia a la rultura 
popular o de masas; los artistas de esta tendencia centraron 
su atención en la cultura comercial, en la que encontraron 
ura inventiva contrapuesta al estatismo del arte de élite que 
apoyaba las creaciones abstractas1 Esta tendencia surgió 
tai;nbién en contraposición a la iconografía hermética y la 
pincelada vigorosa de los expresionistas abstractos; estos 
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artistas pretendian volver a introducir la figuración, e 
incorporar los nuevos procesos técnicos ofrecidos por la 
industria y el comercio. Se le dio nuevamente valor a la 
objetividad y el desarrollo de los aspectos fomiales. Se le 
restó importancia a la manipulación de la pintura. 

El arte conceptual pretendía la creación de un arte 
exclusivamente intelectual, un arte que pudiera percibirse e 
imaginarse, sin tener que realizar un objeto; y si por las 
dificultades, de medios para expresarse, era necesario 
utilizar mateñales, éstos tenían que ser materiales corrientes 
y sin valor. 

Dentro del arte conceptual se encuentra el arte 
"mínima!", que consiste en reducir los elementos de la obra 
al minim0 indispensable., los materiales empleados son de 
producción industrial como chapa de acero, tubos luminosos 
de neón o ladrillos refractarios. El motivo de estas creaciones 
es la toma de conciencia de las cualidades del material 
empleado en su elaboración. Los minimalistas afirman que 
elartistanoesnecesariámentequiendeberealizarlaobrade 
arte, sino que, puedenserrealizalas, tras las indicaciones del 
artista, porotrapersona.Loquetralarondesubrayaresque 
los materiales importan menos que las ideas. 

El "performance art" surge, tras el cambio de actitud 
frente a las técnicas y los materiales, con la magnificación de 
la actividad del artista y sus motivaciones creativas, cuando 
algunos a1lslas empez¡ron a proponerse a sí mismJs, y 
particularmente sus cuerpos, como materiales artisticos. 

A mediados de los setenta empezó a observarse un 
cambio de dirección en el arte, una vuelta a los valores 
tradicionales de la pintura, un nuevo expresionismo, llevado 
a cabo por varios artistas que nunca admitieron el arte 
conceptual; abandonaron los acrílicos por el óleo, por 
considerarlo un material tradicional en la pintura. 

Actualmente un grupo de artistas practican el lenguaje 

del nuevo e><presionismo y prefieren el enfoque saMlje y 
violento, creando ltenzos grandes de elevado conterüdo 
emocional. 

"Sin embargo, las imáge°nes siguen estando ligadas a 
los significantes que la misma percepción del ambiente 
produce y vienen condiciooo:los por múltiples elementos 
subjetivos y, por tanto también necesariamente, por la cultura 
de cada irrlividuo y su estructura psiquica" 

CORRADO MALTESE 
·1.as técnicas artísticas" 

Milano Italia edición. Catedra 1973 479 p. 

Las creaciones de todas las escuelas, de diferentes 
regiones y periódos de la historia son aprC'.lechables, como 
influencia, para las producciones actuales. 

Por otro lado, Ja apreciación de fonnas y filosofías 
diferentes, nos ayuda a enriquecer, icónica y técnicamente, 
las creaciones de nuestro tiempo. 

No hay métodos conocidos o materiales usados por 
alguna otra escuela, edad o país, que no podamos 
aprovechar si nuestra necesidad en la elaboración de 
imágenes lo requiere. 

Los MATERIALES 

EN EL DISEÑO GAAF1CO 
El diseñador es un hombre productor de imágenes y, 

en su trabajo, las técnicas de los materiales pictóricos son 
agentes del proceso de comunicación visual, cuyas cuafidades 
habrán de imprimir un determinado carácter a la imagen. 

El uso ooecuado de la técnica conforma la llegada a 
resultados más óptimos en la creación de mensajes gráficos. 

Elcampodetrabajodeldiseñadoresmuyamplioyaún 
cuando la imagen final sea elaborada en otro soporte de 
comunicación visual como la fotografía, el audiovisual o algún 
diseño tridimensional, como un ~e, la museografía, 



etc., es necesario conocer y manejar las técnicas de 
represenroóngi&icaq.ielealXilien en laconcepciónderu K:lea. 

El aerógrafo tuvo mucha popularidad entre los 
diseñadores a finales de los cincuenta y principios de los 
sesenta, antes de la aparición del rotulador, a mediados de 
la última déca:la. Desde entonces, el rotulador se ha 
convertido en la herramienta más usada por el diseñador en 
la concepción del diseño. · 

En los últimos años el ordenador ha venido a 
desplazar a las demás herramientas. El abaratamiento de los 
ordenadores y el enorme incremento de ru potencia y su 
capacicladdealmacenamientohanrepresentadounatractivo 
para el diseñador; hay que ser conscientes de que ésta 
herramienta facilita el trabajo, pero no lorealiz.a; el diseñador 
tiene que ser una persona creativa, con habilidad manual y 
con conocimiento del dibujo y la imagen. 

La elección de un material de trabajo inadecuado 
dificulta la realización del trabajo. El diseñador no debe 
limitarse a aprender sólo un poco sobre las distintas técnicas 
aisladas, ·sino que debe sentirse impulsOOo a investigar su 
material de trabajo, a probarlo y experimentarlo 
personalmente, ya que las posibilidades de cada medio no 
pueden ser estudia:las y asimiladas en un corto periodo de 
tiempo. Cuando el artista tiene seguridad en el materialy está 
lamiliariza:lo con él por una práctica constante, podrá 
concentrar su atención en la obra. 

"Quien llega a dominar las técnicas, experimenta una 
nueva dimensión en su capacidad de comunicarse con los 
demás" 

BR!AN BAGNAU. 
MGuia práctica iVstrada del diOOp~ 
Ed. Bl.ime Barcelona 1980 194 p. 

El trabajo del diseñador es amplio y complejo pues 
necesita una preparación teórica y manual. Debe ser 
mentahnente creativo, pero ésto no es suficiente, debe estar 

capacitado para visuali.zargraf icamente su creación. Es aquí 
donde el manejo y dominio de los materiales se vuelve un 
conocimiento indispensable para el diseñador, ya que, ellos 
son el vehículo inrnspensable para la visualización de una 
imagen. 

El conocimiento teórico de las propiedades, 
presentaciones y posibles técnicas, es un principio básico 
general que ayuda al diseñador a tener un conocimiento 
elemental de los materiales; pero la parte más importante 
dentro del conocimiento de los materiales y sus técnicas, es 
la práctica y la experimentación. 

El conocer las rcl:iciones reciprocas entre el material, 
la técnica y la forma, tomando conciencia de las cua~clades 
expresivas de los materiales, son elementos que auxiliaran 
al diseñador en el proceso creativo. 

Es importante y necesaria la búsqueda; en la 
experimentación, de la expresión por medio de la técnica 
y el material; considerando el valor de éstos no sólo como 
vehículo en la visualización de una idea, sino retomándolos 
corno elementos activos del código gráfico, que aportan 
información y atracción al mensaje. 

Elefectodelmaterialeslundamentalenlaelaboración 
de los mensajes visuales. 

Para construir una imagen pueden sef\lir los medio 
más dispares de técnicas improvisadas y de experimentos. 
El diseñador gráfico no posee una técnica propia o un modo 
peculiar de expresarse, prueba y buscacuak¡uiermedioque 
le ayude a expresar el mensaje. 

l..osrnilesdernaterialeseinstrumentosqueelcomercio 
pone actualmente al seivicio de los creadores de imagen, 
responden, por una parte a la búsqueda constante del 
hombre por hacer más ligero y rápido su trabajo, y por otra 
parte estos materiales se han convertido en un objeto de 
fabricación comercial. 
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Es fácil que la persona que empieza a trabajar con 
la imagen, ignore materiales que podrían convenirle a sus 
necesidades expresivas. Es por esto necesario que el 
creativoconozcalaseriedealtemativasyoportunida:lesque 
actuahnente le ofrece el mercado, de manera que, cuando 
tenga que decidir el tipo de material que verdaderamente se 
adecue a sus propósitos, tenga un conocimiento general de 
lo que podria utilizar. 

PIGMENTOS 
Un pigmento es una substancia colorea:la, molida 

muy finamente, que transmite éste color a otro material 
cuando se lo mezcla con él o cuando se apbca en una 
superficie. Las substancias colorea:las que se disuelven en 
líquidos y transmiten su electo de color a los materiales por 
teñido o por absorción se clasifican como tinturas. 

Los diferentes medio de pintura, óleos, pasteles, etc., 
difieren, entre si, en el material con el cual el color es 
aplicado y ooherido al soporte; los pigmentos utilil.ados son 
los mismos para todos. 

Pueden distinguirse dos sistemas de colorido. Uno 
emplea capas comparativamente gruesas de pintura o 
pigmento opaco, y obtiene sus matices por la mezcla de 
pigmento blanco; este sistema recibe el nombre de pintura 
de cuerpo. El otro emplea colores transparentes, y para los 
blancos y matices pálidos utiliza el blanco del soporte, como 
la acuarela. No se debe, ni se puede, trazar un límite exacto 
entre ambos sistemas ya que, los diferentes métodos y 
materiales se prestan muchas veces para los dos; por lo 
mismo, los dos sistemas pueden usarsesimultáneamenteen 
la misma obra, siempre que la naturaleza física de la técnica 
lo permita. 

Los pigmentos se clasifican, de acuerdo a su origen, 
en Orgánicos e Inorgánicos. 

"ORGANICOS: 
1.- Vegetales: indigo, rubia, etc. 
2. -Animales: cochinilla, amarillo indico, etc. 
3. - Colores orgánicos artificialmente preparados: 
anifinas, alizarina, etc. 

INORGAN!Cal (minerales) 
1.- Tierras naturales: ocré, sombra natural, etc. 
2.-Tierras naturales: calcinadas: sombra preparados: 

aniUnas, alizarina, etc". 
RAl.PH MA YER 

"MaooaldelArlista" 
-Materiales y Técnica<­

&L Continental 5.A México D.F. 1956 587 p. 

Los colores mmeraes artificiales fabricados con la 
ayuda de elella'.las temperaturas son, generalmente, de 
gran permanencia para todos los usos, mien!ral que 
aquellos que requieren procesos delicados o muy 
cuidadosamente equilibrados lo son en menor gra:lo. 

Los pigmentos derivOOos de procedencias vegetales 
naturalessonmásfugacesymenosbrillantesqueloscolores 
de anifina. Los colores de anifina se caracterizan por una 
gran brillantes, eintensida:I, por lo mismo, soninapropiaclas 
para pinturas permanentes, po¡q.iesonmuyines1cblesalaliz. 

MEDIOS DE PINTURA 
Todas las pinturas tienen tres componentes; las 

particulas de pigmento coloreroo; el medio que llevan estas 
particulas; y un disolvente, que permite controlar la 
consistencia de ·1a pintura para obtener el efecto que se 
desea. 



Para hacer las pinturas, todos los pigmentos, una vez 
preparados, deben molerse y dispersarse en el medio 
escogido. 8 medio tiene dos funciones: servir de vehiculo 
para llevar el pigmento hasta el soporte; y mantener alli el 
pigmento gracias a algún cambio físico o químico. 

El primer medio que se utilizó fué la cera, emplea:la 
prindpahnenteporlosgriegosyromanos. Perdió popularml 
hacia el siglo VIII. En la edad Media, el principal tipo de 
pintura era el temple, en el que el pigmento se mezclaba con 
huevo. A partir del siglo YN, el aceite fue ganando 
popularidad como medio. Su lentitud desecado, a pesar de 
la adición de agentes seca:lores, constituía a la vez una 
ven!ajayun inconveniente. Era más fácil hacer correcciones, 
pero no se podia pintar tan rápidamente como con el 
temple, que seca más aprisa. Desde esa época, el óleo ha 
sido el medio dominante hasta que en este siglo apareció el 
medio acrilico, hecho con resina polimerizada; se debe a su 
rapidez desecado, su elasticidad y flexibilidad la popularidad 
que ha conseguido. 

El término "fresco" se usa a menudo de manera 
incorrecta para nombrar otras fomias de pintura mural, 
pero el auténtico fresco tradicional, llamado también "bu o na 
fresco" se empleo desde la Roma hnperial, muchos de los 
maestros del pre-Renacimiento, el Renacimiento y el 
Barroco trabajaron este medio. La técnica del fresco se basa 
en un cambio químico. Los colores de tierra, molidos y 
mezclados con agua pura, se aplican sobre una argamasa 
reciente, de cal y arena, mientras la cal está aún en forma 
de hidróxido de calcio. Debido al dióxido de carbono de la 
atmósfera, la cal se transforma en carbonato cálcico, de 
maneraqueelpigmentocrístalizaenelsenodelapared.Las 
acuarelas están aglutinadas con goma arábiga, al mezclarla 
conagualapinturasepuedeaplicarconfacilidadyalsecarse 
se adhiere a la superficie. 

La difusión de lienzos ya preparados y la fabricación 
irdustrial de pinceles, junto con la ampliación de la paleta 
de color en el siglo XIX. tuvieron un efecto profundo en la 
trayectoria del arie. 

Un elemento fundamental es el soporte sobre el cual 
se realiza la imagen. 

Como soportes más corrientes se emplean lienzos, 
madera, papel, cartón, muro, cristal y otras materias, con 
una preparación adherente o sin ella; en las pinturas al agua, 
la cartulina o el papel, generahnente sin preparación 
alguna. 

La conservación de la pintura depende también del 
soporte. El soporte no sólo debe ser sólido y poco frágil para 
evitar los cuarteamientos y las grietas que destruirían la 
pintura; ha de ser también lo suficientemente flexible, para 
facilitar las contracciones que la pintura sufre al secar y las 
dilataciones y contracciones generadas en la superficie por 
los cambios atmosféricos; resistente para preservarla del 
ambiente y la manipulación y con superficie de capacidad 
absorbente para embeber, si es realizado con pinturas 
líquidas. 

La siguiente exposición de materiales ha de ser 
limitada a los que tienen interés para la representación 
gráfica, pero más espedficamente para el Diseño Gráfico; 
estudiando las características generales, como propiedades 
y cualidades, así como sus procedimientos técnicos y 
soportes; y aclarando, por último, su posible uso en el 
proceso del diseño gráfico. 

La lista de los materiales de trabajo es muy amplia, 
pero practicamente nadie posee o necesita todo este 
material, sin embargo es conveniente que el estudiante 
tei:iga conocimiento de su existencia yuso, para que él elija 
lo que considere más apropiado. 
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El orden en la exposición de los materiales obedece, 
principalmente, a aspectos pedagógicos pues, como se 
verá más adelante, uno de los elementos básicos de la 
representación realista es la eKpresión de la luz, que se 
muestra en la imagen en las variaciones tonales. El realizar 
laimagenenblancoynegroiJ;Udaláalacorrectaapreciación 
de la valoración tonal que marca la luz; familiarizando al 
estudiante en la observación y representación de estos 
cambios. 

Este dominio del tono debe ser previo al 
estudio del color. 

Por otro lado, la última fase en la elaboración de un 
mensaje grcífico, por parte del diseñador, son lo originales 
mécanicos, imagen clave y fundamental para la correcta 
reproducción del mensaje. Esta fase furxlamentaldel diseño 
se elabora, enmuchosdeloscasos, en blanco y negro., por 
ésto es también importante que el Diseñador Gráfico sepa 
resolver la imagen en blanco y negro, aún cuando la 
concepción de su idea·sea con color. 

Por lo anterior en la primera parte se eKponen los 
medio de pintura para imágenes en blanco y negro. 

La facilidad o dificultad en la aplicación de los 
diferentes medio de pintura varia de persona a persona, 
por gustos, habilidades o experiencias, sin embargo, 
podemos generalizar que el empleo de medio sólidos 
resulta más fácil, cuando se comienzan a estudiar 
materiales y técnicas, por el control que se ejerce con el 
medio sobre el soporte. 

Los pigmentos sólidos son aquellos que no necesitan 
mezclarseconningúndiluyenteliquido, comoaceiteoagua, 
sino que se aplican directamente. 

Por éstas razones, serán eKpuestos en un principio 
los materiales pigmentarios sólidos, tanto en blanco y negro 
como en la parte de los pigmentos a color. 

La exposición de cada uno de los materiales estará 
compuesta principalmente, de tres partes: 

l.- CONOCIMIENTO: Caracteristicas generales. 
2.- MANEJO O TI:CNICA: Herramientasauxi!Wes 

en la aplicación del medio, soportes, técnicas o procesos 
más comunes. 

3.- APUCAOON: Su empleo en la realiz.ación de 
mensajes gráficos. Los datoss que propongo en esta parte 
están basados en la experienóa personal y en encuestas 
realizadas a gente que.trabaja en el medio profesional. Sin 
embargo las necesidades y la experiencia varían de persona 
apersona, pues, como ya he mencionado, cualquier técnica 
y material es válido, siempre que satisfaga la necesidad de 
eKpresión y comunicación. 

Unconocimientobásicodelosmateriafesesnecesario, 
ya que, para manejar un material lo primero es conocerlo 
y familiarizarse con él. Dominarlo requiere práctica y 
eKperimentación constantes por parte del alumno.Esta 
inlonnación debe servir únicamente como guia general en 
el uso de los materiales, pues las posibilidades, mediante 
combinaciones de estilos, superficies, técnicas y materiales, 
son casi infinitas. 



MEDIOS DE PUNTA 
~~~~~~~~~~~-· 

Pinturas sólidas que se aplican directamente al soporte, no 
requieren mezclarse' con rü03Un liquido para su uso. 

Lápiz Grafito 
Carbón 
Barra Conté 

Lápices de color 
Rotuladores 
Pasteles 
Crayones 

---------~M~.Emos Acuosos 
Medios o Pigmentos solubles o suspendibles en agua 

Tintas -blanco/negro y color­
Acuarela 
Gouache 
Acrillcos 

---~PINTURA CON AGLUTINANTE GRASO 
Pueden utilizarse espesas o mezclarse con aceite 

Oleo 
Lacas y Barnices 

-------~M_.ATERIALES ADHESIVOS 
Tramas adhesivas y transferibles 
Películas adhesivas de color 
Tipografia Transferible 
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Desde una descripción tonal sumamente elaborada, hasta una idea simple puede desarrollarse con el lápiz 

Grafito; entre estos extremos es posible una enorme variedad de estilos. 



La callc!OO de los lápices depende princiP<lhnente de 
la pureza de losgralitosyarcillasempleadosensu IOOriccción 
Cuanto más arcilla haya en la mezcla, mayor será la dure7.a 
de lamina Para graduar lacbre7.aseempleandossistemas: 
el Conté, basoclo en números, y el 8rookrnan, basoclo en 
letras {B,F,HB, etc). Los más duros son los clasificados en 
"H", entre mayor sea el número el lápiz será más duro; la 
clasificación en "8" es para los lápices blandos, entre mayor 
sea el número el lápiz será más blando. Los más duros hacen 
lineas finas de un gris pálido; las más blandas lineas gruesas 
y negras. 

Con el lápiz pueden realizarse desde los garabatos 
más simples hasta las reproducciones realistas más refinadas. 

HERRAMIENTAS -------
-Lápices de mina fina: 0.3 mm, 0.5 mm, O. 7 mm, 

0.9 mm. La anchura de éstos pennanece constante, en eso 
estriba su comodic:IOO de uso. 

-Lápices portamina: son lápices de espesor normal, 
que manejan grados de dureza del 68 a 7H. El portarrúnas 
consiste en un mango, generalmente de metal y/o plástico, 
en ruyo interior hay un tubo que contiene y protege la mina. 

-Afila lápices, afilaminas, lija, ruchillas. 
-Gomas de borrar: las gomas corrientes retienen 

partirulas gñses y manchan el papel. Las gomas de plástico 
superan este problema. La goma de modelar se puede 
amasar y darle rualquier forma, lo rual resulta muy útil 
cuando se requiere precisión. 

-Fijador: en botellas o pufverizadores, para el fijado 
de pigmentos que se desprenden con facilic!OO. 

-Escobilla de dibujo: sirve para quitar las partirulas de 
goma que quedan después debonar, sobrelamesaye! lréh;9o. 

G LÁPIZ 
RAFITO 

-Dilwnino: es un rollito de papel con punta, que sirve 
para esfumar el pigmento, en medios como el pastel, 
carbón lápiz o grafito. Se pueden utilizar varillas de algodón. 

-El papel de calca: es una herramienta que puede 
auxiliar, en todas las técnicas, a traslalar o modificar 
infamación gráfica de una superficie a otra 

-El papel de graf üo funciona igual que el papel calca, 
es un papel albanene cuyo reverso está rubierto degráfito, 
extendido éste con bencina; éste papel, fabricado 
manuahnente, tendrá la ventaja de oo manchar lasuperf icie 
y de borrarse fácilmente la marca que deja. · 

~~~~~~~O PORTES 
Casi todo tipo de papel funciona. 
Oertos papeles se adaptan a ciertos grados de lápiz. 

El papel Uso y un poco satinado, como el Bristol, responde 
bien a las minas duras, mientras que el papel con textura y 
áspero, como el empleado en acuarela, recibe mejor las 
minas blandas. 

-------=-TECNICAS 
El grado de dure7.a del lápiz delimita si es aderuado 

para cada tarea. Un lápiz 68, por ejemplo, no mantendra 
afilada la punta por mucho tiempo, mientras que un lápiz 
SH no es el aderuado para rubrir amplias zonas de 
sombreado gradual. Otro aspecto importante es la presión 
aplicada al lápiz, que influye en el tipo de marca producida. 
La clase de punta que tenga el lápiz también determinará el 
carácter del trazo. Tres son las clases ti picas de puntas: 
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nonnal, o con punta mOOiana; de dibujo, muy afilada y en 
cuña, paradaruntrazomásgrueso. Un pa:lazodefijapuede 
servir para mantener la punta del 0pizo la mina con la forma 
desea±i. 

El trazo de la imagen está determinado por tres 
factores, principalmente: el grado de dureza del lápiz, la 
presión aplica:la junto con la velocidad con que se dibuja la 
linea, y la forma que tenga la punta. 

En un mismo trazo se puede variar la presión y la 
posición del lápiz para dar más vida y expresión a la fonna. 

El trazo tiene en el grafismo, la misma importancia 
que la letra en el texto. Es el elemento simple, siempre 
presente e indispensable en la comunicación. 

TEXTURAS 
Las texturas pueden crearse manipulando los 

diferentes tipos de linea que se pueden dar con la punta del 
lápiz, dependiendo del aspecto que se quiera dar. la goma 
es también un buen recurso para dar texturas, trabajando la 
sobre una superficie previamente pinta:la. El usodeplantillas, 
para borrar o para producir formas repelidas, creara 
texturas .Finalmente, al frotar un lápiz en un papel, no muy 
grueso, colocado sobre una superficie irregular quedará 
recogida la textura sobre el soporte. 

Experimentar es lo mejor. 

TONOS 
Se pueden crear tonos, variaciones en la intensidad 

de claros y obscuros, con puntos, trazos cortos, sombreado 
y sombreado cruzado o lineas que se cruzan en diferentes 
direcciones. Pueden obtenerse buenos efectos tonales 
mezclando varios g¡OOos de lápiz en el mismo dibujo, 
aunque a veces es suficiente un lápiz de dureza intermedia 
para crear variaciones suficientes de tono. 

SOMBREADO 
Es impbrtante crear las transiciones de tono de 

manera lluída, sin cambios muy notorios. Debe iniciarse 
con poca presión para crear las zonas claras e intemiedias, 
mediante una apUcación repetida y un aumento de presión 
en el 0piz, el color alcanzará lamáxirnasatura::ión penetrando 
más en los poros de papel y creando un tono intenso. 

Se apbcan en primer lugar los tonos claros básicos, 
éstos se van obscureciendo paulatinamente y solo al final se 
ponen las sombras más intensas. 

Cuando hay que trOOajar superficies amplias se debe 
inclinar el lápiz, fonnando un ángulo muy cgudo con él 
soporte, para cubrir con más facilidad. Es necesario mantener 
una hoja bmpia debajo de la mano y cubriendo el área donde 
no estamos trabajando, para mantener la imagen limpia. 

Si se trata con el dedo o un difúmino una superficie 
pinta:la con lápiz blando se expande el gris, creando 
diferentes tonos. 



CLAROS 
Se le llama claros a las zonas del dibujo que han de 

quedar del color del soporte. Estos claros son indispensables 
para que exista una adecuada valoración tonal y contraste 
en la imagen. Pueden rescatarse, una vez terminado el 
dibujo, con goma de borrar; ésta lambién puede servir 
simplemente para aclarar. Una plantilla, de papel 
transparente de peso mediano, puede fadlilamos el borrar 
el área precisa. 

Otra forma es dejar simplemente el área fimpia, sin 
cubrir. 

Para evitar que se emborrone el dibujo, una vez 
terminado, se debe fijar, tras lo cual no se podra borrar. 

El fija:lor debe estar a una distancia moderada del 
trabajo.ya que, de estar muy cerca podría producir gotas 
que mancharían el dibujo. 

RAYADO 
En el rayado se realizan movimientos ligeros y 

rápidos en un ángulo, aproxirra:lo, de 45º, que corresponde 
almo~imientode la escritura; éstas lineas no deben ser más 
grandes de lo que permita realizar la mano sin alzarse 
apoyada en el soporte. 

Se debe comenzar con un rayado ligero, en cantidad 
y calidad, progresivamente se va aumentando la presión del 
lápiz y se va estrechando la distancia entre las lineas, 
encirnandolasinclusive, hastalograrlosnegrosmásintensos. 

Desde una descripción tonal sumamente elaborada, 
hasta una idea simple puede desarrollarse con este medio; 
entre estos extremos es posible una enorme variedad de 
estilos. 

Los lápices blandos suelen ser buenos para notas 
rápidas o apuntes hechos en poco tiempo de figuras en 
movimiento. Los lápices más duros son mejores para 
dibujos representativos, cuidadosos y controlados. Estas 
reglas no son fijas, pues puede resultar igualmente eficaz 
combinar diferentes lápices en un sólo dibujo. 

Al inicio de un diseño, el lápiz, se utiliza para 
exteriorizar los nuevos conceptos e ideas mentales. Es 
especialmente útil para notas rápidas y bocetos; silve 
lambién para realizar dibujos completos y definitivos de los 
que se hace poco uso, porque sus gradaciones suaves son 
poco destacadas en la reproducción. T arnbién se utiliza 
para esbozar los dibujos que luego son resueltos en otra 
técnica. 
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Los materiales como el Carbón y la Barra Conté responden a situaciones extremas en cuanto al vigor y 
sensibilidad de un dibujo. 



El Carbón se obtiene carbonizando madera en 
cámaras a prueba de aire. Es el medio artístico más antiguo; 
se ha utilizado desde que los hombres que habitaban las 
cavernas rubrieran las paredesdesusruevas con los dibujos 
de los animales que cazaban. 

La naturalez.a del material le da escasa fijez.a y por lo 
tanto es fácil de borrar, voluntaria o accidentahnente. 
También existe un carboncillo blanco, para crear claro 
obscuros, dibujo en papeles de color y resaltar áreas de luz. 

Existen tres variantes comerciales del carbón: 

1.- El Carboncillo, es la forma más corriente del 
carbón. son palitos de diferentes grados y tamaños, los 
grados que hay son: blando, medio y duro. 

2.- Carbón comprimido.- Se hace con carbón 
pulverizado que se comprime en barras con un agente 
aglutinante.Noserompentanfacihnentecornoelcarboncillo, 
y las marcas que deja son más difíciles de borrar. 

3.- L.ápicesdecarbón.-Barrasdecarbóncomprimido 
recubiertas de madera para formar un lápiz. Son menos 
sucios y más fáciles de manejar que las barras. Varían en 
grado, desde el extra-blando, 6B o No. 3; blando, 4B o No. 
2; medio 2 B o No. 1; hasta el duro, HB o No. O. 

La barra conté es un material de mejor calidad, 
mayor durez.a, y por consiguiente, menor residuo de 
desgaste. Se fabrica en tres durezas y vanos colores. Está 
disporúble en forma de barra y lápiz. 

CARBóNY 
BARRA CONTÉ 

Los instrumentos que se utilil.an péYCI el lápiz son los 
mismos que aux~ian a estos materiales. Los soportes y 
técrúcas son comunes para ambos materiales. 

~~~~~~SOPORTES 

El carbón tiene una fuerte tendencia a reflejar la 
textura del soporte, conviene explotar ésta característica ya 
que evitarlo es casi imposible. Por lo tanto, el emjor papel 
para dibujar a carboncillo es el de grano prorrúnente, que 
soporta borra:los y frotados sin perder su agarre. 

------~TECNICA 

El Carbón tiene muchas características en común 
con las barras conté y los pasteles. Se pueden cubrir con 
facilidad amplias zonas aplicando el pigmento y luego 
extendiendolo con un difumino o con otro material. 

Aunque es más adecuado para el trroajo en mancha 
puede realizarse dibujo a linea. 

Debido a su naturalez.a frágil los errores pueden 
corregirse facilmente con un trapo o la goma blanda, de la 
misma forma pueden rescatarse las áreas de luz. 
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CARBONCILLO Y AGUA 
Existen dos posibilidades para trabajar con el 

carboncillo y el agua 

1.- Raspando un poco de polvo del carbón y 
mezcliridolo con el agua. 

2.-Sobre el carbón ya extendK!o se diluye con agua. 

El trabajo con estos materiales es suáo de manejar y 
los trazos pueden borraise accidentalmente, por esto es 
escenóal lijarlos. 

Comiene hacer una prueba aparte, antes de usar el 
fijador en el trabajo final; si se acerca demasiado al papel, 
el fijador, oseutilizaenexceso, el dibujo puede emborronarse 
y el papel arrugarse. 

Hay que tomar en cuenta que no es posible retocar 
o corregir sobre el trabajo fijado. 

Es un medio excelente para trabajar a gran escala, y 
es especialmente conveniente para dibujos preparatorios 
de proyectos murales y estudios preliminares para pinturas 
al óleo o acrikos. Se adecua muy bien para el lra7.ado de 
bocetos y para captar situaciones rapidamente. 

Su gran desventaja es su poca adherencia al soporte, 
éstoresultabasty¡tesucioymanchanosólolasmanos,sino 
también el soporte. No son materiales rooy empleados en 
el diseño gráfico. 

Aunque por su faálidad de aplicaáón y efectos 
plásticos suelen emplearse en bocetos. 

En los dibujos que se han de reproducir directamente 
. es utilizado el lápiz Conté; éste afirma el rigor desde la 
primera aplicación y por su gran calidad y negro intenso 
permiten una excelente valoración de grises. 

Estos materiales responden a situaciones extremas 
en cuanto al vigor y sensibilidad de un dibujo, o la 
texturizaáón superficial del soporte. 



-~~~~~~Las~-T-ra_m_M_A_d_h_es-iva~s-y_T_ra_n•_~_"_·b-les-so~n-d_e_gra_n_u_ti_·1¡-cJad~pa~ra-~-t_ra_bá_.j_o-de-d-is_en_·o~gra-f-ico~,po~r-su_l_acilI~dad~~~~~~ de aplicación, limpieza, rapidez e impecables acabados U""' 



El tramado es la operación de carácter estructural 
que convierte toda imagen en un conjunto de puntos. 

Este artificio, ideado a principios del siglo XIX, surge 
de la necesidad de adaptar alguna<; imágenes a la posibilidad 
de multiplicación. 

El ojo humano no es capaz de persivir los detalles 
demasiado finos, en condiciones normales, por ésta razón 
no distingue los puntos o tramas que componen al impreso. 

El tramado es la base de la irroJen impresa a todo 
color. 

Existen en el comercio una serie de materiales cuya 
función principal es reducir el tiempo en la elaboración de 
maquetas y originales, con extremada limpieza y facilidad. 

Las tramas adhesivas y tranf enbles son parte de estos 
materiales, que tienen gran utilidad en dibujos arquitectónicos, 
ilustraciones de carácter técnico, gráficos, etc., añadierdo 
efectos de sombra y acabados superficiales. 

Existen diferentes tipos de tramas: puntos, líneas, 
tramas degradadas, de arquitectura, etc. La díf erencia entre 
la transferible y la adhesiva es que la primera es directa y la 
última esta sostenida en otro papel y hay que desprenderla 
para pasarla. 

HERRAMIENTAS --------
-Cuchilla, navaja, bisturí; etc. 
-Tijeras para recortar contornos y curvas difíciles 
-Espatula ancha 
-Tramas adhesivas y transferibles 
-Lineas transferibles 

TRAMAS ADHESIVAS y 
TRANSFERIBLES 

TRAMA ADHESIVA 

------~TECNICA 

Encima del dibujo a tratar se coloca la trama adhesiva 
en laque se corta con la navaja una forma que rebase el área 
a cubrir; se desprende, posterionnente, la pelicula y se 
coloca encima de la imagen, cualquier error en ésta 
·operación es coregible gracias al bajo poder adhesivo inicial 
de la pantalla, una Vl!Z puesta en el lugar preciso se alisa con 
el dedo y se corta la forma eKacta. Finalmente se frota con 
la espátula para que se adhiera mejor lal soporte. 

Se pueden superponer tramas sobre tramas o sobre 
superficies de color para crear más matices. 

Es posible realil.ar trazos con lápiz o tinta china sobre 
la superficie mate de las tramas. 

Otra forma de conseguir efectos es raspando la trama 
con la cuchilla. 

Cuando se crean burbujas en la trama, por la 
existencia de aire, hay que picar con una aguja o la punta 
de una cuchilla para que desaparezca. 

Existe un film adhesi\/O transparente sobre el que se 
puede fotocopiar y aplicar posteriormente a la superficie. 
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Las lineas transferibles se apliC<lll con ayuda del 
portarrollos. la ánta se extiende sobre la superficie de 
trabajo y se presiona; manterúendo elevado el portarrolllos 
se corta. 

TRAMAS TRANSFERIBLES 

Con ésta trama la transferencia es direcla con la 
ayuda de la espátula. 

la hoja se deposila con la cara impresa en contacto 
con el soporte de trabajo y se dibuja directamente sobre la 
parte contraria; de ésta fonra el patrón texturizado se 
tranferirá conf onne se dibuja, por último se utiliza la hoja de 
protecciónsikonadaparaestarciryasegurarlaadherencia. 

Se pueden crear una multitud de efectos mediante la 
superposición de varias tramas. También se pueden crear 
raspando con la cuchilla. 

No es indispensable, pero si se considera necesario 
se puede proteger el trabajo terminado con spray fijador. 

Estos materiales son de gran utilidad para el trabajo 
de diseño gráfico, por su lacilida:l de aplicación, limpiei.a, 
rapidez en la elaboración e impecchles acabados. 

Por otro lado su superficie mate no produce reflejo 
en la reproducción y facifita la creación de originales en alto 
contraste con excelentes efectos de texturas y medios tonos. 

Se emplean para la elaboración de bocetos acabados 
o maquetas y·originales mecánicos para impresión 



La tinta es un medio para linea, de manera que cuando no existan medios tonos reales, por el empleo de 
lavados, habrá que recurrir a técnicas como punteados, rayados, etc., para representar sombras y tonos. 



La tinta se ha utiliza:lo en muchas partes del murdo 
durante mucho más de 2000 años. Los antiguos egipcios, 
griegos y romanos usaban plumas de caña para dibujar y 
escribirsobrepergaminoypapiro.Enlaactualidallaphnna 
fuente o estilográfica ha sustituido a las ph.nnillas trcdicionales, 
pero a su vez está siendo desplazada por modernas plumas 
con depósito. 

El primer florecimiento del uso de la phnna se debió 
a los monjes medievales. La superficie normalmente era piel 
preparada y las plumas de ganso, pavo o cisne; la naturaleza 
de la tinta era una combinación de sales de hierro y agallas 
deroblequesevoMamarrón osatraconel tiempo, también 
se realizaba con una suspensión de carbono en goma y 
agua. 

Además de emplearse para el arte puro, la pluma y 
la tinta fueron ganando popularidal como medio para 
ilustrar libros y revistas durante el siglo XlX. 

Actualmente su empleo está condicionado por las 
distintas técnicas de reproducción. Por muy buena, técrúca 
y conceptualmente, que este realizada una irncgen, habrá 
fracasado en su propósito si no se puede reproducir 
fielmente. La imagen a tinta es fácil de reproducirse. 

Las tintas para dibujo, hechas a prueba de agua, se 
secan en una película dura y algo brillante, que por ser 
irdeleble perrrúte aplicar encima otro color. Se fabrican en 
varios colores. 

Las tintas no resistentes al agua, como la tinta scrtp 
o lavable, son similares a la acuarela diluida y secan con un 
acabado mate. 

TINTA 

______ S~OPORTES 

El soporte adecuado dependerá de la técnica 
con que se trabaje la tinta. 

Sisevaatrabajaralineadebenevitarselassuperfides 
porosa y absorbentes, porque pueden atascar la punta o 
plumilla, además la tinta se puede correr si el papel es muy 
absorbente y manchar la superlicie.Si se quiere una linea 
.precisa y definida, lo mejor es un papel de superficie dura. 

Sise piensa aplicar la tinta en lavados se debe trabajar 
con un papel grueso y absorbente; si el papel no es muy 
grueso es necesario tensarlo. 

---~HERRAMIENTAS 

-Plumas de mojar: son baratas, existe una gran 
variedad Y pueden usarse con cualquier tipo de tinta. El 
portaplumas, llama:lo también palillero, y la phnna o 
plumilla. 

-Plumas fuente: con depósito incorporado o 
intercambiable de tinta; disponen de una punta flexible, 
cuyo trazo varia de anchura según la presión con que se 
escriba. 

-Plumas de bambú: es una herramienta que se puede 
fabricar manualmente con un trozo de ésta caña Cortando 
elextremoconseguimoslapuntadelgrosorqueserequiera. 
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-Tiralíneas: es un instnnnento para trabajos de 
precisión. La variación de la anchura de la linea se controla 
por me:lio de un tornillo de regulación, que abre o cierra la 
abertura. 

-Plumas con depósito: En éstas plumas la tinta se 
carga en un depósito, en vez de absorberse a través de la 
pllllllilla,sonmuyutilizadasenlasartesgráficas. Unadesus 
ventajas es que se pueden usar tintas a prueba de agua de 
diversos colores, la tinta fluye con gran libertad. 

El Graphos es uno de estos instnnnentos con 
depósito. Utiliza plumillas intercambiables y un depósito de 
tinta fijo o intercambiable. las diferentes pllllllillas penniten 
variar la calida::l de linea. 

Otro instrumento de depósito es el Estilógrafo, 
herramienta de gran precisión que también puede utilizarse 
para el dibujo a mano alzada; su hmcionanüento esta 
basado en cabezales tubulares y cada elemento tiene su 
propio depósito de tinta. Existen difere:ites grosores de 
punta. · 

-El Bolígrafo: El bolígrafo estándar tennina con una 
bolitadeacero en la punta, por la que fluye la tinta resistente 
al agua; algunos boligraf os tienen laesferade nylonyufiliz.an 
tintas solubles en agua. Hay boligraf os de diferente grosor. 

La ventaja del bofigra!o es que puede transportarse 
con facilidad, no se seca su finta y no necesita herramientas 
auxiliares corno navajas, agua, etc. 

-llNf A: Hay a prueba de agua y tinta que se diluye 
como la acuarela. La tinta china negra, para pluma y pincel, 
se vende en recipiente para tintero en botella o cartucho; 
ésta tinta se puede diluir con agua y su acabado es mate. La 
tinta china de dibujo se vende en cartuchos y tinteros, en 

varios colores, además del negro. Esta tinta no se diluye, es 
indeleble y su acroado es Ugeramente brillante. La tinta 
lavable o skrip se vende en tinteros, es especial para las 
plumas fuente aunque también se le utiliza para dibujo; ésta 
tinta es también mate y puede diluirse con agua 

-COrrectores: La tinta china blanca se vende en 
tintero y es práctica para trabajos de cubrimiento. 

El blanco opaco o cubriente se vende en tubos y 
frascos, se diluye en agua para el cubrimiento de tinta china, 
temple o gouache 

-COmpas con complemento de lápiz y tiralínea 

-Reglas: escuadros, regla T, plantillas de curvas, 
plantillas de circunferencias elipses y otras formas básicas. 

-Pinceles: fino, mediano y grueso 

-Goma de plástico, para tinta. 

Cualquieraquesealatécnicaarealizaresconveniente 
comenzar estableciendo algunas proporciones generales, la 
estructura básica, con un lápiz me:lio. 

La tinta es un me:lio para linea, de manera que 
cuando no existan medios tonos reales, por el empleo de 
lavados, habrá que recurrir a técnicas como punteados, 
~os, etc., para representar sombras y tonos. 



ÜIBUJO DE LINEA SIMPLE 
Este dibujo se realiza sin el apoyo de teKturas, es la 

más directa y precisa de las técnicas. El sólo contorno debe 
realiz.ar la tarea de sugerir la fonna. Estas imágenes no 
plantean problemas al impresor, pues no eKisten tonos o 
lineas que puedan emborronarse o lundirse al imprimir. 

RAYADO 
A partir de la línea se pueden desarrollar un número 

practicamente ilimitado de teKturas. 
La estructuraáón de las lineas en disposiciones 

tonales deben describir un material, una forma, un espacio 
y una luz. En el sombreado lineal se deberá seguir con la 
línea la inclinación y dirección principal de los planos y los 
cuerpos. 

Se puede rayar utilizando lineas paralelas que crean 
los efectos de tonos al juntarse y separarse, mientras más 
saturadiiesté la zona el negro será más intenso. El sombreado 
cruzado consiste en manejar diferentes direcciones de linea 
que se entrecruzan para elaborar tonos y teKturas; las lineas 
pueden ser rectas y mécanicas, quebradas, onduladas e 
irregulares, los tonos se consiguen bajo el mismo principio 
de saturación. 

LINEA Y LAVADO 
Dependiendo de la tinta que se emplee, si ésta es o 

noresistentealagua, habráquedefinirlostonosalaprimera 
opormediodecapassucesivas.Enelprimercasohabráque 
colocar el color intenso en donde la imagen la requiera e ir 
desvaneciendo con ayuda del pincel y agua limpia. En el 
caso de las capas se empez.ará por un gris muy tenue, 
respetando las áreas blancas. el tono irá subiendo capa tras 

capa hasta conseguir el negro intenso donde la imagen 
oo:esite, por último se puedan definir contornos y subir 
intensidades con dibujo a línea. 

PUNTEADO Y SALPICADO 
Este dibujo se realiza mediante la elaboración 

progresiva de zonas de tono por medio de puntos. El 
principio de saturaáón creará las valoraáones tonales junto 
con el tamaño del punto. 

Latécrúcadesalpicadoseempleaparacomplementar 
el dibujo. Se realiza aplicando tinta a un cepillo de dientes 

.Y después pasando un instrumento rígido de borde recto por 
las cerdas del cepillo, de esta forma la tinta sale disparada 
hocia el soporte. Si la fonna que se quiere cubrir con esta 
teKtura es delimita:la, es preciso enmascarar la zona, para 
evitar que la tinta caiga en el lugar inoclecualo. 

Para corr03ir errores o sacar claros se puede utilizar: 
- Navaja de afeitar; aJando el papel es vegejal. 
-Lápices con fibra de vidrio; son eKcesivamente 

abrasivos. 

-Gomas de plástico; en cuya composición entra una 
substancia que disuelve la tinta dejando restos fáciles de 
borrar. 

-La cera y el pegamento liquido aplicado con pincel 
puede cubrir zonasquedeban quedar claras o crearteKturas. 

-Una plantilla puede ayudar abonar áreas pequeña;, 
sin perjudicar lo que le rodea. 

-cuando se trata de originales o un papel blanco se 
puede cubrir con blanco apoco. 
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-la lejía o blanqueador doméstico es también un 
medio de corrección y agente blanqueador que introduce 
toques de luz; se aplica exclusivamente con un pabilo de 
mroera, pues ataca las cerdas del pincel. 

Algunas fonnas de crear efectos es: soplando gotas 
depositadas en el soporte; por medio de impresión con un 
trozo de papel arrugado, madera cortada, una esponja 
áspera, o el uso de monotipos, sellos fabricados con corcho, 
frutas, goma, etc, para la repetición de fomias. 

-----~APLICACION 

la tinta china es un material indispensable en el 
proceso de diseño gráfico. Desde la elabo~ióndeprimeros 
bocetos o bocetos burdos, en la realiZoción de bocetos 
comprensibles para el cliente; moquetas, cuando el trabajo 
es blanco y negro o atlltiliando a otras técnicas y materiales 
si la imagen es a color. 

Su principal uso es en los originales mec.ánicos para 
impresión, pues en la mayor parte de los casos es necesario 
realizar el original en blanco y negro, c1.mque la impresión 
vaya a ser a color, para que sea posible su impresión. 

!..a densida:I de la tinta facilita su reproducción. 



Los lápices de colores se hacen con una. mezcla de 
sustancias colorantes, aparejo, lubricante y ~lutinante. 

El aparejo suele ser arcilla o talco; el kibric:ante es un 
ácido graso o cera; el aglutinante es una goma natural, 
artificial o un éter de celulosa. Los materiales colorantes 
pueden ser solubles o no, según el tipo de mina 

Supresen!aciónenelmercadoesenformadelápices 
de madera o de minas para lápices poliaminas. 

H¡yy diferentes tipos de lápices de color. Los que 
tienen minas gruesas, relativamente blandas; son resistentes 
a la luz y al agua; no tiznan ni se borran facilmente y no 
necesitan fijativo. También existen lápices de colores con 
minas solubles en agua, se pueden diluir con agua para 
producir lavados de color. 

El material es fácil de manejar y no requiere de 
muchos accesorios o tiempo de preparación. 

Con una navaja o sacapuntas es suficiente para 
mantener la punta del lápiz. 

~~~~~--=SOPORTE 

Cualquier papel que noseasatincrlo puede funcionar. 
El papel cumple una función muy importante con 

este medio. El papel muy texturado no permite que el color 
penetre y se extienda por la superficie, por lo que conviene 
aprovechar esta característica en imiigenes más expresivas 
y no utilizarlo en dibujos delicados. 

El papel degranomedioosemi fino es más adecuado 
para este material. Permite detallar y trabajar el dibujo con 
más precisión ya que el trazo es más suave y el pigmento 
puede penetrar el poro del papel. 

LÁPICES DE 

COLORES 

Con el papel de grano JnJY fino las fineas resultan 
más brillantes, pero existen límites en la sobreposición de 
tonosylamezcladecolorespueselpapelnopuedesermuy 
manipulado o friccioncrlo. 

Puede utilizarse papel de color pues el material es 
cubriente; el color del papel influye en el aspecto del 
pigmento 

Puede utilizarse de la misma forma que el lápiz 
grafito: con lineas y tonos continuos. 

La diferencia es la suma del color. 

LINEA 
La punta del lápiz determina la forma y calida:I de 

la linea: 
-punta biselada; ésta punta da trazos gruesos y sirve 

para cubrir zonas amplias, o para crear líneas expresivas. 
-punta redondeada: esta punta no se quiebra 

facihnente y permite trabajar rápido aún con cierta presión 
en el lápiz; sirve para rellenar espacios o para crear líneas 
de grosor intermedio. 

-puntaafilada; ésta punta funciona paradaracabados 
de detalles finos.También se utiliza cuando el papel es muy 
poroso y se quiere saturar. Una lija o una hoja de papel 
pueden servir para mantener la punta afilada. Esta puntase 
uüfiza para la resolución a línea de la imagen. 
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El rayado con líneas paralelas o cruza:las se realiza 
igual que con los otros medios de punta. Con el lápiz de 
color hay que ir sumando tonaBdades. 

Se comienza con los colores más claros apBcando 
con suavidad, incluso en las partes que serán después de 
tono más intenso; hay que evitar utilizar colores muy 
obscuros o muy saturados en un principio, la tonalidcd y la 
saturación se iran consiguiendo paulatinamente. 

La ventaja con este material es que se puede ir 
controlando fácilmente tanto el colorido corno elclaroscuro. 

Este material, corno los otros medios de punta, no es 
elindica:loparacubrirgrandessuperficíesdecoloruniforme. 

TONO CONTINUO 
Con el lápiz de color se pueden lograr desde los 

matices más claros y sutiles hasta los empastamientos más 
saturados. 

El tono continuo se puede lograr frotando el lápiz en 
movimientos circulares, rayados cortos o linea continua; 
hay que ellitar también los colores obscuros y los tonos 
satur<dos en un principio, si se quiere saturar habrá que 
hacerlo lentamente comenzando con los colores más 
claros, que puooen volver a utilizarse en capas superiores 
para aclarar o para unificar superficies. 

Es conveniente utilizar un papel protector debajo de 
la mano para que proteja el resto del trabajo. 

Se comienza marcando un esbozo general con un 
lápiz grafito o un lápiz de color muy tenue. Sobre éste 
esbozo se empiezan a poner con la técnica escogida, 
frotado, rayado o combinado, los colores más claros en las 
áreas más grandes; se irán sumando los demás colores, 

procurando que la paleta no sea demasiado amplia, se 
puederealizarinclusiveunaimagenatodocolorempfeaOOo 
solamente los colores primarios. Los colores más intensos 
se dejan para el final. · 

El último color será el negro, el cual realza el dibujo, 
la forma de los cuerpos, separa y concreta, aumenta el 
contraste y realza el color. 

Finalmente se pueden sacar blancos o aclarar con 
navaja o goma; dependera del grado de saturación. Lo 
mejor es respetar las áreas que deban quedar claras, ya que 
es dificil y a veces imposible rescatar las áreas claras. 

El lápiz ?e color es muy valioso para imitar texturas. 

-----~APLICACION 

El lápiz de color se utiliza en el diseño gráfico para la 
elaboración de bocetos, maquetas para el cBente y 
ocasionalmente para originales mecánicos, ruando el origi­
nal se resuelve a todo color. 

Su principal atractivo es su facilidad y rapidez de 
apBcación; estas características lo hacen un material muy 
emple.ado en la elaboración de bocetos. 

Por su valor expresivo y texturado se utiliza en la 
ilustración sólo o complementando a otros materiales. 



Los rotuladores ó lápices de fieltro se desarrollaron 
Los rotuladores o lápices de fieltro se desarrollaron 
inicialmente con la intención de auxiliar el trabajo de 
rotulación de anuncios y carteles de gran tamaño así como 
los indicadores de almacenes y comercio. Actualmente los 
rotuladores, de tintas solubles o estables, se utilizan para 
bocetos y esbozos, existe una amplia gama de colores. 

Existen rotuladores con diferentes tipos de punta, se 
distinguen por su composición de fieltro, nylon o fibra; y por 
su tamaño que w desde extrafinas, finas, medias, anchas y 
superanchas con filo de buril o cuña, esféricas, rectangulares 
y de cantos redondeados. Tienen en su interior un fieltro 
empapa:lo en tinta soluble en agua o en alcohol. También 
hay rotuladores a base de aceite, con estos rotuladores hay 
que tener cuidado pues suele ocurrir que la tinta traspase y 
se extienda. Mecanonra tiene rotuladores de tinta opaca, 
semejante al gouache, proporciona un tono mate 
aterciopelado muy cubriente, pueden aplicarse en Vclrias 
superlides como vidrio, metal, tejidos y plásticos. 

Los rotuladores de pincel, tienen una punta flexible 
semejante al pincel, el trazo con ellos es más suelto y 
espontáneo, puede ser ancho o fino. 

El uso de los rotuladores no plantea problemas ya 
que su aplicación es directa y no requiere de preparativos; 
los distintos tonos se mezclan con facilidad y el papel de 
grosor me:licro no se ordila porcpJe la ruroo:Ja:l es mínima 

La imágenes realizadas con éste material son de 
momentomuyatractivasdebidoalafrescuraylaluminosiclad 
de los colores, sin embargo no son pigmentos muy 
resistentes a la luz, lo cual no afecta a un boceto u 
ocasionalmenteaunoriginalmecánicoqueseráreproducido 
en poco tiempo. 

RoTULADORES 
La caracteristica del rotulador es su trazo fresco e 

inmediato. 
La punta del rotulador se puede manchcc cuando se 

aplica un color sobre de otro, es importante limpiarlo, 
girándolo sobre una hoja limpia, antes de guardarlo. 

Los rotuladores que empiezan a secarse dan tonos 
mUY especiales, claros y texturados, conviene aprovechar 
esas caracteristicas. También puede volver a funcionar el 
rotulador si se emplea un poco de bencina o un disolvente 
especial, empleando una jeringa por la punta. 

Hay que mantenerlos tapados para evitar que se 
·sequen fadhnente así como no exponerlos por tiempo 
prolongado a luz fuerte. 

HCf} marcas de rotuladores que sus colores tienen 
correspondencia con papeles, hojas transferibles y tintas de 
imprenta, esto permite que exista una relación de color en 
todo el proceso. Su precio es alto pero son de buena calidad 
y su aplicación va desde primeros bocetos hasta la 
presentación y elaboración del producto final 

Cala rotulador reacciona de fonra diferente sobre 
los diferentes papeles y se puede combinar con otros 
materiales como lápices de colores, tizas, tinta china, etc. El 
color del soporte modificará el tono por la transparencia del 
medio. 

La tinta de los rotuladores de lieltro no solubles en 
agua impregna rápidamente el papel, por ésto no es 
conveniente el papel texturado y delgado. Existe un papel 
especial que no es tan absorbente. 
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El papel especial para rotulador impide que la tinta 
quede embebida. Sobre éste papel el lápiz de fieltro alcanza 
el máximo brillo, es traslúcido y facilita el copiado de 
imágenes. Un papel transparente y poco absorbente, como 
el albanene, funciona bien. 

______ _...;;.TECNICA 

Los rotuladores solubles en agua se pueden ei<tender 
sobre el papel con pincel y agua, los otros rotuladores se 
pueden extender con bencina o un disoktente especial. 

Los rotuladores de punta gruesa son adecuados para 
cubrir grandes superficies y los cantos de la punta sirven 
para dar lineas más finas. 

Los co!ores son transparentes y se pua:len mezclar 
entre sí por superposición. 

Después de realizar un trazo muy ~gero con lápiz 
grafito, se comienzan a cubrir las áreas más grandes con un 
color muy claro, con el mismo color se pua:le dar una 
segunda aplicación en algunas zonas para intensificar; se 
contimia con otro color mas obscuro para conseguir los 
trazos intezmedios y luego otro color más obscuro para 
obtener la máxima tonalidad; finahnente con un lápiz de 
fieltro fino se trazan los contornos. Este es un esquema de 
color sencillo, ya que el número de colores a emplear 
dependerá de la imagen. No es recomendable utilizar 
demasiados colores sobre una misma imagen. 

Con los lápices de fieltro de punta fina se puede dar 
color a la forma con la técnica de raya:lo. 

Para 1-ocer ~un cobr, ~ pin!a:lo, sea más µj&ch se 
frotala&.iperlicieconunpapelsecaite~enctisOOente. 

Paracrearefectosyvariacionesdetonopuedeservir 
unpañueloconpigmento, éstesevapunteandoyrestrl@fldo 

.en la superficie, poco a poco va a ir perdiendo fuerza el 
pigmento y quedando más claro el color. 

Si se utiliza el color en la parte posterior de la hoja 
traslúcida su aspecto será nis ténue. Puede también 
aplicarse color por los dos lados del papel para evitar que 
la humedad de un segundo color remueva el primero. 

Paracrearundegradado sevapintandolasuperlicie 
lisa con el rotulador mientras se proyecta, con la otra mano 
un soktente en spray. 

Sobre la superlicie previamente pintada se puede 
diluir de la misma forma, auxiliárdose con un pincel. 

Los claras pua:len marcarse al último con pincel y un 
blanco opaco. 

El hipoclorito de sodio, rebajado con agua, puede 
ayudar a rescatar los claros, se debe aplicar con un palillo 
o con algodón, nunca con un pincel pues se arruinan las 
cerdas. 

____ __;A;...:::;PLICACION 

Los rotuladores son un material muy empleado en el 
Diseño Gráfico. Su faci~dad de aplicación, lo vistoso de sus 
coloresylaventajaqueeKiste, conalgul'lffimarc.as,dellevar 
un seguimiento preciso del color desde los bocetos con 
rotuladores, maquetas y tintas de impresión, han hecho del 
rotulador un material muy apreciado en el proceso de 
diseño. 

Generalmenteseutilizaenlaelaboraáóndebocetos. 



La respuesla inmediata en su aplicación y la pure-za 
de color, son parte de la naturaleza de este medio. 

Los pasteles son colores que se consiguen en el 
comercio como lápices redondos o cuadrados sin 
revestimiento de madera; algunas marcas ofrecen una liza 
más dura revestida de madera como lápiz de color. 

Existen dos variantes en cuanto a composición. Los 
pasteles, pigmento mezc0::locon gomaarihiga; se clasifican 
en blardas, medias o duras, según la cantickl de ma:lio 
aglutinante. Los pasteles grasos oal óleo que son pigmentos 
con aglutinante graso. 

Las barras de pastel son muy frágiles, el polvo de 
pigmento no penetra en la superficie del papel sino que 
queda encima, lo que impide superponer nuevas capas y 
hace que el papel se manche con fadllckl. 

Los pasteles grasos se pueden mezclar directamente 
sobre la superficie de trabajo, no se aheran con la luz, no 
necesitanfijarseysonmenosfrágilesquelosotros.Sufuerza 
luminosa es más intensa. 

Las crayolas o ceras son semejantes a los pasteles 
grasos aunque mucho menos finas en su composición, son 
también pigmentos en polvo mezclados con aglutinante 
graso. Son resistentes a la luz. 

Estos medios están mejor cuando no son muy 
trabajados, cuando la imagen no está recargada de detalles, 
ya que su encanto se basa en la delicadeza de toque y en su 
aspecto natural y espontáneo. Los colores son muy intensos 
y de gran poder cubriente. 

----~HERRAMIENTAS 
-TtzaS de pastel 
.T1Zagrasa 
-Oayolas 
-Difumino 

PASTELES 
-Fijador 
-Fluido de rotulador o bencina, aceite de linaz-a 
-Navaja, goma blanda. 

El color y la textura del soporte son importantes en 
estos medios. La textura debe ser capaz de retener los 
granos de pigmento y por ser un ma:lio rubriente puede 
utilizarse un soporte de color, aún obscuro, desde luego ésto 
modificara el aspecto del color. . 

Un papel texturado y de peso medio es adecu<rlJ, 
mientras más texturado sea el electo será más expresivo. 

En el caso partirular de la técnica "redering", se 
utiliz.a papel para rotulador. 

LospastelesgrasosylasclCfilolaspuedenutilizarseen 
otros soportes corno madera o tela además del cartón y 
papel. 

Los pasteles grasos se manejan bien en superficies 
más Usas. 

______ ___;;TECNICAS 

Como ya mencione, los pasteles dan mejores 
resultados ruando no se trabajan en exceso. 

Los colores se pueden mezclar en la superficie 
frotando. El frotado consiste en ¡:asar el pastel sobre la 
superficie o el dedo sobre el color, el !wxlido puede 
conseguirse por un frotado insistente o extendido el color 
bajo una presión fuerte de los dedos. Frotar en exceso, con 
el dedo o con el difumino dará como resultado una 
superficie manchada o pulida, que no será visualmente 
agradable. 
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Otra opción para variar colores y tonos es aplicar 
trazos a zonas de color, unos junto a otros. ASt se va 
ebborando de manera gradual, el efecto deseado. 

La presión, en cuak¡uier técnica, debe ser gradual, ya 
que demasiada presión al principio puede sobrecargar el 
grano del papel, con lo que las siguientes capas tenderán a 
apelotonarse y resbalar. 

Elrnododemanejar las barrasylosdintintosángulos 
producirán diferentes marcas. 

Los trazos deben ser siempre confiados y libres. La 
cantidaddepresiónapllcadaesvitalparaconseguirdiferentes 
efectos. 

Si se utillza agua sobre la superficie pintada los tonos 
se difuminan. Se pueden pintar sobre húmedo para diluir 
el pigmento. Al hwnedecer primero con fijador la superficie 
yespolvorearacontinuaciónelpastelenpolvo,lospo:¡ueños 
puntos quedarán adheridos por el fijador al soporte. 

La consistencia blanda y manteoosa de los pasteles 
grasos facilita la mezcla de los colores entre sí. También se 
pueden mezclar los colores disoMéndolos con terpentina y 
laayudadeunpincel.Sisemezclaelpastelgrasoconaceite 
de linaza se consigue una masa blanda con la que se puede 
trabajar. 

Las áreas claras son fáciles de rescatar en el pastel no 
graso, una goma blanda o cepillar el área será suficiente; 
mientras que con el pastel graso y las crayolas sera muy 
dificil borrar, una navaja puede servir para rascar el lugar. 

Es indispensable fijar el trabajo terminado, aunque 
esto modifica la superficie aterciopelada y los tonos del 
pastel. Puede fijarse la pintura terminando o bien ir fijando 
cada capa de pastel. Debegolpearseel tablero o lasuperftcie 
por detrás para que caigan las partirulas antes de lijarse. 

REDERING 
Los diseñadores industriales norteamericanos 

desarrollaron una técnica llamada "redering" con tiza pastel 
y disolvente. " . . 

El procedimiento "redering cons1te en dibu¡ar 
primero, sobre un papel para rotulador, la imagen con lá!J!z 
de forma muy tenue. Se cortan plantillas de las áreas mas 
grandes. Una vez que la plantilla esta peyKia en el lugar 
indicado se raspa con una cuchilla algo de polvo del pastel, 
se añaden algunas gotas de disolvente, (dilución nítrica, 
fluido de rotulador o bencina para purificación) el polvo Y 
el disolvente se mezclan y se restriegan, en el lugar de la 
plantilla, con un algodón. 

Se pueden lograr por éste método gradaciones muy 
delicadas ye! color aplicado de ésta forma no es tan sensible 
ya que al disolvente queda absorbido por ~ pa~. 

Si se quieren en varios colores, despuesde disolverse 
y frotarse el primer color habrá que fijér"lo. Tras el fijcrlo de 
esta capa de color se restriega el siguiente de la misma 
forma El proceso se repite hasta conseguir el colorido 
deseado. 

Para ciar toques finales y efectos de textura se 
combina esta técnica con lápices de color y rotuladores. Los 
pasteles se emplean con frecuencia para ciar acabados de 
texturas sobre otros meclios. O difuminado, para crear 
fondos. 

Los pasteles y las crayolas no son materiales muy 
empleados en el desarrollo del diseño. 

Selleganautiliz.arenlaelaboracióndebocetosopi'l'él 
conseguir imágCnes expresiva en 0 ilustración. 



La Acuarela es un medio muy artístico y expresivo. 

-

_______ La_ca_racl_e_n_·st-ica-fu-n-da-m-e-n-ta-1-d-e-la_t_éc_n_i_ca_es_la_tra-ns-pa-re-naa-·_. la_su_m_a_d_e_lo_s_co_lo-res_m_•_t_iza_do_s_p_rodu __ d_rá ______ J!J: toda la gama de tonos y colores que componen a la imagen u-



La característica fundamental de la técnica de la 
aruarela es la transparencia La suma de !Os colores 
malizOOos procilcirá toda la gama de tonos y colores que 
componen a la imagen. 

Las aruarelas se elaboran con pigmentos finamente 
molidos y la goma arábiga como aglutinante, ésta se 
disuekle con el agua y al secarse deja el pigmento bien 
adherido al papel, además actúa como barniz dando mayor 
brillo y luminosidad al color. 

Actuahnente a la goma arábiga se le ha sumado la 
miel, gUcerina y almibar para retrasar el secado y añadir 
transparencia 

Los colores se diluyen en agua, y dependiendo del 
gradodediluciónpuedenserrubrientesomuytransparentes. 
Su uso correcto es con transparencia ya que existen medios 
especialmente rubrientes. 

El comercio ofrece tres variantes en su presentación: 
pastillas o cápsulas secas, en tubo sernihúmeda y en forrna 
liquida en frascos. 

La elección entre éstos tipos dependerá tanto del 
área a rubrir como de las preferencias personales. 

Los colores a la aruarela son de escasa resistencia a 
la luz, lo que no afecta a trabajos de corta vida. 

___ __;H: .... ::.-ERRAMIENT AS 
-Color de aruarela -pastilla, tubo o frasco-
-Remover, lejía ó clarasol 
-Esponja 
-Godete 
-Recipiente para agua 
-Gouache blanco ó blanco opaco 
-Trapo, pañuelos desechables 
-Tablero de madera para montar el papel 
-Papel engomado de 1 pulgada de i!ncho 

AcuARElA 
-Papel abanene 
-Cemento de hule 
-~ 

-PINCELES 
Los pinceles son una herramienta necesaria, común 

a todos los medios al agua Por eso es importante tener un 
surtido de pinceles redondos y de borde de cincel o planos. 
Los de borde de cincel siiven para aplicar lavados y los 
redondos para lavar zonas reducidas y pintar pequeños 
detalles. 

También es comeniente tener un pincel mezclOClor, 
para restregados o para aplicar texturas; éste debe ser 
grueso y de pelo no muy fino, la cabeza es semejante a la 
de una brocha de afeitar. 

Los mejores pinceles son de marta roja, auo:¡ue muy 
caros. El pelo de toro, de c:amelb y de adila se utilizai para 
píncelesmá;b.:ratosl.osmá;económirossondepelosirtélico. 

Lo más práctico es tener un pincel grande para 
aplicar lavados planos, uno mediano y uno muy fino para 
detalles. 

El tamaño de la punta del pincel se gradua por 
números, mientras más grande sea el número más grueso 
será el pincel y viceversa 

La elección del ¡:Xncel deperdeiáde la e<Mrly e! grosor 
del trazo q.ie se mq.ñera y del Braño de la superficie a rubrir. 

-----=SOPORTES 
El soporte más indicado para la aruarela es el papel, 

laeleccióndelpapeldependerádelasprelerenciaspersonales, 
del estilo que se quiera conseguir y del terna que se va pintar 
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.Existen tres tipos estándar: 
1.-EI papel prensado en caliente, de superficie 

dura y lisa. 
2.- Elpapelprensadoenírio,dete><turasemiáspera, 

adecuado para 0V<Klos amplios y lisos. 
3.- Papel áspero, de superficie muy granulada que 

deja en los lavOOos un electo moteado. 

El papel para acuarela debe ser absorbente. 

El peso del papeldeíinirasisetensao no. Los papeles 
máspesadospuedenusarsesintensar, perolospapelesmás 
ligeros deberán tensarse antes de comenzar a trabajar. 

En términos de calidad los papeles hechos a mano 
son los mejores portenerun elevado contenido de algodón, 
pueden reconocerse por la marca de agua del fabricante, 
que también indica el lado correcto, es importante saberlo 
porque el lado correcto del papel está encolado y la te><tura 
de la superficie está controlada. 

El papel de color no se emplea, a menos que sea un 
color muy tenue, por la transparencia de la acuarela. 

TENSADO 
Para tensar el papel se empapa primero en egua 

durante unos minutos y después se coloca sobre un tablero 
sujetando los bordes con papel engomado. 

TECNICAS 
~~~~~~~.,.-~~--:-

Básicamente podemos considerar que existen tres 
métodos escenáales en la técnica de acuarela: húmedo 
sobre seco, húmedo sobre húmedo y seco sobre seco. 

LAVADOS PLANOS 
La realización de un baño regular y unido es una de 

las operaciones fundamentales de la acuarela. 
Este lavado puede ser en seco o en húmedo. La 

aplicación del pigmento es igual en las dos formas, la 
diferencia es que en húmedo hay que mojar el área que se 
va a a.ibrir con agua limpia antes de poner el color, ésto 
facilita que el lavOOo sea uniforme y sin variaciones de tono. 
Hay que utilizar un pincel grande y mezclar suficiente 
cantida::l de pigmento, conviene tener ligeramente inclinado 
el tablero para que el liquido fluya más faáhnente así como 
cargar bien el pincel y no esperar a que se extinga el 
pigmentoporcompletoparavolveracaigarlo.Elmovimiento 
debe ser de izquierda a derecha, con un pequeño solape 
sobre la capa anterior se welve el pincel hacia la izquierda 
y se continua en zig-zag hasta cubrir el il"ea pretendida El 
color que se acumula al final del lavado debe retirarse para 
que no manche. 

No es recomendable superponer varios lavOOos enla 
misma área pues el resultado será sucio. 

Cuando la fonna a cubrir es de bordes complica:los 
convendrá humedecer el área previamente. 

LAVADO GRADUAL 
Este lavOOo es similar en realii.ación al lavado plano, 

puedetambiénsersobresecoosobrehúmedo.Ladiíerencia 
esqueenestelavado el color se va haciendo progresivamente 
más claro. Para que ésto suceda hay que ir disolviendo el 
color inicial conforme se va avanzando. 

LAVADO VARIEGADO 
El color se apllcasobre papel humedecX!o con egua 

limpia o un co!Ór anterior, dejando cpe la pintura fluya la 



diferencia es que en este lavado el color se va hacierdo 
progresivamente más c0ro. Para que ésto suceda hay que 
ir disolviendo el color inicial conforme se va avanzarx:!o. 

LAVADO VARIEGADO 

El color se apka sobre papel hWTiedeci:lo con agua 
limpia o un color anterior, dejando que la pintura fluya 
libremente. De esta forma los colores se expanden y se 
mezclan suavemente. Si se quieren realizar alteraciones hay 
que esperar a que el color este seco. 

Cuando los bordes de una pincelada deban ser 
indefirñdos y fundirse con el fondo, ésta deberá ser sobre 
hínnedo. Y cuando los bordes deban ser defirñdos hay que 
esperar a QJe el papel esté soo> para que la pinceirli sea ¡x.ua 

Los lavados no deben volverse a repasar con el pincel 
pues quedan manchados. 

PUNTEADO 
Consiste en aplicar puntos de color sobre la superf iáe 

y suele usarse para describir texturas 

ROCIADO 
Un cepillo de dientes cargado con pintura más bien 

espesase sujeta con las cerdas para arriba pasandoal;¡o con 
borde recto como una regla o un cuchillo por las cerdas en 
un molArrñento rápido. La pintura se disparará cayendo en 
una serie de puntitos sobre el papel. Si el área a cubrir es de 
forma delimitada habrá que cubrir previamente con una 
plantilla. 

RESTREGADO 
Se frota el pincel no rrruy húmedo en diferentes 

direcciones. Esta técnica resalta espeáalmente la texbJradel 

papel. El pincel seco es una técnica semejante en la que se 
utili1.a la pintura con un mínimo de agua en el pincel y se 
frota sobre la superficie, resaltando también la textura del 
soporte. 

Son técnicas de carácter expresivo y vigoroso. 

LAVADO Y LINEA 
Los lavados urñfican la imagen rrñentras que la linea 

define, acentúa tonos y da detalles finos. Pueden apftcarse 
primero los lavados y encima el trchajo a linea, sobre 
'hínnedo o sobre seco, o a la inversa, trazar el dibujo a linea 
con pincel o con plumilla y tinta, y dar el lavado sobre el 
trabajo de linea. En ambos casos debe haber contraste entre 
el lavado y la linea. 

La esponja es una herrarrñenta muy útil con la 
acuarela. Puede servir en vez de pincel para cubrir áreas 
grandes de color.También se utiliz.a para eliminar lavados, 
frotando el área con la esponja mojada y embebierdo 
después con un papel secante. Por imprimaáón, la esponja 
cargada de color, puede dar efectos de textura como de 
follaje. 

Añadir jabón de pasta a la acuarela perrrñte pintar 
sobre superficies como vidrio o plástico. Como la pintura 
tiende a cortarse se pueden crear sobre papel efectos de 
rayado. 

CLAROS 
Aunque lo más conveniente es no tocar los lugares 

que deberán ser blancos en la acuarela, puede utilizarse un 
color de cuerpo en pequeñas cantidades. Una goma de 
borrar puede utiliz.arse para reducir la intensidad de un color 
cuando el lavado esta seco. Si el lavado está reden hecho 
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se puede aclarar o despintar una zona con un pincel y agua 
limpia; se resbiega el pincel con el agua y se embebe 
después con papel secante. 

Para conservar sin pintar las áreas blancas se puede 
enmascarar por diferentes métodos: 

Cemento de hule diluido, que podrá desprenderse 
una vez terminado el trabajo con el dedo. 

Fluido enmascarador; una substancia con látex que 
se~licaoonpiocel,yseretiraunavezseoofrolardoconeldedo. 

La cinta enrnascara:lora es autoadhesiva y se pega 
finamente al papel. En vez de esta se puede utilizar cinta 
celulosa, que se retirará facUmente con la ayuda de bencina. 

Las crayolas o barras al óleo pueden bloquear y crear 
una textura interesante. La cera puede retirarse con un 
pincel y bencina, rascando con una navaja, o bien utilizar 
una cera clara y dejarla sobre el trabajo. 

En cualquier técnica que se utilize se debe 
comenzar siempre por los colores claros y terminar con 
los más intensos. Es recomendable utilizar el negro en 
pocas cantidades. Será mejor emplear grises o colores 
complementarios para poner las sombras o colores 
intensos. 

Es muy importante tener siempre a mano un trapo, 
papel secante y agua limpia. 

____ ___,:Ao..:..:.PLICACION 

La acuarela es un medio muy artístico y expresivo. 
No es un material muy solicitroo en el proceso de diseño. 

Suele utilizarse en bocetos. Pero su ampo más 
amplio está en la ilustración. 



~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-

11NTA CHINA DE 

A excepción de las tintas blancas y negras, las 
restantes se elaboran con tintes brillantes. 

Contienen lacas, lo que hace posible que los colores 
se superpongan con faálidad. 

Las tintas chinas de color se encuentran en el 
merc:OOo en frascos y botellas. Cuando está perfectamente 
seca se hace resistente al agua Por esta propiedad es que 
se utiliza, en combinación con otros medios para fondos. 

-----""'"'HERRAMIENTAS 

-Tinta china de color (colores primarios) 
-Pinceles 
-Gcx!ete, Trapo, papel secante. 
-Esponja 

________ S=-=-OPORTES 
Se utilizan los mismos papeles que en la acuarela. La 

condiáón es que sea absorbente y resistente. Si el papel es 
delgado habrá que tensarlo como se expUca en la acuarela. 

Las variaciones de tono se van creando por la 
superposición de los colores, ya que las tintas son 
transparentes. 

Se puede trabajar por capas múltiples hasta conseguir 
la valoraáón deseada. Igual que con la acuarela se apUcan 
los lavados. 

C o LO R 

Lineasypuntos:estospuedenrealizarseconplumillas 
o pinceles finos. 

Puede combinarse la linea y el lavado. 
En general se utilizan las mismas técnicas que con la 

acuarela pues tienen en común que se diluyen en agua, y 
la suma de los colores es por transparencia. La gran 
d~erencia es que la tinta china de color es indeleble. Esto 
permite hacer varios lavados superpuestos que lleguen a 
·saturar la superficie, dando como resultado colores ri1uy 
intensos y brillantes. 

-----~APLICACION 
La tinta china de color no se utiliza cornunmente en 

el trabajo de diseño por el tiempo que r0'.jlliere realiz.ar la 
imagen porvelcdurasmuytenues. Seutilizaen combinación 
con otros medios para dar fondos. 
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GouACHE 
La palabra gouache deñva del italiano "guazzo". 

Tmibién se le llama témpera. 

A vecesvienenmarcaloscomo "coloresdediseña:lor" 
o "colores para carteles", ya que al principio se usaban 
primordialmente para carteles, y en la actualldad es muy 
emplealo en la elaboración de imágenes que habrán de 
reproducirse. Se le llama también color con "cuerpo" por 
su consistencia. 

Es una pintura a! agua, opaca, hecha con pigmento 
molido menos fino que el emplealo en la acuarela. Su 
agente agutinante es también la goma atibiga. El medio 
contiene pigmento blanco lo que hace opaca la pintura, 
gracias a ésta cualidad es posible aplicar pintura clara sobre 
obscura y elaborar una imagen con colores más sólidos. 

La cualidad cubriente del gouache permite trabajar 
conélsobrediversassuperfides.Suscoloressonluminosos 
y mates lo que facilita la reproducción fotomecánica. 

Una característica importante del medio es que se 
pueden lograr superficies, aún amplias, absolutamente 
planas. Debido a que todos los colores, con excepción del 
n~ro, contienen blanco al secarse quedan mucho más 
claros que cuaido se pintan. Una vez seco el color puede 
volver a diluitse con agua. 

El gouache se encuentra en el mercado en tarros, 
tubos y pastillas. 

La mc;or parte de los colores al gouache son 
resistentes a la kiz, pero existen coloresquesisonafedados, 

lo cual no importa si es una imagen de corta vida como 
boceto o para reproducción pero hay que considerarlo 
cuando se hacen trabajos qu~ estarán expuestos. Estos 
colores varias de un fabricante a otro pero en general son: 
amarillos cromos, rosas y carmines, rojo ciclamen, azul 
claro, Ula y violeta. 

Se le llama colores "sangrantes" a a:¡uellos que al ser 
aphcadoscorno capa de fondo, se mezclan con el color que 
los cubre, destiñen. Por esta razón es conveniente utilizarlos 
en capas superiores. También a:¡uí varían de un fabricante 
a otro, pero en general son los siguientes: rosas, bordeos, 
rojo rubicundo, rojo dclcrnen, carmín, violetas, azul claro, 
malva, verde musgo, verde esmerak:la y verde intenso. 

___ __;H~ERRAMIENTAS 

-Gooache en pastillas: similar a las de acuarela y 
pue:len dar resulta:los parocido5. 

Si se apkan con poca agua son cubrientes, aull:jtle 
no tanto como el gouache en tubo o en tarro, por lo mismo 
no puede eKtenderse con tanta uniformidad. Su ventaja 
consiste en tener todos los colores a la mano. Se emplea 
mas bien para bocetos. 

-Gouache en tubo: Los hay de diferentes tamaños y 
pueden conseguirse sueltos o en cajas. 

Su calidad es igual que el gouache en tarro. 

-Gouache en tarro: Los hay de diferentes tamaños. 
-Hay que evita- introcirdr el pincel sucio o carg¡do 

de agua en el farro, pues el color del tarro pierde su espesor 
cacicteristico con el agua o se ers.icia con otro color. ~ 
que sacarlo antes de usarlo. 



-Pinceles redondos y planos 
-Espátulas: son de acero y las hay de diferentes 

formas y anchos, con el mango como prolongación de la 
lámina o en forma de "paleta" de albañil. Se utiliza para 
pintar con el gouache espeso, para sacar pintura del tarro, 
mezclar colores, etc. Puede emplearse un pedazo de cartón 
como espátula. 

-Rodillo: de material sintético o de caucho. Especial 
para cubrir áreas grandes de color plano. 

-Recipiente grande para agua Godete 
-Trapo absorbente, papel 
-Esponjas. 
-Algodón, Talco, Barniz, fijador. 

El gouache se adhiere bastante bien sobre casi todos 
los tipos de papel, pero especialmente sobre los mates, no 
muy encola:los y de grano más bien fino. 

El papel para gouache debe tener peso suficiente. 
Debe ser grueso para evitar que la pintura se quiebre por 
movimientos del papel. No debe emplearse un papel 
satinado ¡xJes estas superficies repelen la pintura al agua 

Si es indispensable pintar en un papel satina:lo habrá 
que agregar hiel de vaca a la pintura para que se adhiera al 
soporte. Tampoco debe usarse un papel muy absorbente 
o los colores perderán su brillo y sus contornos. 

Cuanto más grueso sea el papel mejor, por esto son 
muy apropio:las las cartulinas y los cartones. 

Pueden utilizarse papeles de color, aún obscuros 
pues el color es cubriente. 

La principal caracteristica del medio es su opacidad 
por lo que pueden apUcarse colores claros encima de 
obscuros. 

La pintura puede usarse en diferentes consistencias: 
1an húmeda como la acuarela; espesa pero liuneda y 
bastante seca Su uso correcto es espeso, sólo se variará su 
.consistencia para crear efectos especiales. 

ZONAS PLANAS 
La consistencia de la pintura es rruy importante. 

Debe cargarse el pincel con suficiente color y trabajarlo 
deprisa en extensiones que requieran igualdad de tono, 
porque la témpera seca deprisa 

Se debe comenzar por aniba y extender el color por 
franjas, procurando que cada franja monte un poco sobre 
la anterior. El movimiento es igual que en los lavados de 
acuarela. Al pasar una nueva capa sobre la superficie ya 
pintada debe extenderse en el sentido inverso a la anterior. 

No es conveniente regresarse a repintar un error 
porque quedará la pintura más espesa y al secarse el color 
no será uniforme. Incluso, lo que parece una mala mancha 
de color, tendrá mejor aspecto si es fresca y espontánea que 
si está lcboriosamente corregida. 

Conelrodillosepuedenconseguirsuperficiesgrandes 
uniformes, el inconveniente es que absorbe mucha pintura. 

Para aplicar un color sobre otro, hay que esperar a 
que esté bien seco el primero. 
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Salvo que lo que se quiera es que se mezclen. 
El restregcdo es un modo eficaz de aplicar pintura 

que deba fundirse. 
El orden de aplicación de los colores no es 

determinante, pero puede comenzarse por un color 
intennedio sobre el que se aplicarán los tonos claros y los 
más intensos. 

Para aclarar un color hay que añcdirle blanco. 
Hay que proteger las áreas secas con un papel 

porque se raya y se estropea con facilidad. 
El pincel ligeramente húmedo puede ayudar a fundir 

las zonas una vez secas. 

DEGRADADO 
Los lavados graduales y variegados se apllcan igual 

queen acuarela: por franjas que van variando gradualmente 
su color, en húmedo y en seco. La gran diferencia es que 
en vez de agua para variar el tono se utiliza el blanco. 

Alapllcarcoloressólldossobrelavadosaúnhúmeclos, 
los bordes de la zona plana se fundirán suavemente con el 
lavado al secarse. 

PINCEL SECO 
Se aphca igual que con la acuarela. 

ROCIADO 
También se aplica igual que en acuarela. 
Se pueden añadir detalles o texturas rascando la 

pintura, muy espesa y ligeramente húmeda, con una 
cuchilla 

Conlaesponjasepueclenobtenerelectostexturados. 
Mojándola con agua limpia se pueden rebajar los 

colores ya secos. 

Con un trapo se puede quitar color o aplicarlo. 

Para crear formas porimpresiónseulilizaunmaterial 
absorbente como corcho, gonia, manzana, etc. se recorta 
la forma dejándola en relieve. Se moja este sello en pintura 
y se presiona sobre el papel. 

CLAROS 
Es un medio muy flexible que pennite hacer 

alteraciones encima del error y por ser cubriente puede 
aplicarse el blanco sobre cualquier tono. Otro método es 
mojar con cuidado la zona con una esponja, recogiendo 
después el exceso de ~a con un papel secante. Luego se 
repasa la zona con más agua limpia y se welve a embeber. 
Este proceso se repite hasta haber eliminado la cantidad 
deseada de pigmento. 

Otra forma es raspar la pintura con una cuchilla 

-----~A~PLICACION 

El gouache o tempera es un medio muy utillzado en 
el proceso del diseño gráfico. 

Su poder cubriente, la flexibilidad yversatilidcd en su 
uso y la f<rilidad en su aplic<rión, han hECho del goua:he 
un medio muy útil. 

Desde la elaboración de bocetos y trabajos finales 
parasupresentación, hastaoriginalesmecánicosenblanco 
y negro o para selección a color. 

T anbién es muy utillzado en trabajos de ih.istración. 



Suele llamarse acrílica a cualquier pintura en la 
que el pigmento esté integrado a una resina sintética. 

El desarrollo de este medio se produjo a 
consecuencia de un imperativo social, pintar grandes 
murales para edificios públicos. Se requería de una 
pintura que se secara rapidamente y permaneciera 
estable ante los cambios chmáticos. 

Una vez. seca, la imagen realizada con acrílicos, se 
asemeja ala pintura al aceite, por el brillo y el efecto plástico. 

La pintura es cubriente, pero se puede diluir hasta 
cualquier grado que se desee. Cuardo la rapidez. de su 
secado sea un inconveniente puede utilizarse un retarda:lor 
que hace más lento el secado. 

HERRAMIENTAS 
~~~~~~~~ 

-COior acrílico, en tubo y tarro 
-Espátula 
-Pinceles: Requieren de mucho cuidado con el 
acrílico. 
-Gesso: Sirve como capa de imprimación de londos 
de pintado corno madera, fibra dura, etc. 
-Gcxlete, tarro para agua limpia 
-Trapo, papel absorbente 
-Esponjas 

ACRILICO 

Este medio se puede aplicar sobre casi cualquier 
soporte absorbente. Debe ser un soporte que carez.ca de 
grasa el papel y el cartón son los que furx:ionan mejor en 
el trOOajo de diseño. 

Con Gesso se puede preparar un fordo que no esté 
tratado, corno la madera. 

PINTURA DENSA 
La pintura acrílica sin diluir tiene una consistencia 

bastante rígida. Los acrílicos no se disti~en por su 
capacidaddecobertura, porlomismoesmásrecomendable 
aplicar dos capas finas de pintura que una sola espesa. 

Para crear zonas esfumadas hay que humedecer 
primero la superficie y colocar después el pigmento 
controlando con el pincel la forma del dibujo. 

VELADURAS 
Con la pintura muy diluida se realizan capas 

transparentes de pintura, superpuestas. Las capas deben 
ponerse delgadas y esperar a que seque una para poner la 
siguiente, a menos que la intensión sea que se furxlan los 
cs>lores sin límites precisos. 
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Loscoloresaofücospuedenusarsedeformasemejante 
a la ocuarela, la desventaja es que ura vez seco no se pueden 
suavizar los contornos como con la acuarela; la ventaja es 
que se pueden aplicar varios lavados sin que se ensucie la 
superficie. 

Se puede mojar el papel antes deapUcar el color para 
que los contornos sean más suaves. 

Las técnicas de pincel seco, punteado y salpicado, se 
aplican de la misma forma que con el gouache. 

La pintura muy espesa puede aplicarse con espátula. 
Con ésta técnica el pigmento espeso queda texturado. 

Loaccidentadodelosmalices,avecespocomezclados, 
crean un· electo muy expresivo. 

Para hacer alteraciones se puede cubrir el lugar con 
otro color, o blanquear la zona que se quiere cambiar con 
acrílico blanco y comenzar a pintar de nuevo. 

Los blancos o zonas claras pueden simplemente 
cubrirse con pintura blanca al final. 

También pueden solucionarse por lavado 
aprovechando el estado húmedo del color y la base clara del 
fondo. Esto se hace cuando la pintura está aún humeda, 
recogiendo con un pincel limpio y húmedo el pigmento del 
lugar indicado, si el pincel no recogió el color necesario, se 
enjuagará y volverá a pasarse hasta conseguir la luminosidad 
desea:la 

____ _____.;A;....:;;.;;;PLICACION 

El acriUco no se emplea irucho en el diseño gráfico. 
Suele utilizarse en áreas del diseño tridimensionales como 
maquetas o superficies diferentes al papel. En la ilustración 
si se emplea más comunmente el acrilico. 



Las pe U cu las y papeles de color permiten realizar con 
rapidez y pulaitud babajos de coloreado de superficies; los 
colores apUcados con estos materiales son unilonnes. 

Puede utilizarse rualquier papel que se roapte a lo 
que debe comurúcar y expresar la imagen. Sin embargo el 
mercado ofrece papeles especiales de color para las artes 
gráficas. Estos papeles pueden ser mates o satinados; son 
superficies coloreroas uniformemente para la realización 
de maquetas, ilustraciones, planos, etc. También los venden 
en tonos desvanecidos. 

Las películas son autoadhesivas y transparentes. Se 
puedenverlíneasabavésdelaláminaypegandounassobre 
otras pueden lograrse nuevos tonos. 

Los SISTEMAS DE DISENO 

Existen en el comercio sistemas gráficos consistentes 
en una serie de productos que se corresponden en sus 
tonalidades para los diversos medios. 

Así, para un papel de determinado color hay un 
rotula:lor de color idéntico y una película adhesiva. Esto 
permite al creativo controlar los colores de su diseño desde 
los bocetos irúciales, hasta el impreso defirútivo. 

El sistema Pantone de Letraset maneja marcadores 
de color, papel autoadhesivo, películas de color, papel de 
color, guia para el impresor, etc.Tocios estos materiales en 
una amplia gama de colores coordinados. El sistema se 
emplea internacionalmente. 

-----=-=HERRAMIENTAS 
-Papeles de color 
-Láminas de color autoadhesivas 
-Compás y aguja cortadora 
-Compás cortador 

PELÍCUlAS y 

PAPELES DE COLOR 

-Reglas, escuadras, plantiDas 
-Regla de·corte, de arero o aluminio 
-Cuchillo 
-Tijera de siluetas, para detalles muy finos 
-Tijera 
-Adhesivos: cemento de hule, aerosol 

-~~~~--=SOPORTE 
la película autoadhesiva puede utilizarse sobre 

diferentes soportes como vidrio o acetato. 
· Tantoparalatécnicaderecortecomoparalapelicula 
autoadhesivasepuedeutilizarcualquierpapel. lacondición 
principal es que sea un soporte resistente, de suficiente 
grosor para que los cortes que compongan la imagen se 
mantengan estables. 

______ T..:,,,;ECNICAS 
Corte y Pegado de papel: 
El papel es sensible a las huellas del borrado, por esta 

razón es converúente dibujar la forma que se va a recortar 
por el reverso del papel. 

Los detalles pequeños se cortan con la tijera de 
siluetas, las partes más grandes con las tijeras de despacho. 

Los cortes de líneas rectas se cortarán con la cuchilla 
y la regla de corte. 

Se corrúenza recortando la superficie más grande de 
color, que será la primera en pegarse y laque quedará hasta 
abajo de todas las demás; en la parte traseradeéstasedibuja 
suavemente la posición de la siguiente superficie, que será 
la que le sigue en tamaño, después se pega en el lugar 
indicado con cemento de hule; ésta operación se repite 
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siguiendo el orden del tamaño de las formas. Los recortes 
se van encimando uno sobre otro; los claros pueden 
ponerse al final con otro recorte. 

Con éste método el trOOajo será más limpio, sin 
evidencias de cortes no cubrientes. 

El adhesivo de goma es el más adecuado por la 
limpieza que permite en el trOOajo. Se apka una superficie 
uniforme con la espátula, oun cartón, el adhesivo debe estar 
en ambos lados en poca cantidad. Una vez seco se fija 
mediante presión. El pegamento húmedo puede originar 
manchas y alteraciones en los colores. 

PELÍCUlA ADHESIVA 

Para aplicar la película a la imagen se recorta primero 
una superficie ligeramente superior a la área que se va a 
cubrir. Sin presionar, se coloca este corte encima del lugar 
indicado yse corta la fonna con exactitud. Hnalmentesefrota 
para cpe se a:lhiera perfectamente al MJe1. 

La superposición de películas crea los diferentes 
matices en la imagen 

El trazo inicial debe ser muy fino pués la película es 
transparente. Una lonna de evitar el trazo en la imagen final 
es emplear una hoja transparente y tener debajo de ésta el 
dibujo trazado para guiarnos. Para delimitar áreas y cubrir 
el corte se trazan por último los contornos con tinta 

La película se puede desprender para hacer 
correcciones. 

Son mteriales muy solicitados en el diseño gráfico 
por la calidad y la limpieza del trabajo, así como la rapidez 
de su aplicación. 

Se emplean principalmente para la presentación de 
moc¡uetas para el cliente. 

Mül'ITAJE 
Se le llama montaje al proceso de pegar papel de 

color, fotografias, cartón, etc., sin burbujas ni ondulaciones 
sobre un soporte. Sirve principalmente para exponer o 
presentar trabajos. 

El cemento de hule y el pegamento en aerosol, son 
los pegamentos que se utilizan por la limpieza en su 
acabado. 

FomMol'ITAJE 
El fotomontaje es un procedimiento compositivo 

cuyo objetivo es la creación de una imagen a partir de un 
conjunto de fotografías o imágenes ya existentes de color o 
monocromáticas. 

Deben tenerse presentes dos aspectos cuando se 
seleccionan las imágenes: su compatibilidad con el estilo del 
dibujoysuescalarespectoalespacioylosdemáselementos. 

La escala de las diferentes imágenes quizá no tenga 
que ser la misma. El lugar que ocupen en el soporte 
justificará su proporción. 

En el mercado existen láminas con transferencias a 
presión de viñetas y tipografía. 

CARACTERES TRANSFERIBLES 
Elcomerdoofreceunaampliagamadetipograliasde 

diversas familias, tamaños e inclusive colores. Hay textos 
simuladosytipografiasdegrandestcnaiosparaseñaliz.oción 

Se aplican de la misma fonna q.¡e las tramas y las 
pantallas; colocando el caracter en el lugar indicado y 
frotando con la espátula para que se transfiera al soporte. 

Las letras transferibles ¡xieclen emplea-separa reservar 
en blanco la fonna del tipo.Pintando sobre de ella y 
despegandola una vez seca la pintura que la rubrió. 



Existe una técnica común a los medios liquidas que 
es el lavado por pulveriz.OOo. Hay diferentes ionnas ele 
aplicar el pulveriz.OOo: 

- Un método sencillo es utilizar un cepillo de 
dientes cargado de pigmento y pasar por enárna 
de él algún objeto de borde recto como una regla 

Pulverizador de boquilla 
Spray, pintura en aerosol 
Aerógrafo. 

El primer aerógrafo fue patentado en 1893 por 
Charles Burdicl1, un artista británico. 

Losaerógralosson instrumentos que pueden producir 
lineas muy finas, tonos suavemente degrada:los o áreas 
sólidas de color uniforme. 

Existen dos formas de funcionamiento: con palanca 
de acáón simple y palanca de acción doble. 

La acción simple es la más sencilla pués el chorro no 
se puede alterar más que aumentando y reduciendo la 
distancia entre el aerógrafo y la superficie. 

Cuando se baja la palanca el aparato dispara una 
mezcla constante de aire y pintura. 

Este tipo de aercigrafos es adecuado para fondos o 
trabajos sin detalle. 

Los aerógrafos de palanca de doble acción 
permiten controlar la proporción entre pintura y aire. 
Cuando se baja la palanca se suelta el aire y cuando se 
tira de ella hacia atrás la pintura entra en la corriente de 
aire. La cantidad de pintura dependerá de éste 
movimiento. 

AERÓGRAFO 
El SUJTÜnistro de aire puede ser con una bomba ele 

pedal, una lata ele aerosol, un cartucho rellenable o un 
compresor eléctrico. 8 compresor eléctrico es caro pero 
probablemente sea el mejor medio. 

La consistencia del color es fundamental. 
Nodebesermuyespeso, ydebeestarperlectamente 

diluido o podrá producirse un electo granuloso o moteado: 
también puede atascar5e la boquilla. 

Ñ\EDJOS Y SUPERFICIES 
Gouache y Acuarela: 
Es muy importante elegir en la compra materiales 

de calidad, que contengan un pigmento finamente 
molido, ya que, los pigmentos de grano grueso provocan 
atascos y dificultan el trabajo.Hay colores que por 
naturaleza son menos molidos que otros, éstos conviene 
mezclarlos con otros colores cuando se trabaja con el 
aerógrafo. 

Oleo y acrílicos: 
El óleo se utiliza en el aerógrafo diluyéndolo con 

aguarrás hasta que la consistencia sea como de leche. 
La pintura acrílica se utiliza igual pero diluyéndola con 
agua. 

Tintes fotográficos: 
Originalmente el aerógrafo se utilizaba para 

retocar fotografías. Funciona muy bien con tintes 
fotográficos, que se fabrican en una amplia gama de 
colores y suelen utilizarse en el retoque y coloreado de 
fotografías. 
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Tintas: 
Se utiliza cualquier tipo de tinta, procurando tener el 

cuidado necesario con la limpieza del instrumento. 

-------=SOPORTES 
Se utiliza generalmente, un soporte fuerte y grueso 

que no se ondule con el color apttcado. 
Pero, si se va a utilizar un papel delgado, conviene 

tensarlo, de la misma forma que se prepara el papel para 
trabajar con aaiarela 

Funciona bien casi cualquier papel excepto aquellos 
muy blandos, cuyas fibras pueden soltarse y quedar con un 
aspecto "peludo". 

Las pinturas ~ óleo y aailicas ¡:ueden uscrse sobre otro 
tipo de superficies como tcblas, ~=. ltmina ~ ele. 

Ya sea que se realizen esfumados o colores planos, 
es necesario el empleo de plantillas de protección. Existen 
diversas formas de ocultación: 

El sistema más económico es utilizar una cartu~na 
delgada y hacer presión con algo de peso. 

Otra forma es utilizando cinta adhesiva y papel. 
Los detalles pequeños o las fonra; complira:las 

pueden cubrirse con cemento de hule. 

Existe también una película especial para protección. 
Es autoadhesiva y transparente. Se cubre toda la superficie 
conunahojaysevancortao::lo!aspartesquese131apintar, 
zona por zona, y cubriendo de nuevo. 

Antes de llenar el depósito de pintura se sopla un 
poco de aire por el aerógrafo para comprobar que esté 
limpio y seco. 

Para realizar un buen trabajo con aerógrafo se 
necesita habilidad con el instrumento, que sólo da la 
práctica, saber recortar máscaras y tener buena memoria 
para los colores y tonos. 

Por medio de la práctica podremos observar que con 
distintos ángulos se consigue toda una gama de electos 
diferentes. El aerógrafo debe manejarse comodamente en 
un ~o aproximado de 45 a 80 grados con relación al 
papel. 

COLOR UNIFORME 
Se sostiene el aerógrafo a unos diez centimetros por 

encima del papel y se hacen unaseriedepasa:las hotizontales 
consecutivas, moviendo la pistola en zig-zag, dejando que 
cada pasada se superponga un poco a la anterior. Este 
mooimiento se hace con velocidad reducida pero regular y 
con presión constante. 

En la primera capa el color no será muy rubriente y 
regular, 1-ay que repetir el proceso hasta conseguir el 
cubrimiento deseado. 

DEGRADADO 
Se realiza de abajo para arriba. 
Elmovimientodelaerógrafoesigualalaplicadopara 

el color uniforme. 
Se ap~ca la primera pasada de color en toda el área, 

la segunda capa se termina poco antes del borde, la 
siguiente capa se tennina antes del borde de la segunda 
capa. Esta operación se repite hasta llegar al final. 

Hay que dejar secar cada aplicación de color antes 
de aplicar el siguiente, para evitar que se formen 
concentraciones liquidas. 



LINEAS FINAS 
Para realizar lillea.5 finas y unifomies se debe de 

mantener el aerógrafo cerca del papel apkarxlo al botón 
muy poca presión hacia atrás. 

PULVERIZADOS Y ROCIADOS 
Se puede obtener un efecto muy similar al que da el 

rociado conn cepillo de dientes, de tres lonras: 

-adaptando una boquilla para pulverizar, fabricada 
especialmente. 

-bajando la presión del aire y 
-apretando el botón de control hacia atrás, pero no 

hacia abajo. 

El aerógrafo es una herramienta muy utilizada en el 
diseño gráfico por la calidad que da en superficies planas o 
d~radadas. 

Es un trabajo muy laborioso el que requiere la imagen 
realizadaconéstaherramienta.Seempleaparalaelaboración 
de bocetos terminados o maquetas, por la calidad de su 
acabado. 
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TEMPLE y ÜLEO 

El temple es un procedimiento pictórico 
fundamentado en emulsiones obtenidas por mezcla 
intima de agua y materias oleaginosas. 

En fas emulsiones para el temple intervienen 
substancias de origen vegetal, miel, gomas, aceites, 
resina, ele., y otras de origen animal como huevo, 
caseína, gelatinas, etc. El factor más importante de los 
diferentes aglutinantes es su capacidad secativa. El 
temple al huevo es el medio más tradicional y el que 
ofrece más posibilidades, su resistencia es extraordinaria. 

Por la técnica del temple es posible obtener las 
tintas de plena opacidad del óleo, las más sutiles 
gradaciones y la transparencia de la acuarela. 

Como soporte son empleados el papel, cartón, 
madera o lienzo, siempre que la superficie sea más o 
menos absorbente. 

ÜLEO 
La pintura al óleo se hace con pigmento 

pulverizado seco, mezclado a la viscosidad adecuado 
con algún aceite vegetal, nonnalmente de linaza o de 
adormidera. Estos aceites se secan más despacio que 
otros medios, no por evaporación sino por oxidación. 

Es un medio muy flexible y su capacidad de 
soportar capas sucesivas permite hacer una imagen 
muy acabada en detalles. 

Generalmente se trabaja sobre lienzo tensado. 
Puede servir cualquier soporte inerte que permita 

adherirse a la pintura. La madera, el metal, los tableros 
de aglomerado, el cartón o el papel, pueden servir como 
soportes para el óleo siempre que estén imprimados 
con una base adecuada. 

El temple y el óleo son medios pictóricos que no 
se utilizan en el diseño gráfico. El tiempo que se requiere 
para la realización de una imagen con éstos medios los 
hace poco prácticos para apoyar el diseño gráfico. 



Se le llama Técnica Mixta a la mezcla de dos o más medios en la realizaáón de una imagen. 



______________ lECNICAS 

MlxTAS 
Se le llama téaúca mbda a la mezcla de dos o más 

mOOios en la realización de una imagen. 

La única limitante para combinar medios es que sus 
componentes quinúcos no sean compatibles. Hay que 
obseivar que hay efectos poco favorables a la imagen, 
aurque químicamente los materiales se puedan combinar. 

No es conveniente combinar muchos mOOios en un 
mismo trabajo. Lo mejor es utilizar una técnica de base, que 
nos pennita dar los aspectos más amplios y generales de la 
imagen, con un medio que pernúta la suma de otro medio 
por sobreposición a éste inicial. 

Una vez realizOOos los aspectos generales, como la 
valoración cromática, las formas básicas así como los 
fondos o superficies más amplias, con el mOOio apropiado 
para cubrir estas características, se agregan los detalles de 
la imagen con un segundo material. 

Este segundo mooio de apoyo debe dar detalle y 
definidónalaimagen,debeserunmaterialquequinúcamente 
pueda sumarse al primero y que visualmente ayude a dar las 
características más finas y superficiales de las formas. 

Si es necesario puooe apUcarse un tercer material 
para ternúnar la imagen. 

Basicamenteseráa travesde un conocimiento previo 
de las características de los medios lo que facilite la elección 
de los materiales a combinar. 

Experimentar será siempre necesario. 

.ALGUNAS PROPUESTAS 

Hay medios que fadUtan el trabajo en áreas grandes, 
corno los mOOios líquidos, éstos se emplean para crear la 
base o composición general. 
. Los mooios de punta, como el lápiz de color, 
boligrafo, etc., se utilizan para los detalles. 

Dibujo a lápiz, velado con acuarela 
Dibujo a pluma, velado con acuarela 
Tinta china de color de superficie, velada con 
acuarela. 
Acuarela de superficie a dibujos con lápiz de 
color. 
Superficies de gouache pulverizOOlas, 
sombreadas con lápiz de color. 
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SOPORTES 
El soporte es un material indispensable en la 

visualización de las ideas y en la presentación de los 
proyectos finales; representa una variable importante del 
mensaje gráfico, como elemento del código visual y como 
medio material. 

El papel es el soporte comunmente utilizado en el 
desarrollo y presentación de mensajes gráficos. 

HISTORIA DEL PAPEL 
Su origen se remonta a 3000 años a de J.C., en 

Egipto, con el papiro. A partir del siglo m, el papiro fue 
sustituido por el pergamino. El papiro era más resistente y 
se obtenía estirando la piel interior del cordero hasta 
convertirlo en una finísima membrana. En chinase utilizaba 
la seda o tiras muy finas de bambú.El primer papel se 
consiguió con un empaste de fibras vegetales moceradas 
con sustancias orgániras. Este empaste se extendía sobre 
una tela porosa para facifitar la filtración del agua y acelerar 
el secado. Después se prensaba para darle consistencia. 

En el siglo XlX se empezó a utilizar la pasta de 
celulosa. El papel, de esta forma, adquirió mayor 
homogeneidad y compactibilidad. 

Actuahnente se fabrican diversos tipos de papel para 
las diferentes apficaciones que pueden tener en las artes 
gráliras. 

El papel está constituido por fibras celulósiras: de 
madera, de yute, de paja, trapo, de cañamo, etc. El grano 
del papel es la dirección en la que se orientan 
pre:lorninantemenle las fibras. La resistencia del papel 
depende de la naturaleza de la fibra y de su longitud. 

Lasuperficiedependedelestucadoodelcafandrado. 
El estucado es una mezcla de caolín y otras materias 
aphca:las a la superficie del papel a fin de obtener un 
acabado más liso. 

El peso del papel es medido en gramos por metro 
cuoclrado, y se conoce como gramaje. El peso o grosor del 
papel asi como su grano o grado de textura superficial, son 
factores importantes en la elección del papel. 

Otros factores que debemos consideraren la elección 
de un soporte son: 

-B medio pictórico que se empleará en la ejecución. 
-El efecto gráfico que se desee conseguir. 
-La clase de imagen que se va a realizar: boceto, 
maqueta u original. 

Los papeles muy texturizados ~dan mucho a crear 
efectos gráficos. Los papeles lisos hacen más fácil el trazo 
fioo ya que no absorben y no expanden el pigmento. 

A continuación presento una lista de algunos de 
los principales tipos de papel que se utilizan en artes 
gráficas: 

Papel barnizado: T érrnino que abarca papeles de 
dibujo cromados, esmalta:los, etc., en los que desp.iés de 
hacer el papel se le aplica una capa de mineral.También se 
le llama "papel de superficie" 

Papel wché: Véi:ts.e Papel bamiza:lo. 

Papel cromo: Papel más aprestado que el de 
dibujo. La superficie puede ser brillante o mate. Se emplea 
para htografías en color. 



Papel de arte: Después de hacerlo se cubre por una 
o ambas caras con caseína o cola, mezclada con almidón y 
arcilla de porcelooa. 

Papel de rubierta: Papeles para las portoclas de 
fibros, folletos, etc., hechos con cualquier tipo posible de 
material y con tocias las vaiiaciones de color y acabado. 

Papel de molde: Papel fabricado que imita al papel 
hecho a mano. 

Papel estucado: Papel de dibujo con un acabado 
de excepcional calidad desarrollado en América hacia 
1950. 

Papel holandes: En un principio se referia al 
papel Van Gelder hecho a mano pero ahora se usa el 
término para describir cualquier papel de barba fabricado 
en Holanda. 

Papel India: Como el papel Bibfia es un papel muy 
lino pero fuerte y opaco hecho de trapos y empleado para 
imprimir biblias y diccionarios. 

Papel japones: Papel lino, fuerte y muy 
absorbente, de textura sedosa, empleado para pruebas 
artisticas 

Papel Kraft: Papel fuerte de color marrón, hecho 
de pasta de sulfato; se usa a menudo para empaquetar libros. 

Papel mate de arte: Papel bamii.OOo con un 
acabado mate empleado para imprimir. 

Papel "no": Papel de trapos de gran calidad 
intermedio entre el áspero y el prensado en caliente. 

Papel para dbijo al carbón: Papel blanco de 
superficie rugosa empleado para hacer ilustraciones con 
carboocillo o lápiz. 

Papel Pluma: Papel ligero y grueso 
preferiblemente con un gran contenido de esparto, 
poco o nada calandrado. 

Papel porcelana: Papel lino hecho a mano, de 
textura sedosa; se hace con bambú y se emplea para 
pruebas de grabados en madera. Modernamente se le ha 
sustituido por un papel hecho a maquina llamado papel 
japonés. 

Papelprensadoencaliente(HP): Papelsalinado 
prensado con planchas de metal caliente. 

Papel sin fm: Bobina de papel continuo que se 
emplea en las máquinas de cilindros. 

Papel tejido: Papel hecho sobre un rollo de tela 
metálica apretada que no deja marcas en la superf ide. 

Papel tela: Variedad de papel cuya superficie 
parece tela gruesa 

Papel vergueteado o verjurado: Papel en el que 
se ven las marcas de los alambres del mokle empleado en 
su fabricaóón. 
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AA CHIVO 

DE IMÁGENES 
El creador de imágenes debe saber ver. Observar lo 

que nos rodea, principalmente todo tipo de formas gráficas, 
nos ~daiá a ampliar nuestro conocimiento y criterio 
gráfico. 

El equipo de trabajo del Diseñador debe contener un 
archivo de imágenes. 

Esta recopilación de datos gráficos no sólo va a 
aumentar nuestro conocimiento de la imagen, también 
servirá como apoyo en la creación de un mensaje visual. 

" ... nunca le dijo cómo debía hacer las cosas, le dió 
algo mucho más vafioso; le enseño a ver Jo que deseaba'º 

"Esludio Dante Escalan!e" 
al 

Vol.2 No:S 
México, D.F.enero 1992 

pag.23 



Cualquier mOOio pictórico, material y téaüca puede 
utilizarse en la elaboración de una imagen gráfica para la 
comunicación. 

La única condición es que exprese y comunique 
adecua:lamente el mensaje que el emisor desea transmitir, 
y que la imagen pueda ser reproducible por los diferentes 
mroiosdeimpresión. Hayimágenesquenotendránqueser 
necesariamente multiplica:las sino expuestas; en este caso 
la última condición no es importmte. 

Por esta razón la exposición de los materiales en este 
capítulo es sólo una propuesta general, ya que, el dorrúnio 
de una técnica y un material requiere de una práctica 
constante, que debe enriquecerse con la experimentación. 

Elconoámientodematerialestridimensionalescomo 
espumas plásticas, esrulturaconpapel etc. leseríadegran 
ayuda al artista gráfico para la ambientación deaudi<Msuales 
o fotografías, aparadores, exhibición de productos. etc. 

Sin embargo, el tiempo establecido para la materia 
de técnicas de Representación Gráfica, encargocla del 
conocimiento de técnicas y materiales, es apenas suficiente 
para revisar de manera general y escencíal los medios 
gráficos para la creación de imágenes bidimencionales. 

Aumentar el tiempo de estudio de la materia, no solo 
para ver otro tipo de materiales, sino también para que 
pudiera ser más extensa la práctica de los materiales que 
existen en el programa actuahnente; seria una opción para 
que el alumno tuviera un conocimiento más amplio de los 

CONCLUSIÓN 
medios con los cucres se ¡xiede corrunícar. 

Otra opción podria ser la creación de talleres 
opcionales en la carrera de Diseño Gráfico. Entre los que se 
incluiría un taller para el manejo de materiales y técnicas, 
para que el alumno interesado pudiese profundizar más su 
conocimiento al respecto. 

LA TECNoLOGiA AL SERVICIO DE 
IAS ARrE5 GRAF!CAS 

En la actualidad un gran riunero de empresas, 
despachos de diseño, imprentas, etc. trabajan 
primordialmente con ordenadores. 

Las computadoras aixilian la realización del diseño 
durante todo el proceso; desde bocetos y maquetas finales 
para el cliente, hasta originales mecánicos para impresión, 
gráficos, textos, colores, imágenes, artes finales, composición 
de página, etc. 

EstaherrarnientapermitealDiseñ<rlorGráficoreamr 
su trabajo en un tiempo más reducido y con una excelente 
ca~dad. Faci~tando. además, un mayor control en todo el 
proceso creativo, al poder hacer correcciones durante el 
proceso de realización y aún al término de este. 

Es por estas razones, nada despreciables, que la 
computadora ha desplazado en uso a muchos materiales 
y .técnicas en el trabajo de diseño. 
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Los avances tecnológicos sólo son una herramienta 
más, poderosa, pero no hay cambios en lo elemental de la 
producción de imágenes. El Diseñador Gráfko debe seguir 
siendo una persona con la educoción visual y manual básica 
que le permita interrelacionar los elementos gráficos y 
materiales del código \isual, para crear un todo significante 
y estético. 

El Diseñador Gráfico es el creativo, el ordena:lor una 
herramienta más. 

La fotocopiadora a formado parte, también, de la 
tecnología que los artistas gráficos han sumado a sus 
herramientas., 

'"No es una tecnología nueva, pero abre un campo 
infinito de posibilidades de expresión. y si el arte \a de la 
mano con su tiempo y la tecnología que en él se produce, 
lo más lógico es que utilice Jo que ella Je puede aportar'". 

PINEDO VEJ.AZQUEZ ROSA.RIO 
~El proyecto mimesis, ¿es arte?'" 

Tiempo libre 
AiloXIl 622del9al IS de abril de 1992 

pag. 63 

Elempleode fotocopiadoras no es reciente se emplea 
desde losa1o5 sesenta y ha sido, desde entonces, unaJXiliar 
para las Artes Gráficas en la elaboración de proyectos y 
reproducción de los mismos. 

La tecnología a seguido avanzando y actualmente se 
pueden crear imágenes a todo color o blanco y negro de 
impeciiile aspecto en un tiempo muy reducido con ~ 
de la fotocopiadora. 

A pesar de todas estas nuevas tecnologías al servicio 

de las Artes Gráficas los materiales y las técnicas tradicionales 
siguen siendo de gran utilidad, no sólo para quien no tiene 
acceso a éstas herramientas por el alto costo, tanbién para 
quien. contando con ellas, utiliza estos medios de expresión 
aveces por electos plásticos o porsitua:ionesárcunstanciales. 

Adaptarse a las circunstancias en las que debe 
trabajar obliga al Diseñador Gráfico a tener un conocimiento 
lo más amplio posible para comunicarse. De esta fonna 
estará siempre en posibilicWes de realizar su trabajo con 
éxito, sin importar que el momento o las árcunstancias le 
obliguen a utilizar deterrnino:los materiales. 

Por otro lado las características, tan favorables, de 
estas tecnologías no las excenta de los principios sobre los 
cuales se proyecta la imagen en el soporte: suma de valores 
cromáticos, opacidad o transparencia, tramas, lineas, 
saturación, tonos continuos, k.Jces y sombras, etc. Todos 
estos principios comunes en el empleo de todos los 
materiales son asimilados a tJaves de todas y cada una de 
ellas. 

De tal manera que el conocimiento de un material 
ao,uda y apoya el aprendizaje de otro. Y un conocimiento 
amplio de varios materiales los enriquece grupal e 
individualmente. 

Por todo esto es que las nuevas hem111ientas se 
suman a las trOOicionales enriqueáéndolas y ap<Jyirldose, 
a su vez, en ellas. 
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la Representación Gráfica está constituida por una señe de sensaciones ideadas como la perspec:liva, la 
textura, las luces, etc; sin embargo, el goce que producen los matertaies, y los colores, quizá pertenezca 
más a la naturaleza de las sensaciones reales que de las ideadas 



En el presente capítulo analizaremos la apreciación, 
ubicación y definición de la representaáón gráfica partiendo 
de su concepto, clasificación e importancia, analizaremos 
cuál ha sido su desarrollo en el arte y cuál su función en el 
Diseño Gráfico. Al reconocer a la representación gráfica 
como un mensaje visual, estudiaremos los códigos que la 
conforman. Finalmente se verá la evolución que la imagen 
debe tener en el proceso de aprendizaje. 

CONCEPTO 
Representaáón: " Figura, imagen, cosa que expresa 

otra". La preposición "re" indica repetición, es decir, volver 
a presentar o mostrar algo graficamente. Si observamos la 
definición de imagen: "figura o representación de una 
cosa", derivada del latin imago: figura, sombra imitación, 
podemos resumir que representación gráfica e imagen, en 
este contexto, tienen el mismo significado. 

Imagen indica toda representación figurada y 
relacionada con el objeto representado por su analogia o su 
semejanz.a respectiva. Cuando hablamos de imagen, la 
consideramos como una representación visual en que el 
objeto representado es susceptible de ser reconocido. 

La imagen es un medio de comunicación visual; el 
autor pretendedeár algo a través de ella, su labor responde 
a determinada intención, no hay imágenes "inocentes". 

La imagen llega a ser expresiva y comunicante. 
Expresareshacerrelerenciaaunsentimiento,ylaexcitación 
de las emociones es una de las funciones primordiales del 
arte. 

La representaáón y la expresión son espeáes de 
denotación, sólo distintas en si lo que denota es concreto o 
abstracto. 

La descripáón de una imagen puede damos tres 
tipos de información: qué es lo que representa, qué 
propiedades posee y qué sentimientos expresa. 

La representación gráfica constituye un sistema de 
organización de la experiencia vivida, expresada atraJés de 
una técnica representativa, no reproduce una rea~dad ya 
dada, sino que inventa una nueva visión del espacio y de la 
forma, renovando su significado. El objeto y la imagen 
difieren, el fenómeno icónico posee funciones especificas 
para el conocimiento. 

Vemos lo real a través de una imagen que es una 
. "forma" estructurada de aruerdo a ciertas leyes. Además, 
situadaensucontexto, laimagenseconvierteen"simbolo" 
y, al significar una cosa diferente a la que muestra, cumple 
su función de "signo". Esto nos lleva a una primera 
clasificación de la imagen. 

CLASiflCACIONES DE LA IMAGEN 
La siguiente clasificación se deriva de las funciones 

de la imagen. 
Las relaciones que las imágenes mantienen con sus 

objetos de referencia determina las funciones que ejercen, 
tres son éstas funciones: representaciones, símbolos y 
signos. Una imagen particular puede utilizarse para cada 
una de estas funciones y a menudo sirve a más de una al 
mismo tiempo. 

Las imágenes son representaciones en la medida en 
que retratan cosas ubicadas a un nivel de abstracción más 
bajo que ellas mismas. Cumplen con su función mediante 
la captación y evidenciación de alguna cualidad pertinente, 
fc;>rrna. color, movimiento de los objetos o actividades que 
describen. 
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Unarepresentaciónpuroeubic:arsealosmásvarurlos 
niveles de abstracción, una fotografía puede ser muy veráz. 
Por otra parte un niño puede captar una figura o una cosa 
mediante figuras primarias sumamente abstractas. La 
abstracción es un medio por el cual la representación 
interprefaloqueretrata,esunenunciadosobrelascualidades 
visuales y éste enunciado puroe ser completo a cualquier 
nivel de abstracción. 

El estilo abstracto aleja el terna de la realidad física. 
En el caso de la comunicación gJáfica, podemos 

dejar de 0::1o el arte demasiado abstracto o no figurativo, ya 
que es poco común su uso dentro de una imagen que debe 
comunicar. Las imágenes cuando quieren ser de utilldad en 
una comunicación, son principalmente figurativas, es decir, 
que preteooen figurar o evocar un objeto o algo real del 
mundo que conocemos. 

Un "símbolo" es una figura que tiene significación 
convencional: el perro, por ejemplo, es el símbolo de la 
fidelidad, ésta imagen actúa en la medida en que retrata 
cosas ubicadas a un más alto nivel de abstracción que el 
símbolo mismo. El símbolo es un elemento que está en lugar 
de algo ausente, existiendo entre ambos una relación 
convencional. 

Una imagen sirve meramente como signo en la 
medida en que denota un contenido particular sin reflejar 
sus caracteristicas visuahnente. 

CLASIFICACIÓN POR GRADO DE 
!CONICIDAD 

Luc Janiszewski hace una clasificación tomando 
como referencia el gralo de iconiádad de la imagen. 
Recordemos que la iconicidad es el grado de acuerdo o de 

semejanza que puroe existir entre una imagen y el objeto 
representado por ella. 

MAXIMA lcONICIDAD 

ICDN 

Escena hiperrealista 

Ilustración 

Imagen parecida a lo que representa 

Confortne a un modelo preseclente, empírico 

Convención imaginaria figurativa 
(mitos, ciencia, ficción) 

Pictograma-Rgurativismo 

Simplificación fonnal 
Abstraccionismo 

Diagrama-Esquema 

Ideograma 
Código de Señales 

Código alfanumerico, 
musical, señalético 

Signos simples 

SIGNUM 

MINIMA lcONICIDAD 
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La abstracción es un medio por el aial la representación interpreta lo que retrata, es un enunciado sobre 
las aialidades visuales y éste enunciado pude ser completo a aialquier nivel de abstracción. 



Finalmentelateleologíaofinalida'.ldelacomunicación 
de la imagen presenta una clasificación general con cuatro 
mé1Jiles o fines de fácil identificación: infonnar, instruir, 
distraer y persuadir. 

La misrra ~ puede clasilicaoe de \0rias lomas. 

CRITERIOS QUE 

CARACTERIZAN A LA IMAGEN 

Todas las imagenes, no importa donde estén 
clasificadas, tienen criterios comunes que las caracterizan. 
Estos criterios son los siguientes: 

!CONICIDAD.- Es el nivel de semejanza o de 
abstracción entre el roodelo y su imagen. 

COMPLF..JIDAD: Osu contrario simpUcidad, ésta se 
detennina tanto por el número de elementosque la integran 
como la relación que exista entre ellos. 

NORMATIVIDAD: El uso de códigos y reglas, 
empleados sobre todo en diseño técnico, arquitectura, etc. 

UNIVERSALIDAD.- Es el carácter intemporal de 
algunas imágenes que han sido institucionalizadas o 
arraigadas en grandes grupos sociales. 

HISTORICIDAD.- El valor documental, cultural y 
sociológico de ciertas imágenes. 

ESTETICA- La carga connotativa, todo lo que la 
imagen nos evoca o comunica más allá de la forma. 

FA50NACION.-Es la capacidad de retención de la 
mirada y de seálcción que posee la imagen. 

IMPORTANCIA 
La creación, transmisión y recepción de imágenes 

constituye un hecho social de gran trascendenáa. 
Podemos suponer que los primeros medios 

lingüísticos de expresión no fueron otra cosa que una 
imitación. Era la manera de tomar, aprender, dominar al 
objeto. Ernst Fischer considera que la capacidad humana 
para transformar la naturaleza radica en "hacer ~o 
parecido". El arte (señal, imagen, imitación) desempeña el 
papel reproductor-dominador. 

La producción de imágenes tiene por objeto captar 
la atención y dirigirla; la imagen, instrumentodeinf ormación 
yconocimientorequieredeunaformaespecialdepercepción; 
el espectador se reconoce en ella y reconoce no sólo lo que 
ha visto a su alrededor sino también el reflejo de lo interior, 
lo que ha sentido. 

lai~enesinseparabledetodadvilizadónAtralés 
de la imagen, de su contenido y forma, pueden desprenderse 
consideraciones que lleven al conocimiento de la época. 
Nicos Hadjnicolau se refiere a la "ideología en imágenes" 
como una combinación de determinados elementos! ormales 
y temáticos de la imagen atralés de la cual los hombres 
expresan la manera en que viven, sus relaciones con sus 
condiciones de existencia, combinación de elementos que 
forman parte de la ideología global de una clase. 

Hoy en día quien pasee simplemente por la calle se 
encuentra sin haberlo previsto inmerso en una serie de 
provocaciones derivadas de letreros, carteles, volantes y 
todo tipo de irnagenes. La comunicación visual por medio 
de mensajes gráficos es una característica importante del 
mundo actual. 
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Existen a nuestro alrededor un universo de imagenes 
artificiales, producklas noyasingularrnente, artesanahnente, 
sino de manera industriali7.ada, hechas en serie, destinadas 
aunapoblaáónenconstanteaumento.l.aimagenimpregna 
casi todos los actos de nuestra vida cotidiana. 

Aunque es indudable que la imagen se ha 
industrializOOo considerablemente, hasta el punto de perder 
el carácter romántico de creación única por un artista 
inspirado que podrian tener, por ejemplo, las creaciones de 
un Toulouse -1...aitrec., subsisten, sin embargo, todavía 
unas diferencias de calidad, intención y valoración. Frente 
a la imagen periodística de la información (rapidez de 
realización y reproducción, economía de medios, 
improvisación, etc.),sedesarrollanlossisternasiconogiáficos 
del libro· de colección, de la obra de arte lujosamente 
encuademOOa, de la página de publicidad en color 
cuidadosamente elOOorada. 

la vida moderna, compleja y dinámica, ha impuesto 
los medios visuales, porque son éstos los que expresan Y 
hacen inteligible, de manera rápida y sencilla, toda idea, 
situación, asunto, suceso, etc. Y porque la imagen dice 
mucho más en menos tiempo que la palabra escrita o 
hablada. 

La imagen puede influir directa o indirectamente en 
el receptor. La comunicación depende de la intención que 
se tenga, ésta puede ser: expresiva, donde lo importante es 
el valor estético, informativa o persuasiva, ésta última muy 
utiliz.ada por la publicidad. 

Por todo lo anterior debemos ser conscientes de la 
responsabfüdad social que implica la creación de mensajes 
gráficos, ya que como medio de comunicación masiva es 
un arma poderosa que puede informar, educar, persua:lir 
o simplemente distraer. 

HISTORIA Y 
DESARROLLO 

LAS TENDENCIAS ARTISTICAS Y SU 

APORTACIÓN FORMAL 

En todos los tiempos el hombre, con fines prácticos 
o para su solaz, ha tratado de emplear su ingenio para lijar 
algunas de las imagenes que le interesan. 

El hombre primitivo representa el mundo a su 
imagen, da forma a las fuezzas exteriores, para tornar más 
conciencia de ellas, invocarlas u obedecerlas. Pero la idea 
de trasladar estas representaciones a una superficie plana 
tomada de la naturaleza y después sistemáticamente 
establecida, aparece como un esfuerzo de transposición 
más osado y de gran futuro. El hombre que graba la pared 
y que llena de ocre o negro las superficies así delimitadas, 
cumple una operación intelectual más avanzada, que le 
cubre un nuevo donúnio casi infinito. 

Esto le pernúte sobrepasar el plano físico y material 
del universo y representarlo en un segundo plano que está 
compuesto tanto por lo visible como por el pensanúento o 
la imaginación. 

La imagen ha tenido un desarrollo, evidente en las 
artes plásticas. Aún cuando la imagen no ha sido siempre 
de uso exclusivo para el arte, podemos observar através de 
las escuelas y tendencias artisticas, aiál ha sido la aportación 
de cada época en la búsqueda deunaimagenquesatisfaga 
las necesickles del hombre. 

No hay solución de contimñdad entre el arte del 
pasado y el de hoy endia El fenómeno de la creación es el 
núsmo, aunque los factores econónúcos, sociales y hasta 
geográficos que lo condicionan, sean diferentes. 



Durante siglos, la pintura aparece en la historia como 
unatenta!ivaobstinadadepenetrar,mediantelaobservaáón, 
en la intimidad de los hombres y de las cosas, para lijarlas 
ante nuestros ojos. Junto con la búsqueda de la forma fue 
descubriendose el mundo del color, el cual aportó a la 
representación gráfica un elemento muy importante de 
comunicación. 

Los maestros italianos observaron las leyes que rigen 
el espacio, conocieron las dimensiones como geómetras y 
el cuerpo humano como anatomistas. En ésta época la 
representación gráfica fue un importante apoyo para el 
desarrollo de las ciencias. 

A comienzos del siglo XIV, la pintura se orienta hacia 
el realismo, asi, la manera ílorentina basada en las ciencias 
exactasdelaformayelespacio,laperspectivaylaanatomía, 
da preponderanáa al dibujo sobre el color, al dominio del 
conocimiento sobre el de la sensualidad. De ahí su carácter 
universal. Se ha dicho que los florentinos fueron los 
gramáticos del arte, constituyen el origen del arte moderno 
y de nuestra concepción del mundo de las apariencias. 

Con la escuela veneciana del siglo XVI la 
representación gráfica adquiere un sentido menos estricto 
de las leyes del realismo, para reconsbuir las formas 
captando las apariencias en su materia, su color y su 
armonía. La pintura abandonó algo de su tecnisismo de 
taller y de su severidad académica para recrear una imagen 
más expresiva que mostrara la vida cotidiana y sus 
costumbres. 

Se puede decir que la revolución de las técnicas 
tradicionales de la pintura comienza hacia 1830 con 
Delacroix quien muestra una evidente rebeldía contra la 

representación académica. Delacroix impresiono primero 
por la rareza infernal de sus evocaciones, luEgo por el 
desorden febril de su técnica. 

En ésta ·época la pintura académica, aunque 
cuestionada, siguio teniendo gran importancia. Durante 
varios años la vida artística permaneció dominada por la 
rivalidad de éstas dos concepciones. 

El gran descubrimiento del siglo XIX, de que la 
belleza cambia con los siglos, dio origen a temerarias 
consecuencias. Ha suscitado en cada genera::ión y en cada 
artista una obhgadón de originalidad a cualquier precio. 

La fotografía tuvo un peso decisivo en la nueva 
.concepción de pintura.La invención y el perfeccionamiento 
de la fotogralia acaecida en 1825 obhgó a la pintura a 
revalor¡¡r sus metas; la fotografía recoge la totahdad de la 
herencia figurativa, con su nacimiento, la pintura descriptiva 
pierde razón de ser. La fotografía en su búsqueda de ser 
llega a abandonar el reportaje y se welve hacia el arte, se da 
una corriente artistica, de las escenas alegóricas compuestas 
y del montaje, cierto$ artistas reivindican el derecho de la 
fotografía a crear imágenes no figurativas. 

A lo largo de todo el siglo XIX hubo un estusiasmo 
por los estudios sobre la fisiologia y la psicología de los 
colores complementarios. 

La segunda mitad del siglo diecinueve es un periodo, 
formalmente, más complejo, durante el que se acelera el 
ritmo del cambio estilístico y durante el que empezaron a 
multiplicarse las formas y las técnicas. El vocabulario de la 
critica y la historia del arte les dió términos como 
"impresionismo", "expresionismo", "simbolismo" o 
"neoimpresionismo", que tienden a simplificar 
excesivamente la realidad. 

ESTA tfSIS U9 GfBE 
SAUi BE LA BIBLIOTECA 
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Los impresionistas se propusieron sobre todo 
conseguir plasmar la impresión luminosa y la transparencia 
delaatmósferasóloabasedenotascromáticas,rechazardo 
el empleo del negro para las sombras. 

En los primeros años de nuestro siglo el Futurismo 
contribuyó de manera importante a la renovación del 
lenguaje fonnal de la pintura, partiendo del análisis de las 
vibraciones luminosas del divisionismo para intentar una 
representación sintética del movimiento, concebido como 
principal expresión y símbolo de la vida moderna 

Por los mL<mos años de la explosión futurista, los 
pintores cubistas dieron una experiencia renOllada de la 
realidad, sobre la base de la técnica operativa que comporta 
principalinente: 

1.- Abolición de planos que crean la ilusión de 
profundiad 
2.- Eliminación de la diferenciación entre imagen y 
fardo. 
3.- Abandono del punto de vista único por la 
yuxtaposición de las vistas. 
4.- Desarrollo del espacio interno del objeto, 
basandose en la unidad espacio-temporal. 

Apesardelarena.tadóndelcompartimientotécnico 
de muchas corrientes artisticas en las últimas déc:cr:las del 
siglo, son muchos los artistas individuales o los movimientos 
pictóricos que continúan utilizando una pintura de linea, 
claroscuro y color. Dentro del fenómeno de deterioro de los 
valores tradicionales y evolución de las técnicas de 
representación y búsqueda, la ''Pintura de acción" constituye 
el limite extremo de la crisis de la pintura hecha con color, 
su técnica deja un cierto margen a lo casual. Lo casual es 

libertad frente a las leyes de la lógica. La técnica de la pintura 
de acóón coincide con un sistema de vida, Clll-0 norma es 
vivir cada día sobre la improvisación del acontecimiento. 
Estos signos como las manchcis o los goterones, parecen 
escribir la palabra "fin" de un cierto modo de pintar o, al 
menos, de concebir la expresividad del arte. 

Todas estas implicaciones fonnales que se han dado 
en el arte del último siglo es tan hoy totahnente refuta:las por 
el hiperrealismos, que se sirve de los avances técnicos para 
crear imágenes casi fotográficas; estas imágenes obedecen 
no tanto a una búsqueda fonnal de expresión, sino a una 
necesklad de comunicación visual. 



Oslw Schlemmer. lnugm de idenri<hd Jdinitiva, desde: 1?22. 

-

______ El_as_pect_o_po_s_iti_vo_d_e_la_Ba_uh-a-us_se_ha_lla_en_su_act_itu-d_d_e_no_co_ns_id_era_r-el_dis_en_·o_grá_fi_·co_co_m_o_un_lact_o_r ____ .-.11 exclusivamente comercial, sino también como una contribución rultural de su época. u-



"El Diseño Gráfico es la disciplina que se avoca a 
satisfacer necesidades especificas de comurücadón visual, 
ma:liante la configuración, estructuración y sistematización 
de mensajes significativos. La comunicación visual además, 
preserva, apoya, significa y cuestiona interuirüendo en la 
a:lucación, tecnología, ciencia, publicidad y urbarüsmo". 

Los mensajes gráficos han sido un medio de 
comunicación importante sobre todo en el siglo XX. Sin 
embargo, la búsqueda de elementos técnico y proyectuales 
necesarios para elaborar un mensaje gráfico que satisfaga 
necesidades especificas de comunicación a sido 
preocupación del hombre de todos los tiempos. 

El Diseño gráfico ha sido condicionado por el 
proceso de evolución tecnológica en la multipficadón 
rápida y exacta de los originales. No obstante, antes de la 
aparición de los proca:limientos de impresión seriada más 
rudimentarios, cada etapa histórico-cultural encontró los 
medios para hacer llegar su mensaje, sirviéndose para ello 
de distintos medios, de acuerdo al dominio tecnológico 
correspondiente y a las dimensiones y complejidades de sus 
respectivas masas receptoras. 

Que la Industria de la Infonnación haya tomado 
plena conciencia de la utibdad del diseñador gráfico como 
agente de su mensaje persuasivo, es un hecho reciente. 
Aunque la participación de individuos dotaclos de habilidad 
gráfica en la elaboración de mensajes objetivos se hace 
manifiesta a lo largo de todas las etapas de la historia en la 
comunicación humana. 

Como fruto de la diversidad de las opciones 
vanguardistas del siglo XX. se proyecta sobre el diseño 
gráfico un ampbo y variado abanico que contiene todos los 

DISEÑO 

GRÁFICO 

instrumentos bngüisticos posibles para hacer frente, con 
distintos repertorios icónicos, a las variantes discipbnarias 
quelademandaindustrialosodalhacontribuidoaengendrar. 

La Bauhaus dio impulso pedagógico e intelectual a la 
arquitectura, el diseño industrial y el diseño gráfico. Exisfia 
ya una urgencia de clarificar una actividad que, hasta aquel 
momento, se había producido desde patrones organizativos 
excesivamente espontáneos. La Bauhaus impone el Diseño 
Gráfico como categoría discipUnar. 

Un aspecto positivo de la Bauhaus se hallá en su 
actitud de no considerar el diseño gráfico como un factor 
exclusivamente comercial, sino también como una 
contribución cultural de su época. 

"Hayquetenerconciendadelaimportanciacreciente 
del diseño como parte integrante del desarrollo cultural y 
artístico de la sociedad en que vivimos. El diseño desempeña 
un papel relevante en el modo en que nos proyectamos 
intelecual, espiritual y materialmente''. 

A!ANSWANN 
MBases del Diseño Grafic:o" 

&l. Guslavo Gili SA de C.V. Barcebna 1990 

El grafista organiza y proyecta la comunicación visual 
traduciendo la idea eri forma de imágenes. El diseñador se 
convierte en un interprete del mensaje, es decir, hace de 
trámite entre el emisor y el receptor utilizando como código 
la imagen. En ésta imagen, cuya función es la comunicación, 
deberá plantearse la originaUdad como acento de capacidad 
cr.eativa, el factor estético como atractivo visual y la legibibdad 
comoreconocimientoalafunciónestablecidadecomunicar. 
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El soporte por medio del cual se efectúa la 
comunicación, (folleto, carteL revis!a, etc.) generalmente, 
está destinado a producirse en serie por las industrias 
gráficas para su mayor difusión, por eso la proyección de 
la imagen deberá tener en cuenta los requisitos que deben 
existir para su reproducción. 

IMAGEN y DISEÑO GRÁFICO 
Elmensajegrálicoesunsistemadesignos,constituido 

principalmente por el texto y la imagen; la imagen como la 
representación de las cosas visibles o visualizables y el texto 
como la designación escrita 

La imagen en el diseño gráfico es de carácter 
funcional, ya que su principal objetivo debe ser comunicar, 
comentando, apoyando o ejemptificando al texto; aún 
cuando la imagen en la comunicación deba ser más 
funcional que artística no debe perder su valor estético. 

La tarea del diseñOOor es conseguir la colaboración 
entre la imagen y el ledo, la fusión en un todo significante 
y estético., el objetivo es garantizar el máximo de impacto 
yde facitidOOdeaprehensiónpor parte del lector. Esto debe 
lograrlo tomando en cuenta ciertas reglas y no de manera 
arbitraria, aún cuando se permita romper estas reglas debe 
hacerlo siempre de manera justilica:la. 

Losmensajesgrálicossepresentanbajodosaspectos 
el denotativo, que es aquello que se nos muestra a primera 
vista, el connotativo, o lo que nos comunica más allá de la 
fomia 

Una imagen puede tener diferentes tralamientos 
gráficos; (de color, grados de iconicidad, contrastes, etc) a 
primera vista puede parecer la misma, pero el creador 
gráfico sroe que cada una de esta; variantes hace de la 
misma representación una imagen diferente visual y 
conceptualmente; lo más imporlante es que el impacto que 
producirá sobre el lector, sus connotaciones y todo lo que 
evoca además de lo que describe son diferentes. 

La imagen en el mensaje gráfico puede producirse 
por rnOOio del dibujo o de la fotografía; la elección de una 
lorrnauotradependerádemuchosaspectos, principalmente 
el carácter de Ja imagen en cuanto a lo que necesite 
comurúcar. . 

El dibujo ofrece libertad creativa, permite que se 
traten visualmente cualquier terna, aunque este no le!'@ 

relación con la realidad corno una representación fantástica 
o el proyecto de un objeto que no existe aún; se puede 
manipular la imagen para adap!arla a las necesida:les 
especificas. La fotografía, en cambio, alcanza todo su 
interés cuando se trata de ser realista, de demostrar hechos 
o personas objetivamente. 

El dibujo es portador de la transfonnación de las 
percepcionesylasliivencias.Eltrabajoconel dibujoesuna 
disciplina que tiende a la sensibilización de la visión y al 
enriquecimiento del sentido de la forma, el ritmo y la 
abstracción. El dibujar debe ser una transformación de lo 
que se representa. Representar es cuestión de clasificación 
de losobjetosmás quede su imitoción, de su caracterización 
más que de su copia, en modo alguno es cuestión de un 
informe pasivo .. 



Las posibfüdérles de expresión se amplian con el 
dominio de los materiales y las herramientas de dibujo. 

El proceso de realii.ación del dibujo se compone de 
diversas actividérles que se interrelacionan. 

"1.-0bservaryver, es decir, aprender las formas y 
proporciones como totalidérles. 

2.- T ransforrnar lo visto {las fonnas analizadas) en 
una representación visual en el papel que produzca carácter 
espacial. 

3. - Dominar las posibilidérles de elaboración y 
expresión de los utensilios artesanales del dibujo. 

4. - Controlar el proceso temporal del dibujo desde 
el comienzo hasta el fin de la actividad configuradora. 

5.-Aprovechamientocriticodelresultadodeltrabajo. 
6.- El empleo de la experiencia y el conocimiento así 

adquiridos conduce a un continuo enriquecimiento y 
sensibilización" 

MANFRED MA!ER. 
"Procesos elementales de 

prooectack>n y confiooración .. 
Ed Gustavo Gi6, Barcebna 1982 

La ilustración, entendida como la representación 
graf ica objetiva, que apoya y da una dimensión real del 
contenido de un texto, es la imagen gráfica componente 
principal, junto con el texto, del mensaje visual. 

IMAGEN Y 

METODOLOGIA DEL DISEÑO 
"La metodología, en la tarea del graf ista, es la 

condición esencial que le permite conocer y seleccionar 
según el objetivo los medios de impresión, las témicas, las 
formas y colores através de los cuales el mensaje que ha de 

ser comunicado alcanza la máxima eficacia OegibiUdOO, 
agrado, incisividérl, etc) " 

DIMITRI NJCO!AU, Sil.VANO AGOSTI, 
A!DO GRASSO. 

"Las técnicas de la imagen" 
Ed. Mitre Barcelona 1982, 177 p 

EnelDiseñoGráficolaaplicacióndeunametodologia 
se considera un recurso básico que permite estructurar un 
proyecto de manera adecuada. Dentro de las fases que 
constituyen este proceso técnico y creativo, de lametodologia 
del diseño,existen diferentes imágenes y sus caracteristicas 
dependen de la función que cumplen. Las fases que lo 
.constituyen son: 

PLANEAOON 
DESARROLLO 
REALizACION 

La fase de planeación es la recopilación de elementos 
teóricos que van a dar apoyo y forma al diseño; esta fase se 
Uevaacabo mediante la investigaciónyatravés de entrevistas. 
El objetivo es tener un conocimiento amplio del problema, 
para apoyar la propuesta gráfica. 

La fase de desarrollo es donde se pone de manifiesto 
la creatividad personal. Es en ésta fase donde se realizan las 
primeras imágenes; los bocetos facilltan la proyectación al 
permitimos visualizar una idea. 

Existen dilerentes tipos de bocetos, dependiendo del 
nivel de realización del proyecto. 

La primera materialización de la idea son los bocetos 
burdos; estas alternativas gráficas no se le muestran al 
cliente; son imágenes rápidas muy generales donde se 
c9mienzanaelegirloselementosforrnalesysucomposlción 
en el soporte. El detalle no es importante en esta imagen, 
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lo que importa es el aspecto general, la composición, el 
baance y el a;¡uilbrio. 

lasiguienteimagenesunbocetomáscomprensible, 
donde hay que tomcren cuenta las medidas y las redes que 
sos!er@n los elementos, asi como detalle de la forma y 
color. Esta ilragen debe ser mejor realizala y presentixla 
para que el dente pueda apreciar las alternativas gráficas 
que se le proponen. 

El boceto final es la última imagen propositiva, el 
acOOado de ésta debe ser impecrole y lo más similar al 
producto final. 

El dibujo es una herramienta indispensable para 
solucionar favorablemente ésta fase, así como el manejo del 
material y la técnica más OOecuado a cada necesidad de la 
irragen. 

ALGUNAS CONSIDERACIONES L\\POIITAITTES 

EN IA REALIZACIÓN DE BOCETOS: 

1.- Aunque sea más grande o pequeño, hacerlo a 
proporción. 

2.- Seleccionar previanente la técnica y el material 
más adecuoclo para la producción del boceto final. 

3.- Reali7.ar las posibles variantes en el uso de color, 
forma, composición, etc. 

4.-Cuak¡uier ideaquese presente hay que visualizarla 
gralicamente, nunca dedejarla a la imaginación. 

5.-Elbocetofinaldebecuidarsehastaenlosmínimos 
detalles, eso evim cuaQ.ñer interpretación incorrecta. 

6. - La presentación de los diseños debe estar a la 
alturadeoc¡ueiloqueeldenteesperaparasuproductoosus 
servicios. 

En la fase de realización se trabaja la última 
imagen por parte del Diseñador. 

Obtenida la aprobación del cliente, el boceto se 
traduce en un original mecánico a fin de preparar las 
matrices para su reproducción. 

En Artes Gráficas se denomina original a la irragen 
realizada ex-profesa para ser reproducida Existen, 
principabnente, dos grupos grandes: originales que se 
reproducirán en negro (una sola tinta) y originales que se 

· reproduciran en color (dos o más tintas). 

CLASIFICACIÓN DE ÜRIGINALES PARA 

IMPRESIONES EN BLANCO y NEGRO 
Existen tres variantes que son: 
-Originales "pluma": todo dibujo resuelto con un 

negro oosoluto sobre una superficie blooca sin grises. 
-Originales "pluma" tramados: cuando la irragenda 

la impresión de valores tonales por medio de llamas de 
punto o lineales, que pueden ser manuales o mecánicas. 

-Originales de medio tono, o "directos": ésta es una 
imagen con grises y degradados continuos. 

CLASIFICACIÓN DE ÜRIGINALES PARA 

IMPRESIONES EN COLOR 
EnlasArtesGrálicasconsólocuatrotintas,azulcyan, 

amarillo, magenta y negro, se logrcÍn reproducir todos los 
colores de la naturaleza. Los originales para impresiones de 
más de un color se clasifican en: 

1.- Originales color, de tintas planas: Cuando la 
irragen se resuelve con una gama de dos o más oolores 
planos, es decir; sin variaciones de tono. 



2. - Originales color, de tintas planas tramadas: El 
mismo = de la imagen anterior, sólo que en este las 
diferentes áreas de color pueden presentar variaciones de 
tono. 

3.-0riginalesados degra:lados "bitonos": Este es un 
original de medio tono impreso a dos tintas, con los cuales 
se obtienen tres matices. 

4. - Originales a todo color, para reproducirse en 
"cuatricromía": Imagen a todo color, una fotografía por 
ejemplo; en esta imagen la separación de las cuatro tintas 
que constituiran la imagen a todo color se hara 
mecanicamente. 

Estas son de modo general las especificaciones para 
los diferentes originales; esta última imagen que realiz.a el 
diseña::lor es muy importante ya que de ella depende la 
correcta reproducción de su diseño. 

El proceso técnico y creativo que implica una 
metodología es válido para las diferentes áreas del diseño 
con las variantes que requiera el problema específico. 

COMPONENTES DEL 
MENSAJE GRAFICO 

En el sistema gráfico los elementos principales son la 
imagen y el tei<to. Otra serie de signos complementa la 
comunicación visual con una intensión plástica, demostrativa 
y connotativa. Estos elementos incorporan otras 
inlormaciones, complementando y apoyando al texto y a la 
imagen. 

Los signoscomplementariosqueapoyana la~en 
y al texto son: el soporte o espado gráfico, los grafismos y 
.el color, entendiendo éste último como substancia visual 
independiente de la forma 

El aporte fundamental de la teoria de la Gestalt es que 
toda percepción es global, no aisla:la y fuera de contexto. 
Los estímulos no se presentan al sujeto perceptor 
independientes, sino que funcionan como conjuntos; 
percibimos, pues, datos organizados y no simples elementos 
puntuales. El trabajo del creativo gráfico será combinar 
adecuadamente los componentes gráficos para crear un 
mensaje global. 

SOPORTE 
El espacio gráfico es en un principio la superficie 

donde se visualiza la idea, en primeras imagenes o bocetos, 
y se convierte una vez impreso en un objeto que puede ser 
manipulado por el usuario; el soporte es, también una 
variabledelmensajeyaqueaportainformadóndependiendo 
de su color, grosor, tamaño, número de páginas, textura, 
etc. 

. Un soporte adecuado debe funcionar como código 
visual y como medio material. 
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GRAFISMOS 
Los gralismos son elementos no necesariamente 

figurativos ni textuales funcionan como medio de 
ordenamiento entre los componentes del mensaje para 
relacionar,jerarquiz.ar,ordenaryenocasionessimplernemnte 
decorar. Pueden ser de tres tipos estructurantes, señal éticos 
y emblemáticos o de identidad. 

Los gralismos estructurantes o de composición 
cumplen la función de distnbuir la infonnación, es el 
aimazón que sostiene a los elementos, estos pueden ser o 
no visibles en el mensaje impreso. 

Los grafismos señaléticos son expresivos, 
generalmente de rasgo espontáneo, como los subrayados 
sueltos que se utilizan para destacar una palabra. 

Los grafismos emblemáticos son signos 
convencionales como los mapas; signos universales como 
la cruz roja; los de identidad, muy similares a los anteriores, 
se refieren a imágenes ya establecidas que funcionan como 
identificación como las banderas, los logotipos de empresas, 
ele. 

COLOR 
En Artes Gráficas las imágenes se dividen, 

cromáticamente en: imágenes blanco y negro e imágenes 
en color. 

Elcoloresunelementodelcódigovisualqueproduce 
una reacción en el espectador, además de aportar 
inlonnación. El color no es siempre un atributo de la forma, 
con frecuencia el mensaje es, precisamente, el color, o lo 
que sólo puede expresarse por el color. 

"La fascinación cromática emerge cuando el color 
desborda la mera función de iconicidad y se impone, a los 
ojos por encima de la forma, o incluso se Ubera de ella 

Se puede hablar entonces, más quede impacto ode 
choc visual, de una poética o un lenguaje que son propios 
del color cuando está tratado con se11S1biUdad". 

JOANCOSfA 
"'Grafisma funcional'" 

Ed C.EA.C., Barcelona 1990, 275p 

El color puede ser ernpleaclo para reforzare! realismo 
o por el contrario, para abrirse hacia lo imaginario. 

El color pigmentario posee tres valores o atributos: el 
color, o nombre que lo distingue; la tonalidad, relación que 
guarda el color con el negro y el blanco, y la saturación que 
es la intensidad o cantidad de pigmento. 

El color es un l~je que puede tener diferente 
aspecto y connolación dependiendodecómoestéapli=lo 
y en que contexto; por ejemplo: podemos observar el 
mismo color en una pintura abstracta, en grandes manchas 
texturadas, y en un cuadro realista, en pequeños espacios 
y con gradaciones tonales suaves, el efecto y lo que 
comunica será muy diferente en ambos. 

Tocio color modifica a sus colores vecinos y es 
modificado recíprocamente por éstos; además se transforma 
con la luz y el tiempo. 

La annonia del color se refiere a las diversas 
combinaciones que pueden darse; estas composiciones 
pueden ser por analogía o por contraste. 

Los tonos análogos son producto de una tendencia 
de tono común, expresan una suave annonía. Las 
combinaciones complementarias contrastan 
significativamente, es!a relación se da cuando los colores 
están separados por 90 o más grados en el cirrulo 
cromático, cuanto mayor sea la distancia en el cirrulo mayor 



será el contraste; cuando se mezclan dos colores 
complementarios se neutralizan recíprocamente, 
obteniéndose un gris fangoso o un color pardusco; en 
cambio cuando están juntos en una composición se resaltan. 

Un esquema de color se refiere a los colores que 
intervienen en una obra; un grupo de colores que funcionen 
adecuoclamente al mensaje visual. En el desarrollo de un 
esquema de color debemos empezar por elegir un tono 
dominante y estudiar las variaciones de valor e intensidad así 
como los tonos adicionales; si el esquema es de un sólo color 
o monocromático, permite solamente cambios de valor e 
intensidad. 

El color puede darnos sensaciones de calidez o 
frialdad; todos los colores que contienen rojo, amarillo, o 
ambos, expresa calidez; una sensación fria se logra con la 
presencia del tono asociado con el agua o el cielo, el azul. 

La calidez o la frialdad de un tono, sin embargo, es 
relativa; un color puede parecer cálido si se lo compara con 
uno más frio y puede parecer frio comparado con otro más 
cálido; el verde por ejemplo puede parecer frío cerca de un 
naranja y cálido al lado de un azul. Las sensaciones cálidas 
y frias afectan también la ilusión espacial en un diseño, 
debido a que los tonos cálidos parecen avanzar, mientras los 
tonos frios parecen retroceder o alejarse, esto puede 
auxiliarnos en la representación del espacio. El modo en que 
el color de la imagen se relaciona con su fondo es 
importante, ya que, tiende a resaltar si hay un fuerte 
contraste con el fondo y tiende a desvanecerse cuando se 
funde con él. 

En la aplicación de los recursos del color, todo 
depende de lo que se quiera expresar, el color puede ser en 
la comunicación denotativo, connotativo y esquemático. 

DENOTATIVO. Cuando el color se suma a una 
imagen realista, a una representación figurativa, puede 
hacerlo de tres formas: 

-el color realista que marca características precisas de 
las superficies de los objetos. 

-el color saturado, que exagera las características, 
más brillante, puro, etc, para crear una imagen más 
atractiva que la rrúsma realidad. 

-el color fantasioso, que no se suma a la forma en su 
aspecto realista sino que lo enriquece o la contradice 
creando una nueva realidad. 

-CONNOTATNO.- El color tiene la capacidad de 
evocar y de incorporar valores a la imagen que no es1án 
presentes en la realidad visible, factores no descriptivos ni 
explícitos, sino psicológicos, simbólicos o estéticos: 

-Psicológico, cuando crea estados de espíritu, evoca 
sentimientosenelinconscienteejem: rojoagresión, vitalidad 

-Simbólico, cuando funciona como una codificación, 
es un fenómeno cultural que se extiende en campos 
diversos, desde la literatura, la poesía, la moda y la 
publicidad. El rojo por ejemplo simboliza el amor. 

-Esquemático, cuando los colores conservan sus 
significados por medio de la tradición: las banderas, 
urúformes, etc. No está al servicio de la fidelidad icónica. 

Puedeservirparaincluirseñalesalmensajegráficoen 
el mundo objetual como lineas de autopistas o semáforos; 
por ejemplo el amarillo es peligro; el rojo pél'Clda absoluta, 
material de incendio; el verde via libre, puestos de socorro. 

Su uso convencional es con una absoluta tibertad de 
abstracción, al margen de la representación. Se empleaaqui 
una expresividad por el color; se aplica a figuras, superficies 
y· estructuras gráficas significativas; por ejemplo en las 
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compaginaciones tipográficas, o cuando se realizan 
esquemas, gráficos, estadísticas, diagramas y otras 
visualizaciones esquemáticas no sujetas al código de la 
realidad. 

T!POGRAFIA 
El teKto funciona como la designación escrita del 

mensaje y es en muchos soportes el elemento principal de 
la comunicación. Pero la tipografía, en el soporte 
bidimensional, además de signo es imagen. 

En la producción gráfica actual los caracteres 
tipográficos ofrecen una gama muy amplia de variaciones 
formales, de estilo y de tamaño. En conjunto conforma una 
textura especifica y como forma cada letra es imagen. 

Los signos alfebéticos pueden ser empleados como 
elementos ornamentales o ilustrativos. 

La escritura, el signo tipográfico es una microfonna 
que por su simple estilo conlleva, a parte de lo que denota, 
un conjunto de connotaciones que dilieren de carácter a 
caracter. 

Podemos, en función a los modos de producción, 
separar las variables de la letra en dos grupos: 

-El diseño li>re o manual.- es una esaitura que 
manifiesta la libertad del trazo directo, marcando la 
esponlaneidad como valor estético y creativo. El gralriti es 
la máxima eKpresión del trazo espontáneo; la rotulación es 
manual pero más apegada a las normas; lacaligraliaes una 
imagen de alta cahdad estética, en la que es más importante 
la legibilidad que la espontaneidad; y la letra ilustrada como 
una variante ornamental o fantasiosa. 

-El diseño nonnalizado o industrial.- es una 
escritura sujeta a las normas de estructura lijas y definitivas, 
es opuesta a la libertad del trazo. Esta escritura la constituye: 

la tipografía, la escritura mecanografiada, las letras 
transferibles y los caracteres informáticos. 

La legibilidad como atributo de funcionalidad es la 
primera ley de la tipografía. 

"En las publicaciones científicas el !e;o¡to hade ayudar 
a comprender las imágenes, pero no puede reemplazarlas; 
mientras que una buena ilustración puede, a veces, 
prescindir de comentario." 

YVES COINEAU 
'"Como hacer dibu&s científicos 

materiales y métodos 
Ed. Labor, S.A. Bartelona 1987 237 p. 

La imagen, representación de las cosas visibles o 
visualizables, es el segundo elemento más importante del 
sistema gráfico. 

Como ya habíamencionado, laimagenen el mensaje 
gráfico puede producirse por meclio del dibujo o de la 
fotografía A la imagen realizada manuahnente, por medio 
del dibujo, la denominaremos "ilustración"; su más alto 
valor, el que la coloca por sobre la representación lograda 
por medios mecánicos, es la eKpresión individual. 

El dibujo supera a la fotografía al presentar una 
evidente nitidez del conjunto, acentuando los rasgos 
importantes y suprimiendo losdefallessinvalordemostralivo 
o informativo. 





La i~en dice mucho más en menos tiempo que la 
paabra escrita o hablaba 

LailustrociónhaseMdocomocomplementonarralivo 
a los libros y manuscritos, desde los más antiguos pergaminos 
ilustrados que se conocen; la representación gráfica apoya 
y da una dimensión real del contenido de un texto; refuerza 
valores, ejemplifica los ofrecimientos, sirve de eslabón con 
el texto para dar mayor comprensión. 

Las diferentes investigaciones sobre la retención de 
los conocimientos muestran la influencia de las imágenes, 
su carga connotativa y su fuerza de convicción sobre los 
cambios de valores; todo esto evidencia la potencialidocl del 
mensaje compuesto por texto e imagen. 

"La ilustración es la expresión más vital del arte 
moderno porque concreta su función de manera rápida y 
con fin consciente y objetivo". 

EUGENE ARNQ[J) 
'"Técnicas de la illitración'" 

Ed. LEDA Barcelona 1982 128 p. 

El ilustrador tiene, al contrario del artista, todas las 
limitaciones de la producción gráfica para la comunicación; 
gustos del cliente, necesidades específicas de la publicación 
o del producto, preferencias de la masa consunüdora y las 
restricciones del medio reproductor de la obra; Sin em­
bargo, al ser un arte inquieto donde la competencia por la 
novedocl y la originalidocl es un factor de interés y atracción, 
puede el ilustrador utilizar todas las técnicas, materiales y 
estilos que le ayuden a resolver la imagen. 

Las obras del ilustrador son imágenes de tan alta 
calidad y categoría como las pinturas artísticas, en ellas 
intervienen tcxlos los fundamentos formales de que se vale 
el pintor para su expresión. 

LA ILUSTRACIÓN 

En la retó.rica del mensaje gráfico existen dos partes: 
lo que denominariamos en lingüística "sintagma nominal", 
o la cosa de la que hablamos, por ejemplo: el producto que 
vamosadaraconoceroelpersonajedelrelato; ylasegunda 
parte constituida por el "modificador", un predicado, que 
serán las cualidocles o características que deseamos resaltar 
del objeto o el personaje, es decir, un calificativo. Las 
técnicas gráficas disponen de una amplia serie de 
procedimientos para modificar la imagen .. original". 

Elegir el elemento formal más adecuado y darle el 
. tratamiento visual que exprese lo que necesitarnos comunicar, 
estas son las dos etapas principales en la e!OOoración de una 
imagen. Una buena documentación icónica es un aixiliar 
en este proceso, constituye para el creador gráfico una 
herramienta de trabajo necesaria; es un punto de referencia 
y también una fuente de inspiración. 

El mensajegrálié:o es!OOleceunacierta "redundancia" 
entre la inf orrnación proporcionada por el texto y la 
ilustración o fotografía, podemos decir que la figura vuelve 
sobre algunas de las ideas centrales del texto de base; estas 
ideas han sido expuestas en el texto y la ilustración las 
desarrolla y las propone a través de otra via, acentúandolas 
en la mente del lector. La imagen aporta el atractivo, la 
seducción en el mensaje, obligando al lector a detener la 
mirada en él. 

La imagen puede tener diferentes dimensiones que 
la apoyen en la comunicación como: 

-el grado de complejidad, quedependede la cantidad 
de elementos y la relación que exista entre ellos. 

-el indice de iconicidocl o de abstracción. 
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-la pregnancia o fuerza perceptiva de la forma, que 
se relaciona con el contraste, la nitidez de contornos, la 
simplicidadrelativadelafonnayconlajerarquizacióndelas 
partes. 

-la polisemia que en algunas imágenes es retringida 
mientrasqueen otras, laambigüec!OO de las interpretaciones, 
se persigue como finaUc!OO. 

-el valor estético, de fascinación, donde la creatividad 
aporta un valor visual de atracción, ya que, la imagen 
cuando cumple las condiciones de funcionalidad aún no 
está totalmente detenninada. 

La llamada de atención es de gran importancia y 
puede ser generada por diversos aspectos formales. El 
primer desarrollo de la comunicación visual es óptico; antes 
de que el lector pueda decodificar y asinúlar cualquier 
información recibe un impacto \>isual, siente la ilustración en 
sus cualidades de linea, forma, valores y color; la segunda 
fase es emotiva y está concentrada en el interés humano; la 
terceraesdeindolementalycorrespondealacualidadclara 
y comprensible del texto. 

En la realización de un mensaje gráfico debe haber 
un texto de base; este texto da rugar a dos codificaciones: 
una codificación textual, que se basa en una retórica de lo 
escrito, y una codificación icónica, de las imágenes que son 
impuestosporeldiscursotextual;¿qué~enessepondrian, 
donde y porqué?. 

Un mensaje global esta compuesto, principalmente, 
por dos canales de percepción: las formas y los signos de 
la escritura; el problema consiste en es!OOlecer la relación 
más adecua:la entre ambos. 

TÉCNICAS DE LA !LUSTRACIÓN 
La siguiente clasificación que hace Abraham Moles 

de las técnicas de la ilustración, nos muestra las posibilidades 
del juego dialéctico entre texto e imagen. 

-CON1RAPUNTO: texto e imagen poseen 5US 

propias progresiones, sus propias leyes de continuidad y 5US 

propios propósitos; son paralelas pero distintas (calendario) 
-COMPLEMENTO: el texto constituye la linea 

dominante., se ilustran puntos anexos y van acompañados 
por un pie que establece su pertinencia. 

-SUPLEMENTO: en algunos puntos del texto prin-
cipal se coloca una imagen interesante y relacionada con un 
tema que podria desarrollarse. 

-ESCR!PTO-VISUAL: texto e imagen marcan una 
continuidad en la que cada pieza es tan importante como 
las demás para construir un conjunto coherente. 

-PRORJSIONMOSA!CO: elementos en un aparente 
desorden para que el lector recomponga, realiz.ando un 
mayor esfuerzo y por lo tanto mejor retención. 

El estilo, en la realización de la ilustración, es la 
manera propia de tratar un asunto sobre el papel, la grafía 
individual de un artista o un método personal en la 
resolución del trabajo. 

"El estilo no se adopta ni tampoco cabe buscarlo, 
pues es producto de una constante píOCtica y del propio 
desarrollo. Un estilo original se desenvuelve por e!apas, 
lentamente y de manera inconsciente viene por si mismo." 

EUGENEARNO!D 
"Técnica de la IUstradón" 

Ed. LEDA Barcel:ma 1982 128 p 



AUXILIARES DE LA ILUSTRACIÓN 
Para transmitir una imagen al soporte, al tamaño, 

en reducción o ampliación, se pueden utilizar diferentes 
mooios: 

CALCA 

Para reproducir un dibujo al mismo tamaño. se 
deben calcar los trazos más destacados en un papel 
transparente. Después ennegrecer por la parte de atrás con 
un lápiz grafito blando o utilizar un papel calca, hecho con 
albanene y grafito; por úkimo se pone el dibujo sobre la 
superficie final y con un lápiz duro se marcan de nuevo las 
partes principales para que se traspasen. 

Cuando la imagen a reproducir deba ser más grande 
o más chica se puede variar su dimensión antes de calcarla 
con ayuda de la fotocopiadora. 

PANTÓGRAFO 

Es un aparato compuesto por cuatro varillas que se 
unen entre si para formar un sistema articukxlo. En las 
partes interior y exterior del pantógrafo se lijan varillas finas 
o lápices. Con la varilla interior se recorre el contorno del 
dibujo, al mismo tiempo el lápiz exterior dibuja el original 
sobre la superficie final. 

PROYECCIÓN 

Con la ayuda de un proyector la imagen a copiar se 
proyecta sobre la superficie final. El grado de aumento esta 
detenninado por la distancia entre el proyectory la superficie. 

CUADRICULADO 
Se realiza una retícula, tan fina como se requiera 

manejar detalle de la imagen, sobre la figura a copiar.Se 
utiliza un acetato o albanene para marcar la cuadricula y no 

maltratar el original.Después se reproduce ésta retícula a 
proporciónyal tamañoquesequierarepresentareloriginal. 
Con ayuda de la reticula se pueden distorcionar las formas, 
alargandolas, ondulandolas,etc. 

CAMARA FOTOGRAFICA 

La cámara sirve para obtener imágenes 
bidimensionales de objetos o situaciones que sirvan como 
modelos; faciUtando, así, la representación gráfica. 

La fotografía, desde su nacimiento, ha sido un 
auxiliar importante en la realización de imágenes; puro¡¡ ser 
·utilizada para resolver asuntos en un ángulo dificil de 
mantener para el creativo, también para conservar una 
actitud del modelo fugaz o dificil de sostener. Antes de 
actuar con la cámara se debe tener establecido ya el 
planteamiento del asunto en boceto, en el que habrán sido 
sugeridas la situación y actitudes de la figura, la iluminación, 
los valores, los accesorios, el fondo, etc. 

CONSIDERACIONES PARA LA INSERCIÓN 

DE IMÁGENES EN UN TEXTO 

l.- Definir la cantidad de imágenes que 
podrán incluirse. 

2.- Definir que espacio va a ocupar en el soporte la 
imagen; considerando el tipo de relaciones que las imágenes 
mantendrán con el texto en los terrenos espacial y semántico. 

3. - Determinar si la imagen será en color o en 
bianco y negro. 
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4.-Comprobarsilasilustradonespuedenreproducin;e 
o no junto con el texto. 

Si la imagen se realiza aparte es conveniente realizar 
el trabajo final a proporción mayor de lo que aparecerá en 
la obra, esto ayuda a eUminar las pequeñas imperfecciones. 

Es mejor diseñar la página completa, que únicamente 
hacer la ilustración porque, de ésta manera, es más fácil 
conservar la unidad del conjunto. 

ALGUNAS EsPECIALIDADES DE LA 

ILUSTRACIÓN 

·ILUSTRACIÓN DE HISTORIAS Y NOVELAS 

Lo más importante es saber extraer su sentimiento y 
expresarlo, para esto es necesario asimilar bien el relato 
para concebir su carácter alegre o triste, plácido o violento, 
las cualidades humanéis de los personajes y el ambiente de 
los escenarios en que tengan desarrollo las acciones de 
mayor cualidad emotiva. En esta concepáón hay que 
considerar siempre la mentalidad del sector del público 
receptor de la imagen. 

El ángulo de vista y el nivel de ésta contribuyen 
mucho a la impresión. 

PUBLICIDAD 

Aquí la ilustración no tiene una simple función 
estética o de satisfacción para los sentimientos del público 
receptor. la imagen en la pub a ciclad maneja aspectos 
mentales, artísticos y técnicos con una finalidad de reacción 
y estimulo objetivo. 

La interprelación gráfica de una idea, para que ésta 
sea mejor comprendida y retenida por el espedador, es la 
función de ésta imagen. 

Un cartel o una portada de disco, por ejemplo, 
puooen dar todo su mensaje porunasola ilustración, puede 
estar complementada por un texto reducido que refuerce la 
imagen y también puede servir la ilustración como 
introducción r0'.¡Uirente e intrigante para un texto, siendo 
éste el que diga, con mayor o menor extensión, cuanto es 
preciso transmitir. 

lailustradónsedesenvuelveconmuchaslimitaciooes 
y no µxrle eWir una prep¡rcrión té::nica, !,a q¡e su trOOajo 
deberá~ a la oo:estlrl espeáfica 00! ~ 

EL LIBRO ÜIDACT!CO 

Su finalidad es la transmisión de conocimientos. 
El Ubroinlantil, pretendefijarirfáJenes muy concretas 

en la memoria visual del niño, una ílor, un sol, un c:OOallo. 
Es éste un ejercido de descomposición, de presentar 
separcrlamente de su contexto las cosas, con el fin de 
facilitarle al niño el acercamiento a ellos. Estos libros tienen 
como objetivo enseñar por medio de ~enes. 

El Ubro infantil es un campo muy amp~o para la 
ilustración editorial. En ellos tiene más importancia la 
ilustración que el texto. El color es una de las atracciones 
principales de la ilustración infantil, pues nacla existe que sea 
tan llamativo y sugerente para el niño. Los colores, por su 
propiacualidadyamqueseansimplesmanchas, leinforrnan, 
divierten, exitan y despiertan su interés. 

Conforme el niño desarrolla su capacidad de 
percepción, el libro infantil incorpora "escenas", que son 
imágenes más Complejas por la cantidad de elementos y su 



relación; poco a poco introduce más cantidad de texto, al 
mismo tiempoquelas ilustrcriones se vuelven más complejas. 

A medida que se desarrollan los conocimientos del 
lector se produce, necesariamente, un cambio en la 
estrategiadecomunicación, concretamenteenlasrelaciones 
entre texto e imágen. Las imágenes reducen su número y 
su tamaño, aveces pierden color y de la misma forma, 
aumenta la cantidad de texto y la complejidad del lenguaje. 
El libro de enseñanza media se hace progresivamente 
abstracto; las ilustraciones son menos realistas y más 
esquemáticas, los conceptos toman el lugardelasimágenes 
icónicas, se introduce el lenguaje de los gráficos (teoría de 
conjuntos, diagramas, mapas, etc.) y el lenguaje deviene 
más intelectual y menos sensitivo. 

El libro Técnico se caracteriza por una intencionalidad 
de correspondencia entre la imágenes y el texto; este libro 
puede ser de divulgación o técnico profesional. El libro de 
divulgación es para aficionados que se interezan por un 
tema, la vistosidad de la obra es importante y, parlo mismo, 
las ilustraciones abundan. Es demostrativo y didactico por 
explicito. El libro técnico profesional cumple con el objetivo 
concreto de dar al receptor conocimientos que aplicará en 
la práctica profesional. La claridad en el conteni?o 
informacional del texto y la imágen renuncia a cualqmer 
elemento que pueda aumentar costos y trabajo innecesario 
en la transmisión del conocimiento, el color cuando no es 
iooispenschle para la función didáctica, diseño y formación 
no muyelabora:la. El lenguaje gráfico está determinado por 
el precio de coste: ilustraciones al trazo, pocos grabados 
tramados, texto con pocas variantes tipográficas. La única 
excepción es la portada que empleará más color y más 
diseño. 

Las cubiertas de los hbros y revistas siempre deberán 
servistozas, para llamar la atención del posible comprador. 
debe tener un gron poder de atracción para que exáte la 
curiosidaddelposiblelector; paraelloesnecesCliosimplilicar, 
sugerir. La tendencia a un realismo extremo no es siempre 
la mejor solución ya que en este sentido la cánwa siempre 
nos superará. 

ASPECTOS ECONÓMICOS 
Revisando el presente capitulo no nos quedará 

ninguna duda del valor y el atractivo de un documento que 
'conjuga el texto y la imagen; sin embargo, el costo aín 
mantiene a la imagen policroma lejos del presupuesto de 
muchos lectores y editores. 

Un mensaje ilustrado es más atractivo y de fácil 
retención pero también es de más dificil reproducción. 

Existen varios aspectos que determinan el precio de 
una ilustración. 

El trabajo del grafista es realizar una setiede imágenes 
que lo lleven al resultado final. Una primera serie . ?e 
propuestas que serán presenta:las al cliente; de la soluaon 
elegida habrá que realizar u na nueva serie de propuestas, de 
las que se elegirá el proyecto final; por último se trabajará 
en la ejecución del documento definitivo. Cada una de estas 
etapas origina una remuneración para el creativo. 

Otro aspecto es el costo de las materias primas como 
lápices, papel, peliculas, etc., lo que puede significar un 
desembolso moderOOo, y de los bienes de equipo como 
compresorparaaerógraf o, ampliOOora, objetivoslotográlico, 
documentación especializada, etc. 
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Unaimagenencoloresmuchomáscaraqueunaen 
bl:inco y negro, por los materiales y el proceso que requiere 
la imagen en color. 

Existenotroselernentossubjetivos,queseencuentran 
implíótos en el costo de la imagen: 

-la calid:d de la prestación 
-el talento del autor 
-la dificultad que requiera la realización 
-la imporiancia del proyecto 
-la naturaleza del cliente 
-el estado de la oferta y la demarda. 

la re.aliza:ióndeunailustracióny ladeuna f ot~ralía 
pertenecen a campos profesionales diferentes y por lo 
mismo tarifas distintas. La llustracióndeunacubiertaes más 
caa que la de un artículo, hay que distinguir entre la 
concepción de un logotipo, un cartel o un cómic; todo lo 
referente a la naturaleza del mensaje es determinante en el 
precio de la imagen. 

ILUSTRACIÓN Y DISEÑO GRAFICO 
"El canpo profesional del Diseño Gráfico abarca 

actividades como la ilustración, siendo ésta una de las 
menosinllesllgOOaseinslrumentoclasenelmdoprofesional, 
contrcdctoriamente, ya que es de lasquemásoportunidcdes 
brinda al profesional. Podemos menóonar las ilustraciones 
de libros, folletos, ensayos, material dkláctlco, secuencias de 
realización, poesías, etc., concretadas pélCI su presentación 
en cucrlemos, libros, revistas, folletos, ponafollos, carteles, 
animaciones, porta:las, envases, audiovisuales, etc". 

PLAN DE ESTUDIO DE LA 
CARllERA DE DISEAO GRAACQ. 

U.NAM. Ese. Na!. de Artes 1'1ástlcns. 

Como es1á especif iam en el plan de eshxlios de la 
licenciaturaenDiseñoGráfico, laihlstradónesunárea,muy 
amplia, del campo de~-. 

No es fácil desarrollar el sentido artístico que requlere 
el trcbajo de la ilustración, y son pocos los diseñadores que 
se enfocan a ésta área. 

"Si somos pocos es porque la profesión es muydilíól 
Hay que opinar y comprometeJSe. La ilustración ya no es 
acompañamiento, es una opinión que se añade al texto 
escrito con un valor "1istico". 

Articulo llustnr:l6n 
"Moscú. Nw York. Mwcia Entrevista con el lllstri>dor Afredo" 

Rev!sla Vlsuol No. Doce 
pl8a29. 

Sin embargo, al igual que con las demás áreas del 
DiseñoGráflco, se le debe dar al estudiante las ba5esde ésta 
especialid:d en su fonnaclón profesional, para que cuente 
con los elementos básicos para desarrollar, según sus 
gustos, habilidades o circunstancias, és1a área de la 
comunicación gráfica. 

La Ilustración es un tt"ea del Diseño Gráfico que, al 
igual que las demás, se rige por leyes específicas que 
delimitan y caracterizan su realización. El conocimiento de 
la imagen, y el manejo de los materiales y sus téalicas para 
la manipulación de los elementos formales son parte 
medular de la ilustración. 

"El aspecto técnico nuncaes1ásuperado, a todos nos 
cuestamuchísimodibujar.Elpapelenbloocoesalgoqueda 
un respeto enorme. no Sl? p.iede oMdar nunca el afán de 
investigar, ni de ver lo que hacen los demás. Siempre debe 
existir esa preocupación pcir ser ruténticos y huir del dibujo 
autom!tico". 

Articulo 1Ustnr:l6n 
"Moscú. NewVork.Murda Enlrevlstacon ellbstri>dor Afredo" 

Rev!sla Vlsuol No. Doce 
pl8a29. 
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las formas sólo puede ser vistas por la luz que reciben. La calidad de la luz es Jo que determina Jos planos 
del objeto iluminado, los de medio tono, sombra propia y sombra proyeciada, gradas a estos valores la forma 
ofrece una impresión tridimensional, sumada a las deformaciones de la perspectiva. 



Manipular la imagen, para poder dirigir su aspecto y 
el mensaje que dennota, es una actividad que requiere de 
ciertas características personales, previas a su estudio y 
desarrollo: 

-habilidad manual para el dibujo 
-cierto sentido estético de la forma 
-conocimiento y manejo del código básico que 

compone a la imagen como mensaje visual (tono, linea, 
volumen, etc.) 

Un Diseñador Gráfico que no tenga mucha habilidad 
en el dibujo puede auxiliarse, con instrumentos mecánicos 
o algunos trucos gráficos, en la realización de cier1as 
imágenes. Sin embargo, una persona que sepa dibujar 
podrá resolver con mayor facilidad y ~bertad cualquier 
condicionamientoonecesidEddelaimagen.Particulannente, 
en la realización de una ilustración, es indispensable tener 
cierta capocidad de abstracción y simp~ficación de la 
realidad en un plano bidimensional, características implícitas 
en un buen dibujo. 

CóDIGO BÁSICO PRINCIPIOS DE 

lA foRMA 
Cuando crearnos una imagen, de todos los objetos 

existentes en el mundo, elegimos los más apropiados para 
comunicar una determinada idea A su vez cacla uno de 
estos objetos posee atributos y caracteristicas muy dtversas 
de los cuales seleccionamos los indicados, dependiendo del 
conceptoquequeramosrepresentarydelosdemáselementos 
que se agrupan en la imagen. El contenido del mensaje 
gráfico se determina no solo por lo que representa, sino por 
cómo lo representa. 

No puede haber imagen sin un proceso de 
comunicación; este proceso se esf.¡(¡(ece cuando existe un 
sujetoagenteoemisoryelsujetoreceptor.ElcódigoserWá 
para que podamos "leer" las imágenes. Nos pennitira 
interpretar el mensaje visual. 

Las formas de comunicación visual constituyen un 
lenguaje, razón por la que se debe cambiar el enfoque y 
apreciación, de lo intuitivo, a una estructuración de la 
relación entre los elementos básicos de la comunicación 
visual. 

La clasificación de estos signos plásticos, en su uso 
y significado, podrá aixiliar al creador gráfico en la elección 
·de los mismos de acuerdo a la pretensión de su imagen. 

El contenido básico de la forma esta compuesto por 
elementos indMduales, como el color, el tono, la linea, la 
textura, etc., la combinación de los elementos seleccionados 
debe damos como resultado el significado pretendido. 

El contenido de una forma depende del significado 
de cacla una de las partes que la constituyen y sus relaciones 
compositivas. 

Dandis a Dandis hace mensión, en su libro "La 
Sintaxis de la imagen .. de los elementos básicos de la forma: 

·el punto, o unidad visual mínima 
·la linea, articulante de la forma 
-el contorno, formado por la línea cerrada 
-la dirección, canaliza::loradelmovirniento, incorpora 

y refleja el carácter de los contornos básicos, la curva, la 
diagonal y la perpendicular. 

·el tono, presencia o aisencia de luz. 
·el color , coordenada del tono con la añadidura del 

componente cromático. 
· ..(a textura óptica o tDil, ca-ácter supeficial de los 

materiales. 
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-la escala o proporción, tamaño relativo 
-la dimensión y el motivo, elementos de volumen y 

expresión. 

A partir de estos elementos se proyectan y expresan 
tcxlas las varieda::lesde representaciones visuales, de objetos, 
entornos y experiencias. 

Los elementos se combinan para dar expresión a la 
forma, con el objetivo de crear un mensaje claro y atractivo. 
Se denominan Categorías Fonnales a los diferentes modos 
de manipular los elementos. 

Algunas de estas categorías son: 

Contraste-Armonía 
Exageración-Reticencia 

Espontaneidad-Predictibilidad 
Acento-Neutralidad 
Asimetria-Simetria 

Inestabilidad-Equilibrio 
Fragmentación-Unidad 
Economía-Profusión 

Audacia-Sutileza 
Transparencia-Opacidad 

Varíación-Coherenáa 
Complejidad-Sencillez 
Distorsión-Realismo 

Profundo-Plano 
Agudeza-Difusión 

Actividad-Pasividad 
Aleatoriedad-Secuencialidad 
lrregulañdad-Regulañdad" 

DONDIS A DONDIS 
"la sinlaxis de la imagen" 

ED. G. Giü SA. México 1976. 210p. 

ELEMENTOS DEL CóDIGO 

EL PUNTO 

Es el elemento base de tcxlas las imágenes, la unidad 
más simple de comunicación visual. Al conectar, los puntos 
dirigen la mircrla y en gran cantidad los puntos crean la 
ilusión de tono y forma. El principio de la reproducción en 
serie es el punto. 

LA LINEA 

Cuando los puntos estan tan cercanos que no se 
reconocen individualmente se crea otro elemento simple en 
la composició_n: la linea. Es el instrumento esencial de la 
previsualización; las lineas generan expresividad por medio 
de diferentes grosores, densidades o valores. Cuando se 
trabaja con un instrumento capaz de crear variaciones de 
linea, las diferentes expresiones se generan graduando la 
presión del instrumento sobre el soporte o modificando la 
disposición de la punta en relación al soporte. 

Las lineas ejercen una reacción psicológica, surnOOa.s 
a la dirección tienen una significación en las sensaciones 
emotivas y sugieren: sin son rectas firrneza, fuerza y poder; 
las verticales, solemnidad, quietud, reposo; las lineas 
quebradas son agitación y nerviosidad; las curvas o suave 
ondulación son mollirniento, flexibilidad, elegancia, etc. 

Cuando dos extremos de una linea se unen, las 
superficie que encierra se vuelve PLANO, su presencia 
fictiáa establece los limites volumétricos. A ésta linea que 
delimita el plano se le llama CONTORNO, éste separa las 
forrnas creando la persepción de fondo-figura. 

Las f ormasgeomélricas, simples, están estructuradas 
por lineas, y como éstas, generan impresiones psíquicas por 
la cualidad de su asociación. El triángulo o pirámide es la 
forma más permanente y establece; el cuadro es de 



impresión monótona, aunque sólida; el cirrulo expresa 
amplitud y movimiento; el óvalo, gracia y feminidad. 

Es impor1ante educar al ojo adecuadamente para 
que, de mcxlo espontáneo reconozca las formas primarias. 
Reduciendo un objeto a su forma básica es más fácil 
dibujarlo. 

EL TONO 

Las formas sólo pueden ser vistas por la luz que 
reciben. La cualidad y la dirección de la luz es lo que 
determina los planos del objeto iluminados, los de medio 
tono, sombra propia y sombra proyectada, gracias a estos 
valores la forma ofrece una impresión tridimensional, 
surriOOa a las deformaciones de la perspectiva. 

La luz y la sombra son indispensables para que en 
cuerpo tenga volumen. Hay dos tipos de sombra; las 
sombras propias y las proyectadas. La sombra propia da 
forma a un objeto, la sombra proyecta nos indica su 
posición. Las sombras tienen diferente grado de intensidad; 
la sombra propia o del cuerpo es siempre más clara que la 
proyectada. 

La inclinación y la distancia entre el objeto y la fuente 
de luz modifica la longitud de la sombra. 

Cuanto más baja se encuentra la fuente de luz, más 
larga será la sombra. El tipo de luz que se utiliza mcxlifica la 
expresión de las formas, luz natural, artificial, etc. 

El tono es la diferencia de intensidad que existe entre 
el blanco y el negro, o sea, entre la luz y la sombra. Los 
valores cambian en relación con la luz y ascienden o bajan 
con ésta, pero nunca deben perder la relación coherente 
que entre todos debe existir. 

Cuando no se sabe resolver una forma con valores 
adecuados en blanco y negro y no ha sido ajustada 
collllenienternente la relación de valor QJe tienen las cosas 
entre sí, no se estará en condiciones de poder ejerutar la 
forma con color. 

La forma se constituye fundamentahnente por el 
tono. Los valores en una imagen nos apor1an información 
como: la dirección de la luz, cualidades superficiales como 
texturas y definición de materiales. 

EL COLOR 

El color tiene numerosos significados asociativos y 
.simbólicos, por lo mismo, el color nos ofrece un enorme 
vocabulario de gran utilidad en la elaboración del mensaje 
grafico. El color está cargado de información y es una de las 
experiencias visuales más penetrantes. 

TEXTURA 

Pcxlemos apreciarla y reconocerla ya sea mediante 
el tacto o por la vista, o mediante ambos sentidos. La textura 
está relacionada con la composición de una sustancia a 
través de variaciones diminutas en la superficie del material; 
su clasificación discurre desde rugoso a fino, mate o 
satinado, etc. 

La textura optica se crea mediante efectos visuales 
superficiales. 

PERSPECTIVA 

La representación de la dimensión o representación 
volumétrica en formatos visuales bidimensionales, es una 
impresión sugerida, no real La ilusión de volumen se crea 
mediante la perspectiva y los efectos que produce pueden 
intensificarse mediante la manipulación tonal. 

97 



98 

Es importante estOOlecer el nivel de vista porque, en 
la ll1il!Pf ¡l3rte de los casos, deperrle el e/ecio de la 
ilustración, ysu cualidcd, en la sensación del ángulo o punto 
desde el que ha sido visualiza:la la escena El nivel de Vista 
es una linea o plano horizontal imaginario que siempre se 
encuentra a la altura de los ojos; se llama linea de horizonte. 

Enelplanteamientodeunacomposicióncondiversas 
ilTligenes, deben ser localizados la linea de horizonte y el 
punto o puntos perspectivos, para evitar que las diferentes 
figuras tengan una posición diferente en una misma 
composición. 

TiroS DEPERSPECTIVA.-Debedistinguirseentre 
perspectiva paralela y perspectiva con punto de referencia. 

PERSPECTIVA p ARALElA 

Todas las lineas transcurren paralelas entre si. En 
otras palabras, comtemplamos el ruerpo oblicuamente 
desde arriba, de esta forma siempre son visibles, 
simultáneamente tres lados de un ruerpo rectangular. 

Existen varios métodos para representar esta 
perspectiva entre los más usados estan: 

-Isometría 
-Perspectiva frontal 
-Perspectiva militar 

En la ISOMETRIA se toman las medidas sobre los 
ejes principales y se desvían a los lados fo miando un ángulo 
de30° 

EnlaperspectivaFRONTAL,setomalasuperficie 
más interesante del objeto, de modo frontal y en sus 
medidas originales, mientras que los otros lados, también 
simultáneamente visibles, son acortados en la mitad yse 
dibujan formando un ángulo de 45" con la linea 
horizontal. 

En la perspectiva MllJT AR, se toma la proyección 
horizontal, sin modificar, y se gira en ángulo deseado en 
relación con ra horizontalidad. Las verticales se dibujan 
paralelas entre si formando ángulos de 90° con la linea 
horizontal, y acortadas en un tercio. 

PERSPECTIVAS CON UN PUNTO DE 

REFERENCIA 

Las lineas de un cuerpo rectangular que son 
paralelas, en esta perspectiva con un punto de referencia, 
se encontrarían en el caso de que fueran prolongadas en 
un punto previamente determinado, situado en la linea 
del horizonte, que, según el caso, puede ser una línea 
imaginaria o visible en la composición. 

De acuerdo con la posición del espectador será 
necesario trabajar con uno o con varios puntos de 
referencia Pero la línea del horizonte deberá permanecer 
constante en relación con la altura de nuestros ojos. 



ALGUNOS ASPECTOS DIDACTICOS 

DE LA REPRESENTACIÓN GRAFICA 

El esrudiante intenta en sus primeros tanteos, la 
reproducción exacta de tcxlo lo que ve. El representar las 
cosas exacta y precisamente como están, no es una acción 
artística y creativa, es algo que debe evitar el artista gráfico, 
no obstante, en los pasos iniciales debe ser así. El estudiante 
debeatenersea las fonnas, naturales y reales, expresandolas 
tal corno las observa hasta que su mente se sature de todos 
los conocimientos basados en la copia de esa imagen, 
valores, colores, perspectiva, etc. 

Cuando la experiencia consolide esta enseñanza, la 
invención llegará por si sola. 

En la representación gráfica lo más 
importante es simplificar. La eliminación del detalle 
en toda obra de representación ex plica el 
significado de ésta, mejor y más claramente que 
toda elaborada definición, pero el llegar a la 
simplificación y abstracción adecuada de la forma 
asi como adquirir un estilo peculiar, son logros 
que se consiguen con el trabajo y la 
experimentación, basados éstos en un 
conocimiento básico de las leyes de la 
representación realista. 

Para adquirir la capacidad de producir, de expresar, 
una idea propia o ajena, mediante la representación g¡áfica 
es necesario que exista una evolución de la expresión gráfica 

en el estudiante. Necesita desenvokler la facultad de observar 
los elementos básicos como la proporción, el color, etc. 

El profesor Berger, Richard nos da un aa:lro q.ie 
resume ésta la evolución en los métodos didácticos. 
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Métodos de copia Qaiía¡l¡s 

Modulas 
impresos 

Método del dibujo Flores . 
al natural Objetos 

Naruralez.a 

Método del dibujo Dibujo libre 
de imaginación 

Nuevas 
técnicas 

VlCTOR M. REYES 
"Ped.wsia del dibup" 

S.E.P.Ml!xlco 1943 
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Estas dos clases de dibujo, impresionista y 
expresionista, se dividen en cuanto a sus fuentes de 
inspiración. El primero sirve para reproducir más o 
menos fielmente lo que se ve, se le llama Impresionista; 
si el modelo es un objeto, una planta, un paisaje real, el 
dibujo se llama del Natural, cuando el modelo es un 
dibujo o un cuadro, se dice que es de Copia. El otro 
dibujo es el que expresa una idea, o una imagen, sin que 
la representación tenga que apegarse necesariamente al 
modelo. 

Otro aspecto importante en la evolución del 
aprendizaje de la representación gráfica es el manejo del 
color. 

Como ya mencione, el alumno no estará en 
condiciones de desarrollar la imágen a todo color si no 
maneja primero las· formas con los valores tonales 
correctos en blanco y negro. 
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En el nivel medio superior y superior uno de los 
problemas perrrmentes ha sido el ejercicio de la docencia 

El suponer, por ejemplo, que un buen profesional 
puede ser un buen profesor, que si un estudiante fue 
brillante como tal llegará a ser un buen maestro; son solo 
supuestos que no garantizan. 

No eKiste una formación previa para el ejercicio de 
la docencia y este es un factor determinante para un óptimo 
desempeño. 

Escomúnquealprofesorseleentregueunprograma 
de estudios, de la asignatura o materia para lo cual fue 
contratado, el cual aplicará dando lugar a su criterio, su 
eKperiencia y sus intereses profesionales, que pueden llegar 
a tener o no una correspondencia con los propósitos del 
plan de estudios. 

Lii participación de profesores y alumnos en la 
elaboración y evaluación de los planes y programas de 
estudio debe incrementarse, en el entendido de que ellos 
como sujetos del proceso enseñanza.aprendizaje tienen 
mucho que aportar. 

El programad e estudio es un instrumento de trabajo 
indispensable en la labor docente, por lo mismo un profesor 
debe ser un profesional capaz de planear, programar e 
instrumentar las actividOOes que cotidianamente realice en 
el aula, es decir, estar preparado para elaborar su propio 
programa 

El presente capitulo pretende dar una visión general 
del proceso en5eñanza-aprendizaje así como los elementos 
que constituyen un programa de estudios. 

PROGRAMAS DE 

EsTUDIO 

ENSEÑANZA - APRENDIZAJE 

''Enseñani.ayapreOOizajeCOn5tituyen~dialédicos 
inseparables, integrantes de un proceso único en permooente 
m<Nimiento, pero no solo por el hecho de que cuardo M¡ 
~en que aprende tiene que haber otro 111e enseña, sino 
también en virtud del principio según el cual no se puede 
i?nseñar corredamente mientras no se aprenda durante la 
misma tarea de la enseñanza" 

JoséBleger 
"Temas de Psi::ologia • 

E"diciooes Nueva VISÍÓO. BueoosAires, 1977. 

En el concepto tradicional de enseñanza, ésta no es 
otra cosa que transmitir, por parte del maestro, 
conocimientos, y el aprender o recibir, por perle del 
alumno, estos conocimientos. 

La diferencia entre la nueva escuela y la antigüa se 
M¡a en que en la lran5misión de los conocimientos se 
realiza de un nuevo modo, conforme al cual los alumnos o 
receptores del conocimiento no participan de un modo 
predominantemente pasivo, sino de una manera activa, y 
en que el aprender se verifica en forma de trabajo. 

En la enseñanza tradicional, con la repetición simple 
de los conocimientos, se prepara al alumno 
fundamentalmente para un eKamen, no para el ejercicio de 
la profesión y de un saber auténtico. 



En contra de la idea tradicional, con un notable 
acento de pasMda::I por parte del educando, los pedagogos 
contemporáneos señalan que aprender no significa sólo 
retener en la memoria conocimientos, sino adquirir en y por 
laacción, experienciasquegenerenuncambiodeconducta, 
que es la expresión y evidencia del aprendizaje. 

''La tarea más importante del aprendizaje es la 
fonnación de una conducta inteligente, creadora, fecunda". 

Francisco Larro;o 
"Pedagogía de la enseñani.a .. 

U.N.A.M. Dirección Gral de Publicociones 
México 1969 364 p 

Para lograr este objetivo es necesario poner al 
alumno en situaciones nuevas de carácter problemático, a 
findeobligaraéstearesolver, por sí mismo, los problemas, 
convirtiéndolo en agente de su propia educación. 

ETAPAS DEL APRENDIZAJE 

La enseñanza(del latin insignare, señalar) es obra del 
maestro, encami!lOOa a promover en el educando la 
asimilación del saber. El aprendizaje (del latin aprehendere, 
percibir, captar) es el proceso mediante el cual el alumno 
responde a la acción del educador, asimilando el 
conocimiento. 

En tres etapas tiene lugar el proceso enseñanza­
aprendizaje: comprender, retener y aplicar activamente. 

En principio el alumno tiene que comprender, por 
propio esfuerzo y por un procedimiento activo lo que se le 
quiere enseñar. 

Después de esta comprensión se inicia un estudio 
metódico hasta que sea una representación clara o una 
actividad preása en la mente del educando, susceptibles de 
ser reproducidas a volunla::I. 

Laapkadónadivadelconocirniento, esdeár, eluso 
OOecua:lo y oportuno de lo aprendido constituye la tercera 
etapa del aprendi7.ajey la evidencia dequese ha logrado un 
firme y autentico aprendizaje. 

LEYES DEL APRENDIZAJE 
Conforme a la doctrina de la psicología de la 

estructura, las .leyes fundamentales del aprendizaje son: 
Ley de la preparación 
Ley de la finalida::I 
Ley del ejercicio activo 
Ley del efecto 
Ley del ritmo o periodicidOO 

Ley de la preparación: esta ley implica cierto nivel 
mental del educando y ciertos conocimientos o habiliclOOes 
previas. 

Ley de la finalida::I: En el proceso de aprender el 
educando debe tener conciencia del fin que persigue con su 
esfuerzo, debe saber el sentido de su labor, ya que este 
conocirnientopromueveelinterés delatareaconbibuyendo 
a formar hábitos inteligentes y creadores. 

Ley del ejercio activo: A medida que se repite la 
ejecución de un acto, éste, tiende a ser realizado más fácil 
y espontáneamente. 

Ley del electo: El sujeto que aprende tiende a repetir 
y a aprender más rápidamente a¡uellas activida::les que le 
son satisfactoria5. 

Ley del ritmo o perioricida::I: El aprendiz.aje exige 
poosas. 



El espacio de tiempo en que se disúibuyen las 
unidades didácticas de cada materia es importante ya que 
la acumulación de estos conocimientos en un tiempo corto 
es muy nociva para el aprendizaje. 

NIVELES DE PLANEACIÓN EDUCATIVA 

Existen tres niveles en la organización del trabajo; el 
pñmer nivel, que es el más génerico, corresponde al plan 
de estudios que se define como: 

"Unavisión de conjunto de laselecáón, ordenaáón 
y distribución de los objetivos, contenidos y actividades que 
serándesarrolla:las por el estudiante en un lapsodeterrnina:lo, 
para llevar acabo ciertas funciones profesionales, así como 
los criterios que serán empleados para evaluar el aprendizaje 
de los alumnos" 

RA!PH W. TYlER 
"Principios básicos del currlcub" 

fd T ""'-'el· México, 1987 

Dentro del plan de estudios se ubican los programas, 
que corresponden al segundo nivel; el programa es un 
proyecto integral de trabajo que consiste en un conjunto de 
actividades de instrucción particulares, e interrelacionadas 
para obtener el logro de ciertos objetivos organiza::los 
jerárquicamente. 

Eltercerniveleselmásespecificoyserefierealacarta 
descriptiva, considerada como la instrumentación didáctica 
del programa de estudios. Es el instrumento en el que se 
calendariza y describe el programa de estudios por unidades 
de un curso o asignatura. 

PROGRAMAS DE ESTUDIO 
Un programa de estudio es un documento ampko, 

completo, que 'contiene de manera general todo lo 
relaciona:lo con la asignatura ó módulo, integrándolo al 
plan de estudios. 

En él se incluye no sólo lo que el alumno ha de 
aprender, sino tcxlo lo que tiene que hacer y realizar para 
alcanzar el aprendizaje. 

Un programa es un proyecto integral de trabajo que 
consiste en un conjunto de ei<periencias de instrucáón 
particulares e interrelacionadas que tienen como finalidad 
obtener el logro de ciertos objetivos organizados 
ierarquicamente y la apropiación de los contenidos 
enunciados en estos. 

El prograrra se p.ie:le org30i<ar a traJés de tres fa;es: 
l. Ubicación y fundamentación 
2. Programación 
3. Implementación 

PRIMERA FASE: 

UBICACIÓN-fUNDAMENTACIÓN 

Esta fase se refiere, por un lado, a la ubicación del 
programa en un contei<to social; en relación a la función 
que la instituáóncumplesoáalmente (filosofia instituáonan. 
Por otro lado se refiere a la importanáa que tiene el 
programa respecto a su participación en la forrnaáón 
profesional del alumno. 

La ubicación contempla los siguientes elementos: La 
Institución, el responsable y lafechaenqueseelaboro, para 
determinar la vigenáa y el origen de los planteamientos. 



También debe contener la ubicación del programa 
en el plan de estudios, señalando su relación del programa 
conlasdemásrnateriasylosdiferentesgr¡dosdeintegradón, 
sistema de enseña111.a y filosofía de la Institución. Por último 
se deben determinar las funciones profesionales que se 
pretende que el programa desarrollará del conjunto de 
funciones previstas en el plan de estudios. 

Los programas no son aisla::los sino que forman 
parte de un plan de estudios. Por ésta razón deben de existir 
criterios que regulen la interrelación de los conocimientos. 
Los criterios de continuidad, secuencia e integración deben 
estar presentes, lanto en el plan de estudios como dentro de 
los mismos programas. 

Contirruidad, en función a la reiteración vertical de los 
conocimientos escenciales del curriculo. La secuencia se 
refiere a que las nuevas eKperiencias se integren con las 
anteriores, pero no repitiendo los conocimientos, sino 
ampliando y profundizando más. La integración es la 
relación horizontal de actividades, para que el estudiante 
pueda tener un concepto unifica:lo. 

Tener un diagnóstico de las condiciones en que 
ingresan los alumnos, así como, conocer las experiencias y 
puntos de visla de otros maestros, que hayan impartido o 
esténimpartiendolaasignatura,sonelementosqueayudarán 
a evaluar el programa, detectando posibles problemas de 
aprendiz.aje, parapoderajustarlomejorposibleelprograma 
a la realidad. 

Esta fase selVirá para crear un marco teórico, de 
referencia, para la programación. 

SEGUNDA FASE: 

PROGRAMACIÓN 
En esla fase se debe trabajar en tomo a cada uno de 

los elementos que componen un programa, teniendo como 
referencia la fundamentación y ubicaóón realizada. 

_________ 0-"-.BJETIVOS 

El primer elemento lo constituyen losObjetivos. 
Un objetivo se puede definir como: 

"La fonnulación explícita y precisa de los cambios 
que se esperan en los estudiantes como resulta:lo de un 
proceso de enseñanza-apreooizaje" 

Af..VAP.ADO RODRJGUEZ MA. EUGENIA 
'"Elementos que debe contener un programa de estudios" 

Dep!o de Eval.Joción Académica. Materia! mimoograliado,1983. 

En ladeterminacióndeobjetivosdebemos considerar: 
-Organización y jerarquizadón 
-Fonnulación de los objetivos en términos daros y 
precisos. 
-Objetivos viables, claros y concretos. 
Su redacción debe ser en términos de productos o 
resultados de aprendizaje. 

Los objetivos representan las metas a alcanzar por 
mediodelaenseiianzayelaprendízaje,enelcomport.amiento 
de los educandos. 

Losobjetivospuedendividirseenclosclases:objetivos 
educaóonales, generales, remotos o amplios y objetivos 
didácticos, comportamentales, operacionales, espeólicos, 
partirulares o lirJ¡itados. 



OBJETIVOS EDUCACIONALES 

Representan formas de comportamiento a alca111ar 
en un plazo más bien largo o mediano. Son formulaciones 
explícitas de los cambios que se espera que se produzcan 
en el proceso educativo. 

Representan con frecuencia, estados hipotéticos del 
individuo. Se expresan por medio de verbos como saber, 
apreciar, sentir, entender, valorar, no siendo pues, 
directamente observables. 

OBJETIVOS D10Acncos 
Se refieren a elementos o partes del contenido del 

programa. Son hechos por el educando y se manifiestan a 
través del comportamiento. Se caracterizan por: 

-la descripción de la destreza que el educando debe 
evidenciar, 

-las condiciones en que esa manifestación debe 
tener lugar, 

-i?:Spedficación de las pautas de rendimiento o el 
grado de perfección aceptable. 

-indicación del dominio a que se refiere el objetiVo, 
se;¡únunaclasificacióndelcomportamientoencognoscitivo, 
afectivo o psicomotor. 

~~~~~~~___:C~ONTENIDOS 

El siguiente paso de esta fase es la selección de los 
Contenidos, donde hay que considerar el mapa curricular 
del plan de estudios, para evitar la repetición de contenidos 
y procurar la integración de los aprendizajes. Hay que 
tomaren cuenta los criterios de funciona~dad y actualidad. 

Un elemento fundamental para la organización del 
programa es el aná~is de la disciplina y la organización del 
conocimiento con fines de aprendizaje. Este suele ser uno 
de los tópicos menos enfatiz.ados de la educación, ya que, 
se considera como algo ya dado. 

Estos contenidos se organizan en unidades que 
constituyen el conjunto de contenidos y actividades de 
aprendizaje organizados en tomo a un núcleo central 

La estructura metodológica supone la confluencia 
de una determinacla estructuración del contenido, en 
función de su aprendizaje por parte de los estudiantes, y de 

·pautas para estimular y controlar dicho aprendizaje. 

Para la creación de la estructura metodológica de 
una discip~na hay que con.,iderar: 

-El orden en que aparecen los elementos y la 
articulación que se presenta entre ellos. 
-Ir de lo simple a lo complejo. 
-ir del todo a las partes o viceversa. 
-El material introductorio, en orden de secuencia,, 

deberá ser lo suficientemente claro y estable para 
proporcionar una base conceptual para la incorporación y 
retención del material posterior. 

-Debe tomarse en cuenta la concepción integratiVa, 
es decir, la forma en que se relacionan horizontalmente los 
conceptos, contemplando tanto los conocimientos de la 
propia disciplina como la de otros campos. 

Las asignaturas constan de conocimientos, 
aptitudes y habitos, que se crean gracias a la 
s!stematización de los elementos. 



"El análisis de la disciplina es importante, pero es 
necesario que se complete con el análisis de la definición de 
la profesión y de las prácticas profesionales". 

MARGARITA PANSZA G .• ESTHER PEREZJ .• PORFlRIO 
MORAN OVIEDO 

"Operaiividad de la didáctica" 
Ed. Gemika. México 1992, !37p. 

ACTIVIDADES 

El siguiente punto de esta fase es la determinación de 
Actividades que conduzcan al alumno al logro de 
objetivos.El aprendizaje orurre por la conducta activa del 
que aprende. 

Las actividades se pueden organizar tomando en 
cuenta los momentosdeapertura, desarrollo y culminación, 
es decir, partir de una visión global de lo que se va a estudiar, 
identificar y analizar un problema específico y 
reconstruyéndolo, finalmente, en una nueva síntesis. 

La misma actividad de aprendizaje da, por lo general, 
distintos resultados. Por lo mismo, una actividad puede 
contribuir a la concreción de más de un objetivo de 
aprendizaje. 

Los estudiantes pueden adquirir la información al 
mismo tiempo que aprenden a resolver problemas. En la 
realización de actividades colectivas c.a:la estudiante puede 
observar diferentes formas de expresar los efectos que 
producen los nuevos conocimientos en sus compañeros o 
en el propio profesor; hallarán soluciones o aplicaciones 
que no se hubieran planteado. Estas circunstancias son 
notablemente enriquecedoras. 

Es importante considerar el tiempo con que se 
cuenta para desarrollar el trabajo y las condiciones en que 
este se llevará a cabo. 

PROCEDIMIENTOS A SEGUIR PARA 

PROMOVER EL APRENDIZAJE 

El siguiente paso es eKplicilar las formas metódicas 
a utilizar, o sea los procedimientos, técnicos y recursos que 
orientaran las diferentes situaciones de aprendizaje. 

Para obtener resultados satisfactorios en el proceso 
didáctico, los procedimientos ofrecen al profesor y a los 
alumnos la oportunidad de seleccionar caminos diversos. 

Algunos procedimientos son: 

EXPOS!OON: Uso del lenguaje oral para explicar 
un tema, a::tilhdad o concepto. Se usa cuando se inicia un 
tema o una actilhdad, a fin de presentar una visión general, 
o bien al finalizar, con objeto de integrar las adquisiciones 
en un todo coherente. 

DEMOSTRAOON:Mostrarpraciicamenteelmanejo 
de un instrumento.la elaboración de un trazo, etc. Se usa 
cuando es necesario apreciar la secuencia de un proceso, 
la manipulación de una herramienta, etc. 

.INVESTIGAOON DE CAMro. La busqoo:la de 
eKperiencías, opiniones, datos, mediante obseivaciones, 
encuestas, cuestionarios, entrevistas, etc. Se usa cuando las 
fuentes están al alcance de los alumnos. Se pretenden usar 
las experiencias directas para después fundamentar, 
confrontar y analizar. 

ESTUDIO DE CASOS: Descripción de un problema 
o situación significativa, y acorde con los propósitos de la 
enseñanza. Las modalidades son: caso clásico, caso 
psicológico, historia sin terminar, simulación educativa o 
simulacro.SeusacuandoM,rqueanalizarmotivos,desarrolar 
habilidades para tomar decisiones, no se cuente con 
experiencia directa. En esta actilhdad M,r que delimitar los 
objetivos a lograr y centrar la atención sobre !os aspectos 
significativos. 



OBSERVAOON Y EXPERIMENrAOON: Son 
dos formas didácticas insutituibles en la peda:¡ogia Dirigir 
la atención hacia un objeto y provocar un hecho para 
obseivar y verificar conocimientos. 

RECURSOS ÜIDÁCTICOS 
Los recursos didácticos son otro apoyo para la 

realización de las actividades de aprendizaje, auxilian en la 
comprensión de algún tema y propician un mayor 
acercamiento a la realidad, despertando interés en el 
alumno 

El profesor requiere de algunos recursos que le 
auxilien en su función de asesorar al alumno en el proceso 
de enseñaw.a-aprendizaje. 

Estos recursos tienen corno fin: 
-Proporcionar al alumno medios de 
observación y experimentación. 
-Economizcr tiempo en las expkaciones. 
-Ilustrar algunos temas y facilitar la 
comprensión. 
·Propiciar el interés en los alumnos. 
·Acercar al alumno en ruanto sea posible a la 
realidad. 

Algunos recusos son: 
-Material impeso. 
-Plzarron. 
-Rotafollo. 
-Carteles. 
-Ilustraciones 
-Materiales de experimentación. 

_______ ....;;E~VALUACION 

La Evaluación es el aspecto último de esta fase y se 
encuentra presente desde el inicio del curso. La evakiación 
no es un acto mediante el cual un profesor juzga a un 
alumno; sino un proceso mediante el cual profesor y 
alumno aprecian en que grado se logró el alcance de los 
objetivos plantea:Ios. 

Podemos definir la evaluación como el proceso 
mediante el cual se comparan los objetivos previstos en un 
cursoconloslogros(aprendizajes)alcanzadosenelalumno. 

El profesor debe disponer de elementos p¡xaeva!uar 
la eficacia de la enseñanza y el aprendizaje. La evakiación 
servirá para que el alumno conozca el grado de capacidad 
que ha adquirido. 

TERCERA FASE: 

IMPLEMENTACIÓN 
En esta fase es cuando se pone en marcha el 

programa. Se irá modificando en función del proceso del 
grupo y del replanteamiento de las formas metódicas, 
cambios que deben irse anotando para poder evaluar el 
prograna 

En esta fase se puede utilizar, para la instrumentación 
del curso, los formatos para cartas descriptivas donde se 
señalaría cual es la unidad que se está operaliviz.ando, ruál 
objetivo se va a cubrir, que contenidos son los que guiarán 
el trOOajo y se especificarán las fomias metéxlicas en lo 
relacionado a técnicas y recursos. 

El conocimiento es un proceso de construcción 
permanente, por lo mismo, los programas no pueden ser 
concebidos como estáticos. 



MARco INSTITUCIONAL DE 

DOCENCIA U.N.A.M. 
PRINCIPIOS GENERALES QUE ÜRIENTAN LA 

FUNCIÓN DOCENTE 

El objetivo del Marco Institucional de Docencia es 
establecer los pñncipios generales que orientan la función 
docente, haciendo ~plíátos los lineamientos para el 
desarrollo de los planes y programas de estudio, que 
aseguren la congruencia de éstos con las necesidades 
sociales, culturales y académicas. 

El crear nuevos planes y programas de estudio o 
reorientar los ya ~islentes, debe realizarse a partir de 
nuevas fonnas de entender el proceso de enseñanza­
aprendizaje; y al mlsmo tiempo relacionar sus contenidos 
con las necesidade; del país y de la institución. 

Dentro de los principios generales está el formar 
profesionales, docentes, investigadores y técnicos útiles a la 
sociedad, preservar y enriquecer la cultura como una 
identific;x:ión nacional y la libertad de cátedra como el 
derecho a ~presar opiniones. 

LINEAMIENTOS GENERALES PARA PLANES 

Y PROGRAMAS DE ESTUDIO 

Los planes y programas de estudio aproboclos por el 
Consejo Universitario, constituyen la guia obligatoria a 
seguir por parte de los docentes y los alumnos. 

ELEMENTOS QUE DEBE 

CONTENER UN PROGRAMA 

a) Descripción de los objetivos 
e:lucacionales. 

b) Listado de contenidos mínimos. 
e) Las metodologías de enseñanza y de 

aprendizaje que se utilizarán. 
d) Creditos de la asignatura, indicando si 

es obligatoria u optativa. 
e) Sugerencia de horas para cubrir cada 

unidad de la asignatura. 
O Bibliografía básica y complementaria. 
g) Recomendación de las formas de 

evaluación, (~ámenes, trOOajos, seminarios, 
participaciones, etc.) que el profesor utilizará 
como elementos para dar testimonio de la 
capacidad del alumno. 

h) Perfil profesiográfico de quienes 
pueden impartir la asignatura o módulo. 

i) La ubicación y la seriación, en su caso, 
de las diversas asignaturas. 

Los planes y programas de estudio deben considerar 
la adecuada proporción y congruencia que tiene que 
guardar la enseñanza teórica y la práctica del área 
correspondiente. Las actividades prácticas deben estar 
claramenteespeci/icadasysercongruentescon los programas 
de estudio que se siguen, de manera que la práctica permita 
laapUcacióndeloquesehayaestudiadooseestéestudiando 
en las clases teóricas, según los objetivos del plan; el 
desarrollo de habfüdades determinadas; el desarrollo de la 
capacidad de resolver problemas surgidos ante una 
eventualidad; el.desarrollo de la capacidad de cuestionar y 
generar conocimientos. 
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 

EsCUELA NACIONAL DE ARTES PLÁSTICAS 

DISEÑO GRAFICO 

PROGRAMA DE Esrumos 

Materia: Técnicas de Representación Gráfica I 
Semestre: rn 
Carrera: Diseño Gráfico 

Antecedente: 
Seriada con 

Consecuente: Técnicas de Representación Gráfica II 

DATOS GENERALES DE LA ASIGNATURA 

• MATERIA OBLIGATORIA 
• NúMERO DE CRÉDITOS: 4 creditos por curso 
·UNIDAD ACADÉMICA: Técnica 
• NIVEL o CICLO DE CONOCIMIENTO: Capacitación 
• HORAS DE CLASE POR SEMANA: 4 horas, l dia a la semana 
• HORAS DE CURSO EN TOTAL: 60 horas 

PROGRAMADOR: 

María Soledad Lazcano Montaño 



Elpresenteprogramalienecomofinproveeralalumnodelosconocimientos 
básicos en el manejo yaphcación de los materialesquese utilizan más comunmente 
en el Diseño Gráfico. Se enfatizará en aquellos materiales que sean más utilil.érlos 
pro!esionalmente, vincularxlo el proceso manual con los conocimientos teóricos 
de otras materias, para la elaboración de imágenes significativas. 

Siendo básico, en el desarrollo profesional, el conocimiento de los medios 
materiales que visualicen una idea en un soporte, será el conocimiento general y 
adiestramiento en el manejo de los mismos, el eje central de la estructura 
conceptual que de sustento al prograrra 

Un factor importante, es un proceso de enseñanza-aprendizaje adecua:lo, 
que sensibilice y motive al alumno en la apreciación y creación de la imagen, para 
lo cual es muy enrk¡uecedor el conocimiento de la evolución de la imagen y los 
materiales, asi como las ~rtaciones técnicas y conceptuales de las terdencias 
artísticas que se han desarrollado en la historia del arte. 

Por otro lado hay que considerar la adecua:la proporción y congruencia 
entre la enseiianz.ateóricayla práctica. Que la práctica permita, entre otras cosas, 
la aphcación de lo que se haya estudiado en la teoría. 

arla unidad del programa la desarrollo en base al proceso de enseñanza-
aprendizaje básico, que mencione en el capitulo 4, quese compone de tres pasos: 

1.-Comprerxler 
2.-Retener 
3.-Aphcar 

El tener un conocimiento general de los materiales, en cuanto a su 
composición y cualidad expresiva, permitirá al alumno COMPRENDER su 
función en el proceso de diseño. La práctica con el material en sus diferentes 
técnicas es la única forma de que el alumno adquiera una verdadera hOOilidad en 
el manejo del material, por medio de la práctica y la experimentación constantes, 

INTRODUCCIÓN 



el alumno, podrá RETENER el conocimiento. Una vez comprendido y retenido 
el conocimiento podrá APLICAR ese conocimiento en un proyecto final, donde 
deberá existir coherencia entre los aspectos técnicos, foonales y conceptuales, 
en!atizandoelvalorexpresivodelatécnicaenlaestructuracióndel~gráfico. 

Durante las prácticas de las técnicas de ca:la material será válido auxilme 
con imágenes de otras fuentes gráficas, como base para facilitar al ak.unno el 
estudio de las posibilidades de ca:la material. Sinembargo, en el trabajo final de 
ca:la unida::!, se hará énfasis en la creativida::l del alumno. Deberá plante.aise la 
originalida::l como acento de capacidad creativa, el !actor estético como atractivo 
visual y la legibilidad como reconocimiento a la función establecida de me:lio de 
comunicación. 

Los trabajos deberán entregarse con calida::l técrúca y conceptual, ya que, 
deberá existir congruencia con las necesktdes sociales y culturales del nivel 
académico que se pretende lograr. 

La evaluación deberá ser cons1ante y, como ya mencione, ésta no será un 
acto mediante el rual el profesor juzgue al alumno, sino un proceso mediante el 
rual, profesoryalumno, aprecienenquegradose logró elalcancedelosobjetivos 
planteados. 

Un objetii.o importante, durante el curso, será fomentar la crítica y la 
autooítica como me:lios fundamentales parn la superación de las limitaciones. 

En los primeros semestres de la asignatura, el objetivo será que el alumno 
maneje los conocimientos indispensables para la elaboración de lo más básico 
dentro del diseño gráfico: las primeras imágenes o bocetos burdos, bocetos 
comprensibles, así como los materiales más cornunmente utilizados para la 
elaboración de originales mecánicos. 

Durante los últimos dos semestres se verá b relativo a una imagen más 
especifica y especíalizada dentro de las diferentes áreas del diseño gráfico. 

Se llevará a cabo la combinación y experimentación de técrúcas y 
materiales. También se verá la '11ustración", siendo ésta un área específica dentro 
del diseño, que debe desarrollarse en esta asignatura. 



Para el correcto desarrollo del curso se requiere de: 
Un salón amplio, equipado con caballetes y mesas de trabajo, sufiáente luz, 

toma de agua y un espacio cerrado, para guardar materiales, objetos que se utilicen 
como modelos, trabajos de los alumnos que esten realizando en clase, etc. 

Se da!á asesoría individual al alumno mediante comentarios, correcciones, 
criticas y ejemplos sobre la técnica a emplear, dibujando el profesor, frente al grupo 
o alumno. 

Se señalará al iniáo de cada trabajo objetivos y requerirrüentos particulares 
del mismo. · 

Los procecñmientos para promover el proceso de enseñanza.aprerdizaje 
selán: 

LA ExrosraóN. - Uso del lenguaje oral para explicar el tema, las 
actividades a realizar y los conceptos básicos. Se utilizará al irúáo de cada actividad, 
a fin de presentar una visión general. 

LA DEMosrRAaóN. - Mostrando practicamente el manejo de un 
instrumento y de las diferentes técnicas. 

Esruo10 DE CASOS • - Descripción de un problema gráfico significativo 
que le permita llevar a la práctica la teoría. 

LA OBSERVACIÓN y lA EXPERIMENTACIÓN son dos formas didácticas 
insustituibles en el conocimiento y desarrollo de una clase de calácter práctico. 



OBJETIVOS 

ÜBJETIVOS GENERALES O EDUCACIONALES: 

-El alumno obtendrá destreza y conocimiento en el manejo y aplicación de 
los diferentes materiales y técnicas para la producción del diseño giáfico, através 
de la práctica y la eKperimen1ación de los mismos, teniendo como base el 
conocimiento de los elementos que conforman a la imagen como medio de 
comunicación visual. 

-Sensibilizar y motivar al alumno por medio del conocimiento de aspectos 
históricos y generales de tos materiales. 

-Preservar y desarrollar, en el alumno, la calidad, la creatividad y la 
personahdad artistico'sensible. 

OBJETIVOS ESPECIFICOS o DIDÁCTICOS 

Al ténnino del rurso el alumno: 

-Valorará la técnica de producción giáfica, no solo como un vehículo de 
visualización plástica, sino, como una lonna de tratar y explotar la fonna y su 
concepto, para obtener una mejor y ampha solución gráfica 

-Obtendrálasnocionesbásicasacercadelosmaterialesempleadosenobras 
gráficas, así como el conocimiento necesario para poder evaluar el costo de 
producción de la imagen. 

-Aplicará los conocimientos y destrezas adquiridos en la solución de 
problemas gráficos, vinculando los conocimientos teóricos de otras materias, en 
un mismo proyecto. 



-Desarrollará la capacidad de rueslionar y generar conocimientos, 
promoviendo la investigación de procedimientos y empleo de nuevos materiales 
y técnicas. 

-Resolverá, crealivamente, las necesidades existentes de comurñcaáón 
gráfica, adaplandose a los materiales que determine una cirruns1ancia específica 

-Sinteliz.ará , en proyectos de ilustración, técrñcas y códigos visuales. 



TECNICAS DE REPRESENTACIÓN GRÁFICA 1 

CONTENIDO ACTMDADES RECURSOS 

TEMÁTICO DE APRENDIZAJE DIDÁCTICOS 

Presentación del Fotocopiar el -gis, pizarrón. 
programa. objetivos. programa. -programa del 
contenidos. analizarlo y curso. 
calendarlo de comentarlo en 
actividades y ciase. 
evaluación. 

Introducción a los -gis. plzarron 
materiales Analizar el material -diapositivas de 

-Antecedentes didáctico, las Imágenes de las 
históricos y su diversas diversas tendencias 
relación con el tendencias. estilos. artisticas y otros 
Diseño Gráfico. contenidos. ejemplos. 

-Las técnicas. etc. 
tendencias Artísticas Analizarla 
y su aportación adecuación entre 
técnica y formal. forma y contenido 

de las Imágenes 
expuestas. 

UNNERSIDAD NACIONAL AuróNOMÁ DE Mtx1co 

·ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLAsrICAS 

DISEÑO GRÁFICO 

EVALUACIÓN BIBLIOGRAFÍA T 

Plan de Estudio de la 2h 
carrera de Diseño 
Gráfico. 

Asistencia y LOUIS HOURTICQ 
"Hlstorla de la Qlnturo" participación. 
Ed. Universitaria. Buenos 
aires 1966, 107p 6h 

CORRADO MALTESE 
"Las técnicas artisticas" 
Ed. MulSla, Milano 1973, 
479p. 

BERNARD BERENSON 
"Estética s historia de las 
artes visuales" 
Ed. Fondo de Cultura 
Económica. México 1987, 
258p. 

.. 



TECNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA I 

CONTENIDO ACTMDADES 

TEMÁTICO DE APRENDIZAJE 

Diagnóstico del -gis. pizarrón. 
grupo: delectar el ~mógenes Impresas 
nivel de como modelo. 
conocimiento. -hoJosbond 
habilidad y tamaño corto. 
creatividad del -lóplces grafito 
grupo. ~mas 

-navaja 

Código bósfco 
-prtnclplos de lo 
forma-
(punto. fínea. color. 
tono. perspectiva). 

RECURSOS 

DIDÁCTICOS 

EJERCICIOS: 
-Imagen 

sencilla medio 
tono o línea. del 
natural. 

-Imagen 
senclflo, medio 
tono o línea. da 
lologrofia. 

EVALUACIÓN BIBLIOGRAFÍA T 

Se oblendró un NELSON GOODMAN 
diagnóstico de "Los lenguoifil del arte• 4h 
necesidades y Ed. labor. S.A:. Barcelona 
nivel del grupo, 1972. 280p. 
paro futuros 
mo'dificociones DONDIS A. DONDIS 
al programa. "la sfntóxls de la lma~n· 

Ed. G. Glil. México 1976. 
Se evoluaró: 210p. 
-manejo del 
material 
-precisión en lo 
Imagen. 
~implezo 
-puntualidad en 
lo entrego. 



CONTENIDO ACTMDADES 
TEMÁTICO DE APRENDIZAJE 

UNIDAD 1 -gis, pizarrón. 
-Imágenes Impresas 
cama modela. 

1.- LÁPIZ GRAFllO -block de ho)as 
CONOCIMIENTO: marquilla 
-Aspectos Generales -lápices grafito 
-Soportes (blando, mediano y 
-Equipo duro) 
MANEJO: -goma blanda 
-Técnicas -navaja. lija o lima 
APLICACION: 

de uñas 
-Desarrollo de dibujas realistas 

-escobilla de dibujo utilizando graduaciones tonales 
poro modelar el volúmen -difumino 

mediante el claroscuro 

2.-CARBÓN Y -gis, pizarrón. 
BARRA CONTÉ -imágenes Impresas 
CONOCIMIENTO: como modelo. 
-Aspectos Generales -lápiz carbón y 
-Soportes barra conté 
-Equipo -gama blanda 
MANEJO: -navaja. lija o lima 
-Técnicas de uñas 

-escobilla de dibujo 
La Representación Gráfica: -difumino 

-Aspectos Generales 
.tnageny 
ccrrurlcadón 

1 

RECURSOS 

DmAcricos 

EJERCICIOS: 
Elaborar 

tres Imágenes en el 
misma soporte. 
utilizando diferente 
técnica. 

-texturas 
-sombreado 

·-rayado 
TRABAJO FINAL: 

-Dibujar del 
natural ob}etcis 
complejas en enlomes 
simples. La Imagen 
debera ser de caracter 
realista. 

EJERCICIOS: 
-Elaborar 

dos bocetos rápidos. 
comprensibles. cada 
uno con diferente 
técnica: 

-texturas 
-medio tono 
-rayado 
-carbonclllo y 
agua 

TRABAJO FINAL: 
-Elaborar un 

boceto comprensible 
para un proyecto 
mural. 
A escalo. T écnlca a 
elección. 

ThCNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 1 

EVALUACIÓN T 

General para todos los 
troba)os del curso: 

12h 
Durante el desarrala de cada 
material se levaán a cct:>o 
prácticos de conocinlento y 
experimentación. Por ser el 
pOmer aCllfcanJento del 
alumno ccn el motelial. éstas no 
se evaluarán sierrp¡e pero se 
tomarán en cuenta cerno 
participación y para la 
evaluación final de la técrica. 
Rnalmente se realizarán 
trabajos de Síntesis y 
Aplicación que se evaluarán 
de acuerdo a los siguientes 
criterios: 

-técnica 
-precisión en la 
imagen.(praporción, 

8h valumen. parecida. etc.) 
-tuncianalldad y creatividad 
en la resolución del problema 
gráfico. 
-presentación 
-puntualidad en la entrega. 
~ntegadón de los n.JEM)5 

ccnoctrlentos. 



TECNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA 1 

CONTENIDO RECURSOS 

TEMÁTICO DIDÁCTICOS 

UNIDAD 11 -gis, pizarrón. 
~mógenes Impresos 
como modelo. 

1.- TINTA -ffraímeas. 
CONOCIMIENTO: -pluma tuente. 
-Aspectos Generales plumas con 
-Soportes deposito. b<lrigrafo. 
-Equipo -tinta china. tinta 
MANEJO: lavable. 
-Técnicos -cooect0<es 
APLICACION: -gomo paro tinta 
Originales Mecánicos: -pinceles cónicos 

-definición (fino y mediano) 
-clasificación -ejemplos de 
-materlales para trobaJos terminados 
SU elabO<OClón. con éste material. 

1.1.-TINTA LAVABLE 
Clasificaciones de lo 
Imagen: 

-Función. 
-Grada de 
lconlcldod. 
-Analldod 

ACTMDADES 

DE APRENDIZAJE 

EJERCICIOS: 
-Elaboror cuatro 
diferentes lmógenes 
del noturol y de 
fotografia cada una 
con diferente 
técnica: 

-Dibujo de 
fineoscmple 
-Rayado 
-Uneay 
lDVOdo 
-Punteado y 
Sol picado 

~nvesllgaclón de 
campo por parte del 
alumno. en cuanto a 
costos de onglnoles 
mecánicos. 

TRABAJO FINAL: 
-Elaborar un onginal 
mecánico. de una 
lmo;¡en en ato 
contraste. 
-Resolución de la 
lmo;¡en aitenor en un 
or1gfnal de medio 
tona. 

-Elaborar una mismo 
lmogen en tres 
soportes diferentes. 
con tinta lavable. 
Cocla Imagen deber6 
tener diferente grado 
de lconlcldad. El 
alumno deberá 
definir. en cacla una 
su función y finalidad. 

EVALUACIÓN BIBLIOGRAFÍA T 

General para GanOl<llparalodoelcuno: 
lodos los 6h 
trabajos del DIO<POWEU. 
curso: "T écrl<;Q!Q!! Ml!l0<llg;!(¡¡¡" 

Al término de 
Ed.HelmonBlume.Mactt11986.1/íP. 

coda ejercido o COUNHAYES 
serle de :§l!gCom(l!!¡fQ@!l!Jfu!!l~Q!!l!,iQ" 
ejercicios • se Ed. HerrronBll.rne. GronBretcila.22p. 
evaluará trente 
al grupo.en RA!.PHMA~R 

base a los· "Mo~~altlsta" 

puntos ya Ed. ContnentalS. A. MéxlcO 1956.587p 
senalados. 

TERENCE DAUEY promoviendo "'t::.w-.c.........-1.ot ..... _ .. 
opiniones. Ed H. Blume.Espd\a 1981,224p. análisis y juicios 
de las alumnos. BRIANBAGNAl.l 
aslcamala ~!gll!QQ!!;Qll!Jl!!QQQ~!!l;?,il!t 
autoaitica. EdBllJ110.Barcebna1988. 194p. 4h 

MAGNLS. GUN1ER 
"Mo!!JQl12!ZQQ!2!.!Q:lf~!i!llustl0Cb9'/" 
Ed GusJooio Gfl.S.A..Bacel::ra 1962. 252p. 

TOMPORTER·BOBGREEl'SlllEET 
"Monuoldet!ig:i~¡;¡!Q!"°512!ZQ 
O!!lllli!!j!:!;,clseOodo<es~!l!!l!Q!'. 
Ed.GustovoGm .. S.A. .Barcelona 1983. 

6h 
J())EMA PAARAMCN 
"ArtesG¡6f!cq' 
Ed.frot!MoPa!amón.Boicelonal973.127p 



CONTENIDO RECURSOS 

TEMÁTICO DIDÁCTICOS 

UNIDAD 111 
1.- p ASTELES Y -gis, pizarrón. 

CRAYOLAS 
-Imágenes Impresos 
como modelo. 

CONOCIMIENTO: -pasteles (grosos y 
-Aspectos Generales secos), croyolos. 
-Soportes -gamo blondo 
-Equipo -novo jo 
MANEJO: 
-Técnicos 

-escobillo de dibujo 
-difumino 

- El color. elemento de 
expresión y comunicación 
del código visual. 

2.-LÁPICES DE 
-gis. pizarrón. 
-Imágenes Impresos 

COLORES como modelo. 

CONOCIMIENTO: ~oplces de colores 

-Aspectos Generales (prismocolor) 

-Soportes -block de hojas 

-Equipo marquilla. 
MANEJO; -goma blondo 
-Técnicos -navajo, lijo o limo 

APLICACIÓN: de uñas 

-Imagen y metodología -escobillo de dibujo 

del diseño: -difumino 
-ploneoclón 
-desarrollo 
-realización 

ACTIVIDADES 

DE APRENDIZAJE 

EJERCICIOS: 
-Elaborar dos bocetos 
rápidos, comprensibles, 
utilizando: 

-E~quemode 
color cálido. 

-Esquema de 
color frío. 
Técnico dif01ente en 
codo boceto: 

-rayado 
-frotado 
-redertng 

EJERCICIOS: 
ElobOror tres bocetos. 
comprensibles. codo uno 
con diferente técnico. que 
servirán de base poro el 
trabajo final: 

-rayado 
-tono confinuo 

Resolver uno Imagen o 
tocio color empleando los 
colores primarios. blanco y 
negro. 
TRABAJO FINAL: 
ElabOror lo Imagen del 
boceto elegida. 

TECNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA I 

BIBLIOGRAFÍA T 

6h 

DICK POWELL 
Técnicos de 11resentoclón" 
Ed. H. Blume, Madrid 1986. 
160p 

JOANCOSTA 
ENCICLOPEDIA DE DISEÑO 
'Groflsmo funcionar· 
Ed. C.E.A.C ... Barcelona 
1990.275p. 

8h 

4h 





UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 

EscuELA NACIONAL DE ARTES PLÁSTICAS 

DISEÑO GRAFICO 

PROGRAMA DE EsTUDIOS 

Materia: Técnicas de Representación Gráfica II 
Semestre: IV 
Carrera: Diseño Gráfico 

Antecedente: Técnicas de Representación Gráfica l 
Seriada con 

Consecuente: Técnicas de Representación Gráfica lll 

DATOS GENERALES DE LA ASIGNATURA 

• MATERIA OBLIGATORIA 

• NúMERO DE CRÉDITOS: 4 creditos por curso 

• UNIDAD ACADÉMICA: Técnica 

• NIVEL o CICLO DE CONOCIMIENTO: Capacitación 

• HORAS DE CLASE POR SEMANA: 4 horas, l día a la semana 
·HORAS DE CURSO EN TOTAL: 60 horas 

PROGRAMADOR: 

María Soledad Lazcano Montaño 



CONTENIDO RECURSOS 

TEMÁTICO DrnAcricos 

3. - ROTULADORES -gis, pizarrón. 
CONOCIMIENTO: -imógenes Impresas 
-Aspectos Generales como modelo. 
-Soportes -rotuladores de agua 
-Equipo (finos y gruesos) 
MANEJO: -pinceles cónicos 
-Técnicas (fino y mediano) 
APLICACION: -recipiente poro agua 

. -Relación Imagen-Texto 
en el mensafe global. 
-Bocetos burdos y 
bocetos compensibles 

1 

1 

ThCNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA II 

ACTMDADES BIBLIOGRAFfA T 
DE APRENDIZAJE 

EJERCICIOS: 
-8aborar varios esbozas rápidos de 4h 
un modelo desde diferentes puntos 
de vista. empleando únicamente ta 
finea. para desarrollar sus 
posibilidades formoles, de expresión 
y representación. 4h 
-Realizar.en el mismo soporte 
cuatro imágenes geométricos 
sencillas. tratar cada una de estas 
figuras con diferente técnica: 

-rayo do 
-esfumando con agua y 
pincel 

2h -suma de valores par 
superposición. 

-gradaciones tonales 

-Analizar la adecuación entre 
imagen y texto en revistas, carteles. 
portadas. etc. 

-Baborar una serie de bocetos 
4h 

burdos. donde se combinará 
imagen y texto. de los cuales se 
elegirón dos para realizartos como 
bocetos comprensbles. Por última 
se elegira una de esos dos bocetos 
para realizar una Imagen bien 
terminada. 
lRABAJO FINAL: 

Baborar una imagen bien 6h 
acabada para un proyecto de 
cartel. empleando imagen y texto. 



TECNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRAFICA II 

CONTENIDO RECURSOS 

TEMÁTICO DIDÁCTICOS 

UNIDAolV iJls, pizarrón. 
~mágenes Impresas 

1.- ACUARELA 
como modelo. 
-acuarelas 

CONOCIMIENTO: (pastillas, tubo a 
-Aspectos Generales frasco) 
-Soportes -lejía o darasol. 
-Equipo iJOma blanda 

MANEJO: 
-navajo 
-trapo. esponja 

-Técnicas i)Odete 
APllCACION: -recipiente para agua 

i)Ouache blarco a 
-Componentes del blanco opaco 
mensaje gráfico: -tablero de madera 

-soporte, grafismos. calor. paro montar el papel 

tipografia. imagen-
-papel engomada de 
una pulgada de ancho 
-cemento de hule 
-pinceles planos y 
cónicos. 
(fino y mediano) 

2.- TINTA DE COLOR 
-gis. pizarrón 
-tinta china, 

CONOCIMIENTO: colores primarios mas 
-Aspectos Generales blanco y negro. 

-Soportes -pinceles cónicos 

-Equipo 
(fino y mediano) 

MANEJO 

-Imagen y Diseño Gráfico 

ACTMDADES T 
DE APRENDIZAJE 

EJERCICIOS: 4h 
-Dividir una hoja en cuatro partes y 
trabajar en cada apartado: 
1.- lavado plano 
2.-degradado 
3.-farma Irregular con lavado plano 
4.-figur~ sencilla tratada con: punteado. 
rociado o restregado. 

-Analizar las elementos gráficos de 
mensajes Impresos (carteles. folletos. etc.) 

2h 

-Elaborar tres bocetos rápidos, 
comprensibles. con linea y lavado. 4h 

TRABAJO FINAL: 
Elegir uno Imagen de los bocetos 
anteriores y ajustarla a un mensaje ya 
impreso. 6h 

-Elaborar una Imagen acompañado de 
un texto corto. El texto deberá justificar el 
contenido de la Imagen y vicev0f;Cl. 

4h 



CONTENIDO RECURSOS 

TEMÁTICO DIDÁCTICOS 

UNIDAD V 
-gis. pizarrón. 
-imágenes Impresas 
cama modelo. 
-gauache 

1.- GOUACHE (pastillas. tubo o 
CONOCIMIENTO: frasco )colores primarios 

mas blanco y negro. 
-Aspectos Generales -navaja 
-Soportes -trapo. esponja 
-Equipo -godete 
MANEJO: -recipiente poro aguo 
-Técnicos -pinceles planos y 
APLICACION: cónicos. 
Imagen y comunicación (fino y mediano) 
Unidad y coherencia -fijador 
entre formo y contenido 

-concepto 
-formo 
-función 
-estila 
-me ns o je 

2.- ACRIUCOS 
CONOCIMIENTO: -ocnlicos primarios mas 
-Aspectos Generales blanco y negro. 
-Soportes -pinceles cónicos y 
-Equipo planos (fino y 
MANEJO mediano) 
-Imagen y comunicación 

TECNICAS DE 

REPRESENTACIÓN GRÁFICA II 

ACTIVIDADES T 
DE APRENDIZAJE 

EJERCICIOS: 
-Elaborar tres figuras geamétrfcas simples 
can diferente tratamiento: 

4h 

1.-color plano 
2.-degradodo de un color a blanco 
3.-degrododo de un color a otro 
(utilizar colores primarias. menas amarillo) 

-Elaborar dos veces. en el mismo soporte. 4h 
lo mismo composición. empleando 
diferente tratamiento visual en codo uno: 
1.- colores planos 
2.-colores degradados. 

-Elaborar uno Imagen del natural o todo 
color empleando unicomente los colores 

6h 

primarios 

-Analizar mensajes gráficos yo Impresos. 2h 

TRABAJO FINAL: 
Elaborar uno portado de libro donde 6h 
predomine lo Imagen. Que lo expresión 
de.lo Imagen comunique lo relativo al 
temo del libro adecuadamente. 

-Imitar, en base o fotografías, lo mós 
6h 

fielmente posible, lo textura de plantos. 
materiales y animales. 



La intención del presente programa fue ajustarlo de la mejor forma a 
larealidad,entiempoestablecidoparalamateria,ciramstanciasfísic.asenque 
se imparte, asi como número de alumnos, necesidades pñmordiales del 
egresado y la situación del alumnoqueingresaacursarla materia. Es por esta 
razón que la propuesta de un programa ambicioso se dificulta 

Como explique ya dentro de mi investigación, debe existir una 
evolución en el aprendiz.aje de la representación gráfica El alumno que 
ingresa a estudiar una ~cenciatura como Diseño Gráfico, deberla tener un 
estudio previo y de preferencia un minimo degusto y habilidad en el manejo 
de la imagen. Este supuesto no es una característica común. Los grupos son, 
generalmente, muy heterogeneos yestan compuestos por alumnos de muy 
diveisos niveles. 

Desafortunadamente el nivel, manual y creativo, del alumno que 
ingresa a la carrera no es muy alto, esta circunstancia dificulta el correcto 
desarrollo del programa, ya que resulta difícil e infructua;o, pretender revisar 
aspectos más avarizOOos de la imagen, como los códigos visuales que nos 
permiten manipularla en una ilustración, si el alumno no maneja los aspectos 
básicos del dibujo. Por ésta razon sugiero, en la primera parte del programa, 
hacer un repaso general de los elementos básicos del dibujo. 

El orden de los materiales, como lo justifico en el capítulo dos, está dado 
por aspectos didácticos, en cuanto a la facilidad y correcta a~cación de la 
suma progresiva de conocimientos. 

Todos los materiales son susceptibles de emplearse en la realiz.acion 
de un mensaje gráfico significativo. Nunca estará de sobra el conocimiento 
de características y técnicas de cualquier material, ya que este conocimiento 
amplia la diversida:l de posibilidades para solucionar un problema gráfico. 

CONCLUSIÓN 



Mientras más ampllas sean la opciones al elegir un medio, la respuesta será 
más óptima así como su oclaptación a las circunstancias dorxle tenga que 
realizarsutrabajo.Sinembargoeltiempoestablecidoparalamateriaenelplan 
de estudios, hace necesario reducir el número de mateñales a estudiar, 
descartando aquellos que no son comunmente usados en la práctica 
profesional, y dando prioric!OO a los que son más empleados en el campo de 
trabajo, ubicando la práctica dentro del proceso de realiz.aáón de un mensaje 
gráfico. Se verá un esquema general de los diferentes medios, prohm:lizando 
más unicamente en ~uellos que estén más reladona:los con la práctica 
profesional. 

Los miles de materiales e instrumentos que el comercio pone 
actualmente al servido de los productores de imágenes, responde, por una 
parte, a la busqueda constante del hombre por hacer más ligero y rapido su 
trabajo, así como del comercio mismo, por poner novedocles en el merra:lo 
quelereditúenrnayoresgananciasypennanenciaenelmerra:lo.Sinembargo, 
no es necesario para el diseñadorteneryman$rtodaestaseriede materiales, 
aunque si seria adecuado que tuviese conocimiento de ellos para decXlir, en 
detenninado momento, si los usa o no. 

Desafortunadamente el aspecto económico es determinante en esta 
materia, ya que, la adquisición del eqtñpo es algo costosa. No obstante el 
alumno que ingresa a esta carrera debe ser consciente de este aspecto. B 
alumno debe desarrollar su crealivic:IOO para poder solucionar problemas 
gráficos, aveces sin contar con los materiales más adecuados. La práctica y 
la experimentación le darán ésta habilidad. 8 ingenio y la creatividad para 
utilizar en forma óptima los recursos conque se cuenta, es un aspecto 
importante, aunque no h:ty que negar que un trabajo de calic!OO dependera 
en gran parte de los materiales emi?leados en su producción. 



Los adelantos técnicos son, en la actualidad, herramientas 
indispensables en el quehacer gráfico. Aún no pcdemos decir que sustituyen 
alastécnicasymaterialestradicionales,enacabados,conceptosynecesidades 
especificas de comunicación. Un creativo preparado para satisfacer la 
necesidad de comunicación visual con rualquier técnica y material que las 
circunstancias o las necesidades requieran, siempre tendrá un horizonte 
mucho má5 amplio para solucionar su trabajo. La creatividad, la novedad, la 
legibilldad del mensaje y su valor estético no podrán siempre estar atenidos 
a una sola técnica o a un mismo estilo de imagen. 

Es determinante el enfoque general que reóbe el alumno de la 
profesiónapartirdelainstituciónoescuelaquelaimparte.Hayquienesopinan 
que la Escuela Nacional de Artes Plásticas le da un enfoque mas bién plástico 
yartísticoaltrabajodeldiseñadorgráfico. Yoconsideroqueelaspectoestético 
y el práctico no están peleados en un mensaje gráfico, todo lo contrario. Una 
imagen rica visualmente, bella estéticamente, favorece el proceso de 
comunicación, que es la función práctica del diseño. 8 considerar, el manejo 
de los pigmentos y herramientas auxiliares, como una actividad artesanal que 
resulta poco práctica, debido a que los procesos que ofrece el avance 
tecnológico del mundo actual, facilitan ampliamente el trabajo, sin que sea 
indispensable el conocimiento de otros medios, es una actitud simplista y 
cómoda, adoptada, en muchos de los casos, por aquellos "creativos" que 
necesitan justificar su falta de habilidad en la producción gráfica. 

8 conocimiento y manejo de pigmentos y otros materiales cuyo 
manejo es manual, es necesario para el diseñador gráfico. Por un lado, dentro 
de su función social, debe saber resolver un problema gráfico en cualquier 
circunstancia y con los materiales que tenga a mano, los ruales no podrán ser 
siempre de tecnología avanzada Pero, aún cuando su trabajo cotidiano lo 
realice con ayuda de estos medios tecnológicos, tendrá que auxiliarse durante 
el proceso creativo con otros medios, cuando el cliente requiera un trabajo 



diferente al que se realiz.a con las rrátt.ñnas, por ejemplo. Por otro la:lo la 
práctica y el conocimiento de medios pictóricos le proporcionan al alumno, 
no solo la capaci:IOO psicomotriz que requiere la aplicación de los materiales, 
también adqtñere la ooucaáón visual que le pennite valorar una imagen 
téaúca, conceptual y estéticamente; aumentando asi su actitud crítica y 
creativa. 

Tocando otro punto, no se debe ser condesendientes con el alumno, 
hay que foraarlo y exigirle un alto nivel técnico y creativo. Debemos crear 
prof esionistas con el nivel que requiere nuestro país. La competencia siempre 
a sido reñida, pero la apertura de riuevos comercios externos nos obliga a 
elevar el nivel de calidad aún más. Por otro la:lo, el promo.1er el trabajo 
conjunto en clase, la evaluación grupal y la autoevaluaáón, desarrollaiá una 
conducta activa por parte del alumno, que le ayudaJá a generar un cambio 
deactitud. Formarindividuosmásoíticosypartiápativosdebeserunobjetivo 
del proceso de enseñanza.aprendizaje. 

Consideroquenodeberiadeexistirlaaprobaáónpormediodeexárnen 
ex:traordinario de las materias de carácter práctico. Es imposible que un 
alumno adquiera un conocimiento real y una habilidad en el manejo de los 
mateñales con dos o tres trabajos que se puooen realizar, en un corto periodo, 
para un exárnen de ésta naturaleza. No es, por lo mismo, equitativo que 
adquiera la misma calificación un alumno que curso la materia durante un 
semestre, realizando todos los ejercidos y trabajos finales que requiere para 
aprobar el curso y el caso que mencione anteriormente. 

8 manejo de los materiales tiene corno fin auxiliar, como medio físico, 
a la visualización de una idea en un soporte gráfico, para establecer la 
comunicación entre el emisor del mensaje y el consumidor o receptor del 



mismo. La materia de Técnicas de Representación Gráfica es, por lo tanto, 
furx:lamental en la formación del profesionista gráfico. Recordemos que la 
obra gráfica se crea en base a tres elementos: 

1.-La materia prima (materiales) 
2.-Procesos manuales y mecánicos (técnica) 
3. -lntencionalidad (contenklo de la obra) 

Dos de los elementos furxlamentales para la elaboración de obras 
gráficas están íntimamente vinculados con la materia. Por ésta razón 
considero que la asignatura deberla impartiisedesde el principio de la carrera 
yhastasemestresmásavanzados.Pemütiendodeestamaneraqueelalumno 
profundizemásen el conocimiento de los medios de produc;:cióndeimágenes 
gráficas, ya que son éstas una parte medular de su formación profesional. 
Aumentando el tiempodentro del plan de estudios podría, también, revisarse 
conmás profundidadeláreadeldiseñoquesepretenderubralaasignatura, "La 
Ilustración". 

Otra opción para que el alumno a:lquiera mayor conocimiento 
respecto al manejo de técnicas y materiales, es la de crear talleres optativos 
dentro de la carrera de diseño. De ésta manera el alumno interezado en 
desarrollar ésta área tendña una opción. 

Si el tiempo lo permitiera, seria también muy útil para el diseñador 
gráfico tener conocimiento acerca de materiales tñdimensionales, espumas 
plásticas, modeWo, maquetas, escultura con papel, modelos de plastilina, 
etc., como apcyo a audiovisuales, stands, aparadores, fotografía, modelos 
para ilustración, etc. 

Por último quiero mencionar que los programas no son estáticos y por 
lo mismo deben cambiar conforme a las cirrunstancias que.se presenten en 
cada grupo, así como a las necesidades profesionales. 



Acabcdo: 
La superficie que se le da al papel al fabricarlo 
Acrílico: 
Un polímero procedente de resina sintética La pinb.lra 
acrílica, que es pigmento disperso en emulsión acrítica, se 
seca formando una película dura, flexible y no tóxica. La 
emulsión acriUca se usa principahnente como medio de 
pinb.lra, pero también como bamiZ para pinb.lras acrílicas. 
Acuoso: 
Apficado a la pinb.lra, se refiere a medios o pigmentos 
solubles o suspendibles en agua. 
Aglutinante: 
En pinb.lra, cualquier medio más o menos liquido, que 
forma una pinb.lra al mezclarlo con pigmento en polvo. 
Aguafuerte: 
Grabar una plancha metálica por medio de ácido. 
Alla priina: 
Método consistente en completar un pasaje de pinb.lra, con 
pigmento hlmedo, en una sola sesión. 

· Blanco de Zinc o de China: 
Pigmento blanco, hecho de óxido de zinc y de gran poder 
cobertor. 
Bicromia: 
Proceso de ilustración en el que la imagen se imprime en 
dos colores. Cuando de un original monocromo se hacen 
dos negativos, uno con el tinte más obscuro para los detalles 
y otro conn el tinte más claro, plano, se llama bitono. En la 
verda:lerabicromialoscoloressondistintosyseentremezclan. 
Si no se mezclan se llama simplemente trabajo a dos colores. 

GLOSARIO 

Borrador: 
Bosquejo del ilustrador o dibujo de cualquier ilustraáón que 
posterionnente va a ser redibuja:lo. 

~ 
Borrador o material que posterionnente se va a redibujar. 
Bruñidores: 
Instrumentos emplea:los para puh superficies. 
Buril: 
Instrumento de acero, prismático y puntiagudo que sirVe a 
los grabcrlores para abrir y hacer lineas en los melaleS 

Caligrafía: 

Palcbraderivadadelgriego, quesignilica"esaib.lra hermosa". 
Un calígrafo es una persona que escnbe elegantemente y 
especiahnente un transcriptor de manuscritos. 
Camisa: 
Hoja transparente usada para cubrir un dibujo original. 
Sobre ella se escriben instrucciones. 
Caseína: 
Proteína de la leche obtenida separando la cuajOOa de la 
leche desnatada y ~ria Seca y mezclada con ácido, se 
emplea como adhesivo o como aglutinante para pinturas. 
Cera: 
Se usa en pinb.lra como ~lutinante. Puede ser de ooejas, 
vegetal o sintética 
Claroscuro: 
Calidad acentuada de luz y sombras en una pintura. 



Cliche, clisé: 
Bloque de imprimir, estereotipo o electrotipo. 
Superficie de metal realzada (producida por medios 
fotográficos y quimicos) que se utiliza para imprimir. 
Cobertura: 
Capacidad de un pigmento de obscurecer la superficie 
que hay debajo. Alternativamente, su capacidad de 
extenderse (para un volúmen dado) sobre una superficie. 
Color Local: 
El tinte o color inherente de un objeto o superficie que 
no se modifica por la calidad de la luz, atmósfera o 
colores próximos. 
Composición: 
Acomodo de todas las partes componentes de una 
página (textos, ilustraciones, etc.) 
Connotar: 
El significado implícito. Que hace relación con otra 
cosa. 

Difumino o Esfumino: 
Qlindro de papel enrrollado y en punta, empleado para 
dibujar con pigmento en polvo, como el carbón. 
Denotar: 
Indicar, enunciar. El aspecto evidente de las cosas. 
Didáctica: 
Parte de la pedagogía que trata de los procedimientos 
y técnicas de la enseñanza. 
Dirección del grano: 
Dirección que tienen la mayoría de las libras en una hoja 
de papel. 

Dummy: 
Es una formación tentativa, utilizando pruebas de 
galera del texto y bocetos delineados que muestran el 
tamaño y la posición de las ilustraciones, las cuales 
servirán de guia al impresor, así como para que el 
cliente aprecie cual será el aspecto final del trabajo. 

Emulsión: 
Una eroolsión es una mezcla estable de un liquido acuoso 
con una substancia oleosa, grasosa, cerosa o resinosa. La 
leche es un ejemplo de emulsión, la gordura de la manteca 
que está suspendida en diminutas gotas viene a ser el 
ingrediente insoluble en agua. 
Expresión: 
Manifestación de un sentimiento, los pensamientos o 
impresiones 
~ 
Pintura gruesa, densa, formada por prorunciados golpes 
depinceldecerdaocplicacionesquesedestacanen relieve. 
Esbozo: 
Bosquejo, boceto, pro;ecto. 
Espátula: 
Cuchillo de acero delgado y plano usado para mezclar 
colores o tinta. 
Estarcir: 
Estampar dibujos, letras, imágenes pasando una brocha 
por una chapa en q.¡e están previamente recortados. Se 
utiliza el témüno cuando, para asegurar la adherencia de 
tramas o tipografía transferible, se presiona nuevamente 
con la hoja sili~ sobre la imagen. 



Ac:abOOo: 
La superficie que se le da al papel al fabricarlo 
Acrílico: 
Un polímero procedente de resina sintética. La pintura 
acrilica, que es pigmento disperso en emulsión acrilica, se 
seca formando una película dura, flexible y no tóxica La 
emulsión acrilica se usa principalmente como medio de 
pintura, pero también como barniz para pinturas acrilicas. 
Acuoso: 
Aplicado a la pintura, se refiere a medios o pigmentos 
solubles o suspendibles en agua. 
Aglutinante: 
En pintura, cualquier medio más o menos liquido, que 
fonna una pintura al mezclarlo con pigmento en polvo. 
Aguafuerte: 
Grabar una plancha metálica por medio de ácido. 
Al1a pruna: 
Método consistente en completar un pasaje de pintura, con 
pigmento liunedo, en una sola sesión. 

· Blanco de Zinc o de Chlna: 
Pigmento blanco, hecho de óxido de zinc y de gran poder 
cobertor. 
Bicrornia: 
Proceso de ilustración en el que la imagen se imprime en 
dos colores. Cuando de un original monocromo se hacen 
dos negativos, uno con el tinte más obscuro para los detalles 
y otro conn el tinte más claro, plano, se llama bitono. En la 
verdaderabicromialoscoloressondistintosyseentremezclan. 
Si no se mezclan se llama simplemente trabajo a dos colores. 

GLOSARIO 

Sonador: 
Bosquejo del ilustrador o dibujo de cualquier ilustración que 
posteriormente va a ser redibujado. 

~ 
Borrador o material que posteriormente se va a redibujar. 
Bruñidores: 
Instrumentos empleados para pulir superficies. 
Buril: 
Instrumento de acero, prismático y puntiagudo que sirve a 
los grabadores para abrir y hacer lineas en los metaleS 

Caligrafía: 
Palébraderivadadelgriego,quesignifica"escriturahennosa". 
Un caligrafo es una persona que escn"be elegaiternente y 
especialmente un transcriptor de manuscritos. 
Camisa: 

Hoja transparente usada para cubrir un dibujo oñJinal. 
Sobre ella se escriben instrucciones. 
Caseína: 
Proteína de la leche obtenida separando la cuajada de la 
leche desnatada y ~ria Seca y mezclada con ácido, se 
emplea como adhesivo o como ~lutinante para pinturas. 
Cera: 
Se usa en pintura como ~lutinante. Puede ser de roejas, 
vegetal o sintética. 
Claroscuro: 
Calidad acentuada de luz y sombras en una pintura. 



Cliche, clisé: 
Bloque de imprimir, estereotipo o electrotipo. 
Superlicie de metal realzada (producida por medios 
fotográficos y quimicos) que se utiliza para imprimir. 
Cobertura: 
Capacidad de un pigmento de obscurecer la superficie 
que hay debajo. Alternativamente, su capacidad de 
extenderse (para un volúmen dado) sobre una super! icie. 
Color Local: 
El tinte o color inherente de un objeto o superlicie que 
no se modifica por la calidad de la luz, atmósfera o 
colores próximos. 
Composición: 
Acomodo de todas las partes componentes de una 
página (textos, ilustraciones, etc.) 
Connotar: 
El significado implicito. Que hace relación con otra 
cosa. 

Difumino o Esfwnino: 
Cilindro de papel enrrollado y en punta, empleado para 
dibujar con pigmento en polvo, como el carbón. 
Denotar: 
Indicar, enunciar. El aspecto evidente de las cosas. 
Didáctica: 
Parte de la pedagogia que trata de los procedimientos 
y técnicas de la enseñanza. 
Dirección del grano: 
Dirección que tienen la mayoría de las fibras en una hoja 
de papel. 

Dummy: 
Es una formación tentativa, utilizando pruebas de 
galera del texto y bocetos delineados que muestran el 
tamaño y la posición de las ilustraciones, las cuales 
servirán de guía al impresor, asi como para que el 
cliente aprecie cual será el aspecto final del trabajo. 

Eirulsión: 
Una emulsión es una mezcla estable de un líquido acuoso 
con una substancia oleosa, grasosa, cerosa o resinosa. la 
leche es un ejemplo de emulsión, la gordura de la manteca 
que está suspendida en dirrúnutas gotas viene a ser el 
ingrediente insoluble en agua. 
Expresión: 
Manifestación de un sentimiento, los pensamientos o 
impresiones 
Empaste: 
Pintura gruesa. densa, formada por prorunciOOos golpes 
depinceldecerdao~licactonesquesedestacanenrelieve. 
Esbozo: 
Bosquejo, boceto, proyecto. 
Espátula: 
Cuchillo de acero clelgOOo y plano usado pcrn mezclar 
colores o tinta. 
Estarcir: 
Estampar dibujos, letras, imágenes pé5<lndo una brocha 
por una chapa en que están previamente recortados. Se 
utiliza el témüno cuando, para asegurar la adherencia de 
tramas o tipograf ia transferible, se presiona nuella!Tlel1te 
con la hoja silic<;>nada sobre la imagen. 



Ferrula: 
El tubo metálico que sujeta los pelos de un pincel. 
Figurativo: 
Se usa para describir el arte no abstracto. 
~ 
Barnices claros, naturales o sintéticos, que se rocían sobre 
las pintura; para protegerlas. 
Fenómeno: 
Apariencia o manifestación de algo. 
Formato: 
Aspecto o estilo general de un libro incluyendo el tamaño, 
forma o c.alidad del papel, tipografía y encuOOernación. 
Fotocomposición: 
Empleo de película fotográfica y una máquina 
fotocomponedora para la composición tipográfica. 

Graffito: 
Forma cristalina y alotrópica del carbono que aparece en la 
naturaleza en forma de láminas hexagonales. 
Gesso: 
Sólido rerubrimiento hecho con un ligante puramente 
acuoso.Usuahnente es de color blanco puro. El gesso, o 
yeso, se usa como soporte para pintura apkárrlolo en 
forma liquida con un pincel, o como masilla y material de 
modelado. 
Goma Arábiga: 
Savia endurecida segrtyacla por las acacias. Se emplea 
como aglutinante para pigmentos solubles en agua 

Goma foca: 
Substancia resinosa segregcda por el inse:to de la laca Se 
funde en placas y se usa para preparar barniz. 

Húmedo sobre húmedo: 
Modo de impresión en color en el que el primer color está 
aún húmedo cuarxlo se imprimen los siguientes. 

Icono: 
Del griego eikon que significa imagen. 
Indeleble: 
Que no se pude borrar o quitar. Pennanente. 

Lavado (dibujo): 

1 

Dibujo que contiene lavados de tono, además de colores 
sólidos. 
Legibilidcd: 
Efecto acumulativo del material impreso sobre el ojo 
humano. 
Linea y semitonos: 
Procedimientos de ilustración en el que se combinan 
negativos de linea y de semitonos que se imprimen en una 
plancha y se graban de ura Vf!l.. 

~ 
Una palabra o serie de letras unidas en una unidad 



Lubricante: 
Substancia que se aplica para hacer un pigmento graso. 

Material: 
Conjunto de maquinas, herramientas u objetos necesarios 
para la realización de una obra. 
Mcr;¡ueta: 
Esquernaqueirx:licaelaspectogeneraldel diseño, mostrando 
las relaciones entre texto e ilustración. 
Mecánico: 
Que se ejecuta por un mecanismo o máquina. 
Medio: 
Substoociaquesemezclaconpigmentoparahacerpintura, 
como el aceite para los óleos. 
Medio Tono: 
El proceso por el rual se representan los distintos tonos del 
gris, por ,medio de un patrón de puntos de varios tamaños. 
La imagen se fotografía a través de una trama que 
descompone la imagen en un patrón de puntos. La linura 
de la trama depende de la clase de papel sobre el que se va 
a imprimir. Por ejemplo, para papel de baja calidad, como 
el de los periódicos, es acleoa:la una trama de 60 a 80 
líneas por pulgada. Para imprirrúr en un buen papel, se 
requieren 150 lineas por pulgada. 
Monotipos: 
En artes gráficas, medio de producir una impresión única 
con una plancha entintada, a mano o con una prensa. 
Montaje: 
Combinación de f~entosde varios dibujos y fotografías 
para formar un solo original. 

Muestra: 
Material impreso, generalmente compuesto a nmo, en el 
que se irx:lican el tamaño y posición de los elementos. 

o 
Offset: 
Método de impresión litográfica en el que la imagen no se 
imprime directamente de la plancha sino que primero pasa 
a un cilindro recubierto de goma que es el que realiza la 
impresión. 

~ 
La capacidad i:le un pigmento para cubrir u obscurecer la 
superficie sobre la que se aplica. 
Original Mecánico: 
Material básico para imprirrúrse, textos, fotogralias, etc. 

Pantógrafo: 
Instrumento para copíar un dibujo. La copia puede ser del 
mismo tamaño, ampliada o reducida. 
Paleta: 
Tablilla para mezclar colores. También se usa el término 
para denominar la gama de colores usada por el artis1a 
Papel Transfer, papel carbón: 
Papel recubierto de un color, en polvo, para transferir 
dibujos. 

~ 
Malería colorante, hecha de substancias n<iurales, o anfi­
cial (sintética), empleada para pinturas y tintes. 



Polimerii.ación: 
Proceso de cambio molerular por el que se producen los 
acrílicos y otras resinas sintéticas, y que convierte el aceite 
de linaza en oceite ele soporte. 
Polimeros (pinturas): 
Pinturas basa:las en resinas sintéticas, por ejemplo, acrílicos. 
Porosidad: 
Capacidad de un soporte de absorber la hWTieda:l a través 
de diminutos orificios en la superlicie. 

Resinas: 
Substancies obtenidas de las plantas coníferas, usadas pa-a 
fooricar diversos medios y barnices. 
Reoresentar: 
Informar, declarar. Ser imagen de una cosa. 

s 
~ 
Medio de dibujo en yeso rojo. 
Satinado: 
Papelconsuperficielisaybrillantequeseconsiguepasándolo 
por la calandria 
Semitono: 
Proceso para simular tonos continuos por medios de una 
trama de puntos de tamaño variable. Un bloque de 
semitonos es una plancha ele impresión de cobre o zinc 

preparada por este procedimiento. 

Semitono Dúple<: 
Reproducción con retírula divklida en dos Impresiones 
generalmente una en negro y otra en color que pretende dar 
laimpresióndeunaimagenmonocromaelaborada(Bitono). 
Separación de colores: 
Métodoparaapkardosomáscoloresaunahojasep¡rardo 
los tipos y bloques de cala color desde la primera 
composición. 
Sombrea::lo: 
Técnica gráfica que emplea conjUntos de lineas~ o 
tono continuo para crear un efecto de densidad o solidez . 
. Saturar: 
Se refiere a los giOOos ele impregración de pigmento sobre 
el soporte. 

T rebajo de línea fina: 
Por ejemplo mapas y similares compuestos por muchas 
líneas finas. Son más costosos que un trabajo de línea 
ordinario. 
Trama: 
Retícula 
Temple o témpera: 
Proceso o medio en el que interviene una emulsión de aceite 
y ~generalmente una emulsión de huevo. 
T ecnologia: 
Conjunto de conocimientos propios de un oficio mecánico 
o arte industrial. 



Tierra, colores de: 
Pigmentos derivados de minerales inertes, como los ocres, 
sienas y sombras: 
Titanio: 
Oxido usado como pigmento blanco de gran permanencia 
y poder cobertor. 
Tragacanto: 
Goma blanca o roji?.a, derivOOa de la<; plantas y emple.-xla 
como aglutinante soluble en agua 

Tono: 
Variación en la intensidal de claros y obscuros. 

Tono continuo: 
Se dice de fotografías u originales en color en los que hay 
una g<UOa de tonalidades entre los tonos más claros y los 
más oscuros. 
Técnica: 
Conjunto de procedmientos de un un arte o ciencia. 
Método. 

Valor: 
De los colores; la posición tonal en la gama del blanco al 
negro, pasando por el gris. 
Ve!OOura: 
Película transparente de pigmento aplicada sobre una 
supetficie. 

Vehículo: 
Líquidouscdocomopolfadordepigmentosenunapintura; 
el témlino es penrutable con ''medio" 
Viscosidal: 
De los Huidos; su resistencia al flujo. 

Viñeta: 
Ilustración o decoraóón pequeña 



DIBUJO E INcmERIA. LA TÉCNICA, S.A. DE C.V. 
Aklaro Obregón 153-CoL Roma, Tel. 525-55-35 y 525-62-81 

LUMEN 
Centro: Rep. de El SalvOOor No. 44, 
Centro: Rep. de el Salva:lor No. 52, 
Centro: Rep. de El Salva:lor No. 54, 
Undavista: Av. Montevideo No. 381 
Relox: Av. Insurgentes Sur No. 2374 
Taxgueña: Av. Tatqueña No. 1323 
Patriotismo: Av. Patritismo No. 900 
Polanco: Arquimedes No. 44 
Vértiz: Dr. Vértiz No. 365 
Coapa: Cannes No. 6 
Satélite: Circuito Geógrafos No. 30 
lnterlomas: Paseo de la Herradura 
No. 5 Oocal 288 y 298) 

LA Cf:.sA DEL 0IBUJANIE 

Tel. 510-24-22 51048-54 
TeL 510-06-07 510-08-26 
TeL 521-75-66 51D-47-12 
Tel. 754-37-09 754-36-10 
Tel 550-63-14 5!:i()-62-24 
TeL 549-05-13 689-46-58 
Tel 598-73-55 598-71-50 
Tel. 531-53-96 255-37-02 
Tel 519-05-07 519-62-52 
TeL 679-77-00 679-75-41 
Tel. 393-35-95 393-34-75 

TeL 251-19-13 

Cuauhtemoc 77, C.P. 06700, Tel. 525-67-32 

PROVEIDORA PAPELERA S.A. 
El Salvador 19-2, C.P. 06000 

PROVEEDORES 



CASA BERNSTEIN 
Matriz: 
República de El Salvador No. 66, Tel. 709-95-66 510-09-96 709-39-08 
Centro: 
Republica de El Salvador No. 59-A Tel. 709-36-99 
Centro: 
Rep. de El Salvador No. 61 
Tacuba: 
Calz. México-Tacuba No. 618 
Roma: 
Baja California No. 206 Tel 574-02-89 574-28-52 
Condesa: 
Av. Chapultepec No. 522 Tel. 286-48-89 286-46-37 
Satelite: 
Carlos Arellano No. 14 Tel. 572-59-88 393-28-77 393-04-76 
Plaza Tepeyac: 
Calz. Guadalupe No. 431, local 23, Tel. 517-89-49 
Plaza Coacalco: 
Vía López Portillo No. 220 local L-60 Tel. 879-32-55 879-36-55 

PAID. DE MB<!co, S.A. 
Jaime Torres Bodet 133-Bis (Antes Cipres), Sta. María la Rivera, 06400 
Tel. 541-66-09 conmutador. 541-41-27 541-41-28 541-41-30 

ÜRGWZAOÓN PAffi.ERA Mrx!CANA, S.A. DE c.v. 
Av. del Taller No. 24, 06820 México, D.F. Tel. 740-28-55 
Emiliano Zapata No. 43, 06060 México, D.F. Tel. 542-75-30 



Gmro PAPEUR.o CATAWÑA 
Félix Cuevas No. 835, 03100 México, D.F. Tel. 534-5156 534-5157 
Nicolas San Juan No. 1635-A, 05100 México, D.F. Tel. 524-0044 554-6658 

PAPELERA LA SANT!slMA 
Donceles No. 90, 06020 México, D.F. Tel. 521-9181 510-8691 

PAPflERlAs LoZANO HNos. 
Izazaga 59. Tel. 588-5288 578-7511 
5 de Febrero No. 209. Tel. 761-4455 761-7551 
Cuba No. 93. Tel.521-0388 521-2621 

Foro PAPEI...ERA SALOMÓN S.A. DE C.V. 
Tecamachalco: Av. de los Bosques 234 Loc.12, Centro Comercial del Puente 
Tel. 294-0831 251-7104 251-0400 294-7933 . 
Interlomas: Isla "L" Local 12 Planta Baja, Centro Comercial Interlomas 
Tel. 251-4836 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Técnicas de Representación Gráfica. Marco Referencial
	Capítulo 2. Los Materiales y sus Técnicas en la Representación Gráfica
	Capítulo 3. La Representación Gráfica
	Capítulo 4. Programas de Estudio
	Capítulo 5. Propuesta del Programa de Estudio para las Materias de "Técnicas de Representación Gráfica I y II"
	Conclusión
	Glosario



