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La activided profesional del Disefiador Gréfico
consiste en la creacién y elaboracion de mensajes visuales,
paralosquerequiere, demaneraindispensable, demateriales
que le permitan visualizar una idea.

En la elaboracién de un mensaje gréfico hay que
establecer las relaciones entre tres elementos:
-la materia prima (materiaes)
-los procesos manuales y mecanicos. (técnica)
-b intencionalidad.

El conocimientode estos elementosy sus relaciones
corresponde a la asignatura de Técnicas de
Representacion Gréfica.

El presente trabajo tiene como fin la elaboracion de
un programa de estudios, para la materia de Técnicas de
Representacion Grdfica I y I, que se adecue de la mejor
forma a los requerimientos de aprendizaje de los alumnos
que ingresan a la licenciatura, a las condiciones fisicas y
académicas en las que se imparte fa asignatura y a las
necesidades profesionales del egresado.

Elinterés por desarrollar éste programasedebeallas
dudas que surgieron en mi labor docente dentro de la
EscuelaNacionalde Artes Plasticas, impartiendo laasignatura
de Técnicas de Representacion Gréficaly 1. La falta de un
conocimiento elemental de didactica dificulta algunos
aspectos, como la elaboracidn de un programa de
estudios; el cual suele ser para muchos profesores, mas
que un derecho, una obligacién que plantea serios
problemas.

INTRODUCCION

El primer capitulo es un marco referencial, que nos
permite conocer las circunstancias en las que se desarrolla
actuatmente la materia Su ubicacién en las unidades
académicas y en los ciclos de conocimientos, asi como los
objetivos y los contenidos.

Este capitulo servira también como ubicacion y
fundamentacion para el programa propuesto.

En el segundo capitulo se hace un andlisis de los
materiales, partiendo de su importancia y composicion
quimica. Revisando después cudles hanssido las propuestas

-técnicas de las tendencias artisticas. Conocer cudl hasidosu

uso en los diferentes etapas de la historia del arte, nos
permitira valorar a los materiales y sus técnicas, no
unicamente como medio de visualizacién en el proceso
creativo, sino retomarlos como elementos del cédigo
gréfico que pueden ir més alla del manejo mecanico de
herramientas y pigmentos para elaborar una imagen.

El material es un elemento expresivo dentro del
mensaje, queal sumarsealaformaledaotras caracteristicas,
complementandola. La mismaforma puede tener diferente
aspecto y caréacter, dependiendo del material empleado en
su realizacion. Los diferentes tratamientos hacen de la
misma representacion una imagen diferente visual y
conceptualmente. Por otro lado el trabajo manual con los
materiales despierta y motiva en el alumno la creatividad.

Por lo anterior podemos resumir que los materiales
estan intimamente ligados al proceso de realizacion de un
mensaje grafico, no sélo por e hecho de hacer posible la
visualizacion de una idea, que es en si algo determinante,
sino porque también constituyen un eemento expresivo
npafaﬁedam'oddwdgovsdqjeoorfmhmmn




Hay que tener presentes a los materiales con los
que se va a elaborar el mensaje desde la concepcion
mental de un disefio, ya que, éstos podran apoyar una
idea ya dada por la forma, renoverla y mejorarla o
incluso anular la intencién del mensaje cuando el uso de
los materiales no es el adecuado por faltade planificacion.

En la parte final del capitulo, el desgloce de los
diversos medios, sus herramientas, soportes y técnicas
mas comunes, tiene como fin, por un lado, servir de guia
enlainstrumentacion didacticadel programa propuesto.
Por otro lado nos permitira reconocer la importanciay
el uso de cada material en el proceso de un diseiio
grafico, o en el caso contrario, el porqué de su poco o
nulo uso en ésta disciplina.

En el capitulo tres desarrollo, en la primera parte,
unavisiongeneral delarepresentacion gréafica: concepto,
clasificacién, importancia y desarrollo. La intencion es
dar un conocimiento basico de la imagen, por ser ésta
el objetivo del proceso manual y creativo en el manejo
de los materiales.

Por otro lado el programa de estudios no es
aislado, forma parte del plande estudios de la carrera de
Disefio Gréfico. Por lo mismo debe establecerse una
correcta secuencia de conocimientos, verticalmente, v
una coherente interrelacién con las asignaturas que
comparten su nivel, horizontalmente. Es por esto
importante que el enfoque y la practica en el estudio de
los materiales este dentro del contexto de la carrera de

disefio; enfocando el proceso de aprendizaje a
necesidades especificas de comunicacion visual.

En la segunda parte de este capitulo se veran los
elementos que constituyen el mensajeglobal. Enfocando
a la imagen dentro del mensaje como uno de los
elementos mas importantes.

Recordemos que hay tres elementos que se
interrelacionan en la elaboracion de una imagen: los
materiales, la técnica y la intencionalidad. Enfocar
correctamente la intencionalidad requiere del
conocimiento-del codigo grafico para la comunicacion
visual. Los materiales auxilian a la elaboracién de
mensajes graficos desde los bocetos burdos, hasta
maquetas terminadas para el cliente y originales
mecanicos. Por esta razéon veremos en este capitulo
cudles son las diferentes imagenes que se realizan en la
metodologia del disefio para conocer sus caracteristicas
formales y poder determinar sus requerimientos técnicos
y manuales.

La ilustracion es una de las areas del Diseiio
Gréfico que requiere un conocimiento del manejo de
materiales y técnicas, asi como de los elementos que
constituyen a la imagen.

Por tltimo menciono algunas consideraciones del
proceso de ensefianza apendizaje en la representacién
gréfica. Debe de existir una evolucién légica en todo
aprendizaje; en-el caso de la imagen, el alumno que




ingresaa estudiar una licenciatura como Diseiio Grafico,
debe tener un estudio previo, afin a esta disciplinay, de
preferencia, cierto gusto y habilidad en el manejo de la
imagen grafica.

Enelcapitulo cuatro menciono aspectos generales
deladidécticacomo el procesode ensenanza-aprendizaje
y los niveles de planeacién educativa, desde el mas
general que es el plan de estudios, el programa de
estudios y finalmente las cartas descriptivas que es la
planeaciéon mas especifica.

Por tltimo desarrollo los elementos queconforman
el programa de estudios y los principios generales que
orientan la funcién docente, asi como algunos
lineamientos acerca de los planes y programas de
estudio en el Marco Institucional de Docencia de la
UNAM.

Concluyo, en el capitulo cinco, conmi propuesta
de programa de estudio para la materia de Técnicas de
Representacion Gréficaly I, que resume mi experiencia
docente y profesional, junto con la investigacion
presente.




CAPITULO 1

TECNICAS DE REPRESENTACION GRAFICA
MARCO REFERENCIAL

1.-La Licenciatura en Diseiio Grafico
1.1, Importancia

2.- Organizacién del Plan de estudios de la carrera en la E.N.A.P.
2.1 Unidades Académicas
2.2. Niveles o Ciclos de conocimiento

3.- Programa de estudios de Ia materia de Técnicas de Representacion Grifica
3.1. Técnicas de Representacién Grifica Iy IL '
3.2. Técnicas de Representacion Grafica Ml y IV
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LA LICENCIATURA
EN DiseNno GraFICO

En la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional Autonoma de México, se imparten
actualmentetres licenciaturas: Disefio Gréfico, Comunicacion
Gréfica y Artes Visuales.

La licenciatura en Disefio Gréfico fue creada
en 1973. En 1977, después de un proceso de revision de
planes y programas, fueron aprobados por el Consejo
Universitario las reformas que constituyen el actual Plan de
Estudios.

La camrera de Disefio Gréfico surge como una
respuesta a las necesidades de comunicacion de nuestro
sisterna de vida actual. Los mensajes graficos se difunden,
generalmente, en forma mesive, por lo que hay que
considerar que el disefio de la comunicacion gréfica es,
socialmente, un medio que puede determinar y modificar
la conducta humana.

El Disefio Gréfico es una disciplina que requiere
de una formacion tanto técnica como intelectual,
integrada, plastica y creativamente, para la elaboracién
de productos gréaficos.

El plan de estudios de la carrera contempla esta
doble funcion plastico-intelectual, asi como los
lineamientos para formar profesionales con la
responsabilidad ética que requiere el manejo de los
medios de comunicacion masiva.

Marco
REFERENCIAL

Esimpoﬁénteraaltarlanecesidad dela capacitacion
de profesionales para b creacién de mensajes visuales que
ofrezcan alternativas para satisfacer necesidades de
comunicacion social, no solo de cardcter comerdial, sino
crear una opcién educativa y estética, con consciencia del
caracter ideoldgico que conlleva el manejo de la
comunicacion.

El Disefio Gréfico es la disciplina que satisface
necesidades especificas de comunicacion visual, por
medio de la configuracién y estructuracion de mensajes
gréficos.

Su activided la desarrolla através de técnicas de
redaccion, trazos ylenguajegrafico, técnicas deinterpretacion
yrepresentaciongrafica, fotografia, impresionycomputacion
entre ofras.

La efectividad del mensaje depende del
conocimiento que se tenga de todos los factores que
intervienen en la produccion del mensaje, asi como su
correcta interrelacion.

Dado que la actividad del Disefiador Gréfico es la
creacion de mensajes gréficos para la comunicacion visual,
debemos considerar como elemento indispensable parasu
realizacion los materiales y las técnicas que configuren y
materialicen la idea en el soporte.
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Durante todo el proceso creativo, hasta la presentacion de
laimagen final al cliente, los materiales, soportes y técnicas,
varian segun ' idea y el mensaje que se quiera transmitir,
yaquelos materiales en sus diversas técnicas son elementos
connotativos y denotativos dentro del codigo visual.

Los materiales varian no sdlo de diserio adisefio sino
dentro delmismoproyecto. Duranteel proceso derealizacion,
desde las primeras ideas hesta entregar el original al
impresor, son diversos los materiales, soportes y técnicas
que se emplean en el mismo proyecto.

La materia de Técnicas de Representacion Gréfica
cumple la funcién de mostrar, experimentar y aplicar los
diferentes soportes, materiales y sus técnicas para la
elaboracion de iméagenes significatives.

Dentro de las principales actividades del disefio
gréfico se encuentra la llustracién de libros, cuadernos,
folletos, ensayos, material didactico, etc.

La llustracién, como una imagen muy especifica
cuyafuncion consiste en apoyar un texto, es unareacon
muchas posibilidades dentro de! disefio gréfico. La
materia de Técnicas de Representacion Gréfica ayuda
a fomentar el desarrollo de ésta manifestacion artistica,
ademas de apoyar con el manejo de los materiales a la
realizacion de otras iméagenes y proyectos.

LICENCIATURA EN DisENO GRAFICO

OBJETIVOS PROFESIONALES
El Diserio Gréfico es fa disciplina que se avoca a satisfacer
necesidades especificas de comunicacion visual, mediante
laconfiguracion, estructuraciony sistematizaciondemensajes

significativos. La Cormunicacion Visual ademés, preserva,

apoya, significa y cuestiona interviniendo en la educacion,
tecnologia, ciencia, publicidad y urbanismo.

OBJETIVOS ACADEMICOS (GENERALES
LaLicenciatura en Disefio Grafico lorma profesionales con
un marco tedrico-préctico que los capacita para:

-Aplicar apropiadamente la comunicacion visual
phnificada.

-Utilizar adecuadamente las técnices dentro de los
diversos medios de comunicacion

- Conocer los medios de comunicacién, colaborar
con ellos con responsabilidad y ética.

-Fomentar una actitud critica equilibrada y creativa
para transformar su medio de trabajo.

- Desarrollar la investigacion tedrica-practica del arte
y del Disefio Gréfico en particular.

Licenciapo N Diseno GRAFICO
Nivel Académico: Licenciatura

Requisito escolar: Bachillerato

Numero de Créditos: 362
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SEPTIMO SEMESTRE
Investigacion del Campo
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Tecnologia para el Diserio {
Laboratorio de Audiovisual [
Laboratorio de Cine [
Laboratorio de Television I
Taller de Disefio VI

OCTAVO SEMESTRE
Investigacion del Campo
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ORGANIZACION DEL PLAN

i DE ESTUDIOS
En la Escuela Nacional de Artes Plasicas el plan de
estudios de lalicenciatura en Diserio Gréfico esté integrado,
de manera horizontal, por tres unidades académicas:
TEORICA
TEORICO - PRACTICA
TECNICA

Lamateriade TécnicasdeRepresentacion Gréficase
encuentra ubicadaen la Unidad Académica Técnica. A ésta
unidad ecorresponde eldesarrollo de habilidadesy destrezas
conlas que el disefiador se expresay ks técnicas conlas que
representa los objetos y las ideas. El objetivo de ésta unidad
es que el alumno conozca v utilice adecuadamente los
soportes graficos, técnicas y medios de comunicacion
propios del disefio gréfico.

Elplande estudios sedivide, verticalmente, en niveles
o ciclos de conocimiento. Se organizan en base a la
dosificacion de laensefianza, al grado decomplejidad. Estos
niveles son:

INICIACION
CAPACITACION
EXPERIMENTACION

Lamateriade Técnicas de Representacion Gréficase
ubica, dentro de los niveles de conocimiento, en el &reade
capacitacion. Esta area tiene la fundon de orientar la
percepcion y ka capacidad analitica y proyectual. Dar el
conocimientodelos elementos formales dellenguaje grafico,
aplicandolos a problemas elementales. Habilitar en el
manejo de materiales, herramientas y técnicas mas usuales
en la disciplina.
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ORGANIZACION DEL PLAN

) DE ESTUDIOS
En la Escuela Nacional de Artes Plasicas el plan de
estudios de la licenciatura en Disefio Gréfico estdintegrado,
de manera horizontal, por tres unidades académicas:
TEORICA
TECRICO - PRACTICA
TECNICA

[ amateriade Técnicasde Representacion Gréficase
encuentra ubicadaen la Unidad Académica Técnica. A ésta
unidad e corresponde el desarrollo de habilidadesy destrezas
conlasque el disefiador se expresay ks técnicas conlas que
representa los objetos y las ideas. El objetivo de ésta unidad
es que el alumno conozca v utilice adecuadamente los
soportes graficos, técnicas y medios de cormunicacion
propios del disefio gréfico.

Elplande estudios sedivide, verticalmente, en niveles
o cicls de conocimiento. Se organizan en base a la
dosificacion dela ensefianza, al grado de complejidad. Estos
niveles son:

INICIACION
CAPACITACION
EXPERIMENTACION

Lamateriade Técnicasde RepresentacionGréficase
ubica, dentro de los niveles de conocimiento, en el éreade
capacitacién. Esta drea tiene la funddn de orientar la
percepcion y ka capacidad analitica y proyectual. Dar el
conocimientodelos elernentos formales delfenguajegrafico,
aplicandolos a problemas elementales. Habilitar en el
manejo de materiales, herrammientas v técnicas més usuales
en la disdiplina.




Lamateriade Técnicas de Representacion Gréfica
es principalmente préctica, dado que el manejo de los
materiales requiere necesariamente del gjercicio conlos
mismos. Sinembargo en la elaboracion de iméagenes
confluyen los conocimientos de otras disciplinas. El
dibujo, por ejemplo, esindispensableyaquelaaplicacion
del material pigmentario sobre un mal dibujo es
infructuosa. La asignatura de Disefio agrupa todos los
conocimientos en una imagen global, 'donde la
representacion grafica ocupa un lugar especifico. La
asignatura de Técnicas de Impresion esta intimamente
ligada a las técnicas y los materiales con los que se
elaboraelmensaje. Las materias tedricas danunrespaldo
analitico a la creacion de la iméagen, la Psicologia, por
ejemplo, nos apova en el conocimiento de las
motivaciones psicologicas e interpretar las necesidades
de éste orden en una imagen grafica.

ProGramA DE ESTUDIOS DE LA
MATERIA DE TECNICAS DE
REPRESENTACION GRAFICA

Laasignaturade Técnicasde Representacion Gréfica,
motivo del presente trabajo, forma parte del plan de
estudios de la licenciatura en Disefio Gréfico.
Suduracion esde cuatro sernestresy se imparte en el tercer,
cuarto, quinto y sexto semestre de la carrera.

La asignatura esta constituida de la siguiente
manera:

Tecnacas pE REPRESENTAQON GrArcal v1I

Objetivo de Materia.-

Capacitar y habilitar al alumno en el
conodmiento, manejo y aplicacion de los diferentes
materiales y técnicas de expresion del Disefio Gréfico

Objetivos Especificos.-
Tustracionadecuadadeideas, conceptos oacciones.
Formar al alumno para que programe y presente
adecuadarnente primeras iméagenés y anteproyectos de
Disefio Gréfico.

Contenido Tematico.-
Lépiz
Pluma
Acuarela y tintas
Guauche y acrilicas
Ceres
Tintas y ceras
Pastel
Montaje (fotografico, fotografia y guauche, fotografia y
fintas y maquillaje y montaje fotografico.
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Tecnacas DE RePRESENTACION GrAFca T Y IV

Objetivo de laMateria.- Capacitar y habilitar al alumno
en el conocimiento, manejo v aplicacién de los diferentes
materiales y técnicas de expresén del Disefio Gréfico.

Objetivos Especificos.-

Ttustracion de ideas, conceptos o acciones

Formar al alumno para que programe y presente
adecuadamente primeras imégenes y anteproyectos de
Disefio Gréfico.

Contenido Tematico:

Plumoén

Pincel de aire {aerogréfo)

Pantallas adhesivas {color, blanco y negro)

Tipografia impresa

Presentacion de proyectos

Investigacion y experimientacién con técnicas y materiales
diversas.

Ejerdicios:

Trezo

Proporcion

Volumen

Claro Obscuro
Perspectiva, lineal y libre
Tonalidad

Perfilados

Contomo

Tustracidnde: figuravegetal, animaly humana, expresiones,
posiciones y ambientes.

Apovo Tedbrico:

Sisternas de trazo .
Sistemas de proporcionamiento
Seccion éurea

Rectangulo arménico

Series aritméticas

Series geométricas

Teoria del color

Procesos de realizacion




CAPITULO 2
LOS MATERIALES Y SUS TECNICAS EN LA

REPRESENTACION GRAFICA

1.-Introduccién a los materiales

1.1. Importancia

2.- Los materiales en la historia del arte
2,1 Propuesta conceptual y aportacion técnica de las diversas tendencias artisticas

3.- Los materiales en el Diseito Grafico

4.. Pigmentos
4.1. Definicion
4.2. Clasificacién

4.3. Medios de pintura

5.- Materiales que se utilizan en la representacion grafica:
Laracteristicas generales
-Herramientas y soportes

-Técnicas

-Aplicacién en el proceso de disefio

6.l
6.2.
63.
64.
6.5.
6.6.
6.7.
68.
69.

6.10.
6.11.
6.12.
6.13.
6.14.
6.15.
6.16.

7.- Conclusion

Lipiz grafito

Carbén y Barra Conté

Tramas adhesivas y transferibles
Tinta

Lipices de colores

Rotuladores

Pasteles

Acuarela

Tinta de color

Gouache

Acrilicos

Peliculas adhesivas y papeles de color
Aerégrafo

Témple y éleo

Técnicas mixtas
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INTRODUCCION A LOS
MATERIALES

“Conviene recordar que una pintura antes que un
caballo de guerra, un desnudo o cualquier otro motivo
anecddtico, es esencialmente una superficie plona cubierta
de colores dispuestos en un orden determinado”

JUDITH COLLINS
“Técnicas de los artistas Modemos™
Ed. Herman Blume Esparia 1984

A la serie de operaciones coordinadas para obtener
la transformacion deseable de las cosas que nos rodean, le
llamamos procedimientos taenicos o técnica.

Larepresentacion gréfica estavinculada ala técnica,
una 6ptima realizacién se consigue ernpleando la técnicay
el material adecuado.

Actualmente, el creador de imégenes, dispone de
una amplia variedad de materiales para escoger el que le
brinde el méximo resultado, segiin laintencién del mensaje,
con poco esfuerzo.

Lastécnicas, enel arte, son el conjunto deoperaciones
manuales y mecanicas que accionan sobre los materiales
para conformar la imagen.

La superioridad técnica del hombre estriba en la
coordinacién entre el cerebro y la mano.

Latécnica, o proceso para manipular los materiales,
se acompaha necesariamente de procesos mentales y la
intencionalidad del creativo; todo esto hay que tomarlo en
cuenta cuando se deciden los métodos de ejecucion.

“Podemos entender por la accion en el arte:

a) una conducta, la del artista que suscita otraen el
contemplador;

b) una accién técnica que organiza la experiencia
vivida creando un objeto figurativo que materializa esta
organizacion y la traduce en un determinado orden.”

JACOBO KOGAN

Bl lenquaije del arte”
Buenos Aires, Ed. Paidos 1965 220 p.

E!l arte adernas de una ocupacion espiritual, exige
una habilidad manual. La escencia del creativo descansa
también en el trabajo fisico: una linea débil o fuerte con el
lapiz, un trazo duro o suave con el pincel ofrecen diversos
efectos que cambian elaspectoy el significado de laforma.

Envez de considerar alos materiales artisticos como
objetos inanimados e inertes, elartista, debeservirsede ellos
para llegar a sus objetivos, debe tarnbién sentirse inspirado
y dirigido por ellos para ka concepcion de una nueva idea.

El material no daré mejor rendimiento al grafista que
violenta o ignora sus posibilidades. No se debe trabajar
contra el material, forzandolo o ignorando sus cualidades;
al contrario, hay que conocerlo para sacar ventaja de el.

El material debe ser un estimulo auxiliar para el
creativo. El material y latécnicadeberén siempre adecuarse
a la imégen. Cuando el problema lo requiera, el artista se
inventara la técnica necesaria.

La representacion gréfica esta constituida por una
seriede sensaciones ideadas como laperspectiva, latextura,
las luces, etc; sin embargo, ol doce que producen los
materiales, ytambién los colores, quiza pertenezcamés ala
naturaleza de las sensaciones reales que de las ideadas.

Conocer los adelantos més significativos que han
desarrollado los artistas, en el empleo de materiales y
técnicas, apropiadas para expresar sus ideas, fadlitara la
comprensiondel material como elementosignificativo dela
imagen.
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La necesidad de expresarse a través de la imagen es
muyantigua. Enlosaboresdelacivilizacion, y posteriormente
en culturas que no conocian el papel, se utilizd aualquier
material que presentara una superficie lisa por naturaleza o
que pudiera ser pulida con facilidad. Existen imagenes que
dan testimonio, en paredes rocosas, piedreciflas pulidas,
huesosy més tarde enobjetos elaborados para tal fin: metal,
pieles, telas, etc.

La técnica mas simple y mas antigua consiste en
trazar los signos con los dedos de la mano, presionando
sobre la superficie. La punta de piedra es el utensilio inicial,
de donde surgirén instrumentos cormo el cincel de bronce,
el buril de acero, el lapiz o el pincel; y cada uno de éstos
instrumentos daraorigenaunanuevemaneraderepresentar
lavida. El resultado de fa obra esta estrechamente ligado y
condicionado por el material,

“Este dominio mecanico del oficio sustenta el
parentesco tan notable entre los artistas de una misma
época y de una misma escuela. Dominio que no sdlo se
ejerce sobre los habitos de la mano que trabaja la materia,
pues su influencia llega hasta lamente que dirigey el ojo que

observa”
Louts Hourtica
Historia de Is Pintura”
Ed. Universitatia, Buenos Alres 1966 107 p.

Los MATERIALES EN LA

HISTORIA DEL ARTE

El desarrollo del Arte se realizd gobemado siempre

porlacultura, tipo de civilizacion y el posible abastecimiento

dematerias primas, cuya preferencia o seleccion fuéinfluida

por las condiciones climaticas y los usos a los que estaba
destinada Iz obra.

Durante el sighh XVHIl y XIX el conocimiento y
estudio de métodos y materiales de pintura se estancaron,
ya que, los comienzos del desarrollo industrial y cientifico
relevaron a los artistas de ka elaboracion de materiales para
sutrabajo. Estole permitio alartistaconcentrar sus esfuerzos
en la planeacion y el desarrollo de su obra.

El efecto de este desarrollo, en fa fabricacion de
materiales, fué poner finalanecesidad del conocimiento de
los laboriosos métodos de fabricacion, a mano o en
pequenia escala, de los materiales.

Eldescubrimiento y aplicacion de nuevos métodos y
materiales coincidio, cast siempre, con la introduccion de
nuevas formas de arte.

Entre 1800 y 1850 los estilos mas destacados
fueron: el neoclasicismo que, desde el punto de vista
técnico, se caracteriza por una superficie de pigmento
uniforme, protegido por barniz, brillante y de apariencia
muy elaborada; el romanticismo, del que se desprendié un
empleo més creativo y expresivo del dleo; y el realismo, que
aplicaba ka pintura en capas espesas, de una forma
convencional y directo.

La historia del arte del siglo XX es importante, tanto
por la busqueda formal y creativa como por los materiales
y las técnicas que han utilizado los artistas. Desde la
aparicion en 1942 del collage cubista, cualquier material
puede, en teoria, auxiliar la creacion de fa obra.

En el siglo XX la técnica a sido méas que un simple
métode de ejecucion; algunos artistss han desdeiiado,
deliberadamente la durabilidad de los materiales v le han
dado més importancia a las operaciones mécanicas.

Alcentrar laatencién sobre los materiales ysoportes,
la pintura actual, impulsé tanto la teoria como b practicade
s propiedades de los materiales, asi como su valor expresivo.




Elcubismo fué el cambio, del estiloy delaforma, mas
espectacular de este siglo, al ignorar la perspectiva
unidimensional que habia dominado al arte desde el
Renacimiento, creando asi un nuevo espacio pictorico.

En 1911 Braque empezd a utilizar letras en sus
pinturas, las palsbras impresas formen parte de kb vida
cotidianay pertenecenaun codigo deinformaciondiferente,
el siguiente paso fue incluir objetos reales en el cuadro.

La segunda fase del cubismo llamada sintética, se
desarrollo a partir de la técnica de “papier colle” {papel
pegado). En un principio el ingrediente preferido fué el
periddico, después el papel de empapelar, le siguieron los
trapos, las copias de cerillos y las entradas de espectaculos.

Poco a poco la composicion grafica adquirié mas
importancia que la representacion.

El rechazo de la técnica, en cuanto actividad
programada, se da en el “Ready made”, esto es, utilizar un
objeto cualquiera carente de valor y sin intervencién de
ninglin proceso operativo, mostrarlo como obradearte. De
ésta forma, lo que determina el valor estético de la obra es
unmeroacto mental, unaactitud diferentefrente alas cosas,
y no un procedimiento técnico.

Lanuevapinturanorteamericanainsistié enelaspecto
manualdelartey en laintensarespuesta emocdonal que trata
de evocar en el espectador. Uno de sus objetivos fue
conjugar un alto nivel de abstraccidon con cualidades
expresivas, por lo que se conocen también como
impresionismo abstracto.

El “gestualismo” utiliza una técnica que expresa la
medida en que la destreza, el ataque v los movimientos
fisicos del artista contribuyen al dinamismo de la creacion.
Estos artistas decian que los métodos gestuales eran los

indicados para expresar las tensiones y ansiedades propias
de la vida urbana; estas imdgenes crean una impresion
vigorosa y agresiva. -

Olvidando la actitud de los artistas, obligados
comunmenteaocultar sus esfuerzosyertores, losgestualistas
los evidenciaban como virtud. Ellos tenian un espedal
respeto por el "pentimento”, o evidencia de que una parte
de la pintura ha sido modificada.

Al ser particularmente adrrirados los movimientos
gestuales, los métodos de improvisacion, los pinceles bien
cargados, los grandes formatos y les superficies tactiles
representaron la innovacién y ruptura de b nueva pintura
norteamericana. Al subrayer la vitalidad del acto manual de
pintor, el expresionismo abstracto estimuld nuevas tendendas
que terminarian en los “happenings” y ofras tendencias no
convencionales, en las que lo més importante es el acto fisico.

Alincorporar el cubismo papely otros materiales en
la creacion de la obra de arte y surgir los extrafios montajes
de objetos cotidiancos, que utilizaron el daday el surrealismo,
se desdibujaron los limites entre pintura y escultura.

Mientras se desarrollaba el expresionismo abstracto,
al mismo tiempo, empezd a surgir una nueva estética que
restd importancia a la expresion personal y establecid
relacion con las técnicas y los materiales de los medios de
comunicacion de masas, el Pop Art.

ElPop art recibid sunombreen referenciaalacultura
popular o de masas; los artistas de esta tendencia centraron
su atencion en la cultura comercial, en la que encontraron
unainventiva contrapuestaal estatismo del arte de élite que
apoyaba las creaciones abstractass Esta tendencia surgié
también en contraposicién a la iconografia hemmética y la
pincelada vigorosa de los expresionistes abstractos; estos
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artistas pretendian volver a introducir la figuracion, e
incorporar los nuevos procesos técnicos ofrecidos por la
industria y el comercio. Se le dic nuevamente valor a la
objetividad y el desarrollo de los aspectos formales. Se le
resté importanda a la manipulacidn de la pintura.

El arte concepiual pretendia la creacion de un arte
exclusivamente intelectual, un arte que pudiera percibirse e
imaginarse, sin tener que realizar un objeto; y si por las
dificultades, de medios para expresarse, era necesario
utilizar materiales, éstos tenian que ser materiales corrientes
4 sin valor.

Dentro del arte conceptua se encuentra el arte
“minimal”, que consiste en reducir fos elementos de b obra
al minimo indispensable., los materiales empleados sonde
produccionindustrial como chapadeacero, tubos uminosos
denedn o ladrillos refractarios. Elmotivo de estas creaciones
es la toma de condendia de les cualidades del material
empleado en su elaboracion. Los minimalistas afirman que
elartista no es necesariarmente quien debe realizar ka obrade
arte, sinoque, pueden serrealizadas, tras las indicaciones del
artista, por ofra persona. Loque frataron de subrayar es que
los materiales importan menos que las ideas.

Ef “performance art” surge, tras el cambio de actitud
frente alas técnicas y los materiales, con lamagnificacionde
la actividad del artista y sus motivaciones creativas, cuando
algunos arisas empezaron a proponerse a S MISMOS, Y
particularmente sus cuierpos, como materiales artisticos.

A mediados de los setenta empezd a observarse un
cambio de direccion en el arte, una vuelta a los valores
tradicionales de la pintura, un nuevo expresionismo, llevado
a cabo por varios artistes que nunca admitieron el arte
conceptual; abandonaron los acrilicos por e dleo, por
considerarlo un material tradicional en ks pintura.

Actualmenteungrupodeartistas practicanel lenguaje

del nuevo expresionismo y prefieren el enfoque sabvaje y
violento, creando lienzos grandes de elevado contenido
emocional.

“Sin embargo, las imagenes siguen estando ligadas a
los significantes que la misma percepcién del armbiente
produce y vienen condicionados por miiltiples elementos
subjetivosy, por tanto también necesariamente, por lacultura
de cada individuo y su estructura psiquica”

CORRADO MALTESE
Las técnicas artisticas”
Milano ltatia Edicién, Catedra 1973479 p.

Las creaciones de todas las escuelas, de diferentes
regiones y periddos de la historia son aprovechables, como
influencia, para s producciones actuales.

Por otro o, la apreciacion de formas v filosofias
diferentes, nos ayuda a enriquecer, iconica v técnicamente,
las creaciones de nuestro tiempo.

No haymétodos conocidos o materiales usados por
alguna otra escuela, edad o pais, que no podamos
aprovechar si nuestra necesidad en la elaboraciéon de
imagenes lo requiere.

Los MATERIALES

EN EL Disero GRAFICO
El disefiador es un hombre productor de imégenes v,
en su trabajo, las técnicas de los materiales pictoricos son
agentes del procesode cormnunicacionvisual, cuyas cuatidades
habrén de imprimir un determinado caracter a la imagen.
El uso adecuado de la técnica conforma la llegada a
resultados mas Optimos en 1a creacién de mensajes gréficos.
Elcampo de trabajo del diseiiador es muy amplioyain
cuando la imagen final sea elaborada en otro soporte de
comunicacionvisual como lafotografia, elaudiovisual oalgan
disenio tridimensional, como un escaparate, la museografia,




efc, es necesario conocer y mangar las técnices de
representacidngrficaqueleauxdlien en b concepcionde s idea.

El aerografo tuvo mucha popularidad entre los
disefiadores a finales de los cincuenta y principios de los
sesenta, antes de la aparicién del rotulador, a mediados de
la tltima década. Desde entonces, el rotulador se ha
corwvertido en la herramienta méas usada por el disefiador en
la concepcion del disefio.

En los ulimos afos el ordenador ha venido a
desplazar a las dermés herramientas. El abaratamiento de fos
ordenadores y ¢l enorme incremento de su potencia y su
capacidaddealmacenamiento hanrepresentado unatractivo
para el disefiador; hay que ser conscientes de que ésta
herramienta facilita el trabajo, pero no lorealiz; el diseador
tiene que ser una persona creativa, con habilidad manualy
con conocimiento del dibujo v la imagen.

La eleccion de un material de trabajo inadecuado
dificulta la realizacion del trabajo. E! disefiador no debe
limitarse aaprender s6lo un poco sobre las distintas técnicas
aisladas, sino que debe sentirse impulsado a investigar su
material de trabajo, a probarlo y experimentarlo
personalmente, ya que las posibilidades de cada medio no
pueden ser estudiadas y asimiladas en un corto periodo de
tiempo. Cuando elartista tiene seguridad en el materialy esta
familiarizado con &l por una préctica constante, podra
concentrar su atencion en la obra.

"Quienllega adominar las técnicas, experimentauna
nueva dimension en su capacidad de comunicarse con los

demés”
BRIAN BAGNALL

~Guia priclica ibstrada del dibujo™
Ed. Blume Barcelona 1980 194 p.

El trabajo del disefiador es amplio y complejo pues
necesita una preparecion tedrica y manual. Debe ser
mentalmente creativo, pero ésto no es suficiente, debe estar

capacitado paravisualizar graficamente su creacion. Esaqui
donde el manejo y dominio de los materiales se vuelve un
conocimiento indispensable para el disefiador, yaque, ellos
son el vehiculo indispensable para la visualizacion de una
imagen.

El conocimiento teorico de las propiedades,
presentaciones y posibles técnicas, es un principio basico
general que ayuda al disefiador a tener un conocimiento
elemental de los materiales; pero fa parte més importante
dentro del conocimiento de los materialesy sus técnicas, es
la préctica y la experimentacion.

El conocer las relaciones reciprocas entre el material,
latécnicay la forma, tomando conciencia de las cualidades
expresivas de los materiales, son elementos que auxiliaran
al disefiador en el proceso creativo.

Es importante y necesaria la bisqueda; en la
experimentacion, de la expresion por medio de la técnica
y el material, considerando el valor de éstos no solo como
vehiculo en lavisualizacion de una idea, sino retoméndolos
como elementos activos del cadigo gréfico, que aporten
informacién v atraccién al mensaje.

Elefectodel materiales fundamental enla eleboracion
de los mensajes visuales.

Para construir una imagen pueden servir los medio
més dispares de técnicas improvisadas y de experimentos.
Eldisenador grafico no posee una técnica propia ounmodo
peculiar de expresarse, pruebay busca cualquier medio que
le ayude a expresar el mensaje.

Losmilesdemateriales einstrumentos queel comercio
pone actualmente & servicio de los creadores de imagen,
responden, por una parte a la biisqueda constante del
hombre por hacer mas ligero y rapido su trabajo, y por ofra
parte estos materiales se han convertido en un objeto de
fabricacion comercial.
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Es fadil que la persona que empieza a trabajar con
la imagen, ignore materiales que podrian convenirle a sus
necesidades expresivas. Es por esto necesario que el
creativo conozca laseriede alternativasy oportunidades que
actualmente le ofrece el mercado, de manera que, cuando
tengaquedecidir el tipo dermaterial que verdaderamente se
adecuea sus propdsitos, tenga un conocimiento general de
lo que podria utilizar.

PIGMENTOS

Un pigmento es una substancia coloreada, molida

muy finamente, que transmite éste color a otro material

cuando se Jo mezch con él o cuando se aplica en una

superficie. Las substandias coloreadas que se disuelven en

fiquidos y transmiten su efecto de color a los materiales por
tefiido o por absorcion se clasifican como tinturas.

Los diferentes medio de pintura, 6leos, pasteles, etc.,
difieren, entre si, en el material con el cual el color es
aplicado y adherido al soporte; los pigmentos utilizados son
los mismos para todos.

Pueden distinguirse dos sistemas de colorido. Uno
emplea capas comparativamente gruesas de pintura o
pigmento opaco, y obtiene sus matices por la mezcla de
pigmento blanco; este sisterna recibe el nombre de pintura
de cuerpo. El otro emplea colores transparentes, y para los
blancos y matices palidos utifiza el blanco del soporte, como
laacuarela. No sedebe, ni se puede, trazar un limite exacto
entre ambos sistemas ya que, los diferentes métodos y
materiales se prestan muchas veces para los dos; por lo
mismo, los dossistemas puedenusarsesimultaneamenteen
la misma obra, siempre que la naturaleza fisica de la técnica
lo permita.

, Los pigmentos se clasifican, de acuerdo a su origen,
en Organicos e Inorganicos.

"ORGANICOS:
1.- Vegetales: indigo, rubia, etc.
2.- Animales: cochinilla, amarillo indico, etc.
3.- Colores organicos artificiaimente preparados:
anilinas, alizaring, efc.

INORGANICOS {minerales)

1.- Tierras naturales: ocré, sombra naturd, efc.

2 - Tierras naturales: cakcinadas: sombrapreparados:
anilines, alizarina, etc”.

RALPH MAYER
“Manual del Arfista”
Materiales y Técnicas-
Ed. Continental S.A. México D.F. 1956 587 p.

Los colores minerales artificiales fabricados con la
ayuda de elevadas temperaturas son, generalmente, de
gran permanencia para todos los -usos, mientras que
aquellos que requieren procesos delicados o muy
cuidadosamente equilibrados lo son en menor grado.

Los pigmentos derivados de procedencias vegetales
naturales sonmas fugacesy menos briflantes que los colores
de anilina. Los colores de anilina se caracterizan por una
granbrillantes, eintensidad, por ko mismo, soninapropiadas
parapinturas permanentes, porquesonmyinestablesalakiz.

MEeDios bE PINTURA

Todas las pinturas tienen tres componentes; las

particulas de pigmento coloreado; el medio que llevan estas

particulas; y un disolvente, que permite controlar la

consistencia de la pintura para obtener el efecto que se
desea.




Para hacer las pinturas, todos los pigmentos, unavez
preparados, deben molerse y dispersarse en el medio
escogido. El medio tiene dos funciones: servir de vehiculo
para llevar el pigmento hasta el soporte; y mantener alli el
pigmento gracias a algiin cambio fisico o quimico.

El primer medio que se utiliz6 fué la cera, empleada
prindpalimentepor losgriegosyromanos. Perdi6 popularidad
hacia el siglo VIII. En la edad Media, el principal tipo de
pinturaera eltemple, enelque el pigmento se mezclaba con
huevo. A partir del siglo XV, el aceite fué ganando
popularidad como medio. Sulentitud de secado, a pesar de
la adicion de agentes secadores, constituia a la vez una
ventajayuninconveniente. Eramés facit hacer correcciones,
pero no se podia pintar tan rapidamente como con el
ternple, que seca més aprisa. Desde esa época, el dleo ha
sido el medio dominante hasta que en este siglo apareci6 el
medioacrilico, hecho con resina polimerizada; sedebe asu
repidezdesecado, suelasticidady flexibitidad la poputaridad
que ha conseguido.

El término "fresco” se usa a menudo de manera
incorrecta para nombrar otras formas de pintura mural,
peroelauténtico frescotradicional, llamado también "buona
fresco" se empleo desde la Roma Imperial, muchos de los
maestros del pre-Renacimiento, el Renacimiento y el
Barroco trabajaron estemedio. Latécnicadel fresco sebasa
en un cambio quimico. Los colores de tierra, molidos vy
mezclados con agua pur, se aplican sobre una argamasa
reciente, de cal y arena, mientras la cal estd atin en forma
de hidréxido de calkio. Debido al diéxido de carbono de la
atmoésfera, la cal se transforma en carbonato calcico, de
maneraqueel pigmento cristalizaen elseno delapared. Las
acuarelas estdn aglutinadas con goma ardbiga, al mezclarla
conaguala pinturasepuedeaplicar confacilidad yal secarse
se adhiere a la superficie.

Ladifusién de lienzos ya preparados y la fabricacién
industrial de pinceles, junto con la ampliacion de la paleta
de color en el siglo XIX, tuvieron un efecto profundo en la
trayectoria del arte.

Un elemento fundamental es el soporte sobre el cual
se realiza la imagen.

Como soportes més corrientes se emplean lienzos,
madera, papel, cartdn, muro, cristal y otres materias, con
unapreparacionadherente osinelly; en las pinturas alagua,
la cartulina o el papel, generalmente sin preparacion
alguna.
La conservacion de la pintura depende también del
soporte. El soporte nosélodebeser solidoy poco fragil para
evitar los cuartearnientos y las grietas que destruirian la
pintura; ha de ser también lo suficienternente flexible, para
facilitar las contracciones que la pintura sufre al secar y las
dilataciones y contracciones generadas en lasuperficie por
los cambios atmosféricos; resistente para preservarla del
ambiente y la manipulacion y con superficie de capacidad
absorbente para embeber, si es realizado con pinturas
liquidas.

La siguiente exposicion de materiales ha de ser
limitada a los que tienen interés para la representacion
gréfica, pero més especificamente para el Disefio Gréfico;
estudiando las caracteristicas generales, como propiedades
y cualidades, asi como sus procedimientos técnicos y
soportes; y aclarando, por tltimo, su posible uso en el
proceso del disefio grafico.

La lista de los materiales de trabajo es muy amplia,
pero precticamente nadie posee o necesita todo este
material, sin embargo es conveniente que el estudiante
tenga conocirniento de su existencia y uso, para que él elija
lo que considere més apropiado.
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Elorden en la exposicion de los materiales obedece,
principalmente, a aspectos pedagdgicos pues, como se
verd maés adelante, uno de los elementos basicos de la
representacion realista es la expresion de la luz, que se
muestra en laimagen en las variaciones tonales. E! realizar
laimagenenblancoy negroayudaraalacorrectaapreciacion
de la valoracion tonal que marca la luz; familiarizando al
estudiante en la observacion y representacion de estos
cambios.

Este dominio del tono debe ser previo al
estudio del color.

Por otro lado, la Ultima fase en la elaboracion de un
mensaje gréfico, por parte del disefiador, son lo originales
mécanicos, imagen clave y fundamental para la correcta
reproduccion del mensaje. Estatase fundamental del disefio
se elabora, en muchosde fos casos, enblancoy negro., por
ésto es tarnbién importante que el Disefiador Gréfico sepa
resolver la imagen en blanco y negro, ain cuando la
concepcion de su ideasea con color.

Por lo anterior en la primera parte se exponen los
medio de pintura para imagenes en blanco y negro.

La facilidad o dificultad en fa aplicacion de los
diferentes medio de pinturavaria de personaa persona,
por gustos, habilidades o experiencias, sin embargo,
podemos generalizar que el empleo de medio solidos
resulta mas facil, cuando se comienzan a estudiar
materiales y técnicas, por el control que se ejerce conel
medio sobre el soporte.

Los pigmentos solidos sonaquellos que no necesitan
mezclarseconningindiluyente liquido, comoaceite oagua,
sino que se aplican directamente.

) Por éstas razones, seran expuestos en un principio
los materiales pigmentarios solidos, tanto enblancoynegro
como en la parte de los pigmentos a color.

La exposicion de cada uno de los materiales estara
compuesta principalmente, de tres partes:

1.- CONOCIMIENTO: Caracteristicas generales.

2.-MANEJO O TECNICA: Herramientas auxiliases
en la aplicacion del medio, soportes, técnicas o procesos
més comunes.

3.- APLICACION: Su empleo en la realizacion de
mensajes graficos. Los datoss que propongo en esta parte
estan basados en |k experiencia personal y en encuestas
rezlizadas a gente que frabaja en el medio profesiondl. Sin
embargo las necesidadesy la experiencia varian de persona
apersona, pues, comoya he mencionado, cualquier técnica
ymaterial es valido, siempre que satisfaga la necesided de
expresion y comunicacion.

Un conocimientobasico delos materiales esnecesario,
vaque, para manejr un material lo primero es conocerlo
y familiarizarse con él. Dominarlo requiere practica y
experimentacion constantes por parte del alumno.Esta
informacion debe servir Unicamente como guia general en
el uso de los materiales, pues las posibilidades, mediante
combinaciones de estilos, superficies, técnicasy materiales,
son casi infinitas.




MEbios DE Punta

Pinturas solidas que se aplican directamente al soporte, no
requieren mezclarse con ningun liquido para su uso.

Lapiz Grafito
Carbon

Barra Conté
Lapices de color
Rotuladores
Pasteles
Crayones

MEDIOS ACU0SOS

Medios o Pigmentos solubles o suspendibles en agua.

Tintas -blanco/negro y color-
Acuarela
Gouache

Acrilicos

PINTURA CON AGLUTINANTE GRASO

Pueden utifizarse espesas o mezclarse con aceite
Oleo
Lacas y Barnices

MATERIALES ADHESIVOS
Tramas adhesives y transferibles
Peliculas adhesivas de color
Tipografia Transferible
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Desde una descripcién tonal sumamente elaborada, hasta una idea simple puede desarrollarse con el Lapiz
Grafito; entre estos extremos es posible una enorme variedad de estilos.




LApIZ

La calidad de los lapices depende principatmentede
lapurezadelos grafitosyarcillas emnpleados ensufabricacion.
Cuanto més arcilla haya en la mezchs, mayor serd la dureza
delamina. Paragraduar b dureza se emplean dos sistemes:
el Conté, basado en niimeros, y el Brookman, basado en
letras (B,F,HB, etc). Los més duros son los clasificados en
“H", entre mayor sea el ntmero el lapiz serd més duro; la
clasificacién en “B” es para los lpices blandos, entre mayor
seael nimero el lpiz seramésblando. Los més duros hacen
lineas finas de un gris palido; las més blandas lineas gruesas
y negras.

Con el lapiz pueden realizarse desde los garabatos
méssimples hastalas reproducciones realistas més refinadas.

HERRAMIENTAS

-Lapices de mina fina: 0.3 mm, 0.5 mm, 0.7 mm,
0.9 mm. Laanchurade éstos permanece constante, eneso
estriba su comodidad de uso.

-Lapices portamina: son lapices de espesor normal,
que manejan grados de dureza del 6B a 7H. E! portaminas
consiste en un mango, generalmente de metal y/o pléstico,
encuyo interior hay untubo que contieney protege lamina.

-Afila apices, afilaminas, lija, cuchillas.

-Gomas de borrar: las gomas corrientes retienen
particulas grises y manchan el papel. Las gomas de plastico
superan este problema. La goma de modelar se puede
amasar y darle cualquier forma, lo cual resulta muy utt
cuando se requiere precision.

-Fijador: en botellas o pulverizadores, para el fijpdo
de pigmentos que se desprenden con facilidad.

-Escobilladedibujo: sirve para quitar las particules de
gomaque quedan después deborrar, sobrelamesay d irabajo.

RAFITO

-Difurnino: es unrollito de papel con punta, quesirve
para esfumar el pigmento, en medios como el pastel,
carbon lapiz o grefito. Se pueden utilizar varilles de algoddn.

-El papel de calca: es una herramienta que puede
auxiliar, en todas las técnicas, a trasladar o modificar
informacién grédfica de una superficie a ofra.

-El papel de grafito funcionaigual que el papel calca,
es un papel abanene cuyo reverso esta cubierto de gréfito,
extendido éste con bencina; éste papel, fabricado
manualmente, tendralaventajade no manchar lasuperficie
y de borrarse faciimente la marca que deja. ’

SOPORTES

Casi todo tipo de papel funciona.

Ciertos papeles se adaptan a dertos grados de lapiz.
El papel fiso y un poco satinado, como el Bristol, responde
bien alas minas duras, mientras que el papel con texturay
&spero, como el empleado en acuarela, recibe mejor las
minas blandas.

TECNICAS

El grado de dureza del lapiz delimita si es adecuado
para cada tarea. Un lapiz 6B, por ejemplo, no mantendra
afilada la punta por mucho tiempo, mientras que un lpiz
8H no es el adecuado para cubrir amplias zonas de
sombreado gradual. Otro aspecto importante es la presién
aplicada al lpiz, que influye en el tipo de marca producida.
Laclase de puntaque tenga el lpiz también determinara el
caracter del trazo. Tres son las clases tipicas de puntas:
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nommal, o con punta mediang; de dibujo, muy afiladay en
cuiia, paradar untrazomés grueso. Un pedazodelijapuede
semvir paramantener fa puntadellapiz o lamina con laforma
deseada.

E! trazo de la imagen estd determinado por fres
factores, principatmente: el grado de dureza del lapiz, la
presién aplicada junto con la velocidad con que se dibujala
linez, y la forma que tenga la punta.

En un mismo trazo se puede variar la presion v la
posicion del lapiz para dar més vida y expresién a laforma.

El trazo tiene en el grafismo, la misma importancia
que fa letra en el texto. Es el elemento simple, siempre
presente e indispensable en la comunicacion.

TEXTURAS

Las texturas pueden crearse manipulando los
diferentes tipos de linea que se pueden dar con la punta del
lapiz, dependiendo del aspecto que se quiera dar. La goma
es también un buen recurso paradar textures, trabajandola
sobreunasuperficie previamentepintada. Eluso deplantifas,
para borrar o para producir formas repetidas, creara
texturas .Finalmente, al frotar un lapiz en un papel, no muy
grueso, colocado sobre una superficie irregular quedard
recogida b textura sobre el soporte.

Experimentar es lo mejor.

Tonos

Sepueden crear tonos, variadiones en la intensidad

de claros y obscuros, con puntos, trazos cortos, sombreado

y sombreado cnizado o lineas que se cruzan en diferentes

direcciones. Pueden obtenerse buenos efectos tonales

mezclando varios grados de lapiz en el mismo dibujo,

aunque a veces es sufidente un lpiz de dureza intermedia
para crear variaciones suficientes de tono.

SOMBREADO

Es importante crear las transiciones de tono de

manera fida, sin cambios muy notorios. Debe iniciarse

con poca presion para crezr ks zonas claras e intermedias,

mediante una aplicacion repetida y un awmento de presion

enellipiz, elcolor alcanzara laméxima saturacion penetrando
més en los poros de papel y creando un tono intenso.

Se aplican en primer lugar los tonos claros basicos,
éstos se van obscureciendo paulatinamente y solo al final se
ponen las sombras méas intensas.

Cuando hay que trabajer superficies amplias se debe
inclinar el lapiz, formando un angulo muy agudo con él
soporte, para cubrir con més fadilidad. Es necesariomantener
unzhojalimpiadebajodelamanoy cubriendo elareadonde
no estamos trabajando, para mantener la imagen limpia.

Si se trata con el dedo o un difimino una superficie
pintada con lapiz blando se expande el gris, creando
diferentes tonos.




CLaROS
Se le llama claros a bs zonas del dibujo que han de
quedardelcolor delsoporte. Estos claros sonindispensables
para que exista una adecuada valoracion tonal y contreste
en la imagen. Pueden rescatarse, una vez terminado el
dibujo, con goma de borar; ésta también puede servir
simplemente para aclarar. Una plantilla, de papel
transparente de peso mediano, puede fadlitarnos el borrar
el &rea precisa.
Otra forma es dejar simplemente el &rea impia, sin
cubrir.

Para evitar que se emborrone el dibujo, una vez
terminado, se debe fifar, tras lo cual no se podra borrar.

El fijador debe estar a una distancia moderada del
trabajo,ya que, de estar muy cerca podria producir gotas
que mancharian el dibujo.

Rayapo

En el rayado se realizan movimientos ligeros y

rapidos en unangulo, aproximado, de 45°, que corresponde

al movimiento de ka escritura; éstas lineas no deben ser mas

grandes de lo que permita realizar la mano sin alzarse
apoyada en el soporte.

Sedebe comenzar con un rayado ligero, en cantidad
y calidad, progresivamente se vaaumnentando la presion del
lapiz y se va estrechando la distancia entre las lineas,
endmandolasinclusive, hastalograrlos negros mésintensos.

APLICACION

Desde una descripcién tonal sumamente elaborada,
hesta una idea simple puede desarrollarse con este medio;
entre estos exfremos es posible una enorme variedad de
estilos.

Los lapices blandos suelen ser buenos para notas
rapidas o apuntes hechos en poco tiempo de figuras en
movimiento. Los lapices més duros son mejores para
dibujos representativos, cuidadosos y controlados. Estas
reglas no son fijas, pues puede resultar igualmente eficaz
combinar diferentes lapices en un sélo dibujo.

Al inicio de un disefio, el lépiz, se utiliza para
exteriorizar los nuevos conceptos e ideas mentales. Es
especialmente 0til para notes rapidas y bocetos; sirve
también para realizar dibujos completos y definitivos de los
que se hace poco uso, porque sus gradaciones suaves son
poco destacadas en la reproduccion. También se utiliza
para esbozar los dibujos que luego son resueltos en otra
técnica.
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Los materiales como ef Carbdn y la Barra Canté responden a situaciones extremas en cuanto al vigor y
sensibilidad de un dibujo,




CARBON Y

El Carbén se obtiene carbonizando madera en
camaras apruebadeaire. Es el medioartistico mas antiguo;
se ha utilizado desde que los hombres que habitaban las
cavernas cubrieran las paredes desus cuevas conlos dibujos
de los animales que cazaban.

La naturaleza del material le da escasa fijezay por lo
tanto es facil de borrar, voluntaria o accidentalmente.
También existe un carboncillo blanco, para crear claro
obscuros, dibujo en papeles de color y resaltar dreas de huz.

Existen tres variantes comerciales del carbon:

1.- El Carboncillo, es la forma mas corriente del
carbdn, son palitos de diferentes grados y tamaiios, los
grados que hay son: blando, medio y duro.

2.- Carbon comprimido.- Se hace con carbon
pulverizado que se comprime en barras con un agente
aglutinante. Noserompentanfaciimente como el carbongillo,
y las marcas que deja son més dificiles de borrar.

3.- Lapicesdecarbon.- Barres de carboncomprimido
recubiertas de madera para formar un lapiz. Son menos
sucios y mas faciles de manejar que las barras. Varian en
grado, desde el extra-blando, 6B o No. 3; blando, 4B o No.
2; medio 2 B o No. 1; hasta el duro, HB o No. 0.

La barra conté es un material de mejor calidad,
mayor dureza, y por consiguiente, menor residuo de
desgaste. Se fabrica en tres durezas y varios colores. Esta
disponible en forma de bama y lapiz.

Barra CoNTE

Los instrumentos que se utilizan para el ¥3piz son los
mismos que auxilian a estos materiales. Los soportes y
técnicas son cormunes para ambos materiales.

SOPORTES

El carbon tiene una fuerte tendencia a reflejar la
texturadel soporte, conviene explotar ésta caracteristicaya
que evitarlo es casi imposible. Por lo tanto, el emjor papel
para dibujar a carboncillo es el de grano prominente, que
soporta borrados y frotados sin perder su agarre.

TECNICA

El Carbon tiene muchas caracteristicas en comiin
con las barras conté y los pasteles. Se pueden cubrir con
facilidad amplias zonas aplicando el pigmento v luego
extendiendolo con un difumino o con otro material.

Aunque es més adecuado para el trabajo en mancha
puede realizarse dibujo a linea.

Debido a su naturaleza fragil los emores pueden
corregirse facilmente con un trapo o lagoma blanda, de la
misma forma pueden rescatarse las éreas de hiz.
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CARBONCILLO Y AGUA
Existen dos posibilidades para trabajer con el
carboncillo y el agua

1.- Raspando un poco de polvo del carbon y
mezclndolo con el agua.

2.- Sobre el carbén ya extendido se diluye con agua.

El trabajo con estos materiales es sucio de manejar y
los trazos pueden borrarse accidentalmente, por esto es
escencial fijarlos.

Corwviene hacer una prueba aparte, antes de usar el
filador en el trabajo final; si se acerca demasiado al papel,
elfijador, oseutilizaenexceso, eldibujo puedeemborronarse
v e papel arrugarse.

Hay que tomar.en cuenta que no es posible retocar
0 corregir sobre el trabajo fijado.

APLICACION

Esun medio excelente para trabajar agran escala, y
es especialmente conveniente para dibujos preparatorios
de proyectos murales y estudios preliminares para pinturas
al éleo o acrilicos. Se adecua muy bien para el trazado de
bocetos y para captar situaciones rapidamente.

Sugrandesventaja es su pocaadherenda al soporte,
é&storesultabastante sucio ymancha no sdlo ks manos, sino
también el soporte. No son materiales may empleadaos en
el disefio grafico.

Aunque por su facilidad de aplicacion y efectos
plésticos suelen emplearse en bocetos.

Enlosdibujos quese hande reproducir directamente

. es utilizado el lapiz Conté; éste afirma el rigor desde fa

primera aplicacion y por su gran calidad y negro intenso
permiten una excelente valoracion de grises.

Estos materiales responden a situaciones extremas
en cuanto al vigor v sensibilidad de un dibujo, o la
texturizacién superficial del soporte.




Las Tramas Adhesivas y Transferibles son de gran utilidad para el trabajo de disefio gréfico, por su facilidad
de aplicacidn, limpieza, rapidez e impecables acabados




El tramado es la operacion de cardcter estructural
que convierte toda imagen en un conjunto de puntos.

Este artificio, ideado a principios del siglo XIX, surge
delanecesidad de adaptar algunas iméagenes ala posibilidad
de multiplicacion.

E! ojo humano no es capaz de persivir los detalles
demasiado finos, en condiciones normales, por ésta razon
nodistingue los puntos o tramas que componen al impreso.

El tramado es la base de la imagen impresa a todo
color.

Existen en el comercio ura serie de materiales cuya
funcion principal es reducir el iempo en la elaboracion de
maxquetas y originales, con extremada limpieza y facilidad.

Lastramas adhesivas y tranferibles son parte de estos
materiales, que tienengranutilidad endibujosarquitecténicos,
ilustraciones de caracter técnico, grdficos, etc., afadiendo
efectos de sombra y acabados superficiales.

Existen diferentes tipos de tramas: puntos, lineas,
tramas degradadas, de arquitectura, etc. Ladiferenciaentre
la transferible y la adhesiva es que la primera es directa y la
(ltima esta sostenida en otro papely hay que desprenderla
para pasarla.

HERRAMIENTAS

-Cuchilla, navaja, bisturi; etc.

-Tijeras para recortar contomos y curvas dificiles
-Espatula ancha

“Tramas adhestvas y transferibles

-Lineas transferibles

’]EzAMAs ADHESIVAS Y
TRANSFERIBLES

TrAMA ADHESIVA
TECNICA

Encimadeldibujo atratar se colocalatramaadhesiva
enlaquese corta con la navaja una forma querebase el &rea
a cubrir; se desprende, posteriormente, la pelicula y se
coloca encima de b imagen, cualquier error en ésta

-operacion es coregible gracias al bajo poder adhesivo inicial

dela pantalla, una vez puesta en el lugar preciso se alisa con
el dedo y se corta la forma exacta. Finalmente se frota con
la espétula para que se adhiera mejor lal soporte.

Se pueden superponer tramas sobre tramas o sobre
superficies de color para crear més matices.

Esposible realizar trazos con lipiz o tinta china sobre
la superficie mate de las tramas.

Ofraformade conseguir efectos esraspando latrama
con la cuchilla.

Cuando se crean burbujas en la trama, por la
existericia de aire, hay que picar con una aguja o la punta
de una cuchilla para que desaparezca.

Existe un film adhesivo transparente sobre el que se
puede fotocopiar y aplicar posteriormente a la superfice.
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Las lineas transferibles se aplican con ayuda del
portarrolios. La dinta se extiende sobre b superficie de
trabajo y se presiona; manteniendo elevado el portarrollios
secorta.

TraMAs TRANSFERIBLES

Con ésta trama la transferencia es directa con la
ayuda de ka espétula.

Lahoja sedeposita con la cara impresa en contacto
con el soporte de frabajo y se dibuja directamente sobre la
parte contraria; de ésta forma el patrén texturizado se
tranferira conforme sedibuja, por ultimo seutiliza la hoja de
proteccionsiliconada paraestarcir yasegurar laadherendia.

Se pueden crear una multitud de efectos mediante la
superposicion de varias tramas. Tarnbién se pueden crear
raspando con la cuchilla.

No es indispensable, pero si se considera necesario
se puede proteger el trabajo terminado con spray fijador.

APLICACION

Estos materiales son de gran utilidad para el trabajo
de disefio gréfico, por su facilidad de aplicacion, limpieza,
rapidez en la elaboracion e impecables acabados.

Por otro lado su superficie mate no produce reflejo
enfareproduccidny facilita la creacion de originales en atio
contraste conexcelentes efectos detexturas ymedios tonos.

Seempleanparaiaelaboracion de bocetos acabados
0 maquetas y-originales mecanicos para impresion.




. . R R R
La tinta es un medio para linea, de manera que cuando no existan medios tonos reales, por el empleo de
lavados, habré que recurrir a técnicas como punteados, rayados, efc., para representar sombras y tonos.
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Latinta se hautilizado en muchas partes del mundo
durante mucho més de 2000 afios. Los antiguos egipcios,
griegos y romanos usaban plumas de cafia para dibujar y
escribir sobre pergaminoy papiro. Enlaactualidad laplurna
fuenteoestilografica hasustituido alas plurnilles tredicionales,
pero asu vez estasiendo desplazada por modemas plumas
con deposito.

El primer florecimiento del uso de la pluma se debid
alosmonjes medievales. Lasuperficie normalmente era piel
preparaday las plumas deganso, pavo o cisne; la naturaleza
de la tinta era una combinacion de sales de hierro y agallas
deroblequesevolviamarron oscuracon el iempo, también
se realizaba con una suspensién de carbono en goma y
agua.

Ademas de emplearse para el arte puro, la pluma y
la tinta fueron ganando popularidad como medio para
ilustrar libros y revistas durante el siglo XIX.

Actualmente su empleo esta condicionado por fas
distintas técnicas de reproduccion. Por muy buena, técnica
y conceptualmente, que este realizada una imagen, habra
fracasado en su proposito si no se puede reproducr
fielmente. La imagen a tinta es facil de reproducirse.

Las tintas para dibujo, hechas a prueba de aqua, se
secan en una pelicula dura y algo brillante, que por ser
indeleble permite aplicar encima otro color. Se fabrican en
varios colores.

Las tintas no resistentes al agua, como la tinta scrip
o laveble, son similares a la acuarela dilvida y secan conun
acabado mate.

TINTA

SOPORTES

El soporte adecuado dependera de la técnica
con que se trabaje la tinta.

Sisevaatrabajaralineadeben evitarse las superficies
porosa y absorbentes, porque pueden atascar la punta o
plumilla, ademnés la tinta se puede correr si el papel es muy
absorbente y manchar la superficie.Si se quiere una linea

precisay definida, lo mejor es un papel de supericie dura.

Sise piensaaplicar latinta enlavados se debe trabajar
con un papel grueso y absorbente; si el papel no es muy
grueso es necesario tensarlo.

HERRAMIENTAS

-Plumas de mojar: son baratas, existe una gran
variedad y pueden usarse con cualquier tipo de tinta. El
portaplumas, llamado también palillero, y la pluma o
plurnilia,

-Plumas fuente: con depésito incorporado o
intercambiable de tinta; disponen de una punta flexible,
cuyo trazo varia de anchura segin la presion con que se
escriba.

-Plumas debarnbi: es una herramientaque se puede
fabricar manualmente con untrozo de ésta cafia. Cortando
elextremo conseguimos lapunta del grosor que se requiera.
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-Tiralineas: es un instrumento para trabajos de
precision. Lavariacién de laanchurade la linea se controla
por medio de un tornillo de regulacion, que abre o cierra la
abertura.

-Plumas con depésito: En éstas plumas la tinta se
carga en un depésito, en vez de absorberse a través de la
plumilla, son muy utilizadas en las artes graficas. Unadesus
ventajas es que se pueden usar tintas a prueba de agua de
diversos colores, la tinta fhaye con gran libertad.

El Graphos es uno de estos instrumentos con
deposito. Utiliza plumillas intercambiables yun depésito de
tinta fijo o intercarbiable. las diferentes plumillas permiten
variar la calidad de linea.

Otro instrumento de depésito es el Estilografo,
herramienta de gran precision que también puede utilizarse
para el dibujo a mano alzada; su funcionamiento esta
basado en cabezales tubulares y cada elemento tiene su
propio depésito de tinta. Existen diferentes grosores de
punta.

-El Boligrafo: El boligrafo estandar termina con una
bolitadeacero enla punta, por la que fluyela tinta resistente
alagua; algunos boligrafos tienen la esferade nylony utilizan
tintas solubles en agua. Hay boligralos de diferente grosar.

La ventaja del boligrefo es que puede transportarse
con facilidad, no se seca su tintay no necesita herramientas
auxiliares como navajas, agua, etc.

-TINTA: Hay a pruebade aguay tinta que se diluye
como kacuarela. La tintachina negra, para plumay pincel,
se vende en recipiente para tintero en botelta o cartucho;
ésta tinta se puede diluir con agua y su acabado es mate. La
tinta china de dibujo se vende en cartuchos y tinteros, en

varios colores, ademés del negro. Esta tinta no se diluye, es

indeleble y su acabado es ligeramente brillante. La tinta
lavable o skrip se vende en tinteros, es especial para las
plumas fuente aunque también se le utiliza paradibujo; ésta
tinta es también mate y puede diluirse con agua.

-Correctores: La tinta china blanca se vende en
tintero y es practica para trabajos de cubrimiento.

El blanco opaco o cubriente se vende en tubos y
frascos, se diluye en agua parael cubrimiento de tintachina,
temple o gouache

-Compas con complemento de lapiz v tiralinea

-Reglas: escuadras, regla T, plantillas de curves,
plantillas de circunferencias elipses y ofras formas bésicas.

-Pinceles: fino, mediano y grueso
-Goma de pléstico, para tinta.

TECNICAS

Cualquieraque sealatécnicaarealizar es conveniente
comenzar estableciendo algunas proporciones generales, la
estructura bésica, con un apiz medio.

La tinta es un medio para linea, de manera que
cuando no existan medios tonos reales, por el empleo de
lavados, habra que recurrir a técnicas como punteados,
rayados, etc., para representar sombras y tonos.




Diuso pE LINEA SIMPLE

Este dibujo se realiza sin el apoyo de texturas, es la

més directa y precisa de ls técnicas. El sdlo contorno debe

realizar b tarea de sugerir la forma. Estas imégenes no

plantean problemas al impresor, pues no existen tonos o
lineas que puedan emborronarse o fundirse al imprimir.

Rayapo

A partir de la linea se pueden desarrollar un nimero
practicamente ilimitado de texturas.

La estructuracion de les lineas en disposiciones
tonales deben describir un material, una forma, un espacio
y una fuz. En el sombreado lineal se debera seguir con la
linea la inclinacion v direccion principal de los planos y los
Ccuerpos.

Se puede rayar utilizando lineas paralelas que crean
los efectos de tonos al juntarse y separarse, mientras més
saturada estélazona el negrosera mésintenso. Elsombreado
cruzado consiste en manejar diferentes direcciones de linea
que se entrecruzan para elaborar tonos y texturas; las lineas
pueden ser rectas y mécanicas, quebradas, onduladas e
irregulares, los tonos se consiguen bajo el mismo principio
de saturacion.

LiNEA Y LavaDO

Dependiendo de la tinta que se emplee, si ésta es o
noresistenteal agua, habra que definir los tonos ala primera
opormediodecapas sucesives. En el primer casc habraque
colocar el color intenso en donde la imagen larequiera e ir
desvaneciendo con ayuda del pincel y agua limpia. En el
caso de las capas se empezard por un gris muy tenue,
respetando las areas blancas. el tono ird subiendo capa tras

capa hasta conseguir el negro intenso donde la imagen
necesite, por ultimo se puedan definir contornos y subir
intensidades con dibujo a linea.

PUNTEADO Y SALPICADO

Este dibujo se realiza mediante la elaboracién

progresiva de zonas de tono por medio de puntos. El

principio de saturecién creara las valoraciones tonales junto
con el tamano del punto.

Latécnica de salpicadose emplea paracomplementar

el dibujo. Se realiza aplicando tinta a un cepillo de dientes

'ydespués pasando un instrumento rigido de borderecto por

las cerdas del cepillo, de esta forma la finta sale disparada
hacia el soporte. Si la forma que se quiere cubrir con esta
textura es delimitada, es preciso enmascarer la zona, para
evitar que la tinta caiga en el lugar inadecuado.

Para corregir errores o sacar claros se puede utilizar:

- Navaja de afeitar; auando el papel es vegetal.

-Lapices con fibra de vidrio; son excesivamente
abrasivos.

-Gomas de plastico; en cuya composicion entra una
substancia que disuelve la tinta dejando restos faciles de
bomar.

-La ceray el pegamento liquido aplicado con pincel
puede cubrir zonasquedeban quedar claras o crear texturas.

-Una plantilia puede ayudar aborrar dreas pequeias,
sin perjudicar lo que le rodea.

-Cuando se trata de originales o un papel blanco se
puede cubrir con blanco opaco.
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-La lefia o blanqueador doméstico es también un
medio de correccion y agente blanqueador que introduce
toques de luz; se aplica exclusivamente con un palilio de
madera, pues ataca las cerdas del pincel.

Algunas formas de crear efectos es: soplando gotas
depositadas en el soporte; por medio de impresidn conun
trozo de papel arrugado, madera cortada, una esponja
aspera, 0 eluso demonotipos, sellos fabricados con corcho,
frutas, goma, efc, para la repeticion de formas.

APLICACION

La tinta china es un material indispensable en el
procesodedisefio gréfico. Desde ka elaboraciondeprimeros
bocetos o bocetos burdos, en fa realizacion de bocetos
compremsibles para el cliente; maquetas, cuando el trabajo
es blancoy negro o auxifiando a ofras técnicas y materiales
si la imagen es a color.

Su principal uso es en los originales mecénicos para
impresion, pues en lamayor parte de los casos es necesario
realizar ¢l original en blanco y negro, aunque la impresion
vaya a ser a color, para que sea posible su impresion.

La densidad de la tinta facilita sz reproduccion.




LAPICES DE

Los lapices de colores se hacen con una mezcla de
sustancias colorantes, aparejo, fubricante y aglutinante.

Elaparejo suele ser arcilla o talco; el ibricante esun
écido graso o cerg; el aglutinante es una goma natural,
artificial 0 un éter de celulosa. Los materiales colorantes
pueden ser solubles o no, segin el tipo de mina.

Supresentacionenelmercado esenformade Bpices
de madera o de minas para lpices portaminas.

Hay diferentes tipos de lapices de color. Los que
tienenminas gruesas, relativamente blandas; sonresistentes
a b luz v al agua; no tiznan ni se borran facilmente v no
necesitan fijativo. También existen Kpices de colores con
minas solubles en agua., se pueden diluir con agua para
producir lavados de color.

El material es facil de manejar y no requiere de
muchos accesorios o tiempo de preparacion.

Con una navaja o sacapuntas es suficiente para
mantener la punta del lpiz.

SOPORTE

Cualquier papel que noseasatinado puede funcionar.

El papel cumple una funcién muy importante con
este medio. El papel muy texturado no permite que el color
penetrey se extienda por la superficie, por lo que conviene
aprovechar esta caracteristica en imagenes més expresivas
yno utilizarlo en dibujos delicados.

Elpapel degrano medio osemi fino es més adecuado
para este material. Permite detallar y trabajar el dibujo con
més precisibn va que el trazo es mas suave y el pigmento
puede penetrar el poro del papel.

COLORES

Con el papel de grano may fino las lineas resultan
més brillantes, pero existen limites en ka sobreposicion de
tonosy lamezclade colores pues el papel no puede ser muy
manipulado o friccionado.

Puede ulilizarse papel de color pues el material es
cubriente; el color del papel influye en el aspecto del
pigmento

TECNICAS

Puede utilizarse de la misma forma que el lpiz
grafito: con lineas y tonos continuos.
La diferencia es la suma del color.

LiNEA

La punta del lapiz determina la forma y calidad de
la linea:

-punta biselada; ésta punta da trazos gruesos y sirve
para cubrir zonas amplias, o para crear lineas expresivas.

-punta redondeada: esta punta no se quiebra
facilmente y permite trabajar répido afin con cierta presién
en el lpiz; sirve para rellenar espacios o para crear lineas
de grosor intermedio.

-puntaafilada; éstapuntafunciona paradaracabados
de detalles finos. También se utiliza cuando el papel es muy
poroso y se quiere saturar. Una lija o una hoja de papel
pueden servir para mantener la punta filada. Esta puntase
ufiliza para b resolucién a linea de la imagen.
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El reyyado con lineas paralelas o cruzadas se realiza
igual que con los ofros medios de punta. Con el lépiz de
color hay que ir surnando tonalidades.

Se comienza con los colores més claros aplicando
con suavidad, incliso en las partes que serén después de
tono més intenso; hay que evitar utilizar colores muy
obsturos 0 muy saturados en un principio, la tonalidad y la
saturacion se iran consiguiendo paulatinamente.

La ventaja con este material es que se puede ir
controlando facilmente tanto ef colorido como el claroscuro.
Estermaterial, como los ofros medios de punta, noes
elindicado paracubrir grandes superficies de color uniforme.

TONO CONTINUO

Con el lapiz de color se pueden lograr desde los
matices més claros y sutiles hasta los empastemientos méas
saturados. .

Eltono continuo se puede lograr frotando el lapizen
movimientos circulares, rayados cortos o linea continua;
hay que evitar también los colores obscuros v los tonos
safurados en un principio, si se quiere saturar habra que
hacerlo lentamente comenzando con los colores més
claros, que pueden volver a utilizarse en capas superiores
para aclarar o para unificar superficies.

Es conveniente utilizar un papel protector debajo de
la mano para que proteja el resto del trabajo.

Se comienza marcando un esbozo general con un
lpiz grafito o un lapiz de color muy tenue. Sobre éste
esbozo se empiezan a poner con k2 técnica escogida,
frotado, rat/ado o combinado, los colores més claros en las
areas més grandes; se irén sumardo los demas colores,

procurando que fa paleta no sea demasiado amplia, se
puederealizarinclusiveunaimagenatodo color empleando
solarnente fos colores primarios. Los colores més intenscs
se dejan para e final.

El Gltimo color seré el negro, el cual realza el dibujo,
la forma de los cuerpos, separa y concreta, aumenta el
contraste y realza el color.

Finalmente se pueden sacar blancos o aclarar con
navaja o goma; dependera del grado de saturacion. Lo
mejor es respetar las éreas que deban quedar claras, ya que
es dificil y a veces imposible rescatar ls dreas claras.

Ellapiz de color es muy valioso para imitar textures.

APLICACION

Ellapiz de color se utiliza en el disefio gréfico parala
elaboracion de bocefos, maquetas para el cliente y
ocasionalmente para originales mecéanicos, cuando el origi-
nal se resuelve a todo color.

Su principal afractivo es su facilidad y rapidez de
aplicacion; estas caracteristicas o hacen un material muy
empleado en la elaboracién de bocetos.

Por su valor expresivo y texturado se utiliza en la
ilustracion sélo o complementando a otros materiales.




Los rotuladores 6 lapices de fieltro se desarrollaron
Los rotuladores o lapices de fieltro se desarrollaron
inicialmente con la intendén de auxiliar el trabajo de
rotulacién de anurcios y carteles de gran tamario asi como
los indicadores de almacenes y comercio. Actualmente los
rotuladores, de tintas solubles o estables, se utilizan para
bocetos y esbozos, existe una amplia gama de colores.

Existen rotuladores con diferentes tipos de punta, se
distinguen por su composicion defieltro, nylon o fibra; y por
su tamario que va desde extrafinas, finas, medias, anches y
superanchas con filodeburilo cufia, esféricas, rectangulares
y de cantos redondeados. Tienen en su interior un fieltro
empapado en tinta soluble en agua o en alcohol. También
hay rotuladores a base de aceite, con estos rotuledores hay
que tener cuidado pues suele ocurrir que la tinta traspase y
se extienda. Mecanorma tiene rotuladores de tinta opaca,
semejante al gouache, proporciona un tono mate
aterciopelado muy cubriente, pueden aplicarse en varias
superficies como vidrio, metal, tejidos y plasticos.

Los rotuladores de pincel, tienen una punta flexible
semejante al pincel, el trazo con ellos es més suelto y
espontaneo, puede ser ancho o fino.

El uso de los rotuladores no plantea problemas ya
que su aplicacién es directay no requiere de preparativos;
los distintos tonos se mezclan con facilidad y el papel de
grosor mediano no se ondula porque la humedad es minima.

La imégenes realizadas con éste material son de
momentomuyatractivas debidoa ka frescuray laluminosidad
de los colores, sin embargo no son pigmentos muy
resistentes a la huz, lo cual no afecta a un boceto u
ocasionalmente aun original mecnico queserareproducido
en poco tiempo.

RotuLabores

La caracteristica del rotulador es su trazo fresco e
inmediato.

La punta del rotulador se puede manchar cuando se
aplica un color sobre de ofro, es importante limpiarlo,
girdndolo sobre una hoja limpia, antes de guardarlo.

Los rotuladores que empiezan a secarse dan tonos
muy especiales, claros y texturados, conviene aprovechar
esas caracteristicas. También puede volver a funcionar el
rotulador si se emplea un poco de bencina o un disolvente
especial, empleando una jeringa por la punta.

Hay que mantenerlos tapados para evitar que se

"sequen facilmente asi como no exponeros por tiempo

prolongado a luz fuerte.

Hay marcas de rotuladores que sus colores tienen
correspondencia con papeles, hojes transferiblesy tintas de
imprenta, esto permite que exista una relacidn de color en
todo el proceso. Su precio esalto pero son de buena calidad
y su aplicacion va desde primeros bocetos hasta la
presentacion y elaboracion del producto final.

SOPORTE

Cada rotulador reacciona de forma diferente sobre
los diferentes papeles y se puede combinar con otros
materiales como lapices de colores, tizas, tinta ching, etc. El
color del soporte modificara el tono por la transparenciadel
medio.

La tinta de los rotuladores de fieltro no solubles en
agua impregna rapidamente el papel, por ésto no es
conveniente el papel texturado v delgado. Existe un papel
especial que no es tan absorbente.
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El papel especial para rotulador impide que la tinta
quede embebida. Sobre éste papel el lapiz de fieltro dcanza
el maximo brillo, es traskicido v facilita el copiado de
imégenes. Un papel transparente y poca absorbente, como
el albanene, fundona bien.

TECNICA

Los rotuladores solubles enaguase pureden extender
sobre el papel con pincel y agua, los ofros rotuladores se
pueden extender con berncina o un disolvente especial.

Los rotuladores de puntagruesasonadecuados para
cubrir grandes supexdicies y los cantos de la punta sirven
para dar lineas mas finas.

Los colores son transparentes y se pueden mezclar
entre si por superposicion.

Después de realizar un trazo muy ligero con 1apiz
grafito, se comienzan a cubrir las &reas méas grandes conun
color muy claro, con el mismo color se puede dar una
segunda aplicacion en algunas zonas para intensificar; se
contintia con otro color mas obscuro para conseguir los
trazos intermedios y luego ofro color més obscuro para
obtener la méxima tonalidad; finalmente con un kpiz de
fieltro fino se trazan los contomos. Este es un esquema de
color sendllo, va que el nimero de colores a emplear
dependera de la imagen. No es recomendable utilizar
demasiados colores sobre una misma imagen.

Con los lpices de fieltro de punta fina se puede dar
color a la forma con la técnica de rayado.

Para hacer que un color, ya pintado, sea més pabido se
frota superficie conun papel secante empapado endisolvente.

Para crear efectosy variaciones de tono puede servir
unpafiuelo conpigmento, ésteseva punteandoyrestregando

en la superficie, poco a poco va a ir perdiendo fuerza el
pigmento y quedando més dlaro el color.

Si se utiliza el color en la parte posterior de & hoja
fraslicida su aspecto serd més ténue. Puede también
aplicarse color por los dos fados det papel para evitar que
la humedad de un segundo color remueva el primero.

Para crearundegradado seva pintando lasuperficie
lisa con el rotulador mientras se proyects, con laotramano
un solvente en spray.

Sobre la superficie previamente pintada se puede
diluir de la misma forma, auxiliandose con un pincel.

Los cleros puedenmarcarse al (iltimo con pincel yun
blanco opaco.

El hipoclorito de sodio, rebajado con agua, puede
ayudar a rescatar los claros, se debe aplicar con un palillo
o con algodon, nunca con un pincel pues se arruinan las
cerdas.

APLICACION

Los rotuladores son un material muy empleado enel
Diserio Grafico. Su facilidad de aplicacién, lovistoso de sus
coloresy laventaja que existe, con alqunas marcas, de llevar
un seguimiento preciso del color desde los bocetos con
rotuladores, maquetas y tintas de impresién, han hecho del
rotulador un material muy apreciado en el proceso de
diseio.

Generalmente seutilizaenla elaboraciénde bocetos,




La respuesta inmiediata en su aplicacion y la pureza
de color, son parte de la naturaleza de este medio.

Los pasteles son colores que se consiguen en el
comercio como lapices redondos o cuadrados sin
revestimiento de madera; algunas marcas ofrecen una tiza
més dura revestida de madera como lapiz de color.

Existen dos variantes en cuanto a composicion. Los
pasteles, pigmentomezclado congomaarabiga; se clasifican
en blandas, medias o dures, segin kb cantidad de medio
aglutinante. Los pasteles grasos oal 6leo queson pigmentos
con aglutinante graso.

Las barras de pastel son muy fragiles, el polvo de
pigmento no penetra en la supericie del papel sino que
quieda encima, lo que impide superponer nuevas capas y
hace que el papel se manche con fadlidad.

Los pasteles grasos se pueden mezclar directamente
sobre la superficie de trabajo, no se alteran con la luz, no
necesitan filarseyson menos fragiles quelos otros. Sufuerza
lurninosa es més intensa.

Las crayolas o ceras son semejantes a los pasteles
grasos aunque mucho menos finas en su composicion, son
también pigmentos en polvo mezclados con aglutinante
graso. Son resistentes a la huz.

Estos medios estdn mejor cuando no son muy
trabajados, cuando laimagen no esté recargada de detalles,
yaquesu encanto se basa en la delicadeza de toque yen su
aspectonaturaly espontdneo. Los colores son muyintensos
y de gran poder cubriente.

HERRAMIENTAS

-Tizas de pastel
.Tiza grasa
Crayolas
-Difumino

" PastELES

-Fijador
-Fluido de rotulador o bencina, aceite de linaza
-Navaja, goma blanda.

SOPORTES

El cobor y latextura del soporte son importantes en
estos medios. La textura debe ser capaz de retener los
granos de pigmento y por ser un medio cubriente puede
utilizarseunsoporte de color, atin obscuro, desde luego ésto

modificara el aspecto del color.

Un papel texturado y de peso medio es adecuado,
mientras més texturado sea el efecto serd méas expresivo.

En el caso particular de la técnica “redering”, se
utiliza papel para rotulador.

Los pastelesgrasos ylas crayolas puedenutilizarseen
otros soportes como madera o tela ademés del carton y
papel.

Los pasteles gresos se manejan bien en superfides

s lisas

TECNICAS

Como va mencione, los pasteles dan mejores
resultados cuando no se trabajan en exceso.

Los colores se pueden mezclar en la superficie
frotando. E! frotado consiste en pasar el pastel sobre la
superficie o el dedo sobre el color, el fundido puede
conseguirse por un frotado insistente o extendido el color
bajo una presion fuerte de los dedos. Frotar en exceso, con
el dedo o con el difumino dard como resultado una
superficie manchada o pulida, que no sera visualmente
agradable.
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Otra opcion para variar colores y tonos es aplicar
trazos a zonas de color, unos junto a otros. Asi se va
elborando de manera gradual, el efecto deseado.

Lapresién, en cualquier técnica, debe ser gradual, ya
que demasiada presion al principio puede sobrecargar el
grano del papel, con lo que ks siguientes capas tenderdna
apelotonarse y resbalar.

Elmododemaneiar las barrasy los dintintos angulos
producirén diferentes marcas.

Los trazos deben ser siempre confiados y libres. La
cantidadde presionaplicada esvital paraconseguir diferentes
efectos.

Si se utiliza agua sobre ka superficie pintada los tonos
se difuminan. Se pueden pintar sobre hiimedo para diluir
elpigmento. Alhumedecer primero confijador la superficie
yespolvorearacontinuacidnel pastel en polvo, los pequefios
puntos quedaran adheridos por el fijador al soporte.

La consistencia blanda y mantecosa de los pasteles
grasos fadlita la mezcla de los colores entre si. También se
pueden mezclar los colores disolviéndolos con terpentinay
laayuda de un pincel. Si se mezcla el pastel graso con aceite
de linaza se consigue una masablanda conla que se puede
trabajar.

Las areas clares son faciles de rescatar en el pastel no
graso, una goma blanda o cepiller el &rea sera suficiente;
mientras que con el pastel graso v las crayolas sera muy
dificil borrar, una navaja puede servir para rascar el lugar.

Es indispensable fijar el trabajo terminado, aunque
esto modifica la superficie aterciopelada v los tonos del
pastel. Puede fijarse la pintura terminando o bien ir fijlando
cada capade pastel. Debe golpearseel tablero o lasuperficie
por detrés para que caigan las particulas antes de fijarse.

REDERING

Los disefiadores industriales norteamericanos
desarrollaron unatécnica llamada “redering” con tiza pastel
y disolvente.

El procedimiento “redering” consite en dibujar
primero, sobre un papel pararotulador, laimagen con lapiz
de forma muy tenue. Se cortan plantillas de las éreas méas
grandes. Una vez que ka phntilla esta pegada en el lugar
indicado se raspa con una cuchillaalgo de polvo del pastel,

"se afiaden algunas gotas de disolvente, (dilucion nitrica,

fluido de rotulador o bencina para purificacion) el polvo y
el disolvente se mezclan y se restriegan, en el lugar de la
plantilla, con un algodon.

Se pueden lograr por éste método gradaciones muy
delicadas y el color aplicado de éstaformano es tan sensible
va que al disolvente queda absorbido por el papel.

Sise quieren en varios colores, después de disolverse
y frotarse el primer color habra que fijarlo. Tras el filado de
esta capa de color se restriega el siguiente de la misma
forma. El proceso se repite hasta conseguir e colorido
deseado.

Para dar toques finales y efectos de textura se
combina esta técnica con kpices de colory rotuiadores. Los
pasteles se emplean con frecuencia para dar acabados de
texturas sobre otros medios. O difuminado, para crear
fondos.

APLICACION

Los pasteles y las crayolas no son materiales muy
empleados en el desarrollo del disefio.

Selleganautilizar enlaelaboraciéndebocetos opara
conseguir imagenes expresiva en la ilustracion.




La Acuarela es un medio muy artistico y expresivo.
La caracteristica fundamental de la técnica es la transparerxia, la suma de los colores matizados producira
toda la gama de tonos y colores que componen a la imagen




La caracteristica fundamental de la técnica de la
acuarela es ka transparencia. La suma de los colores
matizados producira toda ta gama de tonos v colores que
componen a la imagen.

Las acuarelas se elaboran con pigmentos finamente
molidos y la goma ardbiga como aglutinante, ésta se
disuelve con el agua y al secarse deja el pigmento bien
adherido al papel, ademéasactiia como barniz dando mayor
brillo y luminosidad al color.

Actualmente a la goma arébiga se le ha sumado la
miel, glicerina y almibar para retrasar el secado y afiadir
transparendia.

Los colores se diluyen en agua, y dependiendo del
gradodedilucion puedenser cubrientes omuy transparentes.
Suuso correcto es contransparencia yaque existen medios
especialmente cubrientes.

El comercio ofrece tres variantes en su presentacion:
pastillas o capsulas secas, en tubo semihimmeday en forma
liquida en frascos.

La eleccion entre éstos tipos dependera tanto del
area a cubrir como de las preferencias personales.

Los colores a la acuarela son de escasa resistencia a
la luz, lo que no afecta a trabajos de corta vida.

HERRAMIENTAS

~Color de acuarela -pastilla, tubo o frasco-
-Remover, kjia 6 clarasol

Esponja

-Godete

-Recipiente para agua

-Gouache blanco 6 blanco opaco

-Trapo, paiuelos desechables

-Tablero de madera para montar el papel
-Papel engomado de 1 pulgada de ancho

AcuaReLA

-Papel albanene
-Cemento de hule
-Navaja

-PINCELES

Los pinceles son una herramienta necesaria, comtin
atodos los medios al agua. Por eso es importante tener un
surtido de pinceles redondos y de borde de cincel o plancs.
Los de borde de cincel siven para aplicar lavados y los
redondos para lavar zonas reducidas v pintar pequefios
detalles. .

También es conveniente tener un pincel mezclador,
para restregados o para aplicar texturas; éste debe ser
grueso 'y de pelo no muy fino, la cabeza es semejante ala
de una brocha de afeitar.

Los mejores pinceles son de marta roja, aunque muy
caros. El pelo de toro, de camello y de ardilla se utilizan para
pinceles més baratos.Losmés econdimicos son de pelo sintético.

Lo més practico es tener un pincel grande pera
aplicar lavados planos, uno mediano y uno muy fino para
detalles.

El tamaiio de la punta del pincel se gradua por
nimeros, mientras més grande sea el nitmero més grueso
sera el pincel y viceversa.

La eleccién del pinoel dependerade b calidedy e grosor
del trazo que se requiera y del tamaiio de ta superficie a aubrir.

SOPORTES

El soporte més indicado para la acuarela es el papel,
laelecciondel papeldependerade ks preferencias personales,
del estilo que se quiera conseguir y del terma que se va pintar
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.Existen tres tipos estandar:

1.-Et papel prensado en caliente, de superficie
dura vy lisa.

2.- El papelprensado en frio, de textura semi &spera,
adecuado para lavados amplios y fisos.

3.- Papel aspero, de superficie muy granulada que
deja en los lavados un efecto moteado.

El papel para acuarela debe ser absorbente.

Elpesodel papel definirasise tensao no. Los papeles
més pesados puedenusarsesintensar, perolospapelesmas
ligeros deberén tensarse antes de comenzar a trabajar.

En términos de calidad los papeles hechos a mano
sonlosmejores por tener un elevado contenido de algodén,
pueden reconocerse por la marca de agua del fabricante,
que también indica el lado correcto, es importante saberlo
porque ellado correcto del papel esta encolado y la textura
de la superficie esta controlada.

El papel de color no se emplea, a menos que seaun
color muy tenue, por k transparencia de ka acuarela.

TENSADO

Para tensar el papel se empapa primero en agua
durante unos minutos y después se coloca sobreun tablero
sujetando los bordes con papel engomado.

TECNICAS

Bésicamente podemos considerar que existen tres
métodos escendales en la técnica de acuarela: hiimedo
sobre seco, hitmedo sobre hirmedo y seco sobre seco.

Lavapos PLanos

La realizacion de un bario regular y unido es unade
les operaciones fundamentales de b acuarela.

Este kvado puede ser en seco o en himedo. La
aplicacion del pigmento es igual en las dos formas, la
diferencia es que en hitmedo hay que mojar el érea que se
va a cubrir con agua limpia antes de poner éf color, ésto
facilita que el favado seauniformey sin variaciones de tono.
Hay que utilizar un pincel grande y mezclar suficiente
cantidad depigmento, conviene tener ligeramenteinclinado
eltablero para que el liquido fuya més facilmente asi como
cargar bien el pincel y no esperar a que se extinga el
pigmento por completo paravolveracargarlo. Elmovimiento
debe ser de izquierda a derecha, con un pequefio solape
sobre la capa anterior se vuelve el pincel hada la izquierda
y se continua en zig-zag hasta cubrir el &ea pretendida. El
color que se acurmnula &l final del lavado debe retirarse para
que no manche.

Noes recomendablesuperponer varios lavados enla
misma drea pues el resultado serd sucio.

Cuando laforma a cubrir es de bordes complicados
converdra humedecer el &rea previamente.

Lavapo GRADUAL

Este lavado es similar en realizacion & lavado plano,

puedetambiénser sobreseco osobrehiimedo. Ladiferencia

esqueenestelavado el colorsevahaciendo progresivamente

s claro. Para que ésto suceda hay que ir disolviendo el
color inicial conforme se va avanzando.

Lavapo VARIEGADO
El color se aplica sobre papel humedecido con agua
limpia o un color anterior, dejando que b pintura fuya la




diferencia es que en este lavado el color se va haciendo
progresivamente més claro. Para que ésto suceda hay que
ir disolviendo el color inicial conforme se va avanzando.

LAvaDO VARIEGADO

El color se aplica sobre papel humedecido con agua
limpia o un color anterior, dejando que la pintura fuya
libremente. De esta forma los colores se expanden y se
mezclan suavemente. Si se quieren realizar alteraciones hay
que esperar a que el color este seco.

Cuando los bordes de una pincelada deban ser
indefinidos y furlirse con el fondo, ésta debera ser sobre
hitnedo. Y cuando los bordes deban ser definidos hay que
esperar a queel papel esté seco paraque b pincelada sea pura.

Los lavados no deben volversearepasar con el pincel
pues quedan manchados.

PUNTEADO

Consiste enaplicar puntosde color sobre lasuperficie
y suele usarse para describir texturas

Rociapo
Un cepillo de dientes cargado con pintura més bien
espesasesujeta con ks cerdas para arriba pasando algo con
borde recto como una regla o un cuchillo por les cerdas en
un moviriento rapido. La pintura se disparara cayendo en
una serie de puntitos sobre el papel. Si el drea a cubrir es de
forma delimitada habra que cubrir previamente con una
plantilla,
RESTREGADO
Se frota el pincel no muy humedo en diferentes
direcciones. Esta técnica resalta especialmente latexturadel

papel. El pincel seco es una técnica semejante en laque se
utiliza la pintura con un minimo de agua en el pincel y se
frota sobre la superficie, resaltando también la textura del
soporte.

Son técnicas de caracter expresivo y vigoroso.

LAvADO Y LINEA

Los lavados unifican b imagen mientras que la linea
define, acentiia tonos y da detalles finos. Pueden aplicarse
primero los lavados y encima el trabajo a linea, sobre
humedo o sobre seco, 0 a ka inversa, trazar el dibujo a linea
con pincel o con plumilla y tinta, y dar el lavado sobre el
trabajo de linea. En ambos casos debe haber contraste entre
el lavado y la linea.

La esponja es una herramienta muy il con la
acuarela. Puede servir en vez de pincel para cubrir &reas
grandes de color. También se utiliza para eliminar lavados,
frotando el &rea con kb esponja mojada y embebiendo
después conun papel secante. Porimprimadion, laesponja
cargada de color, puede dar efectos de textura como de
follaje.

Aniadir jabon de pasta a la acuarela permite pintar
sobre superficies como vidrio o plastico. Como la pintura
tiende a cortarse se pueden crear sobre papel efectos de
rayado.

CLarOS

Aunque lo méas conveniente es no tocar los lugares
que deberéan ser blancos en laacuarela, puede utilizarse un
color de auerpo en pequefias cantidades. Una goma de
borrar puede utilizarse para reducir laintensidad deun color
cuando el lavado esta seco. Si el lavado esta recien hecho
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se puede aclarar o despintar una zona con un pincely agua
limpia; se restriega el pincel con el agua v se embebe
después con papel secante.

Para conservar sin pintar las areas blancas se puede
enmascarar por diferentes métodos:

Cemento de hule diluido, que podré desprenderse
una vez terminado el trabajo con el dedo.

Fluido enmascarador; una substancia con latex que
se aplicaconpincel, yseretiraunavez seco frotando con e dedo.

La cinta enmascaradora es autoadhesiva y se pega
finamente al papel. En vez de esta se puede utilizar cinta
celulosa, quese retirarafacilmente con laayudade bencina.

Las crayolas obarras al leo puedenbloqueary crear
una textura interesante. La cera puede retirarse con un
pincel y bencina, rascando con una navaja, o bien utilizar
una cera clara y dejerla sobre el trabajo.

En cualquier técnica que se utilize se debe
comenzar siempre por los colores claros y terminar con
los mas intensos. Es recomendable utilizar el negro en
pocas cantidades. Sera mejor emplear grises o colores
complementarios para poner las sombras o colores
intensos.

Es muy importante tener siempre a mano un trapo,

papel secante y agua mpia.

APLICACION

La acuarela es un medib muy artistico y expresivo.
No es un material muy solicitado en el proceso de diserio.

Suele utilizarse en bocetos. Pero su campo mas
amplio esta en la ilustracion.




"JINTA CHINA DE

A excepcion de las tintas blancas y negres, s
restantes se elaboran con tintes brillantes.

Contienen laces, lo que hace posible que los colores
se superpongan con fadilidad.

Las tintas chinas de color se encuentran en el
mercado en frascos y botellas. Cuando esté perfectamente
seca se hace resistente al agua. Por esta propiedad es que
se utiliza, en combinacion con otros medios para fondos.

HERRAMIENTAS

-Tinta china de color (colores primarios)
“Pinceles

-Godete, Trepo, papel secante.
-Esponja

SOPORTES

Se utilizan los mismos papeles que enla acuarela. La
condicion es que sea absorbente y resistente. Si el papel es
delgado habra que tensarlo como se explica en la acuarela.

TECNICAS

Las variaciones de tono se van creando por la
superposicion de los colores, yva que las tintas son
transparentes.

Se puedetrabajar por capas multiples hastaconseguir
la valoracion deseada. Igual que con fa acuarela se aplican
los lavados.

CoLOR

Lineasy puntos: estos puedenrealizarse conplurnillas
o pinceles finos.

Puede combinarse la linea y el lavado.

Engeneral se utilizan las mismas técnicas que conla
acuarela pues tienen en comiin que se diyen en agua, y
la suma de los colores es por transparencia. La gran
diferencia es que la tinta china de color es indeleble. Esto
permite hacer varios lavados superpuestos que lleguen a

saturar la superficie, dando como resultado colores riuy

intensos y brillantes.

APLICACION

Latinta chinade color no se utiliza comunmente en
el trabajo de disefio por el tiempo que requiere realizar la
imagen porveladuras muytenues. Seutitizaen combinacién
con ofros medios para dar fondos.
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(GOUACHE

La palabra gouache deriva del italiano “guazzo”.
También se le llama témpera.

Avecesvienenmarcados como “coloresdediseriador”
o “colores para carteles”, ya que al principio se usaban
primordialmente para carteles, y en la actualidad es muy
empleado en la elaboracion de iméagenes que habran de
reproducirse. Se le llama también color con “cuerpo” por
su consistencia.

Es una pintura al aqua, opaca, hecha con pigmento
molido menos fino que el empleado en ks acuarela. Su
agente aglutinante es también la goma ardbiga. El medio
contiene pigmento blanco ko que hace opaca la pintura,
gracias a ésta cualidad es posible aplicar pintura clara sobre
obscura y elaborar una imagen con colores més solidos.

La cualidad cubriente del gonache permite trabajar
conélsobre diversas superficies. Sus colores son luminosos
y mates lo que facilita Ia reproduccion fotomecénica.

Una caracteristica importante del medio es que se
pueden logrer superficies, atin amplias, absolutamente
phanas. Debido a que todas los colores, con excepcion del
negro, contienen blanco al secarse quedan mucho més
claros que cuando se pintan. Una vez seco el color puede
volver a diluirse con agua.

El gouache se encuentra en el mercado en tarros,
tubos y pastillas.

La mayor parte de los colores al gouache son
resistentes ala luz, pero existen colores quesisonafectados,

Jo cual no importa si es una imagen de corta vida como
boceto o para reproduccién pero hay que considerarlo
cuando se hacen trabajos que estardn expuestos. Estos
colores varias de un fabricante a ofro pero en general son:
amarillos cromos, roses y cammines, rojo ciclamen, azul
claro, lila y violeta.

Sele flamacolores “sangrantes” aaquellosqueal ser
aplicados como capa de fondo, se mezclan con el color que
los cubre, destifien. Por estarazénes convenienteutilizarlos
en capas superiores. También aqui varian de un fabricante
a otro, pero en general son los siguientes: rosas, bordeos,
rojo rubicundo, rojo ciclamen, carmin, violetas, azul claro,
malva, verde musgo, verde esmeralda y verde intenso.

'HERRAMIENTAS

-Gouache en pastilles: similar a lxs de acuarel y
pueden dar resultados parecidos.

Si se aplican con poca agua son cubrientes, aunque
no tanto como el gouache en tubo o en tarro, por o mismo
no puede extenderse con tanta uniformidad. Su ventaja
consiste en tener todos los colores a la mano. Se emplea
mas bien para bocetos.

“Gouache en tubo: Los hay de diferentes tamafios y
pueden conseguirse sueltos o en cajas.
Su calidad es igual que el gouache en tarro.

~Gouache en tarro: Los hay de diferentes tamarios.

-Hay que evitar introducir el pincel sucio o cargado
deaguaen el tarro, pues & color del tarro pierde su espesor
caracteristico con el agua o se ensucia con otro color. Hay
que sacario antes de usarlo.




-Pinceles redondos y planos

-Espétulas: son de acero y las hay de diferentes
formas y anchos, con el mango como prolongacién de la
l4mina o en forma de “paleta” de abadiil. Se utiliza para
pintar con el gouache espeso, para sacar pintura del tarro,
mezclar colores, etc. Puede emplearse un pedazo de carton
como espatula.

-Rodillo: de material sintético o de caucho. Especial
para cubrir dreas grandes de color plano.

-Recipiente grande para agua. Godete

-Trapo absorbente, pape!

-Esponjes.

-Algodén, Talco, Barniz, fijlador.

SOPORTE

Ei gouache se adhiere bastante bien sobre casitodos
los tipos de papel, pero especialmente sobre los mates, no
muy encolados y de grano més bien fino.

El papel para gouache debe tener peso suficiente.
Debe ser grueso para evitar que la pintura se quiebre por
movimientos del papel. No debe emplearse un papel
satinado pues estas superficies repelen la pintura al agua.

Siesindispensable pintar enun papel satinado habra
que agregar hiel de vaca a la pintura para que se adhiera al
soporte. Tampoco debe usarse un papel muy absorbente
o los colores perderan su brillo v sus contornos.

Cuanto més grueso sea el papel mejor, por esto son
muy apropiadas las cartulinas y los cartones.

Pueden utilizarse papeles de color, aiin obscuros
pues el color es cubriente.

TECNICAS

La principal caracteristica del medio es su opacidad
por lo que pueden aplicarse colores claros encima de
obscuros.

La pintura puede usarse en diferentes consistencias:
tan himeda como la acuarel; espesa pero himeda y
bastante seca. Su uso correcto es espeso, sdlo sevariara su
consistencia para crear efectos especiales.

ZONAS PLANAS

La consistencia de la pintura es muy tmportante.

Debe cargarse el pincel con suficiente color y trabajarlo

deprisa en extensiones que requieran iguakdad de tono,
porque la témpera seca deprisa.

Se debe comenzar por arriba y extender el color por
franjas, procurando que cada franja monte un poco sobre
la anterior. El movimiento es igual que en los lavados de
acuarela. Al pasar una nueva capa sobre la superficie ya
pintada debe extenderse en el sentido inverso a la anterior.

No es conveniente regresarse a repintar un error
porque quedara la pintura méas espesa y al secarse el color
no sera uniforme. Incluso, lo que parece una mala mancha
decolor, tendré mejor aspectosi es frescay espontanea que
si esta laboriosamente corregida.

Conelrodillose pueden conseguir superficiesgrandes
uniformes, elinconveniente es que absorbe mucha pintura.

Para aplicar un color sobre otro, hay que esperar a
que esté bien seco el primero.
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Salvo que lo que se quiera es que se mezclen.

El restregado es un modo eficaz de aplicar pintura
que deba fundirse.

El orden de aplicacién de los colores no es
determinante, pero puede comenzarse por un color
intermedio sobre el que se aplicaran los tonos claros v los
més intensos.

Para aclarar un color hay que afadirle blanco.

Hay que proteger las éreas secas con un papel
porque se raya y se estropea con facilidad.

Elpincel ligeramente hiimedo puede ayudar a fundir
las zonas una vez secas.

, DeGraDADO

Los lavados graduales y variegados se aplican igual

queenacuarela: por franjas que vanvariando gradualmente

su color, en hitmedo y en seco. La gran diferencia es que
en vez de agua para variar el tono se utiliza el blanco.

Alaplicar coloressolidos sobre favadosain himedos,
los bordes de la zona plana se fundiran suavemente con el
lavado al secarse.

PINCEL SECO

Se aplica igual que con la acuarela.

Rociapo

También se aplica igual que en acuarela.

Se pueden afiadir detalles o texturas rescando la
pintura, muy espesa y ligeramente himmeda, con una
cuchilla.

Conlaesponjasepueden obtener efectostexturados.

Mojéndola con agua limpia se pueden rebajar los
colores ya secos.

Con un trapo se puede quitar color o aplicarlo.

Para crear formas porimpresiénseutilizaunmaterial
absorbente como corcho, goma, manzana, etc. se recorta
la forma dejandola en relieve. Se moja este sello en pintura
y se presiona sobre el papel.

CLAROS

Es un medio muy flexible que permite hacer
alteraciones encima del error y por ser cubriente puede
aplicarse el blanco sobre cualquier tono. Otro método es
mojar con cuidado la zona con una esponja, recogiendo
después el exceso de agua con un papel secante. Luego se
repasa lazona con més agua limpia y se vuelve a embeber.
Este proceso se repite hasta haber eliminado f cantidad
deseada de pigmento.

Otra forma es raspar la pintura con una cuchilla.

APLICACION

El gouache o tempera es un medio muy utilizado en
el proceso del disefio gréfico.

Su poder cubriente, la flexibilidad y versatilidad ensu
uso y la facilidad en su aplicacion, han hecho del gouache
un medio muy dtil.

Desde la elaboracion de bocetos y trabajos finales
para su presentacion, hasta originales mecénicos enblanco
y negro o para seleccion a cobor.

También es muy utilizado en trabajos de ilustracion.




Suele llamarse acrilica a cualquier pintura en la
que el pigmento esté integrado a una resina sintética.

El desarrollo de este medio se produjo a
consecuencia de un imperativo social, pintar grandes
murales para edificios publicos. Se requeria de una
pintura que se secara rapidamente y permaneciera
estable ante los cambios climéticos.

Una vez seca, la imagen realizada con acrilicos, se
asernejaala pintura al aceite, por el brilloy el efecto pléstico.

La pintura es cubriente, pero se puede diluir hasta
cualquier grado que se desee. Cuando fa repidez de su
secado seaun inconveniente puede utilizarse un retardador
que hace més lento el secado.

HERRAMIENTAS

-Color acrilico, en tubo y tarro

-Espatula

-Pinceles: Requieren de mucho cuidado con el
acrilico,

Gesso: Sirve como capa de imprimacion de fondos
de pintado como maderg, fibra dura, etc.

-Godete, tarro para agua limpia

-Trapo, papel absorbente

-Esponjas

ACRILICO

SOPORTES

Este medio se puede aplicar sobre casi cualquier
soporte absorbente. Debe ser un soporte que carezca de
gresa el papel y ¢l cartén son los que funcionan mejor en
el trabajo de disefio.

Con Gesso se puede preparar un fondo que no esté
tratado, como la madera.

TECNICAS

PiNTURA DENSA
La pintura acrilica sin diluir tiene una consistencia
bastante rigida. Los acrilicos no se distinguen por su
capacidadde cobertura, por lo mismo esmés recomendable
aplicar dos capas finas de pintura que una sola espesa.
Para crear zonas esfumadas hay que humedecer
primero la superdficie y colocar después el pigmento
controlando con el pincel ka forma del dibujo.

VELADURAS

Con la pintura muy diluida se realizan capas

transparentes de pintura, superpuestas. Las capas deben

ponerse delgadas y esperar a que seque una para poner la

siguiente, a menos que la intension sea que se fundan los
colores sin limites precisos.
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Loscolores acrilicos puedenusarse defonmasemejante
alaacuarela, ladesventaja es que unavez seco no sepueden
suavizar los contomos como con la acuarels; la ventaja es
que se pueden aplicar varios lavados sin que se ensucie la
superficie.

Se puede mojar el papel antes de aplicar el color para
que los contornos sean mas suaves.

Las técnicas de pincel seco, punteadoy salpicado, se
aplican de la misma forma que con el gouache.

Lapintura muy espesa puede aplicarse con espétula.
Con ésta técnica el pigmento espeso queda texturado.

Loaccddentadodelosmatices, aveces pocomezclados,
crean un efecto muy expresivo.

Para hacer alteraciones se puede cubrir el lugar con
ofro color, o blanquear lazona que se quiere cambiar con
acrilico blanco y comenzar a pintar de nuevo.

Los blancos o zonas claras pueden simplemente
cubrirse con pintura blanca al final.

También pueden solucionarse por lavado
aprovechando el estado hiimedo del color y labase clara del
fondo. Esto se hace cuando la pintura esta aiin humeda,
recogiendo con un pincel impio y himedo el pigmento del
lugar indicado, si el pincel no recogi6 el color necesario, se
enjuagaray volveraa pasarsehasta conseguir la uminosidad
deseada.

APLICACION

El acrilico no se emplea mucho en el diserio gréfico.
Suele utilizarse en areas del diserio tridimensionales como
maquetss o superficies diferentes al papel. En la ilustracion
si se emplea méas comunmente el acrilico.




PELicULAS Y

Las peliculasy papeles de color permiten realizar con
rapidezy pulcritud trabajos de coloreado de superficies; los
colores aplicados con estos materiales son uniformes.

Puede utilizarse cualkquier papel que se adapte a lo
que debe comunicar y expresar la imagen. Sin embargo el
mercado ofrece papeles especiales de color para las artes
gréficas. Estos papeles pueden ser mates o satinados; son
superficies coloreadas uniformemente para la realizacion
demaquetas, ilustraciones, planos, etc. Tambiénlosvenden
en tonos desvanecidos.

Las peliculas son autoadhesivas y transparentes. Se
puedenverlineasatravésdelalaminay pegandounassobre
ofras pueden lograrse nuevos tonos.

Los SistemMAS DE Diseno
Existen en el comerciosisternas gréficos consistentes

en una serie de productos que se corresponden en sus
tonalidades para los diversos medios.

Asi, para un papel de determinado color hay un
rotulador de color idéntico y una pelicula adhesiva. Esto
permite al creativo controlar los colores de su disefio desde
los bocetos iniciales, hasta ef impreso definitivo.

El sistema Pantone de Letraset maneja marcadores
de color, papel autoadhesivo, peliculas de color, papel de
color, guia para el impresor, etc. Todos estos materiales en
una amplia gama de colores coordinados. El sisterna se
emplea internacionaimente.

HERRAMIENTAS
-Papeles de color
-Laminas de color autoadhesivas
-Compés y aguja cortadora
-Compés cortador

PAPELES DE COLOR

-Reglas, escuadras, plantillas

-Regla de corte, de acero o akmminio
~Cuchillo

-Tijera de siluetas, para detalles muy finos
-Tijera

-Adhesivos: cemento de hule, aerosol

SOPORTE

La pelicula autoadhesiva puede utilizarse sobre
diferentes soportes como vidrio o acetato.

Tantopamlatecmwderecoﬂecomoparalapellmla
autoadhesivase puedeutilizar cualquier papel. Lacondicion
principal es que sea un soporte resistente, de suficiente
grosor para que los cortes que compongan la imagen se
mantengan estables.

TECNICAS

Corte y Pegado de papel:

El papel es sensible a las huellas del borrado, por esta
rezén es converiente dibujer la forma que se va a recortar
por el reverso del papel.

Los detalles pequerios se cortan con la tijlera de
siluetas, las partes mas grandes con s tijeras de despacho.

Los cortes de lineas rectes se cortaran con la cuchilla
y la regla de corte.

Se comienza recortando la superficie més grande de
color, quesera la primera en pegarsey la que quedara hasta
abajode todas las demds; en la parte traserade éstase dibuja
suavemente la posicion de la siguiente superficie, que sera
la que le sigue en tamario, después se pega en el lugar
indicado con cemento de hule; ésta operacion se repite
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siguiendo el orden del tamafio de las formas. Los recortes
se van encimando uno sobre otro; los claros pueden
ponerse al final con ofro recorte.

Con éste método el trabajo serd més impio, sin
evidencias de cortes no cubrientes.

El adhesivo de goma es el més adecuado por la
limpieza que permite en el trabajo. Se aplica una superficie
uniforme con laespatula, oun cartén, eladhesivodebe estar
en ambos lados en poca cantidad. Una vez seco se fija
mediante presién. El pegamento hiimedo puede originar
manchas y alteraciones en los colores.

PeLicuLa ADHESIVA

Paraaplicar lapeliculaalaimagen se recorta primero
una superficie ligeramente superior a la érea que se va a
cubrir. Sin presionar, se coloca este corte encima del lugar
indicadoyse corta laforma con exactitud. Firalmentesefrota
para que se adhiera perfectamente a papel.

La superposicion de peliculas crea los diferentes
matices en laimagen.

E! trazo inicial debe ser muy fino pués la pelicula es
transparente. Una forma de evitar el trazo en laimagen final
es emplear una hoja transparente y tener debajo de ésta el
dibujo trezado para guiarmos. Para delimitar areas y cubrir
el corte se trazan por tltimo los contornos con tinta.

La pelicula se puede desprender para hacer
correcciones.

APLICACION

Son materiales muy solicitados en el disefio gréfico
por la calidad y la limpieza del trabajo, asi como la rapidez
de su aplicacion.

Se emplean principalmente para la presentacion de
maquetas para el diente.

MoNTAJE

Se le llama montaje al proceso de pegar papel de
color, fotografias, cartén, etc., sin burbujas ni ondulaciones
sobre un soporte. Sirve principalmente para exponer o
presentar trabajos.

El cemento de hule y el pegamnento en aerosol, son
los pegamentos que se uilizan por la limpieza en su
acabado.

FOTOMONTAJE

E! fotomontaje es un procedimiento compositivo
cuyo objetivo es la creacion de una imagen a partir de un
conjunto de fotogralias o imagenes ya existentes de color o
monocromaticas.

Deben tenerse presentes dos aspectos cuando se
seleccionan las iméagenes: su compatibilidad con el estilo de!
dibujoysu escalarespectoal espacioy los demés elementos.

La escala de las diferentes imégenes quiza no tenga
que ser la misma. El lugar que ocupen en el soporte
justificara su proporcion.

En el mercado existen laminas con transferencias a
presion de vifietas y tipografia.

CARACTERES TRANSFERIBLES
Elcomercio ofreceunaampliagamade tipografiasde
diverses familias, tamarios e inclusive colores. Hay textos
simutados y tipografias degrandes tamarios parasefializacion.
Se aplican de la misma forma que ks tramas v las
pantallas; colocando el caracter en ol lugar indicado v
frotando con la espétula para que se transfiera a soporte.
Lasletrastransferibles pueden emplearse parareserver
en blanco la forma del tipo.Pintando sobre de ella y

despegandola una vez seca la pintura que la cubrio.




Existe una técnica comin a los medios liquidos que
es el lvado por pulverizado. Hay diferentes formas de
aplicar el pulverizado:

- Un método sencillo es utilizar un cepillo de
dientes cargado de pigmento y pasar por encima
de él algim objeto de borde recto como una regla.

- Pulverizador de boquilla

- Spray, pintura en aerosol

- Aerografo.

El primer aerdgrafo fue patentado en 1893 por
Charles Burdick, un artista britanico.

Losaerografos soninstrumentos que pueden producir
lineas muy finas, tonos suavemente degradados o &reas
solidas de color uniforme.

Existen dos formas de funcionamiento: con palanca
de accidn simple y palanca de accién doble.

Laaccidn simple es lamés sencilla pués el chorro no
se puede alterar més que aumentando y reduciendo la
distancia entre el aerégralo y la superficie.

Cuando se baja la palanca el aparato dispara una
mezcla constante de aire y pintura.

Este tipo de aerdgrafos es adecuado para fondos o
trabajos sin detalle.

Los aerdgrafos de palanca de doble accion
permiten controlar la proporcion entre pintura y aire.
Cuando se baja la palanca se suelta el aire y cuando se
tira de ella hacia atrés la pintura entra en la corriente de
aire. La cantided de pintura dependera de éste
movimiento.

AFROGRAFO

El suministro de aire puede ser con una bomba de
pedal, una kata de aerosol, un cartucho rellenable o un
compresor eléctrico. El compresor eléctrico es caro pero
probablemente sea el mejor medio.

La consistencia del color es fundamental.

No debeser muy espeso, ydebe estar perfectarmente
dituido o podra producirse un efecto granuloso o moteado:
también puede atascarse la boquilla.

MEDIOS Y SUPERFICIES

Gouache y Acuarela:

Esmuy importante elegir en la compramateriales
de calidad, que contengan un pigmento finamente
molido, ya que, los pigmentos degrano grueso provocan
atascos v dificultan el trabajo.Hay colores que por
naturaleza son menos molidos que otros, éstos conviene
mezclarlos con otros colores cuando se trabaja con el
aerografo.

Oleo y acrilicos:

El 6leo se utiliza en el aerdgrafo diluyéndolo con
aguarras hasta que la consistencia sea como de leche.
La pintura acrilica se utiliza igual pero diluyéndola con
agua.

Tintes fotograficos:

Originalmente el aerégrafo se utilizaba para
retocar fotografias. Funciona muy bien con tintes
fotograficos, que se fabrican en una amplia gama de
colores y suelen utilizarse en el retoque y coloreado de
fotografias.
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Tintas:
Seutiliza cualquier tipo de finta, procurando tener el
cuidado necesario con ka limpieza del instrumento.

SOPORTES

Se utiliza generalmente, un soporte fuerte y grueso
que no se ondule con el color aplicado.

Pero, si se vaa utilizar un papel delgado, conviene
tensarlo, de la misma forma que se prepara el papel para
trabajar con acuarela.

Funciona bien casi cualquier papel excepto aquellos
rauy blandos, cuyas fibras pueden soltarse y quedar conun
aspecto "peludo”.

Las pintures al dleo y acrificas pueden usarse sobre otro
tipo de superfides como tables, fierzcs, lamina metdlica, elc.

Ya sea que se realizen esfumados o colores planas,
es necesario el empleo de plantillas de proteccion. Existen
diversas formas de ocultacion:

El sistema més economico es utilizar una cartulina
delgada y hacer presion con algo de peso.

Otra fora es utilizando cinta adhesiva y papel.

Los detalles pequefios o las lormas complicadas
pueden cubrirse con cemento de hule.

Existetambiénunapelicula especial para proteccion.
Esautoadhesiva y transparente. Se cubre toda la superficie
conunahojaysevan cortando las partes quese vahapintar,
zona por 2o0na, y cubriendo de nuevo.

Antes de llenar el depisito de pintura se sopla un
poca de aire por el aerdgrafo para comprobar que esté
limpio y seco.

Para realizar un buen trabajo con aerografo se
necesita habilidad con el instrumento, que sélo da fa
practica, saber recortar méscaras y tener buena memoria
para los colores y tonos.

Por medio de lapréctica podremos observar quecon
distintos angulos se consigue toda una gama de efedos
diferentes. El aerégrafo debe marnejarse comodamente en
un angulo aproximado de 45 a 80 grados con relacién al
papel.

CoLor UNIFORME

Se sostiene el aerdgrafo a unos diez centimetros por
encimadel papelysehacenunaserie de pasadas horizontales
consecutivas, moviendo la pistola en zig-zag, dejando que
cada pasada se superponga un poco a la anterior. Este
movimiento se hace con velocidad reducida pero regulary
con presion constante.

En la primera capa el color no sera muy cubrientey
regular, hay que repetir el proceso hasta conseguir el
cubrimiento deseado.

DEGRADADO

Se regliza de abajo para arriba.

Elmovimiento delaerdgrafo esigual al aplicado para
el color uniforme.

Seaplica la primera pasadade color en toda €l &rea,
la segunda capa se termina poco antes del borde, la
siguiente capa se termina antes del borde de la segunda
capa. Esta operacion se repite hesta llegar al final.

Hay que dejar secar cada aplicacion de color antes
de aplicar ¢l siguiente, para evitar que se formen
concentraciones liquidas.




Lineas FINas

Para realizar lineas finas y uniformes se debe de

mantener el aerégrafo cerca del papel aplicando al botén
muy poca presion hacia atras.

PuLverizabos Y Rociabos

Se puede obtener un efecto muy similar al queda el
rociado conn cepillo de dientes, de tres formas:

-adaptando una boquilla para pulverizar, fzbricada
especialmente.

-bajando la presion del aire y

-apretando el botén de control hacia atrés, pero no
hacia abajo.

APLICACION

Elaerégralo es una herramienta muy utilizada en el
diserio gréfico por la calidad que da en superficies planas o
degradadas.

Esuntrabajo muy laborioso el querequiere laimagen
realizada conéstaherramienta. Seemplea para b elaboracion
de bocetos terminados o maquetas, por la calidad de su
acabado.
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TEMPLE Y OLEO

El temple es un procedimiento pictérico
fundamentado en emulsiones obtenidas por mezcla
infima de agua y materias oleaginosas.

En las emulsiones para el temple intervienen
substancias de origen vegetal, miel, gomas, aceites,
resina, elc., y otras de origen animal como huevo,
caseina, gelatinas, etc. El factor mas importante de los
diferentes aglutinantes es su capacidad secativa. El
temnple al huevo es el medio mas tradicional y el que
ofrece mas posibilidades, su resistencia es exiraordinaria.

Por la técnica del temple es posible obtener las
tintas de plena opacided del dleo, las mas sutiles
gradaciones y la transparencia de la acuarela.

Como soporte son empleados el papel, carton,
madera o lienzo, siempre que la superficie sea mas o
enos absorbente.

OLEO

La pintura al éleo se hace con pigmento
pulverizado seco, mezclado a la viscosidad adecuada
con algiin aceite vegetal, normalmente de linaza o de
adormidera. Estos aceites se secan més despacio que
otros medios, no por evaporacion sino por oxidacién.

Es un medio muy flexible y su capacidad de
soportar capas sucesivas permite hacer una imagen
muy acabada en detalles.

Generalmente se trabaja sobre lienzo tensado.
Puede servir cualquier soporte inerte que permita
adherirse a la pinfura. La madera, el metal, los tableros
deaglomerado, elcarton o el papel, pueden servir como
soportes para el oleo siempre que estén imprimados
con una base adecuada.

El temple y el 6leo son medios pictoricos que no
se utilizan en el disefo grafico. El tiempo quese requiere
para la realizacién de una imagen con éstos medios los
hace poco practicos para apoyar el disefio grafico.




Se le llama Técnica Mixta a la mezcla de dos 0 mas medios en la realizacion de una imagen.




’[ECMCAS

Se le llama técnica mixta a la mezcla de dos o més
medios en la realizacién de una imagen.

La tinica limitante para combinar medios es que sus
componentes quimicos no sean compatibles. Hay que
observar que hay efectos poco favorebles a la imagen,
aunque quimicamente los materiales se puedan combinar.

No es conveniente combinar muchos medios enun
mismo trabajo. Lomejor es utilizar una técnicade base, que
nos permitadar los aspectos més amplios y generales de fa
imagen, con un medio que permita la suma de ofro medio
por sobreposicion a éste inicial.

Una vez realizados los aspectos generales, como la
valoracion cromética, las formas basicas asi como los
fondos o superficies mas amplias, con el medio apropiado
para cubrir estas caracteristicas, se agregan los detalles de
la imagen con un segundo material.

Este segundo medio de apoyo debe dar detalle y
definicidnalaimagen, debeser unmaterial que quimicamente
pueda sumarse a primero yquevisualmente ayude adar las
caracteristicas més finas y superficiales de las formas.

Si es necesario puede aplicarse un tercer material
para terminar la imagen.

Basicamente seraatravesdeun conocimiento previo
delas caracteristicas de los medios lo que facilite ka eleccion
de los materiales a combinar.

Experimentar sera siempre necesario.

Mixtas

ALGUNAS PROPUESTAS

Hay medios que fadilitan el trabajo enareas grandes,
como los medios liquidos, éstos se emplean para crear la
base o composicion general.

. Los medios de punta, como el Bpiz de color,
boligrafo, etc., se utilizan para los detalles.

- Dibujo a lapiz, velado con acuarela

- Dibujo a pluma, velado con acuarela

- Tinta china de color de superficie, velada con
acuarela.

- Acuarela de superficie a dibujos con lpiz de
color.

- Superficies de gouache pulverizadas,
sombreadas con lapiz de color.




SOPORTES

E! soporte es un material indispensable en la
visualizacion de las ideas v en la presentzcion de los
proyectos finales; representa una variable imporiante del
mensaje grafico, como elemento del cadigo visual y como
medio material.

El papel es el soporte comunmente utitizedo en el
desarrollo v presentacidn de mensajes graficos.

HistoriA DEL PAPEL

Su origen se remonta a 3000 afios a de J.C., en
Egipto, con el papiro. A partir del siglo III, el papiro fue
sustituido por el pergamino. El papiro era més resistente y
se obtenia estirando la piel interior del cordero hasta
convertirlo en unafinisima membrana. En china se utilizaba
la seda o tires muy finas de bamba.El primer papel se
consiguio con un empaste de fibras vegetales maceradas
con sustancias organicas. Este empaste se extendia sobre
una tela porosa pare faciliter la filtracion del aguay acelerar
el secado. Después se prensaba para darle consistencia.

En el siglo XIX se empezd a utilizar la pasta de
celulosa. El papel, de esta forma, adquiri6 mayor
homogeneidad y compactibilidad.

Actualmente se fabrican diversos tipos de papel para
las diferentes aplicaciones que pueden tener en las artes
gréficas.

El papel estd constituido por fibras celuldsicas: de
madera, de yute, de paj, trapo, de caflamo, efc. El grano
del papel es la direccion en la que se orientan
predominantemente las fibras. La resistencia del papel
depende de la naturaleza de la fibra y de su longitud.

L asuperficie depende del estucado o del calandrado.
El estucado es una mezcla de caolin y ofras materias
aplicadas a la superficie del papel a fin de obtener un

El peso del papel es medido en gramos por metro
cuadrado, y se conoce como gramaje. El peso o grosor del
papel asi como su grano o grado de textura superficial, son
factores importantes en a eleccion del papel.

Otros factoresque debemos corsiderarenla eleccion
de un soporte son:

-El medio pictdrico que se empleara en la ejecucion.

-El efecto gréfico que se desee conseguir.

-La clase de imagen que se va a realizar: boceto,

maqueta u original.

Los papeles muy texturizados ayudan muchoa crear
efectos graficos. Los papeles lisos hacen més facil el trazo
fino ya que no absorben y no expanden el pigmento.

A continuacion presento una lista de algunos de
los principales tipos de papel que se utilizan en artes
graficas:

Papel barnizado: Ténmino que abarca papeles de
dibujo cromados, esmaltados, etc., en los que después de
hacer el papel se le aplica una capa de mineral. También se
le llama "papel de superficie”

Papel cuché: Véase Papel bamizado.
Papel cromo: Papel méas aprestado que el de

dibujo. La superficie puede ser brillante o mate, Se emplea
para litografias en color.




Papeldearte: Despuésde hacerlo se cubre poruna
o ambas caras con caseina o cola, mezclada con almidony
arcilla de porcelana.

Papel de cubierta: Papeles para las portadas de
libros, folletos, etc., hechos con cualquier tipo posible de
material y con todas las variaciones de color y acabado.

Papel de molde: Papel fabricado que imita al papel
hecho a mano.

Papel estucado: Papel de dibujo con un acabado
de excepcional calidad desarrollado en América hada
1950.

Papel holandes: En un principio se referia al
papel Van Gelder hecho a mano pero ahora se usa el
término paradescribir cualquier papel de barbafabricado
en Holanda.

PapellIndia: Como el papel Biblia es un papel muy
fino pero fuerte y opaco hecho de trapos y empleado para
imprimir biblias y diccionarios.

Papel japones: Papel fino, fuerte y muy
absorbente, de textura sedosa, empleado para pruebas
artisticas

Papel Kraft: Papel fuerte de color marrdn, hecho
depastade sulfato; seusaamenudo paraempaquetar libros.

Papel mate de arte: Papel bamizado con un
acabado mate empleado para imprimir.

Papel "no'; Papel de trapos de gran calidad
intermedio entre el &spero y el prensado en caliente.

Papel para dibujo al carbdn: Papel blanco de
superficie rugosa empleado para hacer ilustraciones con
carbongillo o lapiz.

Papel Pluma: Papel ligero y grueso
preferiblemente con un gran contenido de esparto,
poco o nada calandrado.

Papel porcelana: Papel fino hecho a mano, de
textura sedosa; se hace con bambil y se emplea para
pruebas de grabados en madera. Modernamente se fe ha
sustituido por un papel hecho a maquina llamado papel
japonés.

Papelprensado encaliente (HP): Papelsatinado
prensado con planchas de metal caliente.

Papel sin fin: Bobina de papel continuo que se
emplea en las maquinas de cilindros.

Papel tejido: Papel hecho sobre un rollo de tela
metdlica apretada que no deja marcas en la superficie.

Papel tela: Variedad de papel cuya superficie
parece tela gruesa.

Papel vergueteado o verjurado: Papelenelque
se ven las marcas de los alambres del molde empleado en

su fabricacion.
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ARCHIVO

DE IMAGENES
El creador de imégenes debe saber ver. Observar lo
que nos rodea, principalmente todo tipo de formas grafices,
nos ayudard a ampliar nuestro conocimiento y ariterio
gréfico.
Elequipo de frabajo del Disefiador debe contenerun
archivo de imdgenes.
Esta recopilacion de datos gréficos no sélo va a
aumentar nuestro conocimiento de la imagen, también
servird como apoyo en ka creacion de un mensaje visual.

“... nunca le dijo cémo debia hacer las cosas, le did

algo mucho mas valioso; le enseiio a ver lo que deseaba”
“Estudio Dante Escalante™

a!

Vol.2 No.5

México, D.F.enero 1992

pag. 23




Cuakquier medio pictorico, material y técnica puede
utifizarse en la ebboracion de una imagen gréfica para la
comunicacion.

La unica condicién es que exprese y comunique
adecuadamente el mensaje que el emisor desea transmitir,
y que la imagen pueda ser reproducible por los diferentes
mediosdeimpresion. Hay imégenes quenotendrénqueser
necesariamente multiplicadas sino expuestas; en este caso
la ltima condicién no es imporiznte.

Por estarazon la exposicion de los materiales en este
capitulo es sdlo una propuesta general, ya que, el dominio
de una técnica y un material requiere de una practica
constante, que debe enriquecerse con la experimentacion.

Elconodmiento demateriales tridimensionales como
espumas plisticas, escultura con papel, etc. ke seriade gran
aydaal artistagralico paralaambientaciéndeaudiovisuales
o fotografias, aparadores, exhibicién de productos. etc.

Sin embargo, el tiempo establecido para la materia
de técnicas de Representacion Grafica, encargada del
conocimiento de técnicas y materiales, es apenas suficiente
para revisar de manera general y escercial los medios
gréficos para fa creacion de imégenes bidimencionales.

Aumenter el tiempo de estudio de la materia, no solo
para ver otro tipo de materiales, sino también para que
pudiera ser més extensa la practica de los materiales que
existen en el programa actualmente; serfa una opcion para
que el alumno tuviera un conocimiento més amplio de los

CONCLUSION

medios con fos cuales se puede comunicar.

Otra opcién podria ser la creacion de talleres
opcionales en la carrera de Disefio Gréfico. Entre los quese
incluiria un faller para el manejo de materiales y técnicas,
para que el alumno interesado pudiese profundizar més su
conocimiento al respecto.

LA TeavoLOGIA AL SERVICIO DE
LAS CAS '

En la actualidad un gran ritmero de empresas,
despachos de disefo, imprentas, etc. trabajan
primordialmente con ordenadores.

Las computadoras auxilian la realizacion del disefio
durante todo el proceso; desde bocetos y maquetas finales
para el cliente, hasta originales mecanicos para impresion,
graficos, textos, colores, imagenes, artes finales, composicion
de pégina, etc.

Estaherramientapermiteal Disefiador Gréficorealizar
su trabajo en un tiempo més reducido y con una excelente
calidad. Facilitando, ademas, un mayor control en todo el
proceso creativo, al poder hacer correcciones durante el
proceso de realizacion y alin al término de este.

Es por estas razones, nada despreciables, que la
computadora hadesplazado enuso amuchos materiales
y.técnicas en el trabajo de diseiio.
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Los avances tecnologicos sdlo son una herremienta
més, poderosa, pero no hay cambios en lo dlemental de la
produccién de imagenes. El Diseriador Grafico debe seguir
siendo una persona con la educacién visualy manual basica
que le permita interrelacionar los elementos graficos y
materiales del codigo visual, para crear un todo significante
y estético.

ElDisefiador Gréfico es el creativo, el ordenador una
herramienta més.

La fotocopiadora a formado parte, tarbién, de la
tecnologia que los artistas gréficos han sumado a sus
herramientas.,

“No es una tecnologia nueva, pero abre un campo
infinito de posibilidades de expresion, v si el arte va de la
mano con su tiempo y ka tecnologia que en él se produce,
lo més lbgico es que utilice lo que ella le puede aportar”.

' PINEDO VELAZQUEZ ROSARIO
Bl proyecto mimess, jes arte?”

Tiempo libre

Ao XII 622 del 9 al 15 de abril de 1992
pag. 63

Elempleode fotocopiadoras no esreciente seemplea
desde los afios sesentay hasido, desde entonces, unauxiliar
para ks Artes Gréficas en la elaboracion de proyectos y
reproduccion de los mismos.

La tecnologia a seguido avanzando y actualmente se
pueden crear imagenes a todo color o blanco y negro de
impecable aspecto en un tiempo muy reducido con ayuda
de la fotocopiadora.

A pesar de todas estas nuevas tecnologias al servicio

delas Artes Graficas los materiales y las técnicas tradicionales
siguen siendo de gran utilidad, no sdlo para quien no tiene
acceso a éstas herramientas por e alto costo, también para
quien, contande con ellas, utiliza estos medios de expresion
aveces porefectos plisticas o por situaciones circunstanciales.

Adaptarse a las circunstancias en ks que debe
trabajar obligaa Disefiador Gréaficoatener un conocimiento
lo més amplio posible para comunicarse. De esta forma
estara siempre en posibilidades de realizar su trabajo con
éxito, sin importar que el momento o las circunstancias le
obliguen a utilizar determinados materiales.

Por ofro lado les caracteristicas, tan favorables, de
estas tecnologias no ks excenta de los principios sobre los
cuales se provecta laimagen en el soporte: sumade valores
cromaticos, opacidad o transparendia, tramas, lineas,
saturacion, tonos continuos, kices y sombras, etc. Todos
estos prindpios comunes en el empleo de todos los
moteriales son asimilados a traves de todas v cada una de
ellas.

De tal manera que el conocimiento de un material
ayuda y apoya el aprendizaje de otro. Y un conocimiento
amplio de varios materiales los enriquece grupal e
individualmente.

Por todo esto es que las nuevas herramientas se
suman a las tradicionales enriqueciendolas y apoyandose,

asu vez, en ellas.
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La Representacion Grafica esta constituida por una serie de sensaciones ideadas como la perspectiva, la
textura, las huces, etc; sin embargo, el goce que producen los materiales, y los colores, quiza pertenezca
mas a la naturaleza de las sensaciones reales que de las ideadas




En el presente capitulo analizaremos ka apreciacion,
ubicadidnydefinicionde larepresentacién gréfica partiendo
de su concepto, clasificacion e importancia, analizaremos
cudl ha sido sut desarrollo en el arte y cudl su funcion en el
Disefio Gréfico. Al reconocer a la representacion gréfica
como un mensaje visual, estudiaremos los codigos que la
conforman. Finalmente se vera la evolucion que la imagen
debe tener en el proceso de aprendizaje.

CONCEPTO

Representacion: " Figura, imagen, cosaque expresa
otra”. Lapreposicion “re” indica repeticion, es decir, volver
apresentar o mostrar algo graficamente. Si observamos la
definicién de imagen: “figura o representacion de una
cosa”, derivada del latin imago: figura, sombra imitacion,
podermos resumir que representacion gréfica eimagen, en
este contexto, tienen el mismo significado.

Imagen indica toda representaciéon figurada y
relacionada con el objeto representado por suanalogiaosu
semejanza respectiva. Cuando hablamos de imagen, la
consideramos como una representacion visual en que el
objeto representado es susceptible de ser reconocido.

La imagen es un medio de comunicacion visual; el
autor pretendedecir algo a través de ella, su labor responde
a determinada intencion, no hay imégenes “inocentes”.

La imagen flega a ser expresiva y comunicante.
Expresar es hacerreferenciaaun sentimiento, ylaexcitacion
de las emociones es una de las funciones primordiales del
arte.

La representacion y la expresion son especies de
denotacion, sélo distintas en si lo que denota es concreto o
abstracto.

La descripcion de una imagen puede darnos fres
tipos de informacién: qué es lo que represents, qué
propiedades posee y qué sentimientos expresa.

La representacion grafica constituye un sistema de
organizacion de la experiencia vivida, expresada através de
una técnica representativa, no reproduce una realidad ya
dada, sino que inventa una nuevavision del espacoy de la
forma, renovando su significado. E! objeto y la imagen
difieren, el fendémeno iconico posee funciones especificas
para el conocimiento.

Vemos lo real a través de una imagen que es una

.“forma” estructurada de acuerdo a ciertas leyes. Ademés,

situada en su contexto, laimagen se convierte en “simbolo”
y, al significar una cosa diferente a la que muestra, cumple
su funcion de “signo”. Esto nos lleva a una primera
clasificacion de la imagen.

CLASIFICACIONES DE LA IMAGEN

La siguiente clasificacion se deriva de las funciones
de la imegen.

Las relaciones que las imégenes mantienen con sus
objetos de referencia determina las funciones que ejercen,
tres son éstas funciones: representaciones, simbolos y
signos. Una imagen particular puede utilizarse para cada
una de estas funciones y @ menudo sirve a més de una al
mismo tiempo.

Las imdgenes son representaciones en lamedidaen
que retratan cosas ubicadas a un nivel de abstracdén mas
bajo que ellas mismas. Cumplen con su funcién mediante
la captacion y evidenciacién de alguna cualidad pertinente,
forma, color, movimiento de los objetos o actividades que
describen.
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Unarepresentacion puedeubicarsealosmasvariados
niveles de abstraccion, una fotografia puede ser muy veréz.
Por ofra parte un nifio puede captar una figura o una cosa
mediante figuras primarias sumamente abstractas. La
abstraccion es un medio por el cual la representacién
interpretaloqueretrata, esunenunciadosobrelas cualidades
visuales y éste enunciado puede ser completo a cualquier
nivel de abstraccion.

El estilo abstracto aleja el tema de ka rezlidad fisica.

En el caso de la comunicacion gréfica, podemos
dejar de lado el arte demasiado abstracto o no figurativo, ya
que es poco comin su uso dentro de unaimagen que debe
comunicar. Las iméagenes cuando quieren ser de utitidad en
una comunicacion, son principalmente figurativas, es decir,
que pretenden figurar o evocar un objeto o algo real del
mundo que conocemos.

Un “simbolo” es una figura que tiene significacion
convericional: el perro, por ejemplo, es el simbolo de la
fidelidad, ésta imagen actiia en la medida en que retrata
cosas ubicadas a un més alto nivel de abstraccion que el
simbolomismo. Elsimbolo es un elemento que esta en lugar
de algo ausente, existiendo entre ambos una relacion
convencional.

Una imagen sirve meramente como signo en la
medida en que denota un contenido particular sin reflejar
sus caracteristicas visualmente.

CLASIFICACION POR GRADO DE

ICONICIDAD

Luc Janiszewski hace una clasificaciéon tomando
como referencia el grado de iconicidad de la imagen.
Recordemos que la iconicidad es el grado de acuerdo o de

semejanza que puede existir entre una imagen y el objeto
representado por ella.

MaxiMa IcoNIcIDAD
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Escena hiperrealista
lustracion
Imagen parecida a lo que representa

Conforine a un modelo presedente, empirico

Convencion imaginaria figurativa
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Ideograma
Codigo de Seriales
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La abstraccién es un medio por el cual la representacién interpreta lo que retrata, es un enunciado sobre
las cualidades visuales y éste enunciado pude ser completo a cualquier nivel de abstraccion.
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Finalmentelateleologiaofinalidad de lacomunicacion
de la imagen presenta una clasificacion general con cuatro
méwiles o fines de fadil identificacion: informar, instruir,
distraer y persuadir.

La misma imagen puede clsificarse de varias formas.

CRITERIOS QUE

CARACTERIZAN A LA IMAGEN

Todas las imagenes, no importa donde estén
clasificadas, tienen criterios comunes que las caracterizan.
Estos criterios son los siguientes:

ICONICIDAD - Es el nivel de semejarza o de
abstraccion entre el modelo y su imagen.

COMPLEJIDAD: Osucontrario simplicidad, éstase
determina tanto por el nimero de elementosquelaintegran
como la relacion que exista entre ellos.

NORMATIVIDAD: El uso de codigos y reglas,
empleados sobre todo en disefio técnico, arquitectura, etc.

UNIVERSALIDAD.- Es el caracter intemporal de
algunas imégenes que hen sido institucionalizadas o
arraigadas en grandes grupos sociales.

HISTORICIDAD.- El valor documental, cultural y
sociologico de ciertas imagenes.

ESTETICA.- La carga connotativa, todo lo que la
imagen nos evoca o comunica més alla de la forma.

FASCINACION.- Es ka capacidad de retencion de la
miraday de seduccidn que posee la imagen.

IMPORTANCIA

La creacidn, transmision y recepcion de imagenes
constifuye un hecho social de gran trescendencia.

Podemos suponer que los primeros medios
lingiisticos de expresion no fueron ofra cosa que una
imitacion. Era la manera de tomar, aprender, dominar al
objeto. Emst Fischer considera que ka capacidad hurnana
para transformar | naturaleza radica en “hacer algo
parecido”. El arte {sefial, imagen, imitacion) desempefia el
papel reproductor-dominador.

La produccién de iméagenes tiene por objeto captar
laatencidnydirigirk; laimagen, instrumento deinformacién
yconocimientorequiere deunaformaespedialde percepeion;
elespectador se reconoce enellay reconoce no solo lo que
havisto a su alrededor sino también el reflgjo de lo interior,
lo que ha sentido.

Laimegenes inseparable de toda civilizacion Através
delaimagen, desu contenidoy forma, puedendesprenderse
consideraciones que lleven al conocimiento de la época.
Nicos Hadjnicolau se refiere a la “ideologia en imagenes”
comounacombinacion dedeterminados elementosformales
y tematicos de la imagen através de la cual los hombres
expresan la manera en que viven, sus relaciones con sus
condiciones de existencia, combinacion de elementos que
forman parte de la ideologia global de una clase.

Hoy en dia quien pasee simplemente por la calle se
encuentra sin haberlo previsto inmerso en una serie de
provocaciones derivadas de letreros, carteles, volantes y
todo tipo de imagenes. La comunicacion visual por medio
de mensajes graficos es una caracteristica importante del

mundo actual.
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Existenanuestroalrededor un universo de imagenes
artificiales, producidas noyasingularmente, astesanalmente,
sino de maneraindustrializada, hechas en serie, destinadas
aunapobladidnenconstanteaumento. Laimagenimpregna
casi todos los actos de nuestra vida cotidiana.

Aunque es indudable que la imagen se ha
industrializado considerablermnente, hastael puntodeperder
el carécter romantico de creacion unica por un artista
inspirado que podrian tener, por ejemplo, las creaciones de
un Toulouse -Lautrec., subsisten, sin embargo, todavia
unas diferencias de calidad, intencién y valoracién. Frente
a la imagen periodistica de la informacion (rapidez de
realizacién y reproduccién, economia de medios,
improvisacion, etc.), sedesarrollan lossistemasiconogréficos
del libro'de coleccion, de la obra de arte lujosamente
encuadernada, de la pagina de publicidad en color
cuidadosamente elsborada.

Lavidamoderna, complejay dinamica, ha impuesto
los medios visuales, porque son éstos los que expresan y
hacen inteligible, de manera rapida y sencilla, toda idea,
situacién, asunto, suceso, etc. Y porque la imegen dice
mucho méas en menos tiempo que la palabra escrita o
hablada.

Laimagen puede influir directa o indirectamente en
el receptor. La comunicacion depende de laintencién que
se tenga, ésta puede ser: expresiva, donde loimportante es
el valor estético, informativa o persuasiva, ésta tltima muy
utilizada por la publicidad.

Por todo lo anterior debemos ser conscientes de la
responsabilidad social que implica la creacionde mensajes
gréficos, ya que como medio de comunicacion masiva es
un arma poderosa que puede informar, educar, persuadir
o simplemente distraer.

HISTORIA Y
DESARROLLO

LAS TENDENCIAS ARTISTICAS Y SU
APORTACION FORMAL

En todos los tiempos el hombre, con fines practicos
o para su solaz, ha tratado de emplear su ingenio para fifar
algunas de las imagenes que le interesan.

El hombre primitivo representa el mundo a su
imagen, da forma a las fuerzas exteriores, para tomar més
conciencia de ellas, invocarlas u obedecerlas. Pero b idea
de trasladar estas representaciones a una superficie plana
tomada de la naturaleza y después sistematicamente
establecida, aparece como un esfuerzo de transposicion
més osado y de gran futuro. El hombre que graba la pared
y que llena de ocre o negro las superficies asi delimitadas,
cumple una operacion intelectual més avanzada, que le
cubre un nuevo dominio casi infinito.

Esto le permite sobrepasar el plano fisico y material
del universo y representarlo en un segundo plano que esta
compuesto tanto por lo visible como por el pensamiento o
la imaginacion.

Laimagen ha tenido un desarrollo, evidente en kas
artes plasticas. Aun cuando la imagen no ha sido siempre
de uso exclusivo para el arte, podemos observar através de
las escuelasy tendencias artistices, cudl hasidolaaportacion
de cada época en la bisqueda de una imagen que satisfaga
las necesidades del hombre.

No hay solucion de continuidad entre el arte del
pasadoy el de hoy endia. El fenémeno de la creacion es el
mismmo, aunque los factores econémicos, sociales y hasta
geogrdficos que lo condicionan, sean diferentes.




Durantesiglos, la pinturaaparece en la historia como
unatentativaobstinada de penetrar, mediantelaobservacion,
en la intimidad de los hombres y de las cosas, para fijarlas
ante nuestros ojos. Junto con la bsqueda de la forma fue
descubriendose el mundo del color, el cual aporto a la
representacion grdfica un elemento muy importante de
comunicacion.

Los maestros italianos observaron las leyes que rigen
el espacio, conocieron las dimensiones como gedmetrasy
el cuerpo humano como anatomistas. En ésta época la
representacion grafica fue un importante apoyo para el
desarrollo de las ciencias.

A comienzos delsiglo XIV, la pinturase orienta hacia
elrealismo, asi, lamanera florentina basada en les ciendias
exactas delaformayel espadio, laperspectivay laanatomia,
da preponderancia al dibujo sobre el color, al dominio del
conocimiento sobre el de la sensualidad. De ahi su caracter
universal. Se ha dicho que los florentinos fueron los
graméticos del arte, constituyen el origen del arte modemo
y de nuestra concepcion del mundo de las apariencias.

Con la escuela veneciana del siglo XVI la
representacion gréfica adquiere un sentido menos estricto
de las leyes del realismo, para reconstruir las formas
captando las apariencias en su materia, su color y su
armonia. La pintura abandond algo de su tecnisismo de
tallery de su severidad académica para recrear unaimagen
més expresiva que mostrara la vida cotidiana y sus
costumbres.

Se puede decir que fa revolucion de las técnicas
tradicionales de b pintura comienza hacia 1830 con
Delacroix quien muestra una evidente rebeldia contra la

representacion académica. Delacroix impresiono primero
por la rareza infernal de sus evocaciones, luego por el
desorden febril de su técnica.

En ésta época la pintura académica, aunque
cuestionada, siguio teniendo gren importancia. Durante
varios afios la vida artistica permanecié dominada por la
rivalidad de éstas dos concepciones.

El gran descubrimiento del siglo XIX, de que la
belleza cambia con los siglos, dio origen a temerarias
consecuencias. Ha suscitado en cada generaciony en cada
artista una obligacién de originalidad a cualquier predio.

La fotografia tuvo un peso decisivo en la nueva

.concepciénde pintura.Lainvenciony el perfeccionamiento

de la fotografia acaecida en 1825 obligd a la pintura a
revalorar sus metzs; a fotogralia recoge la totalidad de la
herenciafigurativa, con sunadmiento, lapinturadescriptiva
pierde razon de ser. La fotografia en su bisqueda de ser
llegaaabandonar el reportajey se vuelve hacia el arte, seda
unacorrienteartistica, de las escenas alegoricas compuestes
y del montaje, ciertos artistas reivindican el derecho de la
fotografia a crear imagenes no figuratives.

A lo largo de todo el siglo XIX hubo un estusiasmo
por los estudios sobre la fisiologia y la psicologia de los
colores complementarios.

Lasegundamitad del siglo diecinueve es un periodo,
formalmente, mas complejo, durante el que se acelera el
ritmo del cambio estilistico y durante el que empezaron a
multiplicarse las formas y las técnicas. El vocabulario de la
critica y la historia del arte les di6 términos como
“impresionismo”, “expresionismo”, “simbolismo” o
“neoimpresionismo”, que tienden a simplificar
excesivamente la realidad.
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Los impresionistas se propusieron sobre todo
conseguir plasmar laimpresion luminosay la transparencia
delaatmésferasolo abase de notas crométicas, rechazando
¢l empleo del negro para las sombras.

En los primeros afios de nuestro siglo el Futurismo
contribuyd de manera importante a la renovacion del
lenguaje formal de la pintura, partiendo del anélisis de las
vibraciones lurninosas del divisionismo para intentar una
representacion sintética del movimiento, concebido como
principal expresion y simbolo de la vida modema.

Por los mismos afios de la explosion futurista, los
pintores cubistas dieron una experiencia renovada de la
realidad, sobre labase de latécnica operativa que comporta
principalmente:

1.- Abolicion de planos que crean la ilusién de

profundiad

2 - Eliminacion de la diferenciacién entre imagen y

fondo.

3.- Abandono del punto de vista tinico por la

yixtaposicion de las vistas.

4.- Desarrollo del espacio interno del objeto,

basandose en la unidad espacio-temporal.

A pesar delarenovacion del compartimiento técnico
de muchas corrientes artisticas en las Gltimas décadas del
siglo, sonmuchos losartistas individuales o los movimientos
pictoricos que contintian utilizando una pintura de linea,
claroscuroy color. Dentro del fenémeno de deterioro de los
valores tradicionales y evolucion de las técnicas de
representaciony bisqueda, la "Pinturadeaccion” constituye
el limite extremo de la crisis de la pintura hecha con color,
su técnica deja un cierto margen a lo casual. Lo casual es

libertad frente a ks leyes dela logica. Latécnicade lapintura
de accion coincide con un sisterna de vida, cuya norma es
vivir cada dia sobre b improvisacion del acontecimiento.
Estos signos como las manchas o los goterones, parecen
escribir a palebra “fin” de un dierto modo de pintar o, al
menos, de concebir la expresividad del arte.

Todas estas implicaciones formales que se han dado
enelartedel tltimo siglo estan hoy totalmente refutadas por
el hiperrealismos, que se sirve de los avances técnicos para
crear imagenes casi fotograficas; estas iméagenes obedecen
no tanto a una bisqueda formal de expresion, sino a una
necesidad de comunicacion visual.




Oskar Schlemmer: Imagen de identidad definitiva, desde 1922,

El aspecto positivo de la Bauhaus se halla en su actitud de no considerar el disefio grafico como un factor
exclusivamente comercial, sino también como una contribucion cultural de su época.




DISENO

“El Diserio Gréfico es la disciplina que se avoca a
satisfacer necesidades especificas de comunicacién visual,
mediante la configuracion, estructuracion y sistematizacion
demensajes significativos. La comunicacién visual ademés,
preserva, apoya, significa y cuestiona interviniendo en la
educacion, tecnologia, ciencia, publicidad y urbanismo”.

Los mensajes gréficos han sido un medio de
cornunicacion importante sobre todo en el siglo XX. Sin
embargo, la biisqueda de elementos técnico y proyectuales
necesarios para elaborar un mensaje grafico que satisfaga
necesidades especificas de comunicacién a sido
preocupacion del hombre de todos los tiempos.

Ef Diseno gréfico ha sido condicionado por el
proceso de evolucion tecnoldgica en la multiplicacion
rapiday exacta de los originales. No obstante, antes de la
aparicion de los procedimientos de impresion seriada mas
rudimentarios, cada etapa histérico-cultural encontré los
medios para hacer llegar su mensaje, sirviendose para ello
de distintos medios, de acuerdo al dominio tecnologico
correspondientey alas dimensionesy complejidades desus
respectivas masas receptoras.

Que la Industria de la Informacion haya tomado
plena conciencia de la utilidad del disefiador grafico como
agente de su mensaje persuasivo, es un hecho reciente.
Aunque la participacion de individuos dotados de habilidad
grdfica en la elaboracion de mensajes objetivos se hace
manifiesta a lo largo de todas las etapas de la historia en la
comunicacién humana.

Como fruto de la diversidad de las opciones
vanguardistas del siglo XX, se proyecta sobre e! disefio
gréfico un amplio yvariado abanico que contiene todos los

(GRAFICO

instrumentos lingiisticos posibles para hacer frente, con
distintos repertorios iconicos, a las variantes disciplinarias
quelademandaindustrial o social ha contribuidoaengendrar.

LaBauhaus dio impulso pedagégico e intelectual ala
arquitectura, el disefio industrial y el disefio gréfico. Existia
va una urgencia de clarificar una actividad que, hasta aquel
momento, se habia producido desde patrones organizativos
excesivamente espontaneos. La Bauhaus impone el Disefio
Gréfico como categoria discipinar.

Un aspecto positivo de la Bauhaus se halla en su
actitud de no considerar el disefio grafico como un factor
exclusivamente comercial, sino también como una
contribucion cultural de su época.

“Hayquetener concienciade laimportanciacreciente

del disefio como parte integrante del desarrollo cultural y

artistico de la sociedad en que vivimos. Eldisefio desempefia

un papel relevante en el modo en que nos proyectamos
intelecual, espiritual y materialmente”.

ALAN SWANN

~Bases del Disefio Grafico™

Ed. Gustavo Gili SA. de C.V. Barcebna 1990

Elgrafista organiza y proyecta la comunicacion visual
traduciendo la idea en forma de iméagenes. El disefiador se
convierte en un interprete del mensaje, es dedir, hace de
tramite entre el emisor yel receptor utilizando como cédigo
laimagen. Enéstaimagen, cuya funcion es lacomunicacién,
deberaplantearse la originatidad como acento de capacidad
creativa, elfactor estético comoatractivo visualy lalegibilidad
comoreconocimientoalafuncion establecidade comunicar.
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El soporte por medio del cual se efectia la
comunicacion, (folleto, cartel, revists, efc)) generalmente,
esth destinado a producirse en serie por las industrias
gréficas para su mayor difusion, por eso fa proyeccién de
laimagen deberd tener en cuenta los requisitos que deben
existir para sui reproduccion.

IMAGEN Y Diseno GRAFICO
Elmensajegréficoesunsisternadesignos, constituido
principalmente por el textoy ta imagen; laimagen como la
representacion de las cosas visibles o visualizables y el texto
como la designacion escrita.

La imagen en el disefio gréfico es de caracter
funcional, yaque su principal objetivo debe ser comunicar,
comentando, apovando o ejemplificando al texto; ain
cuando la imagen en la comunicacion deba ser méas
funcional que artistica no debe perder su valor estético.

La tarea del disefiador es conseguir ka colaboracion
entre la imagen y el texto, fa fusién en un todo significante
y estético., el objetivo es garantizar el méxirmo de impacto
yde facifidad de aprehension por parte del lector. Esto debe
lograrlo tomando en cuenta ciertas reglas y no de manera
arbitraria, alin ctiando se permiita romper estas regtas debe
hacerlo siempre de manera justificada.

Losmensajes graficosse presentanbajodos aspectos
el denotativo, que es aquello que se nos muestra a primera
vista, el connotativo, o lo que nos comunica més allade la
forma.

Una imagen puede tener diferentes tratamientos
graficos; (de color, grados de iconicidad, contrastes, et} a
primera vista puede parecer la misma, pero el creador
gréfico sabe que cada una de estas variantes hace de la
misma representacion una imagen diferente visual vy
conceptualmente; lo mds importante es que el impacto que
producira sobre el lector, sus connotaciones y todo lo que
evoca ademss de lo que describe son diferentes.

La imagen en el mensaje grafico puede producirse
por medio del dibujo o de la fotografia; la eleccién de una
formauotradependerade muchosaspectos, principalmente
el cardcter de la imagen en cuanto a lo que necesite
comunicar.

El dibujo ofrece libertad creativa, permite que se
traten visualmente cualquier tema, aunque este no tenga
relacion con ta realidad como unarepresentacion fantastica
o el proyecto de un objeto que no existe alin; se puede
manipular la imagen para adapterla a ks necesidades
especificas. La fotogralia, en cambio, alcanza todo su
interés cuando se trata de ser realista, de demostrar hechos
0 personas objetivamente.

El dibujo es portador de kb transformacion de las
percepciones y las vivencias. El trabajo con el dibujo esuna
disciplina que tiende a la sensibilizacién de la vision y al
enriquecimiento del sentido de la forma, el ritmo y la
abstraccion. Ef dibujar debe ser una transformacion de o
que serepresenta. Representar es cuestion de clasificacion
delos objetos méas quedesu imitacion, desu caracterizacion
més que de su copia, en modo alguno es cuestion de un
informe pasivo.,




Las posibilidades de expresion se amplian con el
dominio de los materiales y las herramientas de dibujo.

El proceso de realizacién del dibujo se compone de
diversas actividades que se interrelacionan.

“1.- Observar y ver, es decir, aprender las formas y
proporciones como totalidades.

2.- Transformar lo visto {las formas analizadas) en
unarepresentacionvisual en el papel que produzca caracter
espacial.

3.- Dominar las posibiidades de elaboracion v
expresion de los utensilios artesanales del dibujo.

4 - Controlar el proceso temporal del dibujo desde
el comienzo hasta el fin de ks actividad configuradora.

5.-Aprovechamiento criticodel resultado del trabajo.

6.- Elempleo de la experienciay el conocimiento asi
adquiridos conduce a un continuo enriquecimiento y
sensibilizacion”

: MANFRED MAIER.
ZProcesos elementales de

provectacidon y confiquracion™

Ed Gustavo Gili, Barcelona 1982

La ilustracion, entendida como la representacion
gréfica objetiva, que apoya y da una dimension real del

contenido de un texto, es la imagen grédfica componente
principal, junto con el texto, del mensaje visual.

IMAGEN Y

METODOLOGIA DEL DISENO

“La metodologia, en la tarea del grafista, es la
condicién esencial que le permite conocer y seleccionar
seguin el objetivo los medios de impresién, las técnicas, las
formas y colores através de los cuales el mensaje que hade

ser comunicado alcanza la méxima eficacia (legibilidad,
agrado, incisividad, etc)

DIMITRI NICOLAU, SILVANO AGOSTI,

ALDO GRASSO.

“Las técnicas de la imagen”

Ed. Mitre Barcelona 1982, 177 p

EnelDiseitoGréficolaaplicaciondeunametodologia
se considera un recurso bésico que permite estructurar un
proyecto de manera adecuada. Dentro de las fases que
constituyen esteproceso técnicoy creativo, delametodologia
del disefio, existen diferentes imégenes y sus caracteristicas
dependen de la funcién que cumplen. Las fases que lo
constituyen son:

PLANEACION

DESARROLLO

REALIZACION

Lafase de planeaciones larecopilacion de elementos
tebricos que van a dar apoyo y forma d diserio; esta fase se
llevaacabo mediante lainvestigacionyatravés deentrevistas.
El objetivo es tener un conocimiento amplio del problema,
para apoyar la propuesta gréfica.

Lafase dedesarrollo es donde se pone de manifiesto
la creatividad personal. Es en ésta fase donde se realizan las
primeras iméagenes; los bocetos facilitan la proyectacion al
permitimos visualizar una idea.

Existen diferentes tipos de bocetos, dependiendo del
nivel de realizacion de! proyecto.

Laprimeramaterializacion delaideason los bocetos
burdos; estas alternativas gréficas no se le muestran al
cliente; son imégenes répidas muy generales donde se
comienzanaelegir los elementosformalesysu composicion
en el soporte. El detalle no es importante en esta imagen,
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lo que importa es el aspecto general, la composicion, el
balance y el equilibrio.

Lasiguiente imagen esunboceto més comprensible,
donde hay que tomar en cuenta las medidasy las redes que
sostengan los elementos, ast como detalle de la forma y
color. Esta imagen debe ser mejor realizada y presentada
pera que el cliente pueda apreciar las alternativas gréficas
que se le proponen.

El boceto final es la dltima imagen propositiva, el
acabado de ésta debe ser impecable y lo més similar al
producto final.

El dibujo es una herramienta indispensable para
solucionar favorablemente éstafase, asi como el manejo del
material y la técnica més adecuado a cada necesidad de la
imagen.

ALGUNAS CONSIDERACIONES IMPORTANTES
EN LA REALIZACION DE BOCETOS:

1.- Aunque sea més grande o pequerio, hacerlo a
proporcion.

2.- Seleccionar previamente la técnica y el material
més adecuado para la produccion del boceto final.

3 .- Realizar las posibles variantes en el uso de color,
forma, composicion, etc.

4 -Cualquier idea que se presente hay quevisualizarla
graficamente, nunca dedejarla a b imaginacion.

5.-Elboceto final debe cuidarse hastaenlos minimos
detalles, eso evitara cualquier interpretacion incorrecta.

6.- La presentacion de los disefios debe estar a la
alturade aquelloque el cliente esperaparasuproducto o sus
servicios.

En la fase de realizacion se trabaja la ultima
imagen por parte del Disefiador.

Obtenida b aprobacion del cliente, el boceto se
traduce en un original mecénico a fin de preparar las
malrices para su reproduccion.

En Artes Gréficas se denomina original a la imagen
realizada ex-profesa para ser reproducida. Existen,
principalmente, dos grupos grandes: originales que se
reproducirén en negro {una sola tinta) y originales que se

“reproduciran en color (dos o més tintes).

CLASlFlCACION DE ORIGINALES PARA
IMPRESIONES EN BLANCO Y NEGRO
Existen tres variantes que son:
-Originales “pluma”: todo dibujo resuelto con un
negro absoluto sobre una superficie blanca sin grises.
-Originales “pluma” tramados: cuando taimagen da
la impresién de valores tonales por medio de tramas de
punto o lineales, que pueden ser manuales o mecanicas.
-Originales de medio tono, o “directos”: éstaes una
imagen con grises y degradados continuos.

CLASIFICACION DE ORIGINALES PARA

IMPRESIONES EN COLOR

Enlas Artes Gréficas consolo cuatro tintas, azul cyan,

amarillo, magenta y negro, se logran reproducir todos los

colores de la naturaleza. Los originales paraimpresiones de
més de un color se clasifican en:

1.- Originales color,‘ de tintes planas: Cuando la
imagen se resuelve con una gama de dos o més colores
planos, es decir, sin variaciones de tono.




2.~ Originales color, de tinfas planas tramadas: Et
mismo caso de la imagen anterior, sdlo que en este las
diferentes areas de color pueden presentar variaciones de
tono.

3.~ Originales a dos degradados “bitonos”: Esteesun
original de medio tono impreso a dos tintas, con los cuales
se obtienen tres matices.

4.- Originales a todo color, para reprodudirse en
“cuatricromia™: Imagen a todo color, una fotografia por
ejemplo; en esta imagen la separacion de las cuatro tintas
que constituiran la imagen a todo color se hara
mecanicamente.

Estas son de modo general las especificaciones para
los diferentes originales; esta uiltima imagen que realiza el
disefiador es muy importante va que de ella depende la
correcta reproduccion de su diseiio.

El proceso técnico y creativo que implica una
metodologia es vélido para las diferentes éreas del disefio
con las variantes que requiera el problema especifico.

COMPONENTES DEL
'MENSAJE GRAFICO

Enelsisterna grafico los elementos principales son la
imagen v el texto. Otra serie de signos complementa la
comunicaciénvisual conunaintension plistica, demostrativa
y connotativa. Estos elementos incorporan otras
informaciones, complementandoyapoyando al textoyala
imagen.

Los signos complementarios queapoyanalaimagen
y al texto son: el soporte o espadio gréfico, los grafismos y
2| color, entendiendo éste Giltimo como substancia visual
independiente de la forma.

Elaporte fundamental de lateoriade laGestalt es que
toda percepcion es global, no aistada y fuera de contexto.
Los estimulos no se presentan al sujeto perceptor
independientes, sino que funcionan como conjuntos;
percibimos, pues, datos organizadosy nosimples elementos
puntuales. El trabajo del creativo gréfico serd combinar
adecuadamente los componentes graficos para crear un
mensaje global.

SOPORTE
El espacio gréfico es en un principio la superficie
donde se visualiza laidea, en primeras imagenes o bocetos,
y se convierte una vez impreso en un objeto que puede ser
manipulado por el usuario; el soporte es, también una
variabledelmensajeyaqueaportainformaciéndependiendo
de su color, grosor, tamario, mimero de paginas, textura,
etc.
_ Unsoporte adecuado debe funcionar como codigo
visual y como medio material.
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GRAFISMOS

Los grafismos son elementos no necesariamente
figurativos ni textuales funcionan como medio de
ordenamiento entre los componentes del mensaje para
relacionar, jerarquizar, ordenaryen ocasionessimplememnte
decorar. Pueden ser de tres tipos estructurantes, sefaléticos
y emblematicos o de identidad.

Los grafismos estructurantes o de composicion
cumplen la funcion de distribuir la informacion, es el
anmazodn que sostiene a los elementos, estos pueden ser o
no visibles en el mensaje impreso.

Los grafismos senaléticos son expresivos,
generalmente de rasgo espontaneo, como los subrayados
sueltos que se utilizan para destacar una palabra.

Los grafismos emblematicos son signos
convencionales como los mapas; signos universales como
lacruz roja; los de identidad, muy similares a los anteriores,
serefieren aimagenes ya establecidas que funcionan como
identificacion como las banderas, loslogotipos de empresas,
efc.

CoLoR

En Artes Graficas las iméagenes se dividen,
crométicamente en: imégenes blanco y negro e imagenes
en color.

Elcolor esun elemento del codigovisual queproduce
una reaccién en el espectador, ademés de aportar
informacién. El color no es siempre unatributo delaforma,
con frecuercia el mensaje es, precisamente, el color, olo
que sdlo puede expresarse por el color.

“La fascinacion cromética emerge cuando el color
desborda la mera funcion de iconicidad y se impone, alos
ojos por encima de la forma, o incluso se libera de ella.

Se puede hablar entonces, més que de impacio ode
choc visual, de una poética o un kenguaje que son propios
del color cuando esta tratado con sensibilidad™.

JOAN COSTA

“Gralismo funcional”
Ed. CEA.C. , Barcelona 1990, 275p

Elcolor puedeser empleado parareforzarel realismo
o por el contrario, para abrirse hacia lo imaginario.

El color pigmentario posee tres valores o atributos: el
color, o nombre que lodistingue; ta tonalidad, relacion que
quarda el color con el negro y el blanco, y la saturacion que
es la intensidad o cantidad de pigmento.

El color es un lenguaje que puede tener diferente
aspectoy connotacion dependiendo de comoesté aplicado
y en que contexto; por ejemnplo: podemos observar el
rismo color en una pinturaabstracta, en grandes manchas
texturadas, y en un cuadro realista, en pequefios espacios
y con gradaciones tonales suaves, el efecto v lo que
comunica serd muy diferente en ambos.

Todo color modifica a sus colores vecinos y es
modificado reciprocamente por éstos; ademas se transforma
con la uz y el tiempo.

La amonia del color se refiere a las diversas
combinaciones que pueden darse; estas composiciones
pueden ser por analogia o por contraste.

Los tonos andlogos son producto de una tendencia
de tono comin, expresan una suave armonia. Las
combinaciones complementarias  contrastan
significativamente, esta relacion se da cuando los colores
estan separados por 90 o mas grados en el circulo
cromético, cuantomayor sealadistancia enel circulomayor




serd el contraste; cuando se mezclan dos colores
complementarios se neutralizan reciprocamente,
obteniéndose un gris fangoso o un color pardusco; en
carmbio cuando estinjuntosenunacomposicién seresaltan.

Un esquema de color se refiere a los colores que
intervienen enuna obra; ungrupo de colores que funcionen
adecuadamente al mensaje visual. En el desarrollo de un
esquema de color debemos empezar por elegir un tono
dominantey estudiar las variaciones devalor eintensidad asi
como los tonosadicionales; si el esquema esdeunsolo color
o monocromético, permite solamente cambios de valor e
intensidad.

El color puede darnos sensaciones de calidez o
frialdad; todos los colores que contienen rojo, amarillo, o
ambos, expresa calidez; una sensacién fria se logra con la
presencia del tono asociado con el agua o el cielo, el azul.

La calidez o ka frialdad de un tono, sin embargo, es
relativa; un color puede parecer calido sise lo compara con
uno més frio y puede parecer frio comparado con otro méas
cdlido; el verde por gjemplo puede parecer frio cercade un
naranja y calido al lado de un azul. Las sensaciones calidas
y frias afectan también a itusion espacial en un disefio,
debidoaque los tonos clidos parecen avanzar, mientras los
tonos frios parecen refroceder o  alejarse, esto puede
auxiliarnos enlarepresentacion del espacio. Elmodoen que
el color de la imagen se relaciona con su fondo es
importante, ya que, tiende a resaltar si hay un fuerte
contraste con el fondo y tiende a desvanecerse cuando se
funde con él.

En la aplicacién de los recursos del color, todo
depende de lo que se quiera expresar, el color puede seren
la comunicacion denotativo, connotativo y esquemético.

DENOTATIVO. Cuando el color se suma a una
imagen realista, a una representacion figurativa, puede
hacerlo de tres formas:

-el colorrealistaque marca caracteristicas precisasde
las superficies de los objetos.

el color saturado, que exagera las caracteristicas,
més brillante, puro, efc, para crear una imagen més
atractiva que la misma realidad.

-el color fantasioso, que no se suma a la forma en su
aspecto realista sino que lo enriquece o la contradice
creando una nueva realidad.

-CONNOTATIVO.- El color tiene la capadidad de
evocar y de incorporar valores a la imagen que no estan
presentes en la realidad visible, factores no descriptivos ni
explicitos, sino psicologicos, simbdlicos o estéticos:

-Psicolégico, cuando crea estados de espirity, evoca
sentimientos enelinconsciente ejemn: rojoagresion, vitalidad

-Simbélico, cuando funciona comouna codificacion,
es un fenémeno culturel que se extiende en campos
diversos, desde la literatura, la poesia, ba moda y la
publicidad. E! rojo por ejemplo simboliza el amor.

-Esquemético, cuando los colores conservan sus
significados por medio de la tradicion: las banderas,
uniformes, etc. No esta al servicio de la fidelidad iconica.

Puedesenvir paraincluirsenalesalmensajegraficoen
el mundo objetual como lineas de autopistas o seméaforos;
por ejemplo el amarillo es peligro; el rojo parada absoluta,
material de incendio; el verde via libre, puestos de socorro.

Su uso convencional es con una absoluta ibertad de
abstraccion, al margendelarepresentacién. Se empleaaqui
una expresividad por el color; seaplicaa figures, superficies
v estructuras gréficas significatives; por ejemplo en las
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compaginaciones tipogréficas, o cuando se realizan
esquemas, graficos, estadisticas, diagramas y otras
visualizaciones esquemdticas no sujetas al codigo de fa
realidad.

TiPOGRAFIA

El texto funciona como la designacion escrita del
mensaje y es en muchos soportes el elemento principal de
la comunicacion. Pero la tipografia, en el soporte
bidimensional, ademas de signo es imagen.

En la produccién grafica actual los caracteres
tipograficos ofrecen una gama muy amplia de variaciones
formales, de estilo y de tamafio. En conjunto conformauna
textura especifica y como forma cada letra es imagen.

Los signos alfebéticos pueden ser empleados como
elementos ormamentales o ilustrativos.

La escritura, el signo tipogréfico es una microforma
que por su simple estilo conlleva, a parte de o que denota,
un conjunto de connotaciones que difieren de carécter a
caracter .

Podemos, en funcion a los modos de produccion,
separar las variables de Iz letra en dos grupos:

-El disefio libre o manual.- es una escritura que
manifiesta ka libertad del trazo directo, marcando la
esponteneidad como valor estético y creativo. El graffiti es
laméxima expresion del trazo espontaneo; b rotulacion es
manual pero més apegada a las nonmas; la caligrafia es una
imagen dealta calidad estética, en laque es masimportante
lalegibilidad que la espontaneidad; y la letra ilustrada como
una variante ornamental o fantasiosa.

-El disefio nommalizado o industrial.- es una
escritura sujeta a las normas de estructura fijas y definitivas,
es opuestaa la libertad del trazo. Esta escriturala constituye:

la fipografia, la escritura mecanografiada, las letras
transferibles v los caracteres informaticos.

La legibilidad como atributo de funcionalidad es la
primera ley de la tipografia.

“En las publicaciones cientificas el texto hade ayudar
acomprender las imégenes, pero no puede reemplazarias;
mientras que una buena ilustrecion  puede, a veces,

prescindir de comentario.”
YVES COINEAU

“Como hacer dibujos cientificos
materiafes y métodos
£d. Labor, S.A. Barcelona 1987 237 p.

La imagen, representacion de las cosas visibles o
visualizables, es el sequndo elemento més importante del
sisterna gréfico.

Comoya habiamencionado, laimagenen el mensaje
gréfico puede producirse por medio del dibujo o de la
fotografia. A la ragen realizada manualmente, por medio
del dibujo, la denominaremos “ifustracion”; su més alto
valor, el que la coloca por sobre la representacion lograda
por medios mecanicos, es b expresion individual.

El dibujo supera a k fotografia al presentar una
evidente nitidez del conjunto, acentuando los rasgos
importantesysuprimiendofosdetalles sinvalordemostrativo
o informativo.




Sendak: lustracion de hibro infantil, 1963




Laimagen dice mucho més en menos tiempo que la
palabra escrita o hablaba.

Lailustracion haservido como complemento narrativo
alos librosymanuscritos, desde los més antiguos pergaminos
ilustrados que se conocen; la representacion grafica apoya
ydaunadimension real del contenido de un texto; refuerza
valores, ejernplifica los ofrecimientos, sirve de eslabon con
el texto para dar mayor comprension.

Las diferentes investigaciones sobre fa retencién de
los conocimientos muestran la influencia de las imagenes,
su carga connotativa y su fuerza de conviccién sobre los
cambios devalores; todo esto evidencia la potencialidad del
mensaje cormnpuesto por texto e imagen.

“La ilustracion es la expresion mas vial del arte
moderno porque concreta su funcion de manera rapida y
con fin consciente y objetivo”.

EUGENE ARNOLD
~Técnicas de la ilustracidn™
Ed. LEDA Barcelona 1982 128 p.

El flustrador tiene, al contrario del artista, todas las
limitaciones de la produccion gréfica para la comunicacion;
gustos del cliente, necesidades especificas de fa publicacion
o del producto, preferencias de la masa consumidora y las
restricciones del medio reproductor de la obra; Sin em-
bargo, al ser un arte inquieto donde fa competencia por la
novedady b originalided es un factor de interés y atraccion,
puede el ilustrador utilizar todas las técnicas, materiales y
estilos que le ayuden a resolver la imagen.

Las obras del ilustrador son iméagenes de tan alta
calidad y categoria como s pinturas artisticas, en ellas
intervienen todos los fundamentos formales de que se vale
el pintor para su expresion.

LA ILUSTRACION

Enla retérica del mensgje grafico existen dos partes:
lo que denominariamos en lingiiistica “sintagma nominal”,
o la cosa de la que hablamos, por ejemplo: el producto que
vamosadaraconocer o el persongje del relato; y lasegunda
parte constituida por el “modificador”, un predicado, que
seran las cualidades o caracteristicas que deseamos resaltar
del objeto o el personaje, es decir, un calificativo. Las
técnicas graficas disponen de una amplia serie de
procedimientos para modificar la imagen “original”.

Elegir el elemento formal més adecuado y darle el

fratamientovisual que exprese lo que necesitamos comunicar,

estas son las dos etapas principales en la elaboraciondeuna
imagen. Una buena documentacién icénica es un auxiliar
en este proceso, constituye para el creador gréfico una
herramienta de trabajo necesaria; es un punto de referencia
y también una fuente de inspiracion.

Elmensajegréfico establece unacierta*redundancia™
entre la informacion proporcionada por el texto v la
ilustracion o fotografia, podemos decir que la figura vuelve
sobre algunas de las ideas centrales del texto de base; estas
ideas han sido expuestas en el texto y la ilustracion las
desarrollay las propone a través de ofravia, acentiiandolas
en la mente del lector. La imagen aporta el atractivo, la
seduccion en el mensaje, obligando al lector a detener la
mirada en él.

La imagen puede tener diferentes dimensiones que
la apoyen en la comunicacion como:

-elgradode complejidad, que dependede la cantidad
de elementos v la relacion que exista entre ellos.

-el indice de iconicidad o de abstraccion.
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-la pregnancia o fuerza perceptiva de la forma, que
se relaciona con el contraste, la nitidez de contormos, la
simplicidad relativa de laformay con jerarquizaciénde bas
pertes.

-la polisemnia que en algunas imégenes es retringida
mientrasqueenofras, laambigiiedadde lasinterpretaciones,
se persigue como finalidad.

-elvalor estético, defascinacién, dondela creatividad
aporta un valor visual de afraccién, ya que, la imagen
cuando cumple las condiciones de funcionalidad atin no
esta totalmente detenminada.

La llamada de atencidn es de gran importancia y
puede ser generada por diversos aspectos formales. El
primer desarrolio de ka comunicacion visual es dptico; antes
de que el lector pueda decodificar y asimilar cualquier
informaciénredbeunimpactovisual, siente lailustracionen
sus cualidades de linea, forma, valores y color; la segunda
fase es emotiva y esta concentrada en el interés humano; la
tercera esdeindole mentaly corresponde ala cualidad clara
y comprensible del texto.

En la realizacion de un mensaje gréfico debe haber
un texto de base; este texto da lugar a dos codificaciones:
una codificacion textual, que se basa en una retérica de lo
escrito, yuna codificacion iconica, de les irnagenes que son
impuestos poreldiscurso textual; ;qué iméagenes sepondrian,
donde y porqué?.

Un mensaje global esta compuesto, principalmente,
por dos canales de percepcion: las formas y los signos de
la escritura; el problema consiste en establecer la relacidn
més adecuada entre ambos.

TEcNIcAS DE LA ILUSTRACION

La siguiente clasificacion que hace Abraham Moles

delastécnicas de lailustracion, nos muestra las posibitidades
del juego dialéctico entre texto e imagen.

-CONTRAPUNTO: texto e imagen poseen sus
propias progresiones, sus propias leyes de continuidady sus
propios propdsitos; son paralelas perodistintas (calendario)

-COMPLEMENTO: el texto constitiye la linea
dominante., seilustran puntos anexos y van acompaiiados
por un pie que establece su pertinencia.

-SUPLEMENTO: en alqunos puntos del texto prin-
cipalse colocaunaimagen interesante y refacionada conun
terna que podria desarrollarse.

-ESCRIPTO-VISUAL.: texto e imagen marcan una
continuidad en la que cada pieza es tan importante como
las demés para construir un conjunto coherente.

-PROFUSIONMOSAICO: elementos enunaparente
desorden para que el lector recomponga, realizando un
mayor esfuerzo y por lo tanto mejor retencion.

El estifo, en la realizacion de la ilustracion, es la
marnera propia de frater un asunto sobre el papel, lagrafia
individual de un artista o un método personal en la
resolucion del trabajo.

“El esfilo no se adopta ni tampoco cabe buscarlo,
pues es producto de una constante practica y del propio
desarrollo. Un estilo original se desenvuelve por etapes,
lentamentey de manera inconsciente viene por si mismo.”

EUGENE ARNOLD
“Teécnica de b ikistracion”
£d. LEDA Barcelona 1982 128 p




AUXILIARES DE LA [LUSTRACION
Para transmitir una imagen al soporte, al tamafio,
en reduccidon o ampliacion, se pueden utilizar diferentes
medios:
CaLca
Para reproducir un dibujo al mismo tamafio. se
deben calcar los trazos més destacados en un papel
transparente. Después ennegrecer por la parte de atrés con
un lapiz grafito blando o utilizar un papel calca, hecho con
abanene y grafito; por ultimo se pone el dibujo sobre la
superficie final y con un lapiz duro se marcan de nuevo las
partes principales para que se traspasen.
Cuando laimagen a reproducir deba ser méas grande
o mas chica se puede variar su dimension antes de calcarla
con ayuda de la fotocopiadora.
PANTOGRAFO
Es un aparato compuesto por cuatro varillas que se
unen enfre si para formar un sistema articulado. En las
partes interior y exterior del pantégrafo se fijan varillas finas
o lapices. Con la varilla interior se recorre el contorno del
dibujo, al mismo tiempo el lapiz exterior dibuja el original
sobre b superficie final.
ProvyEcCION
Con la ayuda de un proyector fa imagen a copiar se
proyecta sobre la superficie final. El grado de aumento esta
determinado por ladistanciaentre el proyectorylasuperficie.

CuADRICULADO

Se realiza una reticula, tan fina como se requiera
manejar defalle de la imagen, sobre la figura a copiar.Se
utiliza un acetato o albanene para marcar la cuadriculay no

maliratar el original. Después se reproduce ésta reticula a
proporciényal tamafio quesequiera representar el original.
Con ayudade lareticula se pueden distorcionar tas formas,
alargandolas, ondulandolas,etc.

Camara FotoGrAFiCA

La camara sirve para obtener iméagenes

bidimensionales de objetos o situaciones que sirvan como
modelos; facilitando, asi, la representacion gréfica.

La fotografia, desde su nacimiento, ha sido un
auxiliar importante en larealizacion de imagenes; puede ser

‘utilizada para resolver asuntos en un angulo dificil de

mantener para el creativo, también para conservar una
actitud ‘del modelo fugaz o dificil de sostener. Antes de
actuar con la camara se debe tener establecido va el
planteamiento del asunto en boceto, en el que habran sido
sugeridas la situaciony actitudes de la figura, la iluminacion,
los valores, los accesorios, el fondo, etc.

CONSIDERACIONES PARA LA INSERCION
DE IMAGENES EN UN TEXTO

1.- Definir la cantidad de imagenes que
podran incluirse.

2.- Definir que espacio va a ocupar en el soporte la
imegen; considerando eltipode relaciones quelasimagenes
mantendrénconeltextoenlos terrenos espacialy semantico.

3.- Determinar si la imagen sera en color o en
blanco y negro.
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4 - Comprobarsi ksilustraciones puedenreproducirse
0 no junto con el texto.

Si la imagen sz realiza aparte es conveniente realizar
el trabajo final a proporcion mayor de lo que aparecera en
laobra, estoayudaa eliminar las pequenas imperfecciones.

Esmejor disenar la paginacompleta, quetnicamente
hacer la ilustracion porque, de ésta manera, es mas facil
conservar la unidad del conjunto.

ALGUNAS ESPECIALIDADES DE LA
ILUSTRACION

‘fLusTRACION DE Historias Y NOVELAS
Lo més importante es saber extraer su sentimientoy
expresarlo, para esto es necesario asimilar bien el relato
para concebir su carécter alegre o triste, placido o violento,
las cualidades humanas de los personajes y ef ambiente de
los escenarios en que tengan desarrollo las acciones de
mayor cualidad emotiva. En esta concepcion hay que
considerar siempre la mentalidad del sector del publico
receptor de la imagen.

El angulo de vista v el nivel de ésta contribuyen
mucho a la impresion.

PusLicipap

Aqui b ilustracion no tiene una simple funcion

estética o de satisfaccion para los sentimientos del pablico

receptor. La imagen en la publicidad maneja aspectos

mentales, artisticos y técnicos con una finafidad de reaccion
y estimulo objetivo.

Lainterpretacion gréfica de una idea, para que ésta
sea mejor comprendida y retenida por el espectador, esla
funcién de ésta imagen.

Un cartel 0 una portada de disco, por ejemplo,
pueden dar todo su mensaje por unasolailustracion, puede
estar complementada por un texto reducido que refuercela
imagen y también puede senvir la ilustracion como
introduccion requirente e intrigante para un texto, siendo
éste el que diga, con mayor o menor extension, cuanto es
preciso transmitir.

Lailustracionse deservuelve conmuchas imitaciones
y no puede eludir una preparadidn técnica, va que su rabajo
debera adaptarse a b necesidad especifica del menssie.

EL LiBro DipAcTico
Su finalidad es la transmisién de conocimientos.
Ellibroinfantil, pretendefijarimégenes muy concretas
en la memoria visual del nifio, una flor, un sol, un caballo.
Es éste un ejercicdo de descomposicién, de presentar
separadamente de su contexto ks cosas, con el fin de
facilitarle al nifio el acercamiento a ellos. Estos libros tienen
como objetivo ensenar por medio de imégenes.

El libro infantil es un campo muy amplio para la
ilustracion editorial. En ellos tiene méas importancia b
ilustracion que el texto. E! color es una de las atracciones
principales delailustracioninfantil, pues nedaexisteque sea
tan llamativo y sugerente para el nifio. Los colores, por su
propiacualidadyauncuesean simplesmanchas, leinforman,
divierten, exitan y despiertan su interés.

Confonme el niflo desarrolla su capacidad de
percepcion, el libro infantil incorpora "escenas”, que son
imégenes més complejas por la cantidad de elementos ysu




relacién; poco a poco introduce més cantidad de texto, al
mismo tiernpoquelasilustraciones sewuelvenméas complejes.

A medida que se desarrollan los conocimientos del
lector se produce, necesariamente, un cambio en la
estrategiade comunicacion, concretamenteenlasrelaciones
entre texto e iméagen. Las iméagenes reducen su nimero y
su tamanio, aveces pierden color y de |l misrna forma,
aumenta la cantidad de texto y la complejidad del lenguaje.
El libro de ensefianza media se hace progresivamente
abstracto; las ilustraciones son menos realistas y mas
esquernaticas, los conceptos toman el lugar de lasimégenes
iconicas, se introduce el lenguaje de los gréficos (teoria de
conjuntos, diagramas, mapas, etc.) y o lenguaje deviene
mas intelectual y menos sersitivo.

Ellibro Técnico se caracterizapor unaintencionalidad
de correspondencia entre la imégenes y el texto; este libro
puede ser de divulgacion o técnico profesional. El libro de
divulgecion es para aficionados que se interezan por un
terna, lavistosidad de la obraesimportantey, por lomismo,
las ilustraciones abundan. Es demostrativo y didactico por
explicito. Ellibro técnico profesional cumple con el objetivo
concreto de dar al receptor conocimientos que aplicaraen
la practica profesional. La claridad en el contenido
informacional del texto v la imdgen renuncia a cualquier
elemento que pueda aumentar costos y trabajo innecesario
en la transmision del conocimiento, el color cuando no es
indispensable para lafunciéndidctica, disefio y formacion
nomuyelaborada. Ellenguaje gréfico estadeterminado por
el precio de coste: ilustraciones al trazo, pocos grabados
tramados, texto con pocas veriantes tipogrdficas. La tnica
excepdon es ka portada que empleara més color y mas
disefio.

Las cubiertas de los librosy revistas siempre deberan
ser vistozas, para llamar la atencidon del postble comprador.
debe tenier un gran poder de afraccion para que exdite la
auriosidaddel posiblelector; paraello es necesariosimplificar,
sugerir. La tendenciaa un realismo extremo no es siempre
lamejor solucién yaque en este sentido la camara siempre
nos superara.

Aspectos EconoMicos

Revisando el presente capitulo no nos quedard
ninguna duda del valor y el atractivo de un documento que
conjuga el texto y la imagen; sin embargo, el costo ain
mantiene a la imagen policroma lejos del presupuesto de
muchos lectores y editores.

Un mensaje ilustrado es més atractivo y de fadl
refencién pero también es de més dificil reproduccion.

Existen varios aspectos que determinan el precio de
una ilustracion.

Eltrabajodelgrafista es realizar unaseriedeimégenes
que lo lleven al resultado final. Una primera serie de
propuestas que serdn presentadas al cliente; de la solucién
elegida habraquerealizar una nueva seriede propuestas, de
las que se elegira el proyecto final; por tltimo se trabajera
enlaejecucion del documentodefinitivo. Cada unade estas
etapas origina una remuneracion para el creativo.

Otroaspecto es el costo de las materias primas como
lapices, papel, peliculas, etc., lo que puede significar un
desembolso moderado, v de los bienes de equipo como
compresor paraaerografo, ampliadora, objetivosfotogréfico,
documentacion especializada, etc.
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Unaimagen en color es mucho més caraqueunaen
blancoy negro, por los materialesy el proceso que requiere
la imagen en color.

Existen otros elementos subjetivos, que se encuentran
implicitos en el costo de la imagen:

-h calidad de la prestacion

-¢l talento del autor

-la dificultad que requiera la reafizacion

-Ia importancia del proyecto

-la naturaleza del cliente

el estado de la oferta y la demanda.

Larealizacion deunailustraciény ladeunafotografia
pertenecen a campos profesionales diferentes y por lo
mismo tarifas distintas. Lailustracion deuna cubiertaes més
cara que la de un articulo, hay que distinguir entre la
concepcion de un logotipo, un cartel 0 un cémic; todo lo
referente a la naturaleza del mensaje es determinante en el
precio de la imagen.

ILusTRACION Y DiseNO GRAFICO
“El campo profesional del Disefio Grafico abarca
actividades como k ilustracién, siendo ésta una de bs
menosinvestigadas einstnimentadas enelmedio profesional,
contradictoriamente, yaque esde ks quemés oportunidades
brindaal profesional. Podernos mencionar las ikistraciones
delibros, folletos, ensayos, material didactico, secuenciasde
realizacion, poesias, etc., concretadas para su presentacién
en cuademos, libros, revistas, folletos, portalolios, carteles,
animaciones, poriadas, envases, audiovisuales, etc”.
PLAN DE ESTUDIO DELA

CARRERA DE DISENO GRAFICO-
U.NAM. Esc. Nal de Artes Plasticas.

Como esta especificado en el plan de estudios de la
licenciatura enDisefio Gréfico, lailustracién es un érea, muy
amplia, del campo de trabajo.,

No es facil desarroltar el sentido artistico que requiere
el trabajo de la ilustracion, y son pocos los disefiadores que
se enfocan a ésta érea.

“Sisomos pocos esporque kaprofesion es muy dificil.
Hay que opinar y comprometerse. La ilustracion va no es
acompafiamiento, es una opinion que se afiade al texto
escrito con un valor artistico”.

Articulo ustrocibn
“Mosciz, New York, Murcia Entrevista con o llustrador Afredo™

Revista Visual No. Doce
pl8a29.

Sin embargo, a igual que con las demés areas del
Disefio Gréfico, sele debedar al estudiante las bases de ésta
especialidad en su formacion profesional, para que cuente
con los elementos bésicos para desarrollar, segiin sus
gustos, habilidades o circunstandas, ésta érea de la
comunicacion gréfica.

La lfustracion es un érea del Disefio Gréfico que, al
igual que bs demas, se tige por leyes especificas que
delimitan y caracterizan su realizacién. El conocimiento de
laimagen, y e manejo de los materiales y sus técnicas para
la manipulacion de los elementos formales son parte
medular de la ilustracion.

“Elaspecto técnioo nuncaesté superado, atodos nos
cuestamuchisimo dibujer. El papel enblanco es algo queda
un respeto enorme. no se puede olvidar nunca el afén de
investigar, ni de ver Jo que hacen los demés. Stempre debe
existir esa preccupacion por ser auténticos y huir del dibujo

autornético”.
Articulo lustracién
“Mosctt, New York, Murcia Entrevista con o tustrador A¥redo”
Revista Visual No. Doce
p18a29.
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SOMBRAPROPIA . .....
SOMBRA PROYECTADA

Las formas solo puede ser vistas por la luz que reciben. La calidad de la huz es lo que determina los planos
del objeto iluminado, los de medio tono, sombra propiay sombra proyectada, graciasa estosvalores fa forma
ofrece una impresion tridimensional, sumada a las deformaciones de la perspectiva.




Manipular la imagen, para poder dirigir su aspectoy
el mensaje que dennota, es una actividad que requiere de
ciertes caracteristicas personales, previas a su estudio y
desarrollo:

-habilidad manual para el dibujo

-derto sentido estético de la forma

-conocimiento y manejo del codigo basico que
compone a la imagen como mensaje visual {tono, linea,
volumen, etc.)

UnDisefiador Gréfico que no tengamucha habilidad
en el dibujo puede auxiliarse, con instrumentos mecanicos
o algunos trucos gréficos, en la realizacion de ciertas
imégenes. Sin embargo, una persona que sepa dibujar
podra resolver con mayor facilidad v libertad cualquier
condicionarmiento onecesidad delaimagen. Particularmente,
en la realizacion de una ilustracion, es indispensable tener
cierta capacidad de abstraccion y simplificacién de la
realidad enunplanobidimensional, caracteristicas implicitas
en un buen dibujo.

Conico BaAsico PriNcipios DE

1A Forma

Cuando creamos una imagen, de todos los objetos
existentes en el rnundo, elegimos los méas apropiados para
comunicar una determinada idea. A su vez cada uno de
estos objetos posee atributos y caracteristicas muy diversas
delos cuales seleccionamos los indicados, dependiendo del
conceptoquequeramosrepresentarydelosdemds elementos
que se agrupan en la imagen. E! contenido del mensaje
gréfico sedetermina no solo por lo que representa, sino por
como bo representa.

No puede haber imagen sin un proceso de
comunicacion; este proceso se establece cuando existeun
sujetoagente oemisor y el sujeto receptor. Elcodigo servira
para que podamos “leer” las imégenes. Nos permitira
interpretar el mensaje visual.

Las formas de comunicacion visual constituyen un
lenguaje, razén por la que se debe cambiar el enfoque y
apreciacién, de lo intuitivo, a una estructuracién de la
relacidn entre los elementos bésicos de la comunicacion
visual,

La clasificacion de estos signos plasticos, en su uso
ysignificado, podraauxiliar al creador gréfico enla eleccion

-de los mismos de acuerdo a la pretension de su imagen.

El contenido bésico de la forma esta compuesto por
elementos individuales, como el color, el tono, la linea, la
textura, etc., lacombinaciondelos elementos selecdionados
debe darnos como resuttado el significado pretendido.

El contenido de una forma depende del significado
de cadauna de las partes que la constituyen y sus relaciones
compositivas.

Dondis a Dondis hace mension, en su libro “La
Sintaxis de laimagen” delos elementos basicos de laforma:

-el punto, o unidad visual minima

-la linea, articulante de ka forma

-el contorno, formado por ka linea cerrada

-ladireccion, canalizadora delmovimiento, incorpora
y refleja el carécter de los contomnos basicos, la curva, la
diagonal y la perpendicular.

-el tono, presencia o ausencia de fuz.

-el color, coordenada del tono con la afiadidura del
componente cromatico.

o textura Optica o tactl, carécter supeficial de los
materizles.
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- escala o proporcién, tamafio relativo
-k dimensién y el motivo, elementos de volumen y
expresion.

A partir de estos elementos se proyectany expresan
todas las variedades derepresentacionesvisuales, deobjetos,
entornos y experiencias.

Los elementos se combinan para dar expresion a la
forma, con el objetivo de crear un mensaje claro yatractivo.
Se denominan Categorias Formalesa los diferentes modos
de manipular los elementos.

Algunas de estas categorias son:

Contraste-Ammonia
Exageracion-Reticencia
Espontaneidad-Predictibilidad
Acento-Neutralidad
Asimetria-Simefria
Inestabitidad-Equilibrio
Fragmentacion-Unidad
Economia-Profusién
Audacia-Sutileza
Transparencia-Opacidad
Variacion-Coherencia
Complejidad-Sencillez
Distorsién-Realismo
Profundo-Plano
Agudeza-Difusion
Actividad-Pasividad
Aleatoriedad-Secuencialidad
Irregularidad-Regularidad”

DONDIS A DONDIS
“La sintaxis de la imagen”
ED. G. Gili S.A., México 1976, 210p.

ELEMENTOS DEL CODIGO

EL Punto

Es el elemento base de todas las imagenes, la unidad
méssimplede comunicacionvisual. Al conectar, los puntos
dirigen la mirada y en gran cantidad os puntos crean la
ilusion de tono y forma. El principio de la reproduccion en
serie es el punto.

LA Linea

Cuando los puntos estan tan cercanos que no se
reconocenindividualmentese creaotro elemento simpleen
la composicién: la linea. Es el instrumento esencial de la
previsualizacion; las lineas generan expresividad por medio
de diferentes grosores, densidades o valores. Cuando se
trabaja con un instrumento capaz de crear variaciones de
linea, las diferentes expresiones se generan graduando la
presién del instrumento sobre el soporte o modificando la
disposicion de la punta en relacién al soporte.

Las lineas ejercen unareaccion psicologica, sumadas
ala direccién tienen una significacion en bas sensaciones
emotivas y sugieren: sin son rectas firmeza, fuerzay poder;
las verticales, solemnidad, quietud, reposo; las lineas
quebradas son agitacion v nerviosidad; las curvas o suave
ondulacién son movimiento, flexibilidad, elegancia, etc.

Cuando dos extremos de una linea se unen, las
superficie que endierra se vuelve PLANO, su presencia
ficticia establece los limites volumétricos. A ésta linea que
delimita el plano se le llama CONTORNO, éste separa bs
formas creando la persepcion de fondo-figura.

Las formas geométricas, simples, estan estructuradas
por lineas, ycomo éstas, generan impresiones psiquicas por
la cualidad de su asodiacion. El trigngulo o pirdmide es la
forma més permanente y establece; el cuadro es de




impresién mondtona, aunque solida; el ciraulo expresa
amplitud y movimiento; el évalo, gracia y feminidad.

Es importante educar al ojo adecuadamente para
que, de modo espontaneo reconozca las formas primarias.
Reduciendo un objeto a su forma basica es mas facil
dibujarlo.

EL Tono

Las formas solo pueden ser vistas por la uz que
reciben. La cualidad vy la direccion de la luz es lo que
determina los planos del objeto iluminados, los de medio
tono, sombra propia y sombra proyectada, gracias a estos
valores la forma ofrece una impresion tridimensional,
sumada a s deformaciones de la perspectiva.

La luz y la sombra son indispensables para que en
cuerpo tenga volumen. Hay dos tipos de sombra; las
sombras propias v las proyectadas. La sombra propia da
forma a un objeto, la sombra proyecta nos indica su
posicion. Las sombras tienen diferente grado de intensidad;
la sombra propia o del cuerpo es siempre més claraque la
proyectada.

Lainclinaciony ka distancia entre el objetoy la fuente
de luz modifica la longitud de la sombra.

Cuanto més baja se encuentra la fuente de luz, més
larga sera la sombra. El tipo de luz que se utiliza modificala
expresion de las formas, luz natural, artificial, etc.

Eltono es ladiferencia de intensidad que existe entre
el blanco y el negro, o sea, entre la luz y la sombra. Los
valores cambian en relacion con la luz y ascienden o bajan
con ésta, pero nunca deben perder la relacion coherente
que entre todos debe existir.

Cuando no se sabe resolver una forma con valores
adecuados en blanco v negro y no ha sido ajustada
convenientemnente la relacion de valor que tienen fas cosas
entre si, no se estara en condiciones de poder ejecutar la
forma con color.

La forma se constifye fundamentalmente por el
tono. Los valores en una imagen nos aportan informacion
como: la direccién de la huz, cualidades superficiales como
texturas y definicdon de materiales.

EL CoLor

El color tiene numerosos significados asociativos y

simbolicos, por lo mismo, el color nos ofrece un enorme

vocabulario de gran utilidad en la elaboracion del mensaje
gréfico. El color esta cargado deinformacidny esunade las
experiencias visuales més penetrantes.
TEXTURA
Podemos apreciaria y reconocerla ya sea mediante
eltacto o por lavista, o mediante ambos sentidos. Latextura
esta relacionada con la composicién de una sustancia a
través de variaciones diminutas en la superficie del material;
su clasificacion discurre desde rugoso a fino, mate o
satinado, etc.
La textura optica se area mediante efectos visuales
superficiales.

PerspECTIVA

Larepresentacion de la dimension o representacion
volumétrica en formatos visuales bidimensionales, es una
impresion sugerida, no real. Lailusion de volumen se crea
mediante la perspectiva y los efectos que produce pueden

intensificarse mediante la manipulacién tonal.
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Esimportante establecer el nivel de vista porque, en
la mayor perte de los casos, deperde el efecto de la
ilustracion, ysu cualidad, enla sensacion delangulo o punto
desde e} que ha sido visualizada la escena. El nivel de vista
es una linea o plano horizontal imaginario que siempre se
encuentraa laalturade los ojos; sellamalinea de horizonte.

Enelplanteamiento deunacomposicion condiversas
iméagenes, deben ser localizados la linea de horizonte y el
purto o puntos perspectivos, para evitar que las diferentes
figuras tengan una posicion diferente en una misma
composicion.

TIPOS DEPERSPECTIVA.-Debedistinguirse entre
perspectiva paralela y perspectiva con punto de referencia.

PerspECTIVA PARALELA

Todas las lineas transcurren paralelas entre si. En
otvas palabras, comtemplamos el cuerpo oblicuamente
desde arriba, de esta forma siempre son visibles,
simultaneamente tres lados de un cuerpo rectangular.

Existen varios métodos para representar esta
perspectiva entre los mas usados estan:

-Isometria

Perspectiva frontal

-Perspectiva militr

En la ISOMETRIA se toman las medidas sobre los
ejes principales y se desviana los lados formando unangulo
de 30°

EnfaperspectivaFRONTAL , setoma la superficie
mas interesante del objeto, de modo frontal y en sus
medidas originales, mientras quelos otros lados, también
simultaéneamente visibles, son acortados en lamitady se
dibujan formando un angulo de 45¢ con la linea
horizontal.

Enlaperspectiva MILITAR, se tomala proyeccion
horizontal, sin modificar, y se gira en angulo deseado en
relacion con la horizontalidad. Las verticales se dibujan
paralelas entre si formando angulos de 90° con la linea
horizontal, y acortadas en un tercio.

PERSPECTIVAS cON UN PUNTO DE
REFERENCIA

Las lineas de un cuerpo rectangular que son
paralelas, en esta perspectiva conun puntode referencia,
seencontrarian en el caso de que fueran prolongadas en
un punto previamente determinado, situado en la finea
del horizonte, que, segtin el caso, puede ser una linea
imaginaria o visible en la composicién.

De acuerdo con la posicion del espectador serd
necesario trabajar con uno o con varios puntos de
referencia. Pero lalineadel horizonte debera permanecer
constante en relacion con fa altura de nuestros ojos.




ALcuNos AspecTos DIDACTICOS
DE LA REPRESENTACION GRAFICA

El estudiante intenta en sus primeros tanteos, la
reproduccién exacta de todo lo que ve. El representar las
cosas exacta y precisamente como estan, no es unaaccion
artisticay creativa, es algo que debe evitar el artista gréfico,
no obstante, en los pasosiniciales debe ser asi. El estudiante
debeatenersealas formas, naturalesy reales, expresanidolas
tal como las observa hasta que su mente se sature de todos
los conocimientos basados en b copia de esa imagen,
valores, colores, perspectiva, efc.

Cuando la experienda consolide esta ensefianza, la
invencion llegara por si sola.

En la representacion grafica lo mas
importante es simplificar. La eliminacion del detalle
en toda obra de representacién explica el
significado de ésta, mejor y mas claramente que
toda elaborada definicion, pero el llegar a la
simplificaciony abstraccion adecuada de la forma
asi como adquirir un estilo peculiar, son logros
que se consiguen con el trabajo y la
experimentaciéon, basados éstos en un
conocimiento basico de las leyes de la
representacion realista.

Para adquirir la capacidad de producir, de expresar,
unaidea propia o ajena, mediante larepresentacion gréfica
esnecesario que existauna evoluciéndelaexpresiongrdfica

enelestudiante. Necesita desenvolver la facultad de observar
los elernentos basicos como la proporcion, el color, etc.

El profesor Berger, Richard nos da un cuadro que
resume ésta la evolucion en los métodos didacticos.

Métodos de copia Cuadriauls
Modu
impresos

Flores -
Chbjetos
Naturaleza

Dl BUJO
MPRESI ONI STA

Meétodo del dibujo
al natural

I

Método del dibujo
de imaginadion

Dibujo libre

Nuevas
técnicas

1BUJO
ESIONISTA

D
Ever

VICTOR M. REYES
“Pedagogia del dibujo”
SEP. México 1943
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Estas dos clases de dibujo, impresionista y
expresionista, se dividen en cuanto a sus fuentes de
inspiracién. El primero sirve para reproducir mas o
menos fielmente lo que se ve, se le llama Impresionista;
si el modelo es un objeto, una planta, un paisaje real, el
dibujo se llama del Natural, cuando el modelo es un
dibujo o un cuadro, se dice que es de Copia. E! otro
dibujo es el que expresa unaidea, o unaimagen, sinque
larepresentacion tenga que apegarse necesariamente al
modelo.

Otro aspecto importante en la evolucion del
aprendizaje de larepresentacion grafica es etmanejo del
color.

Como ya mencione, el alumno no estard en
condiciones de desarrollar la iméagen a todo color si no
maneja primero las’ formas con los valores tonales
correctos en blanco y negro.
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PROGRAMAS DE

En el nivel medio superior y superior uno de los
problemas permanentes ha sido el ejercicio de la docendia.

El suponer, por ejemplo, que un buen profesional
puede ser un buen profesor, que si un estudiante fue
brillante como tal llegara a ser un buen maestro; son solo
supuestos que no garantizan.

No existe una formacion previa para el ejercicio de
ladocenciayeste es un factor determinante para un dptimo
desempeiio .

Escomiin queal profesorse le entregue un programa
de estudios, de la asignatura 0 materia para lo cual fue
contratado, el cual aplicara dando lugar a su criterio, su
experiencia ysus intereses profesionales, que pueden llegar
a tener 0 no una correspondencia con los propositos del
plan de estudios.

La participacion de profesores y alumnos en la
ebboracion y evaluacion de los planes y programas de
estudio debe incrementarse, en el entendido de que ellos
como sujetos del proceso ensefianza-aprendizaje tienen
mucho que aportar.

El programade estudio es uninstrumento de frabajo
indispensableen la labor docente, por lomismo un profesor
debe ser un profesional capaz de planear, programar e
instrumentar las actividades que cotidianamente realice en
el aula, es dedir, estar preparado para elaborar su propio
programa.

El presente capitulo pretende dar una vision general
del proceso ensefianza-aprendizaje asi como los elementos
que constituyen un programa de estudios.

EsTtupio

ENSENANZA - APRENDIZAJE

"Ersefiarzayaprendizajeconstituyen pasos dialécticos
inseparables, integrantes deunprocesotinico en permanente
movimiento, pero no solo por el hecho de que cuando hay
alguien que aprende tiene que haber otro que enseiia, sino
también en virtud del principio segun el cual no se puede
ensefiar correctamente mientras no se aprenda durante la
misma tarea de la ensefianza”

José Bleger
“Temas de Psicologia”
Ediciones Nueva Vision. Buenos Aires, 1977.

Enel concepto tradicional de ensefianza, ésta no es
ofra cosa que transmitir, por parte del maestro,
conocimientos, y el aprender o redbir, por parte del
alumno, estos conocimientos.

La diferencia entre la nueva escuela y la antigia se
haya en que en la transmision de los conocimientos se
realiza de un nuevo modo, conforme al cual los alumnos o
receptores del conocimiento no participan de un modo
predominantemente pasivo, sino de una manera activa, y
en que el aprender se verifica en forma de trabajo.

En la ensefianza tradicional, con la repeticion simple
de los conocimientos, se prepara al alumno
fundamentalmente paraun examen, no para el ejerciciode
la profesién y de un saber auténtico.
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En contra de b idea tradicional, con un notable
acentode pasividad por parte del educando, los pedagogos
contemporaneos sefialan que aprender no significa solo
retener enlamemoriaconocimientos, sino adquirir eny por
laaccion, experienciasquegenerenun cambiode conducta,
que es la expresion y evidencia del aprendizaje.

"La tarea més importante del aprendizaje es la

formacion deuna conductainteligente, creadora, fecunda”.
Francisco Lamoyo

“Pedagoqia de la ensefianza®

U.N.AM. Direccién Gral de Publicaciones

México 1969 364 p

Para lograr este objetivo es necesario poner al
alumno en situaciones nuevas de caracter problemético, a
finde obligar aéste aresolver, por si mismo, los problemas,
convirtiéndolo en agente de su propia educacion.

ETAPAS DEL APRENDIZAJE

La ensefianza(del latin insignare, sefialar) es obra de!
maestro, encaminada a promover en el educando la
asimilacién del saber. Elaprendizaje (del latin aprehendere,
percibir, captar) es el proceso mediante el cual el alumno
responde a la accion del educador, asimilando el
conocimiento.

En tres etapas tiene lugar el proceso ensefianza-
aprendizaje: comprender, retener y aplicar activamente.

En principio el alumno tiene que comprender, por
propio esfuerzo y por un procedimiento activo lo que se le
quiere enseriar.

Después de esta comprension se inicia un estudio
metodico hasta que sea una representacion clara o una
actividad precisa en kamente del educando, susceptibles de
ser reproducidas a volntad.

Laaplicacdénactivadel conocimiento, esdedr, eluso
adecuado y oportuno de lo aprendido constituye la tercera
etapadel aprendizajey la evidendia de que se ha logradoun
firme y autentico aprendizaje.

LEYES DEL APRENDIZAJE

Conforme a la doctrina de la psicologia de la
estructura, las leyes fundamentales del aprendizaje son:

Ley de la preparacion

Ley de la firalided

Ley del ejercicio activo

Ley del efecto

Ley del ritmo o periodicidad

Ley de la preparacién: esta ley implica cierto nivel
mental del educandoyy ciertos conocimientos o habilidades

revias.

Ley de la finalidad: En el proceso de aprender el
educando debe tener conciencia del fin que persigue consu
esfuerzo, debe saber el sentido de su labor, va que este
conocirmiento promueveelinterés delatareacontribuyendo
aformar habitos inteligentes y creadores.

Ley del ejercio activo: A medida que se repite la
ejecucion de un acto, éste, tiende a ser realizado més facil
y espontaneamente.

Ley del efecto: E! sujeto que aprende tiende a repetir
y a aprender més rapidamente aquellas actividades que le
son satisfactorias.

Ley del ritmo o perioricidad: El aprendizaje exige
pausas,




El espacio de tiempo en que se distribuyen las
unidades didacticas de cada materia es importante va que
laacumulacion de estos conocimientos en un tiempo corto
es muy nociva para el aprendizaje.

NIVELES DE PLANEACION EpucaTiva

Existen tres niveles en la organizacion del trabajo; el

primer nivel, que es el més génerico, corresponde al plan
de estudios que se define como:

“Unavision de conjuntode la seleccién, ordenacion
ydistribucion de los objetivos, contenidos y actividades que
serandesarrolladas por el estudiante enunlapso determinado,
para llevar acabo ciertas funciones profesionales, asi como
los criterios que seranempleados paraevaluar el aprendizaje

de los alumnes”
RALPH W. TYLER

"Principios bésicos del curriculo”
Ed. Troquel, México, 1987

Dentrodel plan de estudios se ubican los programas,
que corresponden al sequndo nivel; el programa es un
proyecto integral de trabajo que consiste en un conjuntode
actividades de instruccidn particulares, e interrelacionadas
para obtener el logro de ciertos objetivos organizados
jerarquicamente.

Eltercernivel eselmasespecificoy serefierealacarta
descriptiva, considerada como lainstrumentacion didactica
del programa de estudios. Es el instrumento en el que se
calendarizaydescribe el programade estudios por unidades
de un curso o asignatura.

PROGRAMAS DE ESTUDIO

Un programa de estudio es un documento amplio,
completo, que 'contiene de manera general todo lo
relacionado con la asignatura 6 mddulo, integrandolo al
plan de estudios.

En &l se incluye no solo lo que el alumno ha de
aprender, sino todo lo que tiene que hacer y realizar para
akcanzar el aprendizaje.

Un programa es un proyecto integral de trabajo que
corsiste en un conjunto de experiencias de instruccion
particulares e interrelacionadas que tienen como finalidad
obtener el logro de ciertos objetivos organizados
jerarquicamente y la apropiacién de los contenidos
enunciados en estos.

El programa se puede organizar a través de tres fases:
1. Ubicacion y fundamentacion

2. Programacion

3. Implementacién

PRIMERA FASE:
UBicaclON-FUNDAMENTACION

Esta fase se refiere, por un lado, a la ubicacién del
programa en un contexto social; en relacién a la funcién
quekinstitucion cumplesocialmente (filosofiainstitucional).
Por ofro lado se refiere a la importanda que tiene el
programa respecto a su participacion en la formacdion
profesional del alumno.

Laubicacion contempla los siguientes elementos: La
Institucion, el responsabley ta fecha en que se ebiboro, para
determinar la vigencia y el origen de los planteamientos.

109



110

También debe contener la ubicacion del programa
enel plan de estudios, sefalando su relacion del programa
conlasdernasmateriasylosdiferentes grados deintegracion,
sistemade ensefianzay filosofia de lalnstitucion. Por ltimo
se deben determinar las funciones profesionales que se
preterdle que el programa desarrollara del conjunto de
funcicnes previstas en el plan de estudios.

Los programas no son aislados sino que forman
partedeun plan de estudios. Por ésta razon deben de extistir
criterios que regulen la interrelacion de los conocimientos.
Los criterios de continuidad, secuendia e integracion deben
estar presentes, tanto enel plan de estudios comodentrode
los mismos programas.

Continuidad, en funciénalareiteracion verticalde los
conocimientos escenciales del curriculo. La secuencia se
refiere a que las nuevas experiencias se integren con las
anteriores, pero no repitiendo los conocimientos, sino
ampliando y profundizando més. La integracion es la
relacion horizontal de actividades, para que el estudiante
pueda tener un concepto unificado.

Tener un diagndstico de las condiciones en que
ingresan los alumnos, asi corno, conocer las experienciasy
puntos de vista de otros maestros, que hayan impartido o
esténimpartiendo laasignatura, son elementos queayudarén
a evaluar el programa, detectando posibles problernas de
aprendizaje, parapoder ajustar lo mejor posible el programa
a b realidad.

Esta fase servira para crear un marco tedrico, de
referencia, para ka programacion.

SEGUNDA FASE:

PROGRAMACION

En esta fase se debe trabéjar entornoacadaunode
los elementos que componenun programa, teniendo como
referencia la fundamentacion y ubicadion realizada.

OBJETIVOS

El primer elemento lo constituyen losObjetivos.
Un objetivo se puede definir como:

"La formulacién explicita y precisa de los cambios
que se esperan en los estudiantes como resultado de un
proceso de ensefanza-aprendizaje”

ALVARADO RODRIGUEZ MA. EUGENIA

~Elementos gue debe contener un programa de estudics™
Depto de Evaluacion Académica. Material mé fiado,1983.

Enladeterminaciéndeobjetivos debermos considerar:
“Organizacion v jerarquizacion

-Formulacién de los objetivos en términos daros y
precisos.

~Objetivos viables, claras y concretos.

Su redzccién debe ser en términos de productos o
resuliados de aprendizaje.

Los objetivos representan las metas a alcanzar por
mediodelaensefionzay elaprendizaje, en el comportariento
de los educandos.

Losobjetivos puedendividirseendos clases: objetivos
educacionales, generales, remotos o amplios v objetivos
didécticos, comportamentales, operacionales, especificos,
particulares o limitados.




OgJETIVOS EDUCACIONALES

Representan formas de comportamiento a akanzar
enun plazo més bien largo o mediano. Son formulaciones
explicitas de los cambios que se espera que se produzcan
en el proceso educativo.

Representan con frecuencia, estados hipotéticos del
individuo. Se expresan por medio de verbos como saber,
apreciar, sentir, entender, valorar, no siendo pues,
directamente observables.

OsJeTIVOS DIDACTICOS

Se refieren a elementos o partes del contenido del
programa. Son hechos por el educandoy se manifiestana
través del comportamiento. Se caracterizan por:

-l descripcion de la destreza que el educando debe
evidenciar,

-las condiciones en que esa manifestacibn debe
tener lugar,

~especificacion de las pautas de rendimiento o el
grado de perfeccion aceptable.

-indicacién del dominio a que se refiere el objetivo,
seginuna clasificaciéon delcomportamientoen cognoscitivo,
afectivo o psicomotor.

CONTENIDOS

El siguiente paso de esta fase es la seleccion de los
Contenidos, donde hay que considerar el mapa curriculer
del plan deestudios, para evitar larepeticion de contenidos
y procurar la integracién de los aprendizajes. Hay que
tomar en cuenta los criterios de funcionalidad y actualidad.

Un elemento fundamental para fa organizacién del
programa es elandlisis de la disciplina y la organizaciondel
conocimiento con fines de aprendizaje. Este suele ser uno
de los topicos menos enfatizados de la educacion, va que,
se considera como algo va dado.

Estos contenidos se organizan en unidades que
constituyen el conjunto de contenidos y actividades de
aprendizaje organizados en tomo a un nicleo central

La estructura metodolégica supone la confluenda
de una determinada estructuracion del contenido, en
funcién de suaprendizaje por parte de los estudiantes, y de

"pautas para estimular y controlar dicho aprendizaje.

Para b creacién de la estructura metodolégica de
una disciplina hay que considerar:

-El orden en que aparecen los elementos y la

articulacién que se presenta entre ellos.

-Ir de lo simple a lo complejo.

-ir del todo a las partes o viceversa,

-El material introductorio, en orden de secuencia,,
debera ser lo suficientemente claro y estable para
proporcionar una base conceptual para la incorporacibny
retencion del material posterior.

-Debe tomarse en cuenta la concepcion integrativa,
es decir, la forma en que se relacionan horizontalmente los
conceptos, contemplando tanto los conocimientos de la
propia disciplina como la de otros campos.

Las asignaturas constan de conocimientos,
aptitudes y habitos, que se crean gracias a la
sistematizacién de los elementos.
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"El andlisis de la disciplina es importante, pero es
necesario que se complete con el andlisis de ka definicidnde
la profesion y de las practicas profesionales”.

MARGARITA PANSZA G.ESTHER PEREZ J., PORFIRIO
MORAN OVIEDO

"Operatividad de la didactica”
Ed. Gertika, Mixica 1992, 137p.

ACTIVIDADES

Elsiguiente puntode estafase esla determinacionde
Actividades que conduzcan al alumno al logro de
objetivos.El aprendizaje ocurre por la conducta activa del
que aprende.

Las actividades se pueden organizar tomando en
cuentalosmomentosdeapertura, desarrolioy culminacion,
esdedir, partir de unavisiénglobal de lo que se vaa estudiar,
identificar y analizar un problema especifico y
reconstruyéndolo, finalmente, en una nueva sintesis.

Lamismaactividad de aprendizajeda, por logeneral,
distintos resultados. Por lo mismo, una actividad puede
contribuir a la concrecion de més de un objetivo de
aprendizaje.

Los estudiantes pueden adquirir la informacion al
mismo tiempo que aprenden a resolver problemas. En la
realizacion de actividades colectivas cada estudiante puede
observer diferentes formas de expresar los efectos que
producen los nugvos conocimientos en sus compafieros o
en el propio profesor; hallardn soluciones o aplicaciones
que no se hubieran planteado. Estas circunstancias son
notablemente enriquecedoras.

Es importante considerar o tiernpo con que se
cuenta para desarrollar el trabajo y las condiciones en que
éste se llevara a cabo.

PROCEDIMIENTOS A SEGUIR PARA
PROMOVER EL APRENDIZAJE

El siguiente peso es expficitar les formas metddicas
autilizar, o sealos procedimientos, técnicos y recursos que
orientaran las diferentes situaciones de aprendizaje.

Para obtener resultados satisfactorios en el proceso
didactico, los procedimientos ofrecen al profesor y a los
alurnnos la oportunidad de seleccionar caminos diversos.

Algunos procedimientos sorn:

EXPOSICION: Uso del lenguaje oral para explicar
un tema, actividad o concepto. Se usa cuando se inicia un
tema o unaactividad, a fin de presentar una visién general,
o bien al finalizar, con objeto de integrar las adquisiciones
en un todo coherente.

DEMOSTRACION: Mostrar practicamenteelmanejo
de un instrumento,la elaboracién de un trazo, efc. Se usa
cuando es necesario apreciar la secuencia de un proceso,
la manipulacion de una herramients, etc.

INVESTIGACON DE CAMPO: La busqueda de
experiencias, opiniones, datos, mediante observaciones,
encuestas, cuestionarios, entrevistas, etc. Seusa cuando fas
fuentes estan al alcance de los alumnos. Se pretenden usar
las experiencias directas para después fundamentar,
confrontar y analizar.

ESTUDIODE CASOS: Descripciondeun problema
o situacion significativa, y acorde con los propésitos de la
ensefianza. Las modalidades son: caso clisico, caso
psicolégico, historia sin terminar, simulacion educativa o
simulacro. Seusacuando hayqueanalizar motivos, desarrolar
habilidades para tomer decisiones, no se cuente con
experiencia directa. En esta actividad hay que delimitar los
objetivos a lograr y centrar la atencion sobre los aspectos
significativos.




OBSERVACION Y EXPERIMENTACION: Son
dos formas didacticas insutituibles en la pedagogia. Dirigir
la atencién hacia un objeto y provocar un hecho para
observar y verificar conocimientos.

RECURs0s DIDACTICOS

Los recursos didécticos son ofro apoyo para la
realizacidn de las actividades de aprendizaje, auxilian en la
comprension de algin tema y propician un meyor
acercamiento a la realidad, despertando interés en el
alumno

El profesor requiere de algunos recursos que le
auxilien en su funcion de asesorar al alumno en el proceso
de ensefianza-aprendizaje.

Estos recursos tienen como fin:

-Proporcionar al alumno medios de
observacién y experimentacion.
-Economizar tiempo en las explicaciones.
-lustrar algunos temas y facilitar la
comprension.

-Propiciar el interés en los alumnos.
-Acercar &l alumno en cuanto sea posible ala
realidad.

Algunos recusos son:
-Material impeso.
-Plzarron.
-Rotalolio.
~Carteles.
-lustraciones
-Materiales de experimentacion.

EVALUACION

LaEvaluacién es el aspecto ultimo de estafase y se
encuentra presente desde el inicio del curso. La evaluacion
no es un acto mediante el cual un profesor juzga a un
alumno; sino un proceso mediante el aual profesor y
alumno aprecian en que grado se logré el alcance de los
objetivos planteados.

Podemos definir la evaluacién como el proceso
mediante el cual se comparan los objetivos previstos enun
curso con los logros (aprendizajes) alcanzados en elalumno.

Elprofesor debe disponer de elementos para evaluar
Ta eficacia de la ensefianza y el aprendizaje. La evaluacion
servira para que el alumno conozca el grado de capacidad
que ha adquirido.

TERCERA FASE:

IMPLEMENTACION

En esta fase es cuando se pone en marcha el
programa. Se ird modificando en funcion delproceso del
grupo y del replanteamiento de las formas metédicas,
cambios que deben irse anotando para poder evaluar el
programa.

En esta fase sepuedeutilizar, para lainstrumentacion
del curso, los formatos para cartas descriptives donde se
sefialaria cual es la unidad que se esta operativizando, cusl
objetivo se va a cubrir, que contenidos son los que guiaran
el trabajo y se especificaran las formas metodicas en lo
relacionado a técnicas y recursos.

El conocimiento es un proceso de construccion
permanente, por lo mismo, los programas no pueden ser
concebidos como estaticos.
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MARcoO INSTITUCIONAL DE

Docencia U.N.A.M.

Principios GENERALES QUE ORIENTAN LA
FuncioN DOCENTE

El objetivo del Marco Institucional de Docencia es
establecer los principios generales que orientan la funcién
docente, haciendo explicitos los lineamientos para el
desarrollo de los planes y programes de estudio, que
aseguren la congruencia de éstos con las necesidades
sociales, culturales y académicas.

El crear nuevos planes y programas de estudio o
reorientar los ya existentes, debe realizarse a partir de
nuevas formas de entender el proceso de ensenanza-
aprendizaje; y al mismo tiempo relacionar sus contenidos
con las necesidades del pais y de la institucion.

Dentro de los principios generales esta el formar
profesionales, docentes, investigadoresy técnicos dtiles ala
sociedad, preservar y enriquecer la cultura como una
identificacion nacional v la libertad de catedra como el
derecho a expresar opiniones.

LineAMIENTOS GENERALES PARA PLANES

v PrROGRAMAS DE EsTUDIO

Los planes y programas de estudio aprobados por el

Consejo Uriversitario, constituyen la guia obligatoria a
seguir por parte de los docentes y los alumnos.

ELEMENTOS QUE DEBE
CONTENER UN PROGRAMA
a)  Descripcion de los objetivos
educacionales.
b)  Listado de contenidos minimos.
¢  Las metodokogias de ensefianza y de
aprendizaje que se utilizaran.
Creditos de la asignatura, indicando si
es obligatoria u optativa.
Sugerencia de hores para cubrir cada
unidad de la asignatura.
Bibliografia basica y complementaria.
Recomendacion de las formas de
evaluacion, {examenes, trabajos, seminarios,
participaciones, etc.) que el profesor utilizara
como elementos para dar testimonio de la
capacidad del alumno.
h)  Perfil profesiogrdfico de quienes
pueden impartir la asignatura o maédulo.
i) La ubicacion y la seriacion, en su caso,
de las diversas asignatures.

e o o

Los planesy prograrnas de estudio deben considerar
la adecuada proporcion y congruencia que tiene que
guardar la ensefianza tedrica y la préctica del &rea
correspondiente. Las actividades practicas deben estar
claramente especificadasyser congruentes conlos programas
de estudio que se siguen, de manera que la practica penmita
laaplicacibnde loquese haya estudiado o seesté estudiando
en las clases tedricas, segin los objetivos del plan; el
desarrollo de habilidades determinadas; el desarrollo de la
capacidad de resolver problemas surgidos ante una
eventualidad; el desanrollo de la capacidad de cuestionar y
generar conocimientos.
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CAPITULO 5

1.- Datos Generales de la Asignatura
2.- Introduccion

'3.- Objetivos
3.1. Objetivos Generales o Educacionales
3.2. Objetivos Especificos o Didacticos

4.- Técnicas de Reprersentacion Grafica [
Contenido Tematico
- Actividades de Aprendizaje
- Recursos Didacticos
- Evaluacién
- Bibliografia Béstca

5.- Técnicas de Reprersentacion Grifica Il
Contenido Tematico
- Actividades de Aprendizaje
- Recursos Didacticos
- Evaluacion

- Bibliografia Basica

PROGRAMAS DE ESTUDIO
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UnNiversiDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXIcO
EscueLA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
Diseno GRAFICO

ProGraMA DE EsTUDIOS

Materia: Técnicas de Representacion Grifica I
Semestre: 11l
Carrera:  Disefio Gréfico

Antecedente:
Seriada con
Consecuente: Técnicas de Representacién Grifica 11

DATOS GENERALES DE LA ASIGNATURA

- MATERIA OBLIGATORIA
- NOMERO DE CRrEDITOS: 4 creditos por curso
- UNIDAD ACADEMICA: Técnica
- Niver 0 Cicro pE CONOCIMIENTO:  Capacitacién
- Horas DE CLASE POR SEMANA: 4 horas, 1 dia a la semana
- Horas DE Curso eN TotaL: _ 60 horas

PROGRAMADOR:
Maria Soledad Lazcano Montafio
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Elpresente programatiene como fin proveeralalumnode los conocimientos
basicos enel manejoyaplicacion de los materialesquese ufiizanmés comunmente
en el Disefio Gréfico. Se enfatizara en aquellos materiales que sean més utilizados
profesionalmente, vinaulando el proceso manual con los conocimientos tedricos
de otras materias, para la elaboracién de imégenes significatives.

Siendo bésico, en el desarrollo profesional, el conocimiento de los medios
materiales que visualicen una idea en un soporte, sera el conocimiento general y
adiestramiento en el manejo de los mismos, el eje centrel de la estructura
conceptual que de sustento al programa.

Un factor importante, es un proceso de ensefianza-aprendizaje adecuado,
que sensibilice y motive al alumno en b apreciacion y creacion de la imagen, para
lo cual es muy enriquecedor el conocimiento de la evolucion de la imagen y los
materiales, asi como ks aportaciones técnicas y conceptuales de las tendencias
artisticas que se han desarrollado en la historia del arte.

Por ofro lado hay que considerar ka adecuada proporcion y congruencia
entre la ensefianza tedricay b préctica. Que ka préactica permita, entre ofras cosas,
la aplicacion de lo que se haya estudiado en la teoria.

Cada unidad del progrema la desarrollo en base al proceso de ensefianza-
aprendizaje bésico, que mencione en el capitulo 4, que se compone de tres pasos:
1.-Comprender
2.-Retener
3.-Aplicar

El tener un conocimiento general de los materiales, en cuanto a su
composicion vy cualidad expresiva, permitird al alumno COMPRENDER su
funcion en el proceso de disefio. La préctica con el material en sus diferentes
técnicas es la iinica forma de que el alumno adquiera una verdadera habilidad en
el manejo del material, por medio de la préctica y la experimentacién constantes,

INTRODUCCION
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el alumno, podra RETENER el conocimiento. Una vez comprendido y retenido
¢l conocimiento podré APLICAR ese conocimiento en un proyecto final, donde
deberé existir coherencia entre los aspectos técnicos, formales y conceptuales,
enfatizando el valor expresivo de latécnica enlaestructuracion del mensaje grafico.

Durante las practicas de bas técnicas de cada material sera vélido auxiliarse
con imégenes de ofras fuentes gréficas, como base para fadilitar al alumno el
estudio de las posibilidades de cada material. Sinembargo, en el trabajo final de
cada unidad, se haré énfasis en la creatividad del alumno. Debera plantearse la
originalidad como acento de capacidad creativa, el factor estético como atractivo
visual y la legibilidad como reconocimiento a la funcion establecida de medio de
comunicacion.

Los trabajos deberan entregarse con calidad técnica y conceptual, ya que,
deberd existir congruencia con las necesidades sociales y culturales del nivel
académico que se pretende lograr.

La evaluacion debera ser constante y, como ya mencione, ésta no serdun
acto mediante el cual el profesor juzgue al alumno, sino un proceso mediante el
cual, profesory alumno, aprecien en quegrado se logré el alcance de los objetivos
planteados.

Un objetivo importante, durante el curso, serd fomentar b aitica y la
autocritica como medios fundamentales para la superacion de las limitaciones.

En los primeros semestres de la asignatura, el objetivo sera que el alumno
maneje los conocimientos indispensables para la elaboracion de lo més basico
dentro del disefio grafico: las primeras imégenes o bocetos burdos, bocetos
comprensibles, asi como los materiales mas comunmente utilizades para la
elaboracion de originales mecanicos.

Durante los (ltimos dos semestres se vera lo relativo a una imagen més
especificay espedializada dentro de ks diferentes areas del disefio grafico.

Se llevard a cabo la combinacion y experimentacion de técnicas y
materiales. También se vera la "Tustracion”, siendo ésta un érea especificadentro
del disefio, que debe desarrollarse en esta asignatura.




Para el correcto desarrollo del curso se requiere de:

Un salén amplio, equipado con caballetes y mesas de trabajo, suficiente hiz,
toma de agua y un espacio cerrado, para guardar materiales, objetos que se utilicen
como modelos, trabajos de los alumnos que esten realizando en clase, etc.

Se dara asesoria individual al alumno mediante comentarios, correcciones,
criticas y ejemplos sobre la técnica a emplear, dibujando el profesor, frente a grupo
o alumno.

Se seiialara al inicio de cada trabajo objetivos y requerimientos particulares
del mismo.

Los procedimientos para promover el proceso de ensefianza-aprendizaje
seran:

La Exposiaon.- Uso del lenguaje oral para explicar el tema, bs
actividades a realizar y los conceptos basicos. Se utilizard al inicio de cada actividad,
a fin de presentar una visién general.

La DemostraciON.- Mostrando practicamente el manejo de un
instrumento y de ks diferentes técnicas.

EsTupio DE casos .- Descripcion de un problema gréfico significativo
que le permita llevar a la practica la teoria.

LA OBSERVACION Y LA EXPERMENTACON son dos formas didécticas
insustituibles en el conocimiento y desarrollo de una clase de carécter practico.
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OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES O EDUCACIONALES:

-Elalumno obtendra destrezay conocimiento en el manejoy aplicacionde
los diferentes materiales y técnicas para la produccion del disefio grédlico, atrevés
de la practica y b experimentacion de los mismos, teniendo como base el
conocimiento de los elementos que conforman a la imagen como medio de
comunicacion visual.

-Sensibilizar y motivar al alurnno por medio del conocimiento de aspectos
histéricos y generales de los materiales.

-Preservar y desamrollar, en el alumno, b calidad, la creatividad v la
personalidad artistico-sensible.

OsBJeTIVOS EsPEcIFicos o DibAcTicos
Al término del curso el alumno:

-Valorara la técnica de produccién grédfica, no solo como un vehiculo de
visualizacion pléastica, sino, como una forma de tratar y explotar la forma y su
concepto, para obtener una mejor y amplia solucion gréfica.

-Obtendré las nociones basicas acerca de los materiales empleados en obras
grificas, asi como el conocimiento necesario para poder evaluar o costo de
produccién de la imagen.

-Aplicara los conocimientos y destrezas adquiridos en la solucion de
problemas graficos, vinculando los-conocimientos tedricos de otras materias, en
un mismo proyecto.
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-Desarrollard la capacidad de cuestionar y generar conocimientos,
promoviendo ka investigacion de procedimientos y empleo de nuevos materiales
y técnices.

-Resolvera, creativamente, las necesidades existentes de comunicadion
gréfica, adaptandose a los materiales que determine una circunstancia especifica

-Sintetizaré , en proyectos de ilustracion, técnicas y codigos visuales.




TecNicas DE REPRESENTACION GRAFIcA 1

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
-Escuera NacioNAL DE ARTES PLAsTiCAS
Diseno Grarico

CONTENIDO | ACTIVIDADES RECURSOS EvaLuacion BiBLioGraFiA | T
TEMATICO | DE APRENDIZAJE | DIDACTICOS
X . Pian de Estudio dela 2h
Presentacion del Fotocopiar el -gis, pizanén. carrera de Diseiio
programa, objetivos, | programa. -programa del Grafico.
contenidos, andlizaro y Curso.
calendario de comentario en
actividades y clase.
evaluacién. Asistenciay LOUIS HOURTICQ
participacion. “Historia de la pinfura™
’ Ed. Universitaria, Buenos
aires 1966, 107p &h
” CORRADO MALTESE
Introduccion a los -gis. plzanon “Las técnicas artisticas”
materiales Analizar el material | -diapositivas de Q. Mursia. Milano 1973,
-Antecedentes | didactico, las imagenes delas 9. ’
histéricos y su diversas diversas tendencias
relacién con el tendencias, esfilos, | arfisticas y ofros BERNARD BERENSON
Disefio Grafico. contenidos, ejemplos. “Estética s historia de las
-Las técnicas, etc. ores visuales'
tendencias Arfisticas | Analizarla Ed. Fondo de Cultuia
Yy su aportaciéon adecuacién enfre Econdmica, México 1987,
técnica y formal. forma y contenido 258p.
de lasimagenes
expuestas.
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TECNICAS DE

REPRESENTACION GrAFIcA I

CONTENIDO ACTIVIDADES ReCURSOS EvALUACION BIBLIOGRAFiA
TEeMATICO DE APRENDIZAJE | DipAcTIiCOs
Diagndstico det -gis, pizarén. EJERCICIOS: Se obtendid un NELSON GOODMAN
grupo: detectar e} -imagenes impresas -imagen diagndstico de “Loslenguaies det arte”
nivel de como modelo. sencilla medio necesidades y £d. Labor. 5.A:, Barcelona
conocimiento, -hojos bond fono o lineo, def nivel del grupo, 1972, 280p.
habifidad y tamano carta. nafural. para futuras
creatividad del apices grafito -imagen modificaciones DONDIS A, DONDIS
grupo | -gomas sencilla, medio al programa. "La sintdxs de g imagen”
-navaja tono o linea, de £d. G. Giil, México 1976,
fotografia, Se evaluarG: 210p.
Cédigo basico ‘manejo del
-principlos dela material
forma- ~precision enla
(punto, lineq, color, imagen.
fono, perspectiva). <impleza
-puntualidad en
fa entrega.




TECNICAS DE
REPRESENTACION GRAFICA 1

CONTFNIDO ACTIVIDADES RECURsOS EvaLvacion T
TEMATICO DE APRENDIZAJE DipActicos
EJERCICIOS: General para todos los
UNIDAD I —gis, pizanén. Elaborar trabajos del curso: 12h
“magenes impresas fresimagenes en el
. comg mo delg. mismo sgpo,,e, Durante el ?escnglo de cada
1.-Limz  Grammo -block de hojas utilizando diferente materal se fevaran a cobo
. h N practicas de conocimiento y
CONOCIMIENTO: marquilla técnica. experimentacion. Por ser el
-Aspectos Generales -apices grafito -texturas primer acercamiento del
-Soportes (blando, mediano y -sombreado alurnno con el materal, éstas no
-Equipo i duro) - -tayado se evaluoran sempe pero se
MANEJO: -gomablanda TRABAJO FINAL: tomaran en cuenta como
-Técnicas y -navaija. lija o lima -Dibujar del particpacionyparala
APLICACION: & natural objetos evaluacidn final de ka técnica.
o de dib tisk de unas h
-Deso. rrollo de dibujos realistas -escobilla de dibujo complejos en enfornos Finaimente se realizarGn
utiizando graduaclones fonales -difurino simples. ta imagen trabajos de Sintesis y
para modelar el volimen debera ser de caracter | Aplicacion que se evaluaran
mediante el claroscuro realista. de acuerdo a los sigulentes
criterios:
. EJERCICIOS: t&cnica
- ' . -Elab i
2 CA_““)N Y -gis, pizandn. dos bocetos rg';dgm -precision en la
Barra Conté -imagenes impresos comprensibles, cad a imagen.(proporcion, 8h
CONOCIMIENTO: como modelo. uno con diferente volumen. parecido, etc.)
-Aspectos Generales Apiz carbony técnica: -furlxciona:ldgg ydcg'eaﬁvll)?ad
-Soportes bara conté “texturas g?agégso ucion problema
-Equipo -goma blanda -medio tono . taci
) anda presentacion
MANE.JO. -navaija, fija o lima -rayado -puntualidad en la entrega.
-Técnicas de uias -carboncilio y -nfegracién delos nuevos
-escobilla de dibujo ogua conocimientos,
La Representacion Grafica: -difumino TRABAJO FINAL:
-Aspectos Generales -Elaborar un
“mogeny boceto comprensible
comunicadion para un proyecto
mural.

Aescala. Técnicaa
eleccion.
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TEecNICAS DE

REPRESENTACION GRAFICA 1

1.1.- TinTA LAvasLe
Clasificaciones de ka
Imagen:
-Funcién.

-Gtado de
iconicldad.
-finalidad

Imagen anterior enun
original de medio
tono.

-Elaborar una mismo
imagen en tres
soportes diferentes,
con tinta lavable.
Cadaimagen deberd
tener diferente grado
de Iconicidad. El
alumno deberd
definir, en cada una
su funcidn y finalidod.

CONTENIDO REecursos ACTIVIDADES | EVALUACION B1BLIOGRAF{A
TEMATICO DiDACTICOS | DE APRENDIZAJE
Unioap I | gz, BECCOS | lodosior | Covemperodesiuns
i - (o1
im(:genes gl:f OS5 | diterentes imagenes gg:glm del DICK POWELL
omo modelo. ‘ . icosd o
1. TinTA Hrafineas. %‘?L'é?a“é'é"cyog'; una ::.c HermanBume, Mockid 1986, 160p.
CONOCIMIENTO: -pluma fuente, con diferante Al término de
-Aspectos Generales plumas con t6cnica: cada ejercicio 0 | COUNHAYES
-Soportes deposito, bdfigrafo. -Dibujo de seriede . "GuiaComplstade pinturay dibuio”
-Equipo -finta china. tinta fineasimple ejercicios, se £d. HermanBiume, Gran Bretaha, 22p.
MANEJO: lavable. « evaluard frente
Técnicas <onectores ooy al grupo, en RALPH MAYER
APLICACION: -goma para finta Puntecdo y base alos Manucidel artista”
Originales Mecdnicos: | -pinceles conicos Salpicodo puntos ya Ed.Continentol$. A México 1956, 587p.
-definicién (fino y mediano) nvestigacion de senalados, TERENCE DALLEY
<lasificacion -ejemplos de gm% %‘;’g&f& gg‘ promoviendo P "
-materiales para|  frabajos terminados i’ opiniones,
sueloboracion. | conéstematerial, | Cougsdeotaindes ) gngjgey juicios | EHBume.Espohalid. z2ép.
de los alumnos, BRIANBAGNALL
TRABAJO FINAL: asi como la i i -
-Elaborar un orginal autocttica. Ed Blume, Barcalona 1988, 194p.
mecanico, de una
imogenen dto
co ; MMI;GNL?GUNYER .
Resolucion de la Ed.Gusiovo GiL, SA.. Baroeiona 1962.2520.

TOMPORTER-BOBGREENSTREET
Manualdetécnicasgrificas pora

orquitectes, dsefhodonesy ortistas”
Ed.GuslavoGill.S.A.  .Barceiona 1983,
JOSEMA.PARRAMON

“AesGréficas”
Ed.instituto Poramén, Barcelona 1973, 127p.
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TEcNICAS DE
REPRESENTACION GRAFICA I

boceto elegido.

CONTENIDO RECURsoS ACTIVIDADES BIBLIOGRAF{A T
TEMATICO DipAcricos DE APRENDIZAJE
Unoao 111 ¢
1.- PASIELES ¥ -gis, plzanoén, EJERCICIOS: DICK POWELL
CRAYOLAS -imagenes impresas | -Elaborar dos bocetos Técnicas de presentacion™
CONOCIMIENTO: como modelo. rapidos, comprensibles, Ed. H. Blume, Madirid 1986,
A : GN . i -pasteles (grasosy utilizondo: 160p
-S;ggftec;s enerales secos), crayolas. -Esquema de JOAN COSTA
-Equipo -goma blanda color cdlido. ENCICLOPEDIA DE DISERO
* MANEJO: -navajo ) -quuemo de “Grafismo funclonal”
T écnlco; -escobilla de dibujo | color frio, £d. CEAC... Barceiona
) -difumino Técnica diferente en 1990, 275p.
- El color, elemento de cada 3232';;
expresion y comunicacion frotado
del codigo visual. rededng
-gis, pizamrén.,
2.-LAricES DE -imagenes impresas | EjercIciOs: ~
COLORES como modelo. Eloborar tres bocetos, 8h
CONOCIMIENTO: Jopices de colores comprensibles, cada uno -
-Aspectos Generales (prismacolor) con diferente técnica, que
-Soportes -block de holas sanirn da bose pora ef
“Equipo marquilla, frabajo ﬁnc‘édo
MANEJO: -goma blanda jgyno continuo
Técnicas -navaja, lija o lima
APLICACION: deufios ! Resalver unaimogen o
-magen y mefodologia -escobilla de dibujo | todo color empleando los
del disefo: -difumino colores primarios, blanco y
negro.
32’52?%?: n TRABAIO FINAL:
Teglizacién Elaborar laimagen del ah
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UniversiDAD NACIONAL AUTONOMA DE MExico

EscuUeLA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
Disefo GRAFICO

ProGRaMA DE EsTUDIOS
Materia:  Técnicas de Representacion Grifica Il
Semestre: IV

Carrera:  Diserio Grifico

Antecedente:  Técnicas de Representacion Grifica |

Seriada con
Consecuente: Técnicas de Representacién Grifica 11

DATOS GENERALES DE LA ASIGNATURA

- MATERIA OBLIGATORIA

- NUMERO DE CREDITOS: 4 creditos por curso

- UNIDAD AcaDimica:  Técnica

- Niver o Cicro pe CoNociMiENTO:  Capacitacion

- Horas DE CLASE POR SEMANA: 4 horas, 1 dia a la semana
- Horas pE Curso EN ToraL: _ 60 horas

PROGRAMADOR:
Maria Soledad Lazcano Montafio
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TECNICAS DE
REPRESENTACION GRAFICA IT

acabada para un proyecto de
cartel, empleando imagen y texto.

CONTENIDO RECURSOS ACTIVIDADES BiBLioGRAFiA | T
TEMATICO DipAcricos DE APRENDIZAJE
3.- RotuLAboRes -gis, pizaén. EJERCICIOS: .
CONOCIMIENTO: -imégenes impresas ~Elaborar varios esbozas rhpidos de
-Aspectos Generales como modelo. un madelo desde diferentes puntos
-Soportes -rotuladores de agua de vista, empleando Unicamente Ia
_Equi (finos y gruesos) nneq. para desamollar sus
Quipo Y9 posibilidades formales, de expresion
MANEJO: -pinceles conicos v fepresantacion. an
-Tecnicas (fino y mediano) ~Realizar.en el mismo soporte
APLICACION: -recipiente para agua cuatro imagenes geométicas
-Relacién Imagen-Texto sencilias, fratar cada una de estas
en el mensaje global. figuras con diferente técnica:
-Bocetos burdos y ~sayado
bocetos compensibles -esfumando con agua y
pincel
-suma de valores por %h
superposicion.
-gradaciones tonales
-Analizar la adecuocion entre
imagen y texto en revistas, carteles,
portadas, etc.
. 4h
-Elaborar una serie de bocetos :
burdos, donds se combinarg
imagen y texto, de los cuales se
elegirbn dos para reqlizoros como
bocetos comprensibles. Por Ultimo
se elegira uno de esos dos bocetos
para realizar una imagen bien
terminada.
TRABAJO FINAL:
Elaborar una imogen bien 6h
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TECNICAS DE
REPRESENTACION GRAFICA 1T

CONTENIDO REecursos ACTIVIDADES T
TEMATICO DipAcricos DE APRENDIZAJE
s, pizarron, EJERCICIOS:
UNIDAD IV 3 : an
i’;‘gge'ggﬂgg’ews -Dividir una hoja en cuatro partes y
1.- ACUARELA -acuarelas frabajar en cada apartado:
CONOCIMIENTO: (pastilas, tubo o 1 -lavado plano
-Aspectos Generales frasco) 2-degradado
-Soportes -lefia o clarasol. 3.-forma iregular con lavado plano
-Equipo -goma blanda 4.-figura sencilla tratada con: punteado,
MANEJO: -navaja roclado o restregado.
! . -trapo, esponja
“Tecnicas -godete Analizar los elementos graficos d
APLICACION: -fecipiente para agua -Analizar los elementos graficos de %h
—gouache blarzo o mensajes impresos (carteles, folletos, efc.)
-Componentes del blanco opaco 3
mensaje gréfico: -tablero de madera -Elaborar .tres bocetgs rapidos,
-soporte, grafismos, calor, %Oége r{)grr:gg rﬁl}%gp(% comprensibles, con finea y lavado. 4h
tipografia. imagen- una pulgada de ancho TRABAJO FINAL:
'_g%’zg&c’ pcljc?nr;‘s“s Elegir una imagen de los bocetos
CONIcos. anteriores y ajustaria a un mensaje ya
(fino y mediano) impreso. 6h
-gis, pizo.nén -Elaborar una imagen acompanada de
2.- TINTA DE COLOR -finta china, un texto corto. El texto deberd justificar el
CONOCIMIENTO: coloies primarios mas contenido de la imagen y viceversa.
-Aspectos Generales blanco y negro.
-Soportes -pinceles conicos 4h
“Equipo (fino y mediano)
MANEJO

-imagen y Disefio Grafico




TECNICAS DE
REPRESENTACION GRAFICA 11

CONTENIDO REecursos ACTIVIDADES T
TEMATICO DipAcricos DE APRENDIZAJE
-gis, pizarén. EJERCICIOS:
‘ 7 -imagenes impresas -Elaborar ties figuras geométricas simples 4h
UNIDAD C—;:’gt?l?xce)delo. con diferente tratamiento:
u 1.-color plano
1.- GouAcke (pastilias, tubo o
CONOGIMIENTO: frasco)colores primarios 2.-degradado de un color a blanco
B mas blanco y negro 3.-degradado de un color a oo
- les ; ' il i i
Aspectos Genera -navaja (utilizar colores primarios, menos amarilio)
-Soportes -trapo, esponja
-Equipo goqe_te -Elaborar dos veces, en el mismo soporte, 4h
MANEJO: -recipiente para agua la misma composicidn, empleando
-Técnicas -pinceles planos y diferente tiatamiento visual en cada una:
APLICACION: ?ﬁ?’gcyorsﬁedi ano) 1.- colores planos
Imagen y comunicacion " -col .
Unidad y coherencia -fijador 2-colores degradados
entie f?ér;:cyéc%nfenldo -Elaborar una imagen del natural a todo oh
forma P color empleando unicamente los colores
-funcién primarios
-astilo ' ) )
-mensaje -Analizar mensaijes graficos ya impresos. %
TRABAJO FINAL:
Elaborar una portada de libro donde &h
pradomine la imagen. Que la expresidn
de.la imagen comunique lo relativo al
2.~ ACRILCOS tema del libro adecuadamente.
CONOCIMIENTO: -acfilicos primarios mas
-Aspectos Generales blanco y negro.
-Sopartes -pinceles conicos y oh
-Equipo planos (finoy -Imitar, en base a fotografias, o mas
MANEJO mediano) fielmente posible, la textura de plantas,
-imagen y comunicacion materales y animales.
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La intenci6n del presente programa fue gjustarlo de la mejor forma a
lareglidad, en tiempoestablecido paralamateria, circunstancias fisicas en quie
se imparte, asi como nimero de alumnos, necesidades primordiales del
egresadoy lasituacion del alumno queingresaa cursar lamateria. Es por esta
razdn que la propuesta de un programa ambicioso se dificulta.

Como explique va dentro de mi investigacién, debe existir una
evolucion en el aprendizaje de la representacion gréfica. El alumno que
ingresa a estudiar una licendiatura como Disefio Gréfico, deberia tener un
estudio previoy de preferencia un minimo de gusto y habilidad en el manejo
delaimagen. Este suptiesto no es una caracteristica comtin. Los grupos son,
generalmente, muy heterogeneos y estan comptiestos poralumnos de muy
diversos niveles.

Desafortunadamente el nivel, manual y creativo, del alumno que
ingresa a la carrera no es muy alto, esta circunstanda dificulta el correcto
desarrollo del programa, va que resulta dificil e infructuoso, pretenderrevisar
aspectos mas avanzados de la imagen, como los codigos visuales que nos
permiten manipularla en unailustracién, siel alumno no manejalos aspectos
bésicos del dibujo. Por ésta razon sugiero, en la primera parte del programa,
hacer un repaso general de los elementos basicos del dibujo.

El orden delos materiales, comolojustifico en el capitulodos, esta dado
por aspectos didacticos, en cuanto a la facilidad y correcta aplicacion de la
surma progresiva de conocimientos.

Todos los materiales son susceptibles de emplearse en la realizacion
de un mensaje gréfico significativo. Nunca estaréa de sobra el conocimiento
de caracteristicas y técnicas de cualquier material, ya que este conocimiento
amplia la diversidad de posibilidades para solucionar un problema gréfico.

CONCLUSION
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Mientras méas amplias sean la opciones al elegir un medio, la respuesta serd
més optima asi como su adaptacién a las circunstandias donde tenga que
realizar sutrabajo. Sinembargo el tiempo establecido paralamateriaenel plan
de estudios, hace necesario redudir el niimero de materiales a estudiar,
descartando aquellos que no son comunmente usados en la practica
profesional, y dando prioridad a los que son més empleados en el campo de
trabajo, ubicando la préctica dentro del proceso de realizacion deun mensaje
gréfico. Severa un esquema general delos diferentes medios, profundizando
més unicamente en aquellos que estén més relacionados con la préactica
profesional.

Los miles de materiales e instrumentos que e comercio pone
actualmente al servicio de los productores de imégenes, responde, por una
parte, a la busqueda constante del hombre por hacer més ligero y rapido su
trabajo, asi como del comercio mismo, por poner novedades en el mercado
quelereditlen mayjores ganandiasy permanenciaenelmercado. Sinembargo,
no es necesario para el disefiadortenerymandar toda esta seriede materiales,
aunque si seria adecuado que tuviese conodimiento de ellos para deddir, en
determinado momento, si los usa o no.

Desafortunadamente el aspecto econdmico es determinante en esta
materia, ya que, la adquisicion del equipo es algo costosa. No cbstante &
alumno que ingresa a esta carera debe ser consciente de este aspecto. El
aumno debe desamollar su creatividad para poder solucionar problemas
gréficos, aveces sin contar con los materiales més adecuados. La practica y
la experimentacion le darén ésta habilidad. El ingenio y la creatividad para
utilizar en forma éptima los recursos conque se cuenta, es un aspecto
importante, aunque no hay que negar que un trabajo de calidad dependera
en gran parte de los materiales empleados en su produccion.




Los adelantos técnicos son, en la actualidad, hemramientas
indispensables en el quehacer gréfico. Aiin no podemos decir que sustituyen
alastécnicasymateriales tradicionales, enacabados, conceptosynecesidades
especificas de comunicacion. Un creativo preparado para satisfacer la
necesidad de comunicacién visual con cualquier técnica y material que las
drcunstancias o las necesidades requieran, siempre tendra un horizonte
mucho mas amplio para solucionar su trabajo. La creatividad, la novedad, la
legibilidad del mensaje y su valor estético no podran siempre estar atenidos
a una sola técnica 0 a un mismo estilo de imagen.

Es determinante el enfoque general que recibe el alumno de la
profesién apartir delainstitucion o escuelaquelaimparte. Hay quienes opinan
quela Escuela Nacional de Artes Plasticas le da un enfoque mas bién pléstico
yartistico altrabajo del disefiador grafico. Yo considero que el aspecto estético
y el préctico no estan peleados en un mensaje gréfico, todo lo contrario. Una
imagen rica visualmente, bella estéicamente, favorece el proceso de
comunicacién, que es la funcién practica del diseno. El considerar, e manejo
de los pigmentos y herramientas auxiliares, como una actividad artesanal que
resulta poco practica, debido a que los procesos que ofrece el avance
tecnoldgico del mundo actual, fadlitan ampliamente el trabajo, sin que sea
indispensable & conocimiento de otros medios, es una actitud simplista y
comoda, adoptada, en muchos de los casos, por aquellos “creativos” que
necesitan justificar su falta de habilidad en la produccién gréfica.

Hl conodimiento y manejo de pigmentos y otres materiales cuyo
manejo es manual, es necesario para el disefiador grafico. Por un lado, dentro
de su funcion sodal, debe saber resolver un problema gréfico en cualquier
dircunstanciay con los materiales que tenga amano, los cuales no podrén ser
siempre de tecnologia avanzada. Pero, ain cuando su trabajo cotidiano lo
realice con ayuda de estos medios tecnoldgicos, tendra que auxiliarse durante
el proceso creativo con otros medios, cuando el cliente requiera un trabajo
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diferente al que se realiza con las méquinas, por ejemplo. Por ofro lado la
practicay el conocimiento de medios pictéricos le proporcionan al alumno,
no solola capacidad psicomotriz que requiere la aplicacion de los materiales,
también adquiere la educacion visual que le permite valorar una imagen
técnica, conceptual y estéticamente; aumentando asi su actitud aitica y
creativa.

Tocando otro punto, no se debe ser condesendientes con el alumno,
hay que forzarlo y exigirle un alto nive] técnico v creativo. Debemos crear
profesionistas conel nivel que requiere nuestro pais. La competendiasiempre
a sido refiida, pero la apertura de nuevos comercios externos nos obliga a
elevar @ nivel de calidad ain méas. Por otro lado, el promover el trabajo
conjunto en clase, la evaluacion grupal y la autoevaluacion, desarrollara una
conducta activa por parte del alumno, que le ayudaré a genierar un cambio
deactitud. Formarindividuos més criticos y participativos debeser un objetivo
del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Considero queno deberiade existirlaaprobacion por mediode examen
extraordinario de las materias de cardcter préactico. Es imposible que un
alumno adquiera un conocimiento real y una habilidad en el manejo de los
materiales con dos otres trabajos quese pueden realizar, en un corto periodo,
para un examen de é&sta naturaleza. No es, por lo mismo, equitativo que
adquiera la misma calificacion un alumno que curso la materia durante un
semestre, realizando todos los ejercicios y trabajos finales que requiere para
aprobar el curso y el caso que mencione anteriormente.

Elmangjo delos materiales tiene como fin auxiliar , como medio fisico,
a la visualizacion de una idea en un soporte gréfico, para establecer la
comunicacion entre el emisor del mensaje y el consumidor o receptor del




mismo. La materia de Técnicas de Representacion Gréfica es, por lo tanto,
fundamental en la formacién del profesionista gréfico. Recordemos que la
obra gréfica se crea en base a tres elementos:

1.-La materia prima (materiales)

2.-Procesos manuales y mecanicos (técnica)

3. Intencionalidad (contenido de la obra)

Dos de los elementos fundamentales para la elaboracién de obras
graficas estan intimamente vinculados con la materia. Por ésta rezén
considero quelaasignatura deberia impartirse desde el principio dela carrera
yhastasemestres mas avanzados. Permitiendo de estamanera que el alumno
profundizemés en el conocimiento delos medios de produeciondeimagenes
gréficas, ya que son éstas una parte medular de su formacion profesional.
Aumentando el tiempodentro dd plan de estudios podria, también, revisarse
conmés profundidad el areadel disefioque sepretende cubralaasignatura,La
llustracion®.

Otra opcion para que el alumno adquiera mayor conocimiento
respecto al manejo de técnicas y materiales, es la de crear talleres optativos
dentro de la carrera de disefio. De ésta manera el alumno interezado en
desarrollar ésta area tendria una opcion.

Si el tiempo lo permitiera, seria también muy util para el disefiador
gréfico tener conocimiento acerca de materiales tridimensionales, espumas
plasticas, modelado, maquetas, escultura con papel, modelos de plastifina,
etc., como apoyo a audiovisuales, stands, aparadores, fotografia, modelos
pera ilustracion, etc.

Por (itimo quiero mencionar que los programas no son estaticos y por
lo mismo deben cambiar conforme a las circunstancias que.se presenten en
cada grupo, asi como a las necesidades profesionales.
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A

Acabado;

La superficie que se le da 2! papel al fabricarlo

Acrilico:

Un polimero procedente de resina sintética. La pintura
acrilica, que es pigmento disperso en emulsion acrilica, se
seca formando una pelicula dure, flexible y no toxica. La
emulsion acrilica se usa princdipalmente como medio de
pintura, pero también como barniz para pinturas acrilicas.
Acauoso:

Aplicado a la pintura, se refiere a medios o pigmentos
solubles o suspendibles en agua.

Aglutinante:

En pintura, cuakquier medio més o menos liquido, que
forma una pintura al mezclarlo con pigmento en polvo.
Aguafuerte:

Grabar una plancha metalica por medio de acido.

Alla prifna:

Método consistente en completar un pasajede pintura, con
pigmento iimedo, en una sola sesion.

B

" Blanco de Zinc o de China:

Pigmento blanco, hecho de éxido de zinc y de gran poder
cobertor.

Bicromia:

Proceso de ilustracion en el que la imagen se imprime en
dos colores. Cuando de un original monocromo se hacen
dos negativos, uno con el tinte més obscuro para lbos detalles
yotro conn el tinte més claro, plano, se llama bitono. En la
verdaderabicromialos coloressondistintosyseentremezclan.
Sinosemezclknse llamasimplementetrabajoados colores.

(GLOSARIO

Borrador:

Bosquejo delilustrador o dibujo de cualquier flustracionque
posteriormente va a ser redibujado.

Bosquejo:

Borrador o material que posterionmente se va a redibujar.
Bruiiidores:

Instrumentos empleados para pulir superficies.

Buril:

Instrumento de acero, prismtico y puntiagudo que sirve a
Tos grabadores para abrir y hacer lineas en los metales

C
Pabbraderivadadelgriego, quesignifica"escriturahermosa’.
Un caligrafo es una persona que escribe elegantemente y
especialmente un transcriptor de manuscritos.
Camisa:
Hoja transparente usada para cubrir un dibujo original.
Sobre ella se escriben instrucciones.
Caseina:
Proteina de la leche obtenida separando la cuzgjada de la
leche desnatada y agria. Seca y mezclada con &cido, se
emplea como adhesivo 0 como aglutinante para pinturas.
Cera:
Se usa en pintura como aghitinante. Puede ser de abejas,
vegetal o sintética.
Claroscuro:

Calidad acentuada de iz y sombres en una pintura.




Cliche, clisé:

Bloque de imprimir, estereotipo o electrotipo.
Superficie de metal realzada (producida por medios
fotograficos y quimicos) que se utiliza para imprimir.
Cabertura:

Capacidad de un pigmento de obscurecer la superficie
que hay debajo. Alternativamente, su capacidad de
extenderse (paraunvolimen dado) sobre unasuperficie.
Color Local:

El tinte o color inherente de un objeto o superficie que
no se modifica por la calidad de la luz, atmésfera o
colores préximos.

Composicion:

Acomodo de todas las partes componentes de una
pagina (textos, ilustraciones, etc.)

Connotar:

El significado implicito. Que hace relacién con otra
cosa,

D

Difumino o Esfumino:

Cilindro de papel enrrollado y en punta, empleado para
dibujar con pigmento en polvo, como el carbon.
Denotar:

Indicar, enunciar. El aspecto evidente de las cosas.
Didactica:

Parte de la pedagogia que trata de los procedimientos
y técnicas de la enseiianza.

Direccién del grano:

Direccién que tienen la mayoria de las fibras en una hoja

de papel.

Dummy:

Es una formaciéon tentativa, utilizando pruebas de
galera del texto y bocetos delineados que muestran el
tamafio y la posicion de las ilustraciones, las cuales
serviran de guia al impresor, asi como para que el
cliente aprecie cual sera el aspecto final del trabajo.

E

Emuksion;
Una emulsién es una mezcla estable de un liquido acucso
con una substancia oleosa, grasosa, cerosa o resinosa. La
leche es un ejetnplo de emulsion, ba gordura de lamanteca
que esta suspendida en diminutas gotas viene a ser el
ingrediente insoluble en agua.
Expresion:
Manifestacién de un sentimiento, los pensamientos o
impresiones
Empaste:
Pintura gruesa, densa, formada por promunciados golpes
depinceldecerdaoaplicaciones quese destacanenrelieve.
Esbozo:
Bosquejo, boceto, proyecto.

Stula:

Espétula:

Cuchillo de acero delgado y plano usado para mezchr
colores o tinta.

Estardir:

Estampar dibujos, letras, imagenes pasando una brocha
por una chapa en que estan previamente recortados. Se
utiliza el término cuando, para asegurar b adherencia de
tramas o tipografia transferible, se presiona nuevamente
con la hoja siliconada sobre la imagen.




A

Acabado;

La superficie que se ke da al pape! 2l fabricarlo

Un polimero procedente de resina sintética. La pintura
acrilica, que es pigmento disperso en emulsion adrilica, se
seca formando una pelicula dura, flexible y no téxica. La
emulsién acrilica se usa principalmente como medio de
pintura, pero también como barniz para pinturas acrilicas.
Acuoso:

Aplicado a la pintura, se refiere @ medios o pigmentos
solubles o suspendibles en agua.

Aglutinante:

En pintura, cualquier medio més o menos liquido, que
forma una pintura al mezclarlo con pigmento en polvo.
Agquafuerte:

Grabar una plancha metalica por medio de cido.

Alla prima:

Método consistente en completar un pasajede pintura, con
pigmento hiimedo, en una soa sesién.

B
" Blanco de Zinc o de China:

Pigmento blanco, hecho de éxido de zinc y de gran poder
cobertor.
Bicromia:
Proceso de ilustracion en el que la imagen se imprime en
dos colores. Cuando de un original monocromo se hacen
dos negativos, uno con el tinte més obscuro para los detalles
y otro conn el tinte més claro, plano, se llama bitono. En la
verdaderabicromialoscoloressondistintosyseentremezclan.
Sinosemezclanse llamasimplementetrabajoados colores.

(GLOSARIO

Borredor:

Bosquejodel ilustrador odibujo de cualquier ilustraciénque
posterionmente va a ser redibujado.

Bosquejo:

Borrador o material que posteriormente se va a redibugar.
Bruiidores:

Instrumentos empleados para pulir superficies.
Instrumento de acero, prismético y puntiagudo que sirve a
Tos grabadores para abrir y hacer lineas en los metales

C

Caligrafia:

Palabradervadadelgriego, quesignificaescriturahermosa”.
Un caligrafo es una persona que escribe elegantemente y
especialmente un transcriptor de manuscritos.

Camisa:

Hoja transparente usada para cubrir un dibujo original.
Sobre ella se escriben instrucciones.

Caseina:

Proteina de la leche obtenida separando la cugjada de la
leche desnatada y agria. Seca y mezclada con é&cido, se
emplea como adhesivo 0 como aglutinante para pintures.
Cera:

Se usa en pintura como aglutinante. Puede ser de abejas,
vegetal o sintética.

Claroscuro:

Calidad acentuada de hz y sombras en una pintura.




Cliche, clisé:

Bloque de imprimir, estereotipo o electrotipo.
Superficie de metal realzada (producida por medios
fotograficos y quimicos) que se utiliza para imprimir.
Cobertura:

Capacidad de un pigmento de obscurecer la superficie
que hay debajo. Alternativamente, su capacidad de
extenderse (paraunvoliimendado) sobre unasuperficie.
Color Local:

El tinte o color inherente de un objeto o superficie que
no se modifica por la calidad de la luz, atmésfera o
colores préximos.

Composicién;

Acomodo de todas las partes componentes de una
pagina (textos, ilustraciones, etc.)

Connotar:

El significado implicito. Que hace relacién con otra
cosa.

D

Difumino o Esfumino:

Cilindro de papel enrrollado y en punta, empleado para

dibujar con pigmento en polvo, como el carbén.

Denotar:

Indicar, enunciar. El aspecto evidente de las cosas.

Didactica:

Parte de la pedagogia que trata de los procedimientos
- y técnicas de la ensefianza.

Direccién del grano:

Direccién que tienen la mayoriade las fibras en una hoja

de papel.

Dummy:

Es una formacién tentativa, utilizando pruebas de
galera del texto y bocetos delineados que muestran el
tamafio v la posicién de las ilustraciones, las cuales
serviran de guia al impresor, asi como para que el
cliente aprecie cual sera el aspecto final del trabajo.

E

Emulsion:
Una emulsién es una mezcla estable de un liquido acuoso
con una substancia oleosa, grasosa, cerosa o resinosa. La
leche es un ejernplo de emulsion, ka gordura de ta manteca
que esta suspendida en diminutas gotas viene a ser el
ingrediente insoluble en agua.
Expresion:
Manifestacién de un sentimiento, los pensamientos o
impresiones
Empaste:
Pintura gruesa, densa, formada por pronunciados golpes
depincelde cerdaoaplicacionesque sedestacanenrelieve.
Esbozo:
Bosquejo, boceto, proyecto.

atula:

Cuchillo de acero delgado y plano usado para mezclar
colores o tinta.

Estarcir:

Estampar dibujos, letras, imagenes pasando una brocha
por una chapa en que estan previamente recortados. Se
utiliza el tenmino cuando, para asegurar b adherencia de
tramas o tipografia transferible, se presiona nuevamente
con la hoja siliconada sobre la tmagen.




Ferrula:

El tubo metalico que sujeta los pelos de un pincel.
Fiqurativo:

Se usa para describir el arte no abstracto.

Barnices claros, naturales o sintéticos, que se rocian sobre
las pinturas para protegerkas.

Apariencia o manifestacion de algo.

Formato:

Aspecto o estilo general de un libro incluyendo el tamario,
forma o calidad del papel, tipografia y encuadernacion.
Fotocomposicion:

Empleo de pelicula fotografica y una maquina
fotocomponedora para b composicion tipografica.

G

Greffito:

Forma cristalina y alotropicadel carbono que aparece enla
naturaleza en forma de laminas hexagonales.

Gesso:

Sélido recubrimiento hecho con un ligante puramente
acuoso.Usualmente es de color blanco puro. El gesso, o
yeso, se usa como soporte para pintura aplicandolo en
forma liquida con un pincel, o como masilla y material de
modelado.

Goma Arédbiga:

Savia endurecida segregada por las acacias. Se emplea
como aglutinante para pigmentos solubles en agua.

Goma faca:
Substancia resinosa segregada por el insecto de ka laca. Se
funde en placas y se usa para preparar bamiz.

H

Himedo sobre hiimedo:
Modo de impresién en color en el que el primer color esta
atn himedo cuando se imprimen los siguientes.

fcono:

Del griego eikon que significa imagen.
Indeleble:

Que no se pude borrar o quitar. Permanente.

L
Lavado (dibujo):
Dibujo que contiene lavados de tono, ademés de colores
solidos.
Legibilidad:
Efecto acumulativo del material impreso sobre el ojo
humano.
Linea v semitonos:
Procedimientos de ilustracion en el que se combinan
negativos de linea y de semitonos que se imprimen en una
plancha y se graban de una vez.
Una palabra o serie de letras unidas en una unidad




Lubricante:
Substancia que se aplica para hacer un pigmento graso.

M

Material:

Conjunto de maquinas, herramientas u objetos necesarios
para la realizacion de una obra.

Maqueta:
Esquemaqueindicaelaspectogeneraldel disefio, mostrando
las relaciones enfre texto e ilustracion.

Mecénico:

Que se ejecuta por un mecanismo o maquina.

Medio: .

Substanciaque se mezcla con pigmento para hacer pintura,
como el aceite para los dleos.

Medio Tono:

El proceso por el cual se representan los distintos tonos del
gris, por ,medio de un patrdn de puntos de varios tamarios.
La imagen se fotografia a través de una trama que
descompone la imagen en un patrén de puntos. La finura
de la trama depende de la clase de papel sobre el que seva
aimprimir. Por ejernplo, para papel de baja calidad, como
el de los periddicos, es adecuada una trama de 60 a 80
lineas por pulgada. Para imprimir en un buen papel, se
requieren 150 lineas por pulgada.

Monotipos:

En artes gréficas, medio de producir una impresion tinica
con una plancha entintada, a mano o con una prensa.
Montaje:

Combinacidn de fragmentos de varios dibujos y fotogralias
para formar un solo original.

Muestra:
Material impreso, generalmente compuestoa mano, en el
que se indican el tamatio y posicion de los elementos.

O

Offset:
Método de impresion litogréfica en el que la imagen no se

imprime directamente de la plancha sino que primero pasa

aun dlindro recubierto de goma que es el que realiza la
impresién.

La capacidad de un pigmento para cubrir u obscurecer la
superficie sobre la que se aplica.

Original Mecanico:

Material bésico para imprimirse, textos, fotografias, etc.

p

Pantégrafo:
Instrumento para copiar un dibujo. La copia puede ser del

mismo tamario, ampliada o reducida.

Paleta:

Tablilla para mezclar colores. También se usa el término
para denominar la gama de colores usada por ¢ artista.
Papel Transfer, papel carbén:

Papel recubierto de un color, en polvo, para transferir
dibujos.

Pigmento:

Materia colorante, hecha de substancias naturales, o artifi-
cial (sintética), empleada para pinturas y tintes.




Polimerizacion:

Proceso de cambio molecular por el que se producen los
acrilicos y ofras resinas sintétices, y que convierte el aceite
de linaza en aceite de soporte.

Polimeros (pinturas):

Pinturasbasadas enresinas sintéticas, por ejemplo, acrilicos.
Porosidad:

Capacidad de un soporte de absorber ka humedad a través
de diminutos orificios en la superficie.

R
Resinas:
Substancias obtenidas de ks plantas coniferas, usadas para
fabricar diversos medios y bamices.
Representar:
Informar, declarar. Ser imagen de una cosa.

S

Sanguina;

Medio de dibujo en yeso rojo.

Papel consuperficielisay brillante que se consigue paséndolo
por la calandria

Semitono:

Proceso para stmular tonos continuos por medios de una
trama de puntos de tamafio variable. Un bloque de
semitonos es una plancha de impresion de cobre o zine
preparada por este procedimiento.

Saturar:

Reproduccidn con retiouta dividida en dos impresiones
generalmente una ennegroy otraencolor que pretendedar
laimpresidndeunaimagenmonocroma elaborada(Bitono).
Separacién de colores:

Método paraaplicar doso més colores auna hoja separando
los tipos y bloques de cada color desde b primera
composicion.

Sombreado:

Técnicagrafica que emplea conjuntos de lineas paralelss o
tono continuo para crear un efecto de densidad o solidez.
Se refierea los grados de impregnacion de pigmento sobre
el soparte.

T

Por ejemplo mapas y similares compuestos por muches
lineas finas. Son méas costosos que un frabajo de finea
ordinario.

Trama:

Reticula

Temple o_témpera:

Proceso o medio enelqueintervieneunaemulsiondeaceite
y agua generalmente una emulsion de huevo.
Tecnolggia:

Conjunto de conocimientos propios de un oficio mecénico
o arie industrial.




Tierra, colores de:

Pigmentos derivados de minerales inertes, como los ocres,
sienas y sombras:

Titanio:

Oxidousado como pigmento blanco de gran permanencia
y poder cobertor.

Tragacanto:

Gorma blanca o rojiza, derivada de las plantas y empleada
como aglufinante soluble en agua.

Tono:
Variacion en ka intensidad de claros y obscuros.

Tono continuo:

Se dice de fotografias u originales en color en los que hay
una gama de tonalidades entre los tonos més claros y los
&S OSCUros.

Técnica:

Conjunto de procedimientos de un un arte o ciencia.
Método.

A"

Valor:

De los colores; la posicion tonal en fa gama del blanco al
negro, pasando por el gris.

Veladura:

Pelicula transparente de pigmento aplicada sobre una
superficie.

Vehiculo:

Liquidousado como portador de pigmentos enuna pintura;
el termino es permutable con "medio”

Viscosidad:

De los fluidos; su resistencia al flujo.

Viieta:
llustracion o decoracion pequeiia




DiuJo E Inceneria. La Tecnica, S.A. e C.V.
Alaro Obregén 153-Col. Roma, Tel. 525-55-35 y 525-62-81

LUMEN

Centro: Rep. de El Salvador No. 44,
Centro: Rep. de el Salvador No. 52,
Centro: Rep. de El Salvador No. 54,
Lindavista: Av. Montevideo No. 381
Relox: Av. Insurgentes Sur No. 2374
Taxquefa: Av. Taxqueria No. 1323
Patriotismo: Av. Patritismo No. 900
Polanco: Arquimedes No. 44

Vértiz: Dr. Vertiz No. 365

Coapa: Cannes No. 6

Satélite; Circuito Gedgrafos No. 30
Interfomas: Paseo de b Herradura
No. 5 (local 28B y 29B)

I_a Casa pa. DBUJANTE
Cuauhtemoc 77, C.P. 06700,

ProVEEDORA PapPELERA S.A.
El Salvador 19-2, C.P. 06000

Tel. 510-24-22
Tel. 510-06-07
Tel 521-7566
Tel 754-37-09
Tel. 550-63-14
Tel. 549-05-13
Tel 598-73-55
Tel. 531-53-96
Tel 519-05-07
Tel 679-77-00
Tel. 393-35-95

Tel 251-19-13

510-48-54
510-08-26
51047-12
754-36-10
550-62-24
689-46-58
598-71-50
256-37-02
519-62-52
679-7541
393-34-75

Tel. 525-67-32

PROVEEDORES




CAsA BERNSTEIN

Matriz:

Republica de El Salvador No. 66, Tel. 709-95-66 510-09-96 709-39-08
Centro:

Republica de El Salvador No. 59-A Tel. 709-36-99

Centro:

Rep. de El Salvador No. 61

Tacuba:

Calz. México-Tacuba No. 6§18

Roma:

Baja California No. 206 Tel 574-02-89 574-28-52

Condesa:

Av. Chapultepec No. 522 Tel. 286-48-89 286-46-37

Satelite:

Carlos Arellano No. 14 Tel. 572-59-88 393-28-77 393-04-76
Plaza Tepeyac:

Calz. Guadalupe No. 431, local 23, Tel. 517-89-49

Plaza Coacalco:

Via Lopez Portillo No. 220 local L-60  Tel. 879-32-55 879-36-55

PareL bE MExico, S.A.

Jaime Torres Bodet 133-Bis (Antes Cipres), Sta. Maria la Rivera, 06400
Tel. 541-66-09 conmutador, 541-41-27 541-41-28 541-41-30

ORrcaNZAQON Pape FRA MExicang, S.A. pe C.V.
Av. del Taller No. 24, 06820 México, D.F. Tel.740-28-55
Emiliano Zapata No. 43, 06060 México, D.F. Tel. 542-75-30




Grupo PapeLERO CaTALURNA
Félix Cuevas No. 835, 03100 México, D.F. Tel. 534-5156 534-5157
Nicolas San Juan No. 1635-A, 03100 México, D.F. Tel. 524-0044 534-6638

PapeLERA LA SANTISMA
Donceles No. 90, 06020 México, D.F. Tel. 521-9181 510-8691

Papr erias ozano HNos.

Izazaga 39. Tel. 588-3288 578-7511

5 de Febrero No. 209. Tel. 761-4433 761-7351
Cuba No. 93. Tel.521-0388 521-2621

Foro PapeLera SatoMON S.A. pE C.V.

Tecamachalco: Av. de los Bosques 234 Loc.12, Centro Comercial del Puente
Tel. 294-0831 251-7104 251-0400 294-7933 ’

Interlomas: Isla "L" Local 12 Planta Baja, Centro Comercial Interlomas

Tel. 251-4836
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