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IN íRODUCC ION 

Ld ~lección lle un .texto Ji te1·drio como fuente µdrJ µroducil" obra 

gr~f1cd tiene una lurga trlldición. En el caso d¿l grJOdUo, Yd 

J¿sde la inve11c16n d2 la imprenta en Euro~a ~11a.:1;;1 mediados del 

sig10-XV· el tc?Jtto Jiterdr10 fue ilustrddo con 1mt,gencs visuale~ 

que pretendían traducir lds im~genes mentali=s µropJrcionadJs µor 

textos escritos, sobre todo en los pr.1sojes que ios vrabJdor..:s 

cons1deruron fundamentales o, quíld, más ad¿;:uados par<i lu 

re~H·\~sentación gráfica. El caso tfp1c.o de este tlp~ do trubajo 

¿s la i tustrJ:16n úe la Bibl iJ. 

0i;?sde luego, IJ. conversión de im~genes mentcJles en visuales y 

viceversa es 1nuy antigua. ran dílti~ua como lil 1nteligenci.1 humana. 

l:ualqu1er representución visual, sea de Cdrácter pL:t6rico, 

¿scul t6r1co o teatral, Liene cama origen unu represe11taci6n 

mental, una idea o concepto que el artista, inde¡:i¿ndlc:ntemente 

de su especialidad, los materiales que. utilice o el jmbito ~n 

que ¡Jlas:ne la imagen, debe convertir en imagen v1suc:I. El -

espectador -participante necesario d¿J acto de creación- recioir.'i 

y transformar" la imagen visual en una imagen mentai condicionada 

por la cultura en Ja que está inscrito, por su formación personal 

y por su capacidad interr)retativ.i. 

C:s evidente, ¡Jues, que tanto la imagen mental como Ju visual 

comp,lrten caracterfsticas comunes; tan comunes que es factible 

en todo momeflto transformar una en Id otra. Sin embargo, las 

diferencias pueden llegar a ser sust.'.inc1ul~.s 1 cardcter1zar, r)Or 

lo tanto. ramas artfsticJs disUntds y esp~cff1..:as. Este es el 

cuso úe L1 literatura y la püüsia, ctJyo t~rT1~no ¡-iroplo es la 

imugen mentdl, con respecto d lds artes v1suai'2S. u líteratur.J 

nos permite ''ver" lo no visto. Lus art¿s v1su,tles ;ms pel'lnit~n 

constro1 r d~scnpciones y metafords como 1m:1g¿nes ment,1les a 



;·.1!'L1r d~ L1 '•t::;io. 1...u5 J¿s..lrrollas JSlm·~tracos de lJ J 1teruturd 

)' :Js JrtC!s v1:.ual~s Jcµm1den :Je una euorme c.J11t.hJad de v..ir1dbl~~ 

nis.tóricds_qué, sin ernbdrgo, tiemJen const.mt.emente nuevos puentes 
de comunic11ción entre dmbas ramas. Esto ser" más claro al definir 

lo que ent~ndcmJs ¡)Dr imagen visual y por imagen mentdl. 

1..J 1mJg~n v1su..il ta cons1derdmos como un conjunto de formas o 

f1gurds que ueneo un sentido y un sign1ficallo por sr mismds, de 

:i,:u.~rdo tl un conjunto de códigos proporcionados por un contexto 
.:ult.ural det~rm1111hlo. ;_d imagen mentdl requiere de una suerte de 

tru1iucc1611 J pMtll' et~ la µalJbra t1aoladu o escrita, ·cuya forma 

::Jrecc de s1gn1t1codo ~?.5.· ¡:iero remite, yrac1as d su Cdpacidad 

cvocatl\'1l, _J 1,1 Formación de imágenes nect!sdriamente mental~s 

que, en el cJsn de un creador plástico, produce la redl ización 

de 1.njgen¿s vi sua 1 es. Es l<l s tamb 1 én ~1r·oducen, a su vel 1 imágenes 

.ncntJ les. 

:...:1 cl1pc.~1dJd de !a 1nhlgen visudl de producir 1mc19enes mentalt?s 

que intt?r¡Jretan y recrean lo visto; y viceversa. la capacidad de 

la 1mJg~n menul Je producir~g¿nes visuales, es el fundamento 

de los desarr·ol lo~ pa¡·alelos de ccncepciones del mundo ex;>res~aas 

11terar1a o pldst1cJm~nte. Estos desarrollos. alimentados recfpro

camente, conformJn en conjunto un aspecto importante de Ja -

nistoria d.: IJ cu\ tura. 

Las d1ferenc1as ex.istentes entre imágenes visuales y mentales na 

deben uscurecer, s1m embargi:', el t1echo de su unidad fundamental 

-:n cuanto iinJ~cnes, l iyadas éstas de. rnanera necesarid con unJ 

forma de con~eptuac 1ón dalla por el contexto cu! turdl que, a su 

·~ez, determina y pos1b1Jtta el .Jeto de creación. 

renemos conc1enc1a d~ que lo anteriormente dicho implica una 

serie dt! problemas te6ricos relativos al lenyuaje, a ta diferencia 

entre las distintas artes, a la espJciul1ddd o temporalidad 

resp.;:.:uv.:i ,i,¿i IH drtes v1suJlcs y de la l1teraturJ, y muchos 

Jtros. Sin L>".lbOr80, en la meU1da en que el tema ccntrt1l de la 

tesis es la recre.ición pldst1ca de conceptos e imágenes literarias, 



-recreación de cuyd validez hay suficientes pruebas históricas 
teóricas- ¡)ensamos que lo anteriormente definido es suficiente 
operatt VI) ¡Jara nuestro propósito. 

3. 



CAPITULO 

OIMENSJONES DE LA OBRA "CIEN AflOS~OE SOLEDAD" 



5. 

La relación de las im~g¿ines existentes en tu obra de Garcfa 

Márquez, Cien aric>s de soledad, :::on un conte;<to cultural detel"mi

nado, es decir, con el conte.xto cultural colombt11no y latino

amr~ricar10, parece muy cla1•J. Perl1 .intes ú.;: pasar .1 tocc1r algunos 

aspectos relevuntes de t?! tu, me ref~f'ir~ Jl h~..:h:) de que una 

nove!J como ésta, con su exLr.:iort.!ínadJ r1quezJ de im~genes 

mentales. 1"::?Prescnttl para el MtlSta visuJI un¿ fuente casi 

ín,1gotable de posih1lidaa"'-'s tJ¿ 1nter;w,~~aci6n, ilustración o 

r¿creJc1ón. Esta novela .. s Hlóne.J corno rr¿te.d.o cr(~ativo, sobrt~ 

todo pura qu1ene.s -en nuestra cz.i11d.:id Je l:;it..inuamer1Cdnos- podemos 

compartir con ¿[ noveltstil Je mayor pan.O:? cfo los elementos -

culturtlles que se mcrnifle.:tan ;;!íl la obr,L i est.J P,r!rt1ci~)aci(Jn 

!lace, en un primer 11h·-:l J: l~cturJ, c¡u..;- r~c.mv.:011111s corno 11ropios 

elemenLOS que qu1zd p11rd personJ:> formatJu::. 0n ::icru -11~101 tu cul lurdl 

seddn inv~rosfmiies. En Ci!lH1dd de '.?'Jc11pJ.), ~unque éstos podrfan 

multiplicarse indP.fin1d.1.nenle. ¡i\Jde1'10S :1::nc1:i:iar l:is r-ebeliones 

militares, el jueyo con IJ rr.uert·~. ¡a:, CT!Ul;J·:JS.1S q"..!e onunciJn Id 

presencia de alguien (M<lur~crn Jab1lon1J), l.:: :..lW,Jrcsa del hielo 

como ObJeto ·singu1dr y casi m,'ig1co, el calor nú11edo de la selva, 

etc. Hecha esta cons1Gerdclón, la relc.ción de lds imágenes con 

su contexto cultural puede tocJrc;e cr, v3rios ni\'eles: antro

pológico, político, religioso y estilf:ilico. 

a) Antropológico 

"SI nos pregunt.imos qué es Ct~n dílOs de sol¿ddd, hdy que decir 

que es simplemente un.1 sa:;d famílidr, ia t11storid de und ídrniJia 

d través Lle cien anos 11 (l¡. Esta af1;mac1ón .:Je 1\ng.al 1~ama s1tua 

inrr:ediutamente el fundamento del nivel antropológico d~ la obra. 

Más adelante dice: " ... una no'lt:!ld e·.; un pro,jucto cult.urdl, y 

soldr.iente .s.¿ µu¿d¿ producir und nove!J sobre IJ suga fami l iJr 

uri.:1 ve.::: que -:.e llegue a ciertas concep•:ion¿s sohr·~ Jd f,1míl1a. 

No put!ai:! inv.:nLlrse y eL1borars¿. un producto l 1 ter'<irto s1 éste 

nD se UJUSt·1 d un llP.scuh1·i:niento prnvio •. ~ 1111 si stemt1 e1ue la 

cult.un udclJntu". i2) 



1...1 n1storid je i=sta fM11l1a, einp~ro, tiene ld pJrtlcuJa1'1d<id d~ 

relJCiOndrse ·:1.m Ja de ·cualquier otra fdmil10, t'S ~!ecir, de 

cortlunicarse eón casi cualquier clase de lector, a travós de su 

ccne:dón con mitos universales que a tu vez son real idddes -

dctuantes en cada individuo. Uno de estos natos ~s el de Edi¡Jo, 

en el cUa! el incesto es severamente castlgJdo con Cdlamitldde:; 

qu¿ trasci·~nJ¿n J ta persona {el propio Edipo, en est.:-- ..:aso) y 

se proyectan sobr¿ todo su entorno soc1ill. En el caso de fJ_e.;:! 
ano-:; d!? s~.~1-~. el incesto ¿st.á tr.:1tudo t.IP. nrincipJO a f¡n d~ 

la nov¿la. El in1c10 cronológico d'.: la m::vel J i:!S ant~nor ,1 la 

fundación d•:o Mdc011Jo. Se remonld ai r.i.:itnmon10 entre prt;TF)S de 

Jos~ 1\rcadio Juendla y Ursu!J lguur:rn; coir.c en ~¡ íld to ~ni;:gc. 

tia_v un dsesinut.J Je por medio y una prcifocfa que dice que, dt'·1t.ro 

Je IJ fa.11il1a t3uend{J, el inatnmo111c en~rc f.Jm1li.ir€s pr::;du';1rá 

Lln n110 con coi11 oc Ct;!rdo. t:sto, que ')CU(/'-'"· di final de la novele., 

provoca la des trucc i 6n rJe Mac~ndo. a legar i a de ta cl~s t rucc i 6n de 

la l1wMn1t1ad n causa de lu corn1si6n de est~! recado. Hay c:iue 

decir, de paso, que el nac1m1ento .:J¿ un tl!JO con cu~a de C~T'd'J 

o:urre también antes e.le los sucesos nMrados, lo quü c0nfi.~re u·1 

:ar,~cter ¿e ..:ir.:üiur J la narración, ..:ii"..::uiñtiJaJ 4u~ i.:ontinua

mente se reí tera a través de otros ei0mentos. 

A~I pues, el descubrirntento prc•Jio del mit.J de E<.lipo permitl: a 

GJrClJ Mdrquc: d-Es.:irroi lar una C:JílC'!pc16n de la f:~mi 1 ia que se 
ri:laciona con Ja historia de la lluma:llddd a t•~ilvés del uso lite

rario de otros mitos, esta vez. blblicos: la creucit.n, el éxo•.lo, 

1,15 plagas, el anocJlipsis. lJ t:r.rnsformación de estos mitns 

universales y su inserción en una nJrraliv:i oasada en la menld

lldad latin0Jmer1cana dofüle lo extraordinario y m:\gico es pJrte 

de 1:1 vida cotidiana, otorga a Cien af10~--~ledad una de sus 

grdndes pet.:ul iaridades. 

El uso de los mitas, su transformación, lo ·~JemplifL:a de manerd 

¡:ir~cL;,1 Josefin.1 Lullmer, al t1<!blar del ilrocil gene .• 116.Jico lle l .1 

ftW1iii•\ i3uentli.~: 



l. 

"i:1 mito d~ ttJ1po ';.!!l .:1c11 anl.ls de soledc!O se opone pues. en su 

0ryJn!Zdción mi~mu, ~ l.J conslrucci6n del árbol genecl6-gico: 

•l¡.Jar:;:•lt<:!mente no forma un sistem.i, no se upoyu en individuos ni 

sigui~ una h1!;tor1d ordunada; est~ organizado de otra maner"'a; a 

las µersonas oprme lJs acciones, di orden lineili y a la cronolo:,1fd 

irre•;,__,rsibl•.: opone un Dr11en propio y una cronologfd reversible; d 

IJ cont1n111úaJ de tus reldc:ones de parentesco opone una notJble 

discont1nui•:!d1J; <l ta af1r:n.lci6n de esas mismas relaciones orone 

su negdci(ln. El m1tc ci..:i1::.tituy~ ún segundo ntvel tJe Jrt..1culación, 

de tipo muelle más ti;!m~ticu 4ue s1st~1n~tico" (3). De igual rrudo 

· qu•:! en ~1 mito d'-.' Edipo, otros sen trunsformudos por Gdrd:1 

M.~que~ ::;arJ construir 1.?l esp..ic10 de la novda. ral ocurr¿ c-on ei 

mito del Génesis. equiparado en la novela con ta fundaciór: di: 

M.1cor.do, uon<.Je. "¿¡ mundo era tan reciente, que muchas cosas 

C:.Jr"ecfJn d;:i nombre, y para mencionarlas ho.bfa que schalarlas con 

el deJou {4). Esla funddci6n, ¡lara la cual llubo que rei.:orrer la 

S•.·lva durante Jnos, recuerdo:J el mtLo del L'(odo, solo '-lUe, en ~ste 

cdso, '11wcia l::i ttL!rra que nadie les llaMa prometido" (5i; el 

su~i1.1 d:::- Jusé t1rcatl10, según el cuill 11 
••• scnó esJ noct1e que en 

,1quel lu;,¡ar ~e levanldba una ciudad ruidosa con cclsas de par.=des 

de espeJ<J" (6), recuerda t.unbién el pJSaJe b[bl ico en el que 

Jacob. durante el sueno, oye la voz que señala el lugar donde 

>.?SU S'Jr1Jndo como el a¡:iropi.:ido para hacer la Casa de Dios. 

Otro mito que se ref'll": a lo lMgo de la novela es el de-·1as 

plagas. Convenientemente transformado, el castigo de las diez 

~'lagas .:¡•Je J•1t10v~ dcsenccidenó sobre los egi¡icios para ca~tigarlos 
por le. asclavituú J Id que somet[an al pueblo JUdío, tiene su 

contrapartida en las plJgos que se cbar.~n sol>re Macando: el 
tinso:nn10, .:un su p~rdidd J.; la rn¿m.:ir·ia; las gu¿rras civiles¡ la 

1n\'JS1(i:i de IJ;; i.:om1;ariías banan·~rilS y la represión del ej{!rcito. 

iJn últrn.) m1t0 1>fDl1co ~~s <.::!l dt"!I diluvio, que tamhién cae sobre 

M.1wndo Jur.mti!' cu.iLro dilos, once m~ses y dos díilS y que lo 

d2struye-, Jtmto con las instdlac.::1ones de la compania bananera. 



8. 

r\nora bie11: no s6l0 existe un uso de mitos diverso~. sino tambi~n 

de hecllos históricos (o lt?gt::ndJrio<> que han pasado il f~rmar 

parte d2 la Hístoria) tomados t..into d~ la histc•f'i.:i de Colombia 

como ·dt! la Un1·1ersal. un e1em¡Jlo de esto. eutre muchisimos, es 

el episÓdio de Id lupJ gig,intesca -la de Arqu1m~Jes- que ! levaron 

los g t tanos a 1·1dcondo y que Jo~ó /°\re.id to se empP.fl6 en convertí r 

en un arma do:? IJUlH'l'1, lleuanl'.lo incluso u escribir un tratado 

soiJre el la ( 7). 

0¿ este modo, id nov~ J ;a pdre:::e estilr llechu de trozos de mi tos, 

historias y JeyendJ-; :on las que i.1 mrlyor ¡)df't'? ue los_ hombr~s 

l1an estado en contacto, ya sed a Lfrl'o'i~s de lJ fami 1 ia, de la 

t!scuelu o de los libres. En Jlgún pasaje, µ01~ lo menos, cada 

individuo reconoc~r-.~ <d!?rr~ntos del drr.b1to· culturdl en el que se 

hd formddo y, al lldc~rlo. se rcccnúcerd j :;f m1smu. 

Por otra parte, l..i. r.1flneril di:? narrar, t<w per-sonal, Mee que los 

elementos culturJles .i los QUE estamos h.1::1211Jo referencia s~an 

interpretados pJr el autor (o <;·.i1z~ p,1r no;.otros mismos) de la 

mi s;r,a manera como inte>rpretamos, entende;10s o 1nc: 1 uso deformamos 

las cosas en la vida cot1tliori.:1. i\unquc sertl trJtadn posteriormente, 

vale decir aqut que li! r.1anera d•.:! tratar Jo extraordinario como 

si fuera algo :otidianu y lo cot1d1uno ror;:o si fuera algo extra

ordinario, refleja un r:indo de st:nt1r y pcn~.'lr co•nún a la i.:1iosin~ 

Crdcia del hombre lat111~americcri.). Sí, cuma plant~a Angel Rama, 

la novela puedl? le~n.~ como 11 
••• Ja tltstoriJ de una fainilid a 

través dt: cíen anos", .::st0 r~sul ta nolablerr.~.>nte reforzado por el 

tono de la n.Jv~la. "Lu voz narr(Jtiva es, ,:on~o ol tone sugiere, 

umistosa, familiar; una vt): que infunde confia11zct en quien la 

oye, Que r.onstgue ilacerst: es1.:u.:t1ar y Que se adrn1 ta cuanto dice, 

sin oh1er.iones. Lt.1 relac1611 enti"e el la -entre el 11al"rador- y el 

iector, es tamlH~n r!:'lai::1ón dt" f,;m1JiJridJLI, poi" lo tJ:1to pr6:dnia. 

Acontec1m1ento:; y ¡x!rsonnJe5 v:rn oc.urnr:'ndo ¡ pr:?sentdndose JI 

lector cuma rosJ corr1t·•n!:.e, cerc.inu '! s1tuJnuos~ u la 111ismd 

dist.anc1J mdt .. ~ri.11 y P~IC.Jló'.)1::1 de él'' U3). Ld f1ui1l1aridtl.I 



¡;r1.1 ri:urkr<l .;;:,:rr1t!ntc -1.h!SJ~ e! 1Junr.u t!<! ''l:•Lo.; dt} !.J .Jntropolot.JfJ 

c:ulLurdl~ de contdr cuentos a JO$ 111rios ~10r !o:. p.JJff..•S o dbuelos 

e, 1ncluso, rerr.iU~ a la-. d11t1gu.i tr<!d1c1ún or1I drllt?l'ior d la 

escri tUl'C y coe:dste.nt.-e con el IJ 11aslJ nuestr·o5 df .is, en lil quQ 

1 o;; subius contJOJo n t stor1 Js o - tr(1n.sn11 t r an .:unoc ur.i en tos JI 

grupo trJb1.tl o o ciertd~ corr.uniduúes ct!rrcid.:.s. 

La fuer·za di;- estu trdtJ1c1ón Ol'Ji !.·~ DJH~ 1J..:i mJnífie:>to, por lo 

que Sdbemos de lds influer1c1as r·:.,:1r.1rl.!·; pur el autor, en la 

.<?ntrevistu que li<1bri~I García Mclnwe.: f·Jri·:~,.Jt,~ ,1 luí~ !!.1r:.;5 y 

U<JrDJid OL1fl;nann. in e;JJ, como dice 5<111n.i11 Rus/1d1e, ''Garcf.i 

M~tQuez afirma contuno.-:.ntemP.n' •. •..! que S'.i j¿.n9:i..iJe +~s el de su 

Jbui:L1", (9) "Ella llilbl-.: J:,{". "Er,¡·und 'J1'Jn tunt.uojcr·:.t !Je cuentos". 

t:std referencia dl p·Jder· d12 ld trJJ1c::::n .. 1nl, Ji:! l:l pdl11br,1 

llJbladJ, remit.~ a UllJ éµOt:J qu•: v:dud.1 ,::,~ ... ·.a~t.¿ en muchos • 

lugares. Cama dtct: r\usl1rl1.:. " ••• en los l•UJ.!;':..! .. 111m.lú•~s les mUJer·es 

custodien Jo-.; r~latcs. y 10 ;;iisrno ¡;.1rf;1c;~ ccurrir en Sudamérica. 

Gdrcfu M,irquez fu~ crtallo ¡·ar sus a1'uf:l8:._.; no con:ic•6 J su madre 

/JJ~ta L,;5 si¡,;tt: u o·.:!10 arnh df' t:dld. ".par::_¡;· dr:J fi:!cuu:J1.i de l<l 

casa J¿ su infJnc1a ,. .:;1Jn J.] \'(,".f. n,~rr~L.vc de ~1. Jb~eJ :J como 
culam1ta tinyufstic:'! personal. liJfi:!a l·~.jrquez dio 1nicio d Ja 

ccnstrucción de PIJr:ontJ,)" ( 1ül. 

O¿sc!e luego, existen otrús eJi:mentcs antr.J¡)OJógicos al interior 

de Cien arios d0 sol.i.:!d·1d y en J..:¡ l115to,..¡3 dt; su cr~uc1ón. Sin 

emDdr·go, oesJe C?J punto O:? vista_d~1 -IJ 1magen-me11ta1·, ccirnO la 

llt?,1\0S rilJnej.lco ! 1 .J~t¿ ·:!! ¡r,:""Jmc:11to, pueden sint.etiz::irs~ en lo que 

nc:nos pl.Hltt?·1do. 

i...'! flC\'CiJ, JU11Qw.¿ mu;:nos cdtico::; ,1firman que no es explíciLe;men~<.> 

¡J.1lfuca. o m.'is e1.ucli!rr:ttntl'!, qu~- existe un ómllit0 polftlco en 

tJ!JcLiJ ·.!t' SUN•?m.i '.J~ /., cnr,1, •::<" ;:J,1ru qth!. J1.y, ,:cont~cw11entus 

rr.1rr..;.dos. :.>n su gr.111 lfl·!:¡Vrf::, ,u:-1~n tlllr.l cdr,10.•!ristlu que los 

hilce- p•.Jl!1.11.:os, aúri lo' 4l!•! ¡u1r::1ctJrían no s.~,·10. {l(>sde Ju -

fu1lJri,:16n 1.1'2 f.lac11ndJ •. lusé .1rc,wio repres0nt.<1 el mi.m gobierno 



di: urt.1 comunirJ.:11.1 sJn,l, (h~s(J.~ d punto tlt! v1:.LJ tJ.: IJ u·a·Jic1Wn; 

"1\1 pr1ncipio 1 José ArcJ1.ho Ouendta erd U!Jd ;:;µ.:r..1¿ de pdtr\JrcJ 

Junveni 1, .que dabd instr·ucciones par·a Id siemürd y consejos pc.rd 

ld crianza de ninos y animales, y colJbonb~ con todos, aún en 

el trJbaJO fts1co, parrJ la buena m.1rct1.1 ele la ccmunldLHl". (11) 

El :imbito ~1olttico, sim emb<H'\JU, ,1p.1r...•-:o con todJ su crud..-:z.i 

cada vez que un personJje quiere 1r:tpon..:?r -o 1u;pone~ a los de,11ás 

sus muy pdrllculares idea:., des1?-os o Uecis1Qn~~ Jprovechando lo5 

mecanismos soci.1les o 1nst1tuc•vnJle~ 4u~ le permiten 11.lC~rlo. 

Desde lJ 11€gJdJ J M.iconiJo Je id ¡)rtrn~r,1 <rntondJd, Don /\¡Jolinar 

Mascote, se- ~one d¿ 111an111esto la urb1Vuri.~ddd del pod~r: "Su 

p1~1mera disposición fue 1.Jrd~n.lr que tud<l'> lJs CdSdS se p¡ntJran 

de azul pdr.:i celebr.ir el anivers.;JrHJ d~ lJ lndepenJenciJ. nacionJl". 

( 12) Frente J esta medid<1 ti.JI l.; 1 r'regldor, IJ r~spu~st<J de José 

r\rcadio Buendía, representante dl! lv qw~ hoy l lamJr{amos sa..:iede<.1 

civil, fue: " ••. No riecesitam'JS 111n:1Lm corrcg1dor, porque :H¡u1 no 

hay nada que corregir." (13). EstJ pnrnerd arb1tra.riedad, sin 

consecuencias, es seyuida p1.:ir aLr"a:; µeores. Cu¿11tlo ~l coronel 

1\urelidno 13ui!ndía nombru o t\rcJd10 at,:alde '.!,:; Macando, éste 

ejerce el poder· en Id s1gu1ente fonn<l: ''l)est!t: el pnmer dia de 

su mandato ArcJd10 reveló su dflCl•~n µor los b:lndus. Leyó husta 

cuatro diarios pJra ordenar y d1s~oner cuanto le pJsaba por la 

cabe;:a. Imolant6 el s¿··vicio mi! 1 t.1r obl 1sa~~no desdP. los -

dieciocho ilnos, declaró de uu l tdild ,)úbl tu los an1mJles 4ue 

transitaban por las calles d¿spué~ lit? las $¿Is de !a turüe e 
impuso a los nombres mayores de edad !il ol>l igJ.ción de usar un 

brazal rojo. Recluyó Ji pcdrt' ilic::1n1)1" en Id cr:isd CLJral, ti ajo 

amen.a.za de fusitam1ento. y le proh1b16 decir rnisd y tocilf'' tas 

campanas corno no fuera parJ celebrJr ias v1ctonas l i!J~rales. 

PatJ que n,1d1e pusiera en rlwia la 5evt;rjd,1d de sus propósito:., 

mandó que un pelot(Jn de fus11:11\iento ;,¿ cntr~1r1ara '2n \\! plaza 

pública disparando cantr·l un 1..•spar1L1¡1dJaros. 1\l pnn.:1p10 nadie 

lo tomó en 5¿riü. Erdn, al fin d":' cu2nt:is, los muLt1act10s de la 

e~cuela JU!Jdndo :1 ljeflte in.'l~"-'r· Pt!r'•1 una noch¿, al <.:rnlrcr i1rcad10 

en \u tit?nJ.1 d<.> ,:Jtar·111Q, -21 LrOf:ljlCi.l~tcJ d0 \~ lhlllJJ Jo salud5 

,:,:rn un toqui~ 1.l:J f,1111,1rr1a lth.: ~1r1Jv1Jcú 1 . .1;, r1sJs Jf! J,1 client¿l:1, 
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.,. •\r...:,1d1u la 111.::CJ fi¡s1LJI' ~wr 1rr'<?".>p'2t•J ·J L! .ici~,_,n.JJJ. 1i qui~u~s 

µretes LJron, 10:1 •JUSV a pJn y agud con 1 os tJDÍ l los en un cepo 

qu~ 1nst<ti6 en un cuJrto de. IJ escuelaº ( 14). 

La d1cladur11 Ce Arc11dio se produce en un cr-?scmdo ~e vlolencia y 

muerte Si-JnJdJ por los IevJnLum1enlo5 mil1tJres.JcdutJillaJos por 

¿¡coronel Aur¿IUmo But!ndla y, en generJI. Ja pesJd1ll11 de ldS 

yuerras civiles. én la mt'didrl en que el ¡>ueblc orimigenio que cru 

M.:icondo 5~ relJCionJ injs y mlis con el '2.\tt:rior, todas les 

aberrJc1ones qut' son consecuen.:i<.1 de la pal ft1cJ -fraudes elect.o

r:lles, estado de siUo. SdQu~os, niuertt'~s <JrC1tr.irí•iS, ertcdrc~!a

mientos, robos, 1.1surp11ción de !Jienes y corr't.!,lCIÜn- .:!parecen y se 

amplifican hJsta llegar a su 1riáx1ma e~.pres1-:n: la 1 ~¿g:i.d.1 de. los 

gringos y su compJn[d bananera. "Uotcl.1oi; dC> r?-:ursr.1s que ..:n otra 

ópD.:d estuvi~ron res.Jrv11dos a lJ D1v1r1,~ Pran.J':.'nciu. modif1c.Jron 

~I ré!J1mt.?n de lluv1ds, ciprE:surdron el cic1c di-: !as cosecllas, y 

(jutt<lron el r[o d¿ dandi::: estuvo siempre y !.:i 1JU-:01·~r:m con sus 

¡Jiedras bl.incas y sus corrientes h~LH1ds en ..:J ·:tro extr12mo de J,1 

población, detrh del cenenterio." ( 15) 

Can los gringos ! lega a Macando el l lamddo mundo ir.ademo, ~ue 

barre can tradício1H?S, sentimientos y, en :;Jeneral, i"!I modo de 

vida antiguo. La instalación d~ Ja comptuifa ban.ine:ra. la feroz 

explotación de los tialHtantes, id huelga y IJ m.~t,;nze de tr~5-mil 

trabajadores lleva a su cur.itirE' Ja ola de destr!Jcción, que termina 

con la destrucción de Ma('ondo mismo. S111 embargo. la neg3c1611 y 

el olvido de una mat:!nZd como é-sta, olvido ¡)ara ~¡ cu.:.! el gobi¿rno 

lJJce todü io pos1llte y. lo poor de todo, ld gent~ t~rmillJ por 

creer que no pasó nJda, lleva,, su culm1naci..5n ¿¡ aspt:~to politico 

rle l:i noveld. Los mil1tar·o::><> dtc¿n; "En Mucond:J no llil ¡13.SddO nada. 

ni estd pc1sando n1 pasará nJL1a. Est~ es un puc:jlo feliz.". (16) 

Como cJic¿ ~¡propio itutor a propósito de ~srn episuU10: "Esto que 

.,Jal'ece f.rntJst1co ~std i:1.tr..:100 d·'..! ld m~s rn1scr.-ible realidad 

cut1d1.in.i. il<: s{d..,.1 .::!S !11 stór1co stno l~u~ mi nGvi:la d.1 el número 

J;~J di; •. r•!to ~1or t~l c1Jdl so? d1Jtori:.ih.1 pa1~c1 r.idtJf a l1<ll.1 J los 

t rd :,.~J.Jdon~ s _y ,1 J e 1 miml)r..:> de J tJenerJ 1 qu>? lo fld f 1 r'mJtJo }' 
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~, el r\üi~1:)n• ,:._. ~·J sJ..:r1~~·1t'1v. EstJn pues Los •. d 1 i. Eso e!>t.l ·•n 

r.)~ f,t...:l11vo; UJ..:1:lnules y uhot"d lo ven en la novela y piensan 

·lUt! ~s unu ex.:iger..ic16n ••• " (17). En el fondo. lJ polftica cst.'! 

tf'Jt~Llrl en la nuv<!l11 como una plagd que contribuye a la formación 

del mal y d.:i IJ 1:inorJnci..i entr~ lJ gento2, y tedas los politices 

~alub'.)run ,)Md ello. "Ld úniCJ -diferencia uctual entre líberJli:?S 

:.· consi;:_rv11dor·t!s es que los liber<Jles VJn a misa de cinco y los 

.:üns~r·1,1ll1Jr~~:. v.:in d m1sJ L!(' ucho". t18} El .~mDita µolfu.:o. en 

su1ni1, 5t~ l'QJuce d una lu:tlil µor í!l 11oder, por el poder mismo, 

t..ii c.;;r,1; lo rn.in1fiestu el t.:or0111~l 1'urcl1uno [\...r~ndt..i en IJ iJbra. 

( !-J) S:; clJro que J,Js as¡:ectos scn::lludos no s-:m las (m1cJs qúe 

1.iol1rLm cunsiLl¿rarse p1>liticos, aunque son las qu~ m~s 

cxplfcitdi•tent~. con Lodo su dr,imd, clesarrol!Jn este lem.:i. Aún 

.... :;ceru:.; de la vtd.:i cotid1 .. .ina como ul puana 1:ntre Lis muJeres de 

L1 f drnI i ld por n.1cer ~lrevJI ecer sus puntos ú¿ v 1 su o sus concep~ 

~Lon~~. 1mpl1c11n unJ lurnu por el ¡.1aJer interno que, desde cii~rto 

enfct:ue. t.Jmbién p<JL1rla :::onsiderurse corno ei. m1cr'oco3mos -o 

c:;t,e-Jc- dú una real1ddd ¡)Oitt1cd extC?rior u la fJmil1u. Sin 

!'.!'llUJf'JO, ~)ar-u ylos.:ir rnt1:. estos aspectos Jos rl'.!ml Llmos a 1.J lectura 

,1;;.rscn:il di? estd o!!l J ísmia obra. 

LO r0Iig10:;0 en Cien añG~ de SL'ledJU tro:oc1t:1H.Jt: IJs difl.!rentcs 

formas que alloptc la creenciJ ~n Dios y se manifiesta en un 

..::m:iplejü s1st.:ma de creencias de los personajes, en el cual l.! 

~uperstic1ón Jueg3 un PdPEI rirepondt?rante. Creencia en l.:i~ dichos 

..:= los g1tunos; creenoa en la suerr..? y aJ1v1n:1ciones d•? las 

~dr:iJJs; creen:::1a mi todJ ele.se ce profecfas. Los µerso~ujes 

··uct.J.¿-n cr¿~r ciegdm~nti: en los t.J1c:1us mds dtjurJu~ o tr1v1Jies. 

:-rnentr·JS ._¡u.:i i'JS llecnos sohr~na.turdles cu."'.lo ld iev1ti.1ct..Jn d~l 

JJ:J·jrt: 'ltCJMf o la uo;;i..:0nc1ón d~ 1~ern~d1os, l;J il~ll,; son r12cibi1Jus 

::0:1 re;.nh•J Hlliiter¿r1c1a. 
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ramb1fn en r01i i.:::.lS'J J¿ iJ r't'.:!lg10:;0 ta fl•)V~la s·~ enclK:ntrd llrrna 

de reft?renctas d tópicos cGrrientes dt.! 1.1 r-21 l'J!6n: "Jos~ Arcddio 

lluendfa recibió con dllJOí'J.ZO al l11jo cxtrJv1Jdo" (20); "Pero la 

costumbr.~ se impuso, as[ :arrio la de re::ar el rosJric antes· de la 

c<:!.1ld. y _lldmú tdnlo I•! rlt.;11c1ú11 de lo~ v.;;.~¡:H.J~. qu~ muy pronlo 

cir:.:uló el rumor dt' que los tluem.Ha no s"' 'ientJbdn a iJ mesa 

como los otros mnrtJ.leSc, sino qu<? t1abfJn con•1(•rtido el acto de 

comer en un.1 misa ffi)filr". ~21) " ••. Remi:!dios, l.i l.J~lla. ya desde 

el_ vientre de su m.:irJr-2, estabJ a Sdlvo de cuJiquier contagio" 

(22). PJra no multird1car el 11~r.:~ro de c1tJs, n·Js referirernos a 

la cruz de Ct?lllld ind.~lehie que 01 µaJr·e ,\ntonto lsalH~I puso a 

los hijos del coronél 1\·!rel ¡.rno Uucmtla y ·W?. ..:;:im.!ujo a su -

exterm1n10, dl intento de f::rna11,J.:i d:: 1r...i~.ir a su nieto y, en 

lugdr de eso, quiere µcnt'.'r!D en •Jn11 can.1stJ en ~¡ ¿gua, como el 

José bful1co, d 1'1 alf:"'"!'lll'J vol<'.dor·d 1Y· las giL1nas y il lu piedra 

im.5n que hacf,1 que todos !as 2b1eLJ'.; oe mi?t~I dL!t pu<.?olo salieran 

de las casas atrafdos pJr ella. Lo religioso en la nff1ela s¿ 

fund-e con la magia y la 5,_:pers1uc1nn, as: ::om:; ivs hechos reales 

se funden con tos i!TIJ:Jlíl<'!'ICS ~r1 un iTl~smc nivel. 

Lil virginidad es otro u:;p~cla rel 1g1o~ü oJe la novela. tratado 

por el autor con l:, :nuyor ir:~nra. "t:l ~;..;lL:, cr;stiuno de lJ 

v1r·..;1inh.ld'J qu~dc! tl1Uil:n':!nta rldictdlZildO 12n el parsonaje de 

/IJnaranta, que muere v11·g~n {riar:¿ rnclLJSO un:i demostración pública 

de ello}, pero df:SptJé5 de hdber rozado en dos ocasiones el incesto 

can sus sobrinos, 1.h: !iator~r o.JiJdL· t.odJ s:.i vida J su herm.:ina 

Rebeca, y cuyo corl!:6n no s2 n.! aol.inda.do nunca frt:'nte a nadie 

ni a nada. 1'maru11U n0s dd wn :;';'!¡:<.Jen a!ierr3nte de la ·Jirgintd~J 

que incluso durante su >11 1jd ¿sl.:ioa repres~ntada pc.r una venda 

ntigra que llevaba en la ~ilno" (2:1). S111 i.~nbargo, Id v1rgintddd 

di? R'::!lllt:.!dios, lct b~lla. ~s :..r,itdlk con un.1 irc.nL1 mds delicada. 

como un rastm pro;llo de IJ p-Jr;;cn.:il 1daiJ d~l ;J~rsonaji:. más que 

co1no und fr11~lr'<lCi(m v1tul. C:i p.Jr 011:-i, -~ld~.'.'I. qu,,: los nombres 

1¡u0 sufru1 st1 1nf:•J_¡.:, ~1.Ji' ver! .i, ·:i .. h.~11.:i.n 1m1Jr,:g11..:d1)S d~I 0101· 

rnJr.n•1lloso ¡¡en~·~~ Ldí'JCl·.::r:;.uci:· J.: 1~,~·11~r.:1.Js. 
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LJ t.l"·~liit.>rn.lJ ..:slcr'tllJJd Jt: t.1 r,!it·JIÚll •.,:t.·:,1:;:.1, c1in s•i:; ::os:..urn-

1..ir~s necroffltc.is y su f,1\lJ dt·' v1tul1d,1J ·J~ ~nci.11·n.ida ';!ll ~I 

persondJe de f.¿•rnanda del Cdrp10. Est.1 miiJer µar~~ce la reencarna

ción del .rey Felipe 11 t.h: Esp,rnJ y, en rigor, representa lo 

oscuro d~ la reE igiún frente J Id µlerntud de la vida de lt1 

gente. Por el lo, todo su sabP.r, sus clases de PldllO, sus -

costumbres, l.Jdll como r~su J t<.1du e 1 or' 1c 10 dt? su f ,¡mili a: hacer 

palmas fúnebres, una modal irJdd ú..: Ja 1nut1l 1dad de vestir santos. 

"TodlJ en el la est~ deformddtJ, su cutol 1c1srno exacerbado l1a hecho 

ele el la una r~ujer ¡..1erd1rJu ..,1JrJ rl mundo y CJUSJflte d<:: mucl1us 

desgracias por su ngid•:? tJ infle;db1lidJd," (2·1) 

Pur t!I contrario, la purjboL1 d..; L1 f.;:rt1lidad se encarna en 

Petra Cotes, amdnte Jt:Stdith~ntl! d~I manda d1: Fernanda. Todo lo 

que toca se vuelve fértil. Lt? l>ust.]lJJ, tncluso, dar un pasea por 

las estancias y corrale-;, p_?f"J qc::! Id:.- v.1c,is pdrieran trillizos, 

:J r.ado diera fruto. Lo cl1vert.1do del asunto es que la esterilidad 

intelectual y morJI Id reíl!·~st?nt.:i te e:;~Jasa, mientrds que la 

fertilidad ~s pdtr11ron10 de ta Jmantc. 

Lo rel1g1aso ¿n la novela for:1a pcrt':?. d~ rriunera 1Btural, de la 

mentalidad "normdl" de lJ g.¿nte, incluso de la que, como el 

primer José Arcadio o Melqui,1des el gi tilno, tiende al pensamiento 

c1entftico. De ~ste modo la obra logra una imagen viva del hombre 

latinoamericano de hoy, cor. una rel 1giosidad as:..urdda_ por el 

e[ltorn_o cultural cerno _algo <le.·- lo que -no hay -que -sorprenderse y~ 

de la qu¿ muc11as vecas, el propio individuo no se dJ cuenta. 

d)~ 

L..1 m.;inerJ d¿ contar de lidbriel GJrc ta f·l~rQuf'?: tia pro\'CC3do un~ 

dUt~ntiCd rt:!voluc1ún en la literatura contempor~nt!d. 

Uno d~ 11.Js l'",1sgos ¿st.11fsr.Jco.3 í:láS rdev.rntes lo constituye la 

i:.1pJcid;1rl Je! nílrrdc1of ~tM;J n.1cer ,lflrlr,~;:er e1 <:;uce~o ;n,~~11c0 c.o:n0 

,iluo .,;Jm¡jn v :orr1.::!nte y. ,11 f'l!'vi!s, el st1.:e~u ':fJmún y .:urr1enL¿ 
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1\l.:Jw1.1s "-'J¿m.,:iids d¿J ¡.>rim-=r cc1::;u, enLrr:! "1u:.::li.::::. Utr'U.3, c.Jn li.1 

dScensil"in de 1?emed1os, L1 bellJ; la conunicJci:m con Jos muertos 

de ,~marJ11ta y las Cdrtas QU'.! Jo:> llc1!1i t.1lltt!S d.J Macorrdo les 

envLm ¡Jor -:;u intermedio; lds df>.1ric10ncs de Pnidenci.::i Aguilar J 

Ur!.u!d :¡ ,1 J•Jsé ArcJcJio auendl..i, qu·~ se- r-!'51Jelvt.'~ de mJnl?ra 

corriente cuando José Arcadio m,1nda .11 C.J1'·..:Jo Jl C!":.f.'.H.~ctro; las 

rasurreccl(Jnes J~ MelquL.u.Jes, el l'.Jt~~.nJ, y ct1'J!i innum-=ral,les. 

lJ .JSCtH1s16n de Hern~d1os se resue:v.? .o1n un p.Jrrufo y las 

n?JCcion¡~;; frentt! JI llec/10 ucuµ,:n otro. ;;.,_: mjs. Ant..?s d¿ ef.te 

m1J.igro se i1JiJld d~ lo r¡ue op11ub,1 ld f,1,l".JitJ dCerca d1:0 ~llJ J' 

desµu~s StJ iMb!a d<.! 111 re<.1cc1:Jn n.; los foq::;~.eros. ''L:.is r"orJ$l~ros, 

i:ior supuesto, ¡Jenst1ron QU.:! R~m<~d1,.JS, Ju e;~~!I.:i., 11.:ibfa ::.u • ..:umb1do 

por flO a SU irr'?VJC<Jbie Út!StlnO d2 .1lJt!jJ 1·e¡rl:.!, j que SU f,1ml!iJ 

trataca. de salv<1r JJ llonra con !d ,1-1·.,'aru dl~ lo te'l1t(1cióri". 

{25} LJ r2aci:16n 1ncr"éduJJ, 1ncl1J$0 '·r_i.:1;_inJJ1std", sittí.J en el 

J¿ctor Id sospecha Je qu~ dt.¡11-::.•l lo ¡ inJ:m?.11tc µudieru no ser usf 

y contribuye a la "ncturJlide.ú" dei miJ¿.;r.:.. AmarJntC', por su 

~arte, presi~nte su muertt?-, qu~ r1.id1e c1·e.¿i, y p112n~a que ·• ••. s~ 

podfa reparJr una ·1idu de me;yu111d.Jd con un ldtimo favor al 

mundo, y pen56 que ninguno Cf.J Mejor qu.: l levdrles carlas J los 

muertos. la noticia de qu~ 1\maranta Uuen.Jf¿ zarpaba al crepú5Culo 

Ilevdndo el correo ú-= la muerte se d!•·t;l·J5 en M<.1condo antes- del 

med1od[d, ~· a l-Js tr~~ de la 1.ard'..: l1Jbfa en la sala un cJjón 

lleno de cartas." (20) 

Ld cr~enc1a de la g~nte en IJ fantasla jt' f\marantd, en este 

CJ'SO, le confi~re a su d1ci10 la :::on;:;istencia de la ·renlidJd. El 

sucoi!so e.xtraordinar10 d2 la comun1cuci611 con los muertos paS<l, 

yrdCidS a la Cf"eent:!d "nofm<JJ" de: Id Y<i!llLoJ ':?n ¿~o. d cu11v~rt1rse 

en :..in suceso corrientt;?. 

i..:i aparu:1611 del espt>ctro 1.Jr: PruJe11cio A~lllilar ~s ctrc CJ~mplo. 

Jo:~· 1ir~:c.1di.) J(I clJc<~: "Veté.:? ,~l c,1raJo ••• ú1Jnt,1s V2C\!~ regreses 

v0ivt:r·;~ J n.!;.dne" \;¿/¡~ tl es11.•ctrJ se vu0lvc ;Jdf',e de iil vida 

.:r-rf'li?lll·-' d.¿ l.:! p;ire1a. 11.1~,t.:i .quC' Jo:.4 ;\1·cudio ·10 1.~ncu'..:íltr.1 en 
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su cuarto lav¡'indose Ja:l t1t:!rid11s de IJ l.:in;,1 que lo mJtó, y le 

dice: "Está bien, PruJencio ••• flos irer.ios de este µueblo, lo mi1s 

leJOS que podamos. y no re~11 .. ·esar¿1r,os jJmtts. Aho1•,1 vet¿ tranquilo" 

(2d). El. dUHouo entre el muerto '/ el vivo pv;,1 J ser una cesa 
corriente. t.os eJ¿mplos pue\Jer; multiµllC<lrs~ 1ntk•fi11iúamente. Lo 

mismo ocurre cut1nt!o el l1ech0 que: no es subr1;.'n:!turt1l es asumido 

.:orno :-.1 lo fucrJ. Cu,;111úu el forrocJrr1 l J l~gJ J r-lJ::onL!u, pr.1voca 

un dSOmlJro como Sl el <.:i..lCC$r. fuera d.: otro mundo: "A p11nc1pios 

del otru invierno, !:i!fl e;nb,JrQO, un.i r:;ujl~r que la'.'dbd ropa en el 

rfo a la hora de mj~ c..ilnr, at.rJv¿só la t:Jll~ c.entral lanzando 

alaridos 1!n un alar:nantP estado de conmaciún. iAllr viene -alcanzó 

d e1.pl icar- un asunto espantoso como und coc1nu drrastrando un 

µueolo!" (29). 

Jos¿ ArctJdJo Buendfu coloca Id mdquina de fotograffa para captar 

al ejccutunte invis1hle Que tocd la pianola de Pietro Crespi. C.l 

invento se tóma por el persondje com.:1 un suce5o mJgico. El hielo 

s:? tom,1 µar algo que es "el gr.:in invento di! nuestro tiempo", 

etc. 

La cualidad de la narración a la que 11os referimos -1.10ner en un 

mismo nivel psicol6gico, nilrrativo y espacio-tempor~l los s_uce~c-s, 

5edn reales o sollrerJ.Jtur:i!es· s~lu ·:s pcsibl..: µar tll uso 1foi 

tona fami 1 iar que hemos mencionadJ olyunas p5ginas antes. Esta 

cualidad del tono tiene ~in aolile i'iana: por un l11do. -?l r.drrador 

~stj cerca del tc:t.or qu~:: ¿n ctertos inciment0~ 1J¿va a confundirse 

can él, como :>1 lliJSOtfn:i mismos initentdrc1mo:> ta narración ll 

med1tlJ que la lcemas. Pvr otrl1 lado, Llest.:i..:a la d1stancid que se 

estJiJlecc enLre ~¡ narrJijor y Jo n:;rrado. EstJ diHdnc1a 11 refuerza 

Id objetivldJd de la r1t.irrac1ón y le p .. ~rmitl' J:.:ir sin j1Jzgar11 

(3tl). 

t.1tr·u LUJl1J1J i.T1~._;n,rntrJ dr.•I L':Otil.J dei .iuur ~··; ~¡ Lr.:itarr.1ento 

de ld OIJr.i como un JU¿JO Ue e5fit.·~:JS. U~~~--1J~ Sl'._ICJJc! ¿5 el 

¿spe.10 o Uupl 1C:Hh.l (k~ lus ITl\lllú:~:_ri t.h -~sc1·1 ros en ::;,jnsi:ri tr.l- tJ~ 

--~~-11.1:> prrson:Jj-.•.,, c'I •Jllr.rt·.> M-:olt!Ul,1d•:s. C::ltL! un·J d.: los 



Arc.idios son po!~ntes, d~ m,"·..iv1llos:i ·d::..i11d<11\ y c:Jn un t~splriu1 

de curiosidad 4ue los lleva a tnvi;?stigar en laborntorios y d 

conocer el mundo. Los Aurel 1.rnos s1.m lnperuct 1 ~·us, con cu a i 1dJdes 

de jefes. imaginati\.'OS. Cut.1lidades comunes se encuentran t~mbién 

en tas Amardntas, Ursuit.1s, y otros µerso1i.1jes. El jueqo dü e:..pejos 

continúa s1 1Jensamos que la novela pu<?d'= l.11v1dirse en dos partes, 

la segunda de lJs cudl~s es urw r~¡Jetición dt? i.1s cualiifodes y 

h.:!Chos de lJ prim~f'd, .. wn4ue ~11 unJ trJr,nt. y con si tuacianes 

distint.Js. Los espej:Js e~tán Lumb1én s1m1Jol iz.idos en !.:is perso

najes mismos: José ArcJtJ10 funda MJCOrtdo JI ::.011<JI' que en est:? 

IU<JJf' J;}'/Jntabu una .:iuclad con c.1s,b 11~ pJredes Je i:·spej9. El 

hielo es una contrapdrtidd dal csp2Jo. ~n otra lug<.Jr, Jos¿ Arcadio 

sueña con los cuartos ínfin1 tos. "Di! ese cuarto pa:.<ll.hl J otro 

exactdmente igual, liasta el inf1n1to" {31). 

El caso de los !tijas del coronel Aurel iano Buendia es otro. espejo. 

Cada uno de ellos es engendrado dl! la mis1na forma, reciben una 

cruz de ceniza en la frente y muen: el mismo d[a. 

Espejos t:!n l;i estructura de la ncv~J,1 !os ten~rnos cuan-.n consi

- -deramos las- relacione~ de poder que se dan en Macondo -Y- lJs- qui::! 

se dan en el interior de la Familia duend[d, en donde se repro

ducen los esquemas de poder d¿l exterior. 

De este modo, toda la novela, incluso en sus m~s mfnirr:os detalles, 

puede aprehenderse como un juego de o?SDCJ05. finalmente. el 

lector mismo r,;sul ta ser un espejo en la novela y la novela del 

iector; por esla razón uno puede reconoc¿rse a tr.wés de muchos 

p1:1rsonajeS d¿. la obra y d t.rav~s rfo 10s r.Hgos d9 muchos de los 

¡)ersonajes. 

El ~st1 \o di:! Cit.!n anos ~~~':!.91 tiene también l~ caructertstica 

de mezc!Jr o, mJs ¡.H't~císament·~. 1.le cirg..1TllZ<'H' signif1.::ativdmente 

en L.: narr·di.:;i ... 111, d1sL111L~~ d1.onL1:dmi.:nLos históricos.· t1.1nto 

untv~r~.'llt"'S comn de L.i t11~;u:iria lle L;.;-.Jc.:noi(1~ (Hl~r.üs. Lldr·ci.1 
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M:wquez nace uso ue mitos c!Jnocidos para integrarlo? l!Jmin~n al 

espacio novelfsLico. Asl, nurra episodios de lJ luchJ entre 

11benl\?.S y conscl'V:tllór¿:; coJomoianos: pasajes histórico-\egendanos 

cmno el uso de lentes giljantescas por Arqutmedes para dtacar la 
flota r·umdnJ ¿11 S1:.:1liJ; pdSaJeS autobiol]rHícos y otros. üe 

ifülíler..i ni.1g1stral, Gar:fa MJrquez toma todos las trozos -de la 

historL:i humana que le son üules para construir la ficción y et 

úe5d1Tuliu u~ ~:..1 th.1vcJ,1. 31'! 11ui::dii! decir t.jue Id nOV:}la ~s un 

rornpecabeZiis en P.i que muchos d~ los trozos son t1ist1Jri<l real. 

í.O antenor ! kv11, de me.rit?ra natural, a di:!starar L1 capacidad di? 

::.lntesis co;;;o otro rasgo distintivo del estilo. El he-cno de qu¿ 

.;iuedJ mcneJdr JContec1rr.icntos im¡Jott.mte!;. en uno o das párrJfos 

y de ahí pasar a otro de mayor o menor i1~portanc1a, subraya el 

tono y el ritmo d~ la novela. La cap.:lciddd sintética del autor 

ti .Jnc ímportu11c í u, de esd manera, cm 1 iJ cadencia aenen 1 de la 

:;uro. 

Por últuno, otro aspecto del esUlo es la circularidad. Los 

ciclos Fundamentales se refieren a la fundación y muerte de 

Macondo; al inicio de la historia con una l"'elaclón incestuosJ y 

11 f:n de elld con la misma rel..J.c.i.:On; i1 lJ repetición de cuali

dades en los µersonJJes que- llevan el mismo nombr~~ al eJ~ d~ la 

novC>la en el per$OnJ.Je de ursula y de su doole, Pilar r.:rnera, 

c¡ue rt::!.:'Jrren IJ!:= Ci':c'íl anos, y otros. "La c1rcu!Jr1dad estruct11rJl 

no:. condu-:e de! CdJ:5 y !J nada en qu:: la cr<?actón se orden.:i Jl 

cdos y ~J nüd<.l .=n que tacto .:i.caba y r~such•e ••• Y IJ circularidad 

es cnrnrt1t1hle c1rn una f~ouJ.1 de des,lrr·ot !(1 l 1ne1!1 qui:> rn.irc:l1J 

llac;J Jd(!lante, sin retrc.:~sos, y a Ja vez en busc.1 ele sus • 

orígenes. tl1 el libro t1en·:! [nd1ce, ni tos cap[tulos título: es 

1111,1 continuidad, i~nil Cdl1en1 rte reit':.'racicmes ••. L<l imagen ú~ la 

ru·::¡fo 9irJtor1J ~s la j;:-1J~e11 r?-stru.:tura.l J1j0cudJJ pal'J ~stJ 

llU\'l?Jd" {J2). 
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e) Ld n~cl'\!:JclOn sw<lfica de la novela. 

Las cansttl2rac1ones hechJS Jnteriormente sot,r2 la olJra de Gabriel 

G.:H'..:ÍJ. ;.1,1r4u·.:.:. Ciei1 a11os de sJl~úJd, pretendi:n cxpl i.::ar Jlg:Jnds 

c<.1r_actert stius de los grabados que consli Luyen et cuerpo d~ 

estJ tes1<;. 

l'drJ 1.:mpezar, el prJpósito e>s recreJr la obr,1 y no ilustrarla. 

Entiendo por i lustrJr 1~1 traslado lle algund escena concreta lle 

un .te.~ta esp¿;,:\fico para moHrJr visualmente una ll~scripción 

1magin .. 1c!a. Esta ¿s la manera como lradic1onalmente se vierte en 

11n.1genes v1su<lli"":!S el lemJLidJI.?' escrito. Recrear. como lo entiendo 

t:-11 .;¡rd!:ddos, S!gniftCd cupt~r el espiritu de Id obra y trunsm1-

ti rlo en imdgen•?s ~ue qui..:á no se refieran d algund ~scena -

C':m.::r2~L1. P·~f:J st Jl esptri tu gener.11 d-?l texto, }'il sea tem.'.itico 

o <·!Stl ! íst1co. LJ soled.:id, ¡.:oor eJernplo, unL1 de los grandes ternns 

de ld o:Jra, trat.:i Je .;:xµresarla. por medio dl~ la desconte:...tuali

.::Jción de Jus oUJ~tus ccn res¡Jectu a lo:; personajes. S1, por 

eJem~,lo, apMeccn 51ilas valando en el e5pac10 1 o algún otro 

el~mento f1gurau·;o fuera d(! su lugJr "normal", uiejo la re!Jción 

Je los ¡)ersonaj~s con los chJetos y se genera una especie d¿ 

•!:.pac10 voc!o qu,: evJca l:! 5.Di·::daJ tanto de lus personaJHS ;:or;u 

dt? lo:; ~bj;o>t.:·s nisrnos. Por ello, en tocla la secuencia hJy un -

et..::::ttnto rei:urrentt! que es el desplazamiento de la rela.:ión 

riorm:.il. l.:l soledad tJmb1én intenté expresurla ~mr medio de la 

rdac16~ l!l,lirec::..! entre Ja:; p¿rsonajes, que se rc!Jcionan s1ern.,ire 

¿ trdvé~ d.:: al,~un element:i como la lluvia, el mat:.:. o est[tn 

1nv,~r:icfo~. f.l ']r''H1,!·JO Nº 3. r;:·r ej~m¡,!C·, fTluestn dos ¡ierc;1.1naj~S. 

uno .:.!e tos c!Jales est.'.! dt? caocz<l. Se podrfJ tomar, sl fuera 

gcdOJrJJ tfo 1iJstraci6n, cvrn.J !~cmed1os tcr.i .. mdo su bano y el llomore 

qu¿ \ :i rqr·J a tr'<w~s d~ LE teJ<lS. del t.ecilo y le pa1e lJUe lo 

d~jc .,::r1JJt':->n.1rlJ, co:r:o se d·~si.:rib·~ en lo Jbrrl (p. 309 d~ ,lJ 

t~rJ1:.1:in CltJJ.::í. Sin ~·mD,Jr;:]O, P~.tc• -JtdbJ•10 es unJ metáforJ de 1'1 

so 1 euJ<J: no ·.~. ¡ ,) ~u l..: .lJu,1 dt2 i a n:<JJÚ~~l"·I , s 1 no qtie 1 l ueve tlen trv 
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del espdcio sugerido canÍ·a cuarto d.2' baño. ES:té eléme!lto i.ndireCio, 
junta con. IJ deliberadJ no precisión· de ·1a figura.·que -~st~ de 

cabeza y _que po_dr{a no ser una cJbeza humana,· .bUsca·_estdbi-.-Cer, 
de este ~oda, l_a ~etc1fora ya citdda. 

C.n el nivel antropol6g1co, lle buscado que las personajes no sean 
sólo seres numanas. Su mitr.~tl:;mo vlsu.:.l can los animales, es 

decir, que tienen rasgos an1111Jles, sugiere que actúan animal y 
tiumanamente. Los mitos que Gar:ia Mjrquez asumi: en su obra, me 

hJn sugerido. Id idea del mito como idea general y, consecuente· 

mente, la idea de plJsmar mi orop1J verslón de Latinoamérica con 
el mito, por ejemplo, del homt>re·Jaguar. Por otra ¡:iarte, también 

los personaJes de Garc1d M~r:¡uez :iclúdn de manerJ bestial muchas 
veces. 

También el hecho de que los personaje5 scdn muchas veces figuras 
fantasmagóricas. que se rt!fleJan en espejos que, dada su posición, 
no podrfan reflejar su im.1gen en un especia realista. acentúa y 

ousca recrea.- el rasgo del estilo de Garcla Márquez del que ya 
se ha hablado. de igualar el nivel del suceso m~gico y el suceso 
real. Este elem.anto, como ya se hJ dicho, refleja de manera 
profunda la tdiosincracia del hombre latinoamencano y, de milnera 
abstracta, el elernP.nto m~g1co presente en nuestras vidas nos 
vuelve muchas veces fantasmas de nosotros mismos. Par-a ello, la 
elección del granado en DltlncJ y negro y no en color creo que es 
afortunada, y contribuye a l!St~ prop6s1to. 

Otra razón µara plantea1· iv:. ¡J'2f'Sur1aj..:s ·del modo en que están, 

tratddOs a veces como fantasmas, es que Cdda uno es 1..m duplicado 
des{ :nlsmJ, o contiene t::n sí mísmo la sombra del padre o de lil 
madre. su pasado y su futun). Ld repetición de los personajes. 
es, t·JmlH~n. unu metáforJ de la c1rcul-ciridud de lJ novela y del 
Juego de espeJOS que ¿5ta p!Jntea. 
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El, nivel potttico tdmbién sa plantea como recre11ción. como -
metc1fora. Un urabado ~e ilustración quizc1 planter1rla una escena 
en la que el coronel Aurellano BuemJf..:i aceptd lu rendición di:? 

una __ guai'niciOn, o el fraude que- se hace durante L:1s elecciones. 

En m1 caso, el nh·el poi ftico estc1 tratado 11or medio de ld -

violencia .Y Id tensión qu¿ caracteriza algunos grabddos, nrJ 

tanto en la situación visual, sino en el Lr.J.tamiento de l<Js 

trneas y composición de los personajes. El sJlpic .. HJo dt:>l aguutinta 

y la_ ilplicación de la pincelada; el clioque de los grises, nos 

evoca la violencia. La solución formal, estética, aunque no es 

tan clara para un espectador acostumbrado al grab,1do de 1 lustra

ción, si Je deja, en cambio, la sensdc16n de rncomodidad que 

acompa1ia a toda violencia. 

Es importante senalar que la recre(1ci6n se muestra de manera 

clara en el conjunto de los veinte grabados. Si se toma cada 

grabado de una manera alslada, aunque constituye una untddd en 

sr mismo, podr!a no ser recreación de la novela, sino Uni3 creación 

referida e cualquier contexto. El encadenamiento de cada uno de 

las grabados con todos Jos dem~s. en cambio1 logra el efecto de 

concretar y expresar, metafóricamenti:, la obra literaria -de Ja 

que se desprenden. 

Pienso también que la cualidad del tono narrati\•a a la que nas 

hemos referido antes, tiene su contrapartida en la secuencia de 

grabados. Al ser una visión personal Que interpreta J ibremente 

Jo que la obr.J sJg1ere, hace posible para el espectador que 

conoce la obra 1 iteraría asumir también su propia interpretación 

personal y, en este sentido, transformar su visión para hacerla 
más fresca, mjs actudl. 

Por otra parte, el es ti lo expresionista. q~e t~e querido. manejar 

en Jos grubados se adecl1a a la intención de recr~ar y no cJe 

1 lu~trc1r. r'o se tratd, par:a nir ,_ dt?·,qu¿-el--.tema 'Se:l cornnrénsitile 
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inmedidtamente a truvés o¿. la ft9urdc16n, sino di? Que sea sentido 

a través de- la exprasi6n dada 'por la técnica ~m¡:;il¿.JdJ. _O~ este 

modo, el-aspe.cto fonndl toma m.ls importancia como m.-:J10 cecreat1vo 

que el aspecto temAtico .. 

fambién he pretendido recrear el ritmo de: la 110'/dJ en la -

secuencia de grdbados. in la n1Jvela, el ritmo s~ marca <Jl suce

derse acontecimientos mágicos o mu1 im¡Jort1.rntes y JCCmtec imicntos 

totalmente cotidianas. es un mismo nlvei psícolbyico~ En los. 

grabadas. Junto a uno, por ejem¡llo. que plantea una escena .. 
doméstica, encantrdmos otro cargada d¿ tensi6n y de vialenc.ia; 

_::ste ritmo de lectura de los grJbados pretende, asl, recrear el 

ritmo general de la novela. 

La. relar.ilm entre la novela y estos grabados no s<? agot,1 en lo 
ya planteado. Sin embargo, lo dicho en esta sección es suficlente~ 

a mi Juicio, para mostrar o:e qué maner'J lo.s imtigent:?s m&ntales- se 
nan transformado en imJgan,;;s visuali:s que, a su vez, pravocar~n 

en los espectadort?s otras im.lgenes mental~s. La manera en ll que 

ht? intent<Jdo construir mi r-ecr~~c16n 'J la exr,licttación dE.: los 

planos o niveles tomados en c:uentc!, tienden a relac1onJr, .,:n d 

caso concreto de mi o/Jrd, una forma de plasr:Jr f!n irr.,genes -~

visuales el conjunto de Ideas e imtlgenes mentales provocadas nor 

ta lectura y el estudio de la gran ooro. l 1ter.irta qu·~- es Cien 

afias dé soledad. 



CAP 1 ruLO 

EL GRABADO 
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P,.H'J entender y ubicar el-grub.:ido_en metal es precise explicar, 

aunque sea. de manera somera. sus antecedem.es. P<Jrd el to seguiR 

remos el te,;to clAs1co de Gustuvo Cachet, ~~1!'.J..~~e_!_graba~. 

De dCuerdo con el texto mencionada. el grdbJd•l tuvo und funr.ión 

decon1t1va desde tiempos muy remotos y se empll'dilan hl'rramientas 

esp~cializadas para r~alizado. Existen 'l'.'':Lig1iJs en grutas, 

cuevas y huesas de J.niriales. ~Q describen t,1mll1ón ';}rabados en la 

Biblia y en los poemus de tlorncro. Egipcios, <.Jrl•:'',!JS y etruscos 
dejaron val tosas grahJdos en piezas de orfeDreria como sel los 1 y 
de la cul turd rom!ln'l se han encontrado grJbJd·Js sobre pieJra. 
Sin embargo, pasar:>n muchos siglos ¡)ara ! leJ~r -en forma ca~ual, 

segGn .Jlgunas- al praced1;n1ento Que hoy conocem::is: obtener de 

una placa vuíus copiJs, a lo cual Jehiú contrlbuir el invento 

del papel. 

Este procedímlento secuencial de copias di'l lugar a unu nueva 

_forma ~~ _expres1~n. a un nuevo art~. lldmadc estampa, precursor 

incluso d¿ la imprenta. E1.lsten; desde su invención h::ista ld 

fecha, dos formas principales tanto de graonr cor:io de imprimir: 

La· primera es aquella que en Francia se llama "D 1 Es;rnrgne" 1 o 

sea, en .relieve. Se prepara una maderi! compact3., s iri asperezas, 

de unos 20 mm de espesor. Se dibuj,~ sobre ella con l~piz y, 

posteriormente, se producen Incisiones con un instrumento l lamacto 

gubia p~ra deJ.Jr, según el boceto, un relieve. Lue~w se entinta 

la supef"fic1c en .relieve, quedando en blanco todo lo hueco. Para 

ld lmpres16n, es necesar1(1 una pr.ansa espect·.ll r:ara grabado en 

madera. 

La segunda [liilnera de gf'Jbdr es ¡Ji~1metralme11te opuesl.1, yt1 que lo 

que se imprime en el pupe\ no es el relive, sino l..:i pdf'te de 1~1 

111c1s1611. 1\si, si se 1mpritnteril con roclil\o, quetlorian lus lineas 
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superficie, naciendo penetrar la tinta. en todas lils incisiones~ 

luego, con un poco de tarlatana se retira ra tinta .. sobrante par:a 
que, en .el momento de la impresión, las l tneas dibujada~ Queden 

impresas y en blanco las zonas no hüecas.- A-·-csta forma--se -le 

llama "tal la dulce" y se hace sobre metal. 

En el siglo XlV se i)racticó en Alemdnia e !Latia un procedimiento 

l l(1mado "CanJieu" que se graba en l<l forma de relieve, -- pero con 

diferentes tacos para cada tono, que se grdbd por sep.:irado. 

El grabado al aguafuerte se desarrol 16 por ptmera vez en el 

siglo XV, en Alemania. Su punto de partida es la técnica del 

bunl, pero en este caso incide sobre li'I planchd de metJl que ha 
si d~ recubierta por una cera o bMn i z. Es te oa rn t z queda al 

descubierto mediante l<l acción de una puntü que diiluja sobre él, 

para que pusteriormcntc lü acción de un mordiente deJe lJS 1 [n¿a::; 

grabadas en la p la nena, µre e i samente en los lugares descuo í ertos 

por la µunta. El tiempo de acción del mordiente sobre la plancha 

determina la profundidad de la 1 lnea. 

Todos estos procedimientos, ast como otros_ J1~~~1~a_s -~traffio_ y 
Au Maillet son maneras de grabar originarias. Posteriormente -se 
desarrollaron las técnicas de mezzotinta, aguatinta y otras. ·El 

grabado en rel teve. tanto en madera como en metal, i:s muy 1mteríor 
al hut?cograbadu. 

Testimonios famosos de las pl'imeras t~cnicas son los gra~act?.s. ~~". 
:nadera "La '/1 rgen con cuatro santos 11

, de 1406, y un : grabado 

alem,,n, "San Cristóbal", del ano t423. 

El invento del grabddo en hueco es atribuido al florentino Masso 

iinigu~rra, a mediados del. si~lo X1J, coinc1dfendo can tá tmiericíón 

de IJ imµrentJ ei1, Alemania. 
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Ano:; Jes 1)·Já; J~l 1.h!:.;,1r1'1J1 l0 d__. 1.1 t:!-:n¡.::.1 d-= ~p.,lt.•Jdu .:;n 11ucco :.·~ 

le trnp1eza a ut1l1ZiJr ,:>Mil 1lustrJr i1brn:;; i;:>\ cc 1n1~11zo s~ ¡JíOdUJO 

en los tallt:!r¿s Je ihcolo di i..arenrne, en una ..:di<:ión de· l<t 

Divina Com¿dia, de Dante, en lu que :>e Lir"ilron veinte vinetas, 

algunas de lJs cudlcs hdn sido dtr1buidJS J Uat1.::el 1 i. Otros 

plateros y grabddores prouujerc1\ vinetas e ilustr"ilcíones ¡Jar"a 

l 1bros, como Antonia Poi laivolo. 

Las técnicas dúl graba.do ¿n hue:a s~ d1fu11d1eran i-10r LOdd Europa, 

es¡Jccialmente ,_ldr'..: la ilustrJ..:1611 d·~ l~Drüs J' c.:in temdticc.i -

t:?nteramr.ntt~ rel1g1vsJ. ,\rl1stus r:or>..l üur~n;i, Jellin1, Ra1mon~í. 

ilt:mbrandt, .. Goyi.1 )' otros, iwcen dei 1Jr"ahadt1 -en hueco Ulhl di:? las 

manifestacione.i mSs bellas tlel dr'L~. t:i 11b1·J y .:1 <Jrabado • 

reempla.!aron a las d¿scripc1ones µri;intlve.s nechas c:n los orna· 
1nentos de los ca,:litt:'.'lo?s J bajorr·~l112•1t.!s. llevdndu al es.,¿cLador 

de mdn~ra m:is d1f'ecta l.i::: itJeas ,)or 111edi1J de: lJ ¡iJ\J.bra e~cdtd 

y ornamentad.:i, i lustraJJ J dCt.:irc1Jd nrdf icarnent.~ ¡)Or ¡¡¡;~dio rle:I 
grabado, combinac16n que ya es cv11ún .i todos los l~ctor~'i. 

En térmrnos gei:ierale!>, el grabado <.s una técnica de producir 

figuras o signos por medio de rncisio11~s con una herramienta 

adecuada en una 3Uperficie ourd. LdS inusiones se p~eden lograr 

~mr m~dios manui!les, qu[micos o-futamecdnicos. 

De acuerdo con lo anterior, las té:n1cas de grabado son las 

siguientes: 

a) Medios 1nanuales: bl.lril 'J punta seca sobrP. cobre, zinc, hierro, 

p\dsticos y utros mJteriales; 

b) Medios quimíc"os: i\guafuerte, Aguatint.a, AguJt_intJ a color. 

Uarniz blando, l"écnt.Cd di azucar y otros. Estos medios usan, por 

lo general, ácido nttrico o percloruros d1" hierro, sc';)ún ta 

tJmina con la que se traoaje. 
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i::) Medins fotomec~nicos: fotograbado, sobre .placas de metal que 

ouede ser zinc o cobre. 

El buril: Es W\ proceso que ha entrado -en desuse ·e1l 1 as últimas 

décadas a cJusa de que requiere de una gran t\abi l idacl. Se trabaJd 

sobre un,1 almohadilla que ofrece libre mavim_1~nt~ _a '!~ placa_ de 

cobre y que posibilitd la incisiOn del budl. La CJrd.'ctedstica 
particular de esta t~cnica es la pureza y frescura de ti 1 tnea. 

La punta seca: La l tnea de la ¡)unta si?c,1 es aterciopelada. Se 

logr.1 mediante .una punta de acera que pn1duce incisiones direct.is. 

soore la pldca de cobre o z.inc. Esta técnica penn\te t1ra1es muy 

cortos, ya que at pasar la plilca por el tórculo, ap~ana lil 

ltnea mermando su calidad y su pureza. 

La manerJ negra o rnezzotinta: Con esta técnica, lo mds importante 

es el logro de planos negros y grises. El instrumentos pr:Jpio de 

esta técnica es la cuna, con for1M de media luna y dientes en su 

punta. Con movimientos ondulatorios se logr;rn saturccion~s de 

puntos qut:! nos dan }J calidad de los negros o lt)s grnes. Con 

rdedores y brufiidores se buscan 1 as distintas tonalidades. Otra 

forma cte lograr grises y negros es a bdse d~ capas dia res1n11 con 

refu~rzos de iletún de Judea. Estos se funden para lograr un 
negro intenso del que, raendo ;• brunendo la superficie saturada, 

surgen los grises y blJn.:os deseJdos. Esta técntca es de corto 
t1raje, ya que la superficie se aplana con cada impresión. 

Medios Qutmicos 

Aciudfuerte: El objetivo principal de esta técnica es la· calidad 
tanto de la 1 tnea como de los plano5 y texturas. 
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El procedimiento es el stguiente; Se µrt?~Jra una placa y se la 

JeJd ·¡Jerfectilment.: desl!ngr.!Sddu. Se cJI ienta y -se Le dpl 1ca a IJ 

SUP(:!rftcie una capJ de barniz úuro con una munecJ de cuero o 

gJmuzJ es¡:¡ccial. Despuós se ahúr.ia dejJn:1o unJ capá negra unl formo:?, 

i.:cri _e5tL•¡Jd y p¿t.róieo, y i:ntonces. se procede u dilJu,¡ar con und 

punta de acero. 

5'2 expone la placd a un bJrio de .1c1do fuerte, controlando los 

Jldct1do5 según la cal 1dJd ti.:> l in~a que se desee. 

~~'.!~; El abJet'1vv pnncipal de esta técnica es el fogro de 
JguJc!Js que vayan del nldnco al negro pasando por todos los 

tonos intermedios, 'J puede logrcrse en lfned:i o en pltu1os, El 

proc~d1m1ento es el siguiente: Se prepara la su~'erftcie de lJ 

µIJCJ y ~.;:!le qu1L.1 la gr,1si.1 ¡:ierfectr1mente. Se le aplica un ban;:i 

de rnsinJ. colof0111a en pclvo y \d capa result,mte se fund-: hast:3 

que se udt11erJ a ta placa sin que se qui.?me. Se dejJ. enfrirH' y 
e:1tonces se µ1·ocede a bloqueJr con gon1a la.c.::i las p.irtes qi.L~ no 

5e quieran atacQr, repit1éncosa el proces0 mu;.:ti.1s Ví!Ces tnstu 

logrJ.r los gris-:s deseados. En la meúida en Q'Je se !'.?:<pongan las 

pL~nos dQscub1ertos al ácido Jurante un tiempo mayor, mh negros 

se lo;¡ran. Est-= pr.1ct?dim1e:nto requiere de tiempos m-:didos, dSÍ 

como de un tlciUo suave que pos1oll ite la gam.:i -de grises. Esta

técnica, al tgu.:il qu2 la mezzotlnt.:1, es de ceno ttrtlJe. 

f\3~,1tinta c_fg]E!_: Este proceso se desarrolla con dos o m~s 

placJs y ld i·Jea es sobreponer los pl.rnos d¿ color plil.ca por 

;)idCJ nasta loJrar los r.bJet1vos deseadf'IS. El último color que 

se impríme es, iuvariablemente, el negro. 

Barniz i3ldndo: Estd técn1.:d tiene L.I particularidad de reproducir 

unto l [nea" cerno t¿x.turJs parecidas 111 cJrb6n, cr11y6n o tócnica$ 

i ltu~r,Hí-:Js. ~\ proccd1m1ento es el Sl:]uiente: S~ prepotr.:-i Id 

¡1:,1r:..1 llt:S-;:>'l:.~' J~~nduld pGrfect.rn1ent~ bi.:n; :it: aplic~1 unu cap..i tfc 

iit!rnaz 1:lu11Jo . .:011 un 1·0J1llo y se pon~ un ptlpf.!l manila !;Obre l,1 

olJc,1, cu1dan'.1J quo 1.1 parte porosd de-\ µop'...!l q~i~th~ so:1re eliu; 
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se sujeta bien y se \)rocede a ditiu]ar.:·oespués se .qu'it:.!.' el papel 

y. si hay partes accidentalmente levanta"das;·· se ias· .. protege con 

otra capa da barniz y se ·sumerge· en e.l ¿Cida·>.contr~iando los 

atacados según lo planeado. 

féc1nca del alúcar: La caracterisLlc,j de---es-tá .-t~cnica es -lJ 

cal idJd accidental que da el dibujo o la textura del azlicar 

sobr~ la ¡1ltJca. El procedimiento es el siguiente: Se UesL~ngrasu 

l.i placa y se procede a dibujar con un ¡Hncel y azúc"ar J1T11elado. 

Cu.indo el azúcar está seca sobre la placa, se le pone un.1 capd 

d.: oarniz l tquido dejándolo sec<J.r. Se le aplican después, suave

m~nte, oa1"'.os de 11gu.i cJ.l1entc para r¡ue se diluya el azúcar y se 

le'lante el barniz en donde se han efectuddo lo~ t.rJzos. Posterior

mente se mete la placa al ~cido. buscando las caltdades o los 

bdJOrí'el leves rJ.~seados. Para obteneT' un negro ea las l tneas 

1t.1c.:itlas se le da una textura con resina. De esta t~cnica tJ'i11Jién 

puede deriva!"'se la técnica al intagl 10. 

Ot.í'a~J.écnicas: Oentrn de las muchas posibi \ idades que ofrece 'el 

grdbado en hueca conocemos el fotograbado. la mixogrdfla. ld 

colografla y las técnicas mixtas. Estas t~cnicas no c1.1entc:n con 

la suficiente difusión. pero dlg;.mos talleres las manejan. 

Medios fotomecAnicos 

Estos medios combinan medios quimlcos y. 1~f?cAnicos,;·.:'.·sObr~ ,.teda 

~ara la difusión m~~:;iva por medio de editoricl(es •. El fotogr~~~do·;·, 
caracterlstíco de esta t~c01ca 1 .tambi~n se',·usa p·ara/'grabadOs .. 

arttsticos fuera de la difusi6n masiva. 

Ttpo de placas utiltzadus pM·a el huecograbado 

El tipo l1e µ\Jcos depende tuno;tmenlalment~ del m~ter1Jl del que 

estJn heChdS. Encontramos plc:iros de colire, zinc. aiumtn10, hio?rro, 

acero y pl:!lsticos. 
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Existen tambil!n pluCa:i d.: otrl1s materiales QLJe no son muy comunes 

y que est.1n en praces0 de exµ~rimentJCl6n. 

~: é.s el matert..il mé.s usJdc en los inicios del huecograbado. 

Se trabaja f~cllmcnle con herramientas punZoccrtantes;--su d~nSid~d 

es de 8.85 y su rJf<ldo de dureza es equivrilentt:-111 del oro y la 

plata. Cs Ultindo y muy dúctil. 

Zinc: Es el metdl mAs utilizado en nuestro l1 ... :.rnpo. Es -inen-os 

resistente y duro qu~ el cobre. 5u ¡iuJ ido es m1Jy adecuad!J para 

obtener buenos resultaclos t.'!íl los di:>tinlos procesos. Es de color 
blanco azulado. su dens1dad es de 6.87 y se fuml<? a 410° C. 

Aluminio: Se utiliZd frecuentemente µara la punta seca J el 

agudfuerte. Es malea~le y dúctil. adern~s de resistente a los 

tiraJes grandes. Es de color plateJdO y m.'is b\Jndo que el cobre 

y el zinc. 

Hierro: al hierro es mejor conocido técnicamente como l~mina 

negra. Ha sido-utilizado recientemente c.:>n logros sattsf.cctorios 

sobre todo en los atacados directos o l L?wad')S t.?cnicamente 
-,-.-la-vis", técnica. también usada en el z1nc. ficn·~ la particulJrídad 

de no necesitar del proceso de resina. Posee und textura granulosa, 

es de color gris y su densidad es de 7.d. s~ funde a los 1500º 

C. y se trabaja fácilmente en frto. $11 inconveniente es la -

diflcul tad en su pul ido. El estudio y e~perimentación 1e este 

metul ti.:1 sido constante en el taller de producción "Carlos OJa.:heJ 11 

de la Escuela Nacional de Artes Plo'.ísticas. 

Acero inoxidable: Es una aleactOn de tuerro y carbono. Se encuen
tra en proceso de experimentación. 

P15.stic~: Se utilizan part1cularmente· P':'ira la punta. seca o ·la 

colografL3. asi como para t?Xperírnentos en- té:<tur~s- .Y lécntcas 
mixtas. 



31. 

E.:<lsten otros materiales con los cuales se, est.~n l~aciendo exp2r1· 
mentas. Hay, .:aso~ de logros interesantes en estos mateÍ'lales -que 
sa comie11lan J conocer, -3unque no haré mcnci6n ·de el los. 

UarniCes. cerás y resine~ 

Para desarrollcr ldS técnicas en las Que_se .usan rii!:!di~s qutÍnicos-, 

es necesarto conocer y maneJar los ~arnlces,_ ceras. y re.sinas~ 

LdS CdracteristJC.dS de JO buefl_ oar-niz- radican en- SU -adherencia 

al met.Jl, u su faci l encuentro con las puntas u otras herramientas 

a su buena consistencia y resistencia al .\cido nttrico .º al 
percloruro Ue hierro. El· proceso. de elaboración requiere tomar 

en cuenta \as temperatura:; y climas • .ist ·c:oino el g1:1sto de· quien 

los utiliza. 

Barniz duro: la prcparaciOn-~el b-11rniz duro tiene· los si~ú-ie'nt~_s 
ingredientes y propor~tcnes_: 

Cera de abeja·v\rgen 
Damar .en ·polvo 

Betún de Jud~a en polvo 

so·· grs. 

20 9rs;· , ·';. 
3o grs. o 3oi 

se _derrite la cera, se agrega el- dimar·:.:·y---i{~lITteOte'::e+(--betun-;-----· 
Tanta el· damdr como el betún ·so·n res1n;;1s~·. la···mez¿\-a :--d~··.t-~ctos 
debe ~er hcmogénE:~ y a - través· de 

Otra forma de µreparar el barniz duro es:: 

Cera virgen 
Pez de Castilla o da~ar en polvo 20%·,· 

Betún de Ju'edea en ·p~lvo 4Ü'X. · 

' · .. 
~r!!jz'olandE_! se compone de· baT-nii· dÜf-a· o _gr·asa animal.· 
l r umbién puede ser· v,~·sel ·ú,~ sÓJ ída ~~-.9r~·s~ d~.>-~Je~~e~--·alitómóvi l). 
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Su melclJ v.ir[a en' 1.J Propór.ción· 1-1, 2-1 ··1 3-f, dtJp~ndtendo de 

lJ ·estación del añ·~ a· de fa te~-pérJi:ura 3rÍLbiente Jel lugar, La 

regla sene.ral. con ·l?do, ·~s lii p,ropor~i~n: 

Uarniz duro 

Grasa o-vaselina 

2 pa'r.t'-as· 

l,:p~r_t~;:=. 

Barniz 1 {guido: Se hace. una .inezcla ~e· Beiú~ ·de.
0

Ju~2a en Polvo y 

aguarrás Puro hasta. obtener ··~n~ :mezc~d-_espesa: ~-e·n~tente· at.·-estado 
liquido. Esle barniz se- usa· e~peci~lm~nte·-para la- téCrúCa del 
dZúcar. 

- -;.·. !.' 

C:n la elabaraci6n de los bar.ílice's·~· cada -~~ú-~€'~~/emp\-é~ 
particular, aunque los compOnén~e~: siempr~··:'són°tl.~s'.~i~~os. ·0r· .. · -·-.-":-·: ~--·< . 

Acidos e mordientes 
. ~ i . ·~~~~··. 

.-°' ... :, -.. ··~:\:~.·y_:~~-':_" .. -.'-~'. 
Acido nt trice: Ei Ht103 es él m~~dferlf~_· ffill~~:-~o.té'nte ·y PeJ_í9róso 

Para el proceso deseado o técnica .es necesario tener tipos de 
Acído, uno fuerte. para relieves, un~ medio para· aguafuerte, 

un~ s_uav~_ oara. ·dguattnta. Sus proporciones son las siguientes: 

Fuerte: 

MeUio: 

Suave: 

1 lltro de ácido n!trico industrial 

5 11 tras de agua 
1/2 litro de ácido nttrico industrial 

4'/2 6 5 litros de agua 
'12 Lftro d¿ ácido nttrlca industrial 

9 6 10 litros de agua 

Percloruro de hierro: el reCl3 es de acción rdpida mas no violenta. 

Para su uso. se debe poner. 1 a placa boci.1 abajo en la tina de 

ácido. sostenida la placa por cuatro soportes. El monJ1~nt.e 

acLúa en forma más rdpida con el procedtmiento de volte.Jr. Id 
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plac..i. en la tina. El per·c~orura atJCa de manera directamente 
proporcional a la temperatura del metal y se acciona par medio 

de un pequeílo trozo de cobre. Estt? perc:lor~ro tiene un color 

ocre verdoso, lo que hace diftcil ver el proceso de dtacado. 

No esta de mAs decir que el manejo de acidos es peligroso y por 

el to es necesario manipular tas elementos con todo cuidado y 

tener precauciones. ti proceso debe hacerse en un cuarto especial 
que cuente con ventilador y e ... tractor de aire, tinas-ade.cuadds 

para cadd .'kido, l la>Je de agua y, para lJ pi:?rsoila, ésta_ dtlbe 

contar con una mascarilla o filtro de aire. 

Materiales fundamentales iJdra el huecograbado 

Oadas las difarentes técnicas del huecograbado, es muy grande el 
número de- materiales y herramientas que. se llegan ,a -usilr. Los 
materiales básici:s, sin embargo, S?íl l~s·s_ig~ientes: 

1) Láminas {de zinc. cobre, aluminio, hierra, ·etc .. ) 

2) Lijas de agua de las números 460, 500 y 600. 

3' Pulidor Brasso. 

I\} Acido nitrico industrial._ 

5) Percloruro de llierro. 
O) AguarrAs 

l) ThinnE!r. 

8) Alcohol industrial 

9) Benzol. 

10) Ceru virgen de abeja. 

11 ¡ Oama1· en polvo. 

12) Betún de Judea. 

· 13) Goma l<Jca en escamas. 
14) Azúc11r. 

15) Almdc1ga en ldgrimas. 

16) R..:?sina n br¿a colofoni.1. 

17) t.stopa 

18) Limas. 



19) MdnU de ..:idü con dí'l!"esto. 
\ 20) rinta ¡)drd im¡1renta de tipog_rafla. 

21) Compuesto 11tlldll. 
22) Papel minagris, revolución y marqu11 la de 80 kg. 
23) Esp~tula. 

1) Marquilla de 80,t.g. o,de 60, kg, 
2) Fiesta. 
3) i"abrlano medio del-'ll '25. 
4) Corsican sencilla •. ·· 
5) fabriano ro~;"aspina. 

b) Reeves BFK. 
7J Arches. 

El tJ l ler del grab.ldo 

J4. 

Par_a· que µn -taller de .grabado sea fUncional, necesita tener 
·¡Ústr-lb~fdo tO~-. :s·l~-~ien~~S eSPilcios con sus respe_ctivos ·accesorios: 

1) Tórculo 
2) C~arto. de .inofdientes ·can· su réspectiv_o equíp?: ttnas 1 -estactor 1 

0 
__ _:1_ay_d_b_q_, 

3) Cudrto da moJado y seCadO-l!"e-\iape1; -- -,·_o;;-~~":'~~--_;:·~.:__·.~~=· 
4) Mesas de trabajo: dtseñó,. puÜdo,. entin·t<Jcia,·~.' lunpiado,_ ·.;.· 

:~rn;:::;~ de elaboración de barnices, ;:apllcaCióJ, de.: resinas, 

azúcares etc. :·- . ... _: :~-·<- .·'..::·._, .. ' 
O) Armario para herramientas, tintas, ·sal.ven_teS: •. :filtros,··papeles. 
estopa. 

7) lnstal11ciones alternas. 
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Proceso úe entintudo de una i?ldca 

Pard entintar una placd, es necesLlrio mezclar· lo suficientemente 

bieñ ta-·Parción de tinta que se-v.1ya e u_~i!iza~·~- s~ re-_pone un 

tanto de aceite de linaza ¡)Jrii abla.ndarfa y pasibilÚar as! una 

mejor aplicación. 

Se procede a entintar todá la superficie, contr:olando que todas 

ºlas par:-tes grdbadus están cubiertas por la tinta• se le qui ta el 
exceso de tfnta con papel o ta'rlatana, dejando el acabado a un 

cuidadoso destrapado con m.rnta de cielo hasta lograr los objetivos 
deseados. 

Tinta para huecograbad~ 

Compuestas por un pigmento y una goma disuelta en veh[culo -

adecuado. Por regla gen';!ral, el solvente suele ser un hidrocarburo 

de la serie aromHica o un solvente al if5tico productó de la 

destilación del petróleo; a VP.Ces una mezcla de ambos. 
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