22 j,

U R LA M
UNEVERSIDAD -NAC LONAL. AUTONOMA. DE MEXICO
ESCUELA HACIONAL DE ARTES PUASTICAS'

CARRERA DE-ARTES VISUALES - :

YCIEN AROS DE SOLEDAD Y SUS POSIBILIDADES. INTERPRETAIIVAS
Y RECREATIVAS MEDIANTE EL GRABADO®

T E S 1 E)
PARA OBTENER EL GRADD DE LICENCIADO EN ARTES VISUALES
QUE PRESINTA EL ALUMNO MELSON RENCON MORENO

o
Al
SECRETARIA

ACADEMICA

Escue:aesfiacigr;g;s do TESIS CON
Artes Pidst FALLA DF R

Mocico, d.F., a 11 de enero da 1933



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



IND1CE

{NTRODUCCION

CAPLTULD l Uer.NSl‘ ) r.S Dt cA OB'li\ "LlEN AHOS O SOLLDAD"

“al0 I\rlTROPOLOulCO

:p. L0 POLITIC L
. L0 RELIGIOSO  F

d."EL7ESTILO

LA R:-.REA\.[ON GRAF ICA DE LA NOVELA.

CAPLTULO 11 €L BRAZADD.
1 THTRODUSC L0 AL GRAJADO EHME (AL,
v, e GRADA). TECHICAS ¥ POSIBIL 1ORDES.

CAPITULO-TIL * * TiTULO DE"LAS.-VEINTE OBRAS' PRESZNFADAS.

BIBLIOGRAF LA



CNITRODUCTC.LON

La:eleccion ‘e un _r.axt.b literario como -fuente pdra producir obra

gréfica tiene una larga  tradici6n. &n el caso del grabado,. yd
desde - la i'nvencnén da ‘la ‘imprenta en furopd -hacia mediados . del

sigio XV~ el ‘texte literario fue ilustrado-con- imigenes visuales -
e pretendian traducirlas -imdgenes mentales proporcionadis par

textos escritos, sobre todo en 1os pasajes que 105 grabadeoras

considerdron fundamentales - o, quizé, mis  adecuados para la

reprasentacion ‘grafica. El caso tipico de este. tipo -de ‘trabajo
a5 [a Tlustradibn de la Biblia. ‘

Dasde luego, la conversién de imigenes mentales en visuales 'y
viceversa es muy antigua. Tan antigua como la inteligencia humana.
cualquier - representacitn “ visual, sea de cardcter pictérico,
ascultdrico o teatral, Liene come origen una . representacién
mental, una- idea o concepto que. el artista, independicntemente
de 'su especialidad,  los materiales que utilice o el ambito en
que plasme. la ‘imagen, debe convertir 'en imagen visuel. £l -
espactador -participante necesario del acto de creacidn- recibird
y transformaré la imagen visual en una imagen mentai condicionada
por la cultura en la que estd inscrito, por su formacidn personal
y_por su capacidad interpretaliva.

£s evidente, pues, gque tanto la imagen mental como la visual
comparten caracterfsticas comunes; tan comunes que es factible
an-todo .momento transformar una en la otra. Sin embargo, las
diferencias -puedan llegar a ser sustancialaes y caracterizar, por
lo tanto., ramas artisticas distintas y especificas. Este es el
caso .de la‘liLeraLure y la poesfa, cuvo tarreno propio es la
imagen mental, con respacto 9 las artes visuales. ta literatura
nos permite "var" -lo po visto. Las artes visuales nos permiten
construir descripciones. y metdforas como Imigenes mentdles a



Sarbir de’ lovtdta. wose dasarrollos asiumitricos de la-literatura
y 4uscartes’visuales dependen ide una enorme cantidad de variables
nistéri'c‘asj'kque; sin embargo, tienden constantemente nuevos-puentes
de comunicacitn entre ambas ramas. Esto serd mas.claro al definir

1o que entendemys por. imagen visual y por imagen mental.

L -tmagen visual ia  consideramos como un .conjunto de: formas o
figuras que tienen un sentido y un significado:por si .mismas, de

“wacudrdora un-conjunto de codiges proporcionados por un contexto
cdliurdl determinado, La - imagen mental- requiere ‘de una:suerte de

Craducc1éin 'y pdartir-de 13 palabra haolada.o escrita, “cuya forma
carece de signiticado per se, pero remite, gracias- a-su cepacidad
evocativa, a lda farmacion de imdgenes. necesdriamente mentales
que, an @l caso de un creador pldstico, produce la realizacibn
de imdgenes visuales. Estas tambiéa producen, a su vez, imdgenes
mentdies. i

L3 capacidad de 1a umagen visual de producir imsgenes mentales
qu2 interpretan v recrean lo visto; y viceversa, la capacidad de
fa imagen mental de producir-—imaganes visuales, es el fundamento
da los desarrollos paralelos de cencepciones del mundo expresadas
literaria o pldsticamente. Estos desarrollios, alimentados recipro-
camenta, conforman en _conjunto un aspecto importante .de la -
nistoria da la cultura. '

1as diferencias axistentes entre imdgenes visuales y mentales no
deben oscurecer, sim embarge, el hacho de su unidad -fundamental
2. .Cuanty - imigenes, . ligadas éstas da manera necesariu',con una
forma- de conceptuacidn dada por el  contexto cultural que, a su
vez, fdetermina y posibilita el acto de creacion.

Tenemos conciencia de que lo anteriormente dicho™ implica. . una
serie Jde problemas tedricos relativos al lenyuaje, a la diferencia
entra - las - distintas artes, .a la espacialidad o ‘temporalidad
respaitiva de las artes visuales y de la- literatura, y muchos
JLros. $in ombargo, en la medida en 'que el tema central de la
tesis es la recreacidn plastica de conceptos e imdgenes literarias,
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-recreacion de cuye vatidez hay suficientes pruebas histbricas y
tedricas- pensemos que lo anteriormente definido es suf iciente -y
operativo para nuestro proptsito. ' Co
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- DIMENSIONES DE LA OBRA "CIEN AROS -DE SOLEDAD"
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La relacion de. las imdgenes existentes en Ja obra de Garcfa
Mirquez, Cien afos de soledad, con un contexto cultural determi-
nado. es decir, con ol contexto cultural calombieno y latino-
americand, parece muy clarz. Pero antes dJe pasar a tocar algunos
aspectos relevantes de ella, me raferiré sl -hech2 de que "una
novela como ésta,. .con su extraordinaria rigueza de imdgenes
mentales, -rapresenta para a2l artista visual une fuente casi
inagotable de posibilidades de interpratacién, ilustracidn o
récreacton, Esta novela es itdénes comn pretestu creativo, sobre
tado para quienes -en nuestrd calidad de latinvamericanos- podenos
compartir. con el novelista la mayor parie de los elementus -
culturales que se manifiestan en la obra. ¥ esta participacifin
hace, en un primer nivel 42 lectura, qus ragond.camas ccmo propios
elemenlos gue quizd pared personas formadas on otro dmdite cultural
serfan inverosimiies. fn calidad de ejenply, zunque éstos podrian
multiplicarse indefinidamente, podeans azncionar l3as rebeliones
militares, el jueyec coa |2 muerta, las meripssas que snuncian la
“presencia de alguien (Meuricio Babilonmid), le sarpresa del hielo
como_abjeto singuidr y casi magico, el calor nimedo de la selva,
etc. Hecha esta consideraci6n, la relaecion de las imdgenes con
su contexto culturai puede tocarse en virios niveles: antro-
polégico, polftico, religioso y estilistico,

a) Antropol6gice

"S{ nos preguntamns qué es Cien aios de soledad, hay que decir
que es-simplemente una saga familiar, la hictoria de una familie
d través de cien anos" (1), Esta afirmacidn d2 Angel Rama situa
inmediatamente el fundamento del nivel antropoldgico de la obra.
Mis adelante dice: “...una novela €3 un producto cultural, vy
solamante se puede producir una novela sobre la saga familiar
una ver que ‘se llegue 3 ciertas concepciones sobre la Familia.
No puade 1nventarse y alaborarse un producto literario si- éste
no se ajusta a un descubrimiento previo, & un sistems que la
cultura gdelanta®. (2)



5] :usndrid dé esta familia, emparo, tiene la particularidad de
“ralacionarse - con fa de ‘cualquier otra familig, -es dacir, de
comunicarse-concasi-cualquier clase de lactsr, a través-de su
conexién con mitos universales que a la vez son realidades -
actuantes en cada individuo. Unc de estos witos es el de E£dipo,
én el cual el incesto es severamente castigado con calamidades
qua trasciangen a {a persona {el propic Edipo, en ests

caso) y
sa pr;oyectan sobre todo su entorno social. En el caso de Cien
anos_de soleday, el incesto esid Lratado de principio a fin de
la novela. E! inicio cronolfgico ‘gz la ncvela es antarior a la
fundacidn do Macondo. Se remonta ai futrimonic entre primas de
José Arcadio duendgia y Ursula lguardn; core en el aito griego,
fay un asesinatd de por medio y una profecia qu2 dice uue, dentro
Je 1a familia Buendla, el matrimonie enire familiares produciré
un nijo con ceia Ge cerdo. Hsto, que acurrs al final de la novele,
provoca la destruccifn de Macondo. alegoria de la dastruccidn de
la humanidad a causa de la comisidn de esite pecado. Hay que
decir, de paso, Gue el nacimientn de un hijo con coia de cordn

ocurre también antes de los sucesos narrades, lo que canfiere ut

sardcter de circular o 1@ narcacidn, circuiaridad gue continua-
mente se reitera a través de otros elementos.

Ast pues, el descubrimiento previo del mitoa de Edipo permite a
Garcla Mirques desarroilar una concoscidn de la familia que se
“rglaciona-con-la-historia de la humantdad a través del uso-lite-
rario de otros mitos, esta vez biblicos: la creacisn, el éxodo,
Tas plagas, el apocalipsis. La .transformacidn de estos mitos
universales y su insercidn en una narrativi bdasada en la menta-
lidad latinoamericana donde lo extraordinario y migico es parte
de'1a' vida cotidiana, otorga a Cien_afos de_ soledad una de. sus
grandas peculliaridades.

El uso de los mitos, su transformacidn, lo 'ejemplif‘x:é de manera
precisa Josefina Ludmer, - al ‘hablar "del’ drpol genealdyico de la
familia Buendia: d B :



YEi omito de fdipo-en (len anos de seleded se opone puas, e€n su
organizacion misma, a la- construccitn del arbol genecifgico:
aparzntemente no forma un sistems, no se apaya en individuos ni
sigue una historia ordenada; estd organizado de otra manera; @
13s personas opnne las acciones, al orden lineal y a la cronologfa
irreversible opone-un urden propio y una cronologfa reversible; g
1a continadad de las relac:ones de parentesce opone und notable
discontinuidad; 2 la afirmacion de esas mismas relacicnes opone
su nagacion. £l mite constituye un segundo nivel de articulacién,
d2 tipo mucho mds Cemitico que sistemdtico” (3). De rgual modo
<qu2 en 2l mito de Edipo, otres son -transformados por Garcfa
Mirquer sara construir ¢l espacio de la novala, Fal ocurre con el
mito de! Génesis, equiparadn en la novela con la fundecitin de
Macondo, donde "€l mundo era tan reciente, que muchas cosas
caractan d2 nombre, y para mencionarlas habfa que sefalarias con
el dedo" {4). Tsta fundaciGn, para la cual hubo que recorrer la
solva durante anos, recuerda el mito del £xedu, solo Jue, en este
case, “hacia la tierra que nadie les habfa prometido" (5}; el
suena de José Arcadio, segan el cual "...send esd noche Gue en
aquel Jugar se levantaba uma ciudad ruidosa con casas de paredes
de espejo (6), recuerda también el pasaje bfblico en el gue
Jacop. durante el sueno, oye la voz que senala el lugar donde
astd sohrando como el apropiado para hacer la Casa de Dios.

Otro mito que se repite a lo largo de la novels es el de las .

plagas. Convententemente transformado, el castigo de las diez
plagas. que Jahovd desencadand sobre los egipcios para castigarlos
por 1z asclavitud 3 la que sometfan al pueblo judfe, ‘tiene su
contrapartvida en las plagas que se abaten sobre Macondo: el
{issomn1o, <on su pérdida de la memoria; las guerras civiles; la
1nvasion de las companias bananaras y la represitn del ejército.

un Gitimo mito binlico es of del Jiluvio, gque tamhién cae. sobre
Magcendo  durante cuatro anes, once meses y dos dfas y que lo
destruye, junto con las instalaciones de la compania bananera.
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Anora bien: no s6lo existe un uso de mitos diversos, sino también
de hechos histbricos {0 legendyrios que han  pasado . -3 formar
parte-d2 la Historia) tomados tanto de la historia de Colombia
como ‘de la Universai. Un ejemplo de esto, enire muchisimos, es
al episddio de’ la lupe gigantesca ~la de Arquimedes- que llevaron
los gitanos a Maconda y que José Arcadic-se empers “en caonvertir
en un arma  de guerra, !legandc’ inciuso 4 escribir um  tratado .
sobrg ella (7). -

De este modo, .2 novela paraeve estar hecha de trozos de mitos,
histarias y leyendas con las que !a mayor parte de 1os_hombres
han “estado en'contacto. ya -sea a-iravés de la l'amlliba,‘ da la
escuela o de los libros. En algdn pasaje, por lo menos, cada
individuo reconocerd elementos del &mbito’ celtural en el que se
ha formado y, al hacerlo, e reconoserd s sf mismo.

Por otra parte, la manera de narrar, tan personal, hace que los
elementos culturales a los que estames hasiande referencia sean
interpretados -por- el autor (0 Guizéd por nosotros mismos) de la
misma manara como interpretamos, entendemos o 1ncluso - deformamos
las cosas en la vida cotidiana. Aunque seri tratado posteriormente,
vale decir aqul que la manera daz tratar |o extraordinario como
5i fuera algo cotidiano y lo cotidiano como s5i fuera algo extra-
ordinario, refleja un mado de sentir y pensar comdn a la idiosin-
-.cracia del hombre latincdameri

o, S1, como- plantea Angel Rama,
la novela puede leerse como "...la mistoria de una famiiia a
través de cien anos", =sto rasulta notablemente reforzado por el
tonc de la novela. "La voz narrativa es, como a2l tonc sugiere,
amistosa, familiar; una vez que infunde confianza en guien la
gye, que consigue hacerses escuchar y que se admita cuanto dice,
sin objeciones. La relacitn entre ella -entre 2l narrador- y ¢l
iector, es también relacidn de familiaridad, por lo tanto préxima.
AcoOntecimientos y parsonajes van ogcurriendo y prasentandose 2t
lector come ¢O0Sa Carrienta, cercand ¥ situdnuose a la misma
distancia material y psiculdgiza de &1 - (8). wa Famihiaridad
estanpietida entre €0 uarridor y el lertor reprasents on el tondo
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{ina manard Soretente -desde ¢l punto deoviste de Faoantropologfa
cultural« de coatar cuentos a los ninos por los padres o abuelus
e, incluse, remite a la. anligua irediciGn ori - enterior 2 la
ascritura y coexistenta con elia hasty nuestros dfass, ‘an-la qua
o5 sabros contaban historias o transmitlan conocimientos  dal
grupo tribal o ¢ ciertas comunidades cercadas.

La fuerza de esta. tradicidn oral s< pone d2 manifiesto, .por lo

que - sabemos® de. -las influencias. rasifides por el autor, en la
entreviste que Gabriel Garclfa Mdrguer concedis o Luls Harss yp .
Baibard Qohmann. En eil3, comu dice Sabwman- Rushdia, - “Garcla
Mirquez' afirma contundontemente que sy iengusje es el . de su
abuela®. (9) “Ella hebia as(". "Era-una ran Lontadora de.cuentos”.
asta referencia 4l poder de la tradiciin oral, Je la palabra
crstste en muchos -

hablaeda, remite @ una épova que tadavin

e 1os hogz

lugaras, Como dice Rushdia, 5 hinddas las nivjeres

custodien los relates, vy lo mismo parece ocurrir en Sudamérica.

Garcfa Mirguez fu2 criadoe por sus abuelos; no ¢onocif 4 Su madre
hasta los siete v otho ands de edad. A partir dal rocuerde de la
casa de su infancia y con da ver narrative de su abugia como
calamita lingulstica personal, Garcia Mirquesz dio inicio a a3
s construccidn de Maconds" (18).

Desde luega, existen otros elemantcs antropeldgicos al interior
de Cien anos de selsdad y en la historiz ds .su creacifn.. Sin

embargo, desde el punto d2 vista.de.-la-imagen-mental’, “como ‘la
hemos :n.snej:}cc histe 2l .momento, pueden sintetizarse en lo -que
namos planteado. .

v) Lo Politico

ia noveld, dunque muthos ¢riticos afirman que’no es explicilemanie

politica. 0 ms exactamente, que- exista un smbita politico en

caliasd e subtema g4 [1.60ra, ot 2lare qua jot adomtefimientas
rrados, 2N SUT Gran rvn»'.yorr;x,[u:—-ne:i ung caractaristics que los
hate polivicos, -aln: lo< gws paracerfan. no serle. Desde la -
Fuadazidn de Macondd, dus? Arcadio represenia al . suon gohierno
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Jde una comunidad sana, desde el punta. de vistg de ta tradicidn:
Al principio; José Arcadic Buendia erd una espacie de patrisrce
Junvenil, que daba instrucciones para la siembrs y. consejos para
la crianza de ninos y ammalas, y colaborabz con todos, adn en
el ‘trabajo fisico, para- la buena marcha de la comunidad®. (11}
£l émbito politico, sim embargu, aparcce con toda su crudeza
cada vez que un personaje quiere imponar -o impone- a log dends
sus muy particulares ideas, deseos o decision2s aprovechando los
macanismos sociales o institucionales gre le permiten hacerlo.
Oesde 12 llegada a Macondo Je la primzra eutoridad, Don Apolinar
Moscote, se pone de maniftesto ia arbitrariadad del pod “Su
primera disposicion fue ordenar que todas 135 cdsds se pintdran

de azul para celebrar el aniversaria de la independencia nacional".
(12} Frente a esta medida del Corcequdor, la rospuesta de José
Arcadio Buendia, representante de lc que hoy llamarfamos sociedad
civil, fue: ",..No necesitamos ningln corregidor, porgue aGui no
hay nada que corregir." {13). Esta primara arbitrarisdad, sin
consecuencias, es seguida poar otras peoras, Cuando el coronel
Aureliano -Buendfa nompra o Arcadio alcelde S Maconde, éste
ejerce el poder en la siguiente forma: "Pesde el wrimer dia de
su ‘mandato Arcadio reveld su aficidn per los bandus. bLeyd hasta
cuatro diarios para ordenar y disponer cuanto ie pasaba por la
cateza. . Implanté el se¢-vicio militar obligatoric desde los -
—dieciocho -anos, declaré de utilidad piblica los animales  que
transitaban por las calles después de 13s seis de la tarde e
impusc a ‘los hombres mayores de edad la obligacién de usar un
brazal rojo. Recluyd ai padre Micanor en la casa curel, bajo
amenaza de fusilamiento, y le prohibi6 d2cir misa y tocar las
campanas como no fuera para celebrar jas victorias {iverales.
Para que nmadie pusiera en duda ita severidad de sus propdsitos,
mandd que un pejotén de fusilamiento seé entrenara en la plaza
“poblica disparando contra un espantapdjaros. Al principio naedie
1o tomd: en serio. Eran, al fin de cuentas, 1os muchachos de ia
escuela jugando a gepte mayor, Po

una noche, al entrar Arcadio
en la tienda de Jatarcino, 21 Lrompelisty do 1@ banda lo saludd
san un toque.de fanfarrid Clue provocd las risas de la clientals,
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tooa laauturidad. A quiznes

y_Arcadie la hico Fusilar por trras
protestaron, los puso a pan y- agud- con -los tonillos. 2a. -un. cepo
que1nstal6 en un cuarto de la escuela" (14), :

ta dictadura de Arcadio se produce en un crascando de:violencia y
muert2 'signada por los levantamientos ‘militdres . acaudillados gor
el corone! Aureliano Buendfa y, en general, “la pesad!ll.’i de ‘1as
guérras civiies. En 1a medida en que. el puable primigenio que ara
Macondo- se relaciona mds y mds con el exterior, todas ias
aberraciones que son consecuencia de la polftice -fraudes electo-
rales, estado de sitio, sdquens, muertes «rtitrarias, encercela-
miantos, robous, usurpacidn de Lienes y corrupcidn- aparecen y se
amplifican hasta llegar a su mdxima expresién: la lliagada de los
gringos y su companfa bananera. "Dotados de resursns que en oira
&poca estuvieron reservados a ia Divina Praoviaencia, modificaron
2l régimen de lluvias, apresurdron 2l cicio de las cosechas, v
quitaron ¢l rfo de donde estuve siempra y 123 pusi2rsn con o sus
piedras blancas y sus corrientes heladas en el siro exirenc de la
poblacion, detrds del cementerio." (13)

Con los gringos llega a Macondo el llamado mundo. modernc, yue
barre con tradiciones, sentimientos y, en general, 2l modo de
vida antiguo. La instalaci6n de la companfa banunaera,  la feroz
explotacion de los habitantes, ld huelga y 13 matanze de tras.mil
trabajadores lleva a su cumdre la ola de destraccién, que -Lermina
con la destruccién de Macondo mismo. Sin embargo, la negacibn y
el olvido de una matanza como Ssta, olvido para 2] cual el gobierno
hace wodo 10 posible y, lo peor de todo, la gente termina por
creer que no pasté nada, lleva a su culminacidn el aspecto politico
de ta novela. Los militares dicen: “£n Macond> no ha pasado nada,
ni estd pasando ni1 pasard nada. Este es3 un puablo feliz". (16}

Come dice 21 propio autor a propbsito-de este episudio: "Esto que
parece fantdstico sstd estrarde de la mis misorable realidad
cotidlana, He solo o5 -histdrico sino. quz mi-novela da &l ndmero
del dewrate por el cudl se duterizaba para matar a bala 4 los
trabijadoras y da el nambre el ganeral. que- 1o :ha Flv‘mddu ‘)" e
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ool nombre de Sy sderetario. JEstan’ puastos allf. Esooestd eon
195 Archivos Hacionales y unorai lo van en la novela 'y piensan
Jue-es ung exagaracibn.,." (17). €n-el fondo, la politica eosté
tratadd ‘en:ia. novala Como una plaga que contribuye a la.Fformacién
del mal .y de-la iunorancia entr2 la gente,.y. tcdos lus politicos
:nlqbaran para~ello. "La dnica diferencia actual entre liberales
¥ Conservadores es que los liberales van a .misa de cinco y los
‘ .;ohsemgdures van a misa de wocho". (18} EI é&mbito polfiico. en
suma, se raduce @ wna lucha por el poder, por el poder misme,
Ltatrcomu - lo manifiesta ¢l Corenal Aurclianc Buendfa en la obra.
{49):£3 cldro que laos aspectos senalados no soan los (nicos que
podrfan  cunsiderarse polfticos, aunque son  los  que  més -
aexpifcitamente, con todo su drama, desarrsilan este tema. Adn
~sCenas de la vida cotidigna como al pugna entre las mujeres. de
ta familid por nacer grevalecer sus puntos de vista o Sus concep-
clones, umpiican una lucha por 2l puder interna que, desde cierto
anfoque,  también podria  considerarse como el microcosmos o
espejo- de una realidad polftica exterior a la familra, Sin
2Margo, para glosar mds esitos aspectos los remitimos & la lactura
parscnal de esta vellismia obra.

¢} o _religioso

Lo raligioso on.Cien an de soledad trasciende las diferentes

formas -que adopte- ta cregencia en Dios y s2 manifiesta en un
complejo sistemg de creencias de los personajes, en e! cual le
supersticidn juega un papel preponderante. Creancia en las dichos
J# los gitdnos; creencia en la suerie y adivipaciones de las
sarajasi: Creencta en toda clase de proreclas. Los personajes
sugden Creer ciegamente en los dichos ids acsurdos o trividies,
Tientras que 10s hecnos . sobrenaturales comoc la levitscidn dol
yadre Hicanar 0 la ascencién de Remedios, a4 B2lls son recibidos
cen raiative indiferencia.
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fambrén en el cads de” i religroso’ 1a navela s3 encugnitra liena
de referenctas a Lépicos corrientes de la ’r‘-jll'.jlén: "Josa . Arcadio
Buand{a recibi6 con alborozo al hijo extraviade" (20); "Pero la
costumbra se impuso, asi como la de rezar el rosaric antes de la
ce}\'d. y blamb tanto e alencién de los veoiogs, quz muy pronto
circuls el rumor de que los duendia no se sentaban a ia masa
como los otra§ martales, sing qua habfan convertido el acto de
comer en-una misa mayor", (21) "...Ramadios, la bella, -ya desde
el. vientre de su maedr2, estaba & sdalve de culiquier contagio®
(22). Pare no miltiplicar el nemero de citas, nds referiremos a
la cruz de ceniza indalebie que ei padre Antonio Isabel puso a
los hijos dei coronel Aurelidno Buendia y Jqua condujo a su -
exterminio, 4! intento de ferpanda de matar a3 su nieto y, an
lugar de eso, quier2 penerld en una canaste en 21 agua, como el
José biblico, @ la alfarbra voladora ds Jos gitanas y a la piedra
iman. que hacfa que todos.!os objetss de metal del puablo salieran
de las casas atrafdos por ella. Lo religioso en la novela se
funde-con la magia y la supersiticion, as{ zoms 103 hechos reales
sa funden con los imaginerics en un misms njvel,

La virginidad es otro aspecte religioso de la novela, tratado

por’ el autor con 13 mayor ironfa. gl culte cristicno de la
virgintded queda totalmenta cidiculizade en el -parsonaje de
Amaranta, que muere virgen {nace incluso una demostracién pdblica
de ello}, pero despuss de haber rozado =n dos ocastanes e! incesto
con sus sobrinos, Jdv haber cdiade toda su vida a su hermana
Rebeca, y cuyo cores®n no s2 he aplandado nunca frente a nadie

ni a nada. Amaranta nos da una imegen aberrante de la virginidad
que incluso ‘durante su vida astaba representada per una venda
(23

negra que llevaba en la mano” (23). Sin embargo, la virginidad

de Ramedios, la bella, 2s tratadz con una ircnia mds delicada.
coMmo un rasgo propio de ta porsenalidad del personaje. mas que
coao una frustracidn vital. €3 por ella, Quizd, qus los nombres

que sufren su influils, poir verls, quedan  impregns deil olor

maravilloso que 2% caractaristice d¢ famecias,
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ta tremenda esiur:lld]d g fa religion wa LS4, COon 35 COSLum-
‘bres necrofiiicas y su ralta de vitalidad 2y encarndda =n el
parsonaje de rermanda- del Carpio. Esta mujer parece la reencarna-
ci6n del rey Felipe !l de Espane y, en rigor, representa lo
oscuro de la religidn frente a la plenitud de la . vida de. ld
gente. Por ello, todo su saber, sus clases de plano, -sus -
costumbres, . dan como -resultado el oficio de” su familia: = hacer
palmas fanebres, una modalidaed de la inutilidad de vestir santos.
“Tado en ella estd daformada, su catolicismo exacerbado ha nucﬁo
de ella una nmujer perdida pira &b mundo y cousante de’ muchas
desgracias por su rigidez ¢ inflexibilidad," (24) 1

Por el ‘contrario, la pardbola de la  fertilidad se encarna en .
Petra (otes, amante justamente del maride de Fernanda. Todo. .lo
que toca se vuelve fértii. e bastaba, incluse, dar un. paseo por
las estancias y corrales, pird qua las vacas parieran Lriliizds.‘
7 todo diera. fruto. Lo divertido del asunto es que la esterilidad
intelectual y moral la representa le -esposa, mientras que fa
fertilidad es patrimonio de la Jmanta.

Lo religioso 2n la novela forma perte, de mapera: natural, .de 'la

mentalidad “"normal® de ia g2nte, incluso de la que,’ como . el

primer José Arcadio o Melquiades el gitano, tiende al pensamiento

cient{fico. De este modo la obra logra una  imagen viva del hembre,
latinoamericano de hoy, corn wuna religiosidad ‘asumida pov: e}

entorno cultural .como.algo. de: lo-4que -no hay -que~sorprendarse y; "
de 14 que muchas veces, el prepio individuo no se da cuenta.

d) El estilo

©a minara -de. contar de Gabriel Garcia Hirquez Ha provecado una
auténtica revoluciOn’en la literatura contempordnea. :

Uno de los rasgos =siilfsiicos més relevantes lo'constituye la
capacidad del narrador perd rdcer aparaler 21 suceso ndgico como
atgo comdn vy corriente y. ol  reves, el sucesd comdn y Surriantz

cama dlgd wndgico o eatraordinario.
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Algunys " epeimpies d2l primer  cusd, enies smytios ToLrds, osan la
ascensidn de Remedios, la belia; la comunicaciin con los muertos
da Amaranta  y las cartas que 135 habitantes de Macondo - les
envlan por su intermedio; las apariciongs de Prudencia Aguilar 2
Ursuta ¥y a José Arcadio Buendfe, -que ‘se resuelven de maners
‘torriente cuando “José - Arcadio manda al car:ijo ¢l espectro;  las
rasurrecciones de Melquiades, el gitano, v ctras innumarables.

La jscensifn da Remwdios se resuelve en un pirrafo y las. -
reacciones frente al “hechd ocupen otro. o mds. Antes ‘de este
milagro se havla de lo que opinaba la famiity acerca de eila y
daspuds 3¢ habla de la reaccion d¢ los ferasterns, "Los forasteros,
por supuesto, pensaron qua Remedias, la palla, habla sucumbido
por fin a su irreveceble dastino da avejd relna, y gque su familia
tratasa de salvar la honra con la patcana de la levitacifa®,

(25} L& raacciép 1ncrédula, incluse actonaliste”, sitis en el
lactor la sospecha de que auuallo 7imaimente pudiera no ser asf
i

pdrie, prasiente su muerte, que nadle créa, y piensa que M...se

y contribuye @ la “naturalided"

wilegro.  Amaranta,  por su

podfa reparar una vida de mecquindad  con un dltimo fdvor al
mundo, y pensd que ninguno era mejor que llavarles cartas a los
muertos. La noticia de que Amaranta Ouendfae zarpaba al crapGsculo
Ilevdande e! correo de la muerte se diyulgs. en Macondo -antes  del™
mediodla, ¥ a 1as tres de la carde tabfa sn la sala un cajon
Ieno de cartas.” {23)

La. creencia de la gente en la fantasia de /\maréntd. .en. este
cds0, le confiere a su dicho la consistencia da le-reatidad. £l
suceso .extraordinario de la comunicacidn. con los muertos  pasa,
gracias a la creencia "nordel” de [a - yante 2n-asd, d convertirse
en un suceso .corriente. : o ’

td aparicidn del espectro- de Prudencio Adguilar.es otre-ajemplo.
Josd Arcadin le dicor “Vete ol cdraio.. i Cuantas  vecds regreses
vaiverd g maidarie (2730 €1 espectro se vuelve parie de id -vida
sererenta de 12 pareia. hasta-yuesdosdArcadio’ To enéudates “en
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‘ 1ol
su cuarto lavanddse las heridas de la lanza que ‘lo maté,  y le
dice: "Estd bien, Prudencio... Hos ‘iremos de este puemo,' lo mis
lajos que podamos, y no regresaramos: jamds. Ahora.veta ‘tranquilo”
(23). El didlage entre ol muerto ¥ el vive pasay a.ser una cesa
corriente. -Los ejemplos pueden aultipiicarseindefinidamente. Lo
mismo ocurre cuendo el Nhecho que no es sobrenatural es asumido
como st o fuera. Cuandu el ferracarril llegs a Magondo, pravoca
un asombro como si el sucese fuera de otro mundo: “A principios
del-otro inviernd, sin a2mbargo, una mujer que lavaba ropa en el
rfo a la hora de mis calor, atravesd la calle central lanzando
alaridos en un alarmente estado da conmocidn. iAR{ .viene -dalcanzé
3 explicar- un asunto espanidoso como una cocina arrastrando un
pueplo!™ {29},

José Arcadio Buendia ccloca fe miquina de fotograffa-para captar
al*ejecutante invisible que toce la- pianola dé Pletro Crespi. 2l
invento se toma por el persondje coma uh suceso mdgico. El:hjelo
s2 ‘toma por algo qua es “el gran ipvento - de nuestro’tiiempo”,
etc.

La cualidad de la narracién a la gue nos referimos -poner en un
mismo nivel psicolfgico, narrativo y espacio-temporal. los suceses; -
sean reales o sobrenaturales- sélo a2s posible por ol uso del
tona Familiar que hemos mencionad> algunas pdginas . antes., £sta
cualidad del tono tiene un acble plano: por un lado, 21 ndrrador
astd cerca del lector qu2 2n ciertos momentos (laga a confundirse
con él, como si nosotrus mismos  inventdramos la narracion a
medida que la leemps. Por otro lado, destaca la distancia que se
establece antre ol narrador y 1o narrado. £sta distancia "refuerza
ta objetividad de la narracion y le parmite dolir. sin juzgar®
{30).

dtra cuslidad fmpuriante del estils del autor el Lratamiento

de ta obra como un judgo de espe;os. Cien &nos

de_soledad 23 el
aspejo o duplicado da. lus . many

LrItos -2SCrIEsS en SAnscritoe deo

una e las. porsonajes, el ptans Melauiadas. Cade ound d2 . los
WSS



parschajes reproduce - cardcteristicss e oire; oasi, los Jousd
Arcadios son potentes, de meravilivsa vitalidad y con un esplricy
“de‘curiosidad yue ~los lleva a investigar en laboratorios 'y a
‘conocer el ‘mundo. LOS Aurebianos son hiperactives, con cuaiidades
de jefes, imaginativos. Cuilidades comgnes se -encuentran. tumbién
en-ias Amarantas, Ursulas, y otros personajes. Ei-juego de espajos
continda si pensamos que la novela puade dividirse en dos partes,
la segunda de las cuales es5 una repetici6n de ias cualidades y
hachos de la primera, Jungue en una forn: y con situaciones
“distintas. Los espeios estdn Lambién simbolizados en 1os perso-
najes mismos: Josd Arcadie funda Maconde al  sonar que en. ese
Jdugar levantabe una Siudad con casas de parades de espejo. €l
hielo as una contrapartida del espajo. En otrc lugar, José Arcadio’
sugfa con los cuartos infinitos. "De ese cuarto pasaba  a. otro
exactamente igual, hasta el infinito” {31).

B El caso . de los hijos del coronel Aureliano Buendia es otro.espejo.:
Cada uno . de ellos es engendrado da la misma- forma, reciben .una
cxuz da ceniza:en la frente y muars el mismo dfa.

Espejos en 12 estructura de la novela 1os tenemas cuandd consi-

G s —'r«dex'*amos las-relaciones: de-poder gue se dan-en. Macondo -y- las:que
se -dan en el interior de la Familia Buendia, - en: donde se repro-
ducen los esquemas de poder del exterior.

De este modo, toda la novela, incluso en sus mds minimos detalles,
puede aprehenderse como un juego de aspejos. Finalmente, el
lector mismo rasulta ser un espejo en la novela y la novela del
i‘ectur; por esta razén uno puede reconocerss a Lravés de muchos |
personajes de la obra y a través d2 los rasgos ds muches. de los
personajes.

£ estilo de Cien_enos de soledad tiene también. la- caracteristica
de mezclar o, més pracisamenta, de orgamizar significativamente
“en”Ule cnarracions distintos acontecimientos T histaricosi 7 tanto ”

umvarsales  comn de la historia de Colembia;  ademds, Garcia
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Harquez nace usode mitos conocidos para. integrarlos. también  al
espacio’ novelfstico.. Asl, narra episddios - de 'la - lucha enire
hberale_é ¥ conservadores coldmbianos; pasajes histdrico-legendarios
kcnmo el usode lentes gigantescas por Arguimedes pafa dtacar - -la
flota romana en Sicilia; pasajes autobiogrdficos y otros. -De
idnara -magistral, “Garcfa Mirquez - toma todos los trozos-de’ja
historia humana que le son Gtiles para construir la ficcidn. y-el "
desarroliv de sy novela. 3e puede decir que {a novaia es un
rompecabezas.en el que muchos de los trozos son historia real.

.0 antérwr lieva, de manera natural, a destacar 1a capacidad de
sintesis como otro rasgo distintivo del estilo. EI hecho de gue
pueds. manelar acontecimientos importdntes en ung o dos pdrrafos
y .de abi pasar a otro de mayor o menor importancia, subraya el
tonn y el ritmo de la novela. La capacidad sintétice del autor
tiene jmportancia, de esd manera, en la cadencia general .de':la
LUra.

Por altimo, otro aspecto del estilo es la circularldad.‘ Las
ciclos fundamentales se refieren a la vundacién .y muerte de
Macondo; al inicio de la historia con una relaci6n incestuosa y
il fin de ella con la misma relacidny a la repeticidn de cuaii-
dades en  los personajes-que llevan-el mismo nombr2y al eje da fa
novela en el personaje de Ursula y de su doble, Pilar Ternera,
que rezorren 1os cien anos, y otros. “ta circularidad estructural
nos conduce da! c22s5 y 1a nada en qu2 la creacién se ordena. ai
caos .y la nade en que todo acaba y resuelve... ¥ la circularidad
s ¢ompatible con una fioula de desarrollo lineal gque marcha
hacia adelante, sin retrocesos, y a la vez en busca de sus .-
origenas, Ni el libro tien2 fndice, ni los capitulos titulo: es
unad contintided, una cadens da reiteraciones... L& imagen d2 la
ruzda giratoria: es la. imagen estruttural adecuada para - 2sta
novels" (32). .

e A e s
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e) La recreacién grafica:de la novela!

_tas cansidaraciones- hechas anteriormente sobra la obra de Gabriel

T Garéla Mdrquaz) Cien angs de soaladad, pretenden explicar alganas
) curacteristicis. de..ios. grabadus. que. constituyen el cuerpo. de
estd tesis. ' : - )

Para-empezar, e} propdsito -es. recrear ‘la obra 'y no -ilustrarla,
Entiends por. ilustrar el iraslado.de. alguna escena concreta. de
un -testo especifico para mostrar visualmente una descripcion
imaginada. Ssta 25 la manera como tradicionalmente se vierte an
imdgenes visuales el lenyuaie escrito. Recrear, como lo entiendo
i grabados, significa capter el espiritu de la obra y transmi-
tirlo an imdgenss que quizd no se refieran d4 alguna escena -

cangeat

a, paro st al espiritu general del texto, ya sea temitico
o astilistice. La soledad, por ejemplo, uno de los grandes temas
de la obra, trato de axpresaria por medio de la desceontextueali-
zacién de los objetus con respecto a los personajes. Si1, por
ejemplo, aparecen siilas volando en el espacio, o algin otro
elemento figurativo fuera do su lugar "normal", aiejo la relacién
de los personajes con los cbjetos y se genera una éespecie da2
aspaclo vaclo due evoca la saizdad tanto de jos personajes <omo
dg’ los objetes mismos. Por ello, en toda la ‘secuencia hay ~un
elemento recurrente gque es 2l desplazamiento de la relacidn
aormal. La soledad también intenté expresarla por medio de la
relacién iadire

ts entre o5 parsonajes, que se relacionan siempre
¢ través dz algun elements como la lluvia, el mafz. o estdén
invartidos, I1 grapado N° 3, por ejemplc, muastra dos persconaj=s,

unc do los cuales estd de cabeza. Se podria tomar, si fuera

grabadd de ilustracion, comd Remedios tomando su bano y el hombre
qua . la mira 8 través de las tejas del techo y le pide gue lo
deje anjabsnarla,” come se dJdescribe en la obra (p. 309 de ia
edtaidn citadsd. 3in cavargo, este grabado as und metdfora de la
soledad: no 510 sale Jgua de ia regaderd, sino qud | lueve dentro
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del” espactu sugermo coma cudrto de bana: r.st.e elemento nd'ireért‘o. o
junto con:la delxberadu no.-precision” de 1a fxgura que estd de'k
cabeza - y.'que podr{a: ‘no _ser una cabeza: humana, busca es'.abucer.
‘de este modo. la metafora ya citada. ] -

£n el nfvel antrcpowglro. he buscado que: los person;ljes no ‘sean
s6lo seres numanos. Su ‘mimetismo visual con los animales, ‘es
decir, que tienen rasgos. 2animales, sugiere ‘que ‘actGan animal 'y
humanamente. Los mitos que Garcia Mérquez  asume. en-su obra, me
han ‘sugerido.la idea del mite como idea  general. y, consecuente-
mente, la idea de plasmar mi propia versidon de Latinoamérica con
el mito, por ejemplo, de! hombre-jaguar. Por otra parte, también
los personajes de Garcia Mérguez aclfan de manera bestial muchas
veces.

También el hecho de que los personajes sean muchas veces. figuras
fantasmagdricas, que se reflejan en espejos gque, dada su posici6n,
no podrian reflejar su imagen en un espacio realista, acentda y
tusca recrear el rasgo del estilo de Garcfa Mirquez del. que. ya
se ha hablado, de igualar el nivel del suceso mégico y el suceso
real, Este elemento, como ya 3e ha dicho, refleja de manera
profunda la idivsincracia del hombre latinocamericano y, de manera
abstracta, el elemento migico presente en nuestras vidas nos
vuelve muchas veces fantasmas de nosotros mismos. Para ello, la
eleccion del grabado en blanca y negro y no en color ¢reo que. es
afortunada, y contribuye a est2 propbsito.

Otra razén para plantear ios per'sunajes‘del modo en aque estan,
tratados a veces como fantasmas, as que cada uno ‘es un duplicado
de s{ mismo, o contiene en si mismo la sombra del padre o de la
madre, su pasado y su futurc. La repeticién . de lous personajes’
es, también, una metsfora de la circularidad de 13 novela y ‘del
Juego de espe)os gue &sta plantea.
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El: nivel polftico también. s plantea como recreacién, como -
- metdfora. Un grabado de. ilustracién quizd:-plantearfs una escena
en’ la que érl.co‘ronel Aureliano. Buendfa -acepta la rendicién de
una. gurar‘n;iciom o-el .fraude qua‘se hace durante las elecciones.
En“mt caso, el nivel polftico estd tratado por medio de la -
violéencia .y la tensidn que caracteriza algunos garabados, no
“tanto en ‘la situacion visual, sino en el tratamiento de las
Ifneas y-compasicibn de los parsonajes. El salpicedo del aguatinta
y la_ aplicaci6n. de la-pincelada; el choque de los grises, nos
evocd "la violencia. La solucién formal, estética, aunque no es
tan clara. para .un espectador acostumbrado al grabada de ilustra-
cién, si° le deja, en cambio, la sensacion de incomodidad que
acompaia a toda violencia.

Es importante senalar que la recreacifn se muestra de manera
clara en el conjunto de los veinte grabados. Si se toma cada-
grabado de una manera aislada, aunque constituye una unidad en
sf mismo, podria no ser recreaci6n de la novela, sino una creacion
raferida & cualquier contexto. £l encadenamiento de cade uno de
los grabados con todos los demds, en cambio, logra 2] efecto de
concratar y expresar, metafbricamente, la. _obra.literaria -de-:la
que se desprenden. '

Pienso también que ia cualidad del tond narrativo a ia que nos
hemos referida antes, tiene su contrapartida en la secuencia de
grabados. Al ser una visién personal que interpreta .libremente
lo que la obra sJgiere, hace posible parda el aspectador que
conoce la obra literaria asumir también su propila interpretacion
personal y, en este sentido, transformar su visién para hacerla
mds frasca, mis actual. AT

Por otra parte, el estilo expresionista que he ‘querido mdnejar X
en los grabados se adecla a- la intencién  de: recrear y- no de
tlustrar. Ho se tratd, -para ml, . deiquaielstemaisea comprensible
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inmedidtamente a través 8o la figurecién, sino de que sea  seatido
a‘través de la exprasion’ dada ' por “1a técnics empisada,. Do este
'inoda." el-aspecto Formel toma mds importancia como medio recreauvd
que el aspecto tematica. }

También e  pretendido recrear el ritmp-de ta novela en Ja -
secuenciy de grabades. £n la novela, el ritmo se marca al suce-

derse acontecimientos migicos o muy -importantes y acontecimientos. |

totaimente cotidianas, es un mismo nivel 'psicolfgico.: En los
grabados, junte & wno, por- ejemplo, gque plantes una escena -
daméstica, encantrames otro cargado de tension y de vialencia;
aste ritmo de lectura de los grabados pretende, asf, recrear el
ritmo genaral de 1a novela.

La relacion entre la novela y estos grabados no s2 agota en lo
ya planteado, $in embargo, lg dicho en esta saccibn es suficiente,
a mi juicio, para mostrar de qué manera 1as imigenes meatales- sa
nan  transformado en imigenss visuales que, a su vez, pravocaran
en los espectadoras otras imigenes mentales. La manera en 11 que
he intentado construir @i recr2acitn y la explicitacidn de los
planos o nivales tomados en cuente, tienden 3 relacionar, =n el
caso concreto de mi obre, una forma de plasﬁar en imigenes e
visuaies el conjunto de ideas e imigenes mentales provocadas por
la lectura y e! estudio de ta gran obra literaria qu2 es Cien
anas_de soledad. '



cAPITULO o 1

EL - GRABADO
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Para ent_.ender ¥y ubicar el,grabadd,en metal ‘es precise eXplicar,
aungue sea de manéra somera, SuS antacedances. Para ello segui-
reimos el texto cldsico de Gustavo. Cothet, Histu

del grabado.

De ‘acuerdo’ cen el texto mancionado, el grabada, Luvo una funcidn
“decorativa desde tiempos muy remotos y se empleshan herramientas
espacializadas ‘para reatizarlo. Existen vestigios en grutas,
cudvas 'y huesos de animales. e describen también grabados en la
8iblia y en los poemas de tomero, Egipcios, yricuas y etruscos
dejaron valiosos qrabados en piezas de orfeorerfa como sellos, y
de 1a cultura romana se@ han encontrado grabados sobre piedra.
Sin embargo, pasaran muchos siglos para !legar -en forma casual,
seyn algunos- at procedimiento que hoy conocemos: obtener .de
und. placa varias copias, a lo cual debit contribuir. el invento
del.papei.

Este procedimiento s=acuencial de copias dio lugar a una nueva
. forma - de Lexpresxén, a un nuevo arte llamade estampa, precursor

incluso de la i}npkenta. Existen,. desde "su “invencidn-hasta..la

fécha, dos formas principales tanto de grabar como de imprimir:

L3’ primera es aquella que en francia se llama. "D’Espargne", o
seay-en relieve. Se prepara una maderz compactz, sin asperezas,
de -unos 20 mm- de espesor. Se dibuja sobre ella con ldpiz vy,
posteriormente, se producen incisiones con un instrumento |lamado
gubia para dejar, segin el boceto, un relieve. Luego se entinta
1a superficie en relieve, quedando en blanco todn lo hueco. Para
la impresibn, es necesaria una prensa especial para grabado en
madera.

La segunda manera de grabar- es diametralmente opuesta, 'ya que lo
que se imprime en el papel no es el relive, sino la parte de la
mcisibn. Asf, si.se imprimera con rodilio, quevarfan las lineas
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superficie, naciendo penetrar la tinta.en todas 1as incisiones;
luego, con un poco de tarlatana se retira:la. tinta. sobrante para

que, en el momento de la-impresion,: las -1{neas dibujadas’ queden

impresas y 'en. blanco las zonas' no hivecas: A~ esta”formazse-:le s

{lama "talla dulce" y se hace sobre metal.

En el sigio XiIV se practicd en Alemania e Itatia un proéedimi’enrto”
1lamado "Canaieu” que 'se graba en ld forma de”relieve, “peroicon”

diferentes tacos para cada tono, gQue se graba por- separado,

El grabado al aguafuerte se desarrolld por pimera -vez en ei
siglo XV, en Alemanta. Su punto de partida es .la técnica del

buril, pero en este caso incide sobre 1a plancha de metal que ha -

sidd recupierta por una ceéra o barniz, Estz parniz -queda at
descubierto mediante 1a acciSén da una punta que diduja sobre &1,
para gque postariormonte la accidn de un mordiente deje las lineas
grabadas en la plancha, precisamente en los lugares descuviertos

por la punta, El tiempo de accién de! mordiente sobre la plancha

determina la profundidad de la linea.

Todos estos procedimientos, asi como otros 1lamados Straffio v
Au Maillet son maneras de grabar originarias, Posterlorr\ente se

desarrollaron las técnicas de mezzotinta, aguatinta-y otras. -El ;
grabado en relieve, tanto en madara como en metal, s muy anterior: - b

al huecograbado.

Testimonios famosos de las primeras técnicas son los grabado ;‘
madera “"La Virgen con cuatro - santos”, .de NOG 2 ux‘
alemin, “San Cristébal", del afo 1423,°

en
rabado

€l invento del grabddo: en hueco-es aLribuldo.al‘.f‘loren;ir}c‘z Masso.

riniguerra, a mediados del siglo X¥,.coincidiendo con 13 tnvencion

de-la imprenta en Alemania:




“Angs des.)‘iéﬁ el desarrorlo do Lo tdanicd de grabado «n - ineco 52
le emméza a utiilzar para ilustrar {ibros; el comtenzo s produjo
en.-1os ‘Lalleres da .Hicolo ¢ iLorenzoe, en una edicidn “de la
Uivina: Comadia, de Dante, en la que se tiraron veinte vineuas,
algunas ‘de las cuales han sido atribuidas a Boticelli. Otros
plateros y. grabadores progujeren vinetas @ ilustraciones :para
Tibros, como Antonio Poliaivolo.

Las -técnicas del grabado en huaco se difundiaran por woda Europa,

'especialmente para la ilustracibn de lipros y. con:iemitica -
enteraments religiosa. Artistas coma Duraro, Seliini, Raimondi,
Rembrandt,«Goya y otros, hacen doi grahado en hueco und - de las
manifestaciones mis bellas del arte. £i libro y et grabado -
reemplazaron a las descripciones primitivas nechas en los orna-
mentos de los capiteles y bajorralieves, llevando al espectador
de manera mas directa las ideas por medio de la paladra escrita
y ornamentada, itustrada y aclarada grdficamenta por medio del
ygrabado, combinacion que ys es comdn a todos los lactores.

1.1, &l _grabado: fécnicas y pasibilidades

En términos generales, el grabado ¢s5 una técnica de producir
figuras o signos por medio de incisiones con una herramienta
adecuada en una superficie. durd. tas imcisicnes se pJeden lograr
por madios manuales, quimicos o fatomecdnices: ™ : -

Oe acuerdo con lo -anterior, las téctnicas de grabado -son. las
siguientes:

a) Medios manuales: buril.y puntd seca ‘sobre cobre, zinc, hierro,
pldsticos 'y otros materiales:

b). Madios’ quimicos:’ I\gdafbuert.e. /\guatihla. Aguatinta a. color,
darniz blqndo. fécnica al ‘azucar y otros, Estos medios “usan, po‘r‘
10" general, ~acido aftrico o percloruros- de hierro, sagin -la
Idmina“con la gque ‘se’trabaje.
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<) Madins fotomecdnicos: Folograbado, sobre placas de -metal- que
puede ser. zinc o cobre, :

£l madio manual

El buril: €5 un proceso que ha enti‘add ‘endesuse e las Glvimas
décadas a causa de que requiere de una gran.Habilidad.:Se.trabaja,
sobra una almchadilla que ofrece libre'movim}gnti}ra ‘1a placa de
cobre y que posibilite laiincisi6n del: buril.’ La caré‘cteristica'
sarticular de esta técnica es la pureza y frescura-de fa. |{nga.

La punta seca: La linea.de 1a punta seca es aterciopelada. Se
logra mediante una punta de acero que produce incisiones directas
. sopre la placa de cobre o zinc. Esta técnica perinite Lirales muy
cortos, ya que a! pasar ia placa por el torculo, -apiana la
1{nea mermando su calidad y su pureza. : )

La manera negra o mezzotinta: Con esta técnica, 1o mis importante
es el logro de planos negros y grises. El instirumentos prapio de
esta técnica es la cuna, con forma de media luna y dientes en su

punta. Con movimrentos ondulatorios se logran saturaciones de
puntos que nos dan 13 calidad de los -negros o “los-grises. .Con.
raedores y brufiidores se buscan las distintas tonalidades. Otra
forma de lograr grises y negros es a base de capas de resina con
rafuerzos de Betdn de Judea. Estos se funden para lograr un
negro intenso del que, raendo y brusendo ia superficie saturada,
surgen los grises y blancos deseados, Esta técnica as de corm‘
tiraje, ya que la superficie se aplana con cada impresidn.

Medios Quimicos

Aguafuerte: El objetivo principal de esta técnicaies la’ calidad
tanto de la tinea como de los planos 'y texturas. ' k
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£l procedimionto es el sStgiiente; "Se. preparad una-placd vy se ia
‘déja-perfectamente desengrasade. Se-calienta yrse' le aplica-a la
superficie una capa-de barniz. durs con ‘una muneca  de. cuaro 9
gamuza especial. Lespués se ahtma dejando una - capa neygra unlforie,
Lon estupd .y petrdieo, y eilLoncés se procade o diIJu,mpcon ufia
punta de acero. o L k

52 expene la placa a un baso de dcido fuerte, contralandd..los
atacados segtin -la calidod de linea que se desee, .

ta: £l objetivo principal de esta Lécnica es e! lbgfo de
dguadas que vayan del blanco al negro pasando por  todos los
tonos intermedios, y puade lograrse en lhleas o en plangs,” El
procadimiento es el siguiente: Se prepara ta superficie de-1s

placa y sa le quita la grasa perfectamente. Se le aplica un bany
de resina colofonia en pelvo y la capa resultante sa fund2 hasta
que se admera a la placa sin que se queme. Se deja enfriar y
entonces se procede & bloguear con goma laca 1as partes g2 no
s quieran atscar, repitiéncdose el procéso muchas veces hasta
fograr los grises deseados. Ea la medida en que se axpongan los
planos descubiertos al dcido durante un tiempo mayor, mds negrus
se logran. fste procedimiente requiere de tiempos medidos, asi
como de ‘un &ciuo suave gue posidilite la -gama-de -grises. ista.
técnica, al igual que la mezzotinta, es de cerio tiraje.

Aguatinta a_color: Este proceso se desarrolla con dos o mis
placas 'y la idea es scbreponer los planos de color placa‘por
piaca nasta lograr los obletivos deseados. El Gltimo color que !
se imprime es, invariablemente, el nagro. . )

darntz dlando: £sta técnica tiene la particularidad de reproducir’
tante lineas ccmo texturas parecidas al carbbén, craybn .o técnicas
Pitngrdficas. €1 procedimiento es el siguiente:! . Se: prepara .la
placa dessngrasandola perfectamente Lien; se‘ apliéa und capa do
tarmz Blando.con un roditlo y se pone un papel manila- sobre o
placa, cuidandd que 12 parte porosd del papel” quode *Sobreelia;
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el pdpel o
s pr’otege conﬁ
ontrolando {os

se sujeta bien y se groceda a dibu)ar. Después seq
y,-si hay partes acudentalmente levantadas.,'
‘otra capa. da barniz -y se sunerge ‘en el acv:Io
atacados segln lo planeado.

Técnica del azficar: ta caracterfstica  de -esta’ tcnica-es”la
calidad accidental que da e! dibujo o la textura - del’‘azicar
sobre la placa. El procedimiento:as el siguiente: Se: desengrase
13 placa y se procede a.ditujar con un pincel y azbcar amieladu.
Cuando el azicar estd seca sobre la placa, se le pone uis cana
de parniz ifquido dejandelo secar. Se le aplican después, suave-
mente, Danos de agua caliente para que se diluya el azficar y se
levante el barniz en donde se han efactuado los trazos. Posterior-
mente se mete la placa al &cide, buscando  las calidades o los
bajorreiieves deseados. Para obtener un negro ean . las iineas
atacadas se le da una textura con resina. De esta técnica también
puede derivarse la técmica al intaglio.

técnicas: Dentro de las muchas posibilidades que:ofrece el
grabado en hueco conocemos el  fotegrabado, - la' mixografla, - la
colograffa y las técnicas mixtas, Estas técnicas . no cuent=n con-
la sufu:lente dxrusxén pero dlgunos talleres las mane]an L

Orra

Medins fotomecénicos

mﬂcamcos.
para la difusion md;lva por . medio de edltonales. El' rotngrabado.
caracteristico -de esta técnica, ~también se’, usa para § grabadosV
artisticos fuera de la difusion masiva. -

Estos medios combinan medios quimcns Y.

Tipo de placas u:illzadas para-gl huetuqrabadb

£1 tipo de placas depande tundamentalmente dal materiai-dsi: que
estin hechas. Encontramos placas de cobre, zinc, alummm hxerru.
acerc y plasticos.



Existen también placas de otrus materiales que po son. muy -comunes
y que estdn en procesy de experimentacisa.

Cobre: .£s el material mds usade en ios inicios del huecograbédo.l

Se trabaja factlmente con herramientas pun’zacortantes;'éu densidad
2s de 8.85 y su grado de dureza es- eduivalénte al del‘o‘ro ¥ la
plata. £s blando y muy ddctil.

Zinc: Es el metal mds utilizado en nuestro Liempo. £ menos”
resistente y duro que el caobre. Su pulido as muy adacuado 'bér'a
obtener buenos resultados en los distintos procesos.. Es nevcolor
blanco azulado, su densidad es de 6.87 y se funea a-4100°¢.

Aluminio: :Se utiliza. frecuentemente para la punta. seca y" el
aguafuerte. Es maleadle y dbctil, acamss ds resistente 3. los
tirajes grandes. Es de color plateado y inés blando que el"c()bre
yrel zingl. |

Hierro: 21 ‘hierro ‘es mejor -conocido -técnicamente. . como . lémina
negra. Ha sido utilizado recientemente con logros-satisfactorios
sobre -todo en- los atacados directos o llarmados ticnicamente
lavis", tecnica ‘también-usada en el zinc. Tiemd.la.particularidad. .
de no necesitar del procaso de rasina. Posee una textura grenulosa,
es de color gris y su densidad es de 7.8. fe funde a los 1500°
C. y se trabaja ficilmente en frio. Su inconveniente es la -
dificultad en su pulido. £l estudio y experimentacion de. este
métal ha sido constante en el taller de produccifn “Carlos Olachea”
de la Escuela Hacional de Artes Plasticas.

. Acero ‘inoxidable: £s una aleacion de hierrc y carbong, Se-encuen--.
tra en proceso de experimentacion. : L

Plasticos: Se utiiizan particularmente para:la punta secaio.la
colograffa, asf como para .experimentos
mixLas. R B

on”: texturas. _fy ‘técnicas
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Existen otros materiales con los cuales se estan haclendo exper\-
mentos’. Nay casos de logros interesantes ‘en estos nateriales que :
se comlenzan a’ conocer, adnque no naré mencxén ‘de ellos.

Barnices, caras y resinas

Para desarroller ‘las técnigas.en \as que: se .usan memos qulmlcos
es necesario-conocer y manejar l0> bawmces, ceras y resinas.

Lds curacterisucas de un - buen’ narniz’ radif:axy en: suvadherenti'a

al metal, a sy facil encuentro canlas punt.ds u.otras herramientas

¥y . a.su buena consistencia y resistencia al.§cido nltricb o.al
percloruro de ‘hierrol El’ proceso. de elaboracién‘requlefé tomar
en cuenta las temperafura: y chmas. asi . como el gusto de’ quien
ios uv;xhza

Barniz duro: 1a preparacmn del oarmz duro
mgredxen:es ¥ proporﬂl»nes

Cera de abej ar- vh‘geu -
"-Damar .en polvo
- BetGn de Judez en palvo

Se"derrite 1a cera;’ se: aurega el damar'
Ianto el damar. como ‘el betda  son res&
debe ser hcmogénea ¥y a‘través ‘de bnno maria.;

La“maze é_d:e todos

0!.’!‘\]; forma de preparar-el barniz duro as

Cera -virgen:’
Pez. de Castilla o damar en polvo
‘Betun de Juedna en polvo

-Barnyz blahdo‘ se campone de barmz duro

: ([ammén puulc sers vaselma :ﬁhda
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Sy mazcla vurl‘; el la a-oponcxén 121, 2-17y 32 1, deépendiendo’ de
‘1o esLacxén del: ano 0 de 1a temperatura amblente del’ fugar. La
regla veneral. con ‘tado, es 1a proporcxén‘ g

. Barniz duro
-ifirasd 0~vase!ir\a :

“estado ;.
caj dal”

liqmdo. EsLe barmz se usa es eclal
azicar. - -

mis si se encuentra e'nféﬁnig!o pﬁi‘d.

Para el proceso deQeado [+ técnlca es’ necesarlo tener ‘tipos de
dcido, uno fuerte, para relieves, unu medlo para- aguafuerte. ¥
ung suave para aguannta Sus proporcwnes son. las slguieutes~ :

Fuarte: 1 litro.de dcido nitrico mdustrlal

. E 5 litros de agua
Medio: Y2 1itro de dcido nitrico industrial
T4Y2 6 5 . 1itros de agua ‘
Suave: 2 Litro da 4cido nitrico 1ndustrxal,

‘9:610-litros de agua

Perclorure de hierro: al:FeCly es de accibn rapida.mas no violenta.
Para su .uso, se debe poner, la placa boca abajo en. la tina de ‘
dcido, sostenida -la. placa por cuatro “soportes. El mordiente
actia en forma mds rdpida co'n‘el‘ procedimiento: de voltaar lo
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placa en la tina. -E} percloruro . ataca .de manera directamente
propercional a. la -temperatura del matal 'y se accicna:por medio
de- un -pequefio * trozo de cobre. Este perclorgrd tiene  un color -
ocre verdoso, lo que hace dificil.ver el proceso de atacado.

o estd de mis decir que el manejo de &cidos es peligroso y pbr
ello es necesario manipular los elementos con todo ‘cuidado ¥
tener precauciones. €1 proceso debe hacerse en. un. cuarto ‘especial
que -cuente .con ventilador y estractor de aire; r.ina‘sibadebcuadds
para cada &cido, llave de agua’y, -para-la persona,. 6sta. dabe’.
contdr con una mascarilla o filtro de afre.” "

iateriales fundamentales para el huecugrabado'

Dadas las diferentes técnicas del'ﬁueco‘grabado.‘es MUY érande el
nimaro de materiales y herramientas que: se:llegan azusar, Los
materiales bisicos, sin embargo, son :los! s&g entes*

1) Léminas (de zinc, cobre, aluminio, hiefrn"'er.e )
2} tijas de agua de los nimeros 460,. 500y oOO.

3) Pulidor Brasso.

4) Acido nitrico industrial.
5) Percloruro de hierro.

) Agquarris
7} Thinnar.
8) Alcohol industrial
9) Benzol.

10} Cero virgen de abeja.
11) Damar en polvo.

12) Beton de Judea.

-13) Goma laca en escamas.
14} AzGcar.

15} Almdiciga en lagrimas.
16) Resina o brea colofonia.
17) *cstopa

18) Limas.



19) Hanta de cield con gprasto, ;

v 20) Tinta para imprenta- d= npognqua.
21) Compuesta lithall. T
22} Papel minagris, revolucmn y marqunlla de 80 kg.
23) r.spatula., . B

Pn;ieles‘ garé: impri 2

\) Marqullla de 80 l‘g.
2) Fiesta. ;
3) Fabriano mediodel”
A)"Corsican ‘sencilloi:
5) Fabriano rosasping.
6) Reeves BFK..
.Y Archies.

. El-taller del ‘grabado’

de grabado sea funcmnAl vnecesxta tener
1entes espacms con- sus respectivos accesorias: =

3) Cuartc da mcuado y se"ado de papel ;
4} tesas: de trabajo: diseno.‘ pulldo.
“barnizado.

3). Cuarto  de elaboracitén de barmces.
azlcares etc. :

dplicacion de.i

6). Armario para herramxentds. t.mtas. solvent
wstopa.
7) Instalaciones ulternas.

l;ros.’ﬁapelés; ’
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Proceso de entintado de una pldca

Pard'entintar una-placd, -es. necesario’mezclarlo
bien la- porcién de-tinta que’ se vaya“e utlllZdr‘ Se le” pone un_..
“tanto” de’aceite ‘de. [inaza pard ablandarla y pusxbllltar asi -una
mejor aplicacién.

Se-procede aentintar todd la:'superficie, codtrolando Gue todas
‘Tas parteé grabadas estsn cublertérs por‘la‘ tinta; se’ le quita el
exceso de tinta con papel ‘o tarlatana, dejando: el acabado a un
cuidadoso destrapado con minta de cielo hasta lograr-10s objetivos
" deseados.

v Tinta para huecograbado

" Compuestas por un pigmente’y una goma. disuelta en vehfculo -
adecuado. Por regla genzral, ‘el solvente suele ser un hidrocarburo
de. la serie aromtica -o un. solvente alifitico productd de la
destilacién del petréleo; a veces una mezcla de ambos.:

LCIentﬂmente, :
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