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INTRODUCCION

El proodsito de esta tesmina es mostrer en qué aspeo-
tos el versonaje Jane Pairfax, aunque en una primera lectura
parece poco atractivo e importants, ez fundamsntal en el desa-
rrollo Ge 1a trama de la novela Sgme de Jane Austen.

La oninidn genersl, tanto de los orfticos como de los
lectores, le ha msignado a Jane un vapel mecundario dentro de
1a obra, Taabién ha eido consideredo un personaje oscuro, frfo
o irrelsvante. Muy pocos orfticos han profundiredo en la imuor-—
tancie de Jane, ya no solamente como versonaje qué participa en
1a socidén de la novela, 8ino como recurso que imnulsa los even=
tos que se narren en ella, Casi todos centran su atencidn en el
tema, peY©O muy pocos analizan la manera como e lleva a cabo el
nroceso de madures de Hama, 12 nrotagonimsta, ni estudian el re-
sorte que 1o hace vosible, e decir, Jane Pmirfax.

Bn la orimera parte de 1a tesine se exvondndn algunos
conceptos acerca de los elementos bisicos que componem la nove-
18, que son accidn, nersonajes y vroceso de "osabio”. Mn la se-
gunda seccidn ss mostrardn las oniniones de slgunos orfticos
sobre Jane Fairfax y las raszones que han ceatribuido a que se
le considers un personsje anecddétics y algunas veoss hasta anti-
pdtico., Mn 1a tercermn seccién, tsabidén oen el apoyo de otros
crfticos, se tratard de ilustrar el hecho de quwe Jane Mairfax
e una pisza bdsica de la novela. Aparte de ser el “agente” dque
ovropicia sl desarrollo de la accidn, Jane es un verdaderc “fi-
cealle”, gque & pesay (e AVATECEr vOSe en 1lm obre, llewve a ocabo
variss funciones dentroc de la intrige de Jage.
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ELEMENTOS DE LA NOVELA

E. %, Porster, sn su libro Aspectos de la novela, se-
fiala gue "tode novels narre un relato”, y a su vez defina el
relate como ".., uns sucenidn do hechoo disuvuestos en un orden
temporal.” (1) Roland Bourneuf y Rénl Ouellet definen la accidn
de una novela como ",., 61 jusgo de fuereas opucstas o conver—
geutes presentes en uns obra." (2) Edwin Muir agrega a oste
iden el “csablio® que experimsntn o1 protagonista. De acuerde
con lo anterior; podemos afirwmer quo en toda novelsa existen por
1o menos tres elementos indispensablest acontecimientos que mo-
diffean la condicida iniotul del personeje y que provocan algne
ne reaccidn en ol lector, el “oambio® del protagonista, y per-
sonmjes que perciben o wrovician un *"camblo”,

Le manera marticular como cada autor ordena loms acon~
tecinientos parn dessrrollsyr es6 oroceso da "oaxbio® en el pro~
tagonietr de Fu obra es conooida con sl término “intriga®, en
inglés *nlot", En sa libro [a pnovelm, Bourneuf avunta que la
intriga "... se bass en la nocién fundamentsl de wovimtento, de
cembio & partir de una situscidn dada y bdajo la influsacia de
ciertas fusrsas {qus] ce senifiestan wejor cusndo encuentren
ana faersa antagonista,® (3) Norsan Priedsan, por su parte, de~
fine “nlot" como "... & grouv of two or more eciscdes effecting
a completed process of change in the main chmrmoter (the action
resresentsd in most nlays and novels)... The end of a vlot,
then, is to represent mome comvletsd process of change in the
nrotagonist for the sake of the seguence of smotions whioh that
process evokes in the reader.” (4) De sousrdo con el tipo de
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cambio que el vrotagonista exverimenta, R. S. Crmne distingue
tres categorfas: “ulots of fortune®, "nlots of thought®, y
“ulots of charaoter”,

Priedman retoma lag categorfas anteriores y las sub-
divide. Entre los "nlots of character”, 6L destaca el "maturing
plot®, el cual

sse involves a symvathetic srotagonist
whose goals are either mistakenly con-
ceived or undetermined, and whose will
in oonsequently rudderless and vacil-
lating. Thie insufficiency is fre-
quently the result of inexperience and
nafveté or even of abmolute wrong-
headedness in his beliefs and atti~
tudes. If this latter is the ocause,
some means must be devimsed for chang-
ing his thoughts; in any case, his
chayacter must be given strength and
direction, and this may be accomvlished
through sone drastic... misfortune...
this tyme frequently involvas the
coning-of~age of young neoole... (5)

los recurscs & 1o8 que Friedman 108 remite, o las fuersss onues-
tas que provician el desarrollo de los t ientos 1-
mente tosan la forma de nersonajes,

Al hablar de versonajes, Bourneuf menciona que Etienne
Sorieu reduce a seis ¢l mimero de fuersas o funcienes suscenti-
bles de combinarwe en une mecidn dremdtica; de entre estas seis
podemos distinguir doz fundamentales: la del nrotagonista y la
del destinador,

W. Jo Harvey defins & los protagonistas come "... those
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characters whose motivation and history are most fully estab-
1lished, who conflict and change as the story wrogresses, who
angage our resvonses steadily... they evoke our beliefs, sym-
pathies, revulsions; they incarnate tho moral wvision of the
world inherent in the total novel... they are what the novel
exists for; it exists to reveal them..." (6)

Bourneuf retoma las catogor{es actanciales de Soriau
y vlantea que con el wrondsito de que la novela transourra es
indisnensable le presencia de un destinadors "... {en un sen-
44do amplio; cualquier versonaje en situncidn de ejercer algin
+ivo de influencin sobre el "dcetino” del objato), ssvecis de
dxrbitro que ordena la accidn y vronicia que la balanea se in-
cline de un lado o ds otro al final de la narrecidn.” (7)
Harvey haco mes esnec{fica esta definioidn y o oste actante lo
1lama “ficelle":

Between the vrotagoniste and the back-
ground cheyacters fall a wide wariety
of intermediate figuren;... the ficelle,
the charecter who while mors fully
delineated and individuslired than eany
background character, exists in the
novel orimerily to serve some function
ees he ia ultimately a mezns to an ond
rather than sn end in himself;... the
ficelle has many functions... he may
serve a vure mechaniocal role in the plot
or act as & chorus. He may become a
transitional agent betwsen vrotegonist
and society: he may afford relief and -
contrast of the simonlest kind... In
fnnumerable ways he may act as & foil
€0 the ovrotagoniat... He may be the
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moral touchstone by which we judge the
sberretions of others; he may, by being
simvle and static, become the voint of
reference by which we measurs chango
and growth... (8)

En le novela Huma de Jane Austen nos encontremos sate
un "paturing nlot" donde la wrotagoniste es ilsse, una joven be-
1le, inteligente y rica, a quien la falta de ez madre y la
sesti-invelider de su padre hecen una mujer canrichosa e immadu—
e, Debido A que no tiene nada imvortante que la preocupe y &

Bu elevade vosicidén entre las deade nersonas de Highbury, 1a pe-
quefia villa donde se desarrolla la historia, trita de smntoular
el destino de las personas que la rodean y comete asf{ unk seriec
4o equivocaciones que estdn a nunto ds arruinar su vronio des-—
tino. Bsta actitud en el resultado de su inexssriencia y ds su
juventuds El cashio consiste sn que & fuereza de desengafios,

Emma 1000 & poco se aleja de le fantasf{a, aprende de sus erro-
res, y adquiers la madurss wveicoldgica 2 vare pt
al sofior Knjghtley, smigo de la familis, su cufindo y sobre todo
su aentor, CoEO $SNOBO.

Con sl prondaito de que estes “maturing vlot" se desa-
rrolle, la sutors utiliea al versomaje Jane Mirfax. Su histo-
rie, & pesaAr de tener las dimensiones de wna sub-treme, no ooa~
es la trama svrincival, Jane es un “ficelle“, gquien & pesar de
mantensrse alejada de 1la escena, no lo estf ds los aconteoi-~
mientos. Ella constituys un recurso literuric cemntral que lleve
a cabo Aiferentes funeiones a lo large de 1a novels. Jane s,
prisero, un medio de contraste que hace resaliar la versonali-~
and ¢e Bewa, 1s herofua. Ademfs, Jano es el "agents” que orovi-
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cia el vrocesc de madurez de le orotagonista. Por dltimo, es 1a
hietoria de la relacién Prank-Jane la que provorcions el sue—
nenfio & 1a 'nng y desvia 1a atencidn del lector de la solucidn
final de la intriga, Bs debido a lae rarones anteriores cque las
oviniones acerca de Jane FPairfax son tan dimsfmiles, oomo obser-
varemos sn los apartados siguientes,
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OPINIONES TRADICICHALSS SOBRS JANE PAIRPAX

A 1o largo de la historia literaria los crfticos mds
raconocidos, desde Sir #Aalter Scott hesta ¥, J. Harvey, han to-
1ado como tema nuys sud ensayos A Jane Austen, y en esnecial s
su novela Hypa. Casi todos ellos han coincidido en sefirlar que
1a novela tiene como versonaje uvrincival y fnico a Ewsa, B ne-
sar de que existen otros personajes fundamentszles dentro de 1im
obra, como el sefior Knightley, el sefior y la sefiorm Elton,
Harriet, la sefiorite Bates y Prenk Churchill.

La imvortencia de Emma se debe, en nrimera instancinm,
a que e€lla a8 el teza de la novela, es decir, la trama describe
el vrocesc de madurer naicoldgica de la orotagonieta y su rea-
1iracién material, ou matrimonio con el sefor Knightley. Ademds,
tenenos su vinidn como gufa de lo que ocurre en 18 novels, ya
que el narrador nermite que cono sus ientor e im-

oresiones, De hechc solamente hay una escena en todo el libro
donde e1la no estd oresente, nerc es el tema de la conversacidn
entre lo sefiora Weston y el seflor Knightley. Bn oalabras de Sir
Walter Scott "... Amongst all these versonages, Miss Woodhouse
walks foxrth, the srincess parmmount, suverior to all her com~
vanions in wit, besuty, fortune and accomolishments...” (9)

La oninidn de los demés crfticos acerca de Bema Wood-
house no difiers mucho de la yr citada. Casi todos ellos cen-
tran su atencidn en ella e ignoran al otro personaje femenino
fundsasntal de la obrat Jane Psirfax. El orooio 3ir #¥slter, al
hacer su resefia sobre e, estulia 1la versonalidad de 1& nro-
tagonista y analiza las relaciones smocinles reflejadas en in
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novelua, S6lo mencione 8 Jane en relacién con Frank Y en ambas
ocasionea le dedica un renglén. Anthony Trollone, nor su parte,
no le dedice una sols ifnea ¥y comente que 18 novela debe ser
lefde como "... 2 nortreit of femele life nmong ladies in an
English village 50 years ago...” (10) Richard Simpson se ocupa
de le sefiorita Bates y del sefior Woodhouse, y no profundira ni
en 1e personslidad ni en la importancim de ningdn otyro persons—
js de 1a obre,

Regineld Parrer, cuando hebla de "The Book of Books",
es mds amvlio en su comentario y de manerm categdrica afirma
que no existe ningin otro personaje jmportante aparte de Emmas
"For thim 16 the novel of character, and of charecter alone,
and of one dominating character in particular..." (11) Parver
mgregas "In fact, he [Prenk] mo dime his cold pale Jane by com=
varison that one wonders more than ever what he saw in her..."
(12) RBs importente resalter el hecho de que otro eorftico, Grahem
Hough, en "Egma and Norel Criticism", anmlirze la relacidén de
Emna con 108 0tYos personfjes de la novels, excepto con Jane y
con Prenk. Fi siquiers la menciona en su ensayo.

Si leemos los estudios mfs recientes, nodemos perci-
bir que el hecho de ignoreir a June wersiste, o 1o que es uds,
cuando se le menciona me le otorgan connotaciones negativas.
Harvin Nudrick estudie ¢l elamento irénico en la novela, centre
su atencidn en la nersonalidad de Mama y, ml igual que Hough,
1s relaciona con los demds personmjes, Mudrick mencions a
Herriet, & la sefiors Elton, & 1lu sefiorita Bates y 8l sefior
Knightley. Ademds, destace la imvor a de la relacidén entre

HEmma y Prank. Sin embarsgo, sdloc menciena & Jane vera mostresr
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que el mundo de Emme, donde el dinero y le buena noeicidn son
lo mde imnortante, se imnone . Mudrick agrepa aue Ema es, o
oretende ser, un fdolo a quien Jane no estd dicvuesta nt &
adoraer ni a comovlacer. Buae, conmidere Mudrick, tiene un desmeo
instintivo de dominio y lo ejerce sobre todos los que 1la ro-
dean, menos con Jane y con 1a sefiorita Bates. Mudrick no da
ragones que justifiquen este hecho, ni profundira en la rela-
cidn entre Bnma y Frenk.

Por su parte, Edgar P. Shamnnon Jr. en "Emmat Charac-
ter and Construction™ retome el asnecto de la personalidad de
Rema y mu desarrolle & lo largo de la novela., Shannon comvarte
la ovinidn de Parrer en el msentido de que la noveln solemente
tiene un persenaje, Emmn, y no sxnresa su wunto de vieta ocon
respecto n los demds vorsonnjes que intervienen en la obra.

Ohristosher Gillie, en su libro A Preface to Jape
Austen, dedica uno de los cavf{tulos e lo8 versonnjes de las no-
velme de este nutoras "Characterization: Hercines and Herces™.
En ente mvartado Gillie menciona que Emme aorende vor medioc de
tres difersntes formne. La nrimera es "by self-discovery ana
enrichment of relationshin"; la segunda es "through the disco-
very of misjudgements and the arrival to true judgement of
those versens who influence her life", Le tercers corresoonde =
“the registration of characteristics of those for whom ws don’t
deevly cars, but with whose idiosyncrasies we have to live®,
(13) Lo que le faltd aclarar a Gillie es quiénes son los nerso-
najens que ayudan a Mams & que acrenda. No ejemolifica con la
novele.

04111e divide a 1los versonajes en dos categor{ns
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orinciveles: la orimera corresponde & los héroes y herofnae y
la segunda a los "arime antagontste". Gillie coloca & Frank en
esta categoria, ya que "... not neressarily hostile to the her-
oine -usunlly the contrary- neither onnosed to the heroine’s
deBires, ... [he] confuses the assumptions, values or prin-.
ciples of the hereine and frustrates the hervine’s growth to
=elf~-knowledge.” (14) Gillie procede & designar otrs categoria:
"The caricatures®, quienes "... are most disagresadble as well
as invariably comic... act ms foils to the central characters.”™
(15) E1 nermonaje que ilustra esta catesorfa es la seforits
Bates. Por ltimo, Gillie hebla de 1los "minor charectera® “,..a
minor but sxncting task for aany novelist ie to imbue such cha-
ractars with enough 1ife but not too muchs if they have too
1ittle, the reader has the uncomfortable sense ef a saall dut
werrying bl in the itien; Af they have too much,
they will aistruct cttemtion from those who ought to be concen-
trating 4t..." (16) Jane Pairfax es el nerfecto ejemplo de este
tivo de persenaje, vero Gillie no ilustre su categor{s ni men-
eioma a Jane en ninguna varte de) canftulo, 1o cuel es bastante
significativo.

B viginas anteriores hahfamos comentndo que & Jane
se le han d4ado connotaciones negativas,. Ernest Baker, en fhe
Kistery of she Maxlish Novsl, cuestions 1la aparicidn de Jane en
1a novela y dedica gran varte de¢ su resefis scerca ds Jgge & la
relacidn Frank-Jane:

But Churchill and Jane Feirfax ... are
not hore of their ewa right but only
as having & oart in the evente that
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egitate Euma. She i8 to be decesived by
their clancdestine enge s to sus-—
pect Jane Puirfax of mystifications
that do not exist, and fall back on
Frank Churchill as & second candidate
for the hend of Miss Jmith. Their vlot
ie 4 to the ons of &
sub=vlet, but this is not made either
orobable or very interesting. Jane
Auten nut them into & nosition which
rendered it iavossible for hex to be
sympathetic or seven fair... Of the twe
characters, his is hollew mnd incon-
sistent, the lady’s thim and wvague,
excent when the wmathos ef the situmtion
and a gush of feeling, when fer in-
stanoce she is stung by her lover’s
flirtation with Bama at the vicnic,
give her momentary life. (17)

Baker considera que Jane e un versenaje “dorroso®,
oere sarorendentements ocasa por alte el heche 4s que la histo-
ia de Frank y Jane es oreci te el ol to que ayuda a que
1a trasa svance. £l miasmo 1l oalifica come “subeplet”, verc en
lugar de anslisar esta relacidén y dsrle 1la imnortancia debida,
se limita a Adecir que Jane por le g 1 es § ble y sare-
ce sugerir que ella es una marioneta que sélo ee comvorta como
ser humene 495 o tres veces en la historim.

Mark Schorer, en "The Humiliation ¢f Bama Wuodhouse”,
analiga la novela en cuestién con mayor vrofundidad. £l airige
su enfoque hacia los valores materiales en la obra y enfatise
ol hecho de gue Emme wr verdiendo immortancia conforme la tramae
evanga, Asimismo, analiza el desarrcollo de la versonalidad de
Bumn y lo divide en tres relaciones simbélicast 1la primers es
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de contraste, con la sefiorita Bates; la segunda es comparativa,
con Harriet y con 1la sefiora Elton. La tercera relacidén une las
caracterfaticns de lae dos anteriores, es decir, nos pronorcio-
na tanto el contraste como la comoaracién, y s con Jane.

Es imvortante hacer notar que Schorer reconoce que le
relacién Emma-Jene es oruciasl en 1la trams. Pero al igual que
Baker, no da razones que anoyen esta avreciacidén, e ignoramos
entonces en qué medida y en cufles aspectos Jane es considerada
un persontje importante. Sin embargo, en su estudio "deovrecia"
a Jane.

Scorer argumente que Emma y Jane son parecidas en
edad y logros. Son diferentes en quo Jane e une mujer "... ca-
vable of yash and improver bshaviour, & gsnuine ocommitment to
nassion, & woman torn by feeling, and fesling directed at an
object not entirely worthy. She is ha;'dly prudent... and she
stands in the novel as & kind of symbolic rebuke to Bwne ‘s emo-
tional deficiencies...” (18)

Barbara Hayley, en su andlisis moerca de Sms, al ha-
blar de los vpersonajes de la novels considera que Jane eas

++a« the model of "accomolishment™t her
nlaying and singing sclivse Bema’s,
she ‘s beautiful and elegant. The im-
oression she makes on us ie of ioy
reserve; her "cloak of voliteness™
nakes her almost invisible.... Jane
Pairfax is & negative image of Rama,
cold, ghoetly and sickly, where Hams
is warm, lively and healthy. Where
Hmma ie active aAnd initiasing, Jane
Pairfax is ovassive to the noint of
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naralysis! her only =ositive action is
in rebuffing Bmma when at last she
tries to make friends.... (19)

Hemos visto ya algunan consideraciones da crfticos
‘reconooidoa sobre Jane Pairfax, y narece ser que la mayorfa de
los lectores coinciden con estas apreciaciones. Emma es el cen-
tro de atencién de la obra, aunque hay otros personajes que
también despiertan la simpatfe del lector. Por ejemplo, entre
las ouin:l.c;neu reunidas por la vwronia autora acerca de la nove-
la y sus nersonajes encontramost: * ... Miss Terry admired it
very much, varticularly Mrs Blion... Henry Stanforg, delighted
with Miss Bates, btut thought Mrs Elton the best drawn Charac-
tor..e Brs B, Lefroy’ - Mr Knightley lMrs Elton and Kiss Bates
her favourites.., Edward: -¥r K liked by everybody... Miss Bigg:
= Too much of Mr Elton and Harriet Saith..." (20)

Las oviniones anteriores sugleren que la sefiorita
Bates con sus largos mondlogos, la sefiora Elton 'con sue aires
de grandeza, y el seflor Knightley con su sobriedad y maduresg,
son los dnicos nersonajes notables o agradables on la obra.
Hay solamente dos oviniones que se oocupen de Janes "Panny
Knight should like J P if she lnew more of hor...” y "Kise
gharp was delighted with Mr K and called Hrs Elton beyond
oraise,.. dissatisfisd with Jane Pairfax.™ Un orftico contem-
vordneo de Jane Austen comenta: "... that other woman, Fnirfax,
is 2 dolt- but I like Emma." (21)

Bsta actitud casi generalirada de olvidar o rechazar
a Jane Fairfax se debe, en arimer lugar, a que Jane cagi nunos
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est{ oresents en 1a escena. Cuando lo estd, su actitud reserva-
da y su negativa & involucrarse con los demds personajes, o a
decir algo sobrs sf miema, la mantienen elejada y Qdesconocida
pare el lector. Ademds, la ovinién de los otros wversonajes con
respecto a Jane es8 la misma: a ninguno de e8llos le agradas la
disorecidn de la seflorita Fairfax.

Jane esm un personaje wico atractivo vorque, al comua-
rarle con las otras mujeres de la novela, no resalta. No hay
renlmente mucho que comentar acerce de Jane. 31 vemos & los de-
nfe versonsjes femeninos, nor sjemvlo Harriet o 1a sefforite
Batem, rscordaremos que le vrimera es notabls vor su ingemuidad
¥ la segunds woxr su narlotec. la sefiora Blton provoeca un santi-
miento de revulsién devido 5 su vedanterfa y a su ridiculez. La
safiors Weston atrae ruestre simnatfe por su vaciencis y ma ac-—
titud maternnl vare con Buma y con el sefior Waston. Sin eabar-
20, Jane eB recordada como un vermonaje negativo debido 81 com-
promiso secreto que 1la obligh o engefiar tanto & los demds ver-
sonmjes como al lector. Su actitud durente toda 1la intrigs es
de tal frialdad y reserva que los criticos y los lectores, si
88 que la recuerdan, no le conceden ninguna importancia.
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JANE PAIRPAX Y SU IMPORTANCIA EN EMMA

En la segunda nparte del ovresente trubajo se expuso 1la
ouinidén tradicional mobre Jane Pairfax, donde mpreciemos que la
mayor{a de los crfticos, entre ellos Ernest Baker y Barbara
Hayley, censideran que Jane es un neraonaje frio, gris e irre-
levante, y su historis es la parte poco interesante de le nove-
la. No obstante, Al sstudiar los mecanismos que la sutora uti-
lire para construir su intrige, observamos lo imvortente que es
1a intervencidn de Jane Pairfax, un versonzje poco notatle en
una primera lectura de la obra.

Jane Pairfax lleva a cabo las funciones del "ficelle"
{ya mencionadas en la varte dedicrdn a los slementos de la ne~
velae), y si bien es cierto que hay oviniones negativas eon res-
vecto a Jane, hay otros criticos, como Rebert Liddell, que re~-
conocen quat

Most unfairly it is Jane Mirfax re-
vute that suffers; she im the kind of

hereine who ought not to be “talked:
about®, and it 4# not logic but art
that must restore her to our estesm;
?nd)thia has not quite besn done...
22

En orimer lugar, Jane ayuda a ceracteriear a lama, y
cuando ¢l lector Comnare a ambas, la personalidad de 1e herofna
resalta y atrae su simontfa. En segundo término, Jane vrovicia
el oroceso de madurez de Bmma, es decir, la finalidmd de este
“maturing »lot® se lleve & caho nor medie de la relacién entre
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Juane y Smma. Por dltimo, Jane es el wnico elemento qus pronor-—
ciona el misterio, que de acuerdo con FPorster ",.. es esencial
para la trama..." (23) y al mismo tiemno actda como "foil" al
oroyectar un desenlace que no se da.

Como se ha mencionado, Jane ayuda a caracterizer a
Bmma, Su oresencia comnlementa la informacidn que el narrador
no nos da con la descriveidn directa de sus cumlidades y de-
fectos. Adends, nor medioc del contraste entre ambas, el lector
8e inclina nor Emma. Como comenta Rimmon-Kenans “When two char—
aocters are presented in similar circumstances, tho similarity
or contrast between their bshaviour emvhasizes traits charac-
4eristio to both." (24) Veamo= las desoriovciones que de ambas
tenexost

Emmea Woodhouse, handsome, clever and
rich, with a comfortadble home and a
hanpy disvosition, sesmed to unite
some of the best blessings of exist-
ence; and had lived nearly twenty-cne
years in the world with very little
to distress or vex her. (25)

Bl narrador nos dice que Jone Pairfaxt

.es Was an ornhan... very elegant; her
height was vretty... her figure var-
ticulaerly graceful; her sigze a most
beceaing medium, betwsen fat and
thin... her fece — her features -
there was... bveauty in them... very
oleasing beauty. Her eyes, a deev
grey, with derk eyslashes and eyebrows,
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had never been denied their oraise;
btut the sikin... had a clearmess and
delicacy which really needed no fuller
bloom. It was m style of beauty, of
which elegance was the reigning char-
rcter... (26)

Tanto Hmma como Jene son bellas, elegmntes, bien edu-~
cadas, y tienen la misma edad. Sin embargo, nercibimos que Jane
@5 vresentada de una maners m€s comnleta. Al resvecto, Kemneth
Moler comentat " And she [Jane] looks a great deasl like a her—
oine, as Jane Austen shows in the most detailed bit of nersonal
description she ever nroduced...” (27}

La observacidn de Moler es muy acertada. Los atribu-—
tos ffuicos de Jane son descritos de una manera md€s amvlia que
los de Bmma. 3in embargo, es le relacién entre ellse la que noa
ayuda a conocer las cualidades morales de ambas, y este artifi-
clo literaric refucrza 1lr personalidad de les dos. Guande Jane
entra a formar perte en la vida de Hums, nos muestra otras fa-
cetes y aoreciamos ciertas mctitudes qus mo habfm mantfestado
en su relacidn con los demds wersonajes.

Guando Ewma se sncuentras juntc a Jane, a pesar de to-
dos los errores que comets, su versonalidad resalta. Nencione-
mos, por ejemulc, que lema es henesta censige misma al recono-
cer la superioridad de Jane en ciertos ssvectess

But st111 she [dmmd] had inclination
enough for shewing neovle agsin how
delightfully Mr Prank Churchill and
Mise Woodhouse danced - for doing
that in which she need not blush to
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compare herself with Jane Pairfax...
(28)

La reflexidén de Emma, m£s que mostrar su inferiori~
dasd con respecto a Jane, nos indica que, cuando se trata de ser
sincera, es objetiva. Emmn munca se ciega ante sus errores y de—
fectos, y tiene una frangqueza y un temveramento abierto que en
valabras de Frank Bradbrook "... may and does, sometimes, result
in vulgarity, but it is regarded by Jane Austen, in this novel,
as more attractive end sunorior morally to too muoh reserve or
caution." (29)

Bota es la curlidrd sobresaliente de Emma, y contrasta
de manera evidente con la reserva que Jane mantienc acerca de af

mimma, Por ejemplo, vemos que an ol urimer encusntro entre Emme
¥ Jane, Buma viensat

{Jane] was, vesides, which was the
worst of all, so cold, 8o cautious;
there was no getting at her real ovin-
ion, Wravt uv in a clook of noliteness,
she seemed detexmined to hasgard no-
thing. She was disgustingly, was sus-
viociously reserved. (30)

Durante gren oarte de la obra vemos que Jane es un cf-
mulo de cualidades y compostura qus Yrovoca que los otros verso-
najes 1la consideren verfecta. Emma, la voz voxr medio de la cual
conocemos los hechos, no avrueba la conducta de Jane, vero la
vog narrativa, como comenta #ayne Booth en “Control of Distance
in Jene Austen’s Euma", no estd ni a favor ni en contra de Jane,
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Pexro nosotres sabemos que no se mede confiar mucho en las im-
presiones de Emme, quien siemvre comete algin error, ya sea por
malentender las cosas, nor noner demasieds atencidén a lo que su
esnfritu “imaginista”® 1e dicta, o simplemente vor el afdn de
impener sus ideas molxr's las per que la rod No obstan-
te, aunque reconocemos que Jane es suverior & Emma en todos as-
pectos, menos en el de la situacidn sociasl, sus caracteristi-
cas, mds que hacerla atmcfiva, resaltan el temperamento abier-
to de Emmn, Sebre este munto, también comenta Braabrook:

Jane Fairfax, though aoparently the
exbodiment of virtue, has not heen
1iked by most readers of Bama. She
[Jane] aupears, for the greater vart
of the novel, to b¢ & simvle vresen-~
tation of virtue, esvecially of virtue
as it is represented by fortitude and
nassive suffering. Buma, with her
granter comnlexity resulting from the
mingling of good and evil in her na-
ture, is also the more human charac-
ter of the two. (31)

Con todo y sus errores, el lector vrefiere a lwma so-
bre Jans porque, como Bradbrook ha mencionado, es mfs humana,
Jane no se desarrolla como nersonaje, ['aunqno no nodemos decir
que sesa un versonaje "nlano"] ya que eatd llevando & cabo una
de las mfltivlies funcionea del "ficelle", que es ofrecexr el con-
trasts 2 1a historia. Si bien hemos comentado que tanto Mmsa co-

% Soma se llama 2 sf miema "imaginista”. "How much more must
an imeginist, like herself, be on fire with sseculation and
foresight? can. 39.
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mo Jane tienen cosas en uomfn, la gran diferencia entre ellas
radica precisamente en la sinceridad de Emma y en la reserva de
Jane. Bl silencio vermanente que Jane mantiene acerca de si
misma, aunado a tanta perfeccidn, hacen de Jane un nersonaje
aburrido y desagradable. Con Emma ocurre exactamente lo opues—
to, ya que sus equfvocos, como no tienen consecusncias graves,
vrovocan nuestra risa y atraen nuestra simvatfa.

Como lectores involucrados en la obra, perdonamos a
Ruma porque actua motivada nor la fantasfa, ye que como lo se—~
fiala &1 "maturing olot", es debido a su inexperiencia que tie-
ne una visidn infantiloide del mundo que 1la rodea. Agreguemosn
a lo anterior que Huma tiene 1la cavacidad de reconocer sus
errores y de enfrentarlos, asf como de revarasr el dafio que
causa ocon sus actitudes squivocades, Ademds, Rnwn es generosa
y oroocura la felicidad de los que denositan su confianza en
ella, como Harriet. 3us errores son vroducto de su falta de ax~
periencia y de su excesiva imaginacién.

No ocurre 1o mismo con Jane. Si bien debemos recono-
cer que tiene muchas cualidades que HBsma no posee, como ovor
ajemolo discrecidn y una visidn real del mundo que la rodee,
Jane comete un error que onaca todas sus.cualidadest engafie a
todos los demds, por el amor que siente hacia FPrank, en favor
de 1los interenes de ambos, de manera consciente, eieanre pen-
sando en 8f misma, y actia sin medir las consecuencias que su
metitud falea e hindcrita nmuede nrovocar.

Aunque imma siemnre he actuado mal parsa con Jane, to
doe los esfuerrzos gue hace nara ermendar sus errorxres le genan
la indulgencia. Pero la actitud de Jane, al rechasar tan fir-
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nemente ese acercamiento, nrovoce nue los lectores también la
rechecen 2 ells, Coincidimos con Hmme, cuando ya hecho miblico
el comoromiso entre Frank y Jens, le dices

Thank you, thenk you. =This is8 just
vhat I wanted to be assured of. ~Ohj;
If you knew how much I love every thing
{that ie decided and oveni =~Good bye,
good bye. (32)

Bste dltimo ndrrafo de la conversacidén entre ellas
también noe muestre que nuestra ovinidn estaba equivocada: Jane
es 1a egofsta y no Bmma, lo que refuerza miestra disvosicidn
hacie la orotagonista. Esta es la perte bdsica de la novela.
Como Booth comente en el estudio antes mencionado, los lectores
debemos descar la felicidad de Buma; en caso contrurio, el fi-
nal de la novela no tendrfa ningin sentido. He sido Emma quien
se ha ganado nuestra simnat{e poraque e8 su vunto de viste el
que comvartimes, y este no anrueba del todo a Jane. Ademds,
destués de observar las cualidades de Beme, aungue 8llr no estd
muy consciente de vosBeerlas, nos vonen de su lado. De alguna
manera necesitamos que la novela tengs un desenlace feliz, que
o8 10 que finklmente ocurre. Ambas me casarfn con el hombre que
aman, pero también el sefior Knightley es mejor que Prank, y es-
to deje completemente satiefechas nuestirss exnectativas, ya que
61 es la vareja indicada nara Rama.

Por fltimo, si comoaramos los constantes errorss de
Bmmn con el Ynico error de Jane, que consiste en fingir que no
tiene ninguna relacidn wrofunda con FPrank, 10 que permite aue
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é1 utilice n Rema, las faltaes de la heroine se minimiran, y
RAame sigue siendo mejor que Jane. Cuando esta Yltima ha ofre~
cido el contraste suficiente y ha hecho resaltar a Rama, deja
de aparecer en la historia.
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Con resnecto a la segunda funcidn de Jane en cuznto 2
“agente"™ que vronicia el desarrollo de los acontecimientos, no-—
drfamos anlicar algunas nociones de la teorfa estructuralista
del relato y los actantes. Cleude Bremond, quien & su vez reto-
ma la teorfa de Prows y las funciones considera ques

se. 1o funcidn de una accidn no nuede
ser definida mfs que en la persvectiva
de los intereses o de las iniciativas
de un pnersonaje que eés el paciente o
el agente. (33)

Dirsmos que el naciente es sobre quien recaen nroce-
soe2 de modificacidn o conservacidn, y el agente es el inicia-~
dor de estos procesos, El vpaciente, contimfa Bremond,

vuede ser scmetido a dos clases de
accioness las influencias - que son
ejercidas en su conciencia subjetiva,
suministrdndole informaciones, satis-
facciones, inaatisfacciones, esneran—
zag 0 miedo - y las acciones, que se
ejercen sobre su destino, modificdn-
dole. (34)

Laurence Lerner comenta que "The Book is A/ study in
self-decention and Bame is the self-deceiver; the nlot is de-
signed to show her mistakes and her folly, end finally to lead
to her awaltening." (35) Para que el nroceso de madurez de Emma
se lleve & cabo, necesitamos de una "fuereza” o "agente" que
prooicie el "cambio” de la nrotagonista., Este "agente” es Jane
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Pajirfax, y el “cambio™ consiste en que Emma madura. Hemos vis-
to al wrincivio de la novela que estd indecisa acerca de eu
propio destino y sin conocerse a of misma. Ademdfs, trata de
manipular les vidas de las personas que confien en ella, y
tombién se siente sunerior a todos los que la rodean. AL final
de 1a novels vemos que Hmmae es totalmente diferente. Ahora es
humilde, bondadosa, considerada para con los demds, y es canaz
de aceptar al asfior Knightley como esposo.

Jane Peirfax influye de manera determinante en el
*despertar”® de Emma. Su llegada a Hoghtury no imnlica el tener
un personaje mfs dentro de la intriga, sino que Jane desarro-
1la varias funciones. Primero, Jane estimula la imaginmcidn de
Eema a8l ser sl motivo de un sunuesto romance entre Jane y el
sefior Dixon, esvoso de lr amiga fntima de Jane. La invencidén
de una historia de amor como €stn nos muestra su rapidez para
formar juicios, ademds de su poca precaucidn al trensaitir sus
sospechas a personas desconocidae, Eata actitud, la de ser una
"imaginista®, le impide obmervar la realidad, es decir, que
Jane 8{ tiens un comvromieo wecreto, vero con Fraunk Churchill.
Este hecho provoca que Bmma sea utilisads vor Frank, ya que 41
1a enamorn vara desviar la atencidn de los demda de su objeti-
vo real, Jane. Hama se engafia a s{ misma y cree lo que todos
los deads [también] creens que Buma y Frank son 1a pareja
ideal y que al final de la novela este "romance"” terminard en
matrimonio.

En segundo término, Jane desoierta en Nmma un senti-
miento desaconocido vor ella haste entoncess la envidia, Name
ha sido siemore considerads vor los demds como “la perfeccidén”
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¥ cuando Jane avarece con tedas sus cuelidades, le quite la
admiracién de los demds personajes. Poco & poco, y de maners
inconsciente, su envidia vor Jane se convierte en celos. Cuan-
do 1la sefiora Weston sugiere que el sefior Knightley muestra un
interds especisl hacia Jane, Emma reacciona de manera sorpren-
dentes

"My Knightley and Jane Pairfaxi{™...

- Mr Knightley must not marryi{ I can’t
at all consent to Mr Knightley mar-
ryingie..s Ur Knightley marryj... And
Jane Pairfax, too, of all women{" (36)

A4 partir de esta conversacidn, Bmma intente ser mds
observadors y pone mayor atencidn en las actitudes del sefior
Enightley, ademds de que se involucra de manera mds profunda
con loe dends. Emua, quien hasta ose momento Be ha sentido su-
verior a los que la rodean, ya no se siente tan segura cuando
tiene & Jane junto a ella. Jane tiene muchas cualidades que
ella no vosee, comc una mejor vogz vara cantar y una inmejora-
ble intorpretacidn on el vimno. Este hacho refuerze sus celos,
pero al mismo tiempo orovoca que los provésitos de Emma ya no
se quedsn solamente como promesas, 8ino que nonga las cosas en
orfctica, como cuando

eae She did moat heartily grieve over
the idleness of her childhood - and
sat dom and oractised vigorously an
a half. (37)
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Claude Bremond observa que el "agente" puede provo-
car insatisfacciones en el "naciente". Jane va a ssr vara Emma
la fuente de una larga serie de insatisfacciones que gradual—
mente situardn a Hmma en lg realidad. Jane inspira en Emma el
remordimiento, un rasgo que haste ese momento desconoc{amos en
ella, y también el consiguiente prondsito de emmienda.

[Mr Knightley] ... hed said that Jane

Pairfax received attentions from Mrs

Elton which nobody naid her.

"This is very true," said she, "at

least as far as relates to me, and

it is very shameful... I ought to have

been more her friend, she will never

1like me more. But I will shew her

%ral;ter attention than I have done."
38

Jane también vronorciona a Emma el beneficio de la
reflexidn acerca de sus acciones, y sus propésitos siguen sien—
do firmew y duraderos. Al rensar en Jane, lssa aprende a sentir
mayor consideracidn hacia las idems y los ssntimientos de los
demds, cemo con Harriet, por ejemvlo, y cen 1la propia Jane, &n
la cens que Bmmn ofrece & la recién casada sefiora Klton, Emma
tiene la eportunidad de indagar y saciar su curiosidad acerca
del sefier Dixon, y con elle de molestar a Jamne, perc

Jhe was quite determimed mot te utter
a word that should hurt Jane Pairfax’s
feelingn; and they fellewed the ether
ladiens out of the roem, aym in amm,
with an appearance of good-will highly
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becoming to the beauty and grace of
each. (39)

Rene y2 es mds humana, y todas sus cualidades aflo—
ran en su relacidn con Jane, Despuéa del infertunado evisedio
on Box Hill, donde Emma ha actuado mal para con la sefiorita
Bates, y Jane ha sido percialmente sincera con Hmma, esta l~
tima empieze a sentir tristera y compasidn. Cuando Emwaa sabe
que Jane estd indispuesta y que ha aceptado el puestc de ins-
titutries

ees the remembrance of all her former
fanciful and unfair conjectures was so
1little pleasing, that she soon allewed
herself to helieve her visit had been
too long enough; end, with a repeti-
tion of every thing that she could
venture to say of the goed .wishen
which she really felt, took leave. (40)

Ia transformacidén Ge HEame es evidents, y ahora es ca-
pag de humillarse y de buscar um acercamiemte con Jane. Buma he
eatemfido que la vide ne es tan fdcil pars los que no tiemen
sus ventajas, Despuds de otra larga reflexidn en cusnto ss en—
tere de que Jane contimfia enfermn, y eaunque ésta se niegn a re-
oivirla, Beme no se siente ofendida, sine que

‘_lh-a-] ess WAS BOrry, very sorry. Her
heart was grieved for a state which
sesmed but the more ovitiasble from this
sort of irritation of svirits, incon-
sistency of action, and inequality of
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vowers; and it mortified her that she
was given so little credit for orover
feeling, or esteemed =0 little worthy
as & friend: but she had the consola-
tion of imowing that her intentions
were good,... (41)

Como Bradbrook comentat " It is the revelation of the
secret emgngement between Prank Churchill and Jane Pairfax
which leads to the clarification of the intrigue." (42) Cuande
el compromiso entre ellos Be hace miblico, y surgen las aclara-
cienes entre lnma y Harriet, HZmma se da cuenta de 1la realidads
que estd enamorada del mefior Knightley. Emma sufre, pero total-
ments despojads de sentimientos de egofsmo, tiene dnimos vara
pensar en Yo.que he hecho a Jana.

Emma..s bitterly regretted not having
sought & closer rRcquaintance with her,
and blushed for the emvious feeling,
shich had certainly been, in some
measure, the cause. Had she followed
Mr Enightley’s known wishes, in paying
that attention to Miss Fairfex, which
was every way her due, had she tried

to know her better; had she done her
part towarda intimacy; had she endeav- .
oured to find a friend there... she
must... have been spared from every
pain which pressed on her now...

still, in knowing her as she ought,

and as she might, she must have been
preserved from the atominable suspi~
cions of an improper attachment to Mr
Dixon, which she had mot only so fool-
ishly fashioned and harbhoured herself,
but hed sc unvardonebly imparted;... (43)
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Bsta ee la parte mis imvortante de la novela, ya que
Emma ha despertado de su fantasfa y ha sufrido lo necesario
como para comprender A Jane y entender a los demds. El “"maturing
plot" ha llegado a su parte final, y e= Jane 1la que ha situado
2 Eamp en la realidad y la ha vuelto completamente humana. Aho-
ra sdlo falta el desenlace de la novelse, y como menciona
Forster "la accién particular se hebrd completade trayendo cen-
#igo un equilibrio o desatando une catdstrofe cuyo desarrello
no podrd llevarse mds alld. El equilidrio o la muertet... El
vrimero, per diverses raronss, tome la forma de matrimenio con-
veniente..." (44) Rema, habiendo logrado la madures psicoldgics
a travéa de su relacién con Jene, ya estd preparada pere escu-
char 18 declaracidn amorosa del sefior Knightley y puede acen—
tarlo como esposo.

Por {ltimo, 81 comparamos la actitud srrogante de
Emma al principio da la novele, cuando se considera a =f misaa
autesuficients y afirma gue no se casard, y ouando trata de im-
poner sus desecs a loo demds, vamoo que el cambio es total
cuando dice a Frank:

*If not in our dispositions,” \'ha]
oresently added, with a look of true
semsibility, "there is a likeness in
our destiny; the destiny which bide
fair to connect us with two characters
80 much suverior to ocur owm." (45)

La boda finnliers con la boda de Emma y el sefior
Enightley. El nroceso de madurer de Emma se ha llevado & o&bo
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debido a su relacidn con Jene Pairfax, 1o que da a Euma la ex-
periencia necesaria vara decidir sobre su orovio destine y si-
tuarse en la realidad. Cuando Jane ha cumolido con su misidn
dentro de la intriga desaparece casi imverceptiblemente.

De acuerdo con 1o exruesto en este anartado, vnodemos
concluir qus Jane es el resorte, el '"agsnts"” que wrovicia el
desarrollo del "maturing nlot" de la novela. Obmervamos que
Jane no evoluciona como personaje, yo que as un "ficelle” que,
entre otras cosas, ayuda a lograr el "cambio” de Nmma, Jane,
dentro de un andlisis estructuralista, serin la protagonista
de su nropia secuencia [m relacién y su compromiso con lrank].
nere como esta apoya la tremeé nrincipal, no destaca ni atrze
nuestra atencidn sun cuando es la brss de la censtruccidn de
1a intriga de la obra,
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Con resvecto a la tercera funcidn de Jane Pairfax,
que e8 nmrovorcionar el misterio y actuar como "foil*, que es
otra de las funciones del "ficelle", nodemos considerarla fun-
damental ya que es la varte que involucra de manera directa al
lector con la historia que se cuenta en la novela.

Una de las vartes mds imvortantes de toda obra lite-
raria es el susvenso. Este elemento ez el que mantiene al lec-
tor interesado en la obra, el que 1o hace vartfeive de la
accidn que acontece en ella, y que le vermite formar ciertas
expectativas de acuerdo con las nistas que la trama le vronor-
ciona. Cuando el misterio me termina, 1la novela también fina-
liza, ya que deja de contar con el interds y la particivacidn
del lector.

Rosulta obvio decir gue desde el t{tulo de la novela
sabemos que la vrotagonista es Emma, y el orimer cacnftulo, de-
dicado por comuvleto & ella, confirma este hecho. Ellae siempre
est{ vresente an la escena. Sin embargo, y aun a pesar de ello,
no es acerca de Emma sobre quien recae el susuenso, ya que el
narrador vermite gue conozcamos sus nensamientos. El misterio
quede a cargs de Jane Pairfax. Como Miriam Allott amunta?

Pero incluso Jane Austen admite la ovre-
sencia del misterio en sus tramas... Bn
Buma el misterdoc de Jane Pairfax da
ocasidn a un agudo comentario referente
8l abismo que sevaras la realidad, tal
como anarece ante los engafiosos ojos
del egocentrismo, de la realidad tal -
como verdaderamente es. La charlatane-~
rf{a de Miso Bates, y los engaflos a af
misma de Hama actian admirablemente
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nare(ma.ntener el sunerficial misterio
eow (46)

De Emma lo conocemos "todo". De Jans, los lectores
sabemos lo voco que dice a su tfa, y que ésta nos comunioa in-
intencionadamente. Con todo y esto, la informacidn no es lo
suficientemente clarz norgue la sefiorita Bates mescla lo rele-
vante con lo comin. Pero el narrador de Bmma conoce perfecte-
mente 1la relecidn entre Frank y Jane, y en cierta manera nos
hace nartfcines de su secreto cuando dice: " Jane’s ... mccount
to her aunt contained nothing but truth, though therw aight be
some truths not told..." (47) Este detelle es sl que empiesa a
constrmuir el suspenso de la trama.

De acuerdo con Rimmon-Kenan, el susoenso consiste en
"..s keeping alive questions like “What happsned?” "Whe 4id.1t?"
"Why?® ..." (48) En Emma las preguntas nos las formilamos con
resvecte a Jane.

Primero, 81 igual que Fmma, nos voreguntamos el nor
qué de la estancia de Jans en Highbtury. La ressuesta que ella
da a 1la curiosidad de Emma es que necesita descamsar un poco
antes de acentar algin vpuesto como institutris. Pero ni a lmso
ni a nosotros nos satisface la resvuesta. Algunos caoftulos
a é8 Rama ta a Prankt

“"One might guess twenty things without
guessing sxactly the right; but X am
sure there must be a particular oanse
for her choosing to come to Hightury,
instead of going with the Camvudells to
Ireland. Here, she must be leading n
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1life of wrivation and oenance; there
it would have been 31l enjoyment. As
to pretence of trying her native air,
I look unen that as a mere excusa, In
the summer it might have nassed; btut
what can anybody ‘s native air do for
thee in the months of Januwary, Pebru-
ary and March? Good fires and car-
iages would be much more to the vur-
vose in most cases of delicate health,
and I dare sey in hers. (49)

Lae cosas que Jane guarda vara s{ misma son las que
desviertan la curiosidad del lector y le hacen narticinar de
lae dudas de los otros nersonajes., Cuando Jane recibe el piano-
forte, vrovooca las sospscl de loo demds, y el comentario de
la seflora Weston acerca de que el sefior Knightley osudo haber
sido el comurador del instrumento, desvi{an nuestras sospechas
hacia un nosible sentimiento vor narte del seflor Knightley ha-
cia Jane.

Perc el detalle del nianoforte también desvie nues~
4ra atencidn hacizn el lado oouesto. Prank aorovecha la imagina-
cidn demmedide de BEmmm y nos da viptrs que indican que sl rega-
20 fue hecho wor el sefior Dixon, como una clava vrueba de smoT,
Por esta ragdn, nosotros munca ypensamos en el eefior Knightley

como vosible enamorado de Emma, ni en Prank Churchill como
oretendiente de Jane Pairfax, Con esta idea en mente, conside~
remos que las atenciones del seflor Knightley y su oreocuvacidn
por ella s{ obedecen 8 un interés mds nrofundo en Jane.

Frank Bradbury sefiala que de acuerdes con las costum-
vres de la dvoca, el hecho de que una dema recoglera su corres-
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nondencia versonalmente no era bien visto a los ojos de la so-
ciedad. Cuando Euma ofrece la comide a los Elton, la conversa-
cidn entre Jane y el seflor John Knightley evidencia que ella
wisma va al correo por sus cartes. Parad§jicemente, es Eama la
vnica persona que se da cuenta de gque Jane s{ ha recibido una
carta esa maflana, sunque ella niensn que viene de Irlanda, y
desvia nuestra atencién hacia el sefior Dixon. En una segunda
lectura, nmos percatamos de que la sefiora Weston reocibe uma car—
ta ese miemo dfa, y de que Frank es el corresponsal.

Bn la excursidn a Donwell Abbey, la ssfiora Elton
trata de convencer 8 Jane nare que acepte un smoleo que ella
le ha conseguido, 8 1o que Jane se niega rotundamente, Dos dfas
después Jane roconsidera su decisidn y escribe diciendo que es—
t4 dispuesta & acevtar la oferta. Esta actitud nos sororende
porque, cemo Rimmon-Kenan tembién ecflalas ",.. the stery may
go on, tut the reader’s comourshemsiom of the marrated events
is impeded by the omimsiomn of informatiom.” (50)

Lo gque ha ocurrido es que sm ums orimera lectura, no
hemos notado que en Donwell Abbey, Jane 1llega con Bama y estd
demasiado nerviosa y agitada, lo cunl Emma considers que e
uns muestra de su eansencic mental vor los largos msméleges de
su tfa. Algunes momentos después Frank mvarece cem ol Hauimo
descemvuesto y dice a Rema que emcentrd a "alguien” en el ca-
mino. £l justifica ou mal humor con la excusa del intemso calor
vy de su viaje tan agitado. Pero la realidad es que entre Prank
y Jane ha habido una discusidn.

En Box Hill, Jane y Frank hadlan directaments en vre—
sencia de los demfs, 1o que mo ha sucedido en -:lng\!n otro mo—



- 35 -

mento de la historia, y comenten que las releciones estableci-
dag en los lugares miblicos rara vez permiten conocer realmen—
te 1a forma de ser de las personas. Debimos haber recordado
que ellos se conociercn en Weymouth, un lugar wiblico, y no
observamos que Jane estf dando mor terminado su compromiso con
Frank.

Bsto ocurre en el mismo momento en que Rmma trata
desconsideradamente a la seflorite Bates, 1o que constituye la
parte cumbre de le novela, paro todo debe regresar al orden.
La carta que Frank envfa a la sefiora Weston termina con el
misterio y desencadena la serie de aclaraciones entre Huma v
Harriet, y nosteriormente, entre Emma y el sefior Knightley.

CGomo W. J. Harvey comenta, la historia de Jane
Pairfax y ol misterio que lm envuelve es una tdcnioa marroti-
va realmente necesaria. Si el narrador hubiese aclarado la si-
tuacidn desde el nrincipio de le sub-traima, "...Hmma’s central
position would be usurved and the balance of our symmathies
distorted. The result might be a good novel, but it would not
be Jgma, ...” (51) Bs cierto que era demasiado sencillo para
€1 maryrador habernos comentado que Frank y Jane estaban com-
wrometidos desde antes de llegar = Highbury, pero se habrie
verdido el misterio de la obra. De alhuna menmers, esta relacidn
habrfe atrafdo mds mestra stencidén que el saber cufl era ol
siguiente orror de Emma.

A menera de conclusién vodemos comentar que ol mis-
terio de Jame FPairfax esconde la solucidn final de la trama,
ya que proyecta un desenlace 18gico que ein embargo no se da.
La soruresa que estc nos oroworciona no le resta interés al
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reate de la nevels, ni noe sentimos defraudados en nuestras
expectativas, Por el contrario, en una segunda lectura, ya co=
nociende les detalles del comnromise, peodemos apreciar la ma-—
nera como todos loes hechos son indicios svidemtes, ‘vero al mie-
me tiempo tan bien escendidos, que ros sorpremde no haber des-—
cubierto el secrete desde el principio. La resslucién del miw-
terio de Jane FPairfax abre el camino para el desenlace de la
trama principal y marce la desanaricidn de la mropia Jame, ya
que me volvemos a verla em le novele nds que una sele ver.
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CONCLUSIONES

A io largo de este lectura se ha exvuesto la ovinidn
tradicional eobre Jane Fairfax, un versonaje que en uns nrime-
ra lectura de la novela varece irrelevants, pere cuya apari-
cién es fundementel sn el desarrello de la intriga de igma.

I la segundae varte de este breve estudio se ebservd
que la mayorfe de los crftices literarios consideran que Jane
o8 un personnje secundaric poco atractivo. Algunos de ellos le
atribuyen una funcidn puramsnte anecddtica. Como muestra de lo
anterior t el tario de Bradbrook, quien nos dice
ques

Jano Pairfax takes... little direct
part in the story. She exists mainly
as a character ahout which other
peonle talk and think, and 1t is
aifficult to interest oneself very
much, (52)

3in embargo, en unk segunda lecturs, y 2l aestudiar con mayor
profundidad la prezencia de Jane en la historia, amreciamos
que su imtervemcién eo de vital importancia demtro de la trama
de la obym,

Acerca de los personajes en las novelan de Jane
Austen, Bawin Muir apunta ques "... character is to her no
lenger a thing merely to delight in. It hes conssquences. It
influences svents; it creates difficulties, and later, in aif-
ferent circumstamces, dissolves them.” (53) Jame Fairfex jus-
tifica su anaricidn en la ebra porque lleva a caba varias fun-
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ciones. Primero, ayuda & caracterirar a la herofna. Adends, es
ol resorte que impulsa el desarrollo de la trama, Per ®ltimo,
actda como "pista falsa" y da el susnenso a la novela.

Barbara Haylet afirma que Jane es la imagen negativa
de Rmma, fria, reservads y pasiva. Baker considera que Jane es
"thin and vague". Pero Reginald Parrer comentz, y oon razén,
que Jane "... 16 drawn in dim tones by the author’s deliberate
purpose. She had to be dim. It was essential that nothing
ceuld bring the secondary heroine into any competition with
Mama.” (54) Puesto que Jane est{ llevando a cabo una de las
funciones del “ficells", que es vrovorcionar el contraste a la
trama, vemos que Jane no destaca. Esto se debe 2 que es la he-
rofna quien debe resaliar y conservar mestra simpatfa. Sin
Jane Pairfax, las virtudss de Muma no serfan tan evidentes, ya
que sl lector carecerfa de un punto de referencia.

Henry James menciona que "a character ie interesting
as it comes out, amnd by the pr and tion of that emerg-
ence;.«." {55) Aunque 1la mayor parte de lo que Conocemos sobrs
Jane Pairfax nos es informado por su tf{a y tenemos como refe—
rencia 1a opinidén de Hxwa y de los otros personajes acerca de
ella, se vuelve imvortante mo nor la imagen que tememes de ella,
que 8 una sujer reservada, 8ino porque ef el slemento que is-
pulsa el desarrollo de la acoidn.

Bans @8 1la nrotagenista de la obra porque es sl per-—
sonaje que le da su rasén de ser. Ia intriga se ocupe de narrar
gu srocese de "madurer”, su “osmbie". Ademdfs, su historia pro-
voca una reaccidn de simpatfa en el lector min cuando Bema co-
mete tantos srrores,
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Jane Fairfax es el "destinador", "B.gente" o "ficelle" i

¥ su presencia provicia el vroceso de madures de la vprotagonis-—
ta. Su importancia se ver{a reforzada norque de acuerdo con
Soriau "... 1la funcién del destinador es mds o menos importan—~
te segin a quien afecte o segin el momento de la accién en cur—
#0." (56) Jane influye directamente sobre Bsma, un personaje
simpdtico que no se conoce a sf mismo, y que comete una serie
de equivocaciones debido a su Juventud y a su inexveriencia.
Durante el transcurso de la trama, Jane se encarga de hacerla .
“despertar™ y de situarla en la reaslidsd, ectuando sobre su in-
consciente, al provocar en ella una serie de sentimientos que
la llevan & oonocerse a sf misma y & ser mds humana.

FParrer también considera gque “The whole Prank-Jane
intrigue, on which the story hinges, is by no means its most
valuable or plausible part.® (57) Aunque Jane Pairfax y su
historia parecen poco interesantes, vemos que su "secuencia™ o
*sub-trama® es 1la base de la construccién de la trama princi-
pal, Si la relacidn entre Frank y Jane fuera conocida por to-
dos, Bmma no tendria ninmin motivo vara dar rienda suelta a su
imaginacidn, vara coquetear con Frank y cegarse a s{ misma con
reapscto £l sefior Knightley, y vara odiar a Jane, entre otras
cosas. En pocas palabras, Sama no lograrfa madurar.

Por fltimo, observamos que la historia de Jane es la
partes que oroporciona el susvensc & la trame. Al jgual que
Hema, tenemos sospechas con respecto a Jane, y todo el miste-
ric que 12 roder a8l no decir nada sobre sf{ misma que 1z comoro—
meta, despierta el interés del lector. Al leer la obra por ori—
mera ver, wor estar distraf{dos con Rmma’'y sus errores, no vone-~

"y

i
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mos mayor at ién en le como todas las pistas nos se—
fialan una relacidn 16gica entre Frenk y Jane. No obetante, co-
mo Wolfgang Iser comenta en "The Reading Process®, *On e second
readind familiar ocurrsnces now tend to apvear in & new light
and seem to be at times corrected, at times emriched.” (58)
Cuando ya sabemos que Jane estd comprometida con Frank svrecia~
mos gque todo es perfectamente claro, y nos refmos al descubrir
que también nosotros nos h dejado engafiayr por las aparien-
cias al igunl que Hmmn. Cuando Jene ha cumplide con todse sus
funcionss, su compromiso con Prenk se hmce miblico, todo se Te-
suslve al misso tiempo, y Jane Fairfax deja de ser importants
vara desaparecer silenciosemente de la trema de¢ la novela Jame.
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