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INTRODUCCION

La integraciéen de la forma de un abjeto arquitecténico es un
praoblema complicado sin duda. El hombre lo ha resuelto, durante
milenios por medios intuitivos, al menos eso parece, pero a
partir del nacimiento de la eyperimentacién en 1la ciencia
(Galileo) se inicid el control, de la actividad de dar forma a
los abjetos por medios racionales, planteando métodos, sistemas y
demis procedimientos légicos para acortar y aclarar lo mas
posible el camino de la creacidén de formas, y aplicarlas para la

satisfaccisn de sus necesidades a través de objetos.

La sintesis o integracién de la forma en la arquitectura es
diferente que en la escultura, en el diseRo grafico, o en
cualguier disciplina, cuya actividad sea producir obras u
objetos, planeados y realizados por @l hombre, es diferente
esencialmente en dos aspectos; lo. en el objeto y 2do. en los
modos de conncimiento, de la forma, y los elementos o variables

que la integran.

Cada disciplina, utiliza los diferentes medios, y materiales
llegando & considerar en algunos factores o elementos que en
otras, o no interesan o son intrascendentes en la blsqueda del
abjetivo general, propuesto para el andlisis o la creacién de

formas.



Ademas el sujeto, observadar n’inﬁérprété ser

la forma dependiendo de la calidéd,y'qmplitudrde,éqi;ultgba,ridé~

su  educacien perceptiva, vy dei;abdyb’qqe&lle; den '1o5 demas

conocimientos que posee, tanto técnicos como. estéticos.

El concepto de forma, ba adquirido muchos sinédnimos, la mayoria
de ellos elementales, e incluso se da mas valor a sus partes que
al todo, por eso, para el interés de este trabajo es necesario
enfocar este concepto lo mas amplio posible, y distinguir las
variables gue lo integran de una manera cabal para el diseldo, lo

cual se propone en los 2 primeros capitulos.

El analisis de la forma que se realiza en el primer capitulo, se
puede cansiderar a nivel general, proponiendo 1a estructura y los
conceptos de las variables y factores que integran la forma, vy
que se mencionan como validos para cualquier disciplina de las
mencionadas; ademds serd evidente que el andlisis es estdatico, vy
que las variables y factores propuestos, se presentan sin
jerarquizarlos, Yy s4lo como contenido de la forma, considerando
qu=2 una variable es en s{ una unidad operacional y dinamica por
s1 misma, podrd ser comprendida como real, o ideal y constituida
por factores, que se pueden aplicar indistintamente a todas las

variables.



También para efectos del andlisis, se considera a. las variables
caomo un sistema de elementos definidaos y orientédos por laos
campos 2 los gue pertenecen, sin dejar de reconocer, qgue todos
los factores pueden en la practica aislarse como conceptos

individuales.

La interaccidén de dos o mas variables hace el sistema dinamico vy

el movimiento de cualquier variable hara cambiar la forma.

El sistema, se organiza en base & argumentos del operador,
Primera a Nivel Material, que se determina por madio de los
sentidos y la percepcisén, Segundo a Nivel Formal (de unién
coherente) como sistema de variables o hasta de formas y en
Tercer Nivel de Conceptos que no requieren de la materia para

existir.

Ahora bien ara descubrir la esencia de la forma arquitecténica,
» P

es necesarioc comprender el modo de operar de todos los elementos

y variables del andlisis, y determinar los elementos gue en la

arquitectura son sustancialmente necesarios; esto se analiza en

el 2do. capitulo.

El 3Jer. capitulo se enfoca a8 una disciplina relativamente nuevas
la Teoria del Disefio; como parte fundamental de la estructura de

conocimiento tedrico del fendmeno arquitectdnico, y el disefo
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como actividad organizadara y sintetizadora de los cunacihientos
y requerimientos practicos, de  la problem&tica del  habitat. del

hombre.

Los disefadores industriales, graficos, arguitectos, urbanistas y

artistas como pintores, escultores, etc, tienen relacién directa

con la forma, aunque existe diferencia en el tratamiento de cada
disciplina, por ejemplo: En la arguitectura, o el urbanismo
interviene, el Espacio Habitable, elemento condicionante Yy

determinante de estas formas y en las que inciden como signos los

aspectos sociolégicos, econsémicos e ideolégicos.

La organizacidn y dinamica del disefo en la realidad, depende
esencialmente del digefador, €l determina el modo de organizacién
y jerarquizacién de las variables y de los factores, dependiendo
de las circunstancias que €1 juzga que generan, condicionan y
determinan la forma del aobjetoc, en algunos casos algunos
discriminan, desprecian o ignoran algunas variables, Y
sobrevaloran algunas otras, esta es la causa de la diferencia de
soluciones, que se presentan para el mismo problema por distintos

disefadores.

Como parte importante de este capitulo se aborda en términos
amplios como el espiritu humano sintetiza las formas, para

resolver sus necesidades.



El cuarto capitulo se enfoca a un'ehséynrsdbre“ la ;Dnducté Y

evolucidén de la inteligencia de los disefadores praponiéndoée 4
niveles o tipos de disefadores, se apoya con la teoria de  la
evolucién de la inteligencia infantil que desarrollé el Dr. Jean

Piaget, induciendo a la biAsqueda de un cambio en la actividad de

la ensefanza del disefo como actualmente se realiza.

En la +¢rilogia alumno - conocimiento =~ profesor hace falta
analizar la evolucién de la conducta del alumna, para dejar de
encausarlo exclusivamente a la bisqueda de objetivos — abjeto, vy
para medir su capacidad como disefador por la actitud gque adopta
durante el proceso de disefio y cdémo estas conductas son mas
representativas de 1la capacidad del disefiador que los planos,
esquemas, modelos matematicos, e instrumentos que aplica, sin

dejar de reconocer que son necesarios.

Actualmente es claro que la mayoria de los profesores o los temas
escolares, refuerzan una habilidad, o el pensamiento concreto, ya
que estos objetivos resultan mas faciles de evaluar para el
profesor, que la identificacién y avances de la intuicién -
formal, la inteligencia conceptual, o el pensamiento hipotético -

sional le serdn mas ddtiles al

deductive, gque eaen la vida pro

alumno.

Comao resumen se muestra un modelo grafico que cohesiona todo el
sistema planteado en los cuatro capitulos.

Finalmente expreso los Aspectos Didacticos en términos generales,
relativos a la aplicacién y experiencias, de los pasados 5§ afos

como profesor de Disefio en la Facultad.
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CAPITULO I

1.~ UN MODELO PROPUESTD

i.1. LA FORMA, CONCEPTOS Y DEFINICION.

Aristoteles definie 1la forma entendiendala como E1l Principio
Unificador de los Objetos, la distinguié de la figura que es una
forma elemental y sin perfeccidén, la forma se une a la materia y

la limita haciendo de ella umna sustancia.

En la filosofia Kantiana, la materia es el contenido del
conocimiento y formas son las funciones aprehensivas y

cogitativas de la intuicién y del concepto respectivamente.

En el arte, por ejemplo en literatura y en miusica, Forma es el

modo de organizacisn de una cbra. (Verso, Sonata, Etc.) (1).

En el campo de la arquitectura y sobre todo en la ensefanza de
disefioc 1los diferentes conceptos en nuestra Facultad actualmente
son bastante, confusos y superficiales, llegando incluso a

confundir 1la forma con la figura, con el contormo o con el



valimen de un objetw, llevando esto a despreciar uno de los. mas
importantes fines de la arquitectura caomo es, la evolucién o

cambio de la forma, y sabrevalorando aspectos menores de la obra.

De este modo los disefadores hablan de la forma parcialmente o
segun el enfoque que les interese de la misma, llegando a tener
mas importancia uno ¢ 2 elementos que todos los demés, incluso
negando la validéz de elementos complementarios o dialécticos, y
hasta llegar a oponer conceptos como el de funcidén al de forma,

siendo que el primero queda englobado en el sequndo.

De este modo considero necesario aclarar el concepto de forma en
la arquitectura y por tanto en el campo del disefo, para esto
realizaré un analisis semiético, -— estructuralista (2) de sus

componentess; en estos 2 primeros capiftulos.

1.1.1. PLANTEAMIENTO DEL MODELOD

Sin buscar una definicién académica y reconociendo la total
validez de la definicién Aristotélica, es necesario exponer el
enfoque del concepto de forma a utilizar pues este explica el
interés del analisis, de este modo para el disefio enfoco LA
FORMA, COMO LA RESULTANTE DE UNIFICAR LAS VARIABLES QUE
INTERVIENEN EN UNA OBRA U OBJETO SIENDO ESTAS DE NATURALEZA

MATERIAL, CONCEPTUAL O IDEAL.



Para. . el  andlisis general de la forma observaremas .3 partes. ‘o
campos, a saber:

Primero EL DEL OBJETO en el cual se determinan las variables o

elementos gue le constituyen la FORMA MATERIAL del mismo.

En sequndo término el del MEDIO DE CONDCIMIENTO en el cual la
sociedad y el sujeto caon su dindmica interactidan para conocer,
valaorar y utilizar la forma, para evolucionar y cambiar su mundo,

sobre todo el artificial.

Y en Jer término el del SUJETO o intérprete; en el cual el hombre
como aquel que le da uso y significado, as{ como el principial

agente de cambio de la forma.

En toda forma las variables actdan con diferente intensidad,
siendo las mas evidentes las de naturaleza material, por

pertenecer al objeto y por determinarlo existencialmente.

Los elementos de naturaleza conceptuil o ideal se refieren a
aquellos que pertenecen al observador o interpretante de la obra
y que es aquel, que da valor al objeto ¥y gque tiene capacidad de

distinguir las cualidades formazles del mismo.



Las variables condicionan y determinan el modo de conecimiento de

una formafy"snh‘esencialmente de dos tiposj

Primero el conocimiento general de una forma con el cual es
nombrada y cuya utilidad es evidente, y Segunda el conocimiento
particular [n] concepto de la forma de un observador o

interprete, y que se adquiere por experiencia o por educacién.

Ahora bien considerando que el conocimiento de la forma es
intangible y que este conocimiento se transmite por "lenguajes"
(normalmente estilisticos). Asi el campo donde se desarrollan,
cambian y surgen la npuevas formas, es esencialmente el
conocimiento, y principalmente el sociocultural, por lo que éstas
trascenderan por medio de los mecanismos culturales, como lo son

la herencia, la ideologia y la experiencia.

La tabla de la siguiente pagina se realizé con un interes de
exponer las variables y factores que interviene en toda la forma
y resulta un resimen de explicacién del ler. capitulo, cualqgquier
parte de la misma puede tener distintas acepciones, pero lo

importante es la explicaciéon general de la forma.

10



CONCEPTO . CAMPO ’ VARIABLES

FACTORES
EXTENSION
PROPORCION POSICION
UBICACION
. i .NODOs
ra
ESTRUCTURAZ—— EJES
N—— LIMITES
o DENSIDAD
NATURALEZA ——— CALIDAD
MATERIAL N— ENEBGIA

—

' 5IGNO z

© SIGNIFICADO

. smBOoLo L —
‘ <
RITMO i
EQUILIBRIO Z—e

=

ARMONIA

ACTIVIDAD O CAUSA
OBSERVACION
RELACION O EFECTO

IDEOLOGIA TECRICA
IDEOL.OGIA PRACTICA
PRODUCCION ESTETICA

CONTENIDO O SIGNIFICADO
CODIGO LENGUAJE
OBRA

CONTINUIDAD
SECUENCIA
INTERVALO

TENSION
SUSTENTACION
PESO

AFINIDAD
UNIDAD
JERARQUIA




En

desde

es proponer una explicaciéen amplia y lo suficientemente profunda,

para ser

principales confusiones y malas interpretaciones a este

los siguientes capitulos me refiero a la forma o

esta concepcidén.

aplicada

sUS

El interés Tundamental de este

en el disefo, ¥ que permita eliminar

y por tanto aplicaciones deficientes o incluso eliminacidn
este concepto en el disefo o en la relacidn académica
profesor.
1.2.—~ CORMA — OBJETO

las variables del objetoc son principalmente 3.

1.1.—~ La Estructura.

1.2.—~ La Proaporcién.

1.3.— E1 Material.
1.2.1.-ESTRUCTURA
Permite la sustentacién y unién de una parte o del +todo

integra el sistema.

11

campos

andlisis

concepto

alumno~



Para el disefo el modo como.las: partes se organizan

define el tipofbde"e3£fuCtura"que

Estaticas.’

Para 1la mejor comprensién de la estructura de la:. forma de un

aobjeto necesitamos conocer:

- EJES = Principio teérico de direcciéen de los elementos

estructurales.

-

- NODOS = Coyuntura de 2 6 m&s elementos y

~ LIMITES= Fin de la extensién de los elementos.



1.2,2.~ PROPORCION

Relacién que existe entre un todo y sus parites, y de estas entre

si.

El resultado de cdémo estas partes se relaciona en una misma forma
se puede conceptualizar o imaginar como plano aunque sea siempre

tridimensional.

Los principales factores de la proporcidn son:

—~ EXTENSION: Separacién o distancia entre los limites de un

elemento con los demas adyacentes.

- POSICION: Lugar o relacién de un elemento con los deméas

adyacentes.

— UBICACION: Relacién perceptiva de fondo o de figuras
entendiendo ésta como indisoluble, relacidn

con el todo, o entre una parte con las demas.



1.2.3. -

NATURALEZA MATERIAL

Se entiende como el Material, que perM}tei&iéiiéﬁfsténciar ios

objetos y que definen escencialmente las cualidades materiales de

las partes

de

los objetos.

Cuyos principales factores son:

- DENSIDAD: Relacién del volimen con la masa de un objeto

determinidndose ésta, por la cohesién de

estructura molecular o el sistema

organizacién de las moléculasy, derivandose

esta la percepcién de peso y VOLUMEN DE

ORJETO.

la

de

de

Unt

— CALIDAD MATERIAL:Propiedades que distinguen sustancialmente

los objetos, definiéndose esta propiedad
en s respuesta a la luz o =& s
apariencia. Y cuyos principales efectos se
perciben como:

COLOR, TEXTURA Y TRANSPARENCIA u

OPACIDAD.

14



- ENERGIA: Principio activo que cohstituye'la esencia de  los
objetos; por medio de la':énefgia un material
obtiene su unidad lo posibilita para el cambio vy

permite su existencia.

Todas estas variables integran el objeto, y cualguier alteracien

de alguna de ellas lo transforma.

Para obtener una transformacién en el objeto es npecesario
modificar alguna de estas variables, sin dejar de considerar que
la modificacién de alguna, lleva siempre el movimiento de las

demas.

La Estructura, la Proporcién y el Material se cansideran
variables debido a que se perciben con diferente intensidad en
cada objeto, y en algunos son m&s evidentes gque en otros, aungue
para el anAlisis se haya descrito, sin darle mas importancia a

ninguno de ellos.

1.3.- EORMA-—CONOCIMIENTO

El campo donde se desarrollan las variables que condicionan una
forma es esencialmente externo al objeto y se le puede considerar

una:

15



Estructura de Conocimienta. Es externo, porque puede existir sin
que el objeto esté presente, siendo un modo de conocimiento, de
representacién y de significacién de la Torma esto es debido a
que la sociedad ha inventado el lenguaje, medio de comunicacien
que le permite conocer el mecanismo de la interacciéan de las
formas, su contenido social o significado, los instrumentos vy

métodos de cambio de una forma, y les asigna valor.

El lenpguaje es un conjunto de simbolos articulados con los que

expresa y manifiesta el hombre lo que piensa, siente o desea.

Este lenguaje es esencial, en el disefio debido a que este aspecto
de la forma trasciende el objeto y es parte del conocimiento

humano.

Las principales variables del conocimiento de la forma son:

- SIGNO
-~ SIGNIFICADO

— SIMBOLO

16



1.3.1. — SIGND:

Es todo aquello que representa convencional y'arbitrariamente  un
objeto o un hecho. Se utiliza para,ligah la representacidn de una

cosa, con un concepto o idea.

Para que exista, se defina o determine un signo, habra de
observarse un repertorio de hechos, que permita identificarlo vy

determinarlo.

Un signo comunica a un sujeto a través de un - significante un

significado.

1.3.2. - SIGNIFICADO

Es el medio de comunicacién entre el signo y el intérprete vy

puede ser significante también.

El significado es parte de la forma, porque por medio de
el, se logra conocer formas, que sin este no alcanzarian ese
rango, estao es evidente en la pintura y sobre todo en la

contempaoranea; también se pueden diferenciar formas siendo el

17
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mejor ejemplo la danza, ya gue con los mismos elementos (cuerpo,
movimiento y misica) se logran diferentes formas por  sus
diferentes posiciones y significados, el conocer el cadigo
implica tener acceso al lenguaje, esto en el caso de la
arquitectura donde el cédigo es de materia y espacio, como en la
misica es de sonidos y silencios, no significa que hacer ruido es
hacer musica, ni amontopar piedra es hacer arquitectura, hace

falta conocer los significados del lenguaje gue se quiere hablar.

1.3.3. — 5IMBOLO

Es la materializacién de un signo, Yy su contenido es un
significado; para poder interpretar un simbolo es necesario, la
comprensién del caédigo (conjunto de signos) y su contenido o

significados, o sea, de un lenguaje.

Este elemento es tan arbitrario como 21 signo, por esa razén para
el mismo significado pueden existir varicos simbolos; El simbolo
es un hecho o un objeto, ya que es material u observable, es uwno
de los mejores medios de desciframiento de las formas de vida, o
de ideologia de culturas pasadas, y a su vez de identificacidn

formal.

18



Ahora bien consideranda que existe un lenguaje de la  forma los
signos de la forma son principalmente de 2 tipos en términos

generales:

Primero los de las formas naturales, cuyos significados se
refieren a los hechos y objetos naturales, y Segundo los
artificiales, que se refieren a los hechos, objetos realizados y

significados por el hombre.

Es claro que el hombre asigna significado social a las formas
naturales y las utiliza como simbolos, pero también es capaz de

crear nuevos.

Los significados que el hombre da a los objetos o alguno de sus
elementos formales, los convierte en simbolos se aprecian como,
exteriores y ENVUELVEN al objeto, modificando la percepcién del
interpretey llegando a "integrarse" al aobjeto y ser parte de la
forma en el sujeto, sirviendo de puente de comunicacién y por

tanto de conocimiento.

Con respecto de los signos, significados, significantes Y
simbolos Hernri Wallon dice: "Indispensable para pensar las cosas,
la representacidn introduce nuevas conexiones entre ellas y el

hombre. Ausentes las torna presentes en el espirituj presentes o

19



ausentes, les hace posible establecer otras relaciones que las de
la experiencia bruta e individual, Pero es adecuado para

significarlas.

El simboleo, en el sentido estricto de la palabra, es un abijeto,
pero un cbjeto sustituto de otras realidades objetivos, personas,
acciones, instituciones, clanes, agrupaciones cualesquiera, etc.,
cuya propia realidad cambia por las que el representa. Se
convierte en una significacién. No es en si mismo una

representacion, puesta que es algo concreto". (3)

20,
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1.4.- FORMA-INTERPRETE

Se refiere al campo del conocimiento de la forma, cuyo desarrollo
se da principalmente en un sujeto, observador o interprete, de

las variables del objeto o de los conocimientos.

Para qua exista el Concepto de Forma, es necesario un sujeto que
la perciba, y transforme la sensacien (imagen, sonido, etc.,) que
recibe, en una idea. Cuyo contenido le signifique algo y de ese
modo, se puede hablar de la formaj; adn sin la presencia del

objeto.

Los conocimientos base de los argumentos del intérprete, son
parte esencial de su cultura, ademds de servirle de instrumento

de diagnéstico de la forma.

Estos conocimientos se desarrollan en tres ambitos

principalmente:

LA PERCEPCION, de la cual surgen bases de los argumentos de la

relacién con los objetos.

LA AXIDLOBIA, en la cual el individuo acepta o produce los
valores que lo relacionan con 2l medio en que se desarrolla y el

modo como los otorga a las formas.



LA ESTETICA, mediante la . cual el Eﬁjeﬁbfnle'idé':coﬁeéién 2l

sistema; donde nace, evoluciona; o cambia-su-uni

que se relaciona directamente con los conceptos’

su sociedad. b S S T s

En estos Ambitos, que consideramos como estructuras de
conocimiento y experiencia encontramos los mecanismos, que
genaran el cambio de la forma, debido a que es el interpretante

el gque tiene la necesidad de "nuevas formas".

Tanto la Estética, cuyas leyes y conceptos seran determinados por
la cultura de una sociedad en un tiempo determinado; dentra de
cuya normatividad, quedan definidos los conceptos de Belleza,
Arte, etc., asi como la Axiologia disciplina filoséfica gque trata
del mundo de los valores, que el intévprete otorga a los mismos,
y que en un momento le pertenecen, como entes impregnados vy

apoyados en los objetos.

Los conocimientos son los directores y organizadores del campo de
la percepcidn, que el sujeto utiliza esencialmente en su relacidn
practica con el universo de formes en el que vive, Yy que san
principalmente culturales, légicamente su mejor madao de

transmisién es la educacién.

Siendo uno de los principales objetivos de este andlisis el
proporcionar elementos manejables por la paercepcian del
intérprete, estos se proponen en la instancia en base a la

sensacien, canal de entrada del conocimiento vy del placer, en
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ia segunda»;ﬂ%pert'pEiéh;' de. -las

disciplinas’ antes’ amenta : juicios
fDrmaIes,'perbgtambiéngehﬁbése é‘la‘acc1onrpéicb'y'fisico motora,

que relacionan al sujeto directimente-con- los objetos.

De este modo las variables propuestas para la interpretacién, son
los medios de accién perceptiva que el interpretante usa para

darle consistencia a todo el sistema y que sont

EQUILIRRIO, RITMO Y ARMONIA
RiTMO

ATMONIA

1.4.1. EQUILIBRID:

Relacidn de estabilidad, de un todo, con &1 mismo, con sus
partes, y con un exterior inmediato o contexto, el equilibrio
puede ser estatico, o dindmico y se determina por los siguientes
factores:

~ TENSION: Consiste en la percepcidén de fuerza de

cohesian, & interaccién de los elementos.

- PESD: Capacidad de tensién 0 compresién que
tiene un elemento en relacién con los
demé&s, y que se puede asignar, por tamafoj
par calor o por localizacién en s

relacién con los demds.



- SUSTENTACION: Referencia al cual se considera: que. todas

los elementos reépondeh,

tensién y peso para lbgrﬁr;“a'ﬁestab lidéd;“:

este puede ser un  punto,’un

elemento del sistema.

1.4.2.- RITMO.

Repeticién, alterna o sucesiva de uno o varios elementos, cuya
secuencia y ordenamiento los relaciona entre ellos. Y se

determina por los siguientes factores:

- INTERVALOD: Distancia de separacisén entre dos o
varios elementos, pudiendo ser considerado

el espacio de separacisén, o de los elementos.

— CONTINUIDAD: Cualidad de la repeticién de la relacidén de
los elementos, base objetiva que produce 1a

sensacisén de movimiento.

-~ SECUENCIA: Modo de organizacidén dinamica del intervalo vy

la continuidad de los elementos.



1.4.3.— ARMONIA:

Modo de acuerdo de las partes de un todo, implica orden,
coherencia y funcionamiento, real o ideal de sus elementos y esta

determinado por los siguientes factores.

-~ AFINIDAD: Compatibilidad perceptiva y funcional (en
cualquier sentido) de los elementos, pudiendo

ser dinamica o estatica.

- UNIDAD: Cualidad perceptible que proporciona la idea
de wun todo y que permite que los objeto

sean, y sean conceptualizados.

- JERARGQUIA: Relacién, valorativa de las partes, cuya
coherencia permite 1=a integracién légica, de

los sistemas de elementos.



UN MODELO PARA EL ANALISIS

DE LA FORMA ARRQUITECTONICA Y SU DISERNO

CAPITULO II

ANALISIS DE LAS INTERACCIDNES ENTRE LAS VARIABLES DE LA FORMA VY

EL DISEND ARAUITECTONMICD, SEGUN EL MODELO.



CAPITULO IIX

ANALISIS DE LAS INTERACCIONES ENTRE LAS VARIABLES DE LA

FORMA Y EL DISENO ARQUITECTONICO SEGUN MODELO.

lLa dinamica de las variables propuestas en el capitulo anterior,
se@ aplicarda, incluyendo algunos comentarios o explicaciones de
las circunstancias que inciden en el disefo arquitecténico, asi
como algunos de los medios gue se utilizan para el control
parcial de las variables o en su caso de log factores,
posteriormente se describiran las posibilidades de la mecénica de
todo el sistema gque da acceso a8 la hipétesis del siguiente

capitulo.
Siguiendo la estructura planteada en el capitulo anterior

tenemos:

2.1. EN EL OBJETO ARGUITECTONICO

2-1.1.—~ ESTRUCTURA ARQUITECTONICA.

Refiriéndonos a la estructura fisico-material de un objeto y
sabiéndola indisociable de las proporciones, de sus materiales vy
de sus espacios, consideraremos dos ¢asos principalmente, a ser

imaginadas:



Los distinguiremos por  su modo de limitar y de: realizar la
sustentacidén y organizacisn real del objeto arquitecténico y que
se clasifican principalmente en: Continuas o membranas, y en
Discontinuas o articuladas adem&s de sus posibilidades de’

combinacidn.

2.1.2.~ PROPORCION ARGQUITECTONICA:

Ya se ha definido intrinsecamente antes, ahora se procedera a sus

interacciones.,

Los factores de la proporcién son cuantificables, aunque se
entiendan de modo cualitativo y se puede controlar por medios

geométricos o matemdticos aplicados al objeto.

Los procedimientos de proporcionamiento en el disefo que se
aplican en la ensefanza en la Facultad, se puede considerar gue
genaralmente son PLANOS, o sea gque se desarrollan en 2

dimensiones.

La interaccién con las demds variables producird por ejemplo: el
proporcionamiento estructural, ya que exige de wuna concepcién
tridimensional y es claro que el materizl (espacio sobre todo)

produce la percepcién adecuada del objeto.

9}
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Los modos de proporcionamiento mas conocidos en el disefo son  la
Seccién Aurea, y el Médulor de Le Corbusier, pero ambos son para
abstracciones planas o de figuras vy no volumétricas, Yy
actualmente las redes y en pocos casos el Médulo, porque este

es tridimensional.

2.1.3.—- NATURALEZA DEL MATERIAL ARGUITECTONICO:

Esta es complemento de la relacién dinadmica de las 2 variables
anteriores, pues es necesario que las I sean observadas al mismo

tiempo en el acto del disefo.
El material utilizado esencialmente es de 2 tipos:

El primero, E1l Espacia , concepto que contiene la posibilidad de
habitabilidad y que por esto es determinante del objeto, a la ves

que resultado en el mismo.

Siendo tan dindamico es seguramente el elemento de la forma mas
difi{cil de manejar, sobre todo por las dificultades de
abstraccisn que presenta, y por que su energia la constituye la

actividad humana que se dé en él.

Cabe mencionar brevemente que el espacio en el disefio se maneja
por conceptos, a los cuales se les aplica cualidades. Estas se
refieren a las propiedades de tipo psicolégico que se le otorgan,
y que pueden serj entre otras por ejemplo: apreciar la calidad

del ambiente o la monumentalidad y también su funcion.



En un primer nivel de cbmprehsién la referencia es fisico-
aspacial y ees enfocada a situaciones generalizaaoras [=]
globalizadoras, ¥y se maneja como: espacio interior, exterior,
cubierto, etc., estas definiciones no se relacionan con su farma,
si no con el concepto de habitabilidad, este importante analisis
de relacién Habitabilidad — Espacio lo realiza J.Villagran en su
Introduccidén a la Morfologia Arquitectsénica; esta explicacién es
valida en este nivel primario o fisico, pero para el dominio del
concepta espacial nos referiremos al siguiente nivel o sea el
conceptual, y para identificar los conceptos se requiere
extraerlos de los estilosg arquitecténicos, & continuacién se

enlistan algunos propios de la arquitectura occidental.

El espacio arquitecténico .

Conceptos. Estilo
1.- Monumental Divino. -~ Briego -~ Egipcio.
2.~ Expresionista Divino. - Griego.
Je— Funcional (protocolo) - Romanico.
4.~ Lidico. - Medio Oriente.
S.~ Sensual. -~ Medio Oriente — Musulman.
4.~ Funcionalista (uso multiple) -~ Europa Feudal.
7.~ Orgéanico. - Bético.
8.~ Perspeéectico. - Renacimiento.
?.~ Eclético. - Romantico.
10.~ Caja. - Prote Moderno.
11.—- Fluidao. - Moderno Maduro.



Como se ve el estilo de la arquitectura depende también de la

creacisen de conceptos espaciales.

Aunque desde el punto de vista mé&s comdn y a veces de la
ensefianza actual de la historia de la arquitectura, el estilo se
define por la "apariencia" externa de los objetos. Pero desde el
punto de vista de la teoria de la arquitectura y para la
arqueologia también los estilos no son la simple produccisn con
rasgos distintas de un objeto eso seria un "estilema", (7) ya que
el estilo es forzosamente un lenguaje y cuando alguien hace una
obra a su manera, aunque se puede llamar estilo de alguwien, seria

mejor llamarlo Modo o manera.

Asi el Estilo lo consideraremos como la produccién en conjunto,
de Objetos — Forma, bajo conceptos rectores de una ideolagia o
un canon. Esta produccidn sufre una evolucidén en tres faseaes:

proto o primitivo, madurez y decadencia.

En el caso de la arquitectura, el espacico evoluciona junto con el

objeto, y solo cambia el estilo si el concepto espacial cambia.

En el Estilo Moderno nos encontramos viviendo la etapa de la
decadencia mal llamada Tardo y Post Moderno, lo cual

posteriormente aclare.



Los conceptos espaciales se perciben, relacignadas’ con conductas

'Humanaﬁ generalmente de tipo mic b—qﬁltural‘ “que son
principalmente: territorialidad, »,pfamiSCQ;dad;i‘ privacidad,
seguridad, propiedad, imagen, confobt;‘étc,g'~y due cambian o

dependen de la sociedad a gue se refiere o habita en ese espacio.

Estas conductas se entienden para el disefo como "necesidades
psicoldgicas" y la solucién cabal de éstas por medio de un

objeto-espacio se llama arquitectura.

El segundo tipo de material se refiere al constructiveo, cuyas
propiedades unidas a las espaciales determinan el aspecto
exterior e interior del objeto, produciendo asi las restantes
sensaciones que el sujeto percibe, y que le permite distinguir
las diferentes cualidades arquitecténicas fisicas o

espaciales.

Ahora bien las variables del objeto y sus diferentes factores, se
interactian entre s{ de distintos modas, y & su vez son
generadas y parcialmente determinadas por las variables externas
sociales o propuestas por el interpretante, estas variables a su

ver se interactdan, siempre con ellas mismas.



2.2.~ EN EL CONGCIMIENTO ARRUITECTOMICO

El modo como se relacionan estas se observa a continuacidén:
2.2.1.— EN EL OBJETO ARQUITECTONICO

La observacién de los diferentes hechos o actividades del hombre -
en su relacién con los objetos construidos, o con 1los que se
planean o disefan, nos produce una infinidad de posibilidades vy
conocimientos de las determinantes, condicionantes y generadores

que denominaremos signos arquitecténicos.

En el capitulo anterior se hizo referencia a dos tipos de signos.
En primer término los naturales, que consideraremos como una
estructura y la denominarée ESTRUCTURA DEL MEDIO NATURAL, que
produce los repertorios naturales de condicionantes del quehacer
arquitectinico, y que sélo haré mencién de ello sin profundizar,
pero sin dejar de considerarlos como parte importante del
conocimiento necesario, de los factores que iniciden en la forma
de un objeto arquitecténico, toda ver que en este marco de
repertorios diferentes se localiza la relacién del mundo fisico
material con la arquitectura, y son: Clima (sol, viento y
lluvia). Ubicacién geografica (arohodrograftia topografia y
altitud-latitud) y Ecosistema biolagico (fauna, flora, y grupe
étnico),y, considerando al hombre por sus caracteristicas raciales
principalmente, asunto ambliamehte tratado por la Antropometria y

la Ergonaometria.



Ahora bien este Ecosistema natural, puede también determinar
parcialmente las relaciones con los objetos arquitecténicos vy
también las estructuras de signos artificiales debido a su

indisoluble liga.

En sequndo término Los signos artificiales, que se inscriben
esencialmente en las relaciones del hombre, con el objeto y en

sus relaciones, can el mismo.

En las primeras se hallan las relaciones de US0 VY que como
veremos provienen de sus relaciones o actividades sociales
principalmente y de sobrevivencia e higiene en segunda

instancia, o sean personales.

En 1las relaciones con sus semejantes produce el mayor nimero de
actividades de su vida, asi que primero analizaremos sUS
actividades en comunidad y que determinaremos como signos, de
cuyo repertorio, se puede producir, las diferentes
interpretaciones, que fundamentan el conocimiento de las causas

que como un FACTOR, el disefador debe analizar.

Estos signos los agruparé en 6 (seis) tipos diferentes y siempre
interactuantes, que analizaremos en términmos generales y que son:
Signos sociales, culturales, econdsmicos, administrativos,

jurfidicos y politicos.
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SIGNOS SOCIALES:

Se refiere a la estructura de funcionamiento, de la
relacién  los individuos o grupos, y que se pueden
determinar en Patranes de Conducta por medio de 1la
abservacidn exhaustativa y sistematica de 1la forma de
vida de los diferentes usuarios, y de sus relaciones de
actividades sincrénica, o diacrénica, pablica, (=]
privadaj de este repertorio de hechos se puede inferir

la estructura de organizaciséen espacial y ligarla a

otras estructuras o inferior de 1la jerarquia de
espacios, determinada de la observacidn, andlisis vy
proposicién de las relaciones de actividades del
sistema sin que este resultado, tenga por qué

determinar la forma del edificio.

Su relacidén y agrupamiento en el disefo arguitecténicos
es de dos tipos esencialmente; los racionales y los
intuitivos, en los primeros tenemos como principales
instrumentos de organizacién légica del signo, a las
metodologias, normalmente de tipo cuantitativo []
matematico que en los procedimientos de control vy
planteamiento de objetivos guian al disefador, sobre

todo por la légica simbélica o algoritmia.



Estos instrumentos como- - matrices - de interaccién,
graphos, arboles de jerarquia,‘etc., son de gran ayuda
para la determinacicén, Yy comprensidén del fondmeno
sacial, y su modo de operacién, tanto en tiempo como en

espacio.

Los idintuitivos se refieren a 1la relacién para la
producciaon de objetos — formas sin educacién previa, o

con instrumentacién parcial.
SIGNOS CULTURALES:

Se refiere al repertorio de hechos o de objetos, que
resultan o son efectos de cultivar los conocimientos
humanos, y de afinarlos por medio del ejercicio de las

facultades intelectuales del hombre.

Estos signos se desarrollan principalmente en 3
aspectos esenciales de toda cultura y que se abservan
como el conJjunto de creaciones materiales y
espirituales, que toda sociedad produce en el tiempo, y

la caracteriza y distingue de las demis.

Estos I campos son la herenciaz, la ideclogfa y la
experiencia, se les considera fundamentacién dindmica e

interactuante de la produccién estética y cientifica.



La herencia, cumulo de objetos y hechos que. son los
resultados aceptados como validos por las  gensraciones
anteriores de una cultura y gque produce la raiz de las

paosteriores.

En el caso de la arquitectura resulta valido como
fundamentacién ideolégica, de obJjetivos de disedo,
abstraer los CONCEPTOS, heredados por culturas

anteriores con relacidén a la gue se produce.

Lo que no resulta aceptable es abstraer resultados de
"apariencia formal" (cadscaras) de objetos heredados,
o de otras culturas, debido a que siendo asi se cae en
la copia o imitacidén de aspectos superficiales estas
circunstancias se propician por deficiencias en la

transmisién de conceptos.

En segundo términc tenemos la ideologia, aspecto
importante cuya principal carscteristica as ser
cualitativa, por ser una estructura de ideas con

referencia a8 la realidad no cuantificabhle.

Esta ideologia se desarrolla dentro de todos los marcos

de actividad del hombre y se considera de 2 tipos.
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La ideologia prictica Y. la 1deologia teor;ca, dentro de

la primera, se observan prlnc1palmente los habitos, vy

costumbres y tendenc1as.

Esto permite el conocimiento directo de actividades,
que pueden orientar o incluso determinar los patrones
de conducta cultural de los usuarios, estos aspectos
son esenciales para proponer la mezcla o combinatoria
espacial o0 inferir de los construifdos, sobre toda los
muy antiguos, las probables formas de vida de los

constructores.

Complementariamenté la Ideologia teérica, indisoluble
de la practica, surge principalmente de los aspectos
filoséficos, religiosos, estéticos, etc., gue una
sociedad practica en un tiempo histérico, en el cual se
dan hechos, y se valoran como trascendentes, Yy gue
ubican a wuna cultura en lo que se considera regidn
ideoldgica, que no considera limites fisico-

geograficos, ni geopoliticos.

En la dinamica de intervelaciaon de la ideologia teérica
con la practica surge una produccién de satisfactores
de la misma, lo cual se orienta hacia dos campos que
son: io. El1 arte y 2o0. los objetos utiles, ambos
estudiados por la estética, que es la que los define vy

valora.



El signo cultural en el caso de  la arquitectura
proporciona  la posibilidad de canécihiéﬁto de las
formas de vida de una sociedad o de un individuo, su
observacién y camprensién son muy importantes para el

disefador.

Por ultima la experiencia como resultado de la
actividad de relacian directa con la herencia, la
ideologia ¥ los dem&s sindromes del modo de vida de una
sociedad, es 1la fundamentacién de la intuwicién, gque
permite la proposician de utopilas o soluciones

probables de un problema.

SIGNOS ECONOMICOS:

Se refieren a las relaciones basicas de la estructura
econdmica de la sociedad y se pueden determinar por el
comportamiento del sistema de que se trate, (por

ejemplo: capitalista).

Este repertorio puede llegar a ser esencial, en el
conjunto de factores a considerar como prioritarios que
el disefador define, sobre todo si las circunstancias

socio econdmicas, asi lo determinan.
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Estos signos normalmente determinan la FACTIBILIDAD de

realizacién de un objeto, para poder controlar este

factor es necesario conocer los diferentes
relacién, que pueden condicionar al objeto,

cuales tenemos principalmente:

Las relaciones de Producciésn, Distribucién y

l.a arguitectura no s posible sin el control

modos  de

en las

Consumoj

de estos

modos de relacién en cualguier sistema, capitalista,

socialista, etc., aunque evidentemente estos 1
diferentes caminos 21 disefador y hacen

objetivos de disero cambien.

SIGNOS ADMINISTRATIVOS.

levan por

que los

Se refiere esencialmente a los aspectos de eficiencia

en la operacidén, gue el usuario hace del
arquitecténico considerando a 1la eficienci

flisica como psicoldgica, pudiendaose

objeto,
a tanto

medir

cuantitativamente en el primer caso y cualitativamente

en el segundo.



La eficiencia en el sistema se da en varios niveles vy
es de diferentes tipos. Desde hace unos 50 ados, en
general se ha empleado errdneamente este concepta como
sinénimo de FUNCION, sobre todo en biasqueda de la
relacién dinamica y adecuada de las partes de un objeto

arguitectanicao.

Al respecto cabe mencionar que la teoria funcionalista
o mejor dicho la ideologia funcionalista moderna, se
basa m&s en postulados de tipo estético con peso mayor
a2 los de tipo eficientista, pero los primeros en la
facultad son desafortunadamente desconocidos vy na
aplicados por 1la gran mayoria de los profesaores de
disefo y por los alumnos también, utiliza&ndose sélo la

eficiencia como el objetivo y fundamento del Proyecto

en la mayoria de los casos.

SIGNOS JURIDICOS:

Se refiere principalmente 21 conjunto de normas,
reglamentos vy leyes que an conjunto san
nmecesarios para centrar el objeto en un contexto

social.
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Estas normas y reglamentos condicionan la produccién de
abjetes y la  limitan y regulan para el bien de la
mayoria, como ejemplo tenemos el reglamento de

construccién o la ley sobre condominios, etc.
SIGNOS POLITICOS.

Se refiere esencialemente a2 la toma de decisiones en el

acto del disefo, se puede considerar de dos tipos:

El primero, Racional b&sicamente técnico, fundamentado

en la experiencia y en la observacién.

El segundo, intuitiveo incluso llegandose hasta la

empatiz simbélica.

En el primer caso el disefiador maneja ARBUMENTDS‘y se
orienta al trabajo cientificoj y en el segundo caso se
manejan MOTIVOS y el interés se avoca al Arte y como
tal puede ser arhitrario y en ambos casos es
circunstancial desde el punto de vista externo al
disefador. Sin dejar de considerar al usuario y a la
idenlogla social como parte importante de este signo
que prevee el enfoque que se ha de dar al proceso de

disefo.

Este signo es el area donde mas se adiestra al
disefador (como veremos en el siguiente capitulo) y sus

resultados van desde la simple copia hasta la creacién.
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2.2.- EM EL CONOCIMIENTO ARGUITECTONICO

SIGNIFICADOS, Y SIMBOLOS ARQUITECTONICOS.

Por el desarrolleo e interaccién de estas variables se puede
iniciar el procesa de planeacién o disefo de un objeto

arquitectonico.

Uno de los principales fenémenos de significacion se ha 1llamado
CARACTER que es la diferenciacidén por imagen de objetos del

mismo género, que finalmente es entendido como concepto.

El simbolo, puede ser enfocado como un resultado libre en la
arquitectura, vy sobre todo en la arquitectura moderna que es
abstracta. La aceptacien social serd la que le determine el tipo
y grado de valor de ese simbolo, y por tanto su capacidad de
trascendencia, convirtiéndose entonces en un concepto

arquitectonico.

Los significados y los significantes en la arquitectura moderna
son producto de la libertad de expresisén y significacién, y Su
esencia se {transmite por conceptos, que son propuestos por
individuos, o agentes de cambio estéticos a través del disedo, en
cantraposicién de las arquitecturas anteriores que se transmiten
par canones, cuya simbolizacién propicia la "evolucién" de la

forma y la libertad propicia ademés el “cambio" de la forma.

»
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2.3.— INTERPRETACION DE LA FORMA

Debido a que este campo esta condicionado por la existencia  “de
los otros dos de 1la forma arquitecténica, el -andlisis.se

desarrolla como la relacidén de ellos interactuando.

RITMO ARGQUITECTONICO:

Se inicia en 2l disefo del objeto, la observacién del RITMO de
las proporciones, es como se relacionan dinamicamente las
secuencias y ordenamientos de los elementos que intervienen en la
proporcien total del objeto y que se percibe como "conjunte", en
este caso y por relacisdn de las mismas variables, intarvienen
como parte del conjunto las estructuras fisico material a
sustentante N la estructura espacial cuyos ritmos s0n
determinados por los signos socioculturales, en biusqueda de

sincronia.

Es importante resaltar que el ritmo se puede percibir en un
elemento o en el todoj comsiderando que la respuesta puede ir
desde, la Cronica, con excesc de repeticisdn o monotania hasta la
Diacrénica con aparente desorden, y hetereogeneidad de los
alamentos usados los cuales no permiten la percepcidn del ritmo

facilmente.



La percepcién tanto de las proporciones del aobjeto como su
estructura pueden ser alteradas por la naturaleza del material
empleado, sobre todo por las cualidades del mismo, por ejemplo:
transparencia, textura y color, que son factores cuyas
posibilidades de percepcisén ritmica, aunadas 8 la sensacidn de
volimenes permite una infinidad de aspectos exteriores para una

misma forma, asi como diversidad de significados.

EQUILIBRIO ARQUITECTONICO.

El equilibrio de las proporciones del objeto se puede observar en
conjunto o parcialmente, buscando la “"estabilidad", normalmente
por el peso aparente de cada proporcién, en segundo término la
evidente necesidad de equilibrio constructivo y gue se demuastra
an el abservador de la expresisén del concepto de "seguridad" que
le proporciona el modo de "equilibrio estructural" del objeto,
determindndose esto, por la interaccidén de la estructura fisico-—
material o sustentante y los materiales y proporciones utilizados

en la misma.

El otro aspecto cuyo equilibrio se puede observar es el
equilibrio de 1la estructura espacial con la estructura de
actividades gue se realizan en la misma y que el intérprete
valara como buen o mal "funcionamientao" que le proporciona el

objeto y que se debe llamar "Eficiencia del Sistema Espacial".
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El equilibrio puede determinarse por apariencia de igualdad
fuerzas constrarias, como 21 radial o =1 axial, que se considera
“simple" o "complejo", de fuerzas no iguales pudiéndose aplicar a
figuras, volumenes, o a formas entre sij; también los diversos
significados que intervienen son ponderados y relacionados, en
bisqueda de una expresién o imagen en equilibrio a los valores a

expresar.

ARMONIA ARNUITECTONICA.

Esta es una cualidad que se percibe coma el acuerdo de
organizacién, orden, coherencia, afinidad, jerarguia y unidad de
los elementos (proporciones, estructuras, material, espacioc) con
los signos, significantes, conceptos o simbolos y con el ritmo y
equilibrio que interpreta de estos elementos un observador de 1la
arquitectura o en un disefo, y que se expresa por juicios de

gusto o razdén.

2.4.-DINAMICA FORMAL:

l.a  forma arquitecténica es esencialmente una Forma hecha de

Formas, determinadas segun el objetivo que pretenden cumplir.



La dinadmica de la interaccidén de estas produce unz forma siempre
diferenta pero completa, eso implica que ningun factor deja de
existir, lo que puede suceder, es que no actue con la intensidad
con la que lo hace en otras, aunque estas sean similares o

pretendan cumplir el mismo objetivo.

Considerando los fundamentos del Disefo Moderno desde dos puntos

de vista dialécticos de esta dinamica pero complementarios, en el

siguiente capitulo se identificaran las bases del mismo.
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UN MODELO PARA EL ANALISIS

DE LA FORMA ARQUITECTONICA Y SU DISERO

CAPITULO III

MODELO TIPOLOGICO DEL DISENO.



CAPITULO III

EL MODELG TIPOLOGICO — GENETICA DEL DISERO.

S.1.— ANTECEDENTES.

La palabra disefio viene de la castellanizacian de la palabra
Design del inglés, y traducida literalmente significaria dar
signo u otorgar signo aunque el diccionario también la define
como hacer esquemas, hacer planos en el sentido general o dar
nombre, si tomamos la primera opinidén nos encontramos con que se
puede dar signos & objetos o hechos pero para efectos de nuestra

definicidén, ésto se referia a objetos.

Disedar es un concepto relativamente nuevo y que debe equivaler a
los conceptos que se manejaban en la Escuela Nacional de
Arquitectura como Compaoner utilizado entre los afos 50 y 65
aunque se usa desde el siglo XIX, o Proyectar utilizado entre
los afios &0 & 70, y que actualmente tiene una acepcién mas
amplia, ya que se aplica con conotacién de creatividad en otras
disciplinas came  en  la economia, administracién o en la
investigacién cientifica en todas sus areazs. Hace mas o menons 15
aflos se 1incié una aplicacién mas general del concepto Disefio

aplicado a la produccién de objetos, y cuya acepcidén principal
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en la Facultad podemos decir que - es el modo de  integrar 16s
conocimientos  de: tipo ftecholégi;d_ yf:humahistiCD -durante el

proceso de darle forma a un objeto.

En  la actualidad se busca organizar un cuerpo de conocimientos
que quede de tal manera agrupado y que pretende ser una teoria
del disefo, can 1las caracterigticas que la ciencia requiere
aunque mas bien es una interpretacién del presente y una biasqueda

metodolégica del quehacer del disefo.

Es poco praobable que surja una teoria del disefio que pueda ser
universal, vya que cada cultura y cada sociedad tendrd un modo
diferente de ver el problema de acuerdo al tiempo y al espacio
que les haya tocado vivir y ademdas que estos distintos modos de

interpretacidén son los que permiten la evolucidén de los estilos.

3.2.-EL DISERD EN LA ARQUITECTURA MODERNA

El disefo es €]l modo de coemo el espiritu humano da forma 2a un
objeta satisfactor de =a2lguna o algunas necesidades, asta
definicidn evidentemente nos permite entrar en el campo

fundamental de la creatividad humana o sea el espiritu.
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Con el interés de conocer como este espiritu actua revisaremos
primero algunas de las concepciones mas importantes sobre el
disefo y posteriormente propondré el modelc teérico para la

interpretacién de las practicas.

Para iniciar situare los conceptos, postulados o enfoques de
este quehacer desde los Ultimos 30 afos, de los cuales se podria
concluir que los teédricos del disefo se avotan a dos campos de

este quehacer principalmente, que son:

1.- El1 proceso del disefo y su metodologizaciaen.

2.— La Teoria General del Disefio.

El primer punto es mas ampliamente investigado, scbre todo por lo
teéricos racionalistas en los Gtltimos 20 afos, y el segundo se
podria considerar en alguna medida adn integrado a la teoria de

la Arquitecturz y con menos investigacién.

Con respecto del primer punto G. Broadvent en su libro de
Metodologia del Disefio (4) menciona cuatro tipos de disefio que la

humanidad ha utilizado a traveés del tiempo y que son:

~ Pragmético
- Icénico.
~ Analégico.

- Canénico.

49



El disefo pragmatico, modo practico de uso de los materiales 'y
procedimientos constructivos a emplearse, segln ‘Vlas
caracteristicas del problema, se basa en la experiencia 'y su
proceso fundamental es el de ensayo (acierto y error), es el  mas

antigueo de todos.

El disefo icédnico surge a partir de imagenes preconcebidas
y aceptadas por la que puede llegar a tomar patrones de solucién
y conceptos ya ensayados se hace necesario siempre una adaptacion

de estos a la realidad.

El disefo analdgico es todavia la fuente mas poderosa de ideas
creativas ya que abstrae de lo conocido sus significados y los
utiliza nuevamente, normalmente como pretexto afectivo y que le

permite relacionar a los aobjetos con hechos.

El disefio canédnico es la inclusidn geométrica y matemdtica y con
la bldsqueda de orden en el disefo, asi como coordinacidn modular
para determinar la forma, este tipo de disefo puede ser utilizado
por racionalistas y formalistas, ya que se ajusta normalmente &

la mecanica de ambos, pues es de base abstracta.

Estos modos de actuar fueron enumerados constituyendo el primero

el mas primitivo y el Altimo 21 mas intelectual aunque ninguno
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de ellos segun Broadvent es despreciado. Es importante mencionar
que ninguno es antagonista del otro, sino que incluso una misma
persona puede pasar a través de los cuatro tipos distintos, ya

sea en un disefo o a través de su vida como diserador.

Con respecto de cémo se realiza el proceso de disedo, menciona
que es ITERATIVO o sea repeticion exacta, que consta de tres
pasos: analisis, sintesis y evaluacisn, que se repite ene veces
hasta conseguir el objetivo; El lo representa graficamente como
un proceso helicoidal que se desarrolla en el tiempo, este
modelo fundamenta mas el criterio de acierto-error, que un modelo

racional de avance programado.

R. BGuillan Scott (5) plantea el Disefo Moderno como un proceso
con varios caminos que pueden llevar a distintos resultados
validos, y lo describe asi: Primero la identificacien de 1la
causas del problema (cuantita y cualitativamente) para su
analisis y estas las agrupa como: Causa Primera, Causa Formal,
Causa Material y Causa Técnica, después de la identificacién de
las causas retoma el proceso fundamental G. Broadvent de
andlisis, sintesis y evaluacién dandose en las causas 0o en la
sintesis del objeto, coincidiendo con Broadvent mas en un
procesn intuitivo casi racional que afectivo, enfocado dGnica y
exclusivamente a la busqueda del método personal del disefador

para que el proceso de disefo deje de ser una caja neqgra.
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Existen ademas otros enfoques importantes que apoyan la actividad
intuitiva pero muy amplios también, como lo son la de Gordon Best
que opina que disefar es "reducir la variedad" (&) o sea
escager las formas adecuadas del universo formal comprobado, que

se utilizardn para producir el satisfactor de la necesidad.

En el sentido de la busqueda de un método de disefo tenemos a
Cristopher Alexander, el cual aplica la sistematizacién de S
niveles al proceso, y su divisién légica en patterns o patrones
que ayudan en la toma de disiciones y en la Jjerarquizacidén de los

componentes de los problemas.

Y en el caso de México tememos al Dr. Alvaro Sanchez que inicié
la sistematizacién y racionalizacién del proceso en 1los anros
70’s en la UNAM, A. Sanchez aporta un aspecto importante con 1a
integraciéon del Método Cientifico (B) al disefio en la solucién de
problemas complejos del mismo, y actualmente con auxilio del

computadaor en su etapa mas reciente.

Con respecto del sequndo punto, o sea la feoria general del
Disefio, la opinién que considero mas completa y estructurada de
cémo actuan los disefadores es la de Charles Jencks, (?) y aunque
no se refiere en sus escritos al proceso o método de disero, si
plantea en sus andlisis algunos aspectos que son poco tocados por

las tedéricos que proponen metodologizar el proceso.

52



Asi, plantea probablemente sin desearlo, una especie de teoria
general que pretende explicar los fenémenos de los Gltimos aros,
describiendo el fundamento teérico conceptual de los objetos
arquitecténicos, canstruidos entre los afos 1250-80; (10)siempre
es importante considerar que la manera en que &l agrupa estos
fenamenos (los cuales ya estan presentes como arquitectura? nos
permitiria también inducir una especie de pensamiento integrador
o como el le llama un Arbol Genealégico de 1los conceptos de
disefo en que los proyectistas se inspiraron, asi{ Jencks apaorta
una explicacién importante vy clara del sustento idecldégico de las
obras posterior a la construccién de las mismas, y por lo tanto
fenomenolégica, aunque bien puede servir para predecir el futuro

préximo, si se le enfoca coma teoria del disefo.
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3.3.— CONTEXTO ACTUAL (DECADENCIA DEL ESTILO)

Jencks plantea en el Arbol Genealédgico en su libro “El Lenguaje
de la Arquitectura Post Moderna", p&agina 80, (11) seis
explicaciones de 1la ideologia de 1la decadencia del estilo
moderno; (post moderno y tardo moderno).

Con ellas propone dar las bases para corregir lo que &1l
considera los errores de la arquitectura moderna, en busgueda de
una arguitectura mas humana o menos abstracta, de ahi podremos
extraer algunas de las ideologias o ramas ideolégicas, que
fundamentan esta etapa del estilo ya que no hemos entrado al
nuevo estilo aun. Jencks hace algunas aclaraciones de disefo para
entender cémo 1la arquitectura moderna evoluciona hacia la
decadencia (post y tardo moderno).

La principal explicacioen seria que existe por un lade doble
codificacian como ¢l le llama a la exageraciéen tecnolégica o
Tardo Moderno, y al Post Moderno 1lo explica como cadigos
cambinados, mezclados, o compenetrados, de la expresién de los
estilos anteriores o sus partes en el moderno como el neoinglés,

neopaladio, neocléasico, o cualqgquier otro neo.

Considero que 1la principal idea con 1la cual 1la arquitecura
moderna inicia su decadencia hace mds o menos 30 afos, simple vy
sencillamente es la contradiccién de sus propios postulados
originales, esta contradiccisn llegard al limite pronto; pero

mientras, el disefo ha entrado en una etapa de crisis mayor.
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Los aspectos de la ensefanza en las universidades con conceptos
validos desde 1la Bahaus, san adn el mismo fundamento para la
actual bidsqueda racionalista—metodolégica y 1los conceptos de

arquitectura decadente ya presentes no se revisan o incluyen.

La teoria general del disefo que debe predecir lo que va a
suceder dentro de los préximos 20 afos y en un futureo inmediato,
se estd rezagando en nuestra Facultad. Es indudable que la
madurez de la arquitectura moderna ha terminado, las formas que

se presentan muestranm una decadencia cada vez mayor.

Es praobable que la evolucién tecnolégica (racionalismo) haga
surgir al estilo siguiente en el corto plazo, ya que el
Farmalismo parece no tener capacidad para dar ese paso, pues sus
formas se apoyan en estilos anteriores, lo que no indica un
interés renovador, a esto hay gue agregar gue en el Arte se han
producido pocos conceptos inovadores gue sustenten el cambio en

esta corriente estilistica.

EL NUEVO ESTILO

Todo estilo arquitectdénico tiene tres etapas importantes que son:

1.~ PROTO O PRIMITIVA
2.~ MADUREZ

3.~ DECADENCIA O DECLINACION



Si consideramos que la madurez del estilo moderno se inicia en la
practica, con 1las obras de Gaudi, Gropius y Mies, asi como la
Bahaus y el Internacionalismo (mal llamado Estilo Internacional)
son las siquientes partes de esta madurez; y que la decadencia se
inicia con 1la aparicién del Regionalismo por una parte, y por
otra con el abarrocamiento de las formas abstractas y puras; la
explicacién del Post y Tardo Moderno no puede ser otra, que la

decadencia clara del ESTILO MODERNO.

Desafortunadamente 1la mayoria de los textos de historia nos
muestran al Estilo Moderno como una SUCESION DE MOVIMIENTOS,
entremezclados con MANIFIESTOS PERSONALES Y PUNTOS DE VISTA para
hacer arguitectura de los grandes maestros de la misma, incluso a
la primera parte de 1la madurez se le llama MOVIMIENTO MODERND
como si se tratara de un evento de poca importancia y sin

antecedentes ni consecuencias. (12) (13)

En 12 siguiente pagina se muestra un esquema de la evalucidén de
las etapas del Estilo Moderno que integra estos eventos en una
continuidad ¢lara de las etapas, sirve de respaldo un modela de

conexién ideolégica que posteriormente se explicara.

Se han presentade ya los fensamenos que permiten preveer el cambio
del estilo con excepcién solamente de uno, estos fenémenos son
muy similares a 1os que precedieroan el cambio del estilo

Romantico (conjunto de neos) al Estilo Moderno.
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ETAPAS DEL

ESTILO MODERNO

MODELO DE CONEXION DE LA PRODUCCION IDECLOGICA Y CONCEPTUAL DEL ESTILO MODERNO.
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Mencionaré los fenamenos que fueron enjsu.épa;a 1§%‘tféé'fg;tqres f
mas importantes que posteriorméﬁté iievéfdh‘§ ‘1é* ;Fau1téétura 
anterior al estilo moderno. - 7

En primer término fueron los grandes cambios sociales, en
segundo, los econémicos y en tercero los técnicos, esta situacidn
aes la actual del estilo moderno, a saber desaparicién del sistema
socialista, nuevo orden econédmico como consecuencia, \% en

desarrollo la ultra tecnologia (Robdética, energia no

convencional, etc.).

Pero en la arquitectura todo estilo que se pueda considerar como
tal, conlleva un invento tan importante como cualquiera de los
sucesos mencionados, que es un tipo de espacio nuevo que la.
distingue de los etilos anteriores y sin el cual no puede
considerarsele como estilo arquitecténico.

Entonces mientras este nuevo concepto espacial no exista, la
arquitectura moderna no dejard de estar vigente, la decadencia
(post Yy tardo moderno) segquird& abarrocandose y sus c&scaras
ser&n eclecticas, penetradas o abstraidas de todos los estilos

que han existido.

Mientras se mantenga el uso de la cualidad fundamental que es el
espacio moederno, éste estilo sequird vigente, por lo cual es
necesario aclarar que estamos en la wltima parte del Estilo

Moderna, y que el post y el tardo no son estilos nuevos.

Ademas no sdlo seria absurdo sino ademds injusto llamar al nuevo
estilo, basandose en el anterior, como al moderno no se le llama

post—-neoclésico, o tardo-romantico.



Es muy probable que el puevo estilo tarde en surgir e
identificar su etapa Proto, en cuando menos 20 afos, aunque la

NASA experimenta con espacio habitable fuera de nuestro planeta,
pues desean colocar un satélite habitado entre la Luma y 1la
Tierra, para esto esta tratando de integrar nuevos conceptos de
espacio habitable los cuales repercutirdn en el disefia
posteriormente, y asi tendremos que modificar o perder los
conceptos de fachada, planta, planta alta, planta baja, arriba,

aba jo, etc.

El preconcepto de planta dejard de ser el fundamento debido a que
los elementos en el espacio exterior a nuestro planeta, no podran
ser disefados bajo los conceptos convencionales y de disefio
tradicional, el cubo adquirird su sexta cara y la esfera saerd una
relacién no Norte—Sur, no Este-Oeste sino una relacién de
orientacién magnética o solar, lo mismo puaede decirse de todos

los preconceptos de organizacién que no se puedan aplicar a

sistemas tridimencionales, los madios de proporcionamiento
bidimensionzles, también desaparecer&n los abstractos como
diagramas de =zonificacién sino se adaptan al concepto médule, o

su equivalente tridimensional.
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IDECLDGIA

Como uno de los fundamentos de la arquitectura moderna nos
encontramos al aspecto Ideolégico, ya qgue la arquitectura

Occidental anterior a esta se manejaba por canones.

Cabe mencionar que en el disefio para ambas formas de conocimiento
la Ideologia y el canon, el contenido es conceptual, pues se
integran por canceptos, y estas conceptos pueden ser
arqguitectdnicos o estilisticos que son integradores en el sentido
general, y e@spaciales u objetuales aplicados en sentido

especifico o particular.

El uso o aplicacién de ideolagia para disemar es producto de la
liberacién del canon, y solo se da en la arquitectura moderna,

este es el primer estilo en que esto sucede.

Esta 1liberacidén del canon y el descubrimiento de los muchos
mundos y submundos internos del hombre, como sus sueffios y 1los
abstractos, produjo un cambio fundamental en el concepto de
belleza, tanto para €1 arte puro como para la arquitectura, al
volverla relativa lo cual afirmé la posibilidad de enfeoques

distintos de la misma por las ideclogias.

59



Para 1la explicacién ideolégica de la evolucién y cambios de la
arquitectura Moderna Jencks realizé en el aRro 1970 (11) un Aarbol
evolutivo que abarca del afo 1220 al 20003 en el que aplica 1lo

que el llama las seis tradiciones que son:

- légiceo

-~ idealista

— conciente de s{ mismo
- intuitivo

- activista

- inconciente de s1 mismo

basado en un analisis estructural esbosado por Levi-Strauss.

Este A&arbol desarrolla 30O afios de prediccién que se deducen de
los 50 afios que les preceden, y aunque &l mismo reconoce las
deficiencias de su arbol, entre ellas que es de 2 dimensiones y
que es "un juego de tendencias", sus ventajas serian, un intento
de prediccién explicando el futuro probable inmediato de 1a

arquitectura.

En 1la parte final de este capitulo el interés de mi trabajo se
orienta hacia la Teoria del Disefo y su ensefanza, considero
esencial el fundamento ideolégico, no en &nimo de apegarme a
alguna de ellas, sinog de exponer un modelo simplificado que

permita comprender con sencillez el Estiloa Moderno vy su
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variadigsimo fundamento ideoldgico, y su riquezz de formas, a
través  de una explicacidén sencilla, de cémo el espiritu humano

sintetiza o conceptualiza esta sintesis.

Al ordenar los conocimientos en una estructura estilistica la
sensacian de que el Estilo Moderno es un conjunto de
manifestaciones personales o grupales o sucesion de movimientos
de vanguardia o no, todos elles con animo contradictorio entre
ellos mismos, es incongruente con la sencilla explicacidén de la

evolucidén de un estilo, o sus etapas.
Los textos de historia de la arquitectura que la presentan como

una incongruente sucesién de hechos no permiten proponer utopias

de a dénde va la arquitectura, no se diga el disefo.
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3.6.-ENFORQUE DEL MODELO

Es claro que desde el punto de vista de la didactica del disefio
es més conveniente una explicacisén dentro de un marco teérico,
que no solo lo explique como actividad factual sino que el modelo
permita el planteamiento de hipédtesis de tipo pedagégico.

En este sentido cabe aclarar que en la Facultad se ensefa

Filosofia del Disefo y de la Arquitectura, pero no teoria.

El apredizaje del disefo debe abarcar todos los enfoques, incluso
los intuitivos, ya que estos procesos por muy inconcientes que
sean finalmente los considero como métodos personales, orientados
por la forma de respuesta espiritual como veremos en el siguiente

capitulo.

En &animo de plantear con sencillez un modelo ideolégica con
interés did&actico del disefo moderno, es necesario aclarar un
aspecto fundamental gque es como el Espiritu Humano, a través de
sus facultades ha generado las dos grandes corrientes ideolégicas
de 1la produccién tedérica y practica de la arquitectura a traves

del tiempo, y por tanto el disefio mismo.

En el desarrollo de la Catedra de Seminario de Tesis impartida
por el Arg. Rivera M.(14) se planteé el aspecta mas importante

de cémo se aplican estos conocimientos en la realidad.
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Esto sucede a través de la dinamica del espiritu humanoj que se
definis, esta integrado de I partes o facultades que son 1la
INTELIGENCIA, la VOLUNTAD y la AFECTIVIDAD o Alma, y la solucién

de los praoblemas y de la creatividad son propios de su actividad.

Aungque el espiritu humano actda siempre con sus I facultades,
las aplicamos en distinta proporcién, asi la actitud en 1la
solucién de los problemas se orienta hacia el enfoque Intelectual

o el Afectivo, segin la personalidad del disefador y éstos se

mueven por la Voluntad y la energia propia del espiritu, estas
facultades se describiran mas ampliamente en el siguiente

capi{tulo.

Por el lado Intelectual la sociedad produce en conjunto la
Ciencia y la Civilizacidén, por el aspecto afectivo produce la
Cultura y el Arte; asi como producto de estas 2 facultades del
espiritu se generan las dos grandes corrientes del disefRo

universal, la la. apoyada por la ciencia y 2a. por el arte.

En el caso de la teoria de la arquitectura estos resultados 1los
encontramos nombrados en términos generales para el disefo como

Racionalismo, y Formalismo, respectivamente.

A continuacidén se describen las caracteristicas principales de

estas dos ideolagias en 1a arguitectura moderna y sus



consecuencias en el disefio, se veran en el cuarto capitulc; an un
Modelo tipolégico - Estructuralista Complementario el que

permitié el anadlisis formal del primer capitulo.

El Racionalismo es en términos generales 1la Jdeologia que
considera el enfoque de la solucién de los problemas debe ser
guiado por la Inteligencia, asi el disefo se aplica a la
solucién, a a 1la satisfaccién de una necesidad claramente
detectada, para hacer un objeto cualquiera que sea, se requiere
de una técnica o de un arte (etimolégicamente es lo mismo), nos
encentramos que el hombre a través de su inteligencia recopila v

ordena estos conocimientos y luego los aplica en la produccién de

objetos.

Desde este punto de visita todo lo que el hombre ha producido es
en cierta parte racional, ya que requiere una técnica, lo que ain
cualquiera de 1la tendencias incluso extremistas en el sentido

afectivo de dicha produccidén tendrian, algo de racionalistas.

El Racionalismo contemporaneo se fundamenta en cuatro puntos que

son:

1.~Cualgquier problema puede ser resuelto por medio de la razén.

2.-Planteamiento de aobjetivos y metas.
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3.~Lontrol de proceso o del sistema a través de metodologias vy
4drganos o procesos de control incluso el método cientifico

aplicado.

4.-Cada parte del proceso o el objetivo en si, deberan ser

evaluadas.

El Formalismo es una corriente més dificil de identificar debido
a que ni sus planteamientos tedricos ni la gente que lo practica
pretende "racionalizarlo", y proponer metodologia o métodos de
control, se puede decir que esta corriente es muy intuitiva y que

es mds facil descubrirla a través de sus resultados.

Si tomamos algunos de los planteamientos de los mismos idéologos

que utilizan este enfoque nos encontraremos con que se basa en:

1.~-La razén, resuelve la mayoria del problema pero debe de

ayudairse de la parte atectiva del espiritu, (co-razén).

2.~Existe un planteamiento de objetivos antes de empezar pero
estps no necesariamente son racionalex e incluso pueden ser
vardaderas hipétesis intuitivas "oarmales de solucidén, las cuales
podran ser afirmadas y comprobadas posteriormente, sin que los

aspectos de eficiencia sean determinantes.
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J.-Aunque no existe uwn método o proceso de control ésto no
implica que el disefador tenga desorden o desorientacién en su
modo de disefo, sino mas bien se fundamenta en la experiencia vy
en la intuwicidén afectiva que le permiten a8 ftravés de la empatia

simbélica proponer una solucidn.

4.-La evaluacidén se realiza no nada mas por medios racionales
sino  Ytambién a través de juicios de gusto o de valoracién

aestética.

Es necesario aclarar que el concepto formalista se utiliza
peyarativamente en la Facultad y equivale a desperdicio,
inutilidad o desorden, en 2l sentido como yo lo utilizo, es
basado en 1la explicacién de la FORMA del primero y segundo
capitulo, el concepto formalismo implica la creacidén de "objetos-

forma" con un proceso conciente.

A st vez cada una de estas dos ideclogias o corvientes se derivan
en dos ramas; (sélo nos encargaremos del estilo Moderno), aungque
las dos ideologlias existen desde el nacimiento de la
arquitectura, Yy podremos encontrar su equivalente histérico en

cualquier época.

El Racionalismo se divide en Funcionalismo Moderno Y

Tecnocratisma o Tecnologismo y, @l Formalismo se divide en

bb



Organicismo y Expresionismo, para mas claridad ver el MODELO DE
CONEXION DE LA PRODUCCION IDEOLOGICA Y .CONCEPTUAL DEL ESTILO

MODERNO @n 1la pdagina siguiente.

Cabe mencionar que estos conceptos no son  exclusivas de la
arquitectura moderna ya que la mayoria se aplican a otras, por
ejemplo: El clasico Griego es Expresionista, y parte del Clasico
Romano es funcionalista, ambos por que sus espacios  son
relativos a estos conceptos, y no nada mAs por el aspecto

exterior del objeto.

Actualmente cada rama tiene sinsdnimos, asi el funcionalismo se
liama eficientismo, @l tecnocratismo se le conoce como slick-tec.
o tardo moderno aunque este concepto esta mal expresado o mal
traducidos; el1 organicismo se guia par el Biomorfismo y los
canceptos de la arguitectura neumadtica, para el expresionismo
encantramos el post—-moderno aunque seria mejor llamarlo
sensorialismo, y estamos entrando al fundamentalismo que busca la

ureza clasica.
p
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Tanto el Tardo como el Post, son conceptos a los cuales se les
remite como estilos, aunque juntos son un estadio estilistico
que eguivale a la decadencia como vimos, aunque sus nombres hayan
sido ma 1 traducidos, [=} provengan de pseudo—conceptos

tecnologizantes del primer mundo.

De todos modos, de la dinamica de estas dos grandes corrientes se
crea la dialéctica de la produccidén de artefactos y a su vez esta
dialéctica, finalmente resulta complementaria y permite la

evolucidén o cambio de la faorma v de los estilos.
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UN MODELO PARA EL ANALISIS

DE LA FORMA ARAUITECTONICA Y SU DISERO

CAPITULO IV

MODELO DE INTERPRETACION DE LAS PRACTICAS.



4.1—- PSICO-GENETICA DEL DISEROD.

4.1.1.-FACULTADES GQUE UTILIZA EL HOMBRE CUANDO DISERA.

Para comnprender mejor cémo el hombre wtiliza sus facultades
espirituales al disetar, ampliaré lo dicho sobre cudles y céma
son  estas y por qué fundamentan la actividad de dar forma a los
objetos, los conceptos gue a continuacién se mencionan se
describen con interds de aplicarlos al modelo de interpretacidén

de las practicas de este capitulo.

El hombre, es un ser constituido fundamentalmente de dos partes:
cuerpo y espiritu, dentrao del espiritu podriamos considerar para

su aclaracién tres grandes partes o facultades que son:

~ Inteligencia
— Voluntad.

- Afectividad o alma.

LA INTELIGENCIA

La facultad de la Inteligencia (del latin, intus~interior y
legere -—leer) cuya principal capacidad es la razén, nos permite
conocer y vivir en este mundo, es 1a guia principal de nuestras
acciones, ya que determina qué es lo que hacemos Yy cémo 1o

hacemos, entre sus principales capacidades nos encontramos:

&2



- Memoria.

Capacidad de acumular experiencias. o imigenes.

-~ Imagipacidn.

Capacidad de mover esas imdgenes para producir otras
nuevas o situaciones diferentes hechas de las anteriores.

- Abstraccion.
Capacidad de dividir o de desarmar cualquier objeto sin
tocarlo a través de la imaginacién.

- Intuicidn.
Conocimiento directo de 1a realidad gque nos permite
predecir el futuroj; de la cual después NoS OCUPRPrEMOSs.

— Razén.
Cualidad mediante 1la cual se aspira a la verdad, se

plantean hipétesis y define objetivos.

De acuerdo a lo anterior la inteligencia nos permite conocer,
praponer Yy resalver, esta se manifiesta cuande nos encontramas

frente a un problema, siendo la inteligencia el modo de salir de
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@1, si no se conocia diche problema; la inteliaéhéiaffa'éP; 1éh‘
sentido practico o teédrice conceptual, en él“ pfiﬁen: :ca$6v
construye o inventa el esquema del comportamiento po?"Qﬁ ‘éctb
interno mental, en el segundo caso, a veces usa el conéepto Y. Va

vaeces la utopia. Cabe aclarar que la utopia es algo alcanzable

completamente.
LA VOLUNTAD

Facultad del espiritu humano que nos permite desear y a su  ves
lograr los objetivos marcados por 1la inteligencia o el
sentimiento, siendo necesaria para resistir las dificultades que
se plantean en el camino de la solucién de cualquier problemna,
también por medio de esta facultad se hace, es decir se

pasibilita lograr los objetivos planteados.
LA AFECTIVIDAD

0 Alma, Energla del espiritu, provee tanto a2 la inteligencia como
a la voluntad de la energia suficiente para la actividad de éstas
v es parte y unién entre 1a parte fisirma vy espiritual de todo ser
viva, tiene ademas la capacidad o cualidad de contener los
sentimientos o emociones del espiritu, y que permite querer, amar

o identificarse (empatia).
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Las tres facultades dél“éépi
proporcien en los éefé5~thgnps,ﬂ

experiencia y la etapa'dé‘ié;b1dandéi«éﬁjétq’

ellas  de diferente modo.e intensidad, ' como veremos:' en.‘este’

capitulo.

Como consecuencia en el caso del disefo arquitecténico tanto el
racionalista estricto esta enfocado 2 los problemas desde un
punto parcial como lo hace el artista, que se dedica a 1la obra
sin fijarse en las necesidades reales del satisfactor gue se
desea, también es importante mencionar que el equilibrio de la
razén y la afectividad, en el disedo es muy dificil que se dé, ya
que la personalidad del diseXador normalmente se inclimaréd hacia

cualquiera de los lados.



4.2.— EL APRENDIZAJE DEL DISERQ

Todo ohjeto tiene una forma y las partes del misma, san posibles
de abstraer emn cualquier nivel, ya sea material, y como concepto
o idea. Las abstracciones, gque el hombre hace, con el cobjetivo de
proponer utopifas de formas que solucionen sus necesidades deberan
basarse en la abservacién de la realidad, como fenémeno completo
y complejo, en la experimentacisn, y en la bidsgueda de la

afirmacién de sus valores.

El espiritu humano por medio de sus facultades SINTETIZA, de modo
adecuado y siempre nuevo, produciendo nuevas formas de las
anteriores, que lo afirman y satisfacen, y es el encargado de

proponer, producir y aceptarlas.

Este Modelo de Interpretacién de las Précticas se orienta hacia
lags conductas que se observan como resultado del aprendizaje, V¥
su objetivo fundamentalmente es integrarse al modelo general de
la tesis que se expresa al final en las conclusiones en un
Modelo Morula, sin esta explicacién las conclusiones serfian  muy

genarales.

Describireé el aprendizaje de los diseradores por las
caracteristicas de los medios y facultades que wutilizan, para
darle forma a un objeto, y no por el resultado aparente o Ila

habilidad de expresién grafica para representarlo.



Esta proposiciéen se basa en el desarrollo de su inteligencia.
Asl la hipétesis, de este modelo se fundamenta en la amplitud del
conocimiento de la FORMA que tiene el disefador, y la CONDUCTA

que se abserva de el proceso de disefo que realiza.

A esta conducta me referiré en tipos o niveles de diseRadores
cuya propuesta se describe y son parcialmente analogos a la
psicologia del nifo segun el Dr. Jean Piaget, (15) aunque hay

diferencias fundamentales.

ESTAS DIFERENCIAS SE BASAN EN QUE EL DISENADOR EN LA FACULTAD
TIENE YA LAS ESTRUCTURAS COGNOSCITIVAS Y AFECTIVAS EXPLICADAS POR
PIAGET, POR LO QUE CADA TIPD DE DISENADOR SUPONE EL MANEJO
SIMULTANEOD DE LOS NIVELES 0O ESTADIOS ALCANZADOS EN LA

ADOLESCENCIA.

De este modo el tipo de disefador se nombra por el daminio de
estos aspectos psicolégicos que demuestra en el proceso de
disefio; la proporcién de cada una de estas estructuras sera
variable y siempre aparecerda en los 4 tipos de disefador que se
describirdn; lag estructuras afectivas vy cognoscitivas [=]

conductas son:

1.- Pensamientc senso-motriz.

2.- DOperaciones concretas.

3.— Funcién semidtica

4.- Pensamiento hipotético—deductivo.
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Esta hipétesis pretende aportar un ccnoci@ieﬁto qQE éyuae eﬁ la
organizacisn de la didactica del disefio: lo que el diseRador
siente y piensa durante las distin€éé€é#ap;5 dé évolucién, en
animo de producir un instrumentq ﬁqe %iﬁiéial profesor en éu'

actividad y sobre todo al alumno en su  autoevaluaciaén.

En la tabla de la siguiente pAgina se abserva un condensado de la
teoria del Dr. Piaget donde se apoya el Modelo de Interpretacién
de las Practicas, que se aprecia en la tabla resdmen de una

pagina después.
4.3.- EL DISERNADOR INFANTIL

El disefador infantil es en cierto modo un nifo pequefo, su
nivel intelectual puede ser maduro para la mayoria de sus
actividades, perco su enfoque de la forma se halla a nivel
objetual, vy a2dn estando inmerso en los demds medios de la forma,
su principal preocupacién serad el objeto en si, aunque las demas
estructuras afectivas y cognoscitivas estén presentes en todas

sus otras conductas.

Su inteligencia sensc—motaora es el principal medio cde
arganizacién de la forma, y su afectividad, aunque no elemental,
sa@ aplicara directamente al objeto y a sus propiedades sensibles

o evidentes.



‘PSICOLOGIA DEL NIRO ,
“DESANADLLG:DE LA INTELIGENCIA  INFANTIL

J. PIAGET

INTELIGENCIA
SENSO MOTRIZ

FUNCION
SEMIDTICA

OPERACIONES
CONCRETAS

OPERNC IONES
PROPOSICIONNLES
/FORMALES

18 PRIMEROS MEGFES

11 MESES N &-7 NRING

7-8 0 11-12 AROS

11-1(2 A 14-15 NAROS

Se eclaboraron las sub-—
estructuras cognosciti-
vas de sus percepciones
Yy sus construcciones——
intelectuales, asi -—-
como las reacciones ——
afectivas elementales—
arganiza lo real
construyendo los ———--
coquemas del objieto—-—--
imaginado, del espa——-—
cio, del tiempo y ———-—
de la causalidad.

La evolucién es do-———-
acuerdo a los siguien-
tes estedlos:

Estadto I: reflejos
Ladio II:habitos
Estadlo I1II: Cuordi-
nacléan entre la
visién y la
aprehensian.

wlLa
siguiente,

integracisn de

estructuras
permite dividir

Se inicia por medio del
juego simbdlico que es—
una asimilacisdn de lo -
real al yo y a sus —
deseos, para evolucie-
cionar hacia "juegos
de caonstruccian o a
reglas que seRala la ——
abjetivacien del
simbolo y la social
zacion del yo y ————
viceversa.
~Imitacién diferida
de imitacien senso
motora
—Jurgo simbélico
—~Imagen grafica
~Imagen mental
-Evocacisn verbal

El juego de la sin—
tesis siempre es———
imiciado por sus
"descos".

sucesivas,

Cuando el lenguaje y la

funcidén semiédtica per——

miten no sélo la evoca-

cién sino la comunica-—

cién, £l universo de la

representacion estara —

formado, y que coordina-=
ra a la vez que inicia-

el control del tiempo y

del espacio.

-La conservacion de ma-—
materia: 7—-B afos.

—-El peso: 9-10 afos.
~El volumen: 11-12 afos
—La seriacién: 7-B afos
~-La clasificacisn: 8
~El namero: 7-8/14-15
-El1 espacio: 7-8 afios
-El tiempo y velocidad

10-11 aRos.

cada una de las cuales lleva
el desarrallo en grandes pericdos o subestadios,

Por diferenciacién de -
la forma y del conteni-
do el sujeto se hace ——
capaz de razonar co---—
rrectamente sobre pro-—
porciones y de sacar --
consecuencias de verda-=
des, la nocién de propo-—
parcidén se inicia de -—
forma cualitativa y lé-—
gica antes de estructu-—
rarse cuantitativamente.

La proporcian.
Construccion de ideas de
estructuracien de los -—
valores ligados a pro——-—
yectos del provenir.
Reinicio del ciclo.

la construccisn de  Ia
que obedecen a los

ciguieptes criterigs: 1) Su orden de sucesisén es constante, aunqgue las edades promedio pucden variar

du un individuo a
desarrolla  de

persicte

lus principsles
limitaromos o
integrativas

otro,
los estadios pucde,
constante en los 4mbitos (operaciones,
Cada ostadic co caractzriza por una estructura de conjunte, en funcién de la cual pueden
reacciones puede bastarnos una

invacar el prodominio de tal o cual caracter;
y no se sustituyen unas a otras: cada upa resulta de la precedente, integriandola

dar lugar a

particulares. No

segun sus grados de inteligencia,
retrasaos o aceleraciones;

etc.) en que puede hablarse de tales

3) Esas

o de un ambiente
pero el aorden de

referencia =&
estructuras de

atro. [
aucesian
estadios; 2)
oxplicarse
naw
S0
cono

social  a

estas, ni
conjunto

vsiructura subardinada, y prepara la siguiente, integrandose antes o después en ella”.

PIAGET, Jeang

Psicologia del Nifo,

Cuarta reimpresién,

1973. Bucnos Aires.



MODELD

DE INTERPRETACION DE LAS PRACTICAS

‘{TIPJ DPE DISERADOR H INDIVIDUALISTA i CONCIENCIA H
H INFANTIL i NARCISISTA i socliAaL 5 MADURD
{CAMPO H H H
H H H H
H ~Enfoque al obieto ~Esquemas légicas —Habilidad senso -Dominio del
i PENSAMIENTO -Realismo 1ntelec— arganiza lo real motora general vbjieto y —--
! tual. -Uso del médulo -Uso del Msdulo sus varia--
i SENSQ MOTOR -Ritmos y equili- plano (Red). Tridimensional bles.

brio simétrico y ~Habitos de-

plano. examen.

~Evocacién repre-
sentativa de un-

-Seleccién de los
objetos afectivamente

—Busqueda de len-
guaje social,

-Enfoque so-—
cial o per--

'
'
'
:
'
'
E
FUNCION i objeto. —Apariencia espectacu- ~Empatia concep-- sonal i1ndis—
i-Sin significados lar del objeto. tual. tintamente.
H —-Pra representacion -Sistema de sim-- ~Lenguaje -——
SEMIOTICA ' ‘ —Zonificacién Grafos los. simbélica,.
H -Nivel preconceptual ~-ldeologia —-
H aplicada.
{-Plang-imagen- -- ~Seccidén aurea-redes. —Ilmdgenes cindti— -lmagenes ci1-
{ conducta —~Imagen-volamen g ---- cas. neticas re--
DPERACIONES i{-Magico-fenome-—- causalidad-farma. —Jjuego de trans-—— versibles --
' nista. —-Proceso "lineal" y -- formaciones. bi-tridimen-
CONCRETAS t~Imitacion dife—— agrupamiento. —Conciencia médu— sionales.
I rida. —Imitacién del?! métado- lo espacio—tri-— —Cuatermali--
‘~Imagen mental -- o medios. dimensional. dad.
! bidimensional. ~Inicio de pro--- ~Manejo si---
i—Composician. duccian del mé-- multéneo ob-
H todo propio. Jeto-signi--
i ficado.
'
i~Espacio eucli--- ~Operaciones propao—--- —-Esquemas de re-- ~Proceso heli-
PENSAMIENTO ' diano orden tem- sicionales. conocimiento. coidal.
{ poral sin histo- ~Combinatorias. ~Concepto coma -- =lntuicién -=
HIPOTETICO ! ria ni futuro. eje de busgueda-— formal.
i~Ne hay concep--- ~Desprecio del canon- (Pre ideologial. ~Esquemas lo-
DEDUCTIVO tualizaciaén. y del concepto. -Busqueda de ex—— gicao-matema~-

{
'
H
»
'

DiseRo como su--
cesién de eventos

plicacieén del
futuro.
-Prgceso lineal -
concreto simbae-—
lico.

ticos.
-Evaluacisén -
por precon--
ceptos.
—Uso de i1deo-
logta o canon
—Conceptuali-~
zacien espa-
cial.
—Anticipacion
y previsien
del futuro.
-Valor-metafi-
Siga argui——-
tectonica




La integracién de los elementos (Ver cap. I) o el dar forma, se
realizara principalmente por medios senso motores, la
coordinacién entre visién y objeto son su modo de aprehensién,
pues al desconocer, 0o no emplear los conceptos de estructura,
proporcién y espacio, sus reacciones o actividad de disefo se
englabara a canstituir estructuras de ritmos, ¥y de equilibrio
casi siempre simétrico, buscando armonias conocidas, siendo estos
desarrallos planos y no voliametricos, y basicamente desprovistos
de significados, ya que estos le son entregados para que él los

busque y represente en el mejor de los casos.

En los habitos senso-motores ya finalmente formados en 1la
adaolescencia del disefiadar, la persecucian del fin planteado en
el tema o problema se convierte en objetivo y la manera de
llegar a este es totalmente externa a @l ya que en este nivel el
disefador cree que, o el método, o el profesor le van a conducir

y ensefar a disefar.

Las estructuras de conocimiento espacio—-temporales, se observan
aplicadas al objeto y contenidas en un espacio dnico y en un
orden temporal del presente donde se engloban los objetos y los
acontecimientaos, por sjemplo: los limites del disefio se dan en
los limites del terreno visto en planta, y cuya relacién con el

exterior se da a través de sole un acceso al mismo, previamente
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determinado, de este modo el problema esta confinadeo vy asi se
resuelve, el resultado depende de las posibilidades fisicas
donde 1la causalidad es como Piaget menciona "esa causalidad
inicial puede denominarse “magico-fenomenista", poar que
cualquier cosa puede producir cualquier otra, v magica, por que

se centra en la accidn del sujeto". (Ibid pagina 28).

El disefador infantil pretende atrapar dibujando el espacio por
medios euclidianos, pero mal utilizados, y la mayoria de la veces
mal sugeridos por el profesor ya gue primero hay que comprender
como voldamen el espacio y despies abstraerlo en “planos" parque
al reves es mads dificil integrarlo fisica y mentalmente, con esta
actitud de abstraccién hacia el plano se induce la conducta mas

dificil de superar de esta etapa, o sea la indiscriminada

necesidad de producic plantas.

"El realismo visual" (Ibid pag. 73) del dibujo sélo tiene en

cuenta las relacianes topolégicas: aprosimaciones, separaciones,
proporciones, etc., vy el ingrediente funcional es el que
cohesiona todo el sistema normalmente, por induccian del

profesor.

Dentro del campo de la funcién semidtica, también esta en niveles

de estructuras fundamentales, al no haber diferenciacién de

signos y simbolos arquitecténicos, la conducta inicial, si
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aparece, serd de Evocacidn Representativa. De Un Objeto;  dque &1

disefador supone ligado a los significantes que desea. expresar.

Para esta evocacidén representativa, Piaget distingue 5 conductas

diferentes y se enumeran por complejidad creciente:
1.— Imitacién diferida: Se inicia en ausencia del modelo.

2.~ Juego simbélico o de ficcién: gesto, imitar acompadado de

ohjetos simbdlicos.

.- El dibujo o imagen grafica: intermediario entre el juego vy
la imagen mental.

4.- Imagen mental: o imitacién interiorizada.

S.—- El lenguaje: permite la evocacidén verbal de contenidos vy

significados. Ibid pags. &1 y &2.

El disefador infantil sélo utiliza la imitacién diferida y la
imagen mental, ayudado por esquemas y croquis bidimensionales o
sea de figuras, por lo tanto su actividad semistica sera a nivel
de imitacién de formas, o mejor dicho cascaras ¢ ) que
considera a priori como las medores, ya que sus acciones de
basqueda son guiadas egolsta y aisladamente, dando como resultado

al inicio de las imagenes—simbolo.
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La imagen mental se orienta por la imitacién, y la representacisén
de esos esbozos o bosquejos se evora en busqueda de la magia y no
del pensamiento. El sujeto considera que la creacién sélo se da

en unos cuantos eleqgidos con dones naturales.

La abstraccisn de la forma se produce sélo para el objeto y se
realiza la mayoria de las veces con acompafamientos o apoyo del
dibujo, por lo que la abstraccién se expresa con auxilio de 1a
produccién de esquemas sobre todo aquellos que se les da un tinte
de metodolégicos como por ejemplo los Diagramas de Zonificacién.

Segun Piaget existen:

"Dos clases de categorias de imagenes mentales: las Imagenes
Repraoductoras, que se limitan a evaocar espectéaculos ya conocidos
y percibidos anteriormente, y las Imdgenes Anticipadoras, gue
imaginan movimientos o transformaciones, asi como sus resultados,
pero sin haber asistido anteriormente a su realizacién", (Ibid.
pédg. 76) lo cual hace posible imaginar las transformaciones de
una figura geométrica sin haberlas materializado adn en un
dibujo. En principio, las imagenes reproductoras pueden, por si
mismas, referirse a configuraciones estaticas, a movimientas

(cambios de posicién) y a transformaciones (cambio de formas).

El dibujo es esencialmente objetivo, ya que no hay
conceptualizacion. Las imagenes mentales son casi exclusivamente
estaticas, 1los movimientos o transformaciones, mentales del

objeto son sélo manejables por el dibujo.

ESTR TESIS NO DEBE
SALE DE LA BIBLIOTECA
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Aungue  las conductas gue le permiten comprender . esos.. procesos,’
que se dan en su meniz no son claras’ para’ el disefador;y  es
importante formar nusvos hébitos de trabajo para ‘superar este

nivel.

El otro campo dentro del cual el disefador infantil se apoyara en
s integracién de la forma, sera el de las Operaciones

Concretas, que Piaget las describe asi:

"Las operaciones de este género de problemas pueden llamarse
concretas en el sentido de que afecten directamente a los objetas
y aun no & hipétesis enunciadas verbalmente” (ver tabla resamen)

Ibid pag. 103.

En esta clase de disefador estas operaciones en buasqueda del
dominic de 1la realidad son incipientes y progresan con la
relacidén que se establece con el ebjeton, 2l ir conociendo las
variables de la forma en el mismo, como la proporcién, estructura
y material, aungque en los primeros semestres, la estructura y el
material no son sometidos a su integracién & la Tarma vy el
espacio se maneja en el nivel inferior de abstraccidén fisica por
ejemplo: interior, exterior, cubierto, etc., y muy dificilmente
se mencionan los conceptos espaciales. Las operaciones utilizadas
ser&n principalmente: AGRUPACION, CONJUNTOS VY REVERSIBILIDAD

SIMPLE O INVERSION, o sea la organizacién directa de datos del



objeto. A este concepto de trabajo se le llama COMPONER  y su
resuliado es la COMPOSICION, este término es muy utilizado en la
facultad en los afos 50°'s y consiste en el manejo de un conjunto
limitado de transformaciones potenciales; Con esta actividad el
aprendizaje queda cercano al método de las combinatorizs, de
muebles el interior de un local, o de locales en el interior de
un edificio o de edificios en el interior de wun predio, as{ el
disefo se reduce @l nimero de posibilidades que la realidad le
permite. Debido a gque las im&genes mentales formalmente son
tenues, y la necesidad funcional es real, la forma sera el
resultado de operaciones senso—-motoras sobre el objeto o sobre
sus aspectos funcionales que en este nivel se definen como el
mejor moda de acomodo de los locales. :

i
En el manejo del espacio, sus operaciones concretas manejan
figuras y no volimenes, en gran medida por que asi se le pide,
los modos de reciprocidad o simetria concluyen en egquivalencias o
equilibrios simétricos simples (axiales o radiales), gue a su ves
producen reciprocidad, considerando la relacidén ESPACIO ~FUNCION

ligado formalmente, en PLANTA.

El concepto de armonia aiun siendo firme, para otros aspectos de
su vida, no ayuda a determinar la forma sino que guia a ésta
hacia wuna forma conocida, dandose ésto a nivel de conjunto o

detalle.
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Por dltimo, como el pénsaﬁientorhipatéticc~deductiva no busca &1
Tuturo y se zsitua en el presente,isobhevalorandb el signo de
funcionamiento del objeto; Este signo.es una estructura estatica
y se determina la mayoria de las veces sélo por algunas de las
actividades, determinando los espacios como los contenedores de
las actividades, y no estas o sus mezclas, como los generadores

espaciales.

A veces se ve confundido por que el Pragrama Arquitecténico que

s@ le suministra es sdélo un listado de areas.

4.4 .— EL DISERADOR INDIVIDUALISTA-NARCISISTA

Esta clase de disefador se caracteriza por su egoismao en 1la
actuacién de la relacién con el abjeto a diseRar, considera que
s opinidén  y sus resultados revolucionaran la estética y el
disefo, su enfoque de la forma del objeto es casi tan incipiente

como en el disefador infantil.

Dasde luego al desarrollarse més las capacidades senso - motoras,
e iniciar la coordinacian de 1 lenguaje faormal y realizar
operaciones concretas mas complejas, ademdas de utilizar 1la
parcepcisn como un medio de auscultacién de los objetos v de sus
significados, producird mejores resultados que el disefador

infantil.

m
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En el campo. cognascitivo.sensa motriz’ i d ‘operacianes

concretas se inicia adicionalmente la“busqueda.d para el

de dominio de los objetos nuevos, . sabr ‘los medios

abstractos integrados a los esquemas cdhocidoé' como ‘son la
seccién Aurea y las Redes,por mencionar solo 2 ejemplos, aungue
infortunadamente estos instrumentos [a] auxiliares de
dimensionamiento, son tomados como un fin ¥y no como un medio, es
f&acil de observar todavia el interéds por el instrumento magico.
En este caso se da por imitacién, no siendo ya de objetos como el
infantil, sino de medios, dentro de esta conducta la principal es
la imitacian del metodo evidenciandos= que no hay
razenamiento del mismo, esto es, debido a2 que le parece o se le
surgiere que el meétodo, o las metodologilas, son los mejores
maedios de control de la forma, y que la falta de experiencia se
sustituye al tomar un instrumento légico, como el solucionador de
sus problemas formazles, y no como una guia dentro de su  bilqueda

de la esencia de la farma.

La imitacién del método, propicia conductas magicas adn, por
ejemplo: se utilizan a priori los sistemas de interaccidn poar
ajemplo: (matrices de relacidén), usadndolas como medio de control
del espacio & producir, sin darse cuenta que las matrices son
instrumentos de organizecidn, pero gque sin conceptos gue las
guien éstas estdn vacias, otro ejemplo sera el adoptar

exhaustivamente un pesado sistema de planeamiento de control de



las relaciones de actividades' o locales a‘partir de - relacién
compleja que inducen  al disefador ‘a’ dn  mundo matematico
abstracto, que 1le ayudara poco hasta que aprenda a tomar

decisiones en funcidén de objetivos y no de medios.

Otra deficiencia importante que se presenta en esta conducta, en
muchos casos, es el ajuste de las necesidades a las redes vy
matrices y no viceversa. Ahora bien, los medios graficos son
bidimensiaonales, o0 sea de figuras tomando como médulo una de
ellas, que normalmente es una figura geométrica basica, por su
facilidad de manejo, cayendo asi en la trampa perceptiva e
imaginativa de produccidén de espacios por sus figuras limitantes,
sobre todo en planta, dejando las alturas y los alzados para wna
sintesis posterior perdiendo asf{ el control del volimen, Yy por
tanto de la forma, partiendo de este enfoque el producto sera

Plantas Alzadas ya que la planta es el generador del todo.

Posteriormente al perfeccionarse su estructura de percepcién por
@l desarrollo de la causalidad - forma, en el manejo de los
esquemas que ha disefado, iniciard ahora la eleccién por IMAGEN -
VOLUMEN y en su mente el planteamiento se hara flexible. En el
campo afectivo y de la expresién arquitecténica se asiste a lo

que Freud llamaba “eleccién del objeto afectivo y que considera

como una transferencia de la libido, a partir del yo narcisista”

(Ibid pag. 35).
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Para representar lo anterior en la relacién de la actividad de

dominio del objeto organiza o adopta un sistema de esquemas

conocidos que operan con  légica, (estructuras de orden =]
grafos), el concepto de médulo (red tridimensional) adn no se

puede aplicar por falta de conceptos espaciales.

Es capaz de intuir la relacién entre proporcidén y espacio, y esta
es la base de la composicién, el concepto de estructura aunque lo
conoce, considera posible de integrarlo a posteriori, lo que Ile
parece importante es la apariencia exterior del objetoc, que debe

ser espectacular.

El enriquecimiento perceptivo sélo se logra mediante la constante
actividad y esta se vuelve un medio eficaz, sobre todo al manejar
las diferentes posibilidades, que le dan las "regulaciones de

coantrol por tanteo" (combinatoria de esquemas) Ibid pag. 133.

Con respecto del nivel semidtico y de lenguaje, separa los

8!
n
o
U

conceptos de Forma, Yy Funcién aungue ninguno de los
comprandido con profundidad ya gue la forma es la c&scara de las
cosas y la funcidén deberd producir la forma segin se le ha
camentado.

Dentro del campo de la funcidén semidtica como se interioriza mas

en el juego simbélico poco utilizado por el disefador infantil,



la representacisn de significantes sera tenue, porgue aungue
algunos objetos se han hecho simbdlicos (obras maestras por
ejemplo) a través de la comunicacién con  sus profesores o

compaferos, pero los elige afectivamente del mundo exterior.

La funcién semidtica engendra asi clases de instrumentos:
Primern: Los simbolos que son motivados, es decir proviene de su

interior aunque presenten significantes diferenciados.

Los simbolos, como motivados, pueden ser construlidos por el
individuo salo, no excluyen naturalmente los simbolismos
colectivos, la imitacisdn diferida, el juego simbdlico y la imagen

grafica o mental que en este nivel dependen de la imitacién.

En segunda  término: el signo, que por el contrario es
convencional, lo acepta por imitacidén, como adquisicidén de

modelos dados.

En la asimilacién de nuevos esquemas, el dibujo que es una forma
de funcidén semiédtica segin Piaget, toma uma gran importancia
para la materializacién de los im&genes mentales, si el disefador
no desarrolla su habilidad de expresién grafica, puente entre su
inteligencia y 1la posibilidad de realizacisn de sus ideas, el
desarrollo de sus percepciones y de su actividad simbélica, serén
mas lentos y esto hard mids dificil su acceso al nuevo lenguaje
gue contiene el nuevo universo, que ha empezado a8 descubrir, vy

que pretende transformar.
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La actividad simbdlica se califica de PRECONCEPTUAL, ya gue  los

simbolos que dispone para  su manipulacién mental y que se

expresan en el lenguaje, saon intermedios entre el simbolo
imaginadao y el concepto propiamente dicho, wun preconcepto se
define como "La ausencia de inclusidén de los elementos de un
todo, y de identificacién directa de los elementos parciales

entre si, sin la intervencidén del todo". Ibid pag. 94

Como ejemplo: en este disefador la funcidn se aprecia ann como
preconcepto, aunque @l la cansidera un concepto que produce
efectos inmédiatos al integrarlo al dibujo, pues la sensacién de
control estimula su seguridad de ir por el camino correcto, al

disefar.

Otros esquemas importantes que inician como preconceptuales, son:
el de =onificacian, las matrices de interaccisn los grafos, las

fachadas, los ejes de composicidén, etc.

De este modo al yuxtaponer causas y efectos para producir
relacion entre las partes, sin considerarlas dentro de un  todo,
el proceso de disefio se vuelve lineal, es decir lo. la planta,
luego las fachadas, luego la estructura, luego las instalaciones
etc., y desafortunadamente en muchos casos este es el proceso gque

se ha intentado metodologizar en la Facultad.
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Otra importante conducta de este tipo de diserador es la blusqueda
de autosatisfaccién estética, por ejemplo, Los esquemas [=}
enfoques de plantas son superados por el juego de habilidad de
operaciones concretas, mads no asi con las fachadas, que se
apranden como preconcepto, Yy que al principio se intentan dominar
por medios estrictos de dimensionamiento, como medidas Aureas,
Modulor, Redes, etc., y después se buscar& ligar 1la réla:ién
FUNCION—-FORMA, basado en la ilusién de la forma sigue a la
funcion en esta bisqueda llegara incluso a producir escenogratia,
por la necesidad de expresian de su voluntad formal y sus

intentos de creacién.

En el camino vacio de levantar fachadas de una planta, encontrara
la peor de las insatisfacciones del disefo, hasta que encuentre
los conceptos como integradores del todo, y sobre todo los

espacizles.

Este sistema de preconceptualizaciaon se da también en el Area
técnica, vy no se diga en Teoria e Historia donde los alumnos sélo
conocen parcialmente las teorlias, o postulados aislados del
canocimiento esencial de disefo y de la arquitectura, y la

historia es una sucesidén de eventos o movimientos.

Como este tipo de disefador se siente obligado a adaptarse a
intereses v reglas exteriores, sin satisfaccion de sus
necesidades afectivas @ incluso intelectuales en la produccioen

del disefo, su dindmica afectivo-intelectual reaccionara de 2
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formas: una de apego a las reglas del]juegn~qqe’iel dictan,‘los,
profesares y otra de Pebeldia‘auhque‘el'resultédd"ha ‘la sea

favorable.

La primera lo llevard a el siguiente nivel, donde encuentra el
equilibrio entre la "asimilacién y la acomodacién” (ibid pag.17)
de los modelos impuestos, y la segunda serd la confusién de los

objetivos de su carrera.

El instrumento esencial de adaptacidn es el lengua je
arquitectéenico, que no es inventado por él, sino que le es
trasmitido en formas yz hechas, y de naturale=za colectiva, es

decir impropias para expresar las necesidades o las experiencias
vividas por é1, la mayoria son lenguajes histéricos, que son el
fundamento de los nuevos, que sélo le son mostrados parcialmente,

Yy que no se le ensefa a percibirlos.

Debidao a que las Formas existentes no le satisfacen de modo
afective emprende constantemente la produccidén o busqueda de
preconceptos, ya que es incapaz en cierto modo, de pensar o

aceptar, otro punto de vista que no sea el suyo.

Para lo anterior en la organizacién de sus nuevas simbolos,

por que no intenta crear un nuevo lenguaje, sino simbolos

aislados, adopta inconcientemente aquello cuya imagen le parece
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agradable, para utilizaﬁlns, y entonces se deja engaiar -por iaf-

percepcidn de las virtudés de sus propios dibujds,  o;f&é@biéﬁ"

aplica ornamentacién a esquemas que seqgin sy opinidn, funcionan.

El campo de su pensamiento operacionzl se ha ampliado a limites
mas extensos, pues los perfeccionsd por medio de la actividad vy
asi logré bhacerlo reversible. Esta forma de pensamiento
operacional utiliza basicamente la reciprocidad y la inversion
poar combinaciones, clasificaciones, correspondencias, etc., que
Piaget 1llama Agrupamientos, que pueden ser operativamente
maduros, aungue estas operaciones las realiza con figuras y no
con volimenes, su pensamiento operacional procede en biisqueda de
"eolecciones no figurativas: pequefios conjuntos sin forma
espacial diferenciables en subconjuntaos', (Ibid pagina 103)

apoyados en redes o matrices de relacién, o ambas.

La relacidn hechos - objetos (funcionalidad) inicial se
convirtié en objetos - simbolos; o hechos estéticos.
Las operaciones hipotética - deductivas se encuentran en el nivel

de operaciones proposicionzles, ya que su liga con el obhjetas es
ann muy fuerte, se puede decir que para pasar al siguiente nivel

deberd desligarse, afectiva y cognoscitivamente del mismo.



Asi mismo su conciencia de libertad en el disefo noies incipiente
pero su posibilidad se ve restringida, por que se ve rodeado de
carnones, o de conceptos, que no le interesa utilizar, al respecto
considera sélo las partes de la tearfa del disefio, o de sus
ideologias en su parte objetual, desplazando a un segundo término

los conceptas arquitectdénicos.

Es claro un pensamiento de rompimiento con el pasade y con el
presente, se- hacen evidentes en su bdsqueda de soluciones los
planteamientos de cambio de la arquitectura hacia lo
espectacular. Lo anterior es producta de su afectividad en
accién ya que sus deseos se sobreponen en distinto grado a2 las

necesidades, los aobjetivos son mas motivados que razonados.

La imagen se constituye en el fin de las operatorias y juego de
transformaciones, y €l simbolo se hace presente e inicia la
brsqueda de trascender al futuro. Esta bdsqueda se da por la
utopia, y su producto es wun objeto que se imagina sera
construido en el futuro, sin considerar la necesidad del mismo o
de 12 cocisdad a esta actividad, y a su resultante se le 1llama

futurismo ya que no es capa:z de predecir y busca adivinar.
En apoyo de lo dicheo, las conductas que se aprecian son, par

ejemplo: Se observa mas interés por la civilizacidén gque por  la

cultura, o dicho de otra manera, por la técnica gque por el arte.
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Y es clara la consideracién indicriminada de la aplicacién de
técnicas de construccidén avanzadas y de materiales nuevos, a
cualquier problema, asi como buasqueda de desafios, por ejemplo:
de la gravedad terrestre por medio de propuestas no evaluadas

@conémicamente, o del clima, utilizando recursos para oponérsele.



4.5.-DISENADOR CON “CONCIENCIA SOCIAL".

Las caracteristicas principales de las conductas de disefo de
este nivel son resultado de la interaccién sepcial, de la
actividad de disefo, con sus compaferos, profesores, revistas vy

su observacidén del mundo.

El procesa evolutivo en sus aspectos cognoscitivos llegéd a
estructuras de un nivel senso—-motor confiable ligado a nivel de
operaciones concretas que muestran babilidad, y se reorganiza el
Juego simbélico en busqueda de un lenguaje, presenta empatia ya
no por metodos o instrumentos sino por conceptos y teorias, la
socializacién se da por el lado afective y también por el
cognoscitivos las conductas seran orientadas por conceptos o

teorias y se convierten en la actividad principal.

El enfoque de la accidén del disefio se determina no en la
causalidad material del objeto, sino al descubrir que las causas
que producen el disefio se deben a medios intangibles como 1las
tearias, o las ideanlogias sean cientificas o artisticas, y que

ahi es donde puede determinar la originalidad del objeto.

El sujeto iniciz el estudio de las variables que generan, las
condiciones sociales del mismo, tomandolas como principales
causas, Yy no las necesidades del usuario, o la funcionaliadad ni

sus deseos,y, ni el objeto como fin dnico.



Este reenfogue de la causalidad de las cosas _se inicia
principalmente por empuje del campo cogrnoscitivo sobre el
afectivo que no logré dominar la situacidén en el nivel anterior
como disefador individualista—-narcisista. La aceptacién social
del disefio se le presenta como alternativa de centracién en la
realidad que se logra, simple y sencillamente resolviendo las

variables del problema, de acuerdo con las necesidades de otros.

ta relacién de 1la funcidn semidtica y la estética, en la
actividad de imitacidén del lenguaje formal existente, esta
encausada principalmente por 1la percepcidny aunque esta se
desarrolla progresivamente su exploracién no es aln sistematica,
la inteligencia desempefia su papel aorientador de la observacién,
que va mejorando dependiendo de sus intereses de explicacién del

future.

Las imagenes mentales inician a dejar de ser estaticas como en el
disefador individuwalista-narcisista, sino que se gque estimula vy
dispaone de imagenes cineéticas y de transformacién, que le ayudan
a la conceptualizaciasn, siendo las siguientes las evoluciones
que desarrolla: "IMAGEN CINETICA, cambio de ubicacién de un Aarea
o volimen, sin la pérdida del contenido del mismo, Y

TRANSFORMACION; anticipacién de las fases y e1 resultado del

w

movimienta imaginado, siendo asi, y con 2apoyo del dibujo,
producira los esquemas de reconocimiento de sus imdgenes

interiores”. Ibid pag 7%2.
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Las imagenes " mentales se apuyan‘én la bﬁéquéda'de

simbolos ligados a la -operatoria dév1§ aqtiVidaﬂ dé:diééﬁo;

lLos mecanismos de integracién formal se fundamentan en contenidos
mds amplios, asi la operacidn de redes, métodos vy demas
instrumentos quedan en funcién del abjetive, procediendo
paulatinamente a tratar de integrar un método propio de disedo vy
abandanar los impuestos o inducidos, sobre todo los que no
consideraron los aspectos simbélicos, de lenguaje-forma o 1la
prediccién del futuro, asi mismo tomara los aspectos de los
instrumentos mencionados en busca de acelerar su  toma de

decisiones y de representacién.

La intuicison se orienta hacia la coordinacien de los puntos de
vista ajenos y el propio, aunada a la buasqueda de las variantes
que no se han investigado o realizado, en consecuencia, se
observa el surgimiento del concepto, Arguitecténicos en el
sentido general, y espacial, en el particular, siendo en este
caso ya no como mero postulado teédrico, sino como eje
orientador del disefn, primere lo temarsé como ca2non, ya2 gue no ce
atreve a modificarlo y después como teoria o conjunto de
conceptos que al principio integra aleatoriamente, aungue al
final de este nivel los integra a las ideologias del diselo (ver

cap. III).
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La estabilidad en incremento del equilibrio de la inteligencia vy
el dominio de las operaciones concretas le obligan atender a2 los
aspectos nuevos, junto con los conceptos espaciales (ver cap.ll)
Los preconceptos de planta, funcién, fachadas o eje de
composicién, etc. se sustituyen paulatinamente por conceptos,

arquitecténicos y espaciales, integradores de un todo.

Aqul se distingue la aplicacién de varios tipos de conceptas
primero se observa la identificacidén parcial de conceptos
arguitecténicos, la bisqueda del género de edificios y la
integracién del caracter, estos conceptos son evolucién de los
preconceptos, su aplicacién primero es relacionada con el
funciocnamiento o eficiencia del sistema, variando desde la planta

libre hasta conceptos primero de nuestra cultura como crujia,

patio espafiocl etc., o algunos de otras como torre, nmuelle, etc.
el manejo del concepto induce a imagenes mentales
tridimensionales, con lo cual la simbolizacién puede ser

observada interiormente sin necesidad del dibujo.

En este nivel la interrelacidén de estos conceptos, lo obligaran a
sustituinr los andlisis antropométricos por los de tipo
psicolégico, inicia el reconocimiento de las necesidades por las
de esta indole como: Territaorialidad, seguridad, imagen vy

confort los cuales son ininteligibles para el dibujo.
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Estos conceptos se iran integrando y se asimilan en el proceso de
disefo, segin ¢l va aumentando y afianzando su  estructura

cognoscitiva.

Abre campos nuevos desde el punto de vista afectivo; la Empatia

Simbélica guiarad sus intereses al fipal de =2ste nivel.

Es capaz de un manejo de imdgenes mentales, concretas, aunque el

manejo simultaneo con simbolizacien es incipiente, pero como ya

es itridimensional, se logra ligar a conceptos aungque en proceaeso
lineal.
Con relacién a el pensamiento hipotético—deductivo se ve

incentivado por su nuevo esquema de socializacién, que acepta, y
se convierte en objetivo sus imagenes anticipadoras, se inician

en el presente y trascienden al futuro.

Al haber habilidad para el juego de aperaciones como, agrupar,
conjuntar, reversibilidad compleja, etc. €]l acto de componer y 1la
busqueda de la eficiencia toma lugar en la mente como parte del
proceso de orgapnizacién y estas actividades se convierten en
medios, asi sus intereses se orientan hacia 1la simbolizacién

inteligible como objetivo.
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El aprendizaje de los lenguajes histéricos (atros eéﬁiloé)jyr la
asimilacién tedrica, a2l principio desordenada 'ea ,intuitiva,
después en una bildsqueda definitivamente partidaria, se ve
orientada hacia el lado mas atractivo afectiva o intelectualmente
de la ideologfa: o el Racionalismo (ciencia y civilizacién) o el
Formalismo (arte y cultura), se aprecia que sus conceptos
arguitectsénicos se estructuran en lo general e inician la
consolidacién en sy basqueda de la euxplicacisén del  futuro,
trastoca el futurismo por el visionarismo, que es el
planteamiento de lag posibilidades sociales del futureo, y en base
a ellas la produccidén Arquitectdénica que se supane las
satisfaria, aungue en este nivel no se propone como van 2 cambiar
o evolucionar las circunstancias del momento actual al futuro

propuesto.

Los programas arquitectéinicos suministrados como listados de
areas, v que en el nivel individualista—-narcisista lo
confundieron desorientandeolo siempre aplicados a el objeto, se
reasimilan y redescubre la actividad como base del programa, que
aunada 2 los instrumentos de contraol del mismo, ya sea graficos,
metodolégicos o a nivel de apoyo como la computadora, cada uno
de ellos y en secuencia entran 8 su servicio como apoyo, mas no

como fin en la parte final de este nivel.
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El. pensamiento ' se - arienta en cémo’ ‘hacer o constituir estas
instrumentos, o0 cémo y para qué se construyeran, para . “tomar de

ellos sélo sus ventajas.

4.6.—DISENADOR MADURO

Este tipo de disefador se caracteriza principalmente por su
habilidad en el manejo de las diferentes estructuras mentales que
ha ido construyendo, en la aplicacién de las mismas segin el
problema gque se presente, y en el control de su afectividad; asi
como evidentemente uwna organizacidn de los medios, segin los
fines que s2 propone obtener, en fin se puede decir que "CONTROLA
LA FORMA", y sobre todo que siempre presenta en la bisqueda
formal de un objeto el ma&s alto nivel de conciencia dentro de
cada uno de los campos analizados, ya sea en el objeto sin
subestimar ninguna variable, o en el conocimiento, fundamentado
en la observacisén del fenémeno que genera la esencia del problema
a resolver, y sobre todo en el campo de sus intereses, dentro
del cual su habilidad organizativa de todos los sistemas que

propone, aumenta por la propiz ceonciencia que alcanza.

Desde &l nivel de esquemas incluye armonias, tanto estructurales,

como  espaciales o funcionales con intuicion de control de las
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proporciones 'y el “material, asi  como fundamentacion de los
repertorios de signos, actividades y afectos que contienen sus
representaciones graficas. Q(ue esencialmente imagina coma
tridimensionales, pero que puede abstraer como figuras o planos

siendo capaz de representarlos en ambos casos.

Su  inteligencia senso-motriz y de operaciones concretas es
dirigida y se les puede considerar con habitos de examen, va que
aunque se manejan por tanteos, que pueden ser graficos o mentales
siendo adn esquemas de imagen, seran tomados como reconocimientos
de las posibilidades de solucién del problema y no como
Tundamentacién, ya gue esta se conforma con la cohesien de
planteamientos hipotéticos—deductivos.

Respecto de su percepciaon Piaget dice:

"La actividad perceptiva es dirigida por 1la inteligencia que
capta mejor los problemas: la percepcién, estructura lo real,
tanto en la asimilacién como en la sintesis objetual, conceptual

o del lenguaje”. Ibid Pag S0.

La percepcién como instrumento de la inteligencia actia en 1la
bisqueda de los aspectos esenciales de la forma del objeto en el

momenta del juego real de las variables, primero en la imagen aian

100



sin el papel, esta percepcién de su propia imaginacidén le sirve
también como instrumento de evaluacién de lo que propone, y por
medio de ella analizxa y combina el jueqo de las variables, para
ast poder reiniciar reforzande los aspectos deficientes,
produciendo asi el proceso iterativo de disefo, esta iteraccidén
se basa en el manejo simultaneo de todas las variables del

problema, y se le considera helicoidal.

Debido & lo anterior 21 proceso de disefio se acorta en tiempo al
no producirse muchas variantes de solucién, sobre todoa al aplicar

la Intuwicién Formal.

La conducta observable es que se realizan esquemas de
organizacién del objeto ordenadeo por medio de operaciones
concretas mas axactas y ademas reversibles, aplicandose

simul taneamente y guiadas por la Intuicién Formal.

Paralelamente por medio de la funcién semidtica, diferencia de
signosy de simbolos, y al poder motivar construcciones simbélicas
snciales o personales, es capaz de analizar causas particulares,
suyas o no, para la determinazcién de repertorios de

significantes que son la fundamentacién de sus simbolos.



El juego simbélico puede ser iniciado -indistintamente con enfoque

social ©o personal,

graficas, o dibujos, desde el

de los detalles; la imitacidén

sobre todo de otros puntos de

la imagen mental

estructura  las imagenes

nivel de esbozo, hasta la exactitud
es un instrumento de conocimiento,

vista.

Los preconceptos son tomados como instrumentos de evaluacién de
alguna parte del todo, as{i la planta es una consecuencia, se toma
camo un esquema de evaluacidn de la eficienciz del sistema y las

fachadas, son referencia constructiva ya que el todo se evalida’ en

volimen es decir en magqueta, que se manejara desarmable

(estructuradea) para su concretizacian.

La funcién semidtica presenta diversidad y a la vezx unidad. GSe
trate de imitacién diferida, de juego simbdélico, de dibujo, de
im&genaes mentales y de recuerdos — imdgenes o de lenguaje.

Es evidente que los sistemas de signos en su casa, o simbolos
(lenguaje) formales de los objetos que imagina, se articulan
desde su inicio por una inteligencia de jerarqui=zacién flexible,

con capacidad de recibir nuevas variables durante el proceso,

traduciéndose estas transformeciones en reciprocas y reversibles

de todas las variables y ajustandose por medio de la operaciones

concretas cada vez mas eficaces, lo gue acelera el proceso de

disefo.
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Con respecto de las operacioﬁes concretas,. construye sistemas de
conjuntas y compone entre ellos las transformaciones, que por
medio de 1la combinatoria, le permite hacer operaciones de
operaciones w operaciones praposicionales (seguan Piaget Ibid Pag.
138), escogiendo las trascendentes, o de aspectos fundamentales,

elimin&ndo las demas.

La diferencia de los dem&s disefadores es esencialmente el manejo
de imagenes mentales VOLUMETRICAS, orientadas por su concepto de
Egpacio, y que contienen todas las variables Jjerarquizadas,
incluyende las econdmicas, costo y mantenimiento relacionadas vy
combinadas por medio de su inteligencia concreta y conceptual,
los planos toman su lugar como abstracciones de la forma vy

representaciones constructivas, y dejan de ser un fin.

El manejo de las combinaciones resulta siempre un método de
apraximacisn, sin generalizar, logra fédcilmente las combinaciones
permutas y trasformacicones, obteniendo un sistema siempre
cambiante que tiene en cuenta sino todas, las posibilidades gue a

&1 le interesan en funcién del objetivo.

El pensamiento Hipotético-Deductivoj caracteristica esencial de
este disefador y que es la guia que organiza sus capacidades
tanto afectivas como intelectuales y se basa en los procesos de
abstraccién y de informaciones perceptivas, siempre conllevan

asquemas légico-matematicos.
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De este modo en la relacién . co

sistema complejo de’influepcia

de las operaciones - propasicionalesiii’ 2 P vezs,

combrinatoria y coordinaciones de inversidn'y de reciprocidad.

Al dominio de estas habilidades Piaget le l1lama '"Cuaternalidad®;
y también menciona "claro es que no saca de ello las leyes, como
tampoco busca la féormula de las combinaciones pero es capaz de
combinar objetos, o partes o significados por un métoda personal
exhaustivo y sistemdatico, se revela apto para combinar ideas o
hipétesis en forma de afirmaciones y negociaciones, y de utilizar

asi operaciones proposicionales" Ibid pag. 136.

Cuando se requiere su concepto de composicién se hace evidente en
el manejo del objeto, y se reduce notablemente la parte del azar
en ese juego, percibe con claridad cuando la sintesis creativa ha

terminado y sélo quedan las posibilidades de combinatoria.

Esta conciencia de composicién primero lo libera del preconcepto
funcién que servira como esquema de evaluacién de la eficiencia
de las relaciones del zistena y después la asimilacién de los
demds preconceptos, practicamente en cascada. (figura, volumen,

atc.).
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El concepto de CALIDAD DE AMBIENTE supera la - imaginacidén
transparente, el color como forma se integra el objeto, y a la

simbolizacisdn.

La imagen mental, es mdévil dentro y fuera del objeto, cada linea

que se traza, significa y no nada méas contiene.

El pensamiento actual y la anticipacién del futuro, se enfocan a
variantes idenlégicas con consecuencias de tipo estético,
simbélico y situacion de conceptos vigentes en el arte o en la

ciencia, ligadas adem&s a una capacidad de auto evaluacién.

Los ideales racionales, sociales y estéticos se toman como

valores en funcién de las decisiones a adoptar.

La Axiologia de la Arquitectura guia la bidsqueda del fundamento
conceptual gue se aprecia en el sujeto y que produce la
concepcidén visionaria que centra las formas como un  producto
social, y sus respuestas formales se apovyan en poastulados de
evolucién, es capaz de determinar etapas de transformacién del

objeto en el tiempo si este lo requiere.
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Lo mismo sdcedefdonﬁgdftanéépﬁdjla historia, ya gue el disefador
maduro deja de pércibi5131E6mo dnarsecuencia de hechos nada md&s,
asi este concéptd' ée ‘reorienta  al enriguecimiento de su
pensamiento hipotético deductivo, pues o ésta es ci{clica, o es

evolutiva.

El pensamiento formal en principio es guiadao, por conceptos, por
ideologfias o teorias del que hacer de lz arquitectura, algunas
veces Racionalistas y atras Formalistas, es capaz de producir
hipotesis dialécticas o antitesis, para que los objetos puedan

trascenderlo a ¢l y a su sociedad.

Su concepcién de la estética aplicada a 1a arquitectura es
amplia, las ideologias se integran en un todo estilistico, la

ciencia se penetra del arte y viceversa.

Se concientiza del compromiso con el presente, como intérprete de
las respuestas gque su sociedad o cultura necesitan, sin dejar de
ser agente del cambio activo, y no se permite a ¢l la imitacién

directa, por ejemplo:
Es incapaz de traer céscaras del pasado, asi los taludes o los

arcos o cualgquier parte de arquitectura de estilos anteriores, la

abstrae en busca del concepto el cual si puede reutilizarlo, sin
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perder la conciencia de su tiempo, de este modo afianza con su
preoduccian sus valores y los de los arquitectos que le

precedieron, propiciando el respeto de los que le seguiran.
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+ *APRENDIZAJE

MODELO MORULA REfRESENTACION )

N—

Modelo Morula tridimensiconal que concluye lo visto en estos 3
Ultimos capitulos, relacionando el conéepto, de Forma

Arquitecténica con el médo que el espiritu humano da . forma,

condicionado y a veces determinado por la Ideologia o Canon en
su caso, Yy obviamente inmersoc en unas circunstancias, (sociales,
econdémicas, politicas, etc.) y por un estilo o.etapa del mismo,

que le toca vivir. *Coqumodelo de ‘apoyo para interpretacién - del
modo de actuar dei espiritu‘me baséAen la Psicologia Infantil del
Dr. Piaget que considero propone-la base ‘de lés distintas
conductas que el disefador consigue en su evolucisdn en el

aprendizaje del diselo.



ASPECTOS  DIDACTICOS. GBENERALES

Es necesario considerar que los aspectos que“seiplantearon en -la
teoria de los capitulos anteriores sean posibles de referir a la

realidad a traves de su aplicacién.

Obtener mejores resultados en el aprendizaje del disefo es
complicado sin duda, ya que estos son mas factibles de
observar en procesos cuya respuesta no dependa de criterios tan
diversos como es la actividad de darle forma a un objeto, que
siempre sera camhiante, circunstancial y cuya valoracién como
hemos visto, se mide de distinta manera segin la etapa y el tipo
de formacién del sujeto gque produce, y obviamente también del

sujeto que valora.

Actualmente en la Facultad el aprendizaje se logra propiciando
una atencién mayor hacia los resultados (cbjetos), o en el msjor
de los casos hacia una racionalizacién del proceso en bldsqueda de
una metodologia universal; En este sentido el avance ha sido
enorne ya que ahora se discute sobre procesos més légicos y con
retroalimentacién y por tanto mas claros, pere con respecto del
desarrollo de las capacidades del disefador, considero gque adn
falta incentivarlas e inducir a la bdsqueda de la conducta

conciente como una condicién sinequanon en la actitud del
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aprendiz de disefador, pero.no descubiérta_ppf:él,;sipo~ apoyada

v guiada por el profesor. Es- oncepta’de conciencia

iparte . aue
ensefia vy el aprendiz, ya que la conciencia:lleva‘a la libertad.

En los capitulos anteriores no utilicé .ni. considero valido, el
slogan ensefanza—aprendizaje, pues en el caso de disciplinas
creativas, como el disefo, lo que creo que se pusede proponer

seria un modelo de aprendizaje guiado.

Los conacimientos fundamentales en los cuales se puede llegar a
basar este aprendizaje guiado, son aquellos conocimientos que le
permiten al alumno entender la realidad que le fue planteada
tedricamente, aobligandolo a aplicarlos, y no pedirle que sélo los
ejecute o demuestre habilidades concretas, vy por lo tanto

parciales.

Para que el proceso de aprendizaje del disefo evolucione se
raequiere de tres cambios didécticos de la facultad.
El primsro es quizas el mas dificil de todos, es que los

alumnos deben ser guiados y no corregidos.

En segundo término los profesores y consecuentemente los alumnos
dejen de enfocar el disefo como la produccién de la

representacién de un objeto a través de planos. Las Tamosisimas



}
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correccciones que se llevan a éabo sobre planos. y croquis son
absurdas, son abstracciones parciales de la forma que de por si
2s un concepto complejo y lo peor es que los pianos se convierten
en el objetivo, finalmente no se alcanza a adiestrar ni la
percepcidn, Y la forma se vuelve incolora, inolora,

transparente, insipida, plana y asimbolica.

Por otra parte se producen esquemas de complicidad entre
el gue ensefa y @1 aprendiz pues disefiar se convierte en la
bisqueda de soluciones, en algunos casos esta bisqueda se

basa en la opinién del profesor habilmente disfrazada por el
alumno, en este sistema el profesor con su experiencia absorbe lo
que el alumno platica, sobre su planos y corrige algo que cree
que el alumno piensa y entiende. En este esquema didactico el
alumno se ve sometido a problemas concretos dando soluciones
posibles con sus variantes, se obliga 2 hacer composicidén y no

disefio.

Se habla de la forma con ligereza se le confunde con la figura en
planta, g con la envelvante v el volumen, se magnifican las
preconceptos y se va en basgueda de lo bueno, sin definirlo, lo
racional domina, Yy entances el espiritu trabaja parcialmente.
Como ZEer. aspecto es necesario enfocar las demds materias hacia
el disefio y viceversa, como ejemplo: el concepto de estructura,

no requiere demostracidén matemdtica para gser aplicado como
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criterio,. pero al‘ alumhs‘ﬁqbée: 1e:fin;uican ﬁritérios; sino
conocimientos enfucados:ipé%cialdén#e,iéegun el .nivel  que - se
trate, y por tanto . éi érifériéilg adquiriré con la experiencia
y tardara afos en guiarse el sélu,:ln mismo se puede decir en

general de las demas materias.

Como parte importante de estos con=ntarios a cantinuacién
describo un  ejemplo, de une propuesta que he aplicado a la
clagse de disefo de quinto semestre del taller M durante los
tltimns & semevtres, deseo aclarar que no considero que 1los
objotivos didacticos del plan de estudios se hayan soslayado,
tappoco que los objetivos parciales buscados en la aplicacién de
@stos aspectos que he mencionade en los parrafos anteriores hayan
sido perfectos y no tengan la posibilidad de evolucidén, y
obviamente qua mi interdés ha sido fundamentalmente la bilsgueda

de renovacidén de los enfoques mencionados.

Los alumnas acreditaraon los semestres con 2 trabajos, la
planeacidén didactica fue con fechas inamévibles de entrega y las

cantidades de trabajo a entregar indicadas desde el primer dia.
Los alcances dependfan del siguiente planteamiento, que con

algunas variantes pequefias pero que en términos generales se basa

en las dos consideraciones siguientes:
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1.~  Se ‘considera qu uinto -semestre ha

obtenido ' los técnicos  como para

dominar - un - problema cabal. Este dominio no

depende de la compléjidéd;del tema .

2.~ La conducta creativa se encuentra antes de sentarse enfrente
del restirador a dibujar, y &l interés fundamental es gue el
alumno pueda disedar sin tocar ni un l&piz ni un papel atraves
de imagenes tridimensionales y que evidentemente pueda madurar

sus ideas, antes de pasarlas a su representaciéon fisica.

£l planteamiento del problema es muy simple, se propone que se
tiene un intereés determinado en saber @Qué, Cémo, Por qué '
Cuanto Cuesta {(en alguna medida) el construir un aobjeto

arquitecténico en un terreno que es previamente determinado.

Como eJjemplo en algan semesire se tomd @l terreno que se
encuentra en la contraesquina del Cine Diana junto al edificio de
la compafia aérea Aeronaves de México, en la Av. Reforma, es un
terrens  aproximadamente de wnos 3000 M2, también pudimos haber
elegido un problema de la colonia fulanita de %tal o el desarrollo
de reubicacidén urbana de algin elemento de la ciudad, pero en
realidad la mas importante es la necesidad de que los temas

gsean factibles.
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El problema a resolver o Tema es 1o que el alumno considera que
podia construirse en ese. terreno,. @l hace una propuesta sobre

el tema, el tamafo del edifico, su-programa arquitecténico.

Evidentemente tenia 1la abligacién de conocer el terreno,
fotografiarlo, enterarse de todos los elementos tedricos que
considerara necesarios, como el contexto, las orientaciones en
fin, lo que &l en un mamento dado juzgarad conveniente, para el

desarrollo de su proyecto.

La primera entrega de trabajo es bajo el concepto de

repentina y en la cual el alcance fue el siguiente:

1) Primero que nada una maqueta, sin ningan plano,

2) Documento manuscrito explicando cual es el objetivo del tema,
I) E1 programa Arquitectéonico general.

4) La teoria o ideologiz que sustentara el disefo,

3) Los conceptos arquitecténicos y espaciales a utilizar, Y

&) La imagen a buscar.

Los alumnos decidieron proyectar teatros, hoteles de cinco
estrellas, hoteles de gran turisma, torres de oficinas, una
embajada, un centro nocturno y de eventoas, en fin, algunos temas

mids o menos sencillos de comprender.



Es importante comentar gque debido a que el alumno era el
responsable de proponer el tema, lo podiz cambiar en cualquier
momento, Yy decir me equivoqué y voy a replantear mi tema, este
cambio de opinién implicaba que él podia tomar cualquier tema
que gustara nuevamente, o0 que escogiera cualquiera mejor que

el originalmente propuesto con la dnicz condicién, de que no

fuera un tema ya tomado por alguno de sus compaferos.
Ahora bien la integracidén del programa arguitectdénico na
necesariamente era de inmediato sino fundamentalmente se busca

en la repentina un esbozo completo del problema, su solucién y
también la concientizacién de lo que el alumno pretende, ademds

de que se haga responsable del problema.

Las carrecciones se desarrollaron siempre en la maqueta, el
objetivo era fundamentalmente que al producir una maqueta, esta
conlleva elementos positivos de avance en el disefio cabal gue
son, se tiens la estructura, se tienen las fachadas, si se le
guita la +tapa o la fachzada se ven los cortes, se puede ver
cualguier perspectiva desde arriba o desde abajo y ademds debido
a que para los alumnos existe la dificultad de traslado de 1la
misma esto les obliga practicamente a llevarla desarmada vy
armarla en clase, cabe mencionar que los aspectos funcionales se
les trato como la bldsqueda de la eficiencia del espacio, sin
diagramas, relacionando estos a través de sus concepbtos pués al

trabajar con diagrames se pierde la tridimensionalidad.
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Es evidente la bdsqueda de una imagén y'devéus’expresionas desde
el principio. En la entrega final se éolicita la ~entrega de
planos de plantas para aclaramiento ‘de las dimensiaones de
los locales y can &animo constructivo ya para eseo sirven los
planos, y los diagramas de relacian los realiza el alumno en la
ltima clase para evaluar el sistema y no para sacar de el

proyecto.

En algunos casos se genera insatisfacciéon por no recibir
ayuda del profesor, ya que yo solamente guiaba el tema, ng
corregia, estaba enterado de lo que ellaos proponian v de

solicitarles la informacisdn que consideraba complementaria a su
proceso de disefo, la mayoria de ellos comenzaron proponiende
plantas alzadas, o diagramas de relacidén o zanificacidbn,
levantando de la planta los cuales posteriormente ellos mismos
rechazaron, al darse cuenta que son planos y asi  hacer St
propuesta con una imagen arquitecténica como objetivo.

Es necesario aclarar que lo gue se calificd en estos cursoes no

bl

fue la magueta o los resultados sino el proceso de disefio, 0 la

evolucién comparativa gue los mismos alumnos muestran en sus

Erabajos, de esta manera hubo alumnos que llegaran a proponer
cuatro o cinco maquetas distintas © alumnos que llegaron a
evolucionar la misma que finalmente terminaba con muchos cambios,
4 pocas veces completa, como el orden y la légica son

fundamentales, terminaron iniciando su propio método de disefo.



Con .respecto de la'posibiiidad de’ﬁplicgr-ﬁp métodu adquirido,
este objétivo se - transforma porrel,heéaozaéfihcéntivar al alumno
a producir su propio métndo;j pQé§ jé1:ﬁﬁEo+esnr puede ser
determinante en este aspecto y su actitqd aidéctica ayudara a

cohesionar 21 de sus alumnos mas no a imponerla.

Cada maqueta se fotografiaba desde el principio y cada semana vy,
el observar 1la evolucién de su propio trabajo, le permite al
alumno una conciencia de las transformaciones en el objeto y en

el mismo.

Las condiciones de trabajo son las que &l imprime, se le reitera
que solamente se le calificard el proceso de disefio, aunque esto
es mas dificil de evaluar, pués el proceso implica una capacidad

de respuesta mayor por parte del alumno.

Hay alumnos capaces de realizar el proceso muchas veces con
facilidad aunque sea incompleta, pero hubo otros que
evalucionaran con wna sola magqueta y trataron de ser lo mas

apegados a sus propias determinaciones originales,

Finalmente se observa que hay alumnos en séptimo y octavo
semestre que son diseRadores infantiles y en qguinto que san
casi maduros, algumnos en primer semestre que san maduros
potencialmente y seran parcialmente hechados a perder por el



sistema de correccién en planos, Yy . con preconceptos  como
planta, fachada, etc. y regresados 'a su etapa  infantil,al
indicarseles que el proceso de disefo a sequir es el "Lineal" es
clara que maduraran o terminaran madurando muchos afios después,
ya gue la evolucién no se puede detener si el aprendiz tiene

interés.

ARA. MARCO A. ORTIZ FLORES
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1.~ DISERNO:
Actividad de dar forma, modo de integrar los conocimientos,
valores y significados (Tecnolegicos y  humanisticos)
durante el proceso de dar 1a forma a un objeto, el disefio se

guia por canones o ideologias.

2.— FORMA:
En el disefo es el principio unificador de las variables que
intervienen en una obra siendo estas de naturaleza material,

conceptual o ideal.

3.— MODELO:
Abstraccién de 1la realidad, proposiciéen estructurada en
funcién de la euplicacién formal y dindmica de un ohjeto o

hecha.

4.~ ESTRUCTURA
Modo de sustentacien, unidn e integracien de una parte o
del todo.
Para el disefo el modo como las partes gue sustentan y unen
organizan o agrupan un todo, las estructuras que pueden

ser Dinamicas o Estaticas.

5.— PROPORCION:
Relacién que existe entre un todo y sus partes y de estas

entre si.



6.— EQUILIBRIO:
Relacidn de estabilidad, de un todo, con @1 mismo,. con sus
partes y con un exterior inmediato o contexto, el equilibrio

puede ser estatico, o dinamico.

7.~ RITMD:
Repeticion, alternativa o _sucesiva de -uno q:; varios
elementos, cuya secuencia 'y ordenamiento los relaciona entre

ellos.

8.~- SIGND:
Es todo aquello que representa convencional y
arbitrariamente un objeto o un hecha. Se utiliza para ligar
la representacion de una cosa, con un concepto o idea.
Para que exista, se defina o determine un signo, habra de
observarse un repertorio de  hechos, que permita

identificarlo y determinarlo.

Un signo comunica a un sujeto a través de un significante un

significado.

9.- SIGNIFICADO:
Es el medio comunicacién entre el signo y el interprete vy

puede ser significante también.

3



10.~

1i.—-

12.-

13.-

14.-

ARMONIA:
Modo de acuerdo de las partes de un todo, implica, orden

coherencia y funcionamiento, real o ideal de sus elementos.

OBJETO:
Todo 1o que puede ser material ligado a un conocimiento

intelectual o sensible:

DINAMICA:
Coordinacién armenica de las fuerzas que producen movimiento

bisqueda de un fin.

VARIABLE:
Elemento de magnitud indeterminada que queda en relacion o
funcidén con los demds elementos del sistema, y no puede ser

sustituida pués conforma el sistema.

CONTEXTO=
Disposicién y relacién de una obra o forma, con su exterior
inmediato; Valores y sucesos que acompadan a unz ideologia

al aplicarla.

15.— IDEOLOGIA:

Conjunto de ideas propias en origen y organizacién que
un grupo, adopta o inventa, que en el caso del conocimiento

cientifico se propone en validar como teoria, o ciencia.

&}



16.~

17.-

18.-

19.~

20.-

ESTILO:

Pruducto del, conjunto de Ideclogias o Canones, que a través
de los conceptos, quian el quehacer vy el pensamiento
utépico, integrando un todo coherente de la produccién de

una sociedad en una época.

PSICOGENETICA:
Postulados generales de la psicologia del aprendizaje en

apoyo del madelo utilizado, para describir el proceso de

disefio.

APRENDIZAJE:
Conducta observable en el Disefao, en el lenguaje en la
accién y la expresien del alumno, proceso mediante el cual

es el cambio de actitud frente a un problema.

INDIVIDUALISMO:
Aislamiento y egoismo de cada cual en los afectos, en los

intereses, en los objetivos.

NARCISISMO:
Exceso de estima o Amor de uno micmo o de sus actos con

tendencia patalégica



21.—

22.—

23.-

24 .-

MEDIO:

Circunstancia o lugar donde se suceden o relacionan los

factores y elementos, que determinana o condicionan a una

forma, en el primer caso

SUJETO:

Agquel que es capaz de percibir las variables o el todo de la
forma, esta se enuncia o se evoca tanto al exterior como al
interior en su mente, se considera en la relacién del disefo

como intérprete, o transformador.

RACIONALISMO:z
Cardcter de lo que se fundamentz séle en la razen. Enfoque
de la realidad. Sistema no basado en el empirismo sino sdlo

en la razén. Doctrina

INTUICIONISMG:
Intuicién: Conocimiento directo de la realidad, base de la

capacidad de prediccién de toda teoria.
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UN MODELO PARA EL ANALISIS

DE“LA FORMA ARGUITECTONICA Y SU DISERO
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