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INTRODUCCION

Hoy en dia existe la necesidad de incrementar el espacio para ka ensefanza del teatro en
La Universidad Nacional Auténoma de México. Por eso, esta fesis, Facultad de Ares
Escénicas, pretende dar una solucidn a este problema.

Una vez con el tema seleccionado, el cual parecia atractivo, me puse a investigar
sobre los espacios requeridos en edificios similares. Yo sabia que enia Faculiad de Filosofia
y Letras existia la carrera de teatro. y que en el Centro Culfural Universitario habia otra
escuela, Centro Universitario de Teatro (CUT), asi que fui a ver qué habia en cada uno de
ellas. Me di cuenta que las dos escuelas funcionaban de manera independiente, una de
la otra, pero las dos dependientes de la UNAM. Entonces, ¢por qué una tercera escuela si
existen ya dos escuelas de teatro?

Analizando los programas arquitecténicos de los dos edificios, pude observar que
algunos espacios que existian en un edificio no los habia en el otro y viceversa. (Como
era posible si se trataba del mismo género de edificio? Por lo tanto habia una sbla
explicacion, los dos edificios carecian de los espacios necesarios.

curt

El proyecto comprende un area de 686 metros cuadrados que se dividen en dos partes:
una a la que tiene acceso el plblico y cofresponde a una pequena sala circular de
teatro con capacidad para 80 espectadores, con vestibulo exterior y taquilia, vestibulo
interior y sanitarios para el publico, bodega abierta y escenario, vestidores y bafos para
los actores, conectados con el escenario y con la segunda drea que corresponde a
oficinas en la planta baja y a las aulas en ef primer nivel.

Las oficinas comprenden los privados de la direccién y subdireccion, una sala de
juntas, una pequena drea secretarial y un local para la biblioteca, comunicados todos
con un vestibulo general en que se localizan la entrada principal a esta parte y la
escalera que conduce al nivel superior. Esta aloja dos aulas para masica y dos para
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danza. Todo esto es en teoria, ya que una de las aulas en la parte supetior es utilizada
como bodega y taller de mantenimiento, |as otras tres que quedan se utilizan de forma
multiple, sin estar acondicionadas para diferentes actividodes, ya que son salas de
proyeccién, clases tedricas, de danza y musica.

TEATRO EN FILOSOFIA Y LETRAS

Cuenta con tres dreas divididas espacialmente entre si, la parte tedrica que son salones
en comun con la Facultad de Filosofia y Letras, el @rea practica, que cuenta con unsaldn
de danza, tres foros de practicas actsticamente deficientes, ya que estan abiertos en
una de sus partes laterales, sin puertas, que desembocan en dreas de servicio como:
bafios, camerinos, bodega de utileria y mantenimiento; todo esto a través de un pasillo
tipo laberinto. £l Grea académica, que cuenta con una zona para fa secretaria y dos
cubiculos. :

ta poblacion de alumnos en la Facultad de Filosofia y Letras sobrepasaba el espacio que
habia sido desde un principio acondicionado y no proyectado para la expresion teatral.
Ademas, el Centro Universitario de Teatro (CUT) es pequeino, ya que fue concebido para
dar lugar a la expresién del teatro universitario y no como un lugar para la ensefianzo. Se
requieren otro tipo de espacios igualmente importantes a los ya existentes; como una
nueva biblioteca, talleres de maquillgje, iluminacion, construccion y pintura, nuevos foros,
dreas de exposicion y reunion de los alumnos, un gimnasio, enfermeria, intendencia,
banosy comedor de empleados, cubiculos para maestros, privados para los coordinado-
res de las diferentes areas de la carrera, salas de juntas, cafeteria, efc.



ESTUDIO ARQUITECTONICO DE LA HISTORIA DEL TEATRO

Con el correr del tiempo el teatro se ha desarrollado, arquitectonicamente tanto como
artisticamente. Antes que apareciesen los primeros teatros en Grecia, lugares sencillos, la
gente veneraba a sus dioses frente a los templos. Hoy los teatros modernos con ilumina-
cion eléctrica y escenarios giratorios, demuestran que los dramaturgos han estado bus-
cando nuevos métodos y técnicas para mejorarlos. Artisticamente, el teatro ha tomado
muchas expresiones y formas, Algunas épocas han sido muy famosas por ia calidad de su
featro. Arquitectonicamente, el teatio avanzé cada vez mds. Los arquitectos en cada
época trataron de mejorar la escena, la vista de los espectadores, los vestibulos, el
sonido, la luz, etc., para aumentar la calidad sobre los teatros anteriores. El andlisis de la
historia del teatro es necesario al arquitecto, para fomar en cuenta el espacio cuando
pretende disenar una escuela de artes escénicas. Este andlisis empieza con el teatro mas
antiguo de la civilizacion occidental.

EL TEATRO ANTIGUO

En Grecia, el drama nacié del culto a Dionisos, dios del vino, amigo de las musas y de las
artes. Las representaciones mas antiguas eran las més sencillas. Durante la fiesta de
Dionisos los festejos se celebraban ante sus templos, donde un coro danzaba alrededor
del altar. El pdblico y las personas de esta época se interesaban por las pasiones y
senfimientos de sus dioses: amor, odio, alegria, tristeza, rencor, bondad, maldad, entre
otros. Con estas bases surgieron en las artes escénicas el drama, la comedia y la poesia.
Pero durante los festejos se dio a la poesia el mas amplio espacio de la representacion.
En el siglo V antes de J.C., el teatro griego alcanzd la méaxima aitura posible en su
desarrollo. En estos espacios florecerian las fabulas herdicas del dramaturgo Esquilo, los
espléndidos dramas y comedias de Sofocles, y luego. la decadencia del dramaturgo
Euridipes. Esos dramaturgos contribuyeron mucho al escenario griego después de las
primeras manifestaciones en frente de los templos. Esquilo introdujo a ia escena una
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especie de tienda para entrar y salir. En la parte anterior fenia tres puertas y ante elias, un
tablado del comediante. Delante de esa tienda danzaba ef coro en un espacio circular
llomado orquesta., y el publico se colocaba alrededor en semicirculo. Pronto se constru-
yeron tribunas de madera en forma de gradas, y asi naciod la disposicion bdsica del teatro
griego.

~ En su principio el teatro griego fue una modesta construccién de maderaq, y el
espacio de los espectadores no tenia otio techo que el cielo libre. Pero la fienda-escena-
rio vino a convertirse en un sélido edificio de piedra. La escena, convertida en casa-esce-
nario, legd a ser una construccion estrecha, larga, con dos pisos ornados de columnas
gue servia de fondo para los actores.

(PLANTA DE UN TEATRO GRIEGO)

La parte mds antigua det teatro griego es la orquesta, el espacio donde iniciaimente
se redlizaron las primeras manifestaciones teatiales. En ella se celebraban danzos y
cottejos en tomo a un aitar. Posteriormente en este espacio se presentaban acrébatas,
contorsionistas, ilusionistas y peleas de gallos. Durante la dominacion romana, se haciala
representacion simulada de batallas navales con gladiadores de la época de Julio Cesar.
MGas tarde, ef circo nos transmitid fodo esto hasta nuesira época.



El teatro en sus primeras manifestaciones, tuvo al poeta como su primer intérprete. El
nomero de actores aumentd a dos con Esquilo. Séfocles lo aumentd a tres, en donde
cada uno de ellos representaba de dos a tres papeles en una misma obra, Utilizaban
mascaras que constituian uno de los elementos mas importantes de la indumentaria
teatral. Con ellas se expresaban los rasgos, la forma y caracter de los personagjes interpre-
tados, y en muchas ocasiones, a los dioses. Los actores dramaticos nunca interpretaban
obras de comedia ni viceversa. Asi, las mascaras tenian que diferenciarse rigurosamente
unas de las otras.

El arte escénico del teatro romano tenia gran influencia del teatro griego. Los roma-
nos derivaron su escena directamente de la época clasica. Por la influencia de la cultura
griega. fue cosa casi imposible para los romanos crear un drama con entera inde-
pendencia. Desde el siglo I construian los teatros al estilo griego. Igual que el teatro
griego. el espacio para los espctadores en el teatro romano formaba un semicirculo en
torno a la orquesta. El coro se situaba encima de un estrado colocado més al fondo y a
una altura de cinco pies sobre la orquesta, para que asi los senadores que se sentaban en
ésta pudiesen ver el escenario. Con el fin de protegerse contia el sol y la liuvia, se
colocaban toldos pintados de plrpura. sobre todo en el espacio destinado a los espec-
tadores. Exceptuando el hecho de ser la escena de mayores dimensiones, tanto ésta
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como su disposicion respondian completamente ol modelo griego, s6lo que se introdujo
un telon, el "aulaeum”, que ol dar comienzo la representacion descendia dentro de una
cavidad situada delante del escenario.
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Lo mismo que en Grecia, el teatro romano era atendido por el Estado. Todos los
ciudadanos, inclusive mujeres y ninos, tenian entrada libre. Las escenas eran repre-
sentadas con un agudo realismo. un fiel reflejo de la vida cotidiana, en las cuales
abundaban rasgos deliciosos de comicidad e ingenio. £l nimero de actores que toma-
ban parte en fa escena era mucho mayor que en Grecia, y las escuelas de actores se
veian muy concurridas. Con el tiempo se cred un verdadero proletariado de actores. Esto,
junto con otras circunstancias provocd un decaimiento en la condicion del actor.

Durante una obra los romanos tenian en un mismo plano o nivel a todos los actores:
flusionistas, cirqueros, volantineros, gladiadores, bufones de todo tipo. atletas y mimos,
persongjes ambulantes y actores de las calles, que representaban costumbres y caracte-
res de la vida digria. Todo elios actuaban con escasa indumentaria y sin mdascaras.
Influian directamente y personalimente a los espectadores, quienes se identificaban cada
vez mads con las personajes y situaciones, lo que flegd a ser el espiritu del teatro de la Edad
Media.
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LA EDAD MEDIA

Durante un espacio de tiempo. el teatro de la Edad Media fue uniforme en muchos
lugares. Desde el siglo X se observaron en Europa los mismos asuntos y representaciones
teatrales. Estos incluian los pasajes del Nuevo Testamento, tales como: nacimiento, pasion
y muerte de Jesucristo, la adoracion de los pastores, 10s Reyes Magos, la degoilacion de
los santos inocentes en Belén. y la huida a Egipto, entre otras. La iglesia cultivaba esta
clase de representaciones con la intencion de promulgar fa fiturgia religiosa.

Laliturgia, que esla forma y orden determinados por laiglesia para la celebracién de
los oficios, fue llevada a las escenas teatrales y dirigida por los sacerdotes. Esto provoco
que los actores se reclutaran entre la gente del pueblo, unos "mimos* con los cuales
podian identificarse porque manejaban un tenguaje popular, y tenian una mayor libertad
de actuacion e improvisacidn durante las representaciones.

Dos clases de escenarios eran los mas caracteristicos de la época de la Edad Media.
Uno erala carreta-escenario, llamada “chariot.” Con una decoracién circular {precursora
de las modernas escenas giratorias), presentaba ante los espectadores los diversos luga-
res donde se desarrollaba el espectaculo. Se componia de un escenario en la parte
superior y de un espacio oculto tras una cortina en la parte infetior gue servia de camerino
alos actores. La otra clase de escenario, mucho mads utilizado, era el escenario simuita-
neo que se levantaba en la plaza del mercado de la ciudad. Este contenia todos los
escenarios ufilizados durante la representacidn de la obra, asi que los espectadores
podian en poco tiempo ir siguiendo la trama de la obra. A veces en estas construcciones
no se permitia colocar tablados que midiesen mas de 100 metros, ni en forma recta ni
semicircular. No hubo mas remedio que construir una escena superior. Esta necesidad
algunas veces llevd a montar construcciones escénicas de tres y hasta seis pisos. La parte
superior se utilizaba para representar el cielo, el centro, la tierra y la parte baja, el infiemno.
Estos escenarios se mantuvieron usualmente durante toda o Edad Media. En la obra “El
Cid" de Comeille, que se representd en Francia anos después, en el Renacimiento, se
utilizé un escenario simuitdneo.

En las obras de la Edad Media los actores eran numerosos y ocasionalmente muy
talentosos. Hubo casos en que llegaron a fomar parte 300 expertos actores encargados
de 491 papeles. los cuales debian ocupar su sitio y moverse en la escena de la manera
indicada de antemano con toda precision. Una joven de 18 anos, llamada Metz, en el
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ano 1468 en una representacion de la obra "Santa Catdling®, pudo interpretar y conmo-
ver al publico, al recitar 2300 versos con una sorprendente claridad y expresividad.

Algunos dias antes de comenzar las representaciones, hacia un recorrido por la
ciudad una cabalgata compuesta del conjunto de actores que fomaban parte en
aqguéllas. Durante los jornadas en que se celebraban se notaba en la poblacién gran
jubilo. Liegaron a reunir ante sus escenarios hasta 60,000 espectadores, los cuales eran de
diferentes clases sociales. Los asientos econdémicos eran ocupados desde las cuatro de la
mafana y llegd a darse el caso de que el publico permaneciese ante el escenario
durante once dias en el lugar de a representacion.

La manera de hablar de los pefsonajes principales, cuya salida a escena se anuncia-
ba con un toque de trompeta, se diferenciaba de la vulgor por su cadenciosa forma de
expresion, ante la tosquedad realista de las figuras comicas, que casi siempre iban a
cargo de los mimos y charlatanes de feria.
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EL RENACIMIENTO

Durante la Edad Media, °El Misterio® y “Las Sacras Representaciones’ eran las obras
favoritas del piblico. Pero, con la aparicion del humanismo, las alegres fiestas del Renaci-
miento retornaron al teatro antiguo y a sus asuntos.

El Renacimiento influencié el surgimiento del drama escolar latino y aleman, convir-
tiéndose pronto en un medio de lucha en contra o a favor de la Reforma. En Inglaterra el
arte antiguo renaciente y el arte popular religioso. dieron lugar a las *Historias®, las cuales
alcanzaron su culminacion en las comedias de Shakespeare.
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Los teatros mas antiguos del Renacimiento pueden dividirse en dos clases; unos en
que el espacio carecia de techo, llamados teatros de verano. y otros que contaban con
un espacio cubierto que permitia prolongar las representaciones hasta muy noche,
iluminando el local con cirios.

El desarrollo de las construcciones teatrales modernas surgié de las Cortes principes-
cas del Renacimiento. Surgid el Intermezzi, la costumbre de intercalar en la repre-
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sentacion los dramas clésicos, con alegorias de asuntos mitologicos, en donde aperecian
toda clase de animales, y monstruos fabulosos. Tombién, se efectuoban danzas a la
manera de los modernos ballets, conocidas por morescaos, en la que tomaban parte
ninfas, satiros o moros. Para estos espectaculos, no era necesaria la contiglidad de los
espacios, pero podian representarse en lugares publicos, en jardines de palacios. o en
cualquierlocal cerrado con la disposicion cortesana, y segin el nuevo arte de la perspec-
tiva.

El arquitecto Bramante fue el verdadero descubridor de estos teatros de perspectiva
en los que un teldn separaba el escenario de la graderia. Pero el arquitecto bolonés
Sebastiano Serlio completd esta perspectiva cuando erigié en Vicenza un teatro que
llegaria a constituir el estilo tipico del Renacimiento. Constaba de dos partes; el escenario
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aparecia dispuesto en dos planos; el primero. mas bajo, se destinaba principaimente ala
accibn y se construia muy resistente con el fin de poder soportar el peso y movimiento de
danzantes y saltarines. La parte postefior se elevaba hasta llegar al dltimo término y en ella
se montaba la decoracion con edificios y campinas. Dispuestos de este modo, sélo dos
partes de los edificios eran siempre visibles al publico: la que daba‘al espectadory la que
daba af centro de la escena. El fondo, la perspectiva final, debia situarse delante del
muro posterior, dejando entre ambos un pasillo para los actores.

El horizonte se hallaba situado en el-Ultimo limite de la escena y correspondia a fos
edificios que daban al pablico. De este modo se obtenia una decoracién bastante fiel a
la Naturaleza. Con el fin de dar animacion al decorado, se hacian aparecer en el fondo
figuras de tamano adecuado. representando figuras como soldados a pie o a caballo. La
escena se iluminaba con arafas colocadas en el centro y detrds de los edificios, para
que apareciese {uz en las ventanas. Segun Vitrubio, el cardcter de la decoracién variaba
sensiblemente si la obra era tragedia. comedia o pastoral. Para la comedia. los edificios
eran sencillas casas. Para la tragedia, figuraban construcciones ostentosas tales como
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femplos y palacios. En cuanto a fas pastorales, el decorado representaba una simple
campifia o una ploza de aidea.

Se ha dicho que el teatro mas perfecto de este estilo fue el Teatro Olimpico de
Vincenza. Todavio existente, es una construccion de madera comenzada por Poiadio en
1580. Todos los teatfros de este estilo eran construcciones privadas que se levantaban
para el mero placer de la sociedad distinguida y més refinada.

En la segunda mitad del siglo XV, época del florecimiento de los Intermezzi en que
nacio la 6pera moderna, se sustituyd 1a decoracion fija por la movil, con prismas tiangu-
lares (felaris) que se colocaban en ambas partes del escenario, y que giraban en su
propio eje, logrando asi las distintas mutaciones escénicaos. Estas mutaciones no se limita-
ban a fres, puesto que duronte la representacién, las partes de {os prismas que no daban
dl publico podian cambiarse. El proceso de los telaris durd diez anos. Luego, fueron
sustituidos por los modernos bastidores, creados por el arquitecto Giovanni Battista Aleotti
(1546-1636). Inspirado en fa nueva idea de que los espectadores dominasen tanto fa
escena como la paleta, Battista Aleotti dispuso fa graderia en forma de heradura.
Obtuvo asi, un notable progreso en la forma constructiva del teatro, creando fos llamados
palcos en los primeros teatros del Renacimiento. Como resultado, se produjo la paulatina
transformacion det Renacimiento al Barroco. En 1639 se elevod en Venecio el teatro de San
Casiano, con palcos cerrados y colocados unos encima de los otros verticalmente. De
este modo se llegd a lo forma constructiva escencial del teatro, la cual, aparecida en
ftatia fue imitada por foda Europa. El teatro de io Opera de Versalles y del Louvre también
se construyeron siguiendo el modelo italiano.

Con la sustitucidon del estito barroco por la tendencia clasicista, vino una mayor
sencillez en la estructura de los edificios y del excesivo lujo en las representaciones
escénicas. £l nuevo teatro de Versalles, construido por Gabriel en 1770 puede sefalarse
como modelo de esta forma sencilla. Los teatros construidos en el préximo siglo, como la
gran opera de Garnier con copacidad para 2150 espectadores, conservarian la formao
fundamental en el interior del edificio, pero darian un desarrolio extraordinario a Ias
accesorias fales como el vestibulo, el foyer y el saldn de fiestas.
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TEATRO EUROPEO EN EL SIGLO XIX

Con los primefos anos del siglo XIX llegd una transformacién romantico-realista enlas artes
delteatro. Sin embargo. el teatro escenografico no cambid mucho desde el Renacimien-
fo. Algunos teatros permanecieron siendo del Estado, subvencionados por la Corie,
mientras otros fueron construidos como teatros municipales. Ef cambio mds notable en
esta época fue Ia transformacion en el negocio de teatro, especiaimente en los teatros
municipales, donde el énfasis en el aspecto econdmico afectd la calidad de las obras. Sin
embargo, en algunos regiones obras de buena calidad florecieron en los teatros de
éperay los de la Corte.

En Italia vino lo nuevo y maravilloso. En este pais habia surgido el moderno actor
intérprete de la neurosis, y con &I, el impresionismo escénico. £l juego de las manos, la
contraccion de los masculos, y todo movimiento del cuerpo eran los medios de poderosa
fuerza expresiva. Ahorq, este lenguaje del cuerpo seria exaltado en el arfe. La nerviosidad
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de los dedosy los punos, los brincos a la manera de los animales de rapifia, y la flexibilidad
exteriorizaban una vida del espiritu que antes no habia podido manifestarse debido al
impetu de los bellos recitados. Los italianos trabajaban con personalidad, se abstraian y
profundizaban enla psicologio del persongije, y lo representaban seglin su propia escena.

Segln algunos historiadores, fos actores ingleses se mantuvieron como medianos
actores salvo algunos casos. Sin embargo. mucha de la gente comin que podia ser
vulgar, era amante de ias producciones populares conocidas como las Féerie. En muchos
casos convirtieron las obras de Shakespeare, sobre todo los dramas, en representaciones
de la féerie, de amateur calidad. El resurgimiento de este teatro shakespeariano se debid
at dramaturgo Charles Kean con sus representaciones de “El Mercader de Venecia® en el
Princess Theatre de Londres, el cual despertd gran admiracion por la escenografia de
magnificencia. Elentusiasmo por sus escenarios se prolongd con otros dramas shakespea-
rianos del gran dramaturgo inglés que incluyeron tos clasicos “El Asesinato de Enrique V.’
*La coronacion de Enrique Vill," Bl Rey Lear.” *Hamlet," y "Macbeth®.

En Alemania, a fines del siglo XIX, existia una gran fibertad en el ejercicio de la
profesion teatral. Quizd fue éste el factor que determinara una decadencia artistica que
se iba a desarrollar en el featro aleman, ya que afecté a las empresas teatrales y dio lugar
a un sensible crecimiento de un proletariado de actores. En el medio del sigio se origind
mayor ansia de ganar dinero con el fin de subsanar las pérdidas anteriores. En los teatros
de Alemania se llegd a trabajar de modo mas superficial hacia el fin del siglo. Dos o hasta
tres ensayos eran suficientes para representar un nuevo drama o comedia. Con tal
ambiente, el arte presentado al publico era menos refinado y menos digno. En cambio,
en la preparacion de un ballet 0 una opereta se ponia mucha mas atencion. .

Bl actor aleman Friedrich Mitterwurzer, que murié sin haber clcanzado su plenitud
artistica, decia: *Primeramente me reconcentro en a obra que he de representar; si me
impresiona, entonces se produce en mi un estado que me permite sentir los personajes.
Ante mi ama surge de pronto lo que he de ser y como 1o debo ser, con sus formas
escenciales, con toda su potencialidad espiritual. Esto me hace comprender que puedo
interpretar el papel. Si tal estado o experimento no se produce, enfonces es para mi
imposible representar el persongje; los esfuerzos que haga por conseguirlo sern indfiles.”

El virtuosismo que solo se preocupaba del éxito personal ha ido cayendo durante los
itimos anos, siendo reemplazado por un arte cada vez més cuidadoso del conjunto de
sus elementos.



TECNICAS ESCENICAS DEL SIGLO XX

{Qué otra cosa se proponian los escendgrafos sino llevar la escena en la mejor forma
posible? ¢Y coémo expresar la fuerza real de la obra?

Antes del siglo XX, se empleaba para los exieriores el vigjo sistema de bastidores y
bambatinas con la perspectiva pintada en el fondo y accesorios aislados. Brandt ided en
Munich en 1869 la perspectiva horizonte circular dispuesto en forma de U, y envolviendo
toda la escena. Con esta nueva técnica, los espectadores tenian la sensacién de un
amplio y abierfo paisaje que se extiende en todas direcciones. Brandt conceptualizd
tombién un escenario de vagones para lo cual se requeria de dos escenarios laterales al
escenatrio principal, los cuales se aislaban con cortinas. Este sistema requeria una amplia
instalacion escénica, y con ello nuevos costos. Pero en todo esto habia un inconveniete.
La luz que decendia de los proscenios, del telar, © de cualguier otro sitio, daba falsas
sombras, creando una desproporcion entre el tamano de los actores y el fondo, un
defecto que se veia claramente.

En esta nueva época, la verdad que se buscaba era que la bateria de reflectores
obtuviera el mayor efecto real posible. El nuevo sistema de tetracolor, bombillas en
blanco, amarillo, azul y rojo, compensd la pobreza de perspectiva de la escena anterior,
Sdlo cuando Fortuny consiguid la ifluminacién directa, se llevd a cabo una perfecta
naturalidad a las antiguas sombras de Brandt, y evito los defectos del sistema anterior. A
pesar de esta nueva técnica, sin embargo, era muy molesto tanto para el director como
para los espectadores por las largas pausas que exigian las mutaciones en escena. Era
mucho el ruido estruendoso provocado por la tramoya que también rompia lo sagrado
de la accion.

Posteriormente se desarrollo el sistema que permitia ascender escenografias a la
parte alta del cuadro escénico, mientras el teldn obstaculizaba la vision del los especta-
dores. Con éste procedimiento Mannheim consiguid entreactos de 45 segundos.

Un paso adelante significaba el escenario giratorio imaginado por Kari Lautenschla-
ger para la representacion de las 6peras de Mozart.

Consistia en un disco circular que giraba en su propio eje. Mientras uno de los
compartimentos con su correspondiente distribucion escénica se encontraba ante el
plblico, los otros eran preparados, y segin la urgencia, presentados al plblico. Este
sistema exigia un escenario de grandes dimensiones, pero con escenografias de muy
poca profundidad y no permitia la posibilidad de utilizar todo el espacio. Este sistema se
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oadaptd a un buen ndmero de teatros, y en alguno de ellos surgieron interesantes innova-
ciones, como la de Gustav Dumont, quien utilizd un espacio fijo "A” y uno movible ‘B* en
tomo a "A." Enfonces logrd asi decorados 1, 3, 5, 7. 9, para una vista distante que exigia el
horizonte, 2. 4, 6. 8, 10. para un cambio interior cerrado. Con este sistema se ahorraba
trabajo, luz, y tiempo.

El sistema de hacer desaparecer partes escénicas aisladas por medio de hundimien-
tos permitia desviar decorados enteros con ayudo de magquinaria movida por fuerza
hidraulica. Se hundia un decorado y enseguida. otro proximo a éste, situado en el fondo
del escenario encaojaba por empuje, en el espacio que el anterior habia dejado libre.
Con todos estos procedimientos pudieron reaiizarse rapidas mutaciones y se obtuvo una
serie de éxitos enlas representaciones. La caracteristica de esta nueva modalidad teatral
es el reestablecimiento de la unién intima entre la escenay la sala de pablico.

CONCLUSION

Este breve recuento historico pretende mostrar cudles han sido los avances tecnoldgicos
que se han ulilizado o'lo largo de la historia del teatro, como la iluminacion, los cambios
escénicos, y los mutaciones que ha tenido lo escena durante la historia del teatro. El
espacio arquitectonico ha ido variando y cambiondo en relacion a esos cambios. En
nuestra época se puede improvizar, se pueden crear diferentes formas de teatro, dado
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un espacio que cuente con todas las condiciones, con toda la tecnologia avanzada;
pero ahora el teatro modermno ha cambiado mds en su conceptudlizacion que en su
espacio arquitectonico. Tal vez en un futuro algln arquitecto, algin escendgrafo, algin
director, conceptualice un espacio de una forma diferente que va a cambiar la esencia
basica que hoy conocemos del teatro.,

Este proyecto de una escuela de artes escénicas pretende mejorar los espacios
existentes para escuelas de teatro y formar personas escenografos, directores, actores,
gue en un futuro puedan cambiar o desarrollar un nuevo concepto que a su vez modlf -
que el espacio arquitectonico de los teatros modernos que hoy conocemos.
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TERRRENO

UBICACION

El terreno lo encontramos en el drea comprendida como terrenos de la UN.AM., encon-
trandose localizado éste dentro del conjunto Centro Cultural Universitario que fue cons-
truido en la década de los setentas.

TIPO DE SUELO

Es la zona basdltica conocida como Pedregal de San Angel, que cubre una superficie de
unos 6 millones de m2, con una superficie irregular, que se formd durante la erupcion del
Xitle hace aproximadamente 1500 anos. La resistencia del terreno va de 25 a 35 ton/m2.

VEGETACION

La vegetacion presenta una flora muy variada debido a las diferentes topografias, las
cuales han creado pequenos habitats, ya que las rocas han tenido que sufrir un largo
proceso de intemperizacion, antes de acumular en determinados sitios suficiente suelo
vegetal para sostener el crecimiento de algunas especies; cuando los depdsitos de
material son lo suficientemente grandes podemos encontrar arboles en la zona. La falta
de suelo trae como consecuencia una capacidad de retencidn del agua muy reducida.
Este fenémeno lo podemos observar en los meses de febrero a mayo, cuando a pesar de
producirse un incremento en la temperatura la vegetacion adquiere un aspecto desola-
do, y las plantas se secan. Las primeras lluvias se presentan a finales de mayo y principios
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de junio, y duran hasta mediados del mes de octubre cuando se alcanza su maximo
desarrollo de la vegetacion. Posteriormente en los meses de noviembre a enero se van
deteriorando graduaimente,

CLMA

El clima es templado himedo vy la temperatura varia dependiendo de las estaciones del
ano. Durante este lapso de tiempo la temperatura puede variar mucho, teniendo casos
extemos de cero grados, y en dias muy calurosos temperaturas de 35 a 38 grados
centigrados.

El promedio de la precipitacion pluvial anual es de unos 765mm, la humedad relativa
es de 24%. lo presion barométrica es de 586mm. Los vientos dominantes proceden del
noroeste con velocidades que van entre los 6.5 a 12 km/hr.

EDIFICACIONES DEL ENTORNO

Encontramos hacia el oeste, proximo a nuestro terreno, el Centro Cultural Universitario que
cuenta con dos teatros, el Juan Ruiz de Alarcén, y el foro Sor Juana Inés de la Cruz.
También estan situadas la sala de conciertos Nezahualcdyotl, la sala Miguel Covarrubias,
la sala Carlos Chavez, y los cines José Revueltas y Julio Bracho. Al norte cuenta con la
Biblioteca Nacional y el Espacio Escultdrico, al este con e complejo Ciudad de la
Investigacion en Humanidades, y en el sur con el CONACYT.

VIALIDAD

Tenemos como principales avenidas de acceso: La Avenida de los Insurgentes hacia el
oeste, al norte La.Avenida Universidad, al sur el Anillo Periférico y al este ia Avenida de las
Torres. Como acceso secundario existe el Tercer Circuito de la Ciudad Universitaria.



MEDIOS DE COMUNICACION
A) Externos: Metro C.U.. Transporte de wita 100. Transporte colectivo, y Automovil particu-

lar.
B) Internos: Camiones y colectivos de auxilio vial C.U., y automoviles particulares.
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DESCRIPCION DEL EDIFICIO

Esta parte de la tesis pretende ir describiendo cada una de los actividades que se
desarrollan en los diferentes espacios de este proyecto. Comenzaremos con las areas
propias de los alumnos: aulas, foros, talleres, y gimnasio, etc., y continuaremos con las de
los profesores, y Greas en comun a éstos dos y al pablico. Finalizaremos con las Greas de
vestibulo, aula magna, cofeteria y biblioteca, para terminar con las Greas de servicio,
generales y de empleados.

El drea de docencia tiene aulas comunes, como todos las conocemos, para la
imparticién de la teoria teatral y el andlisis de textos. Este espacio estd disefiado (nica-
mente para 30 alumnos, optimo (en teatro) para el correcto aprendizaje, ya que en un
espacio mds grande el profesor puede perder la atencion de los alumnos y es dificil
escuchar correctamente. Cuenta con banos para hombres y mujeres, en apoyo a los
espacios anteriores. '

FOROS

Existen 8 foros, 4 en plania baja, y 4 en la parte supetior de éstos. Los cuatro primeros
pueden ser utilizados en forma mdltiple, como salas de proyeccion, en pequenas confe-
rencias y foros de actuacién. Cuentan con iséptica en el drea de espectadores. La parte
del escenario es de 13x9x5.40 de altura en una drea totalmente libre, disefiada en
proporcién aurea segdn los mas modernos pardmetros para escuelas de teatro en todo
el mundo. La capacidad de escena es de 30 actores. Cada uno de ellos cuenta con un
espacio propio de 2x2m. Cuenta ademds con camerinos, bafios, y vestidores para los
actores, que desembocan a un pasillo interior con la posibilidad de dar salida a los dos
extremos del escenario. También hay un espacio en la parte alta de los camerinos, que
podria utilizarse como bodega en un momento dado, o como parte del escenario,
representdndose alli el segundo piso de una casa. Estos foros cuentan, con base al
reglamento de construcciones, con sus repectivas salidas de emergencia.
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Los 4 foros en la parte superior, lamados Foros Nuevos, son espacios que tienen
la posibilidad de formar disfintos escenarios, como se representan en los planos, o
de ser modificodos o adoptados en base a un sisfema de tarimas méviles para
crear la forma del escenario deseado, o bien utilizar toda et area libre si asi se
desea. Cuenfa con bodega, comerinos. banos, cobina de ilumunacion y sonido, y
salidas de emergencia.

En estos espacios, se prefende que el actor desarrolle la técnica de la relojacion en
base a la respiracion, y la concentracion. lo cual le permite creor cualquier objeto,
sifuacion o experiencia a través de la imaginacion, ya que el talento de un actor estd en
la habilidad y sensibilidad para responder a estimulos vy situociones imaginarios, o que
hace posible que éste encarne en el personaje que se quiere representor.

Estos espacios deben estar perfectomente bien acondicionados acdsticamente.
Cuentan con un piso de madera que permite caminar sin zapafos, © en un momento
dado, caer al suelo sin lastimarse. La pared en el fondo del escenario es curva dando
efecto de profundidad al espacio. La infensidad de la luz es controlada a frovés de
dimmers. Todos estos foros contarén con toda la fecnologia avanzada en cuestion de
ifluminacioén controlada desde la cabing, que estd localizada frente al escenario y poste-
rior al lugar de los espectadores.

TALLERES

Los talleres son el apoyo de una produccion featral para que esta sea completo. Tene-
mos talleres de construccion, escenografia, pintura, utileria, maquiliaje, canto, fluminacion
y sonido. )

E taller de construccion es bdsicamente un taller de carpintetio, con todos los
elementos que este requiere: mesas de trabgjo, sierra, pulidora, perforadora, clavos.
visagras, martilios, etc. Aqui se fabricarian mampaoras, pequeias fochodas de casas, sillos,
mesas, libreros, escaleras, plataformas, etc. La mayoria de estas escenogrofios se constru-
yen de maderq, por su ligereza y la posibilidod que tienen de reutilizarse.

El taller de pintura se encarga de dar ambientacion y color a fos escenografias
bidimensionales y fridimensionales, poiscjes de pueblos, .ciudades, mercados, o en el
campo, texturas interiores en casas, carceles, iglesias u oficings, o crear imagenes dando
fo sensacion de estor en un estadio de futbol, beisbol, tenis, etc. Para pintar un teldn, se
comienza por dibujatio en pequena escala. Después se trasiada a la escala real del



escenario. Este trabajo se realizard con ayuda de una reticula. Hay una especie de
pizartdn vertical con un sistema de cortineros que permitan desplazar uno y sobreponer
otro, localizando el primero en la parte posterior para su secado. Este lugar servird como
bodega del mismo. Este lugar tendra un ventilador para una mayor rapidez en el secado
y evitar la concentracion de olores.

Estos dos talleres tienen una gran influencia sobre la estética final de un espectaculo.
ya que los escendgrafos tienen sus armas en el manejo de las artes visuales como: la
forma, el color, la texturg, y la luz. Asi, la escenografia nos ubica en el espacio y en el
tiempo, estableciendo el ambiente dramatico, es decir la atmésfera.

En el taller de utileria y ceramica se fabricardn elementos pequenos que el actor
necesita durante la presentaciéon, como son: copas, platos. cubiertos, jarrones, IGmparas.
cortinas, tazas, mascaras, lanzas, espadas y objetos de un diseno especial; para lo cual
necesita manejar materiales como papel, cartén, tela, barro, plasticos, poliuretanos y -
espumas quimicas que se endurecen en poco tiempo, con las cuales se pueden moldear
inumerables objetos. Esta érea cuenta con todo lo necesario, como dos tornos, mesas de
trabagjo, bancos, anaqueles, y un hormo para el cocimiento de las piezas. También esta
area cuenta con una zona en comun a los talleres de pintura y construccién, donde
pueden lavarse los técnicos y lavar el material después de ser ulilizado. La bodega de
materiales y herramientas sera controlada por €l jefe del talller.

El taller de maquiligje permite a tos actores cambiar su apariencia. su edad, y
enfatizar rasgos faciales para dar vida a diferentes caracterizaciones de un persongje.
una técnica que deben manejar de la mejor manera posible. El espacio se planted de
manera que el profesor pueda ser visto por todos los alumnos de la clase durante la
explicaciéon. Cuenta con marquesinas a manera de camerinos, estantes donde poder
guardar maquillajes, pelucas y todo aquello que sea necesario. Los banos se encuentran
cerca para que los alumnos puedan asearse y probar ofra imagen con nuevos elemen-
tos.

Los talleres para la practica de ia voz son importantes para los actores, ya que os
instrumentos basicos de un actor son la voz y el lenguaje corporal. Por eso, ellos requieren
de una buena entonacién, clara diccion, y en muchas ocasiones exaltar o enfatizar el
volumen de la voz. Durante la representacién de una obraq, el actor puede transformar su
persongje. pasar de ser un personagje franquilo o enojado, a ser una persona autoritaria,
malhumorada., triste, llorando. exaltada, nerviosa, asustada, timida etc., teniendo que
convencer al piblico de que realmente le estd sucediendo. Por eso se plantean cubicu-
los donde ellos, junto con el maestro, practiquen los ejercicios correspondientes, ya sea
individualmente, en grupos de 2 6 3 o en coro, ya que puede darse el caso de que enuna
obra seq nesesario cantar realmente.
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&l taller de iluminacion es un espacio donde se pretende que los alumnos experimen-
ten de antemano y seleccionen los efectos que producen las luces en las texturas de los
diferentes elementos que se encuentran dentro del escenario y sobre el vestuario. Tam-
bién, pueden jugar con los efectos provocados por las sombras. reflejos de luz, cambios
del dia hacia Ya noche, empezando a dominar los recursos plasticos que ofrece la luz
para crear diferentes atmésferas. La luz es un elemento muy importante dentro del teatro,
ya que sus efectos pueden ser sutiles, casi imperceptibles o bien reaimente espectacula-
1es. La luz en un escenario puede venir de todas direcciones: de arriba por las diablas, de
abagjo por las baterios o candilejos, de izquierda a derecha, por los varales o reflectores
que se usan para localizar un sitio especifico. Del frente a fravés de reflectores y seguido-
1es. Ser realmente un técnico especializado en la iluminacién requiere de muchos cono-
cimientos y practica en el manejo de las distintas luces.

El taller de sonido se propone que sea un espacio donde los alumnos editen sus
propics cintas, ya que hoy en dia existen discos con efectos y sonidos especiales que
facilitan esta labor, como ruido de cabalios, balaceras, truenos. sirenas de policia, timbres
etc. El sonido es importante porgque se puede crear en el publico un cambio de ambiente
de una escena a otra, que va de la tristeza a la alegria, de la angustia al amor, y de la
soledad a la compania. En este taller de sonido se pretende que 1os alumnos puedan en
un momento dado. realizar algin audiovisual o preparar la ambientacion musical de una
obra teatral determinada. Cuenta con una cabina donde pueden grabar sus propias
voces de forma natural o alterédndolas para crear el efecto deseado.

El vestuario es responsabilidad del actor. Da carGeter y sentido a los personajes
situdndolos en un tiempo y contexto determinado. No se plantea un faller de vestuario
porque pienso que es mds facil consegir, pedir prestado, o en su caso alquilar un vestido
que confeccionar un traje, por ejemplo Al estilo Luis XV.

EL GIMNASIO

Otro espacio que es importante para el buen desarrollo de actores es el gimnasio. Este es
un lugar cerrado, cubierto por una cipula, y con penetracion de luz y ventilacion cenital.
Aqui es donde pueden tomar correctamente sus closes de acrobacia y ejercitar la
flexibilidad y elasticidad. Se puede también, desarrollar alguna parte del cuerpo, para lo
cual se propone una darea de pesas. Cuenta con dos tomblins, un area de ejercicios a
manos libres, bara fija, colchones y botadores, y dreas de circulacion. Ademds, el
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gimnasio cuenta con una puerta de servicio auxiliar para que en un dia soleado puedan
practicar sus ejercicios al aire libre. Ef gimnasio también cuenta con lavabos, barfios,
vestidores y regaderas. tanto para hombres como para mujeres. Este espacio se encuen-
tra en una area aislada pero conectada directamente con ésta, que da a los diferentes
accesos a cubierto de cada uno.

ENFERMERIA Y PSICOLOGIA

Dando apoyo al gimnasio y otras areas como la cafeteria, el aula magna, talleres, y en
general a toda la escuela. esta la enfermeria. Es un lugar que se propone porque siempre
en éste tipo de escuelas son muy comunes los accidentes, ya sean los desmayos, brazos
rotos, cortadas, golpes, etc. Esta enfermeria dard servicio tanto a los alumnos como a las
personas que asistan a ver los espectdculos que se presenten en los distintos foros, los
teatros (experimental y al aire libre), o en el aula magna. La enfermeria cuenta con un
&rea de esperq, area de encamados, ¥ un lugar de guarda y bafo propio.

El departamento de psicologia, ubicado cerca del vestibulo, y el area de exposicio-
nes, cuenta con dos locales: uno para la terapia individual, otro para la terapia
colectiva. Se preguntaran: ;para qué sirve? Bueno, en ocasiones los alumnos, en este
caso los actores, son sometidos a distintas situaciones de la vida. En una ocasién, segun
comentan, durante una de las practicas de clase, imaginariamente, una chica que
caminaba por la calle tenia que ser atacada por uno de sus companeros, un supuesto
violador. La reaccién de ella hacia su compaiero fue sumamente violenta, porque
ella habia sido realmente atacada una vez por varios tipos. Cualquiera de nosotros,
como ella, en un momento dado, necesitamos de la ayuda profesional de un psicélo-
go que nos oriente y nos aconseje acerca de un problema. Varios de nosotros tene-
mos, en un momento dado. la necesidad de hablar a alguien sobre algunos de
nuestros problemas. No hay mejor espacio que un lugar para terapia de grupo, donde
puedan participar, tanto alumnos como maestros, expresando sus diferentes situacio-
nes, llegando a la comprension de la vida misma a través de los demds vy llevarla a
escena con mucho mas realismo.

Este espacio, ademads, puede ser utilzado para reuniones de consejo estudiantii o de
algin comite interno de la propia escuela, o en su caso para las inscripciones, y orienta-
cion de nuevos alumnos a primer semestre de la carrera.
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AREA DE PROFESORES

Como ya se menciond en un principio, iré decribiendo los espacios correspondientes a los
maestros.

Los cubiculos de maestros son dreas mds privadas, para leer un libro, escuchar
musica, preparar una clase. recibir colegas, ayudantes o amigos, dar asesotio o aclarar
dudas a los alumnos después de close, etc. Esta drea cuenta con una zona secretarial,
para dejar o recibir mensajes. Aqui hay pequenos lugares de espera rodeando zonas
jardinados a la circulacion y repartidas en foda el area de los cubiculos para dar mads
fluidez al espacio. En un nivel abgjo encontramos el saldn de maestios. Es un espacio
amplio, confortable, e independiente, con cocineta, para que ahi los maestros puedan
platicar, descansar, tomar-un café, fumar un cigarro, comer algo. o escuchar algo de
musica trangquilamente. Cuenta, a través del acceso a éste, con barios para hombres y
mujeres. Estos espacios se localizardn en el edificio existente.

Por otra parte, tenemos la direccién en un primer nivel, soportado por un puente de
23m de largo y 10 de ancho que une a los dos cuerpos principales de este proyecto. Uno
corresponde al érea practica, como foros y talleres. El ofro corresponde al drea comin a
visitantes, alumnos y maestros. Se communican a través de una escalera que desciende
hasta llegar a la planta de acceso donde se encuentran otras dreas: el vestibulo, cafete-
fia, aula magna, banos y biblioteca. La dirreccion cuenta con un privado con bano para
el director, privados para los coordinadores, direccion, escenografia. actuacion y textos,
una zona secretarial comdn con Grea de papeleria y cafeteria, un vestibulo intetior con
bano para lo sala de juntas y zona secretarial, y un pequeno cuarto de aseo. Por otro
lado, correspondiente a la atencidn al publico, tenemos una barra que divide la zona
secretarial de la del publico. Esta, con surespectiva sala de espera, da a un vestibulo con
posibilidad de salir a un patio al exterior en ese mismo nivel, donde se puede observar un
gran é&rbol que tiene sus raices en planta baja.

VESTIBULOS

A través del acceso principal, en las dreas comunes, llegamos al mayor de los vestibulos,
un espacio a triple altura, cubierto por una estructura muy ligera y bella. El area esta
destinada a las exposiciones de placas de los diferentes representaciones de obras
redlizadas por los alumnos a través de los anos. También, se plantea la exposicidon de
pinturas y esculturas que son expuestas en otras facultades de la mismna universidad, o
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para anunciar las diferenies obras que presente la escuela. Este vestibulo da acceso
directo a muchas ofras dreas como son: aula maga, biblioteca, cafeteria, banos, direc-
cién, un acceso Unicamente para maestros, e indirectamente con todaslas demas éreas
de este proyecto: foros, tallleres, gimnasio, teatro at aire libre, teatro experimental, jordi-
nes, estacionamientos, efc.

EL AULA MAGNA

Et aula maga es un espacio con capacidad para 540 personas y se accede a él a través
de un vestibulo secundario que funciona como colchdn aclstico para ef inferior de la
sala. En este vestibulo se encuentron de manera escondida los accesos hacia la cabina
de control y un pequeno cuarto de aseo. La sala propiamente dicha se propone parala
proyeccién de peliculas, conferencias, eventos escolares, y exdmenes profesionales. La
sala cuenta con cuatro salidas de emergencia en los costados de la sala, un escenario o
foro para los conferenciantes, con posibilidad de hacer descender de la parte alfa a
manera de feldn, las paredes de tablarroca o algin material ligero, para formar un
privado. ya que en muchas ocasiones duranfe fos exdmenes profesionales el publico
asistente fiene que abandonar la sala para que el jurado delibere. Esta drea del proyec-
fo. junto con el teatro experimental, cuentan con sistema de cire acondicionado que se
esconde entre el plafon y la cubierta, en este caso igual a fa det vestibulo principal,
logrando asi unidad estructural en estas dos dreas. Ef aula magna cuenta en todo su
perimetro interior con madera en forma de entrantes y salientes para dar un tratamiento
acdstico que permita una mejor audicion dentro de la sala. La cabina ya antes mencio-
nada cuenta con equipo de sonido, proyeccidn, control de iluminacion, y cire acondicio-
nado.

BIBLIOTECA

La biblioteca cuenta con un vestibilo de acceso secundario, con fespecto al principal,
pero ligado directomente con este. El espacio aqui estd destinado al control de usuarios
y cuenta con un guardarnopa para que ahi depositen sus Cosas, ya que no es posible
acceder a la sala de lecturas con porfafolios o maletas. Después, a través de un detector,
se encuentra la zona de ficheros, revistas, y publicaciones. Ahi se encuentra el drea de
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atencion a usuarios donde solicitan los libros gue desean, yo que el acervo se encuentra
en la parte inmediata superior a este espacio. Cuenta con un montacargas para bojar o
subir {os libros. En esta misma drea de afencion o usuarios tenemos el servicio de fotfoco-
piado y contiol del préstamo de libros. La sola de lectura comprende un drea de 10x 12m
en un espacio a doble altura con un ventanal orientacion norte. Los banos para hombres
y mujeres se encuentran a un costado de la sola de lectura.

CAFETERIA

La cafeteria es un espacio a tres y media dltutgs. Este fue proyectado para la
convivencia de todos los alumnos, maestros y pablico en general, ya gue en un momento
dado la cefeteria del centro cultural no es suficiente en sus horas pico. Cuenta con tres
dreas de mesas a diferentes niveles, Ia primera a nivel del vestibulo principal, con capaci-
dad para unas cinco o seis mesas de cuatro personas cada una. En este mismo nivel
encontramos la cocina, con su barra de atencidn y caojo. su zona de preparado con
anaqueles en la parte superior, lavado, secado, y una pequena alacena. La cocina
cuenta con un acceso independiente que da hacia las Greas exteriores, cercona al patio
de maniobras y que sirve para su abastecimiento. La segunda drea de mesas esta en un
nivel 1.20m abdjo y es el lugar con mayor capacidad. Cuenta con 12 mesas de cuatro
pertsonas cada unga. Finalmente tenemos el drea de fa terraza, semi-cubierta, con copa-
cidad de unas 6 6 7 mesas, de cuatro personas cada una. En total la cafeteria atiende o
unas 100 personas aproximadamente.

TEATRO EXPERIMENTAL

El featro experimental es un espacio circular, fechado con una cipula figera de acero.
con un plafon acdstico reflejonte en la parte intema. Este espacio se utilizard para la
representacion de obras de teatro para el publico en generat. Cuenta con un drea de
circulacion perimetral en la parfe alta, para posteriormente descender hacio el area de
espectadores que tiene capacidod para unas 270 personas, El foro es circular y tiene un
diometro de 9m. El teatro cuenta con una cabina, un primer vestibulo en la parte exterior
que sirve como foyer (de unos 400m2), comun a otras Greas escolares, como tafleres y
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foros, y un vestibulo secundario en la parie interna. Cuenta en la parte baja cerca del
escenario con &reas de cametinos con banos para hombres y mujeres, un area de utileria
proxima at escenario, una bodega y un cuarto de aseo. Estas zonas de servicio tienen
acceso independiente de actores y utileria a través de areas exteriores.

TEATRO AL AIRE LIBRE

Elteatro al aire fibre es reaimente un teatro estilo griego. Cuenta con drea de espectado-
res para unas 330 personas, un foro circular de 9m de diametro, camerinos para hombres
y mujeres en la parte posterior con baios. Se pretende que sea un espacio para que los
alumnos den espectaculos gratuitamente alos visitantes del Centro Cultural, llamando su
atencion, para que en un momento dado asistan a los demas eventos que organiza la
escuela. Este espacio se encuentra de forma estratégica ya que es el lugar mas proximo
al Centro Cultural, y saliendo de él, el paso obligado hacia areas de estacionamiento.

AREAS DE SERVICIO

Por dltimo tenemos las areas de servicio para empleados..como son: control checador
con zona de guardado, un cubiculo para el jefe de personal, el comedor con capacidad
para unos ocho personas sentadas con cocineta para el preparado y calentado de los
alimentos, baios para hombres y mujeres con lavabos y we, y dos regaderas con vestidor.
Otra zona son las areas de servicios generales del propio edificio. Estas son: bafos para
publico y alumnos en general, con su propio cuarto de aseo, ademds, casa de maquinas,
subestacion eléctrica, bodega general, cuarto de aire acondicionado y mantenimiento
con sus respectivas mesas de trabajo, y el equipo eléctrico y manual necesario.

FACHADAS

Como este proyecto forma parte del Centro Cultural, ef tratamiento en fachadas tendra
los mismos acabados: estriado, martelinado y pulido, segin sea el caso para lograr una
perfectaintegracion del nuevo conjunto. Las ventanas tienden a la proporcion cuadrada
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en salones de close tedrica, direccion, camerinos de foros, y cubiculos de maestros. En los
vestibulos principal y vestibulo del featro experimental hay grandes ventanales de piso a
techo. Las escaleras serdn construidas siguiendo el mismo diseno circular del edificio ya
exisistente. Es un elemento cerrado ya que laluz alinterior del espacio penetrara de forma
cenital,
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DIAGRAMA DE RELACION

I Estacionamientos
|
Baios de Empleados

k:ubiculos de Maestros

Dirreccion

Salén de Maestros

Vestibulo
r—'l Aula Magna l e |
Mantenimiento '—————
l wW.C. ]

Intendencia }——— ‘
Comedor de Emplecd—os‘-—

lScIones de Clase Tedrica l———

Talleres I i3n Eléetr .
- Subestacion Electnca]—-
[ Cafeteria ]—

l ; l—_————-{ Patio de Maniobras A
Teatio Experimental 1 Cocina

l Bod@——@ I Cuarto de Maquinas l—-

I Banos y Vestidores
Camerinos
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

AREA ADMINISTRATIVA

Privado del director, con toilet

privados coordinadores (4)

Actuacién, direccion, escenografia, y textos
Sala de juntas

Vestibulo interior, con toilet

para uso comun

Area secretarial administrativa comun

Area de atencion. alumnos y pdblico
Cuarto de aseo

AREA DE PROFESORES

16 cubiculos para maestios

Area secretarial

Vestibulo espera y circulacion
Salon de maestios, con cocineta
Banos hombres y mujeres

Cuarto de aseo

AREA PARA ALUMNOS

16 salones de clase teorica, para 30 alum c/u
Banos hombres y mujeres

24m2

13m2 c/u
55 m2

16 m2
120 m?2
50 m2
am2

TOTAL= 320m2

11Tm2 c/u
20m?2
140 m2
60 m2
15m2
7m2

TOTAL= 418m2

70m2 c/u
112m2

TOTAL= 1232M2
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4 salones trabajo practico o foros

nuevos, c/u con cabina 21 m2
Foro 194m?2
Camerinos, banos, Hy M 48 m?2
Bodega 30m2

4 salones frabajo practico o

foros comunes, ¢/u con cabina 21 m2
Area para 70 espectadores 88 m2
Escenario 120 m?2
Camerinos, banos Hy M 64 m2

TOTAL= 1172m?2

TEATRO EXPERIMENTAL
Vestibulo interior y circulacion 138 m2
Cabina 8m2
Area para 280 espectadores 200m2
Foro 64m32
Camerinos, banos Hy M 64m2
Bodega y zona de utileria 60m2
Cuarto de aseo 6m2
TOTAL= 540 m2
TALLERES
Construccion 98 m2
Pintura con bodega 170m?2
Utileria, ceramica ) 70 m2
Maquillaje 60 m2
Sonido 75m2
llumunacion ’ 75m2
Musicay canto;
7 individuales 9m2 cfu
2coro 30m2 cfu

TOTAL= 671m2
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Bafios, para alumnos y plblico. en comun
a teatro experimental, foros
y talleres 110 m2

Vestibulo para pdblico y alumnos,
comun a foros, teatro experimental,
taller. y zonas de acceso 400 m2

GIMNASIO

Area de trabgjo fisico, con

barra fija, pesas, botador y colchones,

area de ejercicidés a manos libres :
2 tomblins y circulacion 530 m2

Banos, y vestidores, Hy M 180 m2
TOTAL= 680m2
TEATRO AL AIRE LIBRE
Area para 330 espectadores 266 m2
Foro de actores 64m2
Camerinos, con bano,Hy M 48 m2

TOTAL= 378 M2
AREAS COMUNES PROFESORES ALUMNOS

Vestibulo de acceso,

y area de exposiciones 400 m?2
Biblioteca:

Vestibulo 10m2
Control, y copias 25m?2
Acervo ) 80m2
Ficheros, y revistas 45m32
Sala de lectura 120 m2
BarfosHy M 12m2

TOTAL= 292M2



AULA MAGNA

Vestibulo
Area para 540 espectadores
Escenario ’

52 m2
600 m2
70m2

Cabina de control para proyeccion, fluminacion, y sonido . 52 m?2

CAFETERIA

Area de mesas
Cocing, con alacena

ENFERMERIA

Espera
Area de curaciones
Bafo

Area de bafos Hy M en comun,
vestibulo aula magna, y cafeteria

AREAS DE SERVICIO
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Control checador
Intendencia

Comedor de empleados
con cocineta

Banos y vestidores

de empleados
Mantenimiento

Cuarto de maquinas
Subestacion

Cuarto de aire

- acondicionado

190 m2
46 m2

TOTAL= 236m2Z

om2
27 4m2
3.6m2

TOTAL=  40m2

70m2

“12m2
10m2

27 m2

56 m2
56 m2
45m2
45m?2

60m2
TOTAL= 311 M2



NORMAS Y REGLAMENTOS

Para efectos de este proyecto se tomaron en cuenta los siguientes articulos del reglamen-
to de construccién, que son, a mi criterio, los que tienen mas ingerencia dentro de este
proyecto, tomando sdlo las partes con mayor interés.

Art 76:

Art 77:

Art 80:

Art 81:

La supefficie construida méxima permitida en los predios serd la que se
determine, de acuerdo con las infensidades de uso del suelo y densidades
maximas establacidas en los programas parciales.

Los predios con drea mayor de 5500m2 dejaran sin construir el 30% de la
superficie de! predio.

Las edificaciones deber@n contar con los espacios para estacionamiento
de vehiculos que se establecen a continuacion:

Educacién superior 1 cqjén por 25 m2 construidos
Entretenimiento 1 cajén por 10 m2 construidos
Gimnasio 1 cqjén por 40 m2 construidos

Ei resultado podra ser del 90% si el uso de estacionamiento no es simultaneo.

Medida de cajones 5.00 x 2.40 coches grandes
4.80 x 2.00 coches chicos
5.00 x 3.80 minusvalidos

Los locales de las edificaciones, segdn su tipo, deberan tener como minimo
las dimensiones y caractetisticas que se establecen en la siguiente tabla:



Educacion superior:  aulas 2.70m de altura

acermnvo 2.50m de altura
proyeccion 2.40m de altura
control 2.10m de altura
cocina 2.30m de altura
banos 2.10m de altura
exposiciones  3.00m de altura
foros 3.00m de altura
vestibulos 3.00m de altura

Art 82: Los edificaciones deberan estar provistas de servicio de agua potable
capaz de cubrir las demandas minimas de acuerdo con la siguiente tabla:

26 Its/alumno/turno educacion superior
150 lts/asistente/dia deportes

5 lis/m2/dia riego

100 lts/trabajador/dia  zonas de servicio

Art 83: Las edificaciones estardn provistas de servicios sanitarios con el nimero
minimo, tipo de mueble y sus caracteristicas que se establecen a continua-

cién:
Escusados Lavabos Regaderas
cada 150 alumnos 4 4 -
75 adicionales 2 2 -
deportes hasta 100 2 2 2
entretenimiemto 200 4 4 -
200 adicionales 2 2

Fraccion IX: dimensiones minimas de banos

ancho largo
escusados . 0.75 1.10
lavabos 0.75 0.90
regaderas 0.80 0.80
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Fraccién X: En los sanitarios de uso plblico se destinara 1 escusado de 5.,
para uso exclusivo de personas impedidas, el espacio serd de'1.70 x 1.70m.

Fraccion XI: Los sanitarios deberan ubicarse de manera que no sea necesa-
fio para cualquier usuario subir 0 bajar mas de un nivel o recorrer mas de
80m para acceder a ellos.

Art90: Los locales en los edificaciones contardn con medios de ventilacion que
aseguren la provision de aire exterior a sus ocupantes.

vestibulos 1 cambios por hora
locales de trabgjo 6 cambios por hora
cocinas y cafeterias 10 cambios por hora
locales de reunion 6 cambios por hora
sanitarios 6 cambios por hora

A91: Los locales en las edificaciones contaran con medios que aseguren la
luminacién diurna y nocturna necesaria para sus ocupantes. Las ventanas
no serdn inferiores a los siguientes porcentajes:

Norte 18%
Sur 20%
Este y Oeste 17.5%
Los niveles de ilumunacion en luxes que deberdn proporcionar los medios
artificiotes seran:
Aulas 250 luxes
Talleres 300 luxes
Salas de lectura 250 luxes
Circulaciones 100 luxes
Sanitarios 75 luxes
Estacionamientos 30 luxes
Bodegas 50 luxes
Salas en funcion 1 luxes
luminacion de emergencia 5  luxes
Intermedios 50 luxes
Vestibulos 150 luxes
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Art 95:

Art 100:

Art 101:

Art 102:

Art 103:

Las distancios desde cualquier punto en elinterior de una edificacion auna
puerta. escalera o rampa que conduzca directamente a la via plblica,
areas exteriores o al vestibulo de acceso, seran de 30m.

Las edificaciones tendran siempre escaleras o rampas peatonales que co-
muniquen a todos sus niveles, aun cuando existan escaleras eléctricas o
montacargas, con las dimensiones minimas y condiciones de disefio siguien-
tes. En educacion, cultura, y recreacion, los dimensiones minimas serdn de
1.20m.

A) las escaleras contardn con un maximo de 15 peraltes entre descanso.

B) Bl ancho de los descansos serd por lo menos igual al ancho reglamentario
de la escalera.

C) La huella minima seré de 25cm.

D) El peralte de los escalones tendrd un maximo de 18cm y un minimo de 10,
exepto en escaleras de servicio 0 de uso limitado en cuyo coso podrd ser
de 20cm.

E) Las medidas de los escalones deberdn cumplir con la siguiente relacion
2P ¥ 1H = 6dcm.

Las rampas peatonales que se proyecten en cualquier edificaciéon deberdn
fener una pendiente maxima de 10%. con pcvnmentos antiderrapantes,
barandales en uno de sus lados. ’

Las salidas de emergencia son el sistema de puertas, circulaciones horizon-
tales, escaleras y rampas, adicionales a los accesos de uso normal. Estas
puertas deberdn contar con mecanismos gque permitan abrirlas desde den-
fro mediante ung operacion simple de empuije.

En las edificaciones de entretenimiento se deberdan instalar butacas con las
siguientes disposiciones: Las butacas tendrén una anchura minima de 50cm,
el pasilo entre el frente de una butaca, el respaldo de adelante serd
cuando menos de 40cm, y 24 butacas por fila cuando éstas desemboqguen
a dos pasillos laterales. En cines la distancia de la primera butaca a la
pantalla no serd menor a 7m.



Art 104:

Art 106:

Art 113:

Art 116:

Art 118:

Art 121:

Art 122

Las gradas en edificaciones para deporte y teatro al aire libre deberan
cumplir con las suguientes disposiciones. El peralte maximo serd de 45cm y
la profundidad de 70cm, a cada 10 filas habrd pasillos paralelos a las
gradas, y con anchura equivalente ala de la escalera.

Los locales destinados a cines, auditorios, featros, salas de conciertos o
espectaculos deportivos deberan garantizar la visibilidad de todos los es-
pectadores, segin las normas siguientes: La isépfica o condicion de igual
visibilidad debera calcularse con una constante de 12cm, medida equiva-
lente a la diferencia de nivel entre el ojo de una persona y la parte superior
de la cabeza del espectador que se encuentra inferior. En aulas para la
educacion la distancia maxima entre la Gltima fila de asienfos y el pizarrén
no debe ser mayor alos 12m.

Las circulaciones para vehiculos en estacionamiento deberén estar separa-
das de las de peatones.

Las edificaciones deberan contar con las instalaciones y los equipos nace-
sarios para prevenir y combatir los incendios.

La resistencio al fuego es el tiempo que resiste un material al fuego directo
sin producir flama o gases toxicos, y que deberdn cumplir los elementos
constructivos de las edificaciones segun la siguiente tabla. Los elementos en
fachada seran imcombustibles:

Elementos estructurales 3 his
Escaleras y rampas 2hrs
Muros divisorios 2 hrs

Las edificaciones deberdn contar en cada piso con extintores contra incen-
dio, a una distancia no mayor a 30m.

Ademas de lo requerido en el articulo anterior las edificaciones de riesgo
mayor deberdn contar con equipos y medidas preventivas, red hidrante
con cisterna minima de 20,000 its., mas 5 lts por metro cuadrado de cons-
truccion, y 2 bombas automaticas autocebantes. Una eléctrica, y ofra de
combustion interna con succién independiente para mantener en la red |
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Art 150;

Art 169:

una presién minima de 1.5 a 4.2 kg/cm2. En cada nivel habra gabinetes
contra incendio con: mangueras de 30 mis de largo y cercanas a cubos de
escaleras.

La cisterna debeid ser completamente impermeable, tener registros con
cierre hermético y sanitario y ubicarse a 3m cuando menos de cualquier
tuberia permeable de aguas negras.

Las edificaciones de salud. recreacion y transporte deberdn tener sistemas
de iluminacion de emergencia con encendido automatico para locales de
concurrentes, y con letreros indicadores de salida de emergencia. :



ZONIFICACION

La zonificacion es el resultado de la investigacion de edificios andlogos para determinar
los espacios requeridos dentro de un proyecto. Posteriormente se analizan las actividades
adesarrollar dentro de este espacio, determinando asi su funcionanamiento y la relacion
con otros espacios. Finalmente se agrupen las areas comunes.

Como resulfado tenemos cuatio dres caracteristicas: las areas propias para los
alumnos, las de maestros, las de empleados y finalmente las del publico en general.

Para la realizacion de la zonificacién es necesario analizar 1as posibilidades que
ofrece el terreno. Esto va a determinar en gran parte la solucién de nuestro proyecto. En
este caso el ferreno cuenta con un edificio existente y un foro, el cual fiene un acceso de
servicio independiente por el lado Este del terreno que sirve ademads para comunicar el
Centro de investigaciones en Humanidades y el Centro Cuiltural Universitario.

Para efectos de nuestro proyecto, se respetd la entrada de servicio, localizando ahi
el patio de maniobras. Consecuentemente con ésto se cred un cinturén de dreas de
servicio que de alguna manera necesitan de carga y descarga de material y equipo.
como son: gimnasio, foros, falleres, mantenimiento. cuarfo de mdaquinas, subestacion
eléctica, cocinas de la cafetaria y comedor de empleados.

Existente también es uno de los estacionamientos detl Centro Cultural. Este sera
remodelado y replanteado semejante al nuevo estacionamiento requerido por el nuevo
conjunto, en base al reglamento de construcciones. Estos estacionamientos se encuen-
tran acrupados de manera muy cercana. En caso de ser utilizados por personas que
fuesen a disfrutar algdn espectdculo en el Centro Cultural, los personas tendrian que
pasar a su regreso por una pequena plaza donde se encontrard localizado el Teatro al
Aire Libre.

Paralos profesores el espacio se encuentra dividido en dos partes: los de la direccién,
localizados en un puente de 23mis que une a los dos cuerpos principales del edificio, y
teniendo contacto éste con el area de alumnos. Por otro lado. localizados en ef edificio
existente, encontramos los cubiculos y el saldn de maestros.

Otras de las Greas agrupadas, como ya se menciond, son las que utilizara el pablico
en general. Estas son: el Aula Magna. el Teatro Experimental, los foros y la Biblioteca,
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localizando éstas en planta baja cercanas a la cafeteria, para gue a futuro, ayuden en
gran medida a la recuperacion ecomdmica del edificio.

Las Greos de alumnos para clases tedricas se encuentran localizadas al Sur, porque
es la mejor orientacion para este tipo de clases. Los foros, talleres, gimnasio. y cubiculos
musicales se agruparon en el lado Este del terreno.

Por Ultimo las zonas de empleados son: los bafos, los vestidores, el control intenden-
cia y el comedor. Se localizaron cercanas a la zona de servicio ¢ patio de maniobras.

CONCEPTO.

EL concepto del proyecto fue crear un conjunto en torno a una zona jardinada en la
parte mas baja del terreno que funcionase como campus o lugar de reunion, para que
desde ahi se pudiese ir a cualquier lugar del proyecto, y que dentro de éste se pudiese
observar el jardin, creando una relacion reciproca entre 1os espacios. Por otro lado se
pretende integrar el nuevo conjunto a la reficula de 45 grados, utiizada en ia composi-
cién del Centro Cultural, y ala de 90 grados, que se utilizd para el Centro de Investigacio-
nes en Humanidades, respetando el paso que existe entre estos dos conjuntos. Asise logra
un paso cubierto formado por los salones de clase tebrica y se puede observar ef nuevo
edificio durante el recorrido.

La topografia del terreno es muy importante, porgue el Teatro Experimental se situarag
en una de las depresiones de terreno de forma circular, conunos 156 17 mis de anchoy
unos 5 6 6 mts de profundidad. De tal manera, el Teatro Experimental responde o esta
forma integrandose a la forma natural del terreno vy, sorpresivamente, a la del espacio
escultdrico. También se utilizd el concepto de los puentes de acceso, utilizados en el
Centro Cultural, tanto para la sala de conciertos como para los cines.
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CRITERIO ESTRUCTURAL

Existen diferentes formas de estructuracion en el proyecto, como son: losas casetonadas
en talleres, vestibulos, acervo- biblioteca. saldn de maestros etc. Responden éstas a la
estructuracion utilizada en el edificio existente (C.U.T.). Requieren de claros de més de 8m
y cargas concentradas. Otra de las estructuraciones es fa utilizada en los foros de
practicas teatrales. Esta es a base de vigas de acero I.P.R., ldmina estructural Romsa y
concreto colado en obra, esto debido a sus claros variables dentro del mismo espacio de
mads de 15m. Su funcidn y la forma que resulta de ella osi lo requiere. Por ofro lado
tenemos las estructuras tridimensionales de acero que encontramos en el Gimnasio y
Teatio Experimental con un claro de 26m, en el Aula Magna con su claro mds grande de
cerca de 40m, y el Vestibulo principal con claro de 30m. Todos tienen el mismo criferio, a
base de barras y conectores de acero creando estructuras bellas, ligeras y con posibili-
dad de cubrir estos grandes claros. La Glitima forma de estructuracion la encontramos en
el cuerpo de aulas para clases tedricas y diteccion; a base de vigas ‘T° pretensadas
apoyadas en marcos de concreto armado colados en obra.

¢ Porque se escoge?

1. Nos brinda rapidez en el montaje, a base de equipo mecdanico (gruas
sobre neumaticos). acortando el tiempo de la obra. (Se puede coordinar la
elaboracion de los marcos en obra y la fabricacion de las vigas *T" por el
fabricante en planta).

Las vigas *T* son piezas estructurales de concreto presforzado, manufactura-
das en planta industrial en moldes metdlicos de gran precision y acabado,
a base de concreto vibrado f'c=380 ki/cm?2.

2. Arquitecténicamente, la facilidad de cubrir grandes claros con menor

seccidn, da al mismo tiempo monumentalidad y cdracter al edificio, y un
claro acceso del estacionamiento a través de columnas, credndose una
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planta libre. Este servird de paso a cubierto hacia el drea de esculturas, la
serpiente de piedra, y el complejo de Investigacién en el Grea de humani-
dades. '

3. Frente a un sistema tradicional, que tendria el doble de columnas, zapa-
tas, marcos, volumen de concreto colado en obra, cimbra, mds mano de
obra, y un mayor tiempo en la elaboracion de la obra. Todos estos fueron
factores decisivos para seleccionar el sistema constructivo.

DESCRIPCION

La estructura consta de marcos de concreto armado colados en obrag, transversaimente
al edificio, correspondientes a los ejes, 7, 8, 8°, 9, 10, 10", 11, y 12 pora recibir las vigas T
horizontalmente. Tiene una seccion resistente de T invertida cuyos brazos son el apoyo
de los vigas 'T" y una seccién libre de la trabe portante, misma que alojard los anclajes, y
junto con las varillas de la propia viga T, Esta seccion recibird colado de concreto f'c =
250 kg/cm2, que proporcionard las condiciones de ancloje necesaria al producirse el
fendomeno de adherencia fiero concreto, logrando asi una continuidad monoifitica. Las
vigas “T" proporcionan una superficie en planta de 1000 m2. Se selecciond la viga *T"
modelo 535 de sistemas presforzados, S.A. de C.V. porque su capacidad de carga es de
550 kg/m2 vy la requerida en base al reglamento de construccion es de 510 kg/m?2.

CIMENTACION

Consecuentemente con lo anterior, se establece la continuidad monofitica de las vigas
con el marco. Las cargas, por gravedad en las columnas, y las sobrecargas, por volteo
derivados del sismo, reaccionardn en contra del terreno de baja compresibilidad que nos
brinda, en este aspecto, una situacion favorable. Se optd entonces por zapatas aisladas
y traba de liga, porque tenemos diferentes niveles de desplante y estructuraimente
funcionarad para absorver parte del momento por sismo y asi reducir la seccidén de la
columna, ya que en el caso de asentamientos diferenciales se espera que no ocurran por
ser un suelo muy duro.
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PRINCIPIO BASICO DEL PRESFORZADO

El concreto presforzado se puede definir como concreto precomprimido. Esto significa
que a un elemento de concreto, antes de empezar su vida Gtil o de trabgjo, se le aplica
un esfuerzo de compresion en aquellas zonas donde se producirdn los esfuerzos de
tension bajo cargas de trabgjo.

Un ejemplo cotidiano del principio fundamental lo realiza una persona que transpor-
ta varios ladrillos con el fin de acomodarlos verticalmente.

En la elaboracion de vigas para la construccion se tensa el acero entre los muertos
del anclgje. Posteriomente el concreto es colado alrededor. Una vez que ha alcanzado
suficiente resistencia a la compresion, se libera el acero de los muertos de anclaje,
transfiiendo la fuerza al concreto a través de la adherencia existente entre ambos,
logrando asi una gran resistencia ala tatiga.

CRITERIO DE CALCULO

£l marco estructural que recibe las vigas ‘T° prefabricadas serd de concreto monolitico
f'c=250kg/cm?2, fy=4200kg/cm2. Sera calculado para cargas, solicitantes bajo el efecto
de la gravedad, como son las cargas vivas (personas y mobiliario). y cargas muertas
(peso propio, muros, firmes y pavimentos). También, se sujetar@n a las cargas horizontales
por efecto de sismos, que es la accién accidental (C.A.) que predomina ya que la de
viento es menor y aunque se llegara a dar una simuitaneidad de sismo y viento, éste
dltimo podiia despreciarse.

Para el cdlculo de los marcos podrian adoptarse varios sistemas: métodos aproxima-
dos para determinar secciones de anteproyecto (del factor). y con estas secciones hacer
el cdlculo por métodos de mayor aproximacion como son el de Hardy Cross. Ritter o
finalmente los mds avanzados y precisos programas de computadora. En todo caso, se
seguird el reglamento de construcciones del D.F. y las Normas Técnicas del mismo. Parala
acciéon de CM+CU se tomaré un factor de seguridad de Fe=1.4y para la combinacién de
CM+CV+CA serd Fc=1.10. El cdiculo sismico se har@ bajo el método estatico que marcan
las Normas Técnicas para sismos en el D.F. con los siguientes coeficientes:

Edificio del Grupo A.-(alto riesgo)
Suelo Tipo 1 (baja compresibilidad)
Coeficiente=0.16+50%=0.24



12 TONS
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i 250 L'
L A
s
120 . . rposss
Peso propio de la viga presforzada 7
claro = 20 mts
e Aima

2.8 Area 0215 x 1.2 =0258 em2
: Brazos .17 + 005 =022 + 2
(M x 1142 )x2=025
025 +0.258 = 0508
0508 x | x 2400 = 1219.20
121990 x 20 mts = 24,384 Kg
capacidad de carga = SSO kg

cargas en azotea
retieno 025 (promedio) x 1100 kg/m =275 kg

cargas vivas =100 kg
entortado = 00 kg
impermeabitizante . = 34
438k ¢
k 20.00mis ——-———9‘

C. : JJ
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PLANTA

cargas en entrepiso
cargas vivas = 350 kg

firme 0.05 x 2400 = 120 &g
piso 1500 x 003 = #45kg
515 kg

peso hacia la trabe portante

drea = 10 mts x 250= 25 x 438 =10950
10950 = 11000 = | | tons en azotea
10mts x25 =25 x515 = 12875

12875 = 13000 = 13 tons.
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12 12 12 12
R
13 i3 13 13
12 2 12 12
ol drd
13 13 13 13
12 12 12 12
d v 1Y
A 7.50 A 2.50
v y
[} 4_ 2.7
4 4|27
4 427
P 7.50 o 2.50

34.5 345 23

345 34523

345 . 34§J 23

a
109 TONS 100.5
3 FACHADA 73
3 FACHADA
112.5 TONS 185.5 TONS

peso de trabe

area | =0,30 x090 =027

area2 =030%x060=0.18
027 +0.18 = 045 x 2400 = 1080

1080 x 7S
__________ = 4050 = 4 TONS
2

1080 X25 =2700 =27 TONS

PESO COLUMNA = 14.20 X AREA DE COLUMNA X 2400
1420 X 0.50 X 2400 = 17000 K6 = )7 TONS

0.90

A

0.15 0.30 0.1%
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1ZQUIERDA
PESO COLUMNA 17 TONS
TRABE 127088
29 T0NS
PESO TOTAL A ZAPATA:
29 TONS
1125TONS

14) 5 TONS = 142 TONS

DERECHA

17 TONS
12 TONS

37 TONS

37 TONS
1855 TONS

22285 =223 TONS

PESO PROPIO CIMENTACION = 15 B DE 142 TONS =2} TONS 12QU 1ERDA
' 152 DE 223 TONS = 33 TONS DETRECHA
142 + 21 = 163 TONS IZQUIERDA 223 + 33 = 256 DERECHA

AREA DE ZAPATA SENCILLA = 163 TONS  EATIGA DEL TERRENQ 35 TONS
163 ENTRE 35 = 466 RAIZ CUADRADA = 2.16 M I1ZQUIERDA
256 ENTRE 35 = 7.31 RAIZ CUADRADA =270 M DERECHA

ZAPATA DOBLE = 466 X 2 = 9.32 RAIZ CUADRADA = 305 M 1ZQUIERDA

ZAPATA DOBLE =731 X 2 = 1462 RAIZ CUADRADA = 3.85 M DERECHA



R

4.00mts N
A

=2 P= 256 TONS (INCLUYE P.LROPIC)

7K £1=35 TONS / M2
£C=250 K6 / CM2
FACTOR DE SEGURIDAD | 4

AREA =512 1 35 = 1463 RAIZ =382
i O O I‘W 382 APROX = 400 METROS.
FATIGA REAL =512/ 16 =32 TONS
32 TONS - 480 PESC (0S4 = 31,520
N M= 31520 X 1.10 AL CUADRADO

PLANTA = 19,070
>

<

d= 19070 / 14 X 100 = 1362 RAIZ CUADRADA = 36 CM
d=3b H =40 ESTE PERALTE SERA POR MOMENTO FLEXIONANTE

REV ISION DE PERALTE POR ESFUERZO CORTANTE

Ve=VYv/ doD = d=Vv/ doVYe
d=(2a+2¢c+d) (¢-d/2) r entre 2(a+b V¢
en este caso d= 36 cms
2a+2c+d= 360+ 220+ 36 =616 cm
C-d/2=110-1892cm
a+d=180+36=2lbcm
Ve=0 Fec=085x 1581 =1344

43..0 I 1 rv =14 %31250 = 43750
é I.IC);E 1.80 ; El.lofl r= 438 kQ /sz
SUST ITUYENDO EN -

d=010x92 x438 /2x216x 1344 =43¢cm

@



VERIF ICACION DEL PRERALTE POR CORTANTE S,

A =100 YC = 150 d=55
2a+ 2¢+ d= 200 + 300 + 55 = 5585, C-~d/2 = 150 -55/2 =122
a+d =100+55 =155 Ve = 1344
SUSTITUYENDO €N }:
d=555+122+4295 /72 % 155 x 1344
d=70cm
TOMAREMOS d =70 #H=7S d=20 PROMEDIO d=048

VERIFICACION POR FLEXION, enel sentido a=90 c= 150
rv= (32000 - 048 x 2400) x 1 4 = 30848 kg/ cmZ x 1 4
v =43187 kg / m2 =4332 kg / cm2
My =We2/2=432x 15072 =48600
CON AJUDA GRAFICA DE LAS NORMAS TECNICAS
Mv/ db2 = 48600 / 100 x 70 AL CUADRADO = 0.099
DA P.MINIMO = 0,7 XRAIZ DE Fc 250 / 4200 de £y
=00026
A3 = pdb =0.0026 x 100x 70 = 182 em2

SIUSO VAR ILLA DE 374 DONDE EL AREA €5 DE 2 85 ENTRAN

182 / 285 = 6.385 €570 DA COMO RESULT ADO.

VAR ILLA DE 374 a cada 15 cms. SE USARA EN AMBOS SENT IDOS YA
QUE EL MOMENTO £5 MENOR CUANDO @ =180y ¢=110.
ELPERALTE SE REDUCE DE 70 A 30 CM EN EL EXTREMO, Y SE COLARA UN
ARMADO SUPERIOR POR TEMPERATURA DEL * 4 420 X 20 YA QUE EXEDE DE 1S
CM POR LO TANTO EN BASE ALAS NORMAS TECNICAS COMPLEMENTAR IAS
NESESITARA DE UNA DOBLE CAPA.  ©
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CRITERIO HIDRAULICO

La aglimentacién dentro del conjunto Centro Cultural Universitario lo proporciona un tan-
que elevado gque se encuentra a unos 20 metios de altura. Esto permite a la tuberia
mantener una presion constante. Por lo tanto se plantea que la alimentacién sea tomada
directamente de la fineay registrada en el cuarto de maquinas. De ahi, seria distribuida a
los diferentes nicleos sanitarios. La presién minima, para el correcto funcionamiento en los
fluxometros, es de 7mts mas pérdidas. Considerando que este tanque de almacenamien-
to se encuentra a 20mts, nos proporciona la presidén adecuada sin la utilizacion de un
tanque hidroneumdtico.

Esta cisterna fiene una capacidad de 7 millones de litros. Por o cual, en el nuevo
conjunto no se plantea una cisterna para el consumo diario de agua. Sélo se planteauna
cisterna con la capacidad minima que marca el reglamento para casos de incendio que
es de 20,000 its mas 5 Its por metro cuadrado construido v la respectiva red contra
incendio. La presion en esta red serd proporcionada por dos bombas que se situardn en
el cuarto de maquinas: una eléctrica, y la otra de combustidn interna. También en este
espacio se encuentra la caldera que proporcionard agua caliente a las regaderaos,
localizadas en el Gimnasio, la Cafeteria, los camerinos del Teatro Experimental y los banos
para empleados, con un sistema de retorno de agua caliente, aislado témmicamente
para evitar pérdidas de calor.

La dlimentacién de agua fria serd a fravés del falso plafdn, y en algunas ocasiones
por piso hacia las diferentes dreas que requieran de este servicio.

Como una primera idea, se habia pensado en un sistemna de captacion de las aguas
pluviales para que el edificio fuera autosuficiente pero requertia de una gran cisterna y
unos cuatro miltones de litros que resultaria muy cara. Se optd por drenar el agua de
lluvias y reincorporarlas de nuevo al terreno.

CRITERIO SANITARIO

Para la instalacion sanitaria se plantea unir las aguas claras o jabonosas con las aguas
negras, llevarlas al terreno lo mas pronto posible para posteriomente recibirlas con fosas
sépticas prefabricados de asbesto cemento.Se adoptd este sistema ya que en terrenos
duros es muy caro drenar y dar pendientes hacia una misma fosa séptica, la cual, si se
tapara o llenara, inutilizaria otras dreas sanitarias detl proyecto.
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- CRITERIO ELECTRICO

La linea de alta tension serd fomada o mas cerca posible del nuevo edificio. para
posteriormente transformarla a baja fensién en la subestacién eléctrica; de ahi a los
tableros generales de distiibucion, para después mandar la corriente a los centros de
carga y control de las diferentes dreas. Se calcularon circuitos de aproximadamente
1800 watts, no sobrepasando el limite marcado por el reglamento, que es de 2500 watts.
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