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1-INTRODUCCION

En §iglos pasados, las actividades de la mujer se reducian al cuidado del
hogar y de los hijos. Uno de los fendmenos histéricos que se inicid en los tltimos
afios del siglo XVIII, y que contin(ia hasta nuestros dias, es el movimiento a
favor del reconocimiento de los derechos de la mujer, asi como la gradual
incorporacién de &sta a la vida productiva. Este hecho ha tenido una gran
repercusién, hasta el punto de ser sefialado como una de las principales
caracteristicas de la época actual.

La promocién de la mujer se ha producido ya claramente en el orden
juridico, y en algunos paises incluso en el cultural. Pero todavia queda mucho
por conquistar, sobre todo en el orden profesional y propiamente el humano.

.El terreno musical no ha sido la excepcién. La historia tradicional de la
miisica, escrita por hombres, hace muy poca mencién de mujeres compositoras.
Por lo general se trata de familiares, alumnas ¢ musas de hombres ilustres, y no
de figuras de primera magnitud en la evolucién del lenguaje musical
Remontarnos a las causas de esta exclusion es sumamente dificil, ya que la
historia se limita a sefialar la ausencia de las mujeres también en la misica, sin
explicar los motivos.

Dado que enla actualidad la mujer tiene mayor acceso a la educacion, esta
en condiciones de desarrollar al méximo su talento con competitividad.

Es por lo anterior que decidi realizar este trabajo, Estoy convencida de que,
al grabar obras de compositoras mexicanas, se amplian las posibilidades de
difusién y comprension de su msica. Para poder demostrar que se trata de
obras de gran calidad y belleza es muy importante que primero sean conocidas

por los miisicos y los amantes de la misica.
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Elegi un grupo de composiciones de distintos estlos, que fueron escritas
entre 1969 y 1969, la edad de las compositbras fluctia entre los 26 y los 60
afios. Las autoras son en su mayoria, jévenes de sélida formacién técnica,
cuyas obras se presentan continuamente en foros de misica contemporinea,
tanto en México como en elextranjero, También inclul compositoras que, sin
contar con grandes conocimientos técnicos, tenen enorme espontaneidad y

frescura para crear sus obras.



H.-LAS COMPOSITORAS Y SUS OBRAS
GRACIELA AGUDELO MURGUIA

Nace en la Ciudad de México en 1947, Inicia sus estudios de piano a la edad
de seis afios. En 1960 ingresa a la Escuela Nacional de Musica de la UNAM,
donde cursa la carrera de pianista con la Maestra Leonor Boesch de Diez
Barrose.

De 1970 a 1975 realiza estudios en el Taller de Composicitn del Institute
Nacional de Bellas Artes, bajo la direccion de los maestros Hector Quintanar y
Mario Lavista, Imparte, de 1967 a 1987, diversas metodologias como: Kodaly,
Orff, Yamaha, Martenot, Willems, etc. Como producto de su experiencia, en
1982 elabora el método GAM de iniciacién musical infantil, mismo que desde
1990 se imparte en la seccidén correspondiente de la escuela Qllin Yolizti,

Por encargo de notables solistas, grupos musicales e instituciones culturales
de su pais, ha escrito obras que han sido ejecutadas en diversas ciudades de
Meéxico, la Unién Americana, Europa, Sudamérica y Japén.

Es miembro fundador de la Sociedad Mexicana de Misica Nueva (Seccién
Mexicana de la Sociedad Internacional de Misica Contemporanea).

Desde 1990 es productora asociada de la serie radiofdnica "Hacia una
nueva musica", realizada para Radio Univesidad Nacional Auténoma de
Mexico.

En 1992, becada por el Instituto Musical de Darmstadt, Alemania, asiste a
los Cursos Intemacionales de Musica Nueva, impartdos en dicha ciudad.
También en 1992 es acreedora a una beca que para creadores intelectuales y
artistas otorga el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.
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Ha publicado artculos en algunas importantes revistas, tales como Plural y
Pauta. Su catélogo incluye no solamente obras de concierto, sino también obras
didactcas y de otros géneros.

Actualmente se dedica a la composicién y a la docencia.

CATALOGO DE OBRAS

1965 ELEGIA, para violin y piano.

VARIACIONES, para flauta, viola y piano.
1969 EXPAN, para piano.
1971 ANDANTE, para piano,
1971 SIETE PRELUDIOS, para piano.

SONATA, para piano.
1972 NEBULARIQ, para violin, trombdn, vibrafono, piano y guitarra.
1973 MINUET, para cuarteto de cuerdas.

DOS FUGAS.

CUARTETO,
1976 ESPEJISMO, para violin, cello, clarinete en Bb y fagot.
1977- 1979 TRECE PIEZAS LATINAS, para piano,
1984 ARQUEFONA, para piano.
1966 SONOSFERAS, para orquesta de cuerdas.
1988 PEQUEKIA SUITE, para piano,
1969 NAVEGANTES DEL CREPUSCULOQ, para clarinete en Bb, fagoty -
piano.

APUNTES DE VIAIE, para cuarteto de cuerdas,
1990 A UN TAﬁEDOR, para multipercusiones.

ARABESCQ, para 3 flautas dulces.
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GITANERIA, para dos flautas dulce.
OH BUEN JESUS, para canto y piano.
1991 TOCCATA, para clavecin,
.VENIAS DE AYER, para quintetc de alientos
NEBULARIO,
CANTOS DESDE EL CONFIN, para flauta, mezzosoprano, cello,
percusiones y piano.

EXPAN

Esta obra esta escrita en lenguaje serial dodecafénice. La forma es

A+B+C://+Coda,
Tanto en A como en B Agudelo emplea compés de 4/4.

A inicia con una melodia en la que se emplea la serie original. Las figuras
rimicas se repiten una vez, empleando la primera transposicién de la serie,
Después de un compas de puente, hay una melodia dos compases, que con
algunas modificacitnes ritmicas, se repite utilizando otras transposiciones de la
serie,

En el compas 11 inicia la primera seccién de B, con una frase gque dura tres
compases. Esta frase se repite en inversién y movimiento contraris, utilizando
distintas transposiciones de la serie. En la segunda mitad del tercer y sexto
compéds de B, hay un acorde que se repite con un ritme de cuartos ¥y en
stacatto, derivado del tercer cuarto del primer compis de A.

Después de estos sels compases inicia la segunda seccién de B con ocho
compases, de los cuales la compositora toma las figuras riunicas para construir
una frase también de ocho compases, que se repite en inversion,
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Después de un compas de coda inicia C, en donde Agudelo emplea compéas
de 3/8. Hay un patrén ritmico de diez compases, que se repite tres veces. La
segunda repedcién esta separada de la tercera, por dos compases de puente,
Hay una tendencia a presentar la repeticién como inversién. El sexto compés de
este pardn tiene una nota gue se repite con ritmo de dos octavos y en stacatto,
derivado del primer compés de A.

Al finalizar la tercera repeticién del patrén, hay cuatro compases de coda de la
seccién, A partr de aqui, la obra se repite desde el inicio, para terminar con tres
compases de coda. En la coda, Agudelo emplea bisicamente los motvos
ritmicos de los primeros dos compases de A.
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MARIA DEL CONSUELO GRANILLO

Nacib en la Ciudad de Torreén, Cozhuila, De 1969 a 1986 estudid guitarra y
plano. De 1979 a 1983 cursd el bachillerato Musical en el CIEM, donde
presentd exémenes tedrico-pricticos para The Royal School of Music de
Londres.

De 1985 a 1989 cursé la licenciatura en composicién en la Escuela Nacional
de Musica de la UNAM, donde se tituld con mencién honorifica,

En 1986 fué miembro del Taller Nacional de Composicién del CENIDIM,
dirigido por los compositores Julioc Estrada, Mario Lavista, Federico Ibarra y
Daniel Catén,

De 1986 a 1989 fué miembro del Taller de composicién de la Escuela
Nacional de Misica de la UNAM, dirigido por el Maestro Federico Ibarra.

En 1990 la UNAM lo otorgd una beca para que realizara un posgrado en
Composicion en la Quildhall School of Music, en Londres, Inglaterra. Al
conclulr este posgrado en 1991, la UNAM le otorgd una beca para realizar una
maestria en Artes, en la especialidad de Tecnologia Musical, en la Universidad
de York, Inglaterra.

De 1982 a 1990, wrabajé con el Pedagogo Musical César Tort fungiendo
como maestra e investgadora.

Ha escrito la musica original para las obras de teatro AGATA, dirigida por
Lorena Maza y LA MARQUESA DE SADE, dirigida por José Caballero.
Asimismo, ha escrito la musica original para las peliculasi MUERTE ES UN
LUGAR SOLITARIO, dirigida por Guillermo Granillo y LA ULTIMA LUNA,
dirigida por Sergio Mufioz.
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PRELUDIOS SERIALES

Esta obra esta forrnada por cuatro preludios, compuestos en lenguaje serial
dodecafénico; todos ellos utlizan una serie original (inica, asi como sus distntas
transposiciones,

El primer preludio inicia con la serie original utdlizada. Luego que la serie ha
sido presentada, se repite sufriendo variaciones ritmicas, melédicas y de textura,
déndole al preludio una estructura binaria,

El segundo preludio dene la forma: (A-B-A’-C). (A) inicia con un pawén
riunico en la mano izquierda, con duracién de dos compases. Este paudn se
repite tres veces, (3,2 ¥ a’). En cada una de estas repeticiones se emplea la
misma transposicién de la seie, Después inicia (B), en donde Granillo emplea
distintas transposiciones de la serie. Esta seccién dura seis compases, depués
de los cuales surge A’, que es igual a {a), pero con las manos invertidas. Al
finalizar (A’), hay cinco compases con la misma transposicién de la serie,
después de los cuales finaliza este preludio.

El tercer preludio est escrito en compés de 2/4. La forma es: A-B-A’-C.
En (A) hay un patwén ritmico con duracién de ocho compases en la mano
derecha. La mano izquierda dene el rnismo patrdn, pero inicia un octave
después de la mano derecha, En estos ocho compases la melodia superior
emplea dos transposiciones diferentes, y la melodia inferior, otras dos. Con una
duracién de nueve compases, (B) utiliza tres transposiciones diferentes de la
serie. (A”) inicia en el Glimo octavo del compas 17. En esta seccién, Granillo
emplea el mismo patrén rimnico de la melodia inferior de (A) en la melodia
superior, pero con otras transposiciones de la serfe. En (C) Granillo utliza
distintas transposiciones de la serie.

El cuarto preludio es de forma libre. Granillo utiliza distintas transposiciones de
la serie original en una melodia construida en compés de 6/8.

-12-
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VARIACIONES SOBRE UN TEMA ORIGINAL

En esta obrala compositora cred un tema que, a semejanza de una persona,
pasa por distintas emociones. Se trata de una obra atonal,

) El tema inicla con un adomo, que en la mayoria de las variaciones
siguientes; se presenta con valores menos cortos integrindose a la melodia.

En la primera variacién se modifica la posicién de las notas originales, Estas
notas se ocultan dentro de escalas cromaticas, agrupadas en treintaidosavos y
octavos.

En la primera parte de la segunda variacidn, se presentan las mismas notas
que conforman el tema original, con variaciones ritmicas y de registro. En la
segunda parte, se desarrollan todos los modvos.

En la tercera variacion, el tema también sufre modificaciones rignicas, pero
el movimiento es muy lento y melancélico. A excepcién de los {iltimos tres
compases, podemos decir que el tema esta presentado bésicamente en
aumentacién.

La cuarta variacién es de movimiento rapido y caricter nervioso. Hacia el
noveno compas, las notas cambian de orden con respecto al tema original, pere
bésicamente son las mismas con distintes ritmos. En el compés 12 se inicia la
repeticién de los compases anteriores.

Transportando el tema original una tercera menor decendente, la quinta
variacidn presenta la melodia en valores de tresillo. En esta variacitn el tema
estd més oculto que en las anteriores; se presenta un desarrollo mas complejo,
que produce un gran aumento de tensidn hasta conducirnos a la sexta variacion.

En la sexta variacién encontramos una metamorfosis de los primeros dos
compases del tema original. El movimiento es andante y el caricter es
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menos brillante que en la mayoria de las variaciones anteriores. Tal vez por eso,
resulta muy sorpresiva la manera en que la obra finaliza con el mismo adome
con el que inicié, pero una octava maés arriba,

A lo largo de todas las variaciones, se presentan constantes cambios de
compas.

18-
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ROSA GURAIEBKIRI

Nace en la Ciudad de Matias Romero, Oaxaca, en 1931, A los cuatro afios
inicia estudios de piano en su ciudad natal. En la Ciudad de México contindia sus
estudios de piano, teoria y solfeo con la Maestra Carmen Macias Morales, y
obtiene en 1984 el certficado "C" para profesor,

En 1949 realiza estudios de piano, teoria e historia de la misica en Beirut,
Libano, con el Maestro Michel Cheskinoff, del Conservatoric de Misica de esa
ciudad.

A suregreso a México en 1950, se inscribe en el Conservatorio Nacional de
Misica con el propdsito de estudiar composicién, tomando clases de armonia
con el Maestro José Pablo Moncayo. Simultdneamente, prosigue estudios de
piano con el Maestro Salvador Ordéiiez Ochoa.

Se presenta como pianista solista de la Orquesta Sinfénica Nacional bajo la
direccién del Maestro Luis Herrera de la Fuente en 1956,

En 1954 sigue un curso de piano, armonfa y composicién en la Escuela de
Miisica de la Universidad de Yale (New Haven, Conn, E.U.A.) con el Maestro
Simmonds.

En los primeros afios de la década de los 60’s, el Maestro Carlos Chévez la
invita a su taller de composicién del Conservatorio Nacional de Misica, en el
cual tenfa como colaboradores a los maestros Julian Orbén y Hector Quintanar.

En 1972 asiste a la clase de composicién y piano del Maesto Gerhart
Muench, y de armonia con el Maestro Alfonso de Elfas. En 1977, ingresa al
taller de Composicidn e Investigacién dirigido por los maestros Mario Lavista y
Daniel catén,

Desde 1982 pertenece a la Liga de Compositores de Misica de Concierto
de México, A.C,, donde le han editado obras. Asimismo es miembro de la Liga
Internacional de Mujeres en la Musica E.V. :
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Asistié a un curso de composicitn con el maestro hiingaro Istvan Lang,

Sus obras han sido tocadas en el II, V, VIII, X y XI Foro Internacional de
Musica Nueva; en el VII, VIII y IX Festival Hispano Mexicano; en el Congreso
Internacional de Mujeres en la Misica, en Madrid, Espafia; en el XVIII, XIX y
XX Festival Internacional Cervantno; asi como en las ciudades de Caracas,
Venezuela, Buenos Aires, Argentina, Estados Unidos y Alemania.

CATALOGO DE OBRAS

1962 VIDA, para soprano y piano.
LA TARDE, para soprano ¥ piato.
1977 PIEZA CICLICA, para piano.
1978 SONATA, para violin y piano.
1979 REMINISCENCIAS, para cuarteto de cuerdas.
1960 PARA ENTONCES, para soprano y piano.
1981 SCRIABINIANA, para piano.
ALLEGRO, para piano.
1983 ESPACIOS, para pianoc.
ARIAS OLVIDADAS, para soprano y piano,
1984 TUS OJOS, para soprano y piano.
1985 REFLEIJOS, para flauta sola.
1986 PRAELUDIUM, para piano,
1990 SAUT IL NAY, para flauta de pico.
1991 [IMPRESIONES, para flauta de pico,
LUDIUM, para piano.
1992 SONATA PRIMERA, para piano.
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PIEZA CICLICA

Se trata de una obra escrita en lenguaje dodecafénico. Ya que para Guraieb
la melodia es muy importante, empled la serie dodecafénica con cierta libertad,
Se trata de una obra ecléctica que concilia los procedimientos de la composicién
tradicional con la sistematzacién de la segunda escuela de Viena,

El inicic de la obra es muy enérgico. Paulatinamente, el caracter se va
transformando, empleando compases de 2/4, 3/4, 4/4, y 6/8, hasta llegar al molto
espressivo del compés 41. Aqui inicia una seccién de textura més densa, donde
fluye dulcemente la melodia, escrita en compas de 12/8.

Después, hay una seccion de constante cambio de velocidad y caracter, que
emplean compases de 4/4 y 5/4, hasta legar al compds 65, A partir de este
compas hay claras reminiscencias de algunos motives ritmicos y melddicos de
los primeros 20 compases de la obra, que surgen sin ninglin orden especifico,
En esta parte, el caricter es muy enérgico, empleando compases de 2/4, 6/8,
1/4, 514, 3/4 y 4/4, '

En el compas 96 Guraieb retoma el primer motvo de la obra, pero en un
tempo lentssimo, Es por esto que la compositora nombra esta Pieza Ciclica,

La obra finaliza seis compases después en un movimiento muy lento. La

melodia se pierde en un matiz cada vez mas piano.

Serie ONL,MO'
i} )|
/1 :Xe) [¢] \s T i |
3 . b-e a YO i |
N HO
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PIEZA CICLICA
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VERONICA TAPIA

Verénica Tapia Carreto nacié en la Ciudad de Puebla. En 1969 concluyé la
licenciatura en composicién en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM,
donde obtuvo Mencién Honorifica.

De 1985 a 1988, fué becaria del Taller de composicién que dirige el Maestro
Fedrico Ibarra Groth en la Escuela Nacional de Musica,

Actualmente se dedica a componer piezas infantiles y a dirigir grupos
musicales infandles.

Entre las obras que ha compuesto se encuentran:

CUATRO ESPACIOS SOBRE FONDO VERDE, para tres guitarras y
flauta,

RAMAS Y CAYADOS, para faluta, mezzosoprano, vicloncello y  piano
arreglado.

TRES EN EL ALBA, para quinteto de alientos.

PIEZA PARA CINTA SUITE MELANICS, para piano.

TRES PRELUDIOQOS, para piano.

SONATA, para piano,

PIEZA SERIAL, para piano.
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SUITE MELANIOS

En la época en que la Suite Melanios fué cormnpuests, Verdnica Tapia
trabajaba en una escuela llamada Melanie Klein. De ahi viene el nombre de la
obra, que estd dedicada a los alumnos que tuvo en esta escuela. Los temas que
se presentan a lo largo de los cuatro movimientos de la Suite evocan temas de
canciones infantles.

El primer movimiento es una Marcha escrita en la tonalidad de Si menor y
en un compas de 4/4. De textura homofénica y forma temaria (A-B-A) este
movimiento es alegre y enérgico,

El segundo movimieto es un Vals escrito en la tonalidad de Sol mayor y en
compés de 3/4, La forma también es temaria, pero este movimiento inicia con
dos compases de introduccién que anticipan la gracia prevaleciente en todo el
movimiento. A manera de ronda infantl, este movirmiento es bailable.

El tercer movimiento es un Noctumo pantonal, es decir, de tonalidades
superpuestas. La textura es homofénica en un compas de 3/4, La forma es
teraria. El caracter es muy contrastante con respecto a los otros movimientos
de la suite ya que es mas pausado e intimista,

El (ltimo movimiento es un Allegro escrito en la tonalidad de Mi menor, Es
un movimiento muy rittico y enérgice escrito en compés de 12/8 y con forma
termaria.

A pesar de tratarse de una obra basicamente tonal se trasluce la inclinacion
de la compositora por romper con la sensacién del paso por las regiones de
ténica, subdominante y dominante, Asi, a pesar de que la estructura de la obra
es muy conservadora, el lenguaje resulta muy contermnporaneo para el oyente.
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TRES PRELUDIOS

Estos preludios estan escritos en lenguaje pantonal,

El primerc de ellos estd escrito en compés de 6/8, con una textura
homofénica y forma temnaria. Se trata de un movimiento bailable en el que la
compositora emplea cromatismos y giles adornos, Este preludio tiene una linea
suave y sin acentos, que fluye ligeramente.

El segundo preludic es homofénico, de movimiento lento en compéses
alternados de 4/4 y 3/4. Aqui, Tapia nos presenta un tema de cuatro compases
que se repite tres veces con puentes intermedios. En cada repetcin, el tema
sufre variaciones. La textura es cada vez mis densa, Asimismo, en cada
variacitn las notas de la melodia cambian de registro, transforméandose algunos
intervalos ascendentes en descendentes ¥ a la inversa,

El tercer preludio tene textura homofénica y forma libre. Es muy riunico.
Esté escrito en compés de 6/8. El empleo de las hemiolas métricas exige una
gran precision ritmica, produciendo un efecto de gran brillantez.
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Fretudio i
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PIEZA SERIAL

Como su nombre lo indica se trata de una pieza escrita en
lenguaje serial.

La base de la composicidn es un motivo de dos compases vy
medio de duracidon, que se repite cuatro veces. En cada repsticion
se emplea la misma serie, abarcando casi toda la extensioén del
teclado. La figura ritmica empleada en la primera serie se
mantiene durante toda la pieza, con excepcidn de un pasaje
central en donde un stretto da mayor tensién a la pieza.

En esta pieza encontramos riqueza de elementos dinamicos y
de articulacién.
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Fora Serial
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SONATA

Esta oEra consta de un solo movimiento. Tiene forma de sonata, la tonalidad
es Re mayor y la textura homoftnica. Tapia utliza el compas de 2/4; sin
embargo, el empleo de figuras sincopadas da la sensacién de cambios de
compés. :

La exposicién, al igual que en la forma sonata clisica, tene dos temas, A
diferencia de la mayoria de las sonatas cldsicas, en las que el segundo tema
modula a la dominante, en esta obra el segundo tema modula al relatdvo menor,
Los compases de coda de la exposicidn estan construides en el acorde de
séptimo grado del relativo menor,

La manera en que estd armonizado el tema en el inicio del desarrollo resulta
sumamente atractiva, Tapia emplea acordes de la tonalidad de Sol¥ menor que
no resuelven sino hasta seis compases después. En esta parte la compositora
escribié, como contracanto del tema principal, una melodia de gran belleza que
dura unos cuatro compases. En mi opinién, podria utilizarse para componer otra
obra utlizandolo como tema principal. El desarrollo es muy contrastante con el
resto de la obra ya que tiene un caracter menos alegre y brillante.

En la reexposicién el segundoe tema permanece en la tonica, a la manera de
la sonata clasica. La obra finaliza con 10 compases de coda.

Tapia logré darle a esta sonata un aspecto de misica atonal, Esto gracias al
empleo del cromatismo en la melodia y a las apoyaturas de los acordes. Baste
mencionar que el (limo acorde de la sonata es Re con novena y que tene la
tercera ornitda.

Esta Sonata es una obra muy bien lograda, de claridad en forma y estlo, en
la que se pueden encontrar melodias muy hermosas.
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MARIANA VILLANUEVA

Mariana Villanueva nacié en la Ciudad de México en 1964. Comenzé su
carrera de composicion en el Conservatorio Nacional de Misica, donde ingresé
en 1984 al Taller de Composicién y Analisis impartido por el Maestwro Mario
Lavista,

En 1985 partcipd en el Taller Piloto de Composicién que estaba a cargo de
los maestros Federico Ibarra, Mario Lavista, Julioc Estrada y Daniel Catén,

En México su misica ha sido incluida en los ciclos: Compositores de los
60’s, La Mujer en la Misica, Ciclo de Jovenes Compositores y en el Foro
Internacional de Msica Nueva,

Fuera de México sus obras han sido tocadas en Nueva York, Indiana,
Pittsburgh, Suecia, Espafia y Pert.

Desde 1988 estudia en la Universidad de Camegie Mellon, en Pittsburgh, en
donde ha tenido como maestros de composicion a Leonarde Balada y a Lucas
Foss.

En la Universidad de Carnegie Mellon recibié por tres afios consecutivos el
premio MERIT AWARD, que se otorga cada afio a los alumnos de més alto
nivel académico. En 1969 gand el primer premio en composicion que otorga
la sociedad de alumnas ALPHA, SIGMA, IOTA.

También ha wrabajado para el Departamento de Teatro de Carnegie Mellon
elaborando la miisica para La Casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca, bajo la
direccitn de Rina Yerushalmi; asi como Antigona, de Séfocles, bajo la direccidén
de Yossi Yzraely,
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1985
1986

1987

1988

1989
1990

piano.

1991

1992

CATALOGO DE OBRAS

TRIQ para clarinete, viola y piano.

CANTQ NOCTURNO para flauta en Sol,

CANTAR DE UN ALMA AUSENTE, para clarinete.

OTONAL, para piano.

SERPERE, para cuarteto de cuerdas.
WINDOWS, (ventanas), para piano.

NOCTURNAL LIGHT, para clarinete, fagot, viola, cello y piano.
ODONAL, para cinta,
ANTIGONA, para mezzosoprano, tenor, barftono, pequefic coro ¥

MOURNING CHANT, para oboe y percusién,

A BIRD’S SONG, para flauta y cinta,
ANABACOA, para orquesta.
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VENTANAS

VENTANAS fué escrita por Mariana Villanueva en 1988, en Pittsburgh. Fué
el primer proyecto de composicién que realizé en la Universidad de Carmegie
Mellon bajo la guia de Leonardo Balada,

La obra consiste en dos movimientos que simbolizan, segin Mariana, dos
ventanas, La primera de ellas mira hacia Pittsburgh, la segunda hacia México,

El primer movimiento es un Lento Moderato basado en un patrén melddico
que se repite, wansformandose en cada repeticién. Al llegar al climax del
movimiento se conservan solamente los motivos basicos.

El segundo movimiento es una especie de Toccata monomotivica. A la
manera de la Tocata barroca, Villanueva inserta en este movimiente secciones
fugadas y de improvisacién, Sin embargo, las figuras ritmicas empleadas, asi
como el caracter de este movimiento, denotan una gran influencia del jazz,

En ambos movimientos Villanueva emplea combinaciones de compases de
5/8, 2/4, 3/8, 3/4, 7/8 y 6/8. En el segundo movimiento ademés, hay continuos
cambios de velocidad.

Villanueva logra una gran gama de ambientes y timbres creando una obra
sumamente atractiva e interesante, tanto para el oyente como para el intérprete,
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NATALIA RAQUEL VAZQUEZ

Nacié en Huatusco, Veracruz, Inicid sus estudios de piano a la edad de seis
afios bajo la direccién de su madre, y los continud con distintos maestros de su
ciudad natal. En 1980 tomé clases de piano con la Maestra Maria Teresa
Rodriguez, A partir de ese afio y hasta 1982, asistié al taller de composicién del
maesto Federico Ibarra.

En 1982 ingresd al drea de cursos libres de la Escuela Nacional de Musica
de la UNAM.

Asistié durante tres afios al Fesdval Didactice "Manuel M, Ponce", tomando
clases con Pier Van Hauwe y Jacques Chapuis.

En 1984 ingresd a la carrera de Educacién Musical, en la Escuela Nacional
de Misica, Cursdé simultineamente Literatura y Redaccidn con el Maesto
Germén Dehesa, y clases de Guién y Video con el Maestro Sergio Garcia, Su
interés al realizar estos estudios era impartr un taller para desarrollar al méximo
la creatividad, asociando siempre la palabra, la imagen y la musica.

Actualmente uno de sus objetivos es la produccién de obras musicales,
Dirige un taller de Educacién Musical, en el cual emplea un método propio, y
continGia sus estudios de misica de cémara y piano, con la Maestra Nadia
Stankovitch.



ALICIA

Es una obra basada en un cuento, escrito por la misma compositora, La
versitn original, en forma de comedia musical, fué orquestada por el Maestro
Salvador Rodriguez. Yo presento la versién para piano solo de la propia autora,

Alicia es una nifia muy alegre y curiosa, de la época actual. Todo lo que la
rodea es transformado por su imaginacién en alglin objeto o situacién méagica.

Por el paso de nifia a jovencita, su imaginacién comienza a atrofiarse. Ya
nada la divierte, dene constantes cambios de humor y, ain sin desearlo, llega a
herir a los que la quieren. Por todo esto, tiene muchos momentos de
incerddumbre.

Cierta noche, Alicia escucha caer gotas de agua de un grifo, Fastidiada al no
poder dormir, se acerca para cerrar el grifo, Para su sorpresa, las gotas
comienzan a multplicarse. Asustada, Alicia trata de esconderse, pero se da
cuanta que cada gota tiene una imagen dentro de si. Son imégenes que habia
olvidado y que le recuerdan momentos muy importantes de su vida,

Tres gotas de agua se le escapan de las manos; cuando logra atraparlas, ve
en una de ellas su curiosidad, en otra su imaginacién, y en la tercera a la nifia
que ha dejado de ser, Esta nifia le pide que la guarde en su corazén para que
pueda vivir siempre dentro de ella.

Al guardar estas gotas de agua en su corazdn, Alicia se convierte en una
hermosa joven que se sabe poseedora de un valioso tesoro,

La obra, en Re bemol mayor, estd integrada por cuatro movimientos,

El primero inicia con un Dilo entre la mano izquierda y la derecha. Este Diio
anuncia la llegada de Alicia. La melodia siguiente la describe. La nifia juega,

brinca y busca cosas que la puedan divertir.



El segundo movimiento, llamado por Vazquez Transformable, describe el
juego de Alicia con pequefias luces que se filwran por su ventana. En su
imaginacién Alicia convierte estas luces en luciémmagas, a las que imita en
movimiento,

El tercer movimiento tiene como introduccitn un andantino,

La parte siguiente describe cémo Alicia trata de imitar a su madre, hasta
que las dos figuras de funden en una sola y se crea una nueva melodia,

El cuarto movimiento, esta ligado al tercero a través de un pasaje de
arpegios. En este Gltimo movimiento se combinan todos los temas gue ya han
sido presentados, para finalizar la obra con el {imo tema del tercer
movimiento.
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IjI.-LA GRABACION.

Cuando lleg el momento de prestar mi servicio social, decidi hacerlo
tocando en asilos para ancianos, Este trabajo fué una actividad muy
gratficante ya que estas personas pocas veces tenen acceso a conciertos
y, como cualquier ser humano, gozan y se enriquecen con la misica,

Los asilos generalmente no cuentan con recursos suficientes para
cubrir las necesidades basicas de sus huéspedes y menos an con un piano
en condiciones aceptables. Por ello, presenté los conciertos en un piano
digital Clavinova facilitado por la Escuela Nacional de Musica.

Gracias a esta experiencia surgié en mi un gran interés en los pianos
digitales.

No es secreto que para el misico es importante tener un piano en casa,
El problema es que en los tdempos actuales esto no siempre es factble, ya
sea por falta de espacio, por falta de privacia en los departamentos
modermnos o por escasez de recursos.

El piano digital es una buena opcién, ya que cabe en un espacio menor
que el que ocupa un piano aclisico y suele ser menos costoso, Ademas,
como se puede controlar el volumen o tocar con audifonos, permite que las
horas de estudio se extiendan hasta muy entrada la noche,

También vale la pena sefialar el aspecto practico del desarrollo
profesional de un pianista. Hay muchos lugares, tales como empresas,
auditories de hospitales o iglesias, que podrian utdlizarse para realizar
conciertos, peroc que no cuentan con un piano. Esto representa una
desventaja para los pianistas, con respecto a los conjuntos de alientos o
cuerdas, desventaja que se ve disminuida gracias a la posibilidad de
emplear un piano digital.

Ademés, los pianos aclisicos requieren periddicas afinaciones que no
todos los encargados de los foros realizan. ;Cuéntas veces hemos visto
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sufrir a un pianista con un instumento desafinade y el mecanismo
descompuesto?. En casos como éste, dado que el piano digital nunca se
desafina, se obtendrian mejores resultados empleando uno, ¥ desde luego
es més facil y econémico de transportar que un piano aciistdco.

Owro de los tépicos que me ha atraido desde el principio de mis estudios
musicales es el desarrollc tecnoldgico que se estd dando en el mundo
gracias a la computacién. Las computadoras estén invadiendo todos los
rincones de nuestras vidas y no podemos mantenernos ajenos ni como
misicos ni como miembros de un pais en pleno desarrollo.

Por todo lo anterior decidi valerme tanto de un pieno digital como de
una computadora para realizar la presente grabacion.
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IWW-CONCLUSIONES

La experiencia al realizar esta opcién de tesis ha sido de grandes
sadsfacciones para mi, Quedo con la inquietud de continuar la investigacion
y el estudic, tanto de obras de compositoras méxicanas contemporineas
como del sistema udlizado para la realizacién de la grabacidn.

Al llevar a cabo una grabacién digital como la que presento se puede
almacenar la informacién, editar, obtener la grabacién de un disco
compacto, o simplemente regrabar el trabajo en casetes. Ademés los
compositores pueden ver su obra en pantalla de una manera muy sencilla
¥, si lo- desean, realizar modificaciones. Otra ventaja que nos brinda la
nueva tecnologia, es que si se cuenta con el programa adecuado, la misica
podria imprimirse; las partdturas estarian al alcance de los estudiantes y
profesionales de la misica a un bajo costo, facilitandose su difusién.
Aunque generalmente se piensa que ejecutar la misica en aparatos
eléctricos o electrdnicos da como resultado una interpretacién mecanizada,
sin sentimiento ni personalidad, en el proceso mencionado no se pierde la
calidez de la interpretacién.

Si blen es cierto que existen grandes diferencias en el sonido de lo
planos digitales repecto al de los pianos aciisticos, los primeros deben
verse como una opcin que garantiza un nivel de calidad sonora aceptable.
Ciertamente, no se sustituye la experiencia de tocar en pianos de cola,
perc hemos de buscar instrumentos que nos permitan desarrollarnos en un
mundo que exige constante actualizacion.

Independienternente del método que se emplée, la difusidn de la misica
contemporénea mexicana es una tarea que todo misico mexicano debe
realizar. Los compositores verén satisfecha una necesidad y los intérpretes
cumpliremos no solo con un gusto, sine con una obligacién profesional y
moral.
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