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La estretegfa propuesta a continuación no es nueva, y 
consciente de todas Las falles que este trabajo tenga y 
abierto a recfbfr crfticas que lo puedan enriquecer, el 
material presentado se ofrece como una aportación en la 
bLlsqueda de un nivel académico más alto en la Facultad de 
Arquitectura •.. 

"POSIBLEMENTE ALGUNOS DE usrEDES 
PENSARAN QUE ESrAS PROPUESrAs SON 
tlrOPICAS, y EN EFEcro LO SON. NO 
EN EL SENrIDO AcruAL DEL rERMINO; 
COMO ALGO IDEAL, IRREALIZABLE, 
QUIMERICO, SINO EN SU SENrIDO 
ORIGINAL, DADO POR rOMAS MORO A 
SU " ••• NOVA INSULA urQPIA", LA 
BUSQUEDA DEL "ESrADO OPrIMO"·, DE 
LA MEJOR DE LAS ESCUELAS / EN LA 
MEJOR DE LAS UNIVERSIDADES¡ DONDE 
rODO LO IMAGINABLE, POR EL SOLO 
HECHO DE SERLO SEA POSIBLE / Y 
ADEMAS INEVIrABLE, " 

Alfonso Ramirez Ponce 



A L e A N e E s 

--·----"---...... ....,.., .... ,..,..,....,_., __ ~ ........ ---~"""-"'-·"·_....---.... ,,...._,....._..~~-. 

"El. destello innovador no puede surgir del vacío, requiere de la 
preexistencia de un terreno fertilizado por el conocimientoº. 

'~l~st,~~~ i !n'"e;i ~=· do~~~~i ateJ~ r o 1 ~~~~ l~qul r!~~6~~~o. d~s;isrtoªn~l:c¿6n ~7lo l~ 9:0t 1!~~c~a d:c":~:es l~ 
alUllV'loS para que el Taller de Diseño Arquitectónico, ahora llamado Taller de Proyectos deje de 
operar bajo la improvisación y P.Bsividad tanto por parte del que 11 enseña11 , como del que 11 aprende11 , 

de manera te el Taller se convierta en un lugar de búsqueda de nuevas verdades y de especuleci6n 

=~ b~~~o: 1:t%~~;i~Íc~~8i~~ e~e d~~~~e~~o;6 tde 5:n!~~:~~=n e~ ªF~~q~~~ csºe"º~~~:=~~~: ~~~o5ea~f"~~~~ 
importancia, seriedad y profundidad a le etapa de aprendizaje del arquitecto, evitando de este 
manera que el Taller de Arquitectura se base en las opiniones subjetivas, gustos y tendencias de 
cado profesor. 

¡~~~¡ ~~~~~~~ g~j~i~~e d~~e~~i~~s~r~~~~ef!Y~n d~e~n o~~e~~~~~Yo ~~~:t ~l v~(~~~~~' si:!~~~ ~=l l~8~~=r o~~ 
Alvaro Sánchez llama OSSERVACION PARTICIPANTE el reportar los resultados de una invest1gación 
real izada en un grupo de aprendizaje. 

La tesis está concebida como un 11 experfmento didáctico" para el Taller de Proyectos y tiene como 
hipótesis la siguiente: 

El implementar un ejercicio de diseño respaldado por un marco teórico que deje claro el 
planteamiento del problema, facilite su comprensión y oriente al ;;ilumno en la solución del mismo, 
tendrá como resultado la obtención de conocimientos significativos lo cual se verá reflejado en los 
productos de aprendizaje de los alumnos. 

La estrategia didáctica propuesta es la interpretación del lenguaje del Arquitecto Ricardo 
Legorreta en el diseño de un estudio y vivienda para un fotógrafo profesional, con la cual se 
pretende desarrollar en el alumno le capacidad de interpretación que aliente su creatividad; es 
d~ci!:, que !lSimile el lenguaje de Legorreta y lo torne como punto de partida en la generación de un 
dtseno prop10. 

Esta vinculación con un autor de ln Arquitectura Contemporánea en méxico, hace de éste un ejercicio 
más completo en donde no sólo se aprende a proyectar, sino que se tiene un primer contacto crftico 
con la obra de un erqul tecto contemporáneo mexicano, lográndose asf la integración de conocimientos 
entre las diferentes materias de la carrera. 

No hay duda de que todos los autores excelsos de lo ar~uitectura han recibido 11 influcncias11 , las 
declaren o no. Esto último apoya la fden de la necesidad de crear en el estudiante la lnquietUd de 
tomar "Paradigmas11 o puntos de partida que orienten su producción proyectual durante los primeros 
cursos, de tal manera que aflore lo conducta propia de cada estudiante hasta que, después de 
experlenci as propias, esfuerzo y dedicación, logren convertirse en 11 creodores de un lenguaje 
propio11 • 

Cabe mencionar asfmismo, que se eligió a Legorreto por ser éste un representante de lo que el 
artista alemán Hathias Goeritz llamó Arquitectura Emocional en lo que sin olvidar lo racional, se 
tiene como requisito indispensable causar una EMOCION que despierte en el usuario el GUSTO por 
VIVIR los espacios. 

Por otro lodo, el tener contacto con un usuario potencial, el fotógrafo profesional Santiago 
Tossler, con quien se elaboró el programa de requisitos arquitectónicos, constituírfa un primer 
encuentro del alurmo con un cliente en uno simulación de la práctico profesional, cubriendo osf el 
aspecto de vinculación con el habitador del espacio, lo cual no se hoce normalmente en lo Escuelo. 

~~t~~~;=~~ :fei:~g~~Je e~e ª~j~~r~~l L:~~~:!~~t~ ~~~~:~ác~~v~jr~~s~~ii~· sEª~~p~~i~~~~=j~~~á~g:~r~~~ 
imágenes de la obra de este arquitecto, 

~~fo~~t~~~s.f~sf:;!ªse 0~ro':fa~~o c~oór~tºniari~ d;u~~fe~~nc~1:~uC:áfu~Jam=~~f ase~sefs06:Ías~ede
11

~~~~: 
~~~e~f;n;ioansoc}~~~~!~s d~enlriª~~~m=~~{;~ ·~~oslo5se 8~t~o\~.0b~:s b~~c:6 ~~n8 é~5t~e :J;~¡d~ 1 ~ue 6~~0 al~~ 
ap.renda a generar información significativa y a obtener los conocimientos que se derivan del 
esfuerzo de reflexión que conlleva la Investigación y el proyecto. 

La parte final de lo tesis preSeiltará el análisis de los productos de aprendizaje de los olumos, 
asf como sus opiniones y comentarios respecto al ftlanteomfento del ejercicio, de manera que se 

~Td~~tr~~s~:n~~y~)~ ~~ª!? ~;s~~~º~~=º:~ ~~ ~~ºe~u~e err;z~;~~:t ~i~~Yff~affi~e:~~e~1~=r~~ª~ 
pueda ser útil para experiencias de enseñanza aprendizaje futuras. 

Finalmente, es importante mencionar que el mayor deseo de este planteamiento es el desRE!rtar un 
verdadero INTERES en el alunno pare que se sienta realmente MOTIVADO para desarrollar el ejercicio, 
y logre añadir con su entusiasmo, el ingrediente principal: EMOCION. 



A N T E C E D E N T E S 

-~---------·--~·-------

EDUCACION no significa enseñar a la gente a hacer 1o que no sabe hacer, 
significa enseñarles a comportarse como no se comportan. 

J.Ruskin 

Y ésto es precfsamente lo que el Dr. Turati pretende en sus clases de Taller de Arquitectura¿_ que 
el alumo se preocupe rs:r 11 formarse 11 tentendo una ACTITUD ENTUSIASTA. PARTICIPATIVA Y COHPROMt:.TJOA 

~~~T~º~o ej~~;Jgt~y da 5:¡!~~~ ::~i~ª~~J: cfoª:e8nt~~d~e c~i~~ t~~ea 1=!~:ir es~ ma~~~,~ taJe ~~e mf:~ 
manera y con los mismos ejercicios e través de todos los años. Lo que en sus clases se ofrece es 
producto de un gran esfuerzo en donde el mayor deseo es despertar en los estudiantes un verdadero 
lNTERES por los ejercicios propuestos para que se sientan realmente MOTIVADOS a dar su mayor 
esfuerzo en cada uno de ellos, no sólo el inicio sino e lo largo de su desarrollo. 

Sin desvirtuar de niguna manera a mis siguientes maestros de Taller de Arquitectura, puedo decir 
que ninguno de ellos le dedicó el tiempo y esfuerzo que los docentes antes citados le dan a sus 
alumnos. Prueba de ello son los programas que actualmente (en pleno desarrollo del nuevo Plan de 

~=~~!~~ r: ~~f:~ciec,;r3;l~:rre1nºa5 s~uno~e; a~ªát\~~~t~n e~t~fo ug: ~~r~: :esf~ecfei5c~doasdeisnlor~~tf~~u~~ 
apoyo. Lo anterior Lo puedo afirmar por haber colaborando con el Dr. Turati, Coordinador del 
Secretariado Técnico del Plan de Estudios 92. 

Cabe mencionar que los aluinos de este curso forman parte del llamado 11 Programo de Alta Exigencia 
Académtca11 (P.A.E.A.). el cual tiene como objetivo elevar el nivel académico de le Facultad de 
Arquitectura de la U.N.A.M. Dicho programo exige como mfnimo el 11 811 de calificación en todas las 
materhs, lo cual agobia al alllmo y provoca en La mayorfa de los casos, que éste busque más lo 
calificación que el aprendizaje. 

El ejercicio planteado pretende, en este aspecto cambiar la mentalidad del alurmo. Es por ello que 

~rc~~~ai8:ses~!'l!S c~~~~~e~f~ti~~~5~ueª"s~er~~~lu~~ eenl l~~e~j~~~'ici5oes ~:t~~~~fi~n d! 0~an~~~ª"~uº: el 
estudiante sepa en qué falló. La cal1f;cación por tanto, no· se da en forma global sino que intenta 
puntual izar las fallas para que el alurrvio sepa ~ué es lo que debe corregir o reforzar. Con esto se 
:~'l:;;!n~eun~l c:rf~~~=~f~n.se interese en apre er y progresar codo vez más, en lugar de buscar 

El estudiante, por tanto, esta familiarizado con el método de enseñanza P.:rOpl!esto, con la 
diferencia de que esta vez se les brindará mayor apoyo en la parte de investigación, a fin de 
consolidar los conocimientos obtenidos en el curso anterior, de tal manera que el ah.rTV'lO sea capaz 
de enfrentar problemas con mayor grado de dificultad conforme vaya avanzando en su cerrera. 



RELACXON CON EL PLAN DE ESTUDIOS 92. 

"En una sociedad que tanta importancia le da a la 
enseñanza, los niños y los estudiantes -y los adultos- se 
convierten en sujetos pasivos e incapaces de pensar o 
actuar por si mismos. Los individuos activos y creadores 
s6lo pueden crecer en una sociedad que insista en el 
aprendizaje, y no en la enseñanza." 

Esta tests intente ser una aportación al tratar de ser congruente con los 
objetivos del nuevo Plan de Estudios, dentro de los cuales se contemplan los 
stgu;entes. 

Deserrol ler en el all.llV'lo la capacidad de AUTOFORHAClON asegurándole una 
PARTIClPACION ACTIVA en el proceso educativo, estimulando su iniciativa y 
concientizándolo de le importancia de le búsqueaa de la información como primer 
paso en el proceso de diseño; información bibliográfica, documenta\, consultas 

e, ~!l10J~r!e~.a~:~ii~:~rgn1~sJetcO:l~~v~~ti~u8; 1 g~nsdt~ t~~~\ ~~r:~lzal~ ~~~~= 
del aula en 11 laboratorios vivientes 11 en donde los alurmos experimentan, viven y 
sienten personalmente los espacios arquitectónicos. 

Con lo anterior, este trabajo pretende Bp(?yar a las subéreas de Taller de 
Proyecto e Investigación en el desarrollo del programo de requisitos 

i~~~~~=~~g~ic~3 ta~~Cl~t~is/Q'J"™i;~~c~s e~a~~~~t~~~!:ªbJ~5'esi~gr=~~f~o,ª5 ~s~= 
materia no será una clase subjetiva sin material didéctico de apoyo en donde el 
docente es el tlnico conocedor de le respuesta correcta. 

Por otro lado, el proponer a Ricardo Legorreta como autor de referencia 
permitirá que el allamo conozca a un exponente de le Arquitectura Mexicana 
c~~~~~~""i:lmi~~ só¿: fa~ftªivaé;iz~~á laco~eºf!:' o~~~~ ~ee\ un~,~~er~e~J~e~~8ye~ 
~erreira, del escultor Mathhs Goeritz y de Luis Borrogón; alimentando esf su 
cultura general y logrando relacionar el Taller de Arquitectura con materias de 
otras áreas como lo son la Historia y el Arte. 

De la misma manera se intenta fomentar el nacional tsmo en el all111"1o, que aspire 
a producir una arquitectura congruente con México, sus costlllbres, tradiciones 
y necesidades. Que se estudie y analice no sólo de erq_uitectos internacionales 

~on~~~~~en~~s n~~t~~rd!;!~~~ ~c~~~env9e;e~a~f¡~ces,6u 1n~r;~3~te;n yAr~~¡~:ct~: 
Mexicanos, que por sus aportaciones, son internacionalmente reconocidos. 

Cabe mencionar que e\ material didáctico se ofrecerá a los alt.rMos en forma de 

:~i~T~os:~f~r":s~~~~~oen a1ex¡r~al e~~tr~g~~~~ u~om~f~:ra ue Csii~tqL~cl~~~ 
paquete se utl l izó para cada doc1.nento. De esta manera se est~ cl.llJ>\ lende con 
el nuevo Plan de Estudios en cuanto al apoyo que debe prestar el Tal ter de 
Computación a les demás materias. 

Finalmente, se espera que el registro de esta experiencia didáctica asf como 
las conclusiones a las que se lleguen, puedan servir de base para futuras 

:~~!enlc~a~r~~c~rg~ñd~ze;:f~~ral 1':11~á~r1c~l d!ª~~e{td~ :ri~da~;t~~a, ár~o q~: 
Proyecto Arquitectón;co pasando a formar parte de un acervo, hasta hoy 
inexistente, de este t1po de investigaciones de apoyo a las diferentes 
materias. 
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¿POR QUE FXCHAS XNFORMATXVAS~ 

"Las fichas se conciben como "quantums" o pequeñas 
cantidades de información que permiten ir generando 
conocimientos en torno a "estudios de caso" y se refieren 
no s6lo al diseño y al estudio de soluciones análogas al 
problema de diseño, sino también a detalles de 
construcci6n, conceptos teóricos, representación gráfica, 
patrones por local, lo histórico, urbano, etc ••• 11 

D.A. Antonio Turati. 

La didáctica es una disciplina formal que tiende a hacer más accesible la 

~~~"~L~a d:n~~ncfe~~~l~ápt~'6~rlge:n °etu"ej~~~~~~o q~:ó~~~~' d~:a~t0ta~~' e~ 
pueda además utl l izarlo más adelante en otros proyectos. Es por el lo que se 
prop~me P.resentar al alurmo el conjunto de conocimientos e información que 
permitan hacer más claro el problema el que se está enfrentando. 

El Dr. Turati propone en su tesis doctoral_, sistematizar la información a base 

~:e:c1 
fcahªla 

0 
f ;~~:~~~~ ó~r~f~~~~~ c!e~~en~~ ª ~~~~~· E~ª;si~ª ~::o c~~sifr~i'e~nto:~ 

materia que generalmente se i!ll>arte sin estructura, sin programa establecido y 
sin material didáctico de ªP:OYO, estas fiches constituyen el merco teórico de 
referencia que orienta al al1.1mo en la solución del ejercicio, y que además 
quede como testimonio concreto del material proporcionado durante el desarrollo 
del ejercicio. 

Debido a que nuestra formación de Ar~ftectos no nos capacita pare el 

~:~~~~~~~~ciK~ea~ l~; mfls8mosr~~ac~nfófórma~~n~'!tsflsfbr~e dec~~~~~~05La ~;~~~~~~~: d~ 
este tesis será a base de 11 fichas fnformatfvas 11 en forma de pequeños ensayos 
con información obtenida de textos, docunentos, informantes cal iflcados, 

T~}~J!~ f ~~ scl°g~/f c~~~e~ l~~r!r~yt ~j~~~7~~~~' i ~~f üYend~~~~~,~~ ~i ~~~~~zrz::f f !: 
que aclaren e f lustren los temas presentados de tal forma que este trabajo 
pueda ser Parte del acervo de material didáctico de apoyo a la sub·área de 
Proyectos para el nuevo Plan de Estudios. 

Finalmente, se pretende motivar al alurmo para gue aprenda a elaborar este tipo 

1~t~;;!~f¿n d~~~Í~~~le~~p~,~a~Ye c~a~!~f~s d~ebú:~~e:'te~f~~cc~~:;'J's s~~te~J: ~f 
11 aporter 11 constantemente al fenta la creatividad que se trata de estfrrular en 
los alumos. Esta investigación debe elaborarse paralelamente al desarrollo de 
los ejercicios de diseño. La idea es que alunno no sólo produzca información, 
sino que se acostllTlbre a conservar esa información para crear con el lo un 
acervo que podré Irse enriqueciendo a lo largo de su formacfón profesional 
haciendo posible además el intercambio del material recabado, no sólo dentro de 
la Universidad, sino a nivel nacional e internacional. Con ésto se logra 
también vencer 11 la pasividad" tan común en el Taller de Proyectos, centrada en 
11corregir 11 el proyecto presentado, ignorando la investigación como 
apoyo al diseño. 

Referencia Bfbl iográffca: Tesis Doctoral de Dr. Antonio Turatf Vil larán. 
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NUNCA NADA BROTA DE LA NADA. 

--·-·- ~---------" ... ·--------------...... 4.-·---------··---~-~----.. ~------·--··--

" ••• Collage de fantasmas, visiones, direcciones y 
formas •.• porque al fin y al cabo, la mitad del mensaje 
proviene de la arquitectura en sí, y la otra mitad, de 
nosotros mismos, de nuestra receptividad y 
condicionamiento, del simbolismo que asociamos a las 
formas y a los espacios que están en nosotros en la 
medida en que nosotros estamos en ellos." 

Las explicaciones acerca de cómo una idea, vaga e imprecisa1 Llega a 
convertirse en una obra de Arquitectura, no esclarece nunca el m1sterio por 
completo. 

~~~~=T~"d~8~~da é~~=s~~ =~s 1~b;:s~si~:;~clf ~~ ~:is~\~tº{a18se~~r=~ió~id:nt~~ t: 
vida j:?rofesional y la vida personal, sino una vida comprometida con la 
creación. La capac1dad de Barragán consistió, no en recordar lo que sucedió, 

T~ n~ n~~g;~m0enªs:1i ~s~~n~~f o~i ~~ ó;de~~ rs,ól~~;~~! z~~c~~r~~~ ~~~~~~ s~¡"dºa e~n c~ 
obras. 

:~~es~ ~lr~~'te e~n ª~~ui:r~~~n All:a~i:;!t~áf;o~~~~~~~t~u:n l~i:;~ 1 ~:~~~~~ ~~~ 
basada, no obstante, en el conocimiento y las imágenes almacenadas en nuestro 
subconsciente. 

El arquitecto Legorreta nos dice al respecto ~ue el alimento o inspiración de 
su obra consiste en su asimilación de la vida mexicana_.. la esencia de los 
pueblos y aldeas que vi si ta; sus experiencias de la vida d10ria. 

Sabemos por tanto que no es nuevo hablar de las influencias o fuentes de 
inspiración de los arquitectos; lo historia está llena de préstamos y deudas, 
transformación de patrones familiares o preexistentes ••• El diseño, como 
menciona el Arquitecto Waync Attoe quien ha escrito sobre el traba~ de 
~~~~~~:f:s d:tra;goan~;ri~n~edn°ci~.la experiencia, circunstancias y a los c igos 

Sin embargo, no todos aceptan esta dependencia por asociarla con debilidad, 
cuando es precisamente esta 11dcpendcncia" la que proporciona fuerza, ya que 11 es 
medinnte el tejido de los hilos interdependientes que se fortalece una trama. 11 

Nuestra mente puede recordar y asociar de diferentes maneras as{ como inventar; 
y ambos, el recuerdo y la innovación constituyen la 11mntcria P.rim.:1 11 de nuestros 

~=~~=~}:~tºdes~u~~ie~:~:od~~s ~~;~[r8ent~~;~es~~e, e~\a~~r ~~j~: s~elt~ue~t~: 
experiencia. Al crear tomamos elementos conocidos, mismos que podemos 
identificar aisladamente, para generar una idea original. 

De ahf la importancia de desarrollar en el alumno una sensibilidad visual; que 
aprenda a ver y sentir todo lo que lo rodea para formar un 11 archivo11 de 
imágenes y vivencias que sean la 11materia prima" para sus diseños. 

El pensamiento es un ejercicio intelectual dirigido a encontrar una respuesta a 
una interrogante; es una sucesión de ideas que al combinarse, producen ideas 

g~~~~1das~5 A i~~~~absl; r~~~~é ~e ta~~~er3giº~ue~~~~s m~~~~a~ 1?ub~f~~r dedetd!~=~~ 
combinar incesantemente elementos familiares para producir otros nuevos. El 
pensamiento puede ser rutinario y generar ideas rutinarias, pero también puede 
ser creativo y por ende generar ideas creativas. 

El interpretar el lenguaje de Legorreta se concibe como un ejercicio en donde 

~:r~br~u~~l cª;niu1i~áe;dta°tfª~~nª t~rm~~p~~f!~cf:l ;arsc;~svi°~
1

i l~dD~rrul~~les e~~~d~~~~ 
produzcan un diseño propio. 

El ejercicio propuesto no sólo pretende resolver un problema de diseño sino que 
el alunvio conozca paralelamente, la obra de un arquitecto mexicano 
conte!flP(?ránco. Podemos decir, entonces, que el ejercicio no se da en abstracto 
sino bajo una vinculación directa con un autor de referencia cuya obra sirve de 
gufa al estudiante, logrando con esto un análisis más profundo de las obras 
arquitectónicas que producen los grandes arquitectos mexicanos, aprendiendo asf 
a valorar la arquitectura mexicana en su justa dimensión. 
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LA TIPOLOGIA ARQUI'l'EC'l'ONICA COMO ESTRATEGIA DE 
ENSEÑANZA APRENDIZAJE EN EL TALLER DE DISEÑO. 
Síntesis de ideas. Cuadernos de Arquitectura. Docencia 6. 
Abril 92. Facultad de Arquitectura. U.N.A.M. 

--------------.-------···-·-····----- ___ ,. ..... - -· 

11 ••• El arquitecto con su práctica proyectiva, utiliza consciente o 
fnconscfentemente1 ej~los tipológicos en diferentes niveles de apl fcación, 
desde la obvfeaad de la reproducción acrftka, a la reinterpretacfón 
afortunada, alentada por un iJT¡>Ulso creativo, en el que si~re se da una 
aportación personal en el diseño producto ••• 11 

O.A Antonio Turetf. 

Si el elumo quiere FORMARSE como arquitecto, debe tener en mente que el 
desarrollar un acervo de vivencias espaciales y una cultura arquitectónica, le 
servirá mucho en un futuro cuando ejerza. su cerrera. 

Los CONCEPTOS de esta estrategia de enseñanza aprendizaje son, en síntesis los 
sfgufentes: 

• NO concebir la palabra 11 TJP011 como la fmáren de algo que debe copiarse o 

~~f~~~~e er~r~t=~~.~:·.uri 1 ~gject~se~~~''!:'1e c~al t::~~c~nofr~;J: c~~~~b~~r;br~: 
que no se le parezcan punto por punto ••• 11 El 11 tfpo11 en este caso es la obre de 
Legorrete. 

• Es esencial determinar el 11 nivel de tfpicidad11 útf l para cada caso, esto es, 
precisar la 11escala tipológica de intervenciónº. El artfculo del Dr. Turat1 
cita los aspectos más i"l'Ortantes identificados en el ejercicio del diseño con 
el tema Casa•habftació, los cuales podrfamos tomar como referencia para 
adaptarlos y desarrollarlos en el tema Estudio y Vivienda para un fotógrafo 
profesional, en su fase de investigación. • Se tiene como antecedente el 
semestre pasado en donde se desarrollaron varios de los puntos que a 

~~~t~~~r;~ ~~~,:;ie~;~ º~=~~o:fT:~t:áa~u~~~ª t;º~e~~ f ~~~g, t~ J~ cr:: of r~:,t.f vas 

1. ANALISIS Y DESCRIPCION DEL CONTEXTO DONDE SE UBICA LA OBRA. 

1.1 Relación de lo cosa (estudfo·vfvfenda) con el contexto y entorno arrbfentol 
donde se encuentra, evaluando el resultado de su integración o contraste. 

1.2 Relación de la casa con las col indancias. 

2. ANALISIS DEL CONJUNTO DE ESPACIOS QUE INTEGRAN LA OBRA. 

2.1 Inferencia del partido arquitectónico*, relacionando la envolvente del 
terreno con La posfc1ón y forma de la casa (estucffo·vfvienda) en planta y 
cortes esquemáticos. 

2.2 Zonificación general de los principales subsistemas constttufdos por las 
siguientes áreas; la social, la intima o privada, la de servicios y la 
correspondiente a los espacios exteriores. (ver ffcho de Gradiente de 
fntfmfdad). 

3. CRITERIOS DE RELACION ENTRE SUBSISTEMAS Y ESPACIOS. 

3.1 Se estudian las relaciones de vecfndad y continuidad entre los diferentes 

~~f!ºªea;~n d~\ ~~:a!a~º (~~r in/f96hI¡s eRlel:~~~sug;i¿tu~i~n~mi~~n~~1~~aly 
Modelos Base). 

:r~~i:~~~J;:1ctoer1ªgf~~~e Ka~~ e1t~~~~ e~r~~~~~~~6~~' lal:sp~~~N~r~~al d~e !~ 
gestación ••• el encuentro feliz entre la arquitectura y las cfrcunstanctes. Nos 
habla de tres caracterfstfcas esenciales que debe tener el partfdo y que son ta 
franqueza, la sencillez y la claridad, las cuales deben reflejarse tanto en la 
funcfón como en la construcción, lo social, etc •• , y que se logra si diseñamos 
pensando en el usuario. 
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4. ANAL! S 1 S DE LA ENVOLVENTE EXTERNA. 

4.1 Sfltema de cubleru, tnt•fento de facheda, aec-trh•ci6n de elementos • 
vanos, vent•naa, y puert••· en rel.c:tón con l• 11.4>erffcte y proporción del 
airo. *Tener afenpre presente las caracterfatlcea que diatfn;uen a Le;orreta 
color, luz, a1roa, 1gue, proporclón,•faterlo, eax:f6n ••• * 
4.3 Orientación y el fme. 

5. ANALISIS DE LOS ASPECTOS PERCEPTUALES INTERIORES Y EXTERIORES. 

Se Intenta definir el concepto rector (o Idea gener.OOra) de cada espacio 
constttutfvo del shtema. (Para cubrir eate f:U'ltO ae r.comfenda poner especial 
atención e la colUll\8 de requisitos partfcul1rea del fri,r.,. aaf como a~rse 
~.~ª3. ~~~iªrt~n!:1~/:.)de Patrones Y consultar a fblfograffa ctt en 

5.1 TretMllento de espacios de entreda, acce101 peaton11le1 y vehfculares. 

5.2 Vestfbulo Interior, origen del afltema de circulaciones. 

5.3 Area de estar y comer, organización esptcfal Interna, condiciones de 
t l1.J11fnacf6n, contraste y remates visuales controlados. 

5.4 Aree de dormir. 

5.5 Aree de servicio. 

5.6 Areas exteriores. 

Se deben hacer gr6ffcos y/o tomar fotograffas fdentfffcendo fallas, aciertos y 
contradfccfones de los espacios, ft.r1efonamfento y equipamiento de los mismos. 

:~t:?'ar 1"rea'"t=e: ~ ~~~e~'Í~3~ma~}~U:!1 f~~ª ob~~ra l~al \~~~~,~~ 
dfsei\o, y sobre tOdo par que corresponda a la escala del problema que se 
Intente resolver. 

El Dr. Alvero S6nchez propone en 1u tesis doctoral lo que 61 !lema ACTIVIDADES 
DE REFERENCIA tomando en cuenta tres •spectos fll'darnentales; 

A) Seleccionar un AUTOR DE REFERENCIA, un •rquftecto n11cfonal o 

!~t~:~lCX:l=~~.~~i~~ ~~~~~!z:~s~d~~u~~o ·~en:~l:l•~;~~~~c~( 
1~sto de que cmda autor e~ de 119nera caracterfatfca y aso lo hace 
diferente a los demlis. 

De 4sta manera el alumo fncrementarli su cultura arquftect6nfca11 al Investigar 
~ls~~uaje del autor" dentro del cual intentará expresarse en su proceso de 

"SE COliSIDERA VALIDO INTERPRETAR LO OTRO, LO QUE ES AJENO PARA EXPRESAR LO 
PROP1011 • 

Bl EL EDIFICIO DE REFERENCIA, 1e vfafte un edificio del 11fsmo g6nero el que se 

~ff~ec::' /:~1:J:rv:fa~r~~f:st~~l Je~~°"1/~~;icf~l J; ctC::r'e~~c~~~~ 
dimensiones, ~fpamfento, acabadas, virtudes y defectos detectados, derivados 
del uao cotidiano. Con 6sta fnfo~f6n ae construyen loa llBIMdo• 11Patrones 
por local caracterfatfco11 , los cuales constftufr6n las 11palabras del dlscurao11 • 

C) EL PRESUPUESTO DE REFERENCIA. En este CHO se fnveatfge l• dfatrlbuclón de 
recursos r~rida par• producir 111 sistema edificio an6logo al ""8 se 
proyecte. 

Se aspira además ~ el alurno aprenda a de~r de sus propias 
Interpretaciones r conjeturas, aprendiendo a pensar por sf mismo, sin depender 
~t~,~n~!"~~ s:i:,i~~i tE~%~E ~~~frecrg..~co~l tfeq>a Y pr6ctica, cada 
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CASA SAN ANGEL 

Luis Barragán. Arquitecto 

Finalmente, se anexan copias de Ula aerie de es~cfos de Casa·habftacfón, en 
los que es posible constatar la clara y declarada influencia de la obra de Luis 
Barragán en el lenguaje formal de ...., grl.4)0 de arquitectos que intentan 
expresarse 11 interpretendo 11 al maestro, esperando que los alumos COO'{>rendan 
los objetivos que: se busca c~lir y de~ est~ conscientes y convenc1dos de 
~ la estrategia de enseñanu aprenduaje bajo la cual se plantea este 
~!=~~t;!~le~ es producto del azer sino que esta sól fdamente fi.ndamentada en 

No hay violencia en la creación de espacios. Lfneas rectas, 
simples. Muros grandes en dimensión y proporción. 
Colores puros. Todo busca solucionar el problema del 
espacio sin violentar a la naturaleza; más bien, se quiere 
establecer un pacto que asegure serenidad. 
Las ciudades modernas no ofrecen ya este pacto. Sus 
enormes multitudes se encuentran totalmente alejadas de 
la soledad que Barragán inspira en sus obras. El ais
lamiento y la meditación, actividades desechas de la vida 
humana en nuestros tiempos, acompaña esta creación de 
espacios. 
Muros altos, volúmenes puros articulados en una 
geometrfa sencilla en búsqueda continua de belleza, 
proporción y contraste. 

Indudable calidad plástica con sentido abstrae 
to y purista, enriquecido por la proporción, e 
color, la textura y la luz en atrevida armonfa. 

"Debemos saber mirar en forma espontóne: 
para que no nos domine el anóllsls". Lui: 
Barragán. 

Cancelería que evoca la proporción de. 
rectángulo áureo. La piedra, la madera, la tex 
tura, el color y el agua son elementos constan 
tes en la obra de Barragán. 



CASA SORDO MADALENO 

Javier Sordo. Arquitecto 

ANDRES CASILLAS. Arquitecto 

Auténtico remanso de 
paz que invita al dis· 
frute de la soledad. 

ºCua1quicr trabajo ar· 
quitectónico que no 
exprese serenidad es 
un error" 
Luis Barragán. 

Espacio de entrada. Pureza de lineas, volúmenes sencillos 
y pesados; contraste de color y geometrla en ID 
composición de pavimentos texturizados. 

Patio de entrada con remates visuales apacibles y con· 
trolados; tranquilidad y sonido, ingredientes de una ar· 
quitectura que canta. La escultura de Mathias Goeritz 
complementa el deleite visual. 



CASA CARLOS VALES 

Manuel Mestre. Arquitecto 

El patio cubierto es e/ generador de 
espacio, alrededor del cual se sucede1 
/as actividades que caracterizan un; 
forma de vida determinada que a ne 
dudarlo recibe la Influencia en el tiemp< 
de la poética concepción del espacio. 

Como resultado del estudio profundo de/, 
obra de Luis Barragán, Manuel Mestf< 
concibe espacios interiores de vivienda 
llenos de luz, sombra y color. Utiliz; 
materiales naturales y autóctonos como/, 
madera y el barro como parte de su len 
guaje arquitectónico, que maneja coi 
acierto, rescatando la esencia de nues 
tras ralees -sin caer en folklorlsmo. 
fáciles- encuadrados dentro de la a1 
quitectura Mexicana contemporánea. 

Los toques de color son usados sin lógic. 
aparente en forma de pintura, logrando 
expresiones ricas por s¡¡ mágico esplen 
dor, textura y espontaneidad. 



HACIA UNA ARQUITECTURA EMOCIONAL 

--------·-------------------~-,---

¿QUE ES LA ARQUITECTURA? 

El Plan de Estudios 92 concibe e le Arquitectura como un ARTE, UN HACER, pero 
en el sentido que los griegos le daban; 11el hábito de producir cosas 
ac001>Sñados de le rezón11 ; la Arquitectura no sólo es arte sfno también CIENCIA 
en cuento e que es un conjunto de conocimientos estructurados, ordenados, que 
permiten no sólo la real fzeción de tas obras, sino también su explicación. La 

~=~;~;!cedrón 1 ~eArt'!~it~g:Jf~to~~~ ~~;ent'a ~srtf~i~~r!r!":º~~c~~~a:l ~t::~a1:1,1 e~~o er 
respeto e Las tradiciones, modos de vida y costunbres de los habitantes o 
habitadores, e quienes pretende servir. 

Poco se hable de una arquitectura espfrftual que retome el sentido profundo de 
le necesidad de signfffcecfón y que se encargue de creer espacios, que además 
de c~lir con su función, sean evocetfvos, que inviten a la reflexión, que 
provoquen en los usuarios sensaciones perdurables y que despierten en le yente 
el gusto por VIVIRLOS no de manera mecánica e intrascendente, sino de manera 
emotiva y subl fme. 

::i:r,:8n1er~edelr~!.'f e a Yle d:r'\u~ teti:eu;rna~16~~r~c:pi:ªv1~s6 d!nt!t°~a~:~~~do~ 
contradicciones como parte de le real fdad y lo traduce a una rica variedad de 
significados plasmados en una realidad concrete. 

11El fundamento de la unidad del saber 
no es otro que el núcleo de la persono, 
por lo que al cooprenderse Integralmente 
el ser hunano en su ~sión y rozón, en 
su espfrftu y sentimiento, la función 
del arquitecto es a~ar al hoobre a 
encontrar un sitio existencial donde 
concretizar sus deseos, imaginaciones y 
fantasfas soñadas. 11 

Ch. Norberg Shul tz 

~f ~x1~~en~~= ~~~~~~~fz~J:, p~y~e¡59~ªor~~ e~¿e r!~f~!f, ª6lat;'aª ~9de:\>f~te; :~ 
adentre en un universo en donde no existan barreras entre le real fdad y la 
utopfa, fncftar en ellos una inquietud por ser artistas en el sentido de que; 

11 ••• El artista debe ser como un árbol; 
enraizar profundamente en su tierra, 
y expender sus remas al ITIJndo ••• 11 

Nikita Hi Jalkob 
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RICARDO LEGORRETA. 

Arquitecto por "inclinación 
natural 11 , como él mismo refiere, 
Legorreta se graduó como 
arquitecto por la Universidad 
Nacional Autónoma de México en 
1952. once años después, habiendo 
trabajado con el arquitecto José 
Vi llagrán, fundó en México 
Legorreta Arquitectos, despacho 
que dir;je desde entonces. 

El término INSPIRACION es el 
mejor para describir el proceso de 
diseño de Legorreta si entendemos 
la inspiración como et tomar un 
aliento renovado y vigorizante que 

:ltª~lmae.l g:nsf~1e?~~pf°ra~~j~"!: 
adquiere una energfa renovada, la 
fuerza para seguir adelante y la 
convicc16n de que vale la pena 
actuar de manera particular. 

La obra de Legorreta surge de un 
conocimiento intuitivo producto de 
su asimi loción de la vida 
mexicana, sus aldeas y pueblos 
rurales. Este Arquitecto absorbe 

:~:sp~ris~us d~x~~~~ e~~l~esdi ~r\~: 
para enriquecer su obra actual. Su 
comino hacia la Arquitectura 
Emocional comienza al relacionarse 
con Goeritz, Rcye!-t Ferreira y 
Barragán. 

Legorreta no habla de proporciones o de formas geométricas preferidas, no hay reglas, su proceso de diseño comienza, 
no dibujando, sino pensando constantemente en el problema a solucionar; 11 •• p1enso en el proyecto todo el dfa, cuando 

~g~~=t~ét~m;, ~~~u;~ºp~~lt;~. ~ttc9.únrsrv0ec~s¡;,c;~ª;\n;,enptr~y~~~:o s~;~ l~~~~~s p~r~t :~ t~á~u~~~e~l d~ i ~ n~t ~b~~~~ª~ude~~~r:~ 
técnicos y aspectos funcionalcs. 11 

~:O~fin ~ e;s~c,~~.t~fcct,!>, ~ter!nalªen\~~~e~e c~u1á~~z l~a~e~ze:; l J;:Ja~~ :u 
5f~~~l~~~~6;lv~;1ºle~tlás 5 }~~~:s u~: 

crean ••• 11 aparece la ar~uttectura. 11 Ahora es cuando plasma sus fdeas en el papel o manero de croquis que p<:1co a poco, y 
después de analizar el r,rogrmo en detalle con respecto e la función, irán dando forma al proyecto. Hace plantes, 
cortes y alzados que ref ejcn los requisitos 11 ff los6ficos11 (su idea original), y funcionales. Luego hoce uno maqueta y 
es a partir de entonces que ve ceda detalle, desde lo planta principal, hasta la perilla de lo puerto." 

Referencia Bfbl iográfice; NOELLE LOUISE, 11Ricordo Legorreta •. Tradición y Modernidad. 11 Col. de Arte 41. Coord. de 
~~~g~1:fe~i~::Ms.1é~~c~·.v~9~~Xico~T1~EF.wf~T. • BRISKER H. ·Sidney. 11 Le Arquitectura de Ricardo Legorretan. Nortega 
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MISTERIO 

~~ªt~º;~~: ~l~~rar~fe~rar~:~!~~r~:. lo mis:erioso. = .. rerrrrnrvlr"cae:t~8r:C.,!~la6e:nf!:~16n ~'l ~~tor;o s~:ªot:re~t~~ cdee,.trea~s6.~• y asonbrarse y 
Albert Einstein 

Dentro del misterio sfesr1)re existe cierta anilfgOedad de sflilnificedo, se intuye, se imagina, pero 
sfeflllrl" quedará Ln halo de expectación. Una de las emociones m6s proflaldas de la arquitectura es, 

~~~ctL6',ºr~eri:'~~~:c:r1r~~r :mr~~~ h~~ ~~t~ff, ~ :!es~~~ec;,~t¡nón.~~ ,:¡_sacªt!eªúe!: 
de la naturaleza y del ser hunono no se descubre de una sóla vez. Cuando asf sucede, pierde su 
encanto. 11 

Un edificio que se descubre poco a pc;>co, y cada vez de manera diferente, provoca en nosotros 
diferentes emociones ••• 11sentirse el eOHicio y obtener del mbmo lo que nuestra alma necesita", 
disfrutarlo a nuestra manera, según la hora, la luz, el clima, y adaptarlo a nosotros mismos, es lo 
que hace que lo sintamos nuestroº. 

11 •• después del placer de asont>rarse, no lo hay mayor que el de causar lilB sorpresa ••• 11 

Baudelaire 

Los ecHftcfos que se nos entregan de lrla vez, nos ql.!itan la fel icfdad del mhterio y del 
desctJ:>rfmiento y de vivir la vida a través de nuestra imaginación. 

11No existe UlB verdadera nujer sin misterfot 
No existe Ula verdadera arquitectura sin m1sterlo. 11 

El acceso a el Club Deportivo Lomas consiste en sencillos volúnenes cuadrados, pesados 1JUros con 
discretas aberturas para la entrada de luz en la pr0P9rci6n y lugar en donde el arquitecto decidió. 
Su acceso es a través de ll'l gran cubo con e.na perforación que nos invita a ser penetrada para 
descU:Jrfr que hay detrás. 
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E S C A L E R A S 

~ \ \ 

·" 

11De todos los elementos de l• mrqultecture, ...-i1 escalera es la que ntenOS ae ~e apreciar en toda 

~t~:t~~!~t~~,t~ ~en~~~a.e:~:i·~,~~i·~~~~ ~~0~8c:'1 ~~rra1 ~:;~~ ~ rr~~~;d~~ 
teatro con su escenario. Tiene tenbf~n q.Je pensar sfnult6neamente en dos dimensiones del tierrpo, ya 
que la gente 1ube y baja; debe por tanto, f1.r1Clonar en errbea direcciones. Una escalera es como un 
camino, en el cual el destino pUede estar expuesto abiertamente o puede: estar oculto; el medio de 
aproxtmecf6n puede ser grandioso o fntfmo; puede dtrlglrnos irresistiblemente hach adelante o 
pOede detenernos con miles de distreccfones. Lo interesante es que de ui medio tan utilitario, 
surgen resultados meravil losemente fmagf natlvos11 • 

Roloff Beny 

Las escaleras son ui elemento fqx>rtante en la arquitectura de Legorreta, son ui aspecto más que 
~=r~~a c~~d~ ~!'s\~~~6~t.e y son ui pretexto más pera causar emociones y dar rfqueza formal y 

Las escaleres son conexiones, dice Legorrete, nos llevan e espacios y lugares que esUn sea arr;ba 
o abajo, lo cual no deja de despertar en nosotros curiosidad res¡::>e:eto • lo que h•br' al\6• hay al90 
!"f~!Y;~~~:"a e~~~~~f~'eatar arriba o estar abajo, 11 

••• les escaleras deben jugar con el misterio 

'ª 



LA EMOCION 

11 ••• la arquitectura es el unbral entre el reino de la realidad y la qufetud del mito y la 
fábula. Es la puerta entre lo ordinario y la flusfón. 11 

R.England 

Legorreta habla del ingrediente de la emoción en su obra y de la necesidad de ser 11 emocional 11 , valor que se pasa por 
alto en la mayoría de las discusiones de arquitectura. · 

Reducir una composición visual a sus partes elementales arregladas en un equilibrio dinámico y mediante la 
"exageración selectiva"; asf es como Legorreta provoca emoción. 

Algunos de los edificios de Legorreta parecen ponernos en movimiento, deliberadamente empujarnos hacia adentro y al 
través, y al mismo tiempo despertar sentimientos. 

Una manera en~ue Legorreta refuerza la experiencia es reprimiendo la éstasis* del espectador, y al hacerlo crea una 
:r!~~6t'~~~~ ex~~i~~:~~·l:º;;~lte.?falºbu~~e~~1~ench de una entrada evita ecercamtentos axiales directos y dificulta 

Mientras la experiencia total de estas secuencias en movimiento se coracterfza por cierto desasosiego, o lo largo del 
camino se le permhe a uno hacer una pausa en espacios clásicamente serenos. Expresado llanamente, Legorreto crea 

~~~:r;~,a=~~~i~~s s~~~¡j~l~~a é:~e~sfe~~~~~~ ~tr~,c~:r~:;~:;· d:6!~t;u~~~ S:~c~;c~~fost~.,St~s l~e8rca'l~o~n d~~~~~~' u~: 
razón paro aflojar el paso y algo para observar mientras se hace una pausa ellf. 

Le rafz de su dheño emotivo es precfsamente la yuxta1>9sici6n, le formulecfón de órden y desordenada experiencia de 

~~=~t;~,t~;c~~"ºt aesf;~~s c~f~~f ~r: ~~~a~~~at~n u~~nr~~n~1 t l~!orma~~~;~Jri~s enge~~~r~:s,le ~~r~dÍ:~~; i º~~l f ~~1 o~~= 
tomaban un carácter informal. Uno de Los placeres de estos comprejos históricos es descubrir rincones de formalidad 
dentro de una corrplicada trama de espacios. 

Emoción y Hhterio; dos de los 
ingredientes principales en lo obra de 
Legorreta. 

~:x f ~gnt( ,~i~, Hoteelstcaomi~~s:~r !ád;d. e~~ 
patios y Jardfnes interioresh que dan 
~~~~le~~ v:rd~d:ro c~:f~~~o. Y acen del 

La forma en que los espocf os públicos 
se corrunican entre sf es parte del 
:!;!er~~e d~ayes!fgoc~~ej~ité~ieirJes~: 
fllJchos áreas se vfstunbra el lugar en 
donde se acaba de estar o el lugar a 
donde se puede i r. 

Además, las obras de arte de cada 
es~cio fueron elegidos expresamente 
según el lugar que fuesen o ocupar. 

Estasfs; Detención o estancamiento de un liquido que circula, como la sangre. 
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LUZ Y ESPIRITUALIDAD 
LUZ Y ARQUITECTURA 

11 La i h.rninacf6n no es Inés que la visión súbita, por el 
espfrftu de un camino lentamente preparado. 11 

A. De Satnt·Exúpery 

le luz es una herramienta fundamental de la arquitectura 
pera moldear la respuesta emocional de Legorreta quien 
no utiliza la luz, sea natural o artificial, con una 
mentalidad sólo técnica, para 61, 11 la luz pertenece al 
corazón y al espfrttu11

• 

El trabajo de Legorreta se inspira en esa luz que revela 
el carácter de los edificios tradicionales; 11 los pisos y 
las J)8!redes, los plafones y los nichos nos permiten 
esculpir la luz, pintar con luz, y de esta manera 
moldear el arrt>fente de 1.r1 lugar. 11 

Este Arquitecto concibe la luz como como aquel lo que 
atrae a la gente• nos mJestra el camino( eso que vemos a 
distancia y segu11nos; ai~re buscamos a luz. 

~~~~ ~:·1~.~:re:~;u!!ut:·c~e1ª1~~~rc~eá: 
la luz en legorreU, qu;en qufds tomó aroo de lo que Le 
Corbusfer afirmaba: "La ar~ftectura es un juego 

:'~sttaªllur.r~~~~rXs ~~~abelseU~ h'::
6
h
8
o
5
s ~ra6eve'"re'l:~ 

formas en lo luz y la luz y la sonbro revelan las 
formas.~. 11 

En el edificio de oficinas de Seguros América (1976), la 
1 ll.rnfneción de ceda lnll de las 6reas del edfffcfo se 
relaciona con la naturaleza de L•s activhiades y el 
ari>fente particular de que cada es~cfo requiere; los 
offcfnas nuy octfvas tienen luz refleiada en las bóvedas 

:~~~~f~é \~~ ~~~~ et1,::ct':fe
1
nvt°e8s te;i~s merii°c

6
ho!u

1der 
plafón y 1'""8ras de ple, 
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C O L O R 

~~i~:ls~1~~~8Si~f éf: ~~~St~a t~1~a é~~~f ;s d~0~~~' m~~o~g?~ 
insoportable. 

El color es la base de nuestra vida, de nuestras 
alegrías y tristezas, es el símbolo de nuestras 
emociones. No es complemento, es elemento fundamental 11 • 

Legorreta 

Legorreta tomó de Chucho Reyes el uso intuitivo, libre y 

~~=~~~rad~l pr~0f~~ida~c3;(º~~te ª~~~~: al
8
su 

1 ~6~~~i?.~~ 
hay reglas, sólo emoción y libertad puras. 11 

El color en México aparece intuitivo; La gente pinto sus 
casas 11 a su antojo", el color es parte integral de la 
vida de los mexicanos¡ esté en los mercados, tejidos, 
ropa .•. Colores que van desde los tonos naturales hasta 
los brillantes; todo ésto es fuente de inspiración para 
la abrí! de este arquitecto. 

La celosfa del Camino Real en la ciudad de México 
primero era negra con el muro del fondo blanco¡ al 
considerarla demasiado formal y seria por lo que decidió 
pintarla de rosa con el muro de fondo en amarillo. 
Comienza entonces su creciente obsesión por el color. 

Su uso del color es una prueba de ensayo y error en 
donde el error es senci l lomente cuando no logre la 
CALIDAD EMOCIONAL que buscaba. 

Los colores que uti l Iza tienen también una causa y un 
significado, por ejemplo su caso en el Club 
Hédi terranée; 

Cielo azul, agua azul 
••• casa azul 

En el Camino Real, Cd. de México (1967), el mural de 
Hathias Goerftz en el primer descanso, Legorreta querfe 
que el Sol estuviera dentro del edificio; "tenia que ser 
dorado. 11 
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K UROS 

¡ 

J 

uuna pared no tiene por que estar ITlJerta. Tiene que 
tener mteW:>ros en su forma, y objetivos de su 
existencia, como una cri•tura organizada, y responder a 
sus fines C:le ui modo lleno de energfa y vida, y es sólo 
cuando decidimos no ~r ninguna fuerza ni organización 

~r~ \ª(enre ~:er0 :,~[ce5~ :~Li~t~r:1~red>>~~ 

John Ruskin. 

México, dice Legorreta, es el reflejo de sus rraJros, de 
lo que vemos y vivf905, tragedia, fuerza, alegrfa, 
romance, paz, luz y color, todo ello lo encontramos en 
los nuros mexicanos. Lo prehfsp6nico, lo colonial y lo 
moderno esU presente en nuestros ftlJros; 11 cuando nos 

=:~onzed:', de~~~~~~':~e e:~~~e~~\tor!~~u m.Jros 

En el proyecto de desarrollo residencial La Estedfe 
(1970), el na.1ro es UlO de los elementos básicos del 
proyecto en el que se crea ui paisaje casi primitivo con 
LD"\8 arquitectura el~ul para las casas. Los na.iros se 
elevan sobre el pahaje y pertenecen m6s a la tierra que 
al espacio habhable. 

En la case Hontalb6n C1980), el terreno en las colinas 

~t~~~~sc~~~~' L~,~nge.t:;(e s~ere~ol~:: 
silenciosos y nuros ~ pertenencieran a la tierra y 
mantuvieran lM'l di6logo con el cielo ... • 

Parte de le magia de los 111.1ros, nos dice Legorrete, es 
le manera en que se perforan, como nos dan l.Ml8 mi rada a 
un jardfn secreto, o nos tapen la vista hacia un lugar 
más all6 ••• 
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PAT:IOS Y PLAZAS 

---·-------··---

11 Lo mejor de lo nuevo, es aquello que responde a un antiguo deseo. 11 

P. Valéry 

No se olvida sin errbargo del atrio, que es el es~cio frente a la Iglesia que se generó al surg;r 
la necesidad de las procesiones rel ig1osas cuando l legeron los primeros misioneros. 
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AGUA 

~·~~v~.f~ ~\T':8 ague, 
El agua es ••• 

~~~!!c'úe~~~(c~~l;;.esca. 
Paz y movimiento, 
limitada y eterna, 
~fsaje y arquitectura, 
el agua es la vida.u 

Legorreta 

La Casa de Rancho en Cal ffornfa <1987>, es, a distancia, 
1.1'\0 serie de n.iros en la cima de W\8 col lna, el interior 
es el reino del agua, del arte. Los propietarios 

~~,~~~r"::r l: .',er8ca h~~;: rnt!~ra~~5on 'r: 
j~~!~Tc~urf~t~l. ~~ aJ~~1, ªlcsml:hastf:'f:s ~~~~:s 
con diferentes colores crHn LS\lt atmósfera romántica. 

~ ~=~eJga:le~l~r~~~Íf~~:e~ •;~~0~Lases~:~~==· 
dice Legorret1; 11 ae integran al efecto creado de ll'I 
alngulor lugar mexicano.• 
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LA ARQUITECTURA VERNACULA; 
Un espíritu que debemos sentir. 

11E l entusiasmo espontáneo 
acerca de todas las cosas 
maravillosas, la forma en 
que el sol brille en la 
fruta en el mercado o 
f lU'nina a través de una 
lona que cubre a un 
vendedor. Esa frescura es 
la que permite ver 
claramente los poderes de 
lo vernacular •• 11 

c. Moore 

!~~fi~~ue
11

~~~n~e,,a ~?vet1a"5~~a;~~ar'\~ si~~ec:~;frt~ir~~u~:~~ 
sentir en el sentido de que tanto la arquhectura moderna como lo 
vernácula tienen si mil ftudes que al ser fusionadas, pueden lograr 1110 
arquitectura hncional, emotiva y nuy mexicana. 

En cuanto a su sentido práctico, la f1.a1Cl6n o el uso producen la forma, 

~~r1: dfr4!c~!, dsi:~iftt~e y d:~l~Te~e. 1 ~ ~~~a ª!en~~1{1~"zta¡s18tad~l~ 
de la belleza, como lo son la cualidad de lo directo y la 
responsabilidad ante las ci rclrlStancias. 

r:: ~~~'~i~~~~ne~l t~t"oélc69t,acsas~urf:~ ~~=~~~~~7~:s d~~c~~~~~im~:rt~~ 
las del suelo (contexto). Por su parte la teorfe modernista, señale que 
los edificios f1X1cionan mejor si son condicionados por su contexto. 

No podemos dejar de mencionar a la arquitectura prehispánica: su 

=~~~~f!ª'endi~~is";>l e~i~~~ioej~t~~i~r fo~: ~l co~º{;a·!~rm:[ 
sentimiento por to monunental, yuxtaposición de formas ••• , todo io cual 
es ~ si mi lar a lo que, bajo los conceptos de la estética modernista, 

:~Íúncne~~ .. ;~ i %~s·:La es:!~~.tecct;u{f8ndr~~, ~I rC:tJ:s, ~~st~~~nd~= 
formas primarias que la luz revela ventajosamente. 11 

El reflejo de' esta influencia en Le~rreta está en los agradables y 

~~1~~cJ!sla~; l~~ril~r!:sle~lde~i~rci~ Yde ~~ ~~¿;tbaJ~s.e"eses.rnci~: 
espacios rectangulares ~l ios, mtis que en la forma, donde radica la 
conexión prehispánice en la obre de Legorreta. 

~A º[~¡sn ~~s 1 ªfu;~:~~da:; :~t~:n obs'otr~ t:go~;~ftesc~':e'de en~~~l~:~ 
prehispánica, colonial, vernácula y moderna; la aportación esté en la 
afortunada fusión de las mismas. 
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J:MAGEN 
Legorreta 

l~ -k~lUll lL 
CASA GREENBERG • atrevidos colores sur de California. 199l ~·~ifrnfe, en est.V º~~:;mas de su nativoº Hlé~~orreta lleva los 
ue i: concebir un refug· en do~e su concepto ca.da el sur de 'º' un "Jardfn secreto.u 0 1 

ea generadora 
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JESUS REYES FERREIRA 

Al igual que Barragán, su i nfilnc i a 
jaliciense lo llenó de México de tal manera 
~~e a\~eúgnó ~d~f ~ el 0 quhei zn0ec:l i t~ r:.;;~o~~ar~: 
~~ ntr~ª· tc~ást i ~:pe~~~ ~ei r~~uc~~ Rpeleet~x~~ en~ [ 
lenguaje del color, en la soltura de su 
cjecuc1ón, en la l 1bertad de su trazo, la 
resonancia potrera de las viejas tradiciones 

~u~u~ ª! r ~~~~:~ a:"~~ª~!~~d~ ~~ t :6 l ~ l ~~ ~~~~ ( 
y cristiano, sino prehispánico e idolátrico. 

Asimila sin conflictos los temas populares, 
muestra el espfritu mexicano como parte 

!i~es~g~Jici~na~~~~re~~e f~dol~ ~~~~¡¡~~~ idg~{ 
arte popular mexicano ha tomado la esencia 
de su pintura: los mitos, las fantasias, el 
color y los recuerdos de la infancia y la 
juventud. Su arte es uno mestizo, tan amplio 
en su pees fa que no puede aceptar 
clasificación alguna. 

Es clnro y scnci l lo, tiene un lenguaje 
plástico que todo el mundo entiende por ser 

~t ~gmb:;v~ dio c~~r~;:f ~~~: u~\ve~~i~r:nt[: 
alegrfo inherente o su arte es el reflejo 
1:n~~s:!~d~.fa de fantasear y crear, de crear 

En la obra de Reyes Ferreira, lo cálida y 
sensual riqueza del material va siempre de 
acuerdo con el tema, con la explosiva fuerza 
de los amarillos, de los rojos y de los 
~~~l~~i:raeo"rdi~~ri'~o~~~~stti°vci~~d. cromática" de 

Apnrte de la riqueza de su obra, el caso de 
Reyes resulta de particular importancia para 
lo Arquitectura. Conoció a Mothias Gocritz y 
fué amigo cercano de Barragán, con quien 
~ortici\6 como asesor en el fraccionamiento 

s~d~~~~nt~~ ~°e" eA,:eez1a·r~ne :sf~c~~~grar~~i~~e~ 
a la orqui tectura y cobró efecto la nueva 
función panorámica de los jardines. 

El Gol lo 

~~ ~~crcfatod:gi ;a q~~dal :e r~g~u~ RrXc~id~ ut"aª ~:q~~dªta1 "~;~ f~ld'¡ a~i a:i ce1a0j6°~u~e~j ~~r lee"nt~0sndl l :~o;"d~enat~:e~~i a~,11 ~~ 
formando sus cuadros con brebajes mágicos, anilinas y tierras de colores. Sus personajes parecen haber salido de un 
boUl lleno de misterios con endiablada pasión colorista y vuelcan su expresionismo en solfcrinos y magentas, 
embarrados con anaranjados y dorados, con rojos y azules iridiscentes. 

Si buscamos las partes del vocabulario formal de Chucho Reyes, podrfamos decir que se asemeja a la transmutación que 
se opera en la imaginación de un niño que convierte aquóllos objetos de los que se apodera su mirada en elementos 
"vi vos 11 y sorprendentes. 
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" La belleza· es lo bonito.:. 
Lo bonito es -10 que a mi 
me gusta ••• 
Las cosas bonitas son las 
que yo siento. ·" 

reyes ferreira. 

Cabal lo rosa moteado. 

~!~¿! º~~~~~a;Fe~~!~~~~M,JN~Au~~x f ~gR1~b2.5 ' HorFalcdR
0
E

0

S ·~~~ Ra~~ ~5 
Pintores Mexicanos". UNAH México. s. de KASSNER, Llly. 11 Jesüs 
Reyes Ferreira". Col. de Arte No. 34 1a. ed. 1978 UNAH México. 
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HATHIAS GOERITZ 

México conquistó a Goeritz quien pudo captar 
maravillosamente el espacio vfrgen y mom.1nental que 
encontró en la escultura y arquitectura precolonbines. 
Además tuvo contacto con dos artistas mexicanos de 
fuerte personalidad; Jesús Reyes ferrei re y Luis 

~:rr::~~i;~re q~~l" ~rir:it.? ~~ d~tig ~~05(a ~tzr~~o rer 
Pedregal de san Angel. 

La práctico ertfstica de Goeritz no esté dirigida 
solamente al corazón sino tanbién a le inteligencia y a 

~=~;,tc}eg~~~{ tó~i c~u~\ s~~:s eiOC:r~~ªi~~ct~i ~is\°étt ~~ 
ini::liscutible y es un claro ejell'f)lo de lo que Goeri tz 
denominó Arqu1tectura Emocional. 

El objetivo de Goeritz ere el de hacer un edificio que 
no sirviera para abrigar ni obras, nf m..iebles, nf cosas, 
sino que fuera ~r sf mismo una obro, un espacio 
cambiante, entregado o la emoción del espectador. 

Los iruros y espacios interiores de EL ECO proporcionaban 
al usuario o conterrplador constantes sorpresas y 
emociones; esculturas, pasillos, iruros altos con colores 
vongoghienos, un patio 1nterno ••• 

Fue una arquitectura en donde iruchos espacios, vistos 
desde el punto de viste funcional, 11sobrabon11 pero que 
sin enbargo resultaban i!ll'resclnchbles P.Ora provocar o 
culminar une emoción. Colores y proporciones manejados 

~~t~:~a ~~a u~u~a~~Pd~se~;r~ºGn~
1

ª~~~~{ t~~a ª~~ l ~~~= 
visual que fuere ueL GRIT011 y que tuviera su 11eco11 en 
un nJJral; rwros altos CQCTPrcñdfdos como elementos 
escultóricos, algunos delgados en un lado y más anchos 

T~~~eptll'bdloe e~~~~~a ~~c~~nt~:~s e:~r~a ár~t~º=~ 
une cosa, en cualquier ser vivo. EL ECO fué real hado 
sin planos exactos; Arquf tecto, olbeñi l y escultor eran 
uno misma persona. 

EL ECO fué la expresión de una libre voluntad de 

f~~=~~~n ~~t:~Posneg~jolos ~:lo~~~c~~tlnunc!~~T~l~:l 
moderna. Sin ent>argo, como todo lmovador, Goerttz fué 

~=~~~:~~~:men~~ft~~~~o mfs°e'"o :~s no co~!~~énp:~~ al 
destruirlo sólo se perdió materialmente, yo que el 
espfrttu de este Arquitectura Emocional, lejos de 
desaparecer, al tmentó el alma de R1Jchos otras ~rsonas 
que hoy en Ofa todavfa se rreocupan por este sentimiento 
Vftal en la arquitectura: a emoción. 

Goeritz, 11absurdo romántico dentro de un siglo sin fé 11 , 

hizo del arte un instn.mento del pensamiento que 
mantiene con su obro un dfélogo lntel igente y continuo. 
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--.---...---·-.. ·-.. ~·-----------------------------

"Sólo recibiendo 
de la arquitectura 
••ocionea verdaderaa, 
el hombre puede volver 
a conaiderarla como 
arte." 

•athiaa goeritz 

··------· .... -··· -·- -· -···-·-·- .. --

Referencia Bibliográfica; MORAIS Frederfco, 11Hathh1s Goerftz••. UNAM 1e ed. México 1982. 
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LUIS BARRAGAN 

La obra de este Maestro fué la gran 
terreno de la Arquitectura, jugaron 
entrañas nacionales en contra del 
111nternacional ismo11 y de nuestra 
implacable. 

carta que, en el 

~:cft~~~ ~a Je l ~~ 
descul turi zaclón 

Barragán ha legado al mundo une producción 
arquitectónica de gran contenido espiritual y una 
lección inolvidable de sensibilidad y poesfa. A ~ser 
del reducido minero de sus realizaciones, su obre tiene 
una importancia casi mftica debido a la influencia de su 
quehacer sobre las nuevas generaciones. 

~=r~~ª~[f~á~u!ª d;~~~i i:~~~~a "~daeJ ~s~a~~~~~ ~~:l~~~i~ 
de vfnculos con artistas como Le Corbusier, Ferdinand 
Bac, Jesús Reyes Ferreira y Hathias Goeritz entre otros, 
y_ cada uno de el los es un trozo de de muro, una porción 
de color, un rayo de luz, un pedazo de ventana por donde 
se mira hacia la consecución de la arquitectura de 
Barragán. 

Este maestro conoce a Mathfas Goeritz a finales de los 
40 1 s, a P'artir de ese momento se inicia no sólo una 
sólida amistad, sino una alianza profesional que junto 

~~~b~ ~fgf e:'~ye~n Loscuhe~rt 11ÓO 01d~ec b~og~!s f~~P i ~s ~é~í ~~~: 
Goeritz desliza la técnica de la arquitectura emocional 

~~~a:i~:al ª~~i:rsclo~r d:sª~iéªs9á~c ce~rra, u~º ~~!~ti~~~ 
nada sorprendente descubrir en la obra del arquitecto 

~~~~T~~os s~~7c~:~~~ d~ª~;r ~~g;!~~f~' r~rº q~~" ~~r~:~2~ 
siempre buscó: 11embruJar los lugares 11 • 

Las P.rlncipales caracterfsticas de la obra de Barragán 

:~? rm~~ló~~~uet1c,a e~~i r}~~al ~ª{~e:xael~ac1i06n v3~nt;u~( le~: 
~o~:t~~~~y:;~~!6nO::Pval: ~tu~~~:~gS \~.i~: ~6ntr~~~:ñ:~ 
oberturas, prfvl legiando los materiales locales de 
texturas y colores atrevidos, lográndo asf 11dar al ser 
humano una •dosis de sabor' que le procure el 
recogimiento y la vida interior que faltan en las 
ciudades modernas. 11 

Este arquitecto reconoce su amor y deuda estética a la 
arquitectura popular mexicano, especfffcametite a· sus 
recuerdos de las calles y casas de su nativa Hanzanitla 
en GuadalaJera. Pero no sólo en cuanto a inspiración 
plástica srno también funcional y congruente con su 
contexto. El el ima y recursos naturales de México 
fueron fundamentales en el desarrollo formol de su 
arquitectura; le incandescente luminosidad del sol, los 
fuertes vientos y pesadas lluvias, y las restricciones 
de pobreza y mano de obra no espec1alizada; todo ello ha 
contrlbufdo a lo disciplina de su sencillez estructural 
y pocos materiales. 

Barragán hacfa énfasis en la persistencia de la historia 
de su vida en la génesis de codo obro. Esto significo 
que no existe un capftulo de la vida profesional 
separado de la vida ~rsonal, hay sólo una vida 
cOll_lPrometida con la creación; el amor, la memoria de la 

~~~T~~ 1 ~1~r~i1~r~ 1 ss~~7>ik~A~e ~i~r r~ze~ci ~~Ác~:, td~1 º~~= 
sentidos frente a la belleza, son lo esencia de su obra 
dotada de un extraordinario efecto emocional con fuertes 
y sensuales calidades de sus materiales y colores. La 
riqueza arquitectónica de su dramáticamente sobria 
arquttectura se basa en unos pocos elementos 
constructivos unidos entre sf por un sentimiento 
mfstfco, una austeridad exaltada por la gloria de sus 
brillantes colores. La pintura es faro él como una 
~f~:~~~r~~~ el nuro se pone para re acionorse con sus 

En pocas palabras, la obra de Barragán es de una 
SENCILLEZ extremo en el desarrollo de sus COMPONENTES, 
pero de extraordinaria COMPLEJIDAD cuando se trata de 
hacer la LECTURA RACIONAL E INTERPRETATIVA de sus 
espacf os. 

32 



luis barragán 

~:rer~1ct~~c~~~.~ io~~1~ica¿o!e ~~~~ A~~~~f~ri1~8~. 
11

L~~A:zarr~~1lio clá~{~~ 
Archhecture of Luis Barragan11 • by The Husel.ITI of Hodern Art. New York, N.Y. 
1989. Revistas y Artfculos de periódico. 
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LA IMPORTANCIA DE UN ESTUDIO FOTOGRAFICO. 

Rara vez, por no decir nunca, se puede decir que un 

:~~~~=r~~r:~igveir a~ t8r~ba0ja~lhobl~i':r,r¿~i,i~~ d"eº ere~:~"ª 
de la sensibilidad de un individuo; el arreglo personal 
de una persono o la apariencia exterior del espacio en 
donde se desenvuelve son las mejores indicoc1oncs de 
quien realmente le gustarfa ser. 

~~~~!fdad8~~0~s~:r ~~~e~~~~i~osh~ils8mo~c y {~e a:~~f~g~tu~~ 
debe proporcionar el marco adecuado para el lo; los 
espacios de Legorreto son 11 ompl ios, serenos, casi 
tristes, románticos, inspiradores •.. " todos son, como el 

~~Cl~s ~~i~~J~0tos~05tuz~esg~li~;,• p;'j'gs. ~-is~~~· vi~id~~ 
por él a lo manera en que a él le gusto vivir. 

b~~~o 10u5nof-oty~ra:;a5rf:n°cfra51 d~T 10:st-J'dfoºr:s elunc l f ~,~H~a~~~ 
visual importante a través del cual la propia naturaleza 
del negocio puede llevarse o no a cabo, Podemos decir 
entonces que un estudio es la "tarjeta de presentación" 
del fotógrafo. 

Un estudio que esté bien equipado y que se adapte a las 
necesidades del trabajo que en él se realizan -corno lo 
serfe un éree de tiro larga para un fotógrafo que se 
especial ice en fotografíe de vchfculos, o una cocina 
bien equipada para un fotógrafo de alimentos- es la 
r~~eb~e~~i~rgs elqu~sua~lira ti;ne é~n ~~~gj~ic~~o ~~~l ~~ 
importancia de que el arquitecto sepa, "interpretar" las 
necesidades del usuario para diseñar un lugar realmente 
UTJL, que refleje la personalidad, estilo y calidad de 
trabajo del fotógrafo. 

Recordemos que en un campo con orientación 
primordialmente visual como lo es la fotografía, con su 
énfasis en lo fino del diseño y atención hasta el más 
mínimo detalle, un lugar de trabajo bien concebido puede 
ser el bien material más valioso de un fotógrafo. 

Un fotógrafo profesional presenta su portafolio y 
estudio al mundo1 y es generalmente en base a el los que 
su arte y profes1onal ismo son juzgndos. 



¿QUIEN ES SANTIAGO TASSIER? 

Santiago es un hombre que VIVE INTENSAMENTE SU 
PROFESION. Se describe como un enamorado de México y de 
su trabajo, es además un apasionado de las bicicletas y 
de los animales. Como tal, evite lo más posible utilizar 
el automóvil por lo que, entre sus necesidades está el 
tener su casa en su mismo lugar de trabajo con la 
independencia correspondiente entre ambas. 

Su inquietud pqr la fotogreffa nació al tra~ar en 

~f ~!!"t:;~~f~~r~~~e ~ifse~~· :~=c~~~s loti~~af~os q~: 
si~re trae colgada su cámara, 11hasta en el camión". 

Contando sólo con une cámara Canon AE1 y 2 lentes, se 

lT~~morH·11 s~·;~:~ªJe P;~lne;t'~flaª~:;.:·. ~~ni~~~ ~º 1~~~ 
aprende de Jorge Betoncourt, fotógrafo profesional, el 
oficio de tomar fotografíes. Ya graduado bojo el método 
de eprendiz·maestro, retira La sala de su cese para 
fundar el Estudio Santiago Tassier. 

Actualmente, su ·estudio se aloja en una vieja granja 
remodelada y adaptada a sus necesidades. • su 
11 tripuleci6n11 cuenta con una productora, 2 asistentes y 
2 perros. 

Como fotógrafo especial izado en producciones para diseño 
gráfico, Santiago se describe como 11 un artesano que 

f~05t":to~~:1J~e:~ ~';.\edits~~ad~~ ~'fÍ~\~º"queCo~~~f!~~a q~~ 
gran arte. El ser diseñador dice, frrpl ice un cOlfl'romiso 
que va ITl.Jcho más allá de la escuela, se necesita vivir, 
practicar le profesión, aprovechar les tontcrfas que 
cometemos para de ellas aprender. 

"Mediante le observación, el diseñador descubre que les 
coses, los elementos, hablen por sf mismos, y que la 
fantasfe está cerca de la real idad. 11 

"Lo más fírp9rtente pera un diseñador es nunca olvidar 
que es diseñador, si el pez olvida que es pez se ehorJa. 
Asf se Jl':.lede esunir mejor el gran coopromiso que irl1Jl1ce 
ser diseñedor. 11 
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·----------A----~<"•-··---···~---... - .. 

"La arquitectura es un hacer que en la satisfacci6n de 
las exigencias y requisito• qua forman su programa, 
encuentra no la limitación, sino por al contrario, al 
soporte de su creatividad." 

Alfonso Ramirez Ponce. 

El programa de r~utsttos entregado al fnfcto del ejercicio fue enriquecido al 

f ~:~:~ ~i~~te¡rra!º r~~~~~' o~~~we~n~~l1:snt~e~~af l~~ cal;:" d~~e~~!~art~
11 

l~ 
largo de las asesorfas en donde se iban detectando falles en dimensiones y 
relación entre los espacios. 

El tener la o~rtunfdad de P.laticer directamente con el 11 usuario 11 • permitió que 
el elumo se diere cuente de que el contacto con el usuario provoca carrbtos y 
ajustes tnevftables en el programa. El estudiante se percate por tanto de la 

a~~:~;~'~t ª~~~~cr~~t ro PJ~F~T~~. v!~~~ª~~6nlaen¿~:l ellalraºtci~ct~n:! :~v~= 
arquitectos sugieren el usuario pueden enriquecer bastante un proyecto. 

Cabe señalar que se encontraron incongruencias como el tener un área de 234m 
para fotografiar, en contraste con requerir sólo una recámara. Esto sólo J>(?drfa 
justtficarse el área de tiro se rentara, como es el caso del foro fotográfico 
visitado. 

De la ficha de análisis de un Foro Fotográfico se encontró teirbfén que el 

~:re~cYaH~:eJe ~~l~n~r~ro~.~n L~ ~·~:g~ ~r~s~~i~da~e:~e e~tº:1:n6,, s rsi1~ 
:;Jr;~ a los alumos de qué es el área de tfro; parte coracterfstfco del 

Otro detalle es que la es~ra no tiene uno receJ".Ción, como en el coso del foro 

~!~~~~crln ~~el~~ ~;~:~~:s ~o ~~a r~u!~~~¿a:ne;~ªTu~tT;tc1:r ~~~~~f~~· ~~~ 
como condición indispensable la liga visual entre la of1cfna de producción y la 
espera. 

Por otro parte,el hecho de ser un Estudio Fotográfico, irt'fll fea el tener que 
cl.IT1)lir con un reglamento f\ue exige 1 cajón por cada 40m construfdos. Esto hízo 
~=~:~T~1~~l s~~nsl~~er~~e 1 reacl~°n~~s s~en ut\~'~rf:n) los r~0ses~~~~~~~osauro~ ~~ 
el lentes. Esto representó graves problemas para los arlilllos quienes no estaban 
famfl hrtzados con les dimensiones de los autos, pendientes ~ra raq>as, érea 
neceRarla para circular, radios de giro, etc •• , y sobre tódo para aquellos 
alumos que escogieron un terreno de pequeñas dimensiones. 

Un problema grave detectado en cuanto al P.rograma es que los eltmios tomaban al 
pie de la letra las 6reas ah{ recomendai::las, sfn mweblar los espacios, dando 
como resultado locales poco funcionales y desproporcionados. · 

Teniendo en mente todas estas fallas, se r·eelaboró el programa anotando todos 
los detalles que habfan fdo surgiendo, y se dió mayor apoyo e lo referente a 
6reas (incluyendo datos necesartos para. estacionamientos y una ficha de 
orientación y situación de las diferentes espacios de un proyecto). Se 
entre~aron ftchas de estudio de áreas para diferentes funciones de manera que 

a~s g~f~~s s~~v~~6~e~~~!~s s: 1 t:l~~o=r~f6~Rl~:f:rf:,1 ª 1: ~~'ilt:f s ªJ!vl~~=~ 
en espacios concebidos por Legorreta, además de hacer vtsitas e dos de sus 
obras; su despacho y el Hotel Camino Real. 

!rt:l~~ !~ ;lz~r:~!:6'3! 31s1:ñoe~~ lfa1 "eªs~dr~~fer'1eecl~0g'racr0~j~r~~n r~:ufra~~~ 
en las soluciones finales en donde se aspir~ a llegar a resolver detalladamente 
el proyecto arquitectónico. 
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E S T U D I O • V I V I E N D A PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL 

PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS • SUBSISTEMA ESTUDIO 

COMPONENTES SUBCOHPONENTES ACTIVIOADES 
~~ AREA EQUIPO Y ~~:(/- UBICACION Y REQUISITOS 

Y FUNCIONES APROX ELEMENTOS VINCULACION PARTICULARE~ 

l. 1 ACCESOS 1.1 d. Acceso Control ar Reja o Al frente Transición 
peatonal. 1 a entrada. puerta. del predio. entre calle 

Sist. de Vinculado e interior 
comunicación con estacio del predió. 

miento. A cubierto. 

1.1.2. Estaci2 Estacionar 112.5 1 cajón de Ligado al Oe fácil 
nami en to de autos. m2 2.50x5.00 m. acceso acceso. 
el i entes. +circ. por c/40 m2 peatonal. 

construí dos 
total: 11 

1.1.3. Oefinir y Vinculación Transiciórl 
Vestíbulo vestibular con áreas entre espa-
exterior. acceso a jardi nadas. cios ext. y 

estudio. estudio. 

1.2 
RECEPCION 1.2.1. 

Vestíbulo int. Recibir 4 20 m2 4 asientos Posible vis- Ligado a Procurar 
y espera. clientes. mesa centro. ta hacia zo- 1.3.1. y ambiente 

Panel /fotos. na jardinada f.3.2. acogedor. 

1.3 .. 
PROOUCCION * l. 3. l. Oficina Produce! ón y 3 15 m2 Escritorio Vista hacia Ligado a Considerar 

de Produce i ón. Pub 1 i ci dad. 1 sillón. área de tiro espera y espacio 
Atención a 3 sillones Iluminación sa 1 a juntas. para panel 
el lentes. clientes. y ventila- fotos. 

Archivero y ción natural Ver estudio 
tablero lu- de áreas; 
mi naso. oficinas. 

1.3.2. Sala Reuniones de 4 20 a Mesa trabajo Vista hacia Liga vi sua 1 Espacio 
de Juntas. trabajo, 25 m2 4 sillas área de ti ro y di recta a dinámico y 

creación y 1 ibrero iluminación oficina de flexible 
presentación archivero p/ y ventila- produce i ón. que permita 
de ideas. diapositivas ción natural espera y crear y 
Atención a tablero lu- área de tir o exponer el 
el lentes. minoso de 

aprox.0.50 x 
1.00m. 

* Siendo éstos los espacios en donde se dará atención al cliente, se recomienda poner especial 
1 a elección de acabados, mobiliario (diseño y ubicación de éstos), etc., con el propósito de 
u-~~ .. ~~celent~. !maqen d~l fot.ó~rilfn v _c:-11 'tr":ih~~n ,., .... H_ .......... 

material 
producido. 

cuidado en 
lograr dar 



ESTUDIO•VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL 

~ PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS • SUBSISTEMA ESTUDIO 

COMPONENTES SUBCOHPONENTES ACTIVIDADES ftff AREA EQUIPO Y ~~:(;)'- UBICACION Y REQUISITOS 
Y FUNCIONES APROX ELEMENTOS VI NCULAC I OH ?ARTICULARE~ 

l. 4 
FOTOGRAFIA 1.4 .• 1. Area Fotografiar 3 234m2 Ver análisis Evitar Ligado a Espacio ca-

de Tiro. objetos. h.mín: de áreas ori en tac i ón sala juntas racterísti-
5 m. croquis y poniente. bodega de ca del Est~ . fotos del Control to- "props" y dio. Planta 

modelo aná- tal de la cercano a 1 ibre y fl~ 
lago. entrada de T. Bicis. xible e/mu-. El área luz natural Posibilidad ros blancas 

para ci - Considerar de abrirse o grises. 
clorama entrada de al exterior piso resis-
es de un auto. (terraza o tente a 1 
aprox. jardín) agua. fuego 
12xl8m. y obj. pe--

sados. 
Redondear 
esqui nas en 
ciclorama 
r•- 40 cms. 

l. 4. 2 Tapanco Tomas "top 3 15 m 2 
Cojines y/o Vista al Liga verti- Espacio Posibilidad de shot" (de sil lenes, exterior. cal al área flexible e tener "paso de ojo de anaquel es de tiro. f nforma 1. gato". (ver pájaro). p/material 

fotos de inod. Descansar fotográfica. 
análogo). 

l. 5 
SERVICIOS 1 5.1 Bodega Guardar 12 m2 Estantería. Buena Cercano a de "props" accesorios Consultar 11 umi nación área de tiro 

y artículos catálogos de artificial. y patio de 
de apoyo 1 os diferen- servicio. 
para objetos tes ti pos. 
a fotogra- Se 1 e ce i onar 
fiar. el más ade-

cuado. 

1.5.2. Cocina Preparación 4 15 a Estufa, Orientación Cercano al 
y decoración 20 m2 tarja, re- Norte de área de tiro 
de alimentos fri gerador, preferencia. y a bodega, 
a fotografi ai barra, 4 Iluminación 1 igado a 

asientos. y vent. nat. p. servicio. 

1.5.3. 
Sanitario Aseo per- 1 4 m2 Inodoro y Iluminación Cercano a 

sonal. 1 avabo. y vent. nat. componentes 
1.3. y 1.4. 



E S T U D I O • V I V I E N D A PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL 

PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS • SUBSISTEMA ESTUDIO 

COMPONENTES SUBCOMPONENTES ACTIVIDADES 
(t ff AREA EQUIPO Y ~~:(/ UBICACION Y REQUISITOS 

Y FUNCIONES APROX ELEMENTOS YINCULACION PARTICULARE: 

l. 5.4 
Patio de Entrada y 15 a Lavadero y Liga a coci Acceso 
Servicio. salida de 20 m2 bote de na, posible controlado 

objetos basura. 1 iga a área 
varios, de tiro y a' 
comestibles estaciona-
y basura. miento. Fá-

cil acceso. 

1.5. 5 
Ta 11 er de Mantenimien- 5 a Barras de Cercano al Estudiar · 
Bicicletas to y guar- 10 m2 trabajo de p. de serv. al tura re-

dado de aprox. 70-BO· o a 1 garaje querida si 
bicicletas cms. de ancho al área de se van a 
(seis) y Tablero en tiro y a colgar las 
accesorios. muro p/col - bodega. bicicletas. 
Posible uso gar herram. 
como Taller 
de maquetas. 

1.5.6 
Vestidores (2) Cambio de 1 c/u 2 a Espejo de Liga al 

vestuario de 3 m2 camerino, área de 
modelos. c/u. espejo de tiro y . . 

pi so a techo cercano a 
tubo para sanitario. 
colgar ropa 
cortina 
alfombra. 

X. ESPACIOS 
EXTERIORES. X. l Areas 

jardi nadas. Ar ea común 
para ambos 
subsistemas. 



E S T U O I O • V I V I E N O A PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL 

PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS • SUBSISTEMA ESTUDIO 

COMPONENTES SUBCOHPONENTES ACTIVIDADES 

~~ 
AREA EQUIPO Y ~~:(/ UBICACION Y REQUISITOS 

Y FUNCIONES APROX ELEMENTOS VI NCULAC 1 ON PARTICULAREl 

2 .1 ACCESOS 2 .1,. l. Acceso Control ar Reja o Al frente Transición 
Peatonal la entrada. puerta, del predio. entre cal le 

sistema de e interior 
comunicación del predio. 
No. oficial 
buzón. toma 
de agua, 
acometida y 
medi dar 1 uz. 

2.1.2. Garaje Guardar dos 25 m2 2 cajones de Ligado a De fácil 
autos. 2,50 X 5.00 vestibul O acceso. 

techado. exterior. Espacio 
p/guardar 
motocicleta 

2.1.3. 
Vestíbulo Definir y Vinculación Transición 
exterior. vestibular con áreas entre 

el acceso a Jardinadas, espacios 
la vivienda. exteriores 

y vivienda. 

2.2 
RECIBIDOR 2.2.1 .. 

Vestíbulo Organizar Guardarropa Lugar Espacio 
interior. el sistema p/visitas. estratégica desde el 

de circula· Mesa para para cum- cua 1 se 
clones de 1 a teléfono y pl ir su puede 11 e-
vivienda. una silla función. gar a cual-

(opcional) quier com-
ponente del 
subsistema. 

2.3 
ESTAR/COMER 2. 3.1 Estar/ Comer, des- 4 30 m2 4-6 sillones Buscar Ligado a Espacio 

Comer 1 nteri ar cansar, 1 eer mesa centro vistas estar ext. flexible. 
escuchar cojines , agradables vinculado Ver análisis 
músfca ••• l mesa Evitar norte di rectamente y estudio de 

4-6 sil las, y poniente. con cocí na áreas; fun-
mueble para Vent. e i lu- (posiblemen- ción estar 
vajHla, mi nación na- te a través y leer y 
•lugar p/equ..!.. tural. de la barra) . función 
po. de sonido comer. 
macetas. 



E S T U D I O • V I V I E N O A PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL 

PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS • SUBSISTEMA ESTUDIO 

COMPONENTES SUBCOHPONENTES ACTIVIDADES ftft AREA EQUIPO Y ~~:9'. UBICACION Y REQUISITOS 
Y FUNCIONES APROX ELEMENTOS YINCULACION PARTICULARES 

2.3,2. Estar/ Descansar, 4 15 m2 Una mesa, Buscar vis- Liga directa Terraza 
Comer Exterior escuchar 4-6 sillas. tas agrada- con estar pavimentada 

música, bles. int. y posi· con pro-
comer. leer. Evitar norte blemente c/ tecci ón 

y poniente. dorm/estur\io solar. 

2.4 
DORMITORIO 2 .4.1. 

Dormitorio Dormir, ver 2· 30 m2 Ver análisis Buscar vis- Ligado a Espacio 
Estudio T.V., ese u- y estudio de tas agrada- vestidor versáti 1 

char música, áreas; fun- bles. baño y a · que combine 
1 eer, crear ci ón dormir. Evitar norte estar ext. el descanso 
ideas •.• Ven t. e con el 

ilum. nat. trabajo. 

2.4.2. 
Vestidor baño Aseo persa- 2 12 m2 Inodoro, Ventilación Liga di recta Ver análisis 

nal, vestir a lavabo, e ilum. nat. con dorm. y est.áreas 
se y des· 16 m2 regadera, estudio. Aseo de la 
vestirse. guardarropa. persona. 
Guardar ropa 

2 .5 
SERVICIOS 2.5.l Aseo persa- 1 2 m2 Inodoro, Ver análi- .. 

Medio Baño nal vi sitas. lavabo. sis y es tu-
Ver análisis di o de áreas. 
y est. de Función 
áreas; fun- dormir. 
ci ón aseo de 
1 a persona. 

2.5.2 
Coci neta Cocinar y 4 18 m~ Ver análisis Orientación Ligado a Posibi liolad 

comer ali· y estudio de norte. estar i nt. de abrirse 
mentas. áreas; fun- Ven t. e y patio de a estar/ca· 

ción cocinar. ilum. nat. servicio y mer int. 
al vest. int. Preferente· 

mente cerca 

2.5.3. no a estar/ 
comer ext. Lavado y Lavar y l 10 m2 Ver análisis Vent. e Ligado a 

Planchado planchar y estudio de i1 um. nat. p. de serv. 
ropa. áreas; fun· Posible 

ci ón aseo de liga con 
la ropa. vestíbulo 

dorm/est. 



E S T U D I O • V I V I E N D A PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL 

PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS • SUBSISTEMA ESTUDIO 

COMPONENTES SUBCOHPONENTES ACTIVIDADES ftff AREA EQUIPO Y ~~:(/ UDICAC!ON Y REQUISITOS 
Y FUNCIONES APROX ELEMENTOS VINCULACION ?ARTICULARE~ 

2.5;4. 
Dormitorio Dormir, 1 8 m2 Ver análisis Evitar norte Ligado a 
de Servicio descan!iar, y estudio de Ven t. e dormitorio 

leer. ~reas; dormi1 i1 um. nat. servicio. 

2. 5. s. 
Baño de Aseo Persa- 1 3 m2 Lavabo, Vent. e Ligado a Ver análi-
Servicio iial. Inodoro, ilum. nat. dormitorio sis y est. 

Regadera. de prefe- servicio. de áreas: 
renci a. aseo de la 

persona. 

2 .5.6. 
Patio de .. Lavado y 8 m2 Lavadero. Ligado a Comunica-
Servicio tendido de calentador, COCÍ na. ción vertí-

ropa, en- tanque de lavado y cala tinaco 
trada y gas esta- planchado 
salida de cionario, y dormitorio 
basura. bote de servicio. 

basura. 

2. 5. 7. 
Ti nacos Almacenar 1.04 Un ti naco Evitar Con posi-

agua. X de 1100 lts. vistas bil i dad de 
1.90 desde el acceso para 

'' de exterior. registro y 
al tura mantenimi en-

to, 

RESUMEN DE AREAS : Area construida estudio - 360 m2 AREAS EXTERIORES Estudio - 28 m2+est. 

Area construida vivienda - 114 m2 Vivienda- 56 m 2 

+ 151 circulaciones - 71.10 Jardín - libre ----
AREA TOTAL CONSTRUIDA - 550 m2 2 

TOTAL - 84 m 

+ estacionam. 
y jardfn. 



FRANCISCO SERRANO; 
"EN ARQUITECTURA, LA FORMA ES POR SI MISMA". 

Hés allá de las grecas precolombinas o de los retablos coloniales, lo 
fnportante es entender los espacios de la arquitectura mexicana, porque la 
mayorfa de las veces, dice el Arq .. Serrano, 11 lo más trascendente que queda en 
un ediffcfo es aquéllo que no fué soltcitado en un programa y que suele 
convertirse en el auténtico elemento de identidad de una obra. 11 Es precisamente 

=~~,.~~~~ r~~b~:. l~n~°"?o~~f~~d v"erl8v ~:~~~¿::~ ~~~ ~ftf~~~r2~ r~r~f=~~n~ 
sintiendo ra función de los espacios, de esos espacios pasados y conterrporáneos 
de la Arquitectura Mexicana. 

Hienbro de la primera generación de la Escuela de Arquitectura de Lo 
Universidad Iberoamericana, Francisco Serrano ha colaborado con arquitectos 
como González de León en la Biblioteca Públ fea José Harfa Pino Suárez en 
Tabasco, y Ramfrez Vázquez como asesor en la Universidad Iberoamericana en 
Santa Fé. 

~~~~~Ydac~~ª e~u~rcxru~to e~e ªt~~ ;!st~f~~Ós ~:l ~~~~ir~~~t~uªnd;~rt~~~a;~ºrT!~b 
a cebo en los 30 r donde participaron los arquitectos de la ~ca, estaba en su 

~:~~~ :f.e:t"ca~~x ~r:1 s~~ª1ae~~~~ i~1;~~:1ra>;tt~.la~y~ ~:rg~~ ~~qult¿e~f~~ 
e.u., estaban eJefllllos de lo que no se debfa hacer, como son los frontones y el 
Estadio de e.u., que se disparaban de los cánones que habfon regido el diseño 
de la misma. 

Y! enf°u~errnaél8id~°dª ~rvf~a~o dol~e e~ ~én~~: t~fhtaU:ª :C~! cac":nssteru~~i°6nªv~s°n!..';r ~~ 
~~~u~~ec~iue"rºci~

1 

elElen~~C:eerc~~es~~~stªrla di~~~f~i~~r e~1~~~t~nlcªa f:J:r!férr-$;~~0~~~ 
nuestra cultura arquitectónica. 

Nace entonces una nueva necesidad de buscar otra manera de expresarse al 
reflexionar y preguntarse para qué seguir haciendo modelos que se repfti;n en 
todos lados. En esa búsqueda de identidad, de expresión ~ropfa, surgen 
arquitectos como Juan Sordo y otros, que contra lo que se le hebfo enseñado a 
Serrano, hacfan cosas distintas con efectos atrayentes como el utf l izar color. 

En lo que se refiere a estructuras, destacen Félix Candela y Enrique de la 

:~T~a~6~PJ;i~~ga ~~~s e:fr:s~~~e~u~~erl~e~º~~=~~~o ~r~orc}nt~'t~~n~!i:m 
de las grecas autóctonas o la belleza de los retablos, se trata de captar 
~:~:;~~~ qué sucedfa en esos espacios privi legtedos de la arquitectura 

Asf pues el C001Jromfso de Serrano cada vez que hace una nueva obra se traduce 
en un meJor conocfmfento de nuestras rafees( de nuestra tradición y de nuestras 
formas, ya que a final de cuentas, la erqu tectura es eso, forma. 11 La forma es 

~: f s:
1 ~n;;·, eri11i ~t~~ui~~trl~ ~~~~~~~o:e s:d~btt8f e~e~l v:,~ º~1~~ q~~~~~~~ 

11porque no es la función lo que califica a una obra como mejor, sino ra forma 11 • 

En esta l fnea, podemos hablar de los conventos del XVI, o de los ~lacios 
coloniales que hoy son espléndidos 1t1.1seos, y de un sin fin de edificios gue 
cl:Jff>len funciones distintas para las que fueron creadas y que o pesar de ello 
siguen siendo grandes obras arquitectónicas. Para Francisco Serrano, es ehf en 
doñde radica la CCXJl?lejfded de la tarea del arquitecto. Lo que él bUsca en sus 
obras es algo que lo satisfaga formalmente, que reúna lo que el el tente le 
pide1 pero ofreciéndole algo más allá del espacio ffsico para una función 
prec1sa. 

Este arquitecto cree cada dfa més, que casi sfC!J1Jre lo más trascendente que 

~~:Y: ~~n~enrt~~~ice~0 elª e~=~~~ ~~e f~~nir3ad50J~c~~=d~rf'tcuancf~~~g~~": s~c~: 
exactamente con la fachada y el patio del Palacio de Minerfa, o con el patio o 
el gran paraguas del Museo de Antropologfa. He ahf la dificultad y c-lejfdod 
de buscar una expresión. 



FICHAS COMPLEMENTARIAS AL PROGRAMA ARQUITECTONICO 

~ ~e~~/i f~~~~e~t:/:~~f~ 0 c:~a l~nJ"j:r~~~to;~:~cf~~ ;!rc0o9~::rt~iufj~c~~~~Yó 
Fotográfico, estableciendo una estructura jerár~ufce de los mismos y les 
relaciones de vecindad y conectividad entre ellos. Es pera ello que se 

~~~~Í~~~~r l~~e~!~~::~c~o! 1 ~~~~eg~o=~~fnT~rsr:~~l q~~o:~:~a ó~! l~~~tsf ~~~ 
espacios habitables. 

Se enl fsten primero los subsistemas y cooponentes del sistema orquitect6nico, 
siendo este llltfmo el Estudfo·Vfvferide mismo que se divide en subsistemas; 
Estudio y Vfvfenda. Los corrponentes son les zonas principales que están 
conformados por los diferentes espacios que constituyen coda uno de los 
subsistemas. 

Se hace en seguida una relocf6n entre los subsistemas; en este caso se puede 
notar como están relacionados y C911'PBrten el espacio exterior aunque cede uno 
debe contar con un acceso independiente. 

Con l11 ffnelfded de fecflfter la c~rensfón de cualquier tema, sferrpre es 

~=~on:!t:~1l:cr36t\i;, d:n~~r,:~er:! ep~6ce3;faa ~~~~~~ulr~· ;:lrcró;t~~t~~e ~~= 
c~nentes de cede subsistema de manera que nos veyenos aproximando cede vez 
más e le solución operativa del sistema arquitectónico. 

Pera une mejor asimi loción de los espacios, se puede hacer una sfntesis de 
áreas de coda corrponente y tomar en consideración sus alturas, es decir errpezar 
a considerar las tres dimensiones para entender mejor cada espacio y empezar o 
elucubrar sobre posibles soluciones formales. 

Pasar por esta fase de análisis del programa nos permitirá llegar e un Modelo 

~T:~a~n;:dra 8~~t5rf~c\e~~ ib'sntcre~citdao d~ltes i~~ma u~r';l~~~t~~f ~~ c~n~~f z:Jg~e::"!~ 
este modelo que ce refleja lo estudiado anteriormente; todos los corrponentes y 

~~~=~::"r:~tt6; d~s~~~a ~~~b~t~re~f~~~2n ª~~ºfj~~f;fc:3is.c°ITn ~~:~~n~~t~ 
no quiere decir que dicho modelo sea un partido con le posición exacta de cada 

:~rr;if~ 3~~grf~eió~s v:~~=r~!f ~~o9~~:r~mlad~e~:~:g,1g~eJe ~~e f~~~~ de puente 

Este Modelo Base con áreas aproximados a escala en donde ye se refleja el 
funcionamiento del subsistema, aún cuando no es una solución definitiva, nos 

~~:'~Ts~~Ctz~~~~~l ~~8~~~1e~s e; 1:6Cuc1~n!~s ar~~e"c;"ó~etc"as L~u~n¿~~~~~~~~n qrif 
programa de requisitos que se intentó traducir a espocfos habitables. 

Como COfTl>lemento, se presente el Arbol Estructural de Espacios ~ue describe la 
estructura general del sistema erquftectónfco enunciando los elementos que la 
~~~~.enl f stando los c01TpOnentes y subcooponentes que const f tuyen codo 

Por fnlltfl o poco práctfco que este anál fsfs pueda perecer pera n.ichos, se 
trata solamente de enl fstar, oreanfzar y relacionar los espacios que conforman 
un edfffcfo de tal manera que ceda espacio requerido, asf como le vfnculocfón 

1~~Ton~~,e~t1:"3:t ~~;~tob~e~e ~~~·~~~sra Pr[:9a~ª~ 1 !!f~~f o~:s "ó°:fl~~n.si ón del 
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SUBSISTEMAS. 
ESTUDIO • VIVIENDA W.RA UN FOTOCJRAFO PROFESIONAL 

SISTEMA ARQUITECTONICO ESTUDIO•VIVIENDA 

SUBSISTEMAS. COMPONENTES 

1. ESTUDIO 
1.1 ACCESOS 

1.2 RECEPCION 

1.3 PRODUCCION 

1.-4 FOTOGRAFIA 

1.6 SERVICIOS 

E&FllCIOS 

X EXTERIORES 

2. VIVIENDA 
2.1 ACCESOS 

2.2 RECIBIDOR 

2.3 ESTAR/COMER 

2.-4 DORMITORIO/ 

ESTUDIO. 

2.6 SERVICIOS 
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SINTESIS DE AREAS 
ESTUDIO Y VIVIEHOA Pl>.RA UH FOTOOAAFO PAOFEBIOHAL 

SUBSISTEMA 1. ESTUDIO 

~. 1.4 1. 1 
28% 

47% 

I~ 1.2 

~-
4% 

1.5 1.3 

~~' 
13% 8% 

1.1 COMPONENTE ACCE808 

1,2 COMPONENTE REOEPOION 

1,8 COMPONENTE PRODUCOION 

+ 1,4 COMPOHEHTE FOTOORAFIA 

1,15 COMPONENTE BERVI0108 

SUBSISTEMA 2. VIVIENDA 

2.4 
28% 

2.2 2.5 4% 
27% 

2.3 
2.1 28% 
17% 

2.1 COMPONENTE ACCESOS 

2.1 COMPONENTE RECIBIDOR 

2,8 COMPONENTE El~R/COMER 

2.4 COMPONENTE DOAM/EBTUDIO 

2.0 COMPONENTE IERVIOI08 
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RELACION SUBSISTEMAS. 
ESTUDIO Y VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL 

B B 
COMPONENTE X 

ESPACIOS EXTERIORES 
varia aegun •I proy.oto 

B B 
6 8U8818TEI A 2 

24,. del ' rea 8UBBIBTEMA 1 

G 71!1" d•I area 

• B G 
G G 
• 
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RELACION SUBSISTEMAS. 
COMPONENTES. 

FOTOORAFIA 

COM .. ON•NTI 1.4 

PRODUCCION 

OOMPONINT• 1.8 

t 
RECEPCION 

COM,ONINTI 1,a 

l 
ACCEBO 

COMPONINTI 1.1 

SUBSISTEMA 1. ESTUDIO 

Al definir dichas relaciones se 

llega a una primera aproxlmaclon 

de soluclon operativa del proyecto. 

Esto tiene por objeto definir las 

principales relaciones entre los 

elementos (subsistemas y compo

nentes) del slst. arqultectonlco. 

DORM. ESTUDIO . r ~ ...... ,. ... 
EBTAR/COMER +.----S-E-R-Vl-C-10_8___,_ 

COlllPONINTI 1.1 COMPONINTI 1.1 

L RECIBIDOR J 
COMPONINTI 1.1 

1 
ACCEBOB 

COMPONINTI l.t 

SUBSISTEMA 2. VIVIENDA 
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MODELO BASE 
SUBSISTEMA VIVIENDA 

2.4 DORMITORIO/ESTUDIO 

a.4.a VE81 /IAÑO 

2.4,1 DORMl10RIO/EB1UDIO 

l 
a.&.a LN.PLANCH. 

2.3 ESTAR/COMER 2.6 SERVICIOS 

2.2 RECIBlra;¡ 

a.&.a 1/8 BAÑO 

~·------•1 
t 

2.1 ACCESOS 

INlERIOR PREDIO 

l!XT•RIOR PREDIO 



MODELO BASE 
SUBSISTEMA ESTUDIO 

l 1.4,1 AREA DE TIRO 

1.3 PRODUCCION 1 1.4.2 1 

1.a.a BALA DE JUNTA8 

1.4 FOTOGRAFIA 
1.3.1 OFIC, DE PRODUOCION 

t 
1.2 RECEPCION 

~IVEST,IHTIE&P.¡ 
,__ __ ,.. 1.6.3 BANl'IARI 

l ¡ 1.a.a COCINA 

1.1.3 VEIST, EXTERIOR 1.1 ACCESOS 

1.1.I EBT. CLIENTE& 

1 
l 1.6.1 BODEGA 1 

1 

1.6 SERVICIOS 
·-----... ¡1.0.• P. HRV., 

1 .1.1 ACCEBO P ERONAL 

Ju.•1·~l 1 

INTERIOR PRliDIO L__J 
~~_..,>--~~~~~~~~~+-~~~~~~~ 

IXT•RIOR PREDIO 

'" 



!!!!!!!!!.! 

ARBOL ESTRUCTURAL DE ESPACIOS 
ESTUDIO Y VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFD PROFESIONAL 

ESTUDIO - VIVIENDA 

E5"ERA 

.!!!!!!!'!! .!!'!!!!!!!!!. 

\fBTDOIEll 

EEX1llmS 

AREA 
JAJl:ltW)A 

'IEBT1WJ 

~ 
!!!!!!!'!.!. 

TliACO 

~------- _,J -~cau&t ~·-~--------__, 



CALENDARIO DE ACTIVIDADES. DISE~O ARQUITECTONICO 11. EJERCICIO 

S E M E S T R E 92/2. 3 

MES 
SEMANA 

o 2 
-
z 3 
::::> .., 

4 

1 
o 2 -
..J 

::> 3 .., 

4 

o 1 
1- 2 Cf) 

o 
3 (!J 

< 4 

1- 1 
C!. 

!.Y 2 Cf) 

15 

22 

29 

6 

13 

20 

-
27 

3 

10 

17 

24 

31 

7 

L U N E S 
1 DIA 1 

MIERCOLES 

EJERCICIO 3. PRESENTACION 
17 

PLATICA ARO. CARVAJAL. 

PLATICA DEL 'USUARIO' INTERPRETACION LEGORRETA. 

ELECCION DEL TERRENO EJERCICIO 3. 1ER. INTENTO 
Y ZONIFICACION 24 
EVALUACION FORMATIVA DE SOLUCION. ASESORIA. 

ASESORIA EJERCICIO 3. 1 ASESORIA EJERCICIO 3. 

ASESORIA EJERCICIO 3. 8 ASESORIA EJERCICIO 3. 

ASESORIA EJERCICIO 3 15 
EJERCICIO 3. 1A. ENTREGA 

EVALUACION FORMATIVA 

22 

r---
PRIMER PERIODO VACACIONES 

ADMINISTRATIVAS 
29 S E M E S T R E 92/2 

r---

5 

EJERCICIO 3. PRE-ENTREGA 12 ASESORIA EJERCICIO 3. 
EVALUACION FORMATIVA. 

ASESORIA EJERCICIO 3. 1 g 
FIN DEL <?URSO. ASESORIA 

RECOMENDACIONES FINALES. 

ENTREGA Y EVALUACION 
26 

SUMARIA DEL CURSO PER.'A' 

2 

ENTREGA Y EVALUACION 
g 

SUMARIA DEL CURSO PER.'B 

LAS VISITAS A OBRAS DEL AUTOR DE REFERENCIA 

SERAN PROGRAMADAS EN HORARIO EXTRA-ESCOLAR. 

. 



F re HA D E EVALUACZON 

Tomando como base los lineamientos de evaluaci6n del 
curso anterior (Sem.92/l), así como las observaciones 
hechas durante las asesorías, se proponen los siguientes 
aspectos a considerar para la entrega final del 
ejercicio. 

- PROYECTO ARQUITECTONIC0 .•••••••••••••••••••••• 50\ 

- Interpretaci6n del autor 
de referencia ••••••••••••••••••• 10\ 

- Idea rectora, 
Concepto arquitect6nico ••••••••• l0\ 

- Soluci6n arquitectónica 
considerando: 
funcionamiento, 
calidad de arreglos espaciales 
y .fachadas •••••••••••••••••••••• 30\ 

- CALIDAD DE PRESENTACION •••••••••••••••••••••••• 30\ 

- Representaci6n Gr&fica •••••••••• 15\ 
- Maqueta Volumétrica ••••••••••••• 15\ 

- PARTICIPACION DEL ALUMNO •••••••••••••••••••••••• 20\ 

- Asistencia y calidad de 
presentaciones parciales, 
(planos y maqueta de trabajo¡ ••• 10\ 

- Visitas guiadas ••••••••••••••••• 10\ 
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EL TERRENO. 

----~_ ... _ .. .,. ... ~,.~ .... -,----------·-""·-·,,,__. _ __... _ __... .. ,~--...-··- .. ~ ............... 

Para segufr con la lfnea del curso anterior (Taller de Diseño Arquitectónico 1 
sem. 92 .. 1), en donde los altJTnos escogieron los Casos de EstUdfo, en este 
ejerctcfo se propuso que cada alumo buscase un terreno para ubicar su 

~~~~T~!~tón~~~~ ru~~º ev~!ªrtr~~1~"ª;"~ta~Jª m1's"~lu~'!,~1r~noª"Vª ~~~ª ª~~~tdy: 
~sfbilfdad de tener diferentes propt}estas en las cuales el estüdfante pudiera 

~~=~~v~~e~~a f=todi~~~e~~~~e~~t~~~=· y 
8~~~;~º"::ne~~n c~C:lu~~~~:;t~f s~ i ~~=s s: 

partir de un mismo programa de requisitos arquitectónfcoa. 

Asf P-Jes, el trabajar en terrenos distintos, el alumo se enfrenta al problema 
que fl11)lica el encontrar un terreno, tomancto en cuenta las necesidades del 

~~~~:~t~rta~~:, u~o~edele8su~~és:~t¿~~n ª.;J~tof8d: :~i~i :ra l~e u~!~~~~~! 6~i ~~ (~=~ 
y zonificación. 

Con ello se fntentó consclentizar al allm'lo desde sus primeros semestres de 
que debe respetar los l lneamlentos urbanos establecidos por cada delegación, 
tener en cuenta ~ntos como el contexto lea vistas, la vial ldad, lo 
vegetación ••• y analizar cómo cada uno de el\os tiene i1Tp&cto en su r,royecto. 
Esto es, vincular estrechamente el área de Proyecto con la del Med o Urbano 
Ant>lental. 

Se mencionó tanbtén le trrportoncfa que para el arquitecto Legorreta tiene el 
entorno natural y el terreno, tanto en la presentación con diapositivas del 
~~~~~!:f~. Carvajal, como a través de fichas de enél fsls de obras del autor de 

Cabe mencionar que en la selección del terreno, un problema detectado fue que 
los ah.rmos no tienen nocionea de cómo hacer un levantamiento Indicando curvas 
~Z ~!~ª~t~~ l~a~~t;:~fZr,~e~~=b~:J~:L d~~~ª,!~: f~~~roa semestres se les 
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EJEMPLO DE z o N r F r e A e r o N 
* COMPONENTES Y SUBCOMPONENTES * 

Los ejeq>los mostrados permitirán al alurrio entender lo que es una zonfffcacf6n la cual consiste en agrupar los 
f~~~n~:sa~rg~~~ge~tf~ g~! :!~~e:'f ~~~~!~~g~ónico, tomando en cuenta la vfnculacf6n entre ellos, en un primer 

~=n~~=l=~ªWe T~s d~::s "~ere p~~~~~:nd;o~~=~=l ~~=· s~f ~~~~f ~=~~?a~e v~f~~8:Ól~~?~~~=8de "Ía~gf ~:~l ó~ólo ¿,a~a~~eas 
espacio, asf como la relación entre el los. Se anal izan sus ventajas y desventajas asf como su congruencYa con el 
terreno y la idea prfnci.pal o concepto del proyecto, hasta llegar a le solución que nos deje más satisfechos. 

~~e=~~~ª ~u:e t~~~~ ~: t~u~~ l ~ª:e Y~~ t ~ c~:s q~: :rov~ó f !r:J ~ro: 1 ~v~r ª ia~~~~ ~~n g~~rs~ª e~ e¡,:~~~~!~ :" 
seguir. ~e presentan al alumo con la esperanza de que sirvan de punto de partida para que sus propuestas sean rrucho 
más coq>letas. Se intenta ~es, inducir la reflexión producto del anál isfs y de este manera acceder al conocimiento 
que se deriva de cada fase del proyecto. 

"ª 



EJEMPLO DE 

1) ,,_,,,_,.Jt. er\ei.lt"1~fv 

z) ,,,,,,.,.., ..le '"'~~t:l,~vt, •J _..-re~~; 

J)UM J. w/b 

•) ,.... J. ....L.l ~ ~r.ui;Wo 

ZONIFICACION EN EL TERRENO 

""' 

cosa . 
do la ¡ 

Iglesia: 
loca 1 ' 

zo 

'" 



EJEMPLO DE ANALISIS 

El anAl fsl& del terreno 
Incluye no sólo el estudio 
del subsuelo y la 
topor•ffa, sfno tarrblén 

:!1ate~t!1~~e ::'et~~~ 
considerar au ubicación, 
su follaje, su tamaf\o, su 
forma y presencia. 

Al conocer las 
caracterfatfcas de la 
~=g~¡ac~f~rtas p!~::!en~~é 
~~~~re'°9el 3~:arráªtr~:l 
proyecto. 

DEL SITIO 

2'2l """""' «r~t...f,. 
f.Zt' .Ar~f tili•ru.., 

l3" !"';¡¡...,¡. 

*VEGETACION* 

"°"" ~·°W~ J,J J~.,..,. •• ..le E\IU'.l1f°t:t. ¡Jvr"',. 
it .. .1 ... 1t... if41't" ftlLil¡. et r"'•11c ... ~,. .,1, ""'º 
'f> .tll11lt-.rt "'w:J.111 ivjfll ..l11Mntc. .J o11ri# • 
..,...,¡,;¿.. Mi NJ.wt;• 't hierl .. o 11il~,,:t;., • .,..k. 
.... .i.1.,..., ..... 1. :..tt ~ .i /,..,.,... 11int ~ ~ur-Ni#n 

El~<•"'' r .. ,.t.t, M- U" .. ,urwi~ ~. 
r"' L.1i.< rw U "'~;,,.,.L.. J..,u,,. ~.,,....Jn, ~~ 
~116 ~ v,i#f,..Ji11 1W '"'""~&,n, • 



EJEMPLO DE 

El estudio de la vial fdad, R1.1chas veces 
!enorada al proyectar, es de vital 
1f11?0rtancfa para decidir accesos 
pr~r:icff:les y secundarios, J?e&tonales y 
~:.n!~~s ª~T:úa1:~:t::c .. "'!s frrportantes, 
Este anél fsfs nos proporcionará datos 
que nos ayudarán a llegar a una 
s
1
olucf6n arquitectónica afortunada por 
o que debe ser sfeq:>re considerada. 

ANALXSXS DEL SXTXO *VXALXDAD* 

~ .. ~ 
:q 

<11.:.: 
·¡ .s 
1~ 
' 

ca1a 
do la 

Iglesia 
local 

I~ 

...... , .... ¡¡¡ ••• ~ 
• 'JA! • ~,. ¡. 



LENGUAJE DE PATRONES. 

-----------------------------------"'·""'~-

Cada patrón describe un problema que se P.lantea una y 

~!rta v:~l~~fó"nue:t~~e e;rt~bl~ ~el~~~o rr!':fe~~c~u:l ~~~ 
utfl izar esa solución tantas veces como lo requiramos 
sin necesidad de rTetfrla nunca tal cual. Los patrones 

~~ ~~~~oh~~;~issere ~8ff1f~~e¡J':.et:; 1:~ g~e~~pa~!º er 
~~~e "~fr~:

11 

tJº~ur\t!0~::· ú~lr~ :~eg~~o!"~~~~~~~ ~ 
modificando lo que considere necesario de manera que 
Clilf>LB con los requerimientos especfffcos del programa 
de su proyecto. 

LA POETICA DEL LENGUAJE 

~~nti~8ur:1d~ .~~~~~~~~c~LLaLi~~~~i~crln ~ª~ri~~t~u: d: 
dfchos ~trenes puede hacerse de manera Intrascendente, 
sfn P.rofundfdad nf interés alguno. Pero es P.OBible 
tarrbfén unir los patrones de tal modo ~ue rrKJchos de 
ellos se integren en el mismo espacio físico y logren 
dfsefios que tengan ITl.lchos sfgnfffcados; 

En un poema, 11 0 Rose thou art s f cku 
110h, Rosa estás enferma11 

la rosa se fdentffica con ITl.IChes cosas más grandes y más 

~~=~~=~e~ ~ero~~~l~~bidor~s:¡a ~o~~xf3~ fl1.1nfna la 

Se trata pues, de interpretar este Lenguaje de Patrones 
pera creer espacios que sean también poemas. 

so 



ESPACIO EXTERIOR POSITIVO 

,~.------------~-.... ________ , 

11 La pente usa un espacio abierto si es soleado. 11 Si el 
edff1cfo está bien colocado, él y sus jardines serón 
lugares alegres y activos. Se pueden crear Jardines 
semiocultos y áreas en donde se encuentren el interior y 
el exterior con lugares definidos para estor al sol. 

~~P:~ro;t~x~:rf6i:~t; i ;; t~°mb~~~ e'd~ºcti~s" i"n°te~~~~e~~ 1 ~: 
recomendable que los espacios ffT'IPOrtontes del proyecto 
den hacia el sur y los servicios hacia el norte. El 

~~~~é ~~: ~~~~~=~i~~~~r~~o~: rsrt:r ~~:eñeol fn"ºlfc~~ 
ir ubicando en lugares adecuados cada espacio del 
proyecto. Debemos estar concfentes de que los espacios 
exteriores tan frrportantes como los interiores, y los 
que resulten de 11sobras11 , no suelen usarse. Una plazo 
sin sol, un Jardfn oscuro ••• son tristes y desolados, 
nadie los hab1ta. 

~~ff~rcf; 1: cel~~~~i~~n~~ ro:Jt~l0di~ªn~0hat\~~~f~~~ forma 
Un espacio claro es aquél que se siente como un lugar .•• 

t~s e:~~!~~i~8~~5 d~:~~~~ ~~~ ~~~0 és~cios exteriores 
más uti l fzados y disfrutados son aquel Los que estén 
parcialmente cerrados y en donde un espacio conduce a 
otro. 

Todo lo anterior resalto la importancia de no 
concebir edificios como 11 armatostes 11 , P.\JCden también 
desc~nerse y al hacerlo, crear espacios exteriores 
positivos. 
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ENTRADA PRINCIPAL, 
espacio de aproximación. 

Situar la entrada principal es tal vez el paso más 
fnportante a dar durante el desorrol lo de un proyecto. 
cuando las entradas se colocan correctamente el 
trazado del edificio se despliega de una manera natural 
y sencilla. St la posición del acceso es correcta, las 
demás decisiones errpfezan a acudir espontáneamente. 

Hay dos puntos que debemos considerar en la resolución 
de este problema; su posición y su forma. Por lo tonto, 
lo primero que debemos hacer es considerar las l fneas 
principales de aproximación al tu¡ar. Las entradas 

~~bef~r~~~ ~~si~~i:aJa c3;~n~~ ~\g~~! ~~0eºraE"so1~~~~~i~ 
del resto del edificio y poderse identificar 
rápidamente. 

Se aconseja entonces colocar la entrada del edificio en 

~~en~~~o pr~~~ip~t~s ~~J~¿!t:'~fón v~s~lrle d~~~e fo~:! 
audaz y visible que resalte en ta fachada. 

Por otra parte, et espacio de entrada o aproximación es 
~~tr~ i tr ~ c~ "lf :t;nceisªte y~sp'1ucei 0 c~~s t ~~~!da e ly d~cb°:r id~ 
tanto tener una serie de transiciones de luz, niveF°y 
vfsta. Recordemos que los edificios o casas con uno 
transición graciosa entre la calle y et interior son más 
tranquilos 9ue aquellos que don dfrectamcnte a la calle. 

Este espacio de tronsicfon entre lo calle y le puerta 
debe marcarse con corrbfos de luz, de sonidos, de 

~~reg;~r~ ~~ 5~~~:~~;, L~e r~:ri~t~forf fl~~: 1~~'a c~r 
T~ri~~gAg~ entrada y marca el comienzo del GRADIENTE DE 

ez 



ESPACIOS DE ESPERA. 

;~c.c.u1al~u1;;pa~~f~~f~n~~~!cJúe;:1i~~pe\ª~~e:;,'ci~rt~;. 
lo que debe tener una 11 atm6sfera11 adecuada en donde la 
persona que llega se sienta a gusto. La primera 
Impresión es lo que cuenta, por lo que toda le atinósfera 
debe ser lo primero que salga al encuentro de una 
persona y le de La sensación de bienvenida. 

Por intrascendente que parezca la solución de un espacio 

~~adr~ro~:ces de~~abit;~;fone~" mrn~~~ut!:~ ~r~~~~~ne~ 
triste, en donde las personas permanecen m1róndose unas 

~u~t~~6t= et~~~°s"cucr8,.'!r ~"ch~l :J:~eft':r~~~J~c~~~== 
abl.Jrrfdos, ansiosos o inquietos. Es por ello debemos 
crear situaciones ~ue hagan positiva la es~ra, y un 
recurso válido es fusionar este espacio con alguna otra 
:i~i!:~t¿u:5~t:88,.!r~. a Las personas para que no estén 

e• 



MUROS GRUESOS 

J 

Todos necesitamos que se nos dé la oportunidad de 
adaptar el entorno a nuestra ~ particular manara de 
vfv-fr; una repisa para colocnr les últimas 
realizaciones de un fotógrafo, un nfcho con una fmágen 
sagrada; todo esto nos dice algo sobre los que viven 
en una casa. 

Les paredes lisas, duras y planas del 1TKJndo industrial 
ff11'0sfbfl ftan Por cOOl)leto que la gente exprese su 
propia identidad, porque esa identidad radica en grnn 
medida en o cerca de las superficies de los muros. 
Cada miembro de la famf t fe arregle su rincón, donde 

r:v g~~~ª va~~!6"1~~~~~~t~ªb~:~1~º~~~ ª;~~\T1d~~nc1~ 
contenpler el resultado de su propio actividad 
artesanal. Todo esto irrpl f ca un gran grosor en los 
rr1Jros para contener alacenas, armarios ef!1)0trados, 

~:!~~:s, mo~~;~:s erec 1:!~:~"ª'su~r~~~!es .~t~Td~~f::: 
asientos ~trados y rinconadas. (Estos rruros tienen 
desde 30 hoste 90 6 120 cms. de espesor). 

04 



TAPIZ DE LUZ Y SOMBRA 
--·----...... --.. -.. ~-- -.. ..,.,._,.._, _____ .. __..,.._,,.. ... -. ______ ..... _ .... __ __,_ ... , .. _. ___ . 

11 En un edifico con un nivel de fluninacfón uniforme hay 
pocos lugares que funcionan como marcos eficaces de los 
acontecimientos hunanos. Y ello porque en gran medida, 
tales lugares vienen definidos por la luz. 11 

El ser hunano por naturaleza, se rrueve hacia la luz y se 
queda quieto, se orienta tanbfén hacfa la luz. es por 
ello que los lugares más amados y usados en cualquier 
construcción, en donde ocurren más cosas, son los 

~T~~~~~= a~~~t~a 8chf~~ea~e1~ªs"8~rgoll8a5s; e;t~~~=, el t~: 
están definidos por discontinuidades de luz, Juegos de 
luz y sorrbra, y todos permiten que las personas se 
orienten hacia la luz. El edificio, nos dicen, ha de ser 
un tapiz de luz y sorri>ra. 

Este juego de claroscuros tiene que ver también con el 
flujo de los movimientos, las circulaciones. Si la luz 
atrae espontáneamente a les personas, debemos entonces 
iluniner más, ya sea con luz natural o artificial, los 

~~~~~~:5~ue e~~:~:~:, resp~~tiª{lo~n e~i~~~~ect~~ º:!~~Y:l 
belleza, etc •• , incrementando e( contraste oscureciendo 
las demás áreas. 
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EL CANTO DEL EDIFICIO 

·~--------------- . ,. -·---_.......... _____ .. __ _ 

El no cuidar el exterior de un edificio P.rovoca que, o 
largo plazo, éste quede aislado y sea un lugar en donde 
la gente Jamás se detendrá. Un edificio que tenga en 

~=~!~se,unbal~"o~'!:'s~0 lu~~lr~~o; pa/elo~=~éner~~~uf~=~rfª~~ 
canto vivo. 

Estará conectado al mundo en torno por el simple' hecho 
de que es un lugar positivo que lo gente puede 
disfrutar plenamente. 

Si este 11 canto11 esta hecho adecuadamente, intensificará 
la conexión entre el interior y el exter1or, aliento el 

:~~~i~~tlo ~rf~~e~:t!" ~"r l:~e Y s:~ª~ªra~~d~l ~~·u~! 
11cosa o lu11ar 11 , como una zona con voh.men propio y no 
como una s11rple l fnea o interfaz sin grosor. El canto 
del edificio estará constftufdo por lugares que inviten 
a permanecer en ellos; sitios con profundidad, 
techl.lllbres, lugares donde sentarse o caminar, 
es~cialmente en aquéllos puntos del pcrfmctro que mfren 
hacia una vida exterior interesante. 



GRADIENTE DE INTIMIDAD 
--· ... ~ .... ----..... ~ ........ ,_ ........ - ........... ~ ..... -. .......... _ ..... ~-----.... -....-...q,.,__.,.. __ ~--.. ---.--

En todo edificio, es ilTpOrtentfsimo la relación entre 
las áreas póbl ices y las privadas. La gente necesho 
un gradiente de escenarios que presenten diferentes 
grados 

Estas secuencies generalmente van desde 11delante 11 hacia 
11atrés", desde los esP.acios más so\ermes de la parte 
delantera e los más fntimos de la trasera. 

Se recomienda entonces trazar los espacios de un 
edificio de modo que creen una secuencie que comience 
con la entrada y las ~rtes más ~bl kas, pase por áreas 
llQeramente más privadas y termine en los dominios de 
pr1Vacided máxima. 

i 
Gradiente de intimidad 
en una offcfne. 

Gradiente de fntfmfdad 
en una casa. 
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LUGARES-ARBOL 

....... __ ........... ~~·-----·-.... --·-------·------------..-... __ . __ . ..,.... ... _ ... 

Los árboles tienen un significado RMJY hondo y crucial 
para Los seres hUT1enos, tanto que son considerados ton 
llenos de significado como las casos y les personas. Los 
árboles que aman tas personas creen esracios sociales 

á~~;f et:gÁar~~~:res do~':1e f~~t_~r' f~emo~s ~~:arpos~~á 
11hebftacf6n exterior11 bajo la gran copa de un roble o 
una 11plaza", allf donde cierren un espacio abierto. Sólo 
cuando se real iza el potencial del árbol para formar 
lugares, se siente su presencia real y su significado. 
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ESTUDJ:O DE A R E A S 

Se presenta a continuación una recopilación de estudios de áreas de diferentes 
funcfones, para que sirvan al alumo como pl!nto de referencia y apoyo en el 
proceso de diseño, no sólo de este proyecto sino de los que se Le presenten en 
un futuro; que entienda la importancia del análisis de áreas en un proyecto 
~~~a s~ªfi~cfd;,':i~~~~~ realmente útiles y no sólo 11 cuartos 11 sin comprometerse 

Se pretende con ésto que se familiarice con los dimensiones más comunes de 
muebles, con los áreas necesarios para circulaciones asf como con los diversos 
arreglos espaciales existentes, es decir, con las diferentes maneros en que un 

:~f~c~Je~Í~= ~u~~i~~~~o~~:c~~~o~g;~· co~far~rr:'ºe'"xi:c"ttaemc~~:i 00
L
0o'"s ~~iu~,~~~s 5~~ 

espacio finales debérán responder a las necesidades específicas del usuario en 
el proyecto en cuestión. 

Lo anteriormente mencionado lleva i~lfcita lo idea de que las áreas 
recomendadas en el programa arquitectónico estudiado podrán sufrir 
modificaciones. Ya que los terrenos son de diferentes dimensiones, el alurno 
deberá decidir cuál es la manera más adecuada paro solucionar cada espacio en 
cuanto a área y amueblado, lo importante es que el espacio FUNCIONE. 

NOTA: Se incluyen solamente algunos ejemplos de las fichas presentadas a los 
alumos. 
Ref. Bibliográfica: Plazola, 11Arquitectura habitacional 11 , Ed. LiJTMJsa, S.A., 2a. 
ed, Héxlco, 1980. 
Neufert, 11Arte de Proyectar en Arquitectura", Ed. Gustavo Gilf, S.A., 13a. ed. 
México, 1982. 
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E 8 T U D I: O D E- A R E A S 
/ 

Fu N e I o N : e I R 'e u L A R 

Poro personas en movimienlo hoy que doro lo onc:hura un suplemento i:i l O % 

~iiiiij~ 
~l'H 1- m -1 1-- m --1 ' 1-- 1coo -l ~ 100 -{ 1-- 1100 ---4 .}::;:-- mo ---1 

00 0 © ® © ID 

ESPACIO NECESARIO PARA G
0

RUPOS 

iüi~OOW 
@ .. :1:0ur~0t (!)::.m:~1J ~ ~orDJtQI ~ ~ra l~I::. 010~ ~l~~~~Qjtl~ 

ESPACIO NECE~SARIO CON Dl§JSTINTAS POSl~l~ONES DEL Cr~ERPO ~ ~- ~ 
r . . . ~ 

- H ~ . - '- - . 1 . . l m 1 ._ - 1 "-.. '. . i 

@ 1111-.¡ @'ceo --1 @"u --1 '@", ~ @¡r1-i ~.,, ~ @'aoo --1 @ uw --1 
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E S C A L E R A S 

rENDIENTE 

:± 
... u .. 

!) .".~:~..:·::.~:.!,'.1 w ........ 0 ~~,i;:~:~~·:f;:. ~·~::~~ 0 ~L'f ~i~~;;~;.~:·:~::.:·;:~:: 
-u1 .. llu•••d•oou•I 

ANCHURA 

\,~·-
~ 

l
;';·;::I;··,_ .. :¡ ..... fil ... ~L ~- .. -~ .. -

1. ,.... . 1 E~:m 
, ~.... j L. . .J 16 p•ldoño1 de 17129, 17,'2128,1; o11ura de 
L ... ] ..... t~º! '2,75 rn gncho do Hcoloro 

Lo• tromo1 dt ocolero 1in dHcon1itlo ocupan próchcom1nl• con lodo1 lcu formen co1I lo mi1mo IUPtr• 
fici• de plo.nlo.; lo lln•o de huello putd• lin unbar110 ocortoru d1 modo un1ibl1 11quinondo 101 p1ldoño1 
a lo •nlrodo r o lo 1ol1da d• 101 tromo1 ' di1po11c1011 que por ello .. pref1.r• pcitQ Jo1 
edHicio1 de ... arica p1101 

·1· , r:::1 [."J ~ J§ c:-·J í~~~-ª ~~~~~ 
5.0ml '·.'"'' 6,4ml -6.Jml •• J.6m' r-··1 r···¡ 

i.... . . , ...... t ... ~ 

¡ i L ...... 1 
; 1 ..... .. 

L. .. J 
Lo1 •1co.lero1 con un dHc11"1illo ocupan la 1up•rliti• d• pl11nl11 
d• lo ucal.,o d• uri tr11.mo + 111 1up•rliti• d•I d•.cori1i110 - la 
1up•rfici• de un p•ld11i\o, s. retami•ridon 101 duc11n1iU01 p11.r11 
olluro1 d• pi10 > l.75 m. Anchuro d•I ducori1i110;: º"thura d1 
uc11l1r11. 

Llll IHlllUo• 11. 111. imp1ri11I 
umcor11111riu.m'll11mentu r 
ocupan mucho upocio, p.,o 
1on•l•gon1u 
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E S 'l' U D r O D E AR E AS 

F U N C I O N : L E E R Y E S T A R 

-.-.... -----·--......... --.... ~----

lllucl1,.11i!tel11IS•IUU14. 

.,,._, 11---'·"-1.---1.!.! 

---··---•••---t•---··---

La mua de ltrtulio funto a la 
ch1m1n10 u foloco ol;o a un 
lodo o tQu10 d1 lo radiación 
y para dejar 11 1it10 n1euorio 
al arr1glo del futgo 
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ESTUDIO D E ARE AS 

F U N C I O N e o e I N A R 

o.os 

o.to o.n 

--o.n---o.n---0.00---0.n---o.10-

•.11---; 
•U0•-1.10-0.aa~o.10• 

1 

o!UI• 

1 ~ 11rrl1u1do1 _. 
' ' ' '-O.IO .. --l.I0--0.70 .. 
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E S T U D I O D E AR E AS 

F U N C I O N A S E O DE LA PERSONA 

-----1.00-----

-o.1s---1.Jo---o.n- '----1.11---0.0-
-----•.oo ------•.oo 
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ESTUDXO DE AREAS 

F U N C I O N ESTACIONAR A U T O S 

----- uo ----- lli.10 -·--

ACERA 
Suptrflcl1 por coche: de 14.95 m1 

ESTACIOHAMIEHIO EH SENTIDO HORIZOHIAL 

ACW 
l.o,..4lo1o, .......... .,~ •• , 

Ulo\CIOJll ... 11~1011111111!00 OIUUID 

-=-

-tA0-1.n-1..1.1-

-¡----
! 

T11ukl611ttcl111111o1,.1ciow"c""1'110 

lll/llllllj1UflllMICllllldOll 1N11di911te11U 

'"'"HdlU MI u" •I u" 
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A N A L I S I S D E A R E A S 

l. VESTIBULO INTERIOR 
ESPERA 

2. OFICINA DE PRODUCCION t 
1 

t-¡ 
1 

'i 
¡ 

t:. 
L 

l-.-.•·"º 
! 0·10 

··:, r.i•IO, 

' ·e.to 

t. 
¡-
;o.iu 

·~ O••t-l"i 

·-·--+-
-t--l•'lO 1>,to 0•10 CI~~ 

... ,.. ~· 
J :w~~";i.í~~~·'-· 

i>A' 

·--L.- llU"""INoll.IOt" 
IATtllA\.. l"l\IZA fOlt"'I· 

{_ l'lll.t'O~..z.A 

e11.ru1-1e~ ei..'fll,U,.'tV 
QU. fOTClt~AfO• 

(lóyp,.,fA'1 .{iriq\~\c.., 

t',¡;,.t#>.. 1\,;ll'o\l\\iC;\f ) 

.......,~fl¿fE fH'(20'.~ \'2•fl\
7 

f!G·., ..... 

1 

i 

+.::-·-·--::~.:~~·!'
-+l2+---~---4-+ -=~:.-.::~ '~l-

~~:"l''i)G 

c.oday1c.ol"0"'(h1"('0· 

·-t l)tor\ -íl'AJJ\\.. í\ (o;.r(CI\ 

1 



A N A L r s r s D E A R E A s 

4. AREA DE TIRO 

( tapanco ) 

.I 
i: 
~¡ 

Mtl.,J.dC,!] 
-~'lJ 

. 8 ,. 
' -

~l'tl'flW::. MZQ<.<l•Tlf'():~~"'t. 
e-«.~. 1 ::r. .. o 
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A N A L I S I S O E A R E A S 

---------. .. ------.... ------~---- ----·------

5, BODEGA DE "PROPS" 

6, COCINA 

7. SANITARIO 

~! 
º' . ·--:- •--r 

1 

__________ """_~:__J 
--------·-·--·-~-·---~ 

! 
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ANALJ:SJ:S DE AREAS 

S. DORMITORIO / ESTUDIO 

ESTA TESIS NO DEBE 
SALIR DE LA BIBUOTEGA 

~f'lH: M'~ R>l!M •• '10/>~ 

""'l'eltfl<A& flfl'tl' v""'/~·.l!'m"' 
11!.._¿. 1: 1"0 

1 
~-------·-·---·----------___,,, 
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ANALl:Sl:S DE AREAS 

10. DORMITORIO DE SERVICIO 

LAVADO Y PLANCHADO 

11. TALLER DE BICICLETAS 

_____________ .. _______ _ 
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FORO F O T O G R A F X C O 
Nippon Art Publicidad S.A de C.V ----------.. -·_,. ________________________ ... ___ .,._,.._ 

El Foro Fotográfico visitado está 
ubicado en la calle Hacienda Sta. Ano y 
Lobos en el Frocctonamiento Prado 
CoaP.ª• El terreno es de 12x25 metros 
cuadrados, e incluye la vtvtenda del 
fotógrafo desarrollada en tres niveles 
de 6x9 metros cuadrados. 

~!~enrC:~~~ar hX,Cta6i;~ot en une8so:º"~ 
niveles de le casa son le fachada hacia 

~rif~:' sFnr e~ar~~~ e,,~ 1
t°Jé

0 p~~~ct~a~~ 
como Foro Fotogróftco ante la 
Delegación y es por ello que no tiene 
los cajones reglamentarios que se piden 
en el programa del ejercicio. 

El área de tfro, gue ellos llaman FORO, 
es uno planta libre de 12x15 metros 
cuadrados con una altura de 7 metros, 
permi ti ende as f que ex hto un 11 paso de 

~=~~~ ºt:Sªd~~ ~.~{oªd~e de~fj a.?o~~c L~: 
plofones movibles que se deslizan 
manualmente sobre rieles y a los cuales 
se les puede i'nstolor luces que a veces 
son requeridas para algunos tomos ·no 
tiene i'luni'nación ni venti loción 
natural. 

Es un espacio flexible que ~rmite 
montar y desmontar fácilmente 
escenogroffas. Tiene un área de 12x6 

:tro~5~~~~~ado:l f~rod~ ci' ~~~ramoniir~: 
redondeados en las esquinas y en el 
piso, lo superficie es totalmente lisa 

\a 
6~o~~~tily :,e¡gt~~a t:~Y2n l~o~:'i'~~~: 

liso stn desn;veles salvo el cambio de 
nivel en el ciclorama. 

El cuarto oscuro ya está fuero de uso 

=~~~~rc~te,uela~ !\°ª tr~~~j~ta a ~~ 
laboratorio. Es RQr ello que el 
programo del ejercicio no lo conteftl>lB. 

".tftU!t°. p¡1,.vl4~a1,,.2 
e:.::..,710 

'""'1l X·X.' 

BI 

-- -~--- _ I 



F O R O F O T O G R A F I C O 
Nippon Art Publicidad S.A de c.v 

la primero foto muestra L::i vcrsati l idad 
del arca para el ciclorarna, ta cual 
cstil al fondo del Foro, us 1 como los 
plafones deslizables que permiten crcar 
di f r.rcntcs ombi entes. 

La segunda muestra el "pnso de gato" de 
l .20m de ancho y a 3rn de al turo y lo 
tercera es un dctal le de ln 
rontinunción o un1ón entre el muro y el 
piso er. el ciclor·,m1a, 

La foto 4 rnucstrn como los ürticulos de 
trabajo no tienen un lugar cspccíf1co 
de gu,;rdtldo, sino quc permanecen en el 
arca de trabjo. 

En la foto siguiente se ve de nuevo el 
"paso dt:' 9.ato" y parce de lo estructura 
que se utilizó para cubrir el claro de 
12 metros, lográndo así unn plnnto 
l ibrc. 

lo última tomo tiene una escala hum;ma 
que nos da idea de las nl turns, además 
de que se ve la l árni nn que va sobre la 
estructura mctál ica como techumbre. 
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A N A L :C S :C S DE AR E AS 

Espacios concebidos por Legorreta. 

~~~fo~~e~ ~8r8 l:f~~~~raY:za 8~~l ':s1t8e l1e~gf~~~ s~e co~s18Jerf'f~te~~::~~~t:f 
anal her espacfos concebidos por el erquftecto Lcgorrete, con el propósfto de 
que el allltl'IO se famf l farizara con les ceracterfstfces particulares de la 
manera en que este arquitecto soluciona cede local según sus necesidades. 

Sfn enbargo, lo que se presenta a contfnuecfón tfene como obJetfvo des~rtar en 
el alumo le inquietud de analizar detenidamente los espacios concebidos f)C!r 

~T~~~gc~~º~et{uef:r~ª~1ti"n\~ªrp~ta~ª suª~:t~~~~ttU:ri·º rg~~~~~Yno8~t~f~;~~ e~~ 
la fntencfón de enriquecer su cultura arquttectónlca y tomar lo mejor de ceda 
arquitecto. 

Este análisis frrf)lfce no sólo el Observar sus dimensiones y acomodo de 

mo~~ar~:· vT~l:~ ~~~udJffer~°n(e"slªrJg~l:~t~ ~~~e~!~:r~~~sro~s1>3;i~,f~~f~:~ 
Yos recorridos y circulaciones, el manejo de remates visuales, la modulación, 
los ejes, la sfmetrfa y astmetrfa, jerarqufaa seglln funciones y actividades, 

~~~pY~c!::T&,~ªNg:;~ré~~~aral~W:~:~~~o~6: ~:ci~9[~cr~\r;': c~~c!~~~: 
a la forma, sfn llegar a crear es~cfos inútiles, mientras que en otros casos 
el funcionamiento se antepone a la forma. 

~~~r=~a~ =~i1~s~ufset"ñ c~~r8~n l~h:a:ry r::::r;;r; d:~a~rc¡\~~t~c~~~ib~:~: 
de la arquitectura emociones verdaderas, el hoobre P.Uede volver a considerarla 
como arte11

• La actuación de este artista fue criticada, despertó odios y 
pasiones, 11~ro nunca fndiferencfan, y a eso es a lo que un arquitecto debe 
aspirar; el hodJre, decfa Goerttz, "es el cauce de una generación a otra para 
que las ideas y las emociones se repitan y plasmen en formas plásticas, 
semejantes o diferentes ••• 11 



ANALISIS D E AR E AS 

espac;os concebidos por Legorreta. 

VES.TI BULO 
Club Deportivo Lomas, Cd. de Mexico. 

1 ! 
1' 1 

. , ,,:F. "° 
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ANALJ:SJ:S D E AR E AS 

espacios concebtdos por Legorrete. 

------ ---··--~----,---------------

ESTAR COMER 
cocineta 
Estar Exterior 
casa en Valle de Bravo. 

,----------···----

~ 
-------- ruHCActl'IMl1'.NTo O ':>SN"AGIONEJ'>. -------·---

~ p.c,ce<50 

~ 
m 

ª" 



A N A L r s r s D E AR B AS 

espacios concebidos por Legorreta. 
---._. ... ,..--.. :.-.,. .... .__...., _______ ~ _________ __...._....._ __ .... _, _____________ _ 

RECAMARA 
Vestidor/bailo 
Casa Montalb&n, Hollywood, California. 

1 
vC'i1· tr.ff..:.__ 
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LA CASA MOLXNA, CXODAD DE MEXXC0,1973. 

·-------·· -···-----·-·-

Pl~no 

1. Patio de acceso 
2. Corredor 

3. Sala 
4. Comedor 

S. Cocina 
6. Cuarto de lavado 

7. PatJo de se Nielo 
8. Cochera 

9. Rec~maras 

1 O. Salita de estar 

1 t. Terraza cubierta 

En esta planta no se manejan solamente ang_ulos rectos, sino que se juega con 
otros 6ngulos ~ provocan espacios asfmi6trfcos que hacen rrucho más interesante 

~~rf~:ct~ v8:zª ~~~~. ª!t •;;se:fbJt~e r:,!ae;;ee t: ~T~~~f:~f~s ~!~fa Ytr~ 
~fe?~Í~S ::;· ~ ~0r5o ~l~ 6~ul~ ~Tl:rlnt:t. c~º~rrs: ~'~t f:fi~~ti;:~~; 
~~=~f~ ~~u~~ ~uª!s~c11:1gr~on ~s~~~~z~c~xlt;:~tlr mJ~f~~~!ºlal~~~laestf~: 
transfcf6n entre el patio y el jardfn hacia la sala, Integrando asf el interior 
con el exterior. 

la zona de servicios est¡§ agrupada en l.li ledo de le cesa, dando asf jerarqufa a 
los espacios de mayor f~rtancfe. los cuales tienen todos vfste hacia los 

áT~~::~~ a1ª~~~~~~t~· .~~~i~~si~t~i=~no!:f Jc,~en~~a3:~8Í~e5~~f~~~!: 
(vehfcular y peatonal), pero el que: entra en auto tant>t•n recorre el pasillo de 
acceso, y no como cOflU'Ynente pasa de que sf se tiene una entrada para el coche, 
ésta se convierte en el acceso de mayor uso, dejando sólo para ocasiones 
especiales el uso del acceso principal. 
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CASA MON'l'ALBAN, HOLLYWOOD, CAL:IFORN:IA. 

·-----·--·--------------------·-··-------------

FlrÍt Floor 
Prtmet plJO 

l. AcctlO 

2. si1, de esur 

l. Comedo< 

4.CodN 
s. Cuano de u~Jo 

6. NIChOS 
7. Cua.w OC' hufs.ptdts 

e. Cuanos de ~Mdo 

9. Albt'rca 
10. Ttttu:a 
11. Coctwr.1 

Se<ond floot 
S9gundoplso 

12. Rtdm.1r' 
13.GlmNslo 

Para asegurar la prfvacfa la cual era Ln requisito indispenseb~ra ésta 

~::Téo,not:~f,:~ar:;, 8i.ail 8ap~~~o 'tL~do~ 8te~s ~er~~~~'.; sóloraanlzg~: 
toques de color en lugeres especfftcos. 

~~~rr~st'~;,~t~r~ ~ ff~;:r t:U~st1~d~r~e s~T~~r '\tas ~~~~l~r:~ 
al final de la cual hay un vano que nos hace preg\llternos qué hay arriba, o 
bien segufr Ln ~sillo desde donde se visluri>ra y atrae U'\8 LUZ que es una 
ventana que mira hacia la ciudad. 

~l~f~tac~ft:t~1;tl°; ~ -:;,csal~~85t'a ~~l~ ~,:tr~~ev: la~dYf!~!~~~ 
habitaciones o al glmas10. 

~ ~;u!e~~~=· l~0~te!~~a~ l~0~~l ~= ~~r~én::c1~f~~t;r~~u~:n;~e~:n~:d~af da 

ea 



CASA EN VALLE DE BRAVO, MEXICO 1973. 

o 1 :1 3 .. 
e--

o o 

1 

¡ 

Vltta transversal del plano 
t. Acceso 

2. Terraza 
3. Sala 

4. Cocina y comedor 
s. Recamaras 

6. Alcoba prlncJpal 

1 1 

L------ ---------------------- ----------------...J .· 

r-------------------------------¡ ¡------11-.,-.,ir--,,,,....,...., 

1 ! 
l l 
l 1 

1 ¡ 
1 1 

L---------------------~~~==-·-'ll_:w_:w_i.¡...,~"'-JJ 

.~ 
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HACIENDA, CABO SAN LUCAS, BAJA CALIFORNIA, 
1972. 

·---------~---

Pl•no de una unld•d l. Estancia 
Vlst• tr•nsversal 2. Rec.1maras 

3. Patios 
4. Paclo de acceso 
5. Cocineta 

E 
~ ~~""""" ~ ·~~~~ 

"'"'" ESTANCIA PATIO ESTANCIA PATIO 

RECAMARA RECAMARA 

:r..a.; f~~;án::"e~ll!ª:orucef~l:;:1ieit&frc'"at~ s~4~s~tY:,"'!• L~~i~i1i:!crohe~ 
HacfenOa, ya que gracias a ellos es que se logró la ventilación natural. 

No se manejaron naJros rectos solamente sino que se ccxrbinaron con nuros en 
6ngulos que evocan aquel naJro en el pasillo de EL eco. 

90 



MUSEO DE ARTE CON'l'EMPORANEO MARCO EN MONTERREY. 

PLANTA ALTA 

PLANTA 13AJA 

Indice 

tlt """'""' 
1$1 ........ . 

l Tcltlu"" 

lliii. '~"~w 
n ........... . 

.*>c.1t 

L...J Ulu.lo;Uho.boo.""""• 

~c.,.,.,,,. •• , ... i.i .... 

Por intrascendente que: ~a parecer a U'I arquhecto el nont:ire de su obra, he 
aquf LWl ej~lo del significado que puede dársele a la obra desde la elección 
de su noobre; el nonbre 11Marco11 se refiere a que es el marco perfecto para la 
pl.btica. 

~e~afr::~"ct?os1 ~~r~:~:r:~~r~io~rec"~ l~ e~ 8elob~tf~e~~~~~ ~~li.:i5t~~ 
por colU'111as y que es Ul esP.Bcio de exP-Qsici6n con entrada cenftal de luz 
natural, el color en los exteriores, las formas masivas, las texturas ••• todo 
fué diseñado para , lograr que por su cal fdez, 11 los rruros retuvieran a los 
amantes del arte11 • Para conseguirlo, provoca 111 recorrido desde el acceso, al 
entrar no vemos innediatemente el pl!ltfo sino que recorremos ..., pasi lle, el 
espacio se va descli>rferdo al trav~s de ft'IJros con penetraciones para las 

ru;rt:t:r':t~·~ t'ra~:Y1 f~lt9a~ ,má:s:~ L'elde 11~:1~r::· l~~~~ª~jos~pt~~~ª 1: 
caracterfstfca piedra bola, y lo más interesante es observar que en este Museo, 
Legorreta ya no maneja su tradicional plante totalmente ortogonal, sino que 
maneja ángulos de 60 y 45 , e incluso formas redondas. 
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E X P R E S I O N G R A F I C A DE LEGORRETA 
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VISITA AL DESPACHO LEGORRETA ARQUITECTOS. 

------ ·-------------------------------···--···--·---····--···--··-·---·---· -

Esta visita nos acercó un poco más al Proceso de Diseño del nutor de 

d:1~~~~1!ito~u~~~ui~!~~ó~fc¿~;z~6n e ser~rr~~~~; p~~a f~:~~~a~~~~ e~" a e~or~~~6~~~ 
las áreas que se necesitan. Algunas veces, el Arquitecto no se apega 
exactamente a las condicionantes del programa propuesto por el cliente, y 

f~~r~l ~~~~s d~le M~~c~u~eªt vNailñioos:~ ~g~e e~¿i~~~~~6 ~~ ~~~~?~;~~ d: ~~riñv~d~ 
una determimida parte del terreno, pero la propuesta resultó innovadora y 
adecuada para el edificio y su contexto por lo que se ganó el concurso. He nhf 
la importancia de nuestras aportaciones como arquitectos. 

El primer paso al proyectar es definir el CONCEPTO, la idea general que regirá 
el diseño, se trabaja a lápiz y con plumón, dibujando libremente. Estos croquis 
se traducen más adelante a dibujos más detallados en donde se estudia ya cada 

:~~:~~la m~~n d~!~8!~:~n~e~l s¿~~~¿~~~a~~n~~ ~~dtff~~~do c~n ad~~~~~~s~a~~=m~l:g:~ 
a lo definitivo. 

En cuanto a EL CONCEPTO, LA INSPIRACJON, se mencionaron dos: La Catedral en 
Nicara!¡!Ua inspirada en la Capilla Real de Cholula, obra del siglo XVI, el Museo 
del Nino, en las tres formas geométricas básicas con las que el niño empieza a 
jugnr; la esfera, la pirámide y el cubo. 

Durante el proceso de diseño, se conservan los planos inicinles y se hace una 
carpetn con fotograffas de las maquetas. Algunns veces el concepto inicial casi 
no sufre modificaciones, como fué el caso de la Catedral en Nicaragua, y otros 
~~~~~16 t~np~lim~~:e;ºJ~fi3f'ños.e modifica bastante debido nl funcionamiento, como 

Otro dato interesante es que el despacho cuenta con una pequeña bodega en donde 
se guardan muestras de materiales para interiorC?s y exteriores (incluyendo 
telas para rnobi l iario), lo que perm1 te eseecular simultáneamente en cuanto a 
materiales y acabados mientras se está disenando. 

Se habló también de un CONTROL DE CALIDAD del trabajo de Legorreta quien 

~~Í~~~~m~~~s sl~;r~~~:ct~~ª~c!~~ s
0
ubrfJea q~~ i:icna1eh~~~~l ~l" úl~;~u d~~:rl.;h~ó 

el diseño de sus interiores. 

Serfa interesante el tomar algunas de estas ideas para adaptarlos al proceso de 

1~~~~~ ~~~ ~~~~~\~ yqu~iv~~~d~~:i~e ula f~~~~~~~~npd~fles~g~;~pt;,ºmde¿de s:~i~d~~ 
inicial hasta la solución arquitectónica final. Especular siempre, corno lo hace 
Legorrcto, con MAQUETAS VOLUHETRJCAS, ir de lo general o lo particular, 
sugerir, aportar ideos que enriquezcan el proyecto. Trotar de llegar hasta la 
fose de diseño de interiores, intentar ver y tocar los materiales que se 
propongan .•• EMOCIONARSE CON EL PROYECTO. 

Finalmente cabe mencionar que lo más valioso de la visita fu~ la oportunidad de 

~!~¿~ta ld~ f f~Frc~~~r~iorl.osAlquvei~ªt~~º"eslt~5 d~~';Ja~1'o ~~NT~xRper\~~~: ~~~ ~~~~~~~~ 
Y EMOCION que se dice son los INGREDlENTES prmcipoles de la obra de Legorretn. 
Al abrir lo puerto de acceso del despacho, uno tiene que pasar por un patio con 
un cilindro color azul, de pronto la visual se obre y vemos la vegetación que 
hay en lo parte posterior del terreno en donde esta el despacho, a un lado 
escuchamos lo cafda de un chorro de agua en uno pequeña pileta cuadrada con 

~~egl:n~: 0 ( l~;~~~! ~~~ ~:~ucefi~ª~:r:sde e~sp~/rsao atl i eaiere1 l~1~~ ~~n b~~l~~r~~ 
rosa mexicano, asientos de concreto con cojines en azul añil. Finalmente 
llegamos a la entrada principnl, el vestfbulo nos ofrece varias posibilidades 
de recorrido, los circulaciones son al través de pasillos y escaleras angostas 
o lo largo de las cuales nos vnmos encontrando puertos, muros •.. Llegamos a un 
cuarto de maquetas con visto al exterior y sal ida a una terraza. El recorrido 
sigue por unas escaleras que nos llevan por un pasillo muy angosto descubierto, 
se nos atraviesa de pronto una rama de un árbol que tenemos que esquivar para 
seguir nuestro recorrido, los muros exteriores son blnncos con vivos en morados 
crvoorcando las ventanas, los muros interiores son rosas, notamos el juego de 
alturas, las entradas de luz, las luces tenues en tas escaleras •. En fin, creo 
que el visitar los espncios concebidos por legorrcta es la mejor manera de 

:~~~~:~t;uno:r~~~~~~óªCsiucfi:~ª l:º~:~ut~~c~JRnfevE~~~E~tA ula ~~~l~º~ªodsordi 1~~ 
es lo principal fuente de insptración de este arquitecto. 
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VISITA AL HOTEL CAMINO REAL, Cd. de México. 

El primer impacto visual que el visitante recibe al acceder al hotel, es la 
gran celosfa diseñada por el artista Mathias Goeritz, la cual marca la 

~=~~!~~6~e er~r~el~sf~5pc~~t0ra~~~e~~~ e\c~~ae;i tto l~el"l~~o dcefe~;c~~c;.· u~~ ~~f: 
rar~~c!~"bt~~~o ~J;ªso~;es:~;e~~ l8a1 l i~~r;~~n:~~=~f:( d~1 l~t~l~za~ueje~~rq~r~~ 
el acceso peatonal. 

El vestfbulo del hotel no está solucionado de manera convencional, sino que es 
~7s:r~:~e~"rel9iifn ~~e i~~~~~~~c}~sy afcine~¡ºcfn ~e d~!~~e~~:s d;o~~ras~el hotel, que se 
Este espacio se integra v;sualmente con el exterior a través de un gran 
ventanal que ervnarca la plaza de acceso con una fuente que tiene como fondo la 
escultura de GoerHz. 

El recorrido comenzó al subir a un elevador que, a diferencia de la mayorfa de 
los hoteles convencionales, no es visible desde el vestfbulo sino que tuvimos 
que bajar unas escalinatas, dar vuelta y caminar por un pasillo antes de llegar 
al pequeño espacio que vestibulaba dos elevadores. 

El primer lugar visitado fue el Club de Ejecutivos en donde entramos a la 
Suite Presidencial en la que pudimos observar una caracterfstica fundamental de 
la arquitectura de Legorreta en una escalera de caracol bañada con luz cenital 
a través de un gran domo Cfoto1). El alUfTV'lo no sólo se percató de la 
11 sensación11 que causa la entrada de luz, sino también de las dimensiones 
requeridas para qua una escalera de este tipo sea útil y estética. Lo mismo 
sucede al entrar a la cocineta, el estar, las habitaciones ••• 

Camino hacia las 
suites Virreyes (las 
segundas en 
importancia), 
recorrimos pasillos 
que no se l 1mi ten a 
ser túneles largos 

~~~ermrn:;;~as n~~~~ 
de metros; 
11 Legorreta crea 
lugares estáticos 
pero impulsa al 
espectador a 
recorrerlos. Sólo 
cuando uno dec 1 de 
tomar su lugar en el 
espacio, se hace 
evidente la 
serenidad de éste. 

A menudo utiliza obres de arte para marcar estos momentos de calma, dándonos 
~rlffi~Z~~t~ª[~ ~~~~ g¿nf¡8,:"~l aªll~~c~~~~rº~~~r~:~iTi~~~ras se hoce una pausa 

Pudimos observar también los rosas y 
azules del mobil fario y algunos muros de 
la suites, mientras que las paredes que 
enmarcan las angostas escaleras son 
blancas con un discreto y sencillo 
barandal en uno de ellos. 

Se hace asimismo una llamado de atención 
al arreglo espacial de los vestidores y 

~:ños [ 0 parr~~eta~~i ! lumn~e se t~~n~uen~l 
solucionar estos cspac~os de ftlilnera 
elegante y funcional. 

Por su porte, las puertas de las 
habitaciones están ervnarcadas con muros 
anchos (foto 2> para darle mayor 
importancia, enfatizar, y hacer más 

Tfi~1~~J~ ~~n ªf~:sºéenf~!~s R~;ora::~ 
que paro Legorreta la luz nos atrae, 
gufa nuestro camino. 



Esta caracterfstica de ervnarcar y 
vestibular los accesos (no 

~~Tff6!~ment: puda:;en~!~º e:~~~~i~~s 
mediante ITM.Jros anchos, nunca dejando 
visible una coll.ITV'la como accidente sino 
continuando su ancho a lo largo del 
1TM.Jro, cuidando siempre la proporción de 
los espacios y los volúmenes, se roede 
ru~;~~lr durante todo el recorri o al 

~q~!~~ d~~a il~o~r:;~ ~~i ~e~~s ~~nf l r:~ 
al ver la solución que le da al espacio 
para extintores, en donde aprovecha el 
espesor de los muros creando nichos en 
donde colocarlos y evitar las 
desa11radables cajas metálicos rojos con 
vidrlo que se usan comúnmente (foto 3). 
Oist?ño hasta en el último detalle; eso 
es Arquitectura. 

Seguimos caminando por sus 
posi l los que de pronto 
tienen cristal por ambos 
lados para dejarnos ver 
los jardines 
cuidadosamente arreglados, 
encontrándonos celosf as 
que crean una atmósfera 
especial al jugar con la 
entrada de luz. Al llegar 
a las intalaciones 
deportivas ubi codas en la 
azotea del Hotel, notamos 
que el arquitecto 
Legorreta cuidó también 
los espacios exteriores, 
manejando el diseño de la 
vegetación, el agua y los 

\'
ovimentos, para lc_:igrar 
ugares ex ter 1 ores 

agradables (foto 4). 

En scguf da bajamos a la zona de banquetes y confercnc i as, en donde observamos 
que los ol tos plafones de los salones están diseñados para crear iluminaciones 

~~~~~!Ti~s y ese
1 nlttC:g';ª~t:rtosL~sorP~~~~ t~;c~ri~ateasstº;mp\~~~l~~n s~~et1l: yde e~:r~~ 

adecuados para que el visitante camine plácidamente. Se nota que estos rugares 

=~~u~:~ªs~~edf f!r~;~~c: ~ans m:.lnº;j~':e~~r~e 1~:r~~~nto~ª d~uf a!ºha~l~:~f~~~~ Y 

El vestfbulo de esta zona 
remato por un lado con un 
espacio en donde se aloja 
una gran escultura 
metálico en color rojo; 
notamos como las distintas 
al turas creen ambientes 
interesantes, el cspoc i o 
se obre al exterior 
mediante un ventanal que 
nos permite ver un área 
jordinoda (foto 5), 

~~~~~~=nd0de ~~~¡ ª"~!tur~f 
diversas sensaciones o lo 
largo del dfa. 

A través de un acceso de servicio vestibulado, de tal manera que diffcilmcnte 

~~~¡ rar~otl:C~ a~=~~r f:.i s~:~~! 8 'i n~\~~~~~n~i P(i0e~~~ 8
otlr

8
o z~r;, dáe s~~~~~ \ ~Ód~: 

debido a su función .P:Or lo que demandan acabados y dimensiones espccfficos, 
ligas discretos con d1ferentes áreas del hotel, etc •• 

En seguida visitamos los oficinas para reservaciones y el centro de cómputo. 
Aquf, como en las instalaciones anteriores, es notorio que el funcionamiento es 
lo primordial, ya que son espacios que, en contraste con los lugares diseñados 
paro los el lentes, no tienen mayor interés ni relevancia; simplemente cunplen 
su función. 



Antes de llegar a la etapa 
final del recorrido, al 
sal ir del elevador, nos 
encontramos con un gran 
ventanal de piso a techo 
que nos permite ver un 
gran espejo de agua con 
coscadas derramándose 
sobre la superficie de un 
muro color azul que, al 
combinarse con el brillo 
del agua por el reflejo 
del sol, provoca una 
sensacf ón de frescura y 
serenidad (foto 8). 

En este lugar llaman la atención el 

~ls~~°nt~~s~: ~~~rr~ª ~le ~gfg~ºbf!~~~ ~~( 
exterior con el rosa mexicano interior, 
asf como el cambio de piso (de alfombra 
a parquet). Se llc¡ia o una agradable 

;~~!f ~ ~~á~~pgrªde la c~~~e;~ rv~ue c~~ 
requiere en er programa del proyecto por 
lo que se elaboró una ficha en donde se 
hace un breve análisis de la misma. 

~~~:~~~~t~ a~º~aFa;m~; i j~°n~a~~ ª~~es3ec~~i ge~\~~~~r N~~~c ~~~ha e~u~0~~vFc~~~~ 
apoyo al espacio análogo requerido en el programa arquitectónico del ejercicio 
de diseño en cuestión. 
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Algo muy i~rtante que 
podemos tomar de la visita 

T~~t~~;f~vd~ ta s~~l~~i¿~ 
espacial de cada local. 
Fue notorio cómo el 
mobiliario nada afortunado 
de las suites restaba 
riqueza e interés a sus 
espacios. Esto no sucede 
en el estar al que se 
llega subiendo las amplias 
escalinatas desde el 
vestfbulo. Este espacio 
ti ene un muro en dorado 
que contrasta 
afortunadamente con la 
alfombra morada sobre la 
que hay unos sencillos 
asientos de madera con 
cojines rojos (muebles no 
convencional es si no 
pensados espec f f i comente 
~~~a e~~= l u~~~~n~f J~cad~~ 
diseño y sin mayor 
decoración que una 
escultura de madera como 
parte integral del 
mobiliario (foto 9). 

De la misma manera, al tener como autor de referencia a Legorrcta, quien hasta 
hace poco tic~ se caracterizó por sus rwros anchos entre otras cosas, es 
f~rtante que el alllmo se percate de cuál es el manejo de éstos. No son ll'K.Jros 
anchos por la sólo función estética, sino que se trata de justificarlos y 
aprovecl"iarlos de la mejor manera como por ejemplo para las cabinas de 

~~~e!~~~~~afi~ 1d~ec~bf~~~ ~r~fó~fcaesl adilsaen~fst5a~ ':ni~~sc~~ ~~s~:~r:~tb;il~~= 
a los pasillos. 

Esta visita tuvo la intención de que el alLllV'\o aprovechara la ocasión para 
tratar de captar la esencia de la manera en que Legorreta concibe sus obras, 
que se percate de lo importante que es experimentar los espacios, aprender a 
observar y sensibilizarse y verdaderamente SENTIR la arquitectura; tratar 
siefTl)re en sus proyectos de 1r más allá de curiplir con la función para dejar en 
el usuario 11 algo más", algo perdurable en su memoria por el impacto visual y 
se ns i ti va que provoque en el los. 

Cabe mencionar lo 
desalentador que resultó 
la respuesta del 0LL1T1110 en 
cuanto o su asistencia a 
las visitas guiadas, ya 

:~o~~ese toe e~i tl:d fo~~[ 
grupo aprovechó la 
g~~~f dad que se nos 

Como nota final, serfa 
interesante el que el 
estudiante real izara un 
reporte de las visitas en 

=~ntes1~e de r~ci~~~rmac~~~ 
r: l e~l~~ra~lóriá~eºsef i ch~~ 
de patrones pc?r local de 
los espacios que 
consideraran pertinentes. 
Tal vez si este reporte 

~~vi~~~lu~~ffn°rc¡p,;:t~ f~ 
asistencia y 
aprovechamiento ser fa 
mayor, además de !=jUe serfa 
una buena ocasión para 
desarrollar su capacidad 
en el área de 
Investigación. 
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PATRONES POR L OC AL 

Se presentan en seguida las fichas de anál fsis de dos es~cfos requeridos en el 
eí~Y~=:sª~~u!te~~t~lc~~T~º e¿:~ff~!ºl~e~d~ud:º~é:r~~. de Juntas v espera, anbas 

Estas tienen el propósito de que el elUMo se de cuenta del valor que tienen 

~;ff fd~1J>° ~sefbl!~ftf~rmtt t6z~J~r°ri~h:! ~:bi~tr~~esºb~~er to~~L e~~as dlfer:~~~ 
espacios análogos que sirvan como ejeq>los pare llegar e soluciones propias en 
sus proyectos. 

~=t~'fa°rit~ª";; d~~c~~~~r q~~luc,~n:~~s ess~;s103e l~'t:fsºi:a ~:'°ma e¿,~slfrár11)~ 
ya que además de que eso mostrarfa su poca creatividad y capacidad de 

j~~!:c!~~\t~~f~o~ª~r~" aer~:sª~na~ª :~~c~gr::~riºct1!r~e:J~~0Ve~Z~ :rd!~s d~ 
diapositivas, mientras que la sala de juntas ~re un Estudio fotográfico está 
concebida para 4 persones que tra~arén en la creación de ideas, diseño, 

!~~~0:nc::c&On ~eat~~t4:fe"j1Jn~sás, ª~~ s~n~e nfr~=~~tf~~ª~i :~sct~~st;~as~5 ~1pu~~á 
la misma actividad. Debeinos por tanto, ser 11selectivos11 en cuanto a la 
información que recopi lemes. 

~=r~~d~e~=abJ: :~e~!t~~e1 \~~~~nf~e[iªCes10~~~ropa~~: ~~t~n c~re:ovºsrn6s~~~ 
ejercfcfos de diseño futuros. Con. ésto se lograrfa que la clase de Diseño 
Arquitectónico no fuera una materia aislada de la que al terminar el semestre 
se guarda o se tfra el proyecto ~ra no volverse a ver; se Intenta que los 
conocimientos adquf rfdos durante el curso facil tten de alguna manera los 
~!~~t;~~e~0~r:~~~r~fu:!Jr3:3: d~tªal~~': se enfrenten y que puedan resolverlos 

~~o:~l~~o'"t/~rti:at~P d~n L:~~~r~~=~ =~ :: :le :18atf~a~r~af'f1~1~i !~~6~gÍ~~=r ~~ 
él, aWl cuando no sean del mismo género al que se está proyectando, nos da le 
oportunidad de sentir los espacios de este Arquitecto y observar cómo los 

~~~~=~~~ia:: ~f0no6~e t~~~,n!~~~?tTR ~u:ª~f ;{ctC:s,d;ir~t~T~r e:~s l~~~:alto~=~ 
de les ~ue habla y tratar de captar cómo, mediante algo tangible como es la 
~~!~e;e~r~I t~ce;~, ~at~~~ª~i:~r:~;ioncs las cuales son intangibles, no se 

"LOS SENTIDOS DE LA FORMA Y DEL COLOR. 
NO SON JUEGOS MECANICOS, 
NI AZAROSAS QUIMERAS VOLUNTARIOSAS. 
POR EL CONTRARIO, 
ESTOS INGREDIENTES UNIVERSALES DE TODOS 
LOS TIEMPOS, 
DESPIERTAN EN EL HOMBRE LA PASION POR LA CREACION. 
SURGE ENTONCES LA MANIFESTACION DEL ARTE. 
FORMAS QUE VAN A PERPETUARSE EN LA MEMORIA DEL 
ESPACIO Y COLORES QUE VAN A DAR CUERPO A SU 
TRANSFROMACION EN ESE GRAN CAUSAL DELIMITADO POR 
EL TIEMPO. LA NATURALEZA." 

F.TAMES BATHA 
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e E N T R o DE N E G o e I o B 
Hotel Camino Real, Cd. de México. 

PLANTA BAJA: 1 .Recepción, 
2.Espera, 3.Cubfculo, 
4.Cocineta, 5.Sala de 
juntas. 

~=nt5a°L\8a está ~~~1ftªrd6~i~~~ 
pi zorrón y mueble para 
vajilla, televisión y 
vi deocasetera. El local se 
resuelve en un área oprox. 
de Sx9m. -40m - • 
Nótese el cambio de pi so 
para el área más 
transitada (recepción y 
escaleras). La recepci 6n 
es de aproximadamente 
3x1.Sm. -4.SOm -

PLANTA ALTA: 1 ,Recepción, 
2.Poslllo, 3. Salo de 

l ~2~~f ncf:~ªs. B~de~~sonos, 
Lo cocineta se resuelve 
con un fl'l..leble en 11U11 se 
ventile mediante un dueto 
y es de aproximadamente 
2x3m. -6m - • Las salas de 
juntas están equipadas con 
una pantalla, un pizarrón 
movible y un pequeño 

~jnfa, P~~f evtsi~~arda; 
vfdeocasetera (fotos 3 y 
4). 

CORTE: Podemos notar como 
la escalera, Junto con los 
nuros, están concebidas 
como elemento escultórico 
(foto 5). los entrepisos 
son de aproximadamente 5 
metros de al tura lo cual 
se aprovecha para diseñar 
los plafones y no tener 
techos simplemente planos. 

a 0000000
0 o( s )o 

ººººººººº 
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C E N 'l' R O DE N E G O C J: O 8 
Hotel Camino Real, Cd. de México. 

En la foto superior izquierda se rruestra 
el angosto pasillo de aproximadamente 1 
metro, por el cual llegamos a las salas 
de Juntos. El hecho de que éstas estén 
del 1mitadas por cristales de piso a 

~=~h~n~~~~~. ~:m;; fa~f~~o e'lº di:eft~ c~~l 
plafón, la forma de i luninar el esJ?acio 
y lo pl!erte en rojo como remate final 
dol pasillo. 

La foto su~rior derecha ITKJestra el 
pizarrón movible y la pantalla. Véase 

~~~ d ~ chi:ecfi°a"n\°el l :u:s ~e~~=f t ~~~g~'b l :! 
del mrsmo material del rrueble para T.V. ( 
~ede no ser visible. Nótese terrbfén e 
diseño de lo i ll1Tllnaci6n. 

En la foto inferior se puede observar el 
pcgueño íll.Jeble en esqulne diseñado para 
colocar una televisión y una 
videocasetera, teniendo en la parte 

·inferior el espacio destinado e la 
vajilla, derruestra que el arquitecto no 
se lfmito a delimitar los espacios sino 
también a solucionar su funcionamiento 

~n~¡~ordc Y!,~f~1f:ir,n~ebt~n~!l ºdf:~A~ 
de rrueblcs que logren que sus espacios 
sean funcionales. 
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S A L A DE ESPERA 
Club Ejecutivo Hotel Camino Real, Cd. de México • 

.. ,_.,. ___ .... _ .. _, ____ .. ____ .... _ .. _____ .. _ .......... _._._ ..... ---------·-~-, ... ".' _____ ·---·--

ACCESO 

En éste análsis se 
infirieron lns dimensiones 
y se elaboró un croquis 

?~~Ógraf f a:;v~~~ pcrm~~~ 
darnos una idea cloro del 
Lugar visitado. 

La sala de espera visitada 
tiene una superficie 
aproximada de 15 metros 
cuadrados y está diseñada 
para cinco personas; es un 
espacf o pequeño con un 
arweblado adecuado, 
complementado con 
vegetación Caunquo no del 
estilo de Legorreta), 
color en muros 
contrastando con una 
sencf l la decoración y con 
un manejo de i luninación 
afortunado para lograr un 
espacio de espera bastante 
agradable. Cuenta además 
con una recepción lo cual 
no fué requerida en el 
programa del ejercicio. Es 
1mportante sin embargo, 
tener en cuenta paro ol gUn 
proyecto futuro que uno 

~~~Ó~cof~~c~~~~pc{j~~ con 

Lo irrportonte al elaborar 
este tipo de fichas es 
anal izar las di ferentcs 
soluciones que se le 
pueden dar o un cspac fo 
que muy probablemente sea 
parte de algún programa 
arquitectónico en una 
experiencia futura. 

0:,.50 
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LA IMPORTANCIA DE LA GRAFICACION ARQUITECTONICA. 

Anteriormente se mencionó que cuando se trabaja teniendo un autor de referencia 
como es el caso del ejercicio, resulta interesante familiarizarse con la 
graficación del arquitecto la cual puede ser también un ejemplo de referencia 
que le sirva de gufa para su representación gráfica. 

Se ofrece un ejemplo de graficación arquitectónica elaborada por computadora 
con el programa de AUTOCAD versión 11 en el despacho Gut i érrez Cortina 
Arquitectos esperando que se tenga corno información de base pare que ayude al 
alumo a disminuir sus deficiencias en el dibujo. 

Se presenta asfmismo una sfntesis de un artículo en la revista Discñolntcrior 
con la intención de que el alurmo se percate de la gran importancia que tiene 
lo representación gráfica y volumétrica en la arquitectura. 

Si alguien visitara el estudio del Arquitecto español Rafael Moneo, 
seguramente se sorprenderfa al notar la manera en que combina cierto metodo 
artesanal en la elaboración de los proyectos con un ~ran rigor y esfuerzo en la 
representación, que más tarde llevará con el mismo ngor a la construcción. 

Para muchas personas lo anterior representa un DOBLE ESFUERZO sin razón de ser, 
ya que ese nivel de perfección o plenitud del dibujo no es necesario ya que la 
obra se va a contruir. Sin embargo, el Arquitecto Moneo considera que en el 
~~~do,n0di~l:~a~s ~omos~rons!Í~~~~c Al e~~~~~~r, aell a~~~~~~~d~ vf¡~~tien~~r0eta~~~ 
anticipaciones. El dibujo es un primer ensayo que anticipa lo que va a ser la 
obra y mientras no se pueda ver la construcción completa, ésta se encuentra 
anticipada por el dibu10. De ehf se explica todo el intcrós y esfuerzo que 
produce. 

=ó~s!~!:n~~~~t~~fd~~~ar[~l ~~~l l~~fucJre:acif~~s idea~ivd~ q8~cad;lidibufcit~~ 8~ 
anticipación n la obra y que dibujar es como construir y por tanto requiere del 
mismo cuidado y dedicación que la edificación de la obra. Ya que como alumnos 
no podremos ver realizado nuestro proycctol es de vital importancia la forma de 
presentación de nuestras ideas, tanto gráfica como volumétricamente ya que será 
ésta la única manera en que nuestros proyectos sean evaluados. 

Ref. Bibliográfica: Revista DiseñoJnterior N• 10, DicierOOre l991, España, 
pp.78. Entrevista. Texto Alvaro Soto. "Arquitecto Rafael Moneo. Un aeropuerto 
en el sur. 11 
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PRESENTACION DEL EJERCICIO 
E S T U D IO Y V I V I E N D A 
PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL. 

Se hizo une breve explicación de los objetivos del tema. 
Se presentaron el Programa de Requisitos Arquitectónicos y las fichas 
~~~~~'f:~~~a~ i~~~nsªcufteºri'te:nt~e~;~1g¡~a\nf~~~n;i~ de los artistas de donde 

Se entregaron también dos Hchas como antecedente a la primera sesión; una que 
hablaba de ~uien es nuestro 11 usuario11 , y le otra respecto a 11 La i~rtancia de 

~g .. ~sá~1~utg~o3~á:~~~~
1

én~iea,macn~ c~~e e~1 t~~o d!ia~~~it!~r~z:lª u~~~:f o~º" la 

PRIMERA SESION 
P16tica con el "usuario", 
el fot6grafo profesional, Santiago Tassier. 

Se di6 una plática general de fotograffa mostrando diapositivas del trebejo del 
fotógrafo con el propósito de interesar y motivar a los elt.rmos en el tema. 

~~~~t~! t~~f~~rJ~, i~ee ~~ :\~~t~e crnr~rt~l f:n~~~ ~uei8e~~dch~~s~e~~:: 1 ~.~~~1d:~ 
mencionar alguna necesidad y lo hace más adelante. Con esto el alumo se dará 
cuenta de que el programa de requisitos sferrpre podrá estar sujeto a ca!Tbios y 
habrá que estar preparados para solucionarlos de la manera más adecuada. 

En reneral, lo interesante de esta P.:resentación fué la sesión de preguntes que 

T:s ~~!if~~07o~f~el~r:s"t; cfc!c~~~:~,io{o~~~o t~:J:r dfd:;~ªn'J~ ~fa~i 0~n~~!~i~ 
a los espacios de un Estudio Fotográfico, asf como las características 
~rticulares de cada uno de el los, según las necesidades especfffces de este 
fotógrafo. 

Aunque los ah.rmos tomaron notas, se hfzo una sfntesfs de los puntos 
CC?fll>lementarios al programa de requisitos arquitectónicos para anexarlo al 
mfsmo. 

Se entregaron fichas de la selección de un terreno y las fichas informativas 
correspolic::Hentes a; Sfntesfs de Areas, Subsistemas, Relación entre 
Subsistemas,Arbol Estructural de Espacíos, Relación de SubSistemas y Relación 
COfJl)Onentes, y Modelos Base Vivienda y Estudio. 
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SEGUNDA SESION 
Presentaci6n de la obra de Legorreta por el Arq. Rafael 
Carvajal quien, como ejercicio de su maestría en Diseño 
Arquitect6nico, interpret6 el lenguaje del autor citado. 

La exposición estuvo apoyada en diapositivas de las obras que se consideraron 

}:~ta0sb~°!o m:~s :~~~~t~~~t~~8~l:Sl l:u!~~~ci~~a~~~~a~fo !d~~t~~~~~r t~~t~o ~~: 
los libros dicen, sino tratar de cuestionar y criticar sanamente sus obras con 
un espfritu de aprendizaje. 

Se expusieron asimismo algunos ejeq:>los de semejanzas identificadas entre las 
obras de Barragán y las de Legorreta, para demostrar que, consciente o 

!~~~":;t~~~~~tte ~~~,:~~J~cf~ ~i;11 ~e 1~fºl~s"; 1t: T~~f~g~ª 0Ar~L91~~~~6n~~~ 
como estrategia de Diseño que apoya la idea de que 11 Nunca nada Brota de la 
nada" y que se necesita una l fnea de aproximación el proyecto que permita al 
all.ITV'lo tener un punto de partida en su generación de ideas. 

Se recomendó familiarizarse con el cliente, saber quién y cómo es, ·lo cual se 
cubrfó en la plática anterior con el 11usuarfo11 y con una ficha informativa del 
mismo· asf como el estudio a detalle del programa arquitectónico. 

T~~t¿~nc6eept~~la~ó ~.?ecet~r·;~~l~~~re~~~
11 

d~~t~~~~~~ ditci ~u~~~JA~é sr~f~r:~~7l 1ª~ 
~~~t~=~l~~ ~e~=~~le:st~V~~ l~e~'í,~~n J:ºg~~osqu:rqE~~cUcEto~u c~~6~,d~~ ~~~ ~~ 
f~0~6e1 t~e d~ij~n~~r essu ~~t~ui~sªi':.~~~~~tó~~~nlá~~~m:1~~r ~~e c~~~,~~~8~e ~~ 
anál1sfs racional como parte vitef pare solucionar problemas arquitectónicos. 

Con lo anterior se intentó motivar a Los all.llrlos a ir más allá de una 

~~t~~~6~~:~l~n q~~n =~~ac~ó~Po~~:r s; rasl~~~7t:cru~!ª~º~~~~~~~: M:xt~ª~~r~ 
tratar de adelantársele. 

Se les exhortó tenbién a visitar obras de Legorreta y Barragán con una copia 
de les plantes arquitectónicas de la obra a visitar en mano, para recorrer 
anal ftfca y reflexivamente los espacios, VIVIRLOS, sentir todo aquél lo de lo 
que se 11hable 11 en los l fbros. 

Del comentario anterior surgió lo idea de familiarizarse más directamente con 
las plantas arquitectónicas de les obres< para evitar buscar sólo la solución 
formal. Se trata de que el allm'lo entienda los espacios de Legorreta, gue 
~~~n~~!i~~~cfJn ~~c~f~~:. ese misterio, eso emoción, en espacios que curplen 

Y ya que se toca el tema de la EMOCION se habló tarrbién de la gran irt1J0rtencia 
que Jue~a este sentimiento en una profesión como la nuestra, en la cual sin un 
corrprom1so y 11enamoramiento11 total con el tema, es diffc1 l llegar a buenos 
resultados. Se requiere de pasión y entrega cocrpleta; ser arquitectos de tietll>O 

~~l:~~fylac~E~~g~r~:t~~~t1;~~a~~' v~n~~r p~~bT~~r~~t~l:o t~~~~~~s s1~~ 
como un reto emocionante que enfrentar. 

En general, la plática COfll>lement6 les fiches informativas referentes al 

;J:~6l~io~e s~~9º~!~go;uelo semá~ab~f~ni ;n~~?~~o f~!ro~ref:~tªf rq~}ct~~ ~~l 
quedaron; visitar las obres, familiarizarse con la manera de graficer de 
Legorreta, el manejo constructivo de los rwros gruesos, desmitificar al autor y 
cuestionar su trabajo. 

Es frrportante mencionar que de un comentario acerca de la concepción de 

L~~or¡;rtf ~~\o~ol~~' r~~~,,ca~cea11~~~er~l~:~Ji1si~Rse~~ ~'b~~ouE~t~º eU:: ~~~ 
Jugaran con vollinenes correspondientes a cada conponente en los colores que 
qui s f eren manejar en sus proyectos. 

Finalmente( el Arquitecto Carvajal propuso que se definiese en cuatro o cinco 

~~T~~=~ ecl~~~;r:~:: de~ c~~aiui~\at~~~n~:~~~~t:i :1
1 p~r°lvC:c\°o n~a~:c~i: 

~g~¡~~Á~A~R%s~~~i~~f~:c:r ~~o~~~t~~ Dr. Turati llama 

Se entregaron copias de enál is is del sitio en cuanto e su vegetación y 
vialidad, Zonificación en el terreno y Zonificación de Subsistemas y 
C~ner:ites, tOfnl'.ldos de une tesis como apoyo a lo que se les pidió pera 
la s1gu1ente ses1ón. 
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A S E S O R I A S 
observaciones y recomendaciones 

Las ascsorins consistieron en hacer observaciones, 

~~~~~~taloº~orcs~f i ~lum~o ~ºn" b5~~f ~el~· p~¿~e¿;~bgb~ 
ellos, con el fin de darles un punto de partida, una 
idea general que ellos debían desarrollar a detalle. 
El asesorar con la tCcnica del papel calca permitió 
al alumno observar la manera en que se generan un 
purtido arquitectónico, cómo se va trabajando con 
difercntt's opciones de solución de un espacio, asi 
como su rclnc ión con otros locales del proyecto hastn 
cncontror lil solución mfis adecuada. 

Sin embargo, cnbc menciomir que cstn mctodologfn no siempre rc~ulto ndccuada 
ya que muchos alu111nos lo to111aron como si el docente trntara de imponerles la 
solución. Por otro lndo, en oc<isiones el nluinno se limitaba a esperar la 
respuesta del docente en lugnr de nportnr. Es importante por lo tanto que el 
alurmo estC conciente que éste método de uprendiznje tiene como objetivo el que 
aprcndn a interpretar las sugerencius hcchus por el docente, se trata de que 
ellos analicen y desnrrollen lns asesorías recibidas. No se intenta form.Jr 

b~~~~in~¿esf~r~aernd~~~~~~s de~u~~cc;e~i <1~1\equ~u 
11

p:sº(uc~rtze~. c~~'ric ~} ~~s"y :.°sei~~ i ~~ 
objetivas, l lcgucn a crcnr su propio lcnguujc. Ayudt:1rles a poner una 
cimentación sólidn sobre ln cual puednn le'lnnrnr sus propi<is edificaciones. 

Por otra parte 1 se sugirió trubajnr con mnquetas de tr.:ibnjo pnra darse cuent.:a 
de las proporc1oncs, el color, la solución de techos; jugar con los volúmene!. 
de manera que forma y función fuernn de ln mano. Esto cs, tomar ln maqueta 
como, citando al Dr. Alvaro Sfinchez, EL INSTRUMENTO HEURISTICO DE EXPLORACION, 
con posibilidad de modificurla cuanti'.ls veces sen necesario explorando siempre 
nuevas alternativas hasta encontrar el equilibrio entre la dimensión, el 
volúmen y la función. Cabe rnencionnr ademfis que un p<iso fundamcntnl en el 
proceso de diseño del arquitecto Legorrcta que conocemos no sólo nl través de 
su libro sino que pudimos observar en su despncho, es prccísnrnentc trnbnJilr con 
maquetas en pcquena y grande escnln, pnra percibir mejor el espncio y no sólo 
confiar en nuestrn imaginación y dibujos. 

Ocsofortunndnmcntc, no todo!; los nlumnos tri1b<1(<H'On en tr~~ dimensione~~. y l<1 
mayoria de las veces las asesorías se limitaron a trnbajar en plantn~; 
arquitectónicas sin llcg;:,r a todos dl.'talles en cortes y fnchadns mils que en 
contadas ocasiones y sólo en la etapn f innl. Esto sucede comunmente hnsta en 
los semestres rn<'ls avnnzndos por lo que -.ería recomendable el estnblcccr como 
indispensnblc parn recibir asesorin, el pre:;entn1· cortes y al zudas ad1..•mo1~ de l.1 
planta y lo rnaquetn de trnbajo. 

Otro dctnl le muy importante es quC" C'l ulu111no no estfi ,;costumbrado n m11ucblar 
sus cspac i o~;, l l egnndo muchas vecC's o 1 ocü le-. poco func i onu l C!>. AdernC:is, se 
tiende a tomnr co1t10 regla lns firens recomcndudris en el progrwna, <;in cuu!-.t ion11r 
ni justificar con propuestas de amueblndo y funcionnmiento. -Es 1ntcr·csantP 
mencionar que los alumnos que si amueblaron tuvieron siempre espacios mejor 
proporcionados asi como un müyor nvance durante el desarrollo de su ejercicio. 

~~~~=::~i s:~r~feilraºc~~i ó~t~~c i1ó~ ude nllu~J~no,d~~~~it~~e ~~f r~r~~J~· cl;;;róct(~e l~ 
importancin de trabajar en volUmen.· 

Se hoce lntcnte con é!>tO la neccsid<id d(.' conscicntiznr al alurnno de la 
importuncia de •;u purticipución no sólo como receptor de conocimientos sino 
como productor de 
los mismos, 
enriqueciendo la 

~~~ib~ac i ón ~~f 
docente y hncer 
sugerenc i os 
sustentados en 
invest i gac i oncs; 
que aprenda a 

~~~~~~er por si l11NWM,W .. UWfli, .. itWM.Wi .. liWiJJ.-

Podriornos decir al respecto que hizo falto hacer hincapie en el hecho de que el 
alumno debe ser selectivo en cuanto a la inforrnnción que reciba para tomar de 

~~~~~nc1s0 iu~ .. c~~i rco~~ilde~~oÍ,05 ~\~"i,º• a~~en~~~ar a l ~~es\iic~n'1n5r l~~f o;mn¿rii'~1ica~~~ 
aportando soluciones propias tratando de superar lo que se les presentn. 

~~i~~;¿nd~ v~~e d~l to':i~au;inloa ~~~J~~6n c~ó1::~~~erdieª 1co~~ª'~P~X~a ca~~0rr~~~C! 9itinc~1uu~ri~ 
de pensar y aportnr olgo propio, creyendo que al imitar, el material no será 
criticado por los docentes. 
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De la misma manera, se llamó la atención del all.ITVlo para que aprenda a sacar 
partido de Las necesidades del programa; y en éste caso que se esté 

Í~!e~~~~ª~~h~!, 1:~9~~l~r ~es~er~r~:~:é1Ó~rg~~c~lr mbbft i~Jre1ci,10s'u ~~ª~~~~~1~ ~~ 
fechadas, aprovechar los poyos para anaqueles, la escalera como elemento 
escultórico, entre otros. 

;~~~º s~rg~~o~uepó1 ~ªr51 La"sº ma~~~5rf~~i~~s pd~ª~u e~e~~~~~ ~i ~~e s~ª~~n~!~~~7 
topograffa del terreno, jerarqufa de calles, remates visuales, vistas, 
construcciones vecinas, por citar ejemplos. Esto demuestra la falta de apoyo y 
La nula vinculación entre la materia de Diseño Arquitectónico Y la de Medio 
Urbano, no existe aquf la integración de conocimientos la cual enriquecería 
enormemente los productos de aprendizaje generados. 

Finalmente, '( no por el lo menos importante, una falla muy grave detectada fué 
la gran deficiencia de los alumnos en su representación gráfica. Contando 
excepciones, los alumnos requirieron de asesorías muy detalladas a este 
respecto, desde el diseño de laminas, cuidar tipo de letra, márgenes, diseño de 
pies de plano hasta la calidad de lfnes recomendable segun lo que se quisiera 
representar. Esto tomaba mucho tiempo que el docente podía haber dedicado a la 
asesoría del diseño, además de que, ésto no hubiera sido posible de haber 
tenido un grupo mayor de elurmos, lo cual hubiere resultado en productos más 
pobres. De aquí se deduce que la materia de Representación Gráftca debía ser 
concebida como materia de apoyo directo a la de Diseño y no como una carga más 
que los all.ITV"los, se han mostrado, hasta ahora, imposib1 litado para integrar y 
aprovechar en la presentación de sus trabajos. 

Podemos afirmar que las asesorfas fueron detalladas y precisas no sólo en las 
observaciones y recomendaciones, sino también en las evaluaciones, en donde en 
lugar de dar una calificación global, se trató siempre de desglosar r 
:~~~e~~~¡~~: ~~~~~~~~~~ ~~!l~~ e~~n 8~~;nf~l l~s p~rf1~ta¿eesqudee ~~H°e'"r~ ~~~r~r 
una mejor evaluación final, que reflejare realmente el avance que tuvo. El 
hacer observaciones puntuales en cada asesorfa y el hacer evaluaciones 
formativas al alt:m'lo/oermiten ~ue haya un verdadero aprendizaje, y no solamente 
~~a a;f ~~!~c~c!f"m:~st~~;l e~~l~ºc6nó~on st~fmi~~~~pa por el número o letra que 

En general, se notó un avance satisfactorio de los alUlV'los antes de entrar a la 
etapa final del ejercicio. Con partidos ya definidos, aunque no por el lo 
definitivos{ ya que todavía durante Las asesorías finales se sugirieron nuevos 

f~~ti~~~y:ctg: ~~~e~~osp~~r¡Jgl~~i og~~n t1:fl~igg,br1~ o are~~¡ ¿~assc:°'!~~~~~· ~r 
funcionamiento especffico de cada espacio. 

Se enfatizó la importancia que debe darse a la correspondencia entre el gráfico 

~oleulci~~~~cral laech~~~~ióto~a~gerefn" ;~~~i~lª{a c~~lu~Í~~et:~tr~~t~~:~ª 1de Pr~~ 
r~~~:~t~~~.~~ciendo observaciones en cuanto a proporciones de trabes, pretiles, 

Se trató de inculcar en el alurmo que el Arquitecto "dignifica los espacios 11 , 

no sólo hace que funcionen, de ahf que se Llamó la atención de que no tr¡ibajor 

~~~:Lr~~e c:O"o r! ª~~?~e í~~n dgº~~~;r,i~:g~: f ac 1~~. liex~~~~; v~~t~av ¡5~en~toi~ t~~~~ 
~r~~:Jg~e~Úe c~áo:e~~bf;~o a~:la~~ad~al !~ad~~ lt°l5eg:~re:ll~s escfeªtca\ileess. c;~ l~~ 
:~~=r~~n:~atte° i~etem;t~er~~~e:l s:?~~8~es~~~~~i~~~s d~uela6ei~~;ti:~gpa l~~~0 ~ie~~ 
el sensibilizarse hacia las texturas, colores y proporciones para manejarlos 
como herramientas fundamentales paro lograr espacios evocativos. 

Así pues, hacia el final del curso, al ir detallando los diseños, se hfzo una 
última llamada de atención hacia el hecho de que un punto vital para este 
ejercicio: el que tanto planta como fachada 11 evocaran11 La obra de Legorreta. 

1*rt~~~~~arsae L:n:~~lzi;:ió~"delª~L~~u~ioens~ect~r~~~ie ~ar~e~~ ~n"áL r~r!ºti~r 
en donde se verá si el planteamiento del ejercicio logró o no su objetivo (ver 
Productos de aprendizaje de los alUlmOS). 

-·•, .... ;IJ 
·.~ ' kJ ~~"-~. ' . 

. -'ll't·-~ .• , - - ~··· . 
l'T'l11 11 1Ul"I • ,,,ll''ILI " " " " , " 
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PRODUCTOS DE APRENDIZAJE DE LOS ALUMNOS; 

SUS OPINIONES Y COMENTARIOS. ___ " _____________________________________ _ 

~~~~j~~~~Tlza~~ J~~:~r:relu~i;~5s0e gf er1~l ;:r q~; n~'::ñYe ~~utff~eac~~i;sº' cf~ 
para conservarlo y dejarlo como constancia del desarrollo de los ejercrcfos 
real hedos, lo mismo sucede con la información ofrecida. En este caso en 
particular se htzo un intento de sistematizar el material didáctico de apoyo de 
manera que pudiera ser conservado para ser consul teda en un futuro. 

En este curso, sin enbargo, no se logró por falta de tfe~, que el al1.imo 
produjera información e base de fichas informativas. Pero por lo menos se puede 
decir que se familiarizó con la elaboración de éstas; es ahora deci'sfón del 
estudiante si las intentaré elaborar o no más adelante. Lo que sf se logró fue 
obtener trabajos de gran valor que merecen ser anal izados y conservados. 

Sf en cada curso de dfseño se conservaran los trabajos considerados EXCELENTES, 
se podrfa formar un acervo de proyectos que serfan útiles, tanto para docentes 
como para alumos. 

~~º~Ts:~~"rñe~~:end~nl~6ná~\~~e~:t~~t~;t: ;~s~:ar~ac~~~ ~~~alr~~~1º~e~:~t!~lt=~ 
falles y aciertos de cada uno de ellos, asf como tener el seguimiento de los 
mismos; cómo erJllC!zoron y cómo terminaron. 

El tener un archivo de este análisis final permitirfo ~ue las personas 

!~~T~~:~~~s su:" pr~~io~i:;J~~0=r~~f !~~!~~~~~ 0~~¿~:~s d!c~f~~~o. a el los poro 

La última parte de esta tesis pretende realizar esta refle)(fón final de los 
productos de aprendizaje de los alumos con la cual se podrá llegar o 

~:glulsaf º~i~,~~ia "~:sl'f J:' ~~~a~~:lul0i!°s l:se~sa~f~~eg\ ~e~~fff ¿~~º P~~~ef !r<as
8

s ~ 
aciertos. 

~!" ~º~P:tSor"a°cts~lo d;~en~t~~f~r'"J:n a~y~as Ypel:~"ª:s~~grfe:¿.uvfEe:o'deª ~T~:? 
l~rtencla le opinión de los alumos pertlci~ntes y es por ello que se 
elaboró un breve cuestionario en donde se trató de forrwler las preguntas que 
de alguna manera nos pudieran dar una idea general de su opinión r sugerencias, 

~~~e~~~ c~:J~ª~~r'l~~e~~rcorg;e~~~~e d:n~!~!~z~: ~~mi~~'fnd~n~tª ~~e~~~~ 
~~~~~1!Y~~~o. Y tomar las aportaciones de los propios receptores del 
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OPINIONES Y COMENTARIOS DE LOS ALUMNOS PARTICIPANTES EN EL CURSO DEL 
TALLER DE DISEÑO ARQUITECTONICO II, SEMESTRE 92/2, 
EN EL TALLER "JORGE GONZALEZ REYNA". SINTESIS DE IDEAS 

. ' \ ¡}\ .~ 
j:¡,,f'-

'-'===:;_.,~"C~r:: .~~GY. 
ulLllºª "~¡t,.c~,. ' 't1' .,. "°ª ~1.• .~• Se presenta en seguida una sfntesis de las opiniones de los alumnos 

-pri,.,.1.0~.,,°as:o":i.00 part1cipantes de este curso, con el propósito de que quede constancia de la 
"'""" co~o ,.,.~u't valiosa opinión de las ~rsonas grac1as a les cuales este 11 experlmento 

oil'1'e~ ii• ~~··· didáctico" ~do llevarse a la práctica hasta la etapa final de comprobación de 
~">J.""~ donde se derivarán ~,-i,Q. , conclusiones finales. 

\, ~1111 '~1"" 10 , ''~'~, .1 .. •'"~1 \l ( ... ~\'6."'Áift··~·~~-
10'~1u.i.•' .. ~""'º\.$.U•·~ .. ~·················· 

l•'ºot"~\\\¡pi.. _..,,.,,.1t,.,.. ~.P.·:· ... /. ················:: ............... El cuestionario formulado para los alwmos constó de 
, . .-..$~\01~º ""'"º''.-(~,. .. -~oD" ........ ········................ 101.,. .... on~e preguntas respecto a tre~ temas siendo el 

' ,., .. " 1"'"' .. ~-l~\f , . ·· ............ ...........• .1.,.,.1°•~" pr1mero el referente al planteam1ento del ejercicio 
-~~\ ~--~1~J..¡. .. \JI. .: ••••• •••••••••••••••••••••••••• .,... ... •""' A ~ ..... i:::lel cual la opinión general fue la siguiente; 

;!;~~~§;~=~'~{~;,;; !lÉTri~i~;f::.:¡¡'.~t;i~;,~ 
.~"\.r~···:f............. ............... 0 ..,.:~~.. J.......... del mismo. Srn embargo, lc:s hub1e_ra gustado un 
,\N>vr;t~ •••••••••• ........... .,,..-.••,':',...~~~101 ~~· ,11 •• ~···· mayor contacto con el el 1ente, 1ncluso en la ":::::::::::::::: ...... ··~~:::·::~w.-.;,~::t~i...~,:t" .. •'" .\; , ·J. ·~:.::::.V. =~~~~T~~~n para saber qué proyecto hubiese 

"~:::~····;t ... • .,,. ..• .),,.. ·"""· ·rº 
·~·~";1~1!;...oo• .Je. .~r .. ~~· · r\J:J,_~,o- Esto (!\timo no se hizo ya que se pensó .., .. e ~ .. \f.. •. 'ff ..... u.A ' ' " .,. ~ue el considerar la opinión del 
.\JI.~.. ·u'Jlg.. .ti'. ··~ '"'~~~\er>- ..... •""'"' 1 usuarlo11 eara la evalu~c!ón, el r::ul?l no 
.\..,.... •• f ~ .:ir.:,.·_..,..... ........... está capac1tadt;> para emltH un Ju1c10 en 
.A~~ ~~ ... •"'', ~· ............ ...... lo que se ref1ere a lo académfco, sólo 

~f~§llf~lfB. ¡li~ii;i~~ 
.P,.. ··-. .............. ·:................ Por su parte, el allllTVlo con mayores aptitudes, consideró que el haber tenido 
······· ............... . ........... un autor de referencia restringió su capacidad creativa y fue específico al 
·::::::..................... decir que no pudo diseñar el área de tiro como él hubiera deseado por estar 

limitado al 11 lenguaje" de Legorreta. 

~~f~r~~df!', e~ª v~~!dªé'l Ymc~~i~~~q°uehu:Jeé~e~1~d0ti~oscr~ ~~e~f~P~fs:~!~r 11~l 
estilo11 Cenotafio Newton de Boutlé. Lo estrategia hubiese sfdo lo misma, es 
decfr, el tomar una fuente de inspiración como P':lnto de partida. Oc esto 
podemos inferir que al estructurar un ejercicio de i:Hseño se podrfa tener como 
condicionante que e\ alLrmo buscara su propio autor de referencia para 
desarrollar su proyecto. En este caso no se hizo asf P9r facilitarles la 
informadón especff1ca de un Arquitecto Mexicano con la posibilidad de visitar 
sus obras. 

La segunda parte de la entrevista se refirió a la opinión de los olumos en 
cuanto al material didáctico de BP9YO ofrecido durante el curso: se consideró 

:~erl:s ad~~~aªd'a ~~er~~y~~ ~~ :~~~': ~~t ~,~e~~r~~~~i i!ctcó~isc~. e~;to~~~ ~~: 
se famHiarizaron con un proceso de Diseño que piensan les servirá en un 
futuro. La información respecto el análisis de áreas les sirvió para observar 
diferentes arreglos espac1ales para luego trasladarlos a su proyecto. Se 
mencionó sue se resolvieron pequeñas dudas con las fichas sin tener una 
asesoria d1recta. Por otra parte, las fichas referentes a Legorreta les dieron 
una idea ~eneral de le obra del autor con lo cual reconocen haber enriquecido 
sus conoctmientos, aunque les agradó más el contacto Hsico con sus obras. 

En cuanto o produi:(( este tipo de material, los alumnos comentan que el 
~~~~~~~Yón l~!ra c~~"N!:ar d: u~ªbuei.;"Ppº(o;,8encct'o8. de la recopi loe ión de la 
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Los defectos que los alumnos encontraron fue por una parte, el que no habfa 
fichas referentes a sistemas constructivos. A este respecto,~emos decir que 
este tipo de información no se dio por que no se contó con el ti~ suficiente 

~~~~¡ t~~etó~tco8slr~~ qlu\~9:~ª e:tu~~ ~;:b:ja:,o l~a~uae e~e ti~~ld~a':-a l~~~¡at;t t:: 
soluciones arqu1tectónicas. 

~~~eg~~~,ó~ar;~' eÍªbiali~~cf~~ar P~:ec~~s n~~vo 1: 1 ªrnv~:ti~~~~~~~s f~6y:;:o l~ 
Construcción, de tal manera que cada una de ellas apoye el proceso de diseño en 
sus diferentes etapas. 

~:S~f ª~~ l r~f~;~gf~,1 d:r~~e úFtf :O~ª!) r;~~r6~ 9~~~s l~;r~~bf~~; i~~~~~~~ tj~: r~: 
fichas hubiesen sido solamente relacionadas al tema del ejercicio. 
Sin embargo, estas crftcas no fueron especfficas, por lo que no podemos hacer 
mayor comentario. 

Al preguntarles acerca de la conducta proyectiva del autor de referencia, 

~rfJ:O~~~:~i{ue~~ l3: ~~r~:g!:~ ~~~~~~~s la s!~~:c?~~ei.ie~~~i~e s~eg~~~T~fb 
especfficamente o su proceso de diseño. Con (o nnterior se infiere que no se 
llegó totalmente a le asfmi loción de le manera de proyectar de Legorreto, sino 
sólo a una fDmfliarfzación superficial de su obra que no dejó de ser positiva. 

Finalmente se hicieron preguntas acerca de las asesorfas de las cuales los 
alumos declaran haber aprendido un proceso de diseño en donde, una vez 
aclaradas las necesidades del usuario establecidas en el programa de requisitos 
arquitectónicos, se determina un concepto el cual se respetará a Lo tarro del 
~:si~éº~~~a~~~l r~~J;c:0det~\e1~ha~\lll:~/:sf o e~ot1~~igÓ~ f8in~l. partido e cual 

Algo muy importante es que los elunnos intentarán llegar al mismo nivel de 
estudio detallado de los problemas de diseño que se les presenten más adelante. 

:/:,."í:::.¡• i~,., ~~~ci~n~~~~~ d~eel~os~5l~º~~:f Jk~~el~~ p~lret9i8d"ip:nt=~~ r~~~l~ó ~~cías al 
·~(~~'.C.:·.\J.¡' ·"""''7"u"~ benéfico para ellos. 
··~···r.k~'o. .. :··1

·..a1CQ .,,,.,"" Hubo una recomendación interesante 
··ll.a ... 'dcf·':r...r:··~1r. ·····~~ .. ,"•-. . . ...... :¡:;; 1:11:~~-z-... :;":f°-c4 ,.,,u~. ~~=~J!~eª e~ª5elas::r6~ª~/ cfl~~e~l ~; t: 
''-' .. , .. , ·~~;:JQ ~ ······~ ........... ~ """""'• .. u asesor fa directa de los profesores. Esto 

.:;dr:~l.:.JÍÍ~.._..,t~ .. , • .., 
11 

............... ~~~.::::~;;:;,_J4q<r<l •1"-' .. ....,..., • .., ~~=l l~~~~ar f
8
a fa l ~n'eºrnacep~~ ón q~ee ~~ 

···· ..... •f.1.~".;;,···~/4k_ .. ,.,,,,.. . ........... ~r. •• :·· .. ~ /~... ,..,....., trabajaba en años anteriores de la 
.:····· •••• ::······· ••• ::···· .. t.\ef..s'····.ll.J.u '""'• ............ ::···~ ... ,,~:···.J;:4"1~ Facultad y gue acerca.ba más al alunno 
........ ••••••••• •••••••• ••••• ... "f ... ,r:n /"""', ••••••••• 1"""4'.t'e. ···~·r .. r..1... con la práctica profes1onal. 

~~"':.~·:.·· .... ::::::::::·::::::::::· .. ~~:::····~~::lt.,<4~.~1'" 1.. .. .......... :::::~:.:·::-¡¡;°;;;,,.Uno de los objetivos de esta tesis fue 
...... .,-.::::•:.:,,,-.. ~,.,, ·· ......... ::::····· ... :::····· .... ::··-pl.0~"&·:(7::::1 

.... ,,...1 ........ el d!!Jar. conocimi~ntos( actitudes y 
"·1;ar.······'l.cti ~1 .. t¡..,z ... ,, ······· ....... ········ "'-l'lt..:r-: 'A.. ..,.,,..,, experiencias significativos y 

(Jfc. ~.tt". 1¡.6 ···,Y-. '·-..'.~,.. • ......... :·· ........ ••••••••••• •tli.o •• ··~, L "' trascendentes para el allJ1V"lo. A este 
.. ~~'t1:cl0 '·"·"·~.1..1.(····,;Aa.ro, .J.•1-.C::ti"'• ,.., ........... •••• ........ ••••••• •••• ••• •·t:( '······ respecto los comentarios del grupo , . ., .... ~:~;J¿::~::;t:~/Q.::··" ... 41. .. ,. 1 ..:.!:¡1~1,~·,;:_ ..... ::::::::::·:::::::::::· .. ~r::r: fueron todos positivos. 

4 ;..,0.1~,o. .......... ···1v.ti(4"d~· ~/~~ ¡ , .. '~',-::.,.... •••••••••·• ...... Para algunos lo más significativo fue el 
.,.,,,11:,ir.144·~~ ............ ··~;de.~ ... e;' ·;';r.qc.,._, "'•/:~, ··· .... aprender un proceso de diseño, desde la 
..... ,..:.,~ .. 1'::otff.._,.., ······· .... '-.... J."d.Q •<-.._y_·'~¡:i·· { •,.~,, .. reunión de la información hasta la solución 

.4 .•.....•.• Q '··~~l:'!•i ······ ....... .._ ... b;"r: .~"·C: ••. , -. Hnal. Paro otros lo mós if!IPOrtante fue el 
-\.¡"f'~8,-;;Jf..J.~JJd( ""'~!!·.. ...... ... ¡· 'YJ1.14 "-".rt.;Jt:¡'J.•r:ti. haber obtenido una actitud responsobl e y 
·r<.¡j·-.2;··"""4''''4..~,;:¡·941 ,,..,..,,~· ........... ·····'lf,¡f .. '1 .f;."'···4.-:."".: ·· comprometida hacia la arquitectura, asf como 

·····~"' ... pr.,;~·····f~r1.~t::.1Jµ;.""'~··J.1::. '"J1":':"ff.i ······ ...... :u.:.lJ:1..:;;,,····.1.1 .•• ~·.. también el tener la Íf"?C1Uietud de realizar sus 
• ••••••• ..... ·····--c.f •• • ....... /f· ..... i¡ 1-···ir-.¡ :" .... ¡-......,.. ············ ········ ... ·· ti:-ab~jos con un alto nivel de calidad, orden y 
.. 1:::,../... ······ ..... '~~.n~··· ... ¡¡;.·.o~q~t 1da ,....,,.. ··· ........ ." lrnpieza. 

... • .. -.:.:: ' •••••••• [.- ....... ·--·tJ.r, '/J •••• ·····C:/4 ........ ,.. . 
.d .... , .... i1J •f:-..t:¿•,..__ ········ ·······•· c. .lj... ···~'1 .. .o '.(~., ... / ......... Con base en todo lo anterior podríamos decir que los 

• 1: •• ,.0~ · ..... eJ. ~ .. ,.......,,. . .................... :····'*J. ·,.c,¡r'J:~~·:r-.7 . ..._ objetivos de este experimcrvnto didáctico fueron 
.• ::·· ........ ::·· .. c-J.,-.r'..¡;;··'4.b.~¡ ... ...._._, ............. ::··· ...... ::····· 'o)r.':.···~r¿¡;l.i,~tl. CU11plidos en lo que. se refiere a lo que Rusk.in dice 

'· ,:·:····· •••• ::::::::······~~::· .... ~:~:::·· .. r:.1.,.,'1•
1
• ,...._..,,... ~·:·· •••••• :::::::::···:~:~:·::··:~~:.~~;¡;· acerco de la educac 1 ón; 

~,...,,,. "'º• .......... ···· ...... ········· ··~J:>. , • .....,. • ......... •••••••••• "f">:- 11Educación no significa enseñar a la gente o hacer lo 

Y por los comentarios de los alurmos, creo que eso se 
logró en este curso; inculcar en ellos una actitud 

~~:r"ns:b\~r;~~~tf~~ ~~~~~c~~ Arfi~i1tc;~~raC: ~~ 
excelente, resulta de vital importancia ya que 
significa que el semestre no fue solamente un 

:l~~~io :e ~~:eñde~s ~~~r'f~~~\~~r, ~J~º :e ~~~rn 
~:~l~~adr~ ~ssuv5af{o~~c~o~r~~c~nd~~~zaJ~e ~~~~~~Ter 
ejercicio académico puede aportar. 

0
" / á~dá~~f~!º pr~~e~~~~o esº J~ª~2~~ l ~e cll:ro e:!~f~:~i: 

mediante un anál 1sis acompañado pc;ir planos y 
fotograffas de los propios productos de aprendizaje 
que es lo que en las siguientes páginas se presenta. 
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La fachada refleja 
monumental idad y limpieza 
de volúmenes; 
caracterfsticas de la 
Arquitectura de 
~~~~~re!~~na Uncongr~~ ~[~ 
vano que deja ver un cubo 
alto en un tono lila que 
contrasta con lo neutro 
del arena, penetra para 
jerarquizar y dividir los 
dos accesos; el vehicular 
y el peatonal. Al acceder 
caminando, se tiene un 
vestfbulo desde el cual 
nos podemos dirigir, ya 
sea a la casa o al 
estudio. 

Este patio es el elemento 
recto1 que di 6 vida al 
proyecto; es el generador 
C:lel espacio alrededor del 
cual se suceden las 
diferentes actividades. 
Nos permite cerrarnos al 
exterior para crear un 
espacio sereno en el que 

~~ u:~ar~ndoe~ªrie!~~~ut~~ 
auténtico remanso de pnz 
que invita al disfrute de 
la soledad. 

El Estudio se resolvió en forma de 11 L11 en donde al acceder se tiene un pasillo 

~:~1:s d~~~u~e obera~l fnªtj~~!"ª t~ l~~n~e~6entr~vo~:sd1e05 eFª~}~~05ha~~a L~glor~;¿~o e~ 
través de un muro perforado en sentido vertical, lo que provoca efectos 
claroscuros que llegan hasta las oficinas. El remate de este pasillo es una 
pequeña espera con vista a un pequeño patio, ligado directamente a la cocina, 
en donde los ollas de barro sobre el pavimento texturizado crean un rincón muy 
agradable. 

Otro pasillo iluminado de la misma manera, y a lo largo del cual se resolvieron 
los servicios de toi let y vestidores, nos lleva hacia el área de ti ro en donde 
encontramos unas escaleras que suben al tapanco desde donde se tiene una vista 
perfecta hacia el área de ciclorama. 

~=~i t!f~~;~ : ~~vuveil~~~d~r ~sl ~~~~sa;o\~~b~~a~~~d~n~~e e~~~~~~ª~{ ~~:~~~d:l 
terminar la escalera, se ve una luz que nos atrae '( que baña unas plantas que 

~~~~~~y~c~r~~i i~c~~~n~i r{ir:;f on~~s~~l ~~er~i ~~veens1edat i :~e~:u:r~ ~· i zEq~i rr~~cr~ 
zona de servicios, conectando los locales requeridos de tal manera que se logra 
un funcionamiento lógico y sencillo y que no interfiere con las demás áreas de 
la casa. 
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Hacia la derecha encontramos la zona de uso común y al final del pasillo que 
mira hacia el patio interior y que i lunina la estancia y el comedor, se tiene 
la parte privada. Es importante resaltar cómo se cuidó el remate Hnal de esta 
circulación y cómo se vestibuló el acceso al dormitodo/estudio, el cual 
COffiP:arte un agradable espacio exterior pergolado con el estar, pero conservando 
su independencia. Notamos que los arreglos espaciales, en donde encontramos 
ollas y lll.lebles adaptados a los muros anchos, evocan también la manera en que 
Legorreta diseña sus espacios interiores. 

Cabe mencionar que este fue el proyecto con mayores problemas durante su 
desarrollo. Sin embargo, teniendo como reto principal las dimensiones del 
~=~~~7~6 ~~~aldeesc~ e~~~a~f vg~.lución final refleja una distribución de los 

Además, al tener el área de tiro en la parte posterior del terreno, se logra 
una armonfa entre las dos edificaciones, manteniendo su independencia y no 
violentando el entorno de una zona eminentemente habitacfonal. 

Color, masividad y 
l impfeza en los volúmenes, 
el uso del patio como 
elemento rector o corazón 
del proyecto, pasillos con 
juegos de luz y sombra, 
texturas en pavimentos, 
vegetación y ollas como 
elementos decorativos, 
recorridos, misterio y 
sensaciones despe:rtedas en 
el usuorio ••• ti:>des estas 
caracterf st ices 
encontradas en el proyecto 

~~a~!~ar~~~ b~~~l~a~~~ 
como una afortunado 
aproximación del 11 \enguaje 
o vocabulario formal 11 del 
autor de referencia. 
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En un terreno con las misrMs dimensiones (20 x 25) y en la misma zona 
habitacional que el proyecto anterior, se llegó a una solución totalmente 
distinta, aún cuando se tiene tambión un área al aire libre como concepto o 
idea generadora y un sótano p<Jra el estacionamiento. Sin embargo el de Tania 
Zumaya es un espacio distinto, el tratamiento del pavimento es con loseta de 
barro y tiene un "sel lo 11 indiscutiblemente Legorreta con la presencia de un 
espejo de agua que provoca una atmósfera fresca y serena. 

Es una plaza mediante la 
cual la vlvienda y el 
Estudio logran conservar 
su i ndcpendenci a y 
privacidad, caracterfstica 
que desde un principto 
requirió el cliente. Pero 
esta plaza esta 
concebida como una mera 
separación de 
edificaciones y 
actividüdes. 

No importa de donde vengamos, si del sótano o de la calle, al entrar a este 
espac10 sentiremos esa emoción de haber llegado a un sitio especial que se 
concibe como un recinto que busca despertar en el usuario una sensación al 
participar de los proporciones de los muros, los colores, texturas, remates 
visuales, tranquilidad y sonidos; ingredientes de una arquitectura que 11 canto 11 • 

El acceso o la vivienda es 
a través de un muro rosa 
mexicano que al contrastar 
con el amari lo y arena de 
los demós muros, dLln una 
atmósfera de alegrfa 
provocada por la variedad 
de los colores muy 
mexicanos. El muro 
perforado nos invita a 
at~avesarlo y preguntarnos 
que nos espera al 
cruzarlo. Se da entonces 
la transición entre uno 
zona pública o plazo de 
acceso y un espacio que 
vestíbulo el acceso a lo 
viviendo la cual disfruto 
de una gran privacidad. 

~~t;;¡~~~~a e:s s~~~jffg f~r~u:lº~~d~nªa Yl i~~j~~~nayl 'or~lenar;er~~ ~:P.!gisose.sp;~i l~ 
parte posterior de la casa, y como remate visual desde el acceso, se tienen 
unos macetones colocados a diferentes alturas provocando un cambio de niveles 

~~~e l~t¿~c~:~a, ed~~ l ~~r ~~ ~~r E:!~:;. i o8rs 1un c:bi ~~tfcp~uacte~t ;~~~a~~c;~j'c~d~onenv i ~~ 
prop1 a. 

Este espacio exterior se disfruta también desde el segundo nivel en donde se 
encuentra el amplio dormitorio/estudio con su vestidor y baño. Finalmente, se 
tiene un tercer nivel en donde se concentran los servicios y que tiene un 
acceso independiente desde la cocina a través de un cubo que es explotado como 
elemento escultórico, siendo éste el volu:nen más al to del juego de muros en 
distintos niveles y planos en la solución de la fachada, en la que destaco el 
muro o través del cual se accede. Este tiene una cascada de vegetación que se 
desborda y le da un sello muy original y enriquece ta solución exterior, 
manejada de manero que la existencia del área de tiro como tal es cas1 
imperceptible por lo que no agrede el contexto de la zona. 
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El acceso al estudio no se 
descubre de irvnediato al 
entrar al lugar y al 
encontrarlo y acceder, 
rematamos con una larga 

~~~~~~=fo e~xpo~d~1: s~~ 
trabajos más 
significativos. Este 
recorrido se torna 
interesante y evita que se 
sienta como un estéril 
pasillo por el que se 
tiene que circular. 
Llegamos entonces a una 
espera adornada con unos 
macetones, y desde la cual 
se llega la zona de 
producción. Estas dos 
oficinas disfrutan de una 
vista hacia la plaza de 
acceso provocando as f que 

~: =~~ff~~~ r:r~!~l~:dsd~ 
los espacios interiores se 
enriquece con muebles que 
se insertan con la misma 
tendencia de diseño. 
Destaca la liga visual que 
existe con el espejo de 
agua que alienta un goce 
espiritual y da una razón 
de ser más a este 
elemento. 

La zona de serv1c1os se resuelve en el nivel superior mediante un pequeño 
vestfbulo que organiza las circulaciones a la cocina, bodega, toi let y 
camerinos. 

Los gráficos y fotos 
demuestran que, al i11ual 
~~~e el pr~r:~:~ta anter1~~á 
respuesta afortunada, 
tanto funcional como 
formalmente. Podemos decir 
además, que la solución 
arquf tectónica evoca la 
obra de Legorreta al estar 
presentes el egua como 
elemento que da vida y un 
encanto especial a los 
espacios, color que habla 
de nuestras rafees 
vernáculas, misterio como 
una vivencia de 
sensaciones con recorridos 
que nos revelan poco a 
poco los espacios, 
escapando de caer en un 
funcionalismo árido y 
finalmente un juego 
geométrico interesante y 
trascendente en las 
envolventes exteriores. 
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En un predio de aproximadamente 1200 metros cuadrados, se desarrolló un 
proyecto que, en contraste con los anteriores, tuvo mucha mayor libertad en 
cuanto a terreno disponible por lo que se propuso la vivienda y estudio en un 
sólo nivel. 

Para lograrlo, su concepto 
fue tener un espacio común 
que fuere disfrutado tanto 
~~ud\~. casaElcomo ele~en~~ 
rector fue, por tanto, un 
gran espejo de egua 
cuadrado y con unos anchos 
cilindros de concreto en 
color morado que además 
permiten una rntegración 
entre el interior y el 
exterior del predio. Estos 
c i l i ndros, que evocan los 
cf l indros del Camino Real 
CancUn de Legorrcta, dan 
cierto interés a la 
fachada lateral que de 
otro modo serf o un muro 
demasiado largo con la 
misma altura. 

El estacionamiento en este 
caso no se concibió como 
tal, sino más bien como 
una amplia.explanada con 
un pav1mcnto que 
permitiera tener elemento 
vegetal para dar al lugar 
frescura con las sombras 
provocadas por los árboles 
junto al muro. De esta 
manera, el estacionamiento 
no se percibe como una 
zona gris pavimentada con 
el necesario acceso para 
un vehículo al área de 
tiro, sino como un espacio 
abierto que está separado 
de la vivienda mediante 
otro elemento importante 
en el concepto del 
proyecto; un muro pesado y 
largo color lila. Este 
tiene una sóla penetración 
que se abre para dejarnos 
ver el espejo de agua con 
sus col urrnas en el fondo, 
y vestibula un pasillo 
cubierto mcdi ante 
pérgolas que hacen del 

~:;~~rindo tra~~s J'~ª~f~~~~~ 
diferentes creados por 
luces y sombres. Se nos 
ofrece la pos i bi l i dad de 
dirigirnos ya sea hacia la 
casa o hacia la vivienda. 

El Estudio Fotográfico se distingue de°r su sencillez y calidad de espacios, ya 

~~[a~g~~ ~ivf~~~~~ cu~ m.!;o zb~!Jo ; ~~~~~~! 6~o~º~in a~~au"e;º~tto;~~c~ii~;~tgé 
esta zona pública se tiene un ucd acceso al arca de tiro el cual tiene en uno 
de sus extremos concentrados los servicios de cocina, taller de bicicletas y 

~=~=btfª(a~a~¿Jª~one~n u~eq~~~~~~rf~:~, ~~: :e~;~~g~eJe ~~n v~~o ~~e\o: q~~ 
podemos ver en el Musco Marco en Monterrey, nos deja ver hacia el amplio 
espacio verde para los autos. 
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Por su parte, la vivienda, 
pequeña en sus dimensiones 
pero con arreglos 

~:~1d!~~es ref~:ja g~~~ 
marcada interpretación de 
la manera en que Legorreta 
concibe la arquitectura. 
El acceso está enmarcado 
por dos anchos muros a 
través de uno de los 
cuales podemos pasar al 
estar interior y al 
comedor, mismo que está 
ligado a un comer/estar 
exterior a cubierto. Estos 
tres lu51ares participan 
del exterior y gozan de la 
vista hacia el elemento 
rector del proyecto. 

Los espacios no se revelan de una sóla vez sino gue insinúan recorridos que nos 
invitan a explorar el lugar. Si optamos por seguir caminanado por el pasillo de 
acceso que organiza las circulaciones hacia las distintas partes de la casa, 
toparemos con un agradable rincón con unas ollas como remate visual de esta 
circulación. Nuestra vista se desviará hacia la izquierda al sentirnos atraídos 
por una luz al final de otro pasillo esta vez más angosto. Esta luz proviene de 
un patio ligado al estudio, dividido del dormitorio solamente por unas 

J:~~~~r~~e ~: h~ciam:l°~a~ft1 l'~c~~i~ci~a~ª d:o~:ce~~ ~~~d!r e~u:xt~~~~~. un pequeño 

Finalmente, los servicios 
están localizados en la 
parte que da hacia la 
fachada lateral y están 
conectados de manera tal 
que su uso no molesta en 
absoluto las demás zonas 
de la casa. Asfmlsmo, está 
hábilmente conectado con 
el exterior e través de 
una puerta vestibulada de 
manera que se produce una 
di ferencu de planos que 
permite un Juego de 
colores que enriquecen la 
fachada principal. 

Podemos decir que este 
diseño retoma los 
elementos arquitectónicos 
que Legorreta utiliza para 
~~r~~~arseel tal~~uacomoc~ 
elemento que da vida al 
conjunto, los misteriosos 
pas1 l los con luz que nos 

:~~e q~:ci8ade~~a Je u~e~r~~ 
elemento escultórico, 
divide dos espDcios 

:~~~~!ores pcr~ora~~e ~~~= 
~ri~~!~ar e~~a mist~~~ió~ 
diferente al atravcsllrlo. 
En otras palabras, ~emos 
decir que Claucha logró 
crear espacios evocat 1 vos 
que emanan serenidad y 
están llenos de un már¡Jico 
esplendor que percibimos 
en las obres de nuestro 
autor de referencia 

L 
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Un predio en esquina de 50 
x 20 metros, fue el sitio 
elegido por Antonio 
Cárabez para proponer una 
solución en un sólo nivel 
con una el ara tendencia 
minimal ista en la 
~~~h!~;ó~ones~3ci:!tr;sn ~: 
~:'lY~' u;ae a~~(T a h~t~:a ~: 
acceso con adopasto para 
evitar tener que pasar por 
un pavimento fr{o e 
inexpresivo, que tiene 
como fondo un gran muro 
con una puerta de madera 
que es el acceso 
principal. 

Esta entrada está jerarquizada por un cambio de pavimento que nos sugiere el 

~~m\~~; ,;¿~b~~~s°m":xsi c~~~~. e~ªt~~i t~~~ª ~~eslªtne~s u~r~~ ª~ª v¿L~:~~;ª s~~~ i rlt~;as 
pesados, este espacio exterior de entrada constituye el remate visual deY 
acceso que con piedra bola como pavimento y árboles, enmarcan una pequeña 
explanada que invita a un momento de descanso y relajamiento, Es precfsamentc 
esta plaza central la que separa la casa de ta vivienda y que sin embargo, se 
antoja como lugar de reunión a la manera en que la gente se reúne en el zócalo 
central de un pequeño pueblo. 

Una vez que La visual se 
nos abre a este amplio 
lugar, observamos dos 
Pl:Jertas teni ende una de 
el Las un muro bajo y un 
~rar:i ventanal que nos 
1nv1ta a entrar a un 
cómodo espacio de espera, 
Hacia el otro extremo 
solamente encontrarnos un 
muro con un acceso que 
demanda respeto a su 

f~i~~~\dªt~~n~s u~ª v~!~}~~~ 
cuadrado desde el cual se 
vislumbra una luz ••• Es la 
ilt.n1inación cenital de una 
galerfa pergolada que nos 
reparte hacia las 
di fcrentes partes de la 
casa. 

El funcionamiento de la vivienda es claro y sencillo sin por ello dejar de ser 

~~1rT:~7~e el rJ'a~~~ ~~l ~~s;~~ i~;d c~3a ~~~ ~~rt~~º~o¿;r:;.ia~:s~u:~tod~~e u~~ 
zona privada; el dormitorio/estudio con su propio baño y vestidor ademtis de un 
solar1um como los que Legorreta proyecta en algunas de sus casos habitación. 

Este dormitorio tiene también acceso al jardfn del gue gozan torrbien la sala y 

~~;~r~r ;s~:táesrf~~da jªar?!n~~~a t~:nese~~fci~q~~nªta te~~:;,ª lªf:avé! dceoml~ 
cocina. Los servicios de la casa están iluninados y ventilados a través de un 
patio de servicio por Lo que ninguna ventana da hacia la fachada. 
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Es interesante notar la manera en que esta área se conecta al extedor a través 

~~~r:3~ªb:sd!e~~~~o s~olgªu":r'dta~ ~uoes ªatJ:~;s~6 ~= ~~~;'i~~ta 5:n l~~~a e~~~a~~e q¿: 
llegue directamente a un local de servicio, sino que se llega a un espacio 
agradable. 

Al otro lado de la plaza central, llegamos al Estudio el cual tiene una cómoda 
espera con vista hacia la plaza y hacia un espejo de agua que refleja la fmaQen 

~= ~~a FZ~~¡l¿~rd/ .iouteor~~en~e~~urt1 ª~~~ cL°:orer~t~uep;~:~~ióª~~s 8~ezl i~f=~~~r 
Durango, y que produce un juego interesante de claroscuros en el reflejo del 
agua. La manera en que se distribuyeron los locales P.ermiten un funcionamiento 

~~~c~~dár;~ ~~~~r~ª /S:s~~ ~i::-t~l~n~~e~;b~~a~! febt!c~o~!e~~ ~~~v~~~~s v~~~~ 
que tiene liga directa liQado al exterior a través de un patio de servicio y 
también desde el área de t1ro. 

Muros al tos, colores y 
volúmenes puros 
articulados en una 
geometrfa sencilla en 
búsqueda cont fnua de 
belleza, proporción y 
contraste. No se quiere 
violentar a la naturaleza, 

~~~o a::;~~~e;~~cn~~aJ.ªc~~ 
plaza de acceso evoca los 

e:~~~~ete ~~~á~1 '!i>: una Pci~ 
sus obres en las que 
captura el espacio entre 
muros y deja los 
materiales lo más cercano 
a su estado natural, de 
manera que se respf ra un 
aire de noble austeridad, 
sencillez y elef¡Jancia en 
una digna aprox11nación a 
lo arquitectura emocional 
hoy representada por el 
Arqul tecto Legorreta. 
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Finalmente, presentamos el trabajo considerado como el de mayores cualidades 
~~0:rm;~!~~~e df00i0nt:;f{;stª;J8óJ.!1aJos~epresentaci6n, propuesto en un terreno de 

La independencia de la 
vivienda y Estudio se 
logre al colocar los 
accesos en di fercntes 
calles aprovechando que el 
predio está en esquina. El 
muro curvo evoca la 
solución que Legorreta dio 
a la primera Casa Gómcz en 
la ciudad de México, 
provocando un cspaci o roñas 
amable tanto hacia el 
exterior como en el 
interior. 

El estacionamiento para clientes se planteó como un área libre permeable que 
permite que haya un cambio de planos en una de las fachadas, resuelta a base de 
volúmenes puros, color en los nichos de las ventanas, muros pesados y una cafda 
de agua que ervnarca el acceso principal al estudio. Este tiene en su primer 
nivel la zona de atención al público dejando en la planta superior los 
servicios lo que permite compensar la a{tura requerida en el área de tiro. El 
taller de bicicletas se resuelve en un cubo que destaca en La fachado y permite 
un juego de volúmenes que evoca la geometrfa de varias obras de Legorreta. 

Cabe destacar que este 
fue el único proyecto que 
l fgó di rectamente la 
vivienda con el Estudio a 
través de un discreto 
acceso desde el espacio de 
espera del Estudio a la 

:~~le~fla~u:cfi.J1d:~~~ ~f 
que la zona de habitación 
pierda su privacidad. 

La casa ti ene un 
majestuoso acceso a través 
de unas amplias 
escalinatas que rematan en 
un espejo de agua con una 
caída de agua como las que 
vemos en algunas de las 
fuentes de Legorreta y 
Barragán. El sonido y los 
brillos del reflejo del 
agua bañada por luz 
cenital, provoca una 

~~~ ! *3a e~rc ~~~or~~~ ~f 
resto de la casa. 
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El acceso principal está 
estratégicamente l 1gado a la cochera 
de modo que no sucede como en 
muchos casos, en donde la entrada 
más usada es la del garaje que entra 
di rectamente a la parte de servicio, 

~i~f~~~~~e ~~e e~tlrad:u~~l~cipar~nEl 
funcionamiento de los servicios de 
la vivienda no invade ni agrede las 
otras partes de la casa, las cuales 
disfrutan de un jardfn con terraza 
en donde se tiene un estar y comer 
exterior en donde al escuchar el 
agua correr, se percibe un ambiente 
fresco y tranquilo. Este jardfn, 
como aquél los creados por Barragán, 
está concebido poéticamente como un 
auténtico remanso de paz, en un 
reencuentro con la naturaleza, en 
donde encontramos un volumen con 
presencia escultórica en contraste 
con el fondo natural del jardin. 
Este sobresale como el volumen más 
al to del proyecto y aumenta su valor 
plástico por el azul añil que 
contrasta con el muro en color claro 
en la fachada, evocando el espejo de 
agua que Lcgorrcta diseñó en su 
proyecto en Solane, Texas. 

El agua penetra al estar y comedor atravesando un cristal, incrementando con 

:~~~n~~ ~ªs~e~aidald,e !~!u:f i~~ l~~n~~~acJ:l~~~o~og;rª~~s0os1 "~f ~~ 0~~~n;~o~"ªs~b1rg~ a et 
terreno, cambios de planos y alturas diferentes que provocan un juego 
volunétrico interesante. 

La sencillez y elegancia 
de esta solución evoca 
indudablemente la obra del 
autor de referencia quien 
se caracteriza por la 
claridad en lo solución de 
espacios funcionales y 
emotivos en un acertado 
equilibrio entre la 
austeridad material de 
ciertos recintos y la 
generosidad de los 
espacios; caracter f st i cas 
encontradas en el trabajo 
de Alberto Pachcco. 

Por todo lo anterior, 
podemos afirmar que este 
trabajo, tanto en lo 
funcional como en lo 
espiritual o sensitivo, es 
~~~ui tectónica respuesta 
trascendente que va más 
al ló de lo funcional para 
tratar de convertir las 
actividades cotidianas, en 
experiencias sublimes e 
imperecederas en la 
memoria de aquél los que 
habiten estos espacios. 

''" 
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e o N e L u 8 X o N 

11 
••• la página escrita nunca recuerda todo lo que se ha 
intentado, sino lo poco que se ha conseguido." 

Antonio Machado 

Todo trabajo es perfectible, aún cuando se haya hecho con el mayor esfuerzo y dedicación, 
generalmente quedan inquietudes e intenciones que por falta de tiempo o experiencia, no se pueden 
cubrir; y éste es el caso de la tesis presentada. 

:~ ~fFe6:u~ain y en:~!9~t~~; est~8nt~es!s d~~~~\~s8 ~6~6' aun:l~~;~i~ ~;:~~=r~ceerl 8 t:"5¡e:~o2v8is~~i~~ 
in~ructuosa y e tratar de buscar siempre ese equilibrio entre lo racional y lo emocional en la 
Arquitectura. 

Se quiere destacar además, la idea de que la docencia no debe ser diferente a la práctica 

~~~T~~ 0~:~1r1 :~1 :~:;s c66ris dr::~:6s "~.;;es\;s ~~;ªtom~~~:c t~~t~e:r~r~~l~~J,~~ª~ ~~~s ª ~~Y~a:~ ~e~T 
se ofrece, como en este caso, un planteamiento bien estructurado y a_?9yado con información 
relevante para el tema como lo son el programa arquitectónico bien defimdo y estudiado, fichas 

~l:Cg~:~~ª~s1e c~ ~~tf;~:;~;e~rc0l~anle,nt::uJarÓu~c~o~et"ea\e~oári~0t~n~;t't,~~~~rallo ~1s:P~~~~~t~ 
=~i~ft;¿iig~ J:1ºfper5o~0rna~' d~ ~;q~iesi~~s d~~~~ªll\~:ao:t:n;C:tªucio~:s ect:rf:ru~~t~~~queda de información y 

Asf pues, a lo largo del desarrollo del ejercicio se fueron registrando los acontecimientos de las 
diferentes sesiones, asesorfas y comentarlos de los alurmos de manera que resta solamente hacer une 
sfntesis de las ideas más relevantes de todo lo anterior resal tanda los puntos de mayor interés, 
fT~a~~ mencionar las ideas que se derivaron de este trabajo, que nos permitan hacer un comentarlo 

~=n~~,t~~t~o~6~i~i~n~~e nfe l:s~~~;~~~~c~~ ~~~~e;/3~c~;;~ r~1ºem~~~~r e~n c~~~~~. p~~~~~ó~~~~~c~~ 
por enfocar todo el esfuerzo al planteamiento de un sólo ejercicio para el que se elaboró el 
material didáctico que orientara al alumno en la solución del problema. 

~~~rrT~ ~lz~~~~~a\ª d~irª~cocio~n lsi5ug;;;ir~ 6~s~~!t~~ia A~i~~~~f~~r~t~ro~~~~n J~ed~~~~ ~~~~e~~~!~óer 
ejercicio, por tanto, no es un experimento improvisado ni irresponsable, sino que tiene el respaldo 
de la estructura de un curso que se tomó como base y que fue impartido por un catedrático con 
experiencia de 30 años en la docencia del Diseño Arquitectónico. 

De las reflexiones anteriores, surge la idea de que se promueva como actividad en el Servicio 
Social el apoyo e la docencia Ce las diferentes materias, en donde el alU1mo prestador de servicio 
sintetice, en forma de fichas informativas, el conjunto de conocimientos e información 

~~~l!~~a~i v~o P~:d;~d~e~f¿;¡.s!e a 
1 ~~rªe"11a°bo~~~ ¡~~e d~oses~~ce~atiir ¡~ule ;oºr sgf ra~at;~~:~~;~s g~f a¡~~ 

alumno en la producción de las fichas de manera que sus cursos estuvieran bien estructurados y 
tuvieran un marco teórico de referencia que llevaría a un mayor aprovechamiento y aprendizaje de 
les diferentes materias, viendose ésto reflejado en un mejor nivel académico de la Facultad de 
Arqul tectura. 

~~~=,:;~:J: ~:1 ª~~~i t:~i~, b~;~~~d~r~v~~r~~t~ª t~~i~~~peoy~~º;C:~tc~;iituedfdá~ifggey ª r!:i:~~~a d~f 
desarrollo de cursos que culminaran en tesis, refiriéndose éstas no sólo al Taller de Proyectos, 

~~~0d!ª~!égu~s~:5e d~7';fe~~e~~::~e~~it~: i~ª~:J:5a 'rC:~t::si~tª[a'J:s 13: cªacdiae~~ºC: Je ~~~o~~l~:~,~~ c~~: 
guía para los docentes quienes podrían percatarse de sus aciertos y deficiencias y reflexionar 

=~~~~t:~~ Tmo~toodéoitod~i ~7~1~~n!ªla d~ús~u~~aª d~uta t~:¿:[!~cfi ª~~~~~1~~. sus carencias y promover sus 

El conservar este material harfa además posible el crear un acervo con información valiosa para las 
diferentes áreas de conocimiento, lo que permitiría que dicha información fuera intercambiada 
entre los maestros de una misma área pero que tuviesen diferentes tendencias o aproximaciones en 
sus métodos de enseñanaza. Este intercambio, que ~rfa ser no sólo en la Facultad, sino con otras 
Instituciones nacionales e internacionales, serfa una experiencia bastante enriquecedora e 
interesante. 

Ahora bien, este 11 experimento didóctico11 tuvo como hipótesis el que a mayor seriedad y profundidad 
en la estructuración y planteamiento de un ejercicio de diseño, mayores posibilidades habrá de 
llegar a productos de aprendizaje significativos en tos que el conocimiento adquirido trasciende y 
se refleje en el futuro de los participantes. 

Como pudimos ver en el anál isfs de los trabajos real izados por los all.llTV'los,, éstos demostraron un 
esfuerzo valiosos reflejado en P.roductos de aprendizaje de gran calidad de ejecución y c~sicfón. 
Se alcanzó un alto nivel de calfdod lo que permite suponer un aprendizaje; está en ellos el que 
trabajen con el mismo entusiasmo y dedicación en sus futuros proyectos. 
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~6~::0~e erf:~a~elg~;º:se~~~f :~ª~~0ñi~~Í J: c~ªl~iªd ~~i~~~º s;ord1~~rd~~~~t:~, eJlri~~~ 0Plaenst~0ad~~· l~: 
alcances de trabajo, Los parámetros de evaluación y las visitas organizadas, dejaron en el alumo, 

i~~e=~ t:a~i ó~n d~frd; ;~~~~ ~~=j :c~Í t~~ª~!~p~n~~bf~s ~ b~~~~6~:~f d~e h~~ 1:ñ~u e~o~:~T ó~o p~~f~~f ~~~~: la 

En cuanto a la estrategia didáctica seleccionada, tomar un autor de referencia no es nuevo, la 
historia está llena de préstamos y deudas, influencias declaradas y ocultas, pero "nada brota de la 

g~~=~ { v~ª p~~ea:~~~iad r~~~i ~~~endetes e~~i g~!~ f !f~ni¿uit~~~~i 0 
d;pt 'i*:,tel e~~~óncrYn101 

ª d~ "l~i c~~;~c fJaJc~~ 
observacion y sensibilización a lo que nos rodea, asf como de las imágenes y memoria visual de ceda 
uno de nosotros; 

Legorreta declare que México, sus pueblos
1 

calles, haciendas, merc<Jdos, pl¡:¡z¡:¡s, patios, colores y 
texturas, olores ... son su mayor inspiración al diseñar. Sus principales influencias dice, fueron 
Mathias Goeritz con su Arquitectura Emocional y Jesús Reyes Ferreire con su ingenuo y fresco uso de 
los colores. 

Barragán por su parte, quien también tuvo vinculación con los dos artistas mencionados, fue el 

~~!:~r0es~~ci~i:ni~r~i t~~~~~~~~~urde e~or~~on~~n~:niªcfoer ~;~¡ ~j~~a(~ i~~1feio m:~~~~~e1~~~ de u~! se~~rfªd: 
importancia casi mftica debido e le rnfluencia de su quehacer sobre nuevas generaciones quienes se 
declaran seguidores de su escuelo. Ellos son, Sordo Madaleno, Carlos Vales y Andrés Casillas, entre 
otros. 

Podemos afirmar entonces, que Le metodología didáctica propuesta es válida y efectiva, no fue 
tomada al azar sino seleccionada por considerarla una manera adecuada de adiestrar el alumno en sus 
primeros enfrentamientos con el Diseño Arquitectónico, cuando el alumno todavfe no tiene un estilo 
definido y algunas veces ni siquiera una tendencia marcada, por lo que en muchas ocasiones se dan 
respuestas incongruentes y sin carácter alguno. 

~f~e=u~~e~!~o~uita~s~~o n~e~~~~~:i cJe l~e p~~s¿~~ff d~d /den~¡~ i~~qd~ t~~~~s u~~edefo{o1s0seªs~~~ti~n~~i~n S~~ 
embargo, y como ya se ha mencionado anteriormente, familiarizarse con un representante de la 
Arquitectura Contemporánea en México, aumenta la cultura arquitectónica del alumno y alimenta su 
11 erchivo11 de imágenes que en un futuro, consciente o inconscientemente, posiblemente aparezca en un 
diseño propio. 

"Los procesos de gestación de una forma son complejos e inconscientes. Los mismos 
autores no pueden explicar la secuencia de gestación con detalle: la parte creativa 
de su espfrltu se procese en silencio y, de repente, como relámpago en un cielo 

~~arfún~foª.,rae,gfeenV:, ffÓ~c::e d~es~:~~ibNida'dºb~:~~~lg;f~a h~ d:co5n~mi~~~et !~~e: ~~ue~:~ 
:ff6~ªg~sf:r:h~~a,ref~~xz;NcóanbteE.l11 proceso creativo aun sigue siendo 11mflagrosoº y por 

Dr. A. Sánchez 

El ejercicio fue estructurado con anticipación y conforme el grupo de aprendizaje fue 
desarrollándolo, éste sufrió variaciones y se modificaron algunos lineamientos del tema para un 

~~~Y~~f;~ng~¡f Íiamesnete !"i~~~~a f:~~; y
1 

°osf r~~~:~~t':s ff~~~~~s s~r~ ~~n~~e t~~T!~ f ~~~~¡ ;~n~~i~~=~td: 
libros, ejemplos análogos o eje!f1Plos motivadores. Esto con el propós1to de conducir y guiar e los 
alurrnos en su mejor desenvolvimiento tanto académico como profesional. 

Podríamos decir entonces que la principal aportación de este trabnjo es Le estructura ordenado y 
sistemática del ejercicio planteado y el trabajo constante por ofrecer conocimientos o Los 
aprendices, en contraposicion con le gran cantidad de docentes que importen clases de Diseño 
improvisadas. 

Los proyectos logrados demuestran que la manera de Llevar Las osesorfas llevó a resultados 
afortunados y fue uno buena estrategia yo que el alumno se familiarizó con la manera en que se 
genera un partido y cómo evoluciona hasta detallar lo solución final. Cabe resaltar el hecho de 
que Los osesorfas siempre fueron abiertas en el sentido de que las evaluaciones se hicieron frente 
al aLUílV'lo y los parámetros a considerar se dieron a conocer oportunamente. Las evaluaciones fueron 

~~=~~eac~on~~jc~~~:~~Le~a~f e!'~gya~~¿a~l ª~st~~~~e cc~a~c:iat~~j~l s~f dá~~t~~: ee.iFteir:Jdc:~i eªt"º~~~ 
11búscale 11 como respuesto del docente logrando así un mayor aprendizaje. 

~: f ~~gr~~nt~~iei:loel t~~s~~~i e!.? ~~[ ~t~ ~~a;~ói e~~nª\e~; i ~~c~: i J~Jefª~t iccoi.fª~f esqu'eue s:l.t~~~h~o~~a~~~ 
~Í~:l!~· p~~a f~orbt~~~ed::ar~~ll~l d!rt;~~sa.Y E~~ovrac~~~o d~~e ª~~~ ~~c~~e~ablceic~~ep~~Pj~st~°nt:~~ 
r!enr:a~ f~~'derb:jgr~~c~~emisnao ~~l°qu~e d~~eñ~o~~n~s~~d\:~t~:~osma~~f~:~ta!~s m~s ~~g~rg~f°~~~\:s~ 
estaremos mejor capacltados para solucionar eficazmente los problemas que se nos presenten en La 
prilctica profesional. 

Otro factor que motivó y aumentó el interés de los participantes fue el haber podido hacer visitas 
a algunas de las obras de Legorreta. Resulta apropiado comentar al respecto que Le Arquitectura 
tiene la ventaja de contar con los llamados 11 laboratorios vivientes 11 y sería recomendable 

. ~g~~~=~h~~n:f mi esn\0os~ª e~u~a:igÍ~s l ~emflsseri n~~r~~~~= ~: i ge~iefci~iavtai v~e p!~!e~~=r 8 ~~~:. y práct f ca y 

Finalmente, cabe mencionar gue el haber logrado que los alumnos participantes hayan creado espacios 
en Los que no sólo se buscó cubrir necesidades sino despertar sensaciones perdurables al usuario, 

~~a e\ ~~l~~~r ~~f~e~~~a~s~~P~~i~~ i ~~~c~~L ~~t~n~vo~~t li~~~ª~u~esfr:v~ªc'"ane"enellloosg~~tªe s:rs ~~~ ~~d~;. 
VIVIRLOS no de manera mecánica e intrascendente, sino de manera EMOTIVA y SUBLIME. 
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PROGRAMAS DE COMPUTADORA UTILIZADOS EN LA TESIS 

-----------_...._.,, .... ._._._....... .• ,._ ......... ,~--··"' ...... ""°"~-· .•..• -........... ----........ , .. -,.-~,.....,.-·--

Dentro de las innovaciones del Plan de Estudios 1992, 
esta el curso llamado Metodologías de 
Investigación/Taller de Computación, con el cual se 
intentará que la Computación se utilice para apoyar a los 
trabajos de investigación. 

De ahí que se consideró 
programas de computadora 
tesis. 

interesante el mencionar los 
utilizados para elaborar esta 

El texto fue elaborado en el procesador de palabras de 
WORKS V. 2. l. , y se utilizó una impresora laser Hewlett 
Packard. 

El calendario de actividades y las fichas complementarias 
de apoyo en lo que se refiere a la Relación entre 
componentes y subcomponentes, fueron realizadas con el 
programa gráfico HARVARD GRAPHICS V.2.3., a excepción del 
Arbol Estructural de Espacios el cual se elaboró con 
AUTOCAD V.10. 
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