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La estrategia propuesta a continuacién no es nueva, Yy
consciente de todas las fallas 1ue este trabajo tenga r
abjerto a recibir crfticas que lo puedan enriciuecer, e
material presentado se ofrece come una aportacién en Lla
blsqueda de un nivel académico mis alto en la Facultad de
Arquitectura...

"POSIBLEMENTE ALGUNOS DE USTEDES
PENSARAN QUE ESTAS PROPUESTAS SON
UTOPICAS, Y EN EFECTO LO SON. NO
EN EL SENTIDO ACTUAL DEL TERMINO;
COMO ALGO IDEAL, IRREALIZABLE,
QUIMERICO. SINO EN 8U SENTIDO
ORIGINAL, DADO POR TOMAS MORO A
SU "...NOVA INSULA UTOPIA", XA
BUSQUEDA DEL “ESTADO OPTIMO"™, DE
LA MEJOR DE LAS ESCUELAS, EN LA
MEJOR DE LAS UNIVERSIDADES; DONDE
TODO LO IMAGINABLE, POR EL S8OLO
HECHO DE SERLO SEAR POSIBLE, Y
ADEMAS INEVITABLE."

Alfonso Ramirez Ponce



ALCANCES

"El destello innovador no puede surgir del vacio, requiere de la
preexistencia de un terreno fertilizado por el conocimiento”.

Bajo esta premisa, esta tesis tiene la intencién de establecer una liga directa entre la
jnvestigacion y la docencia del Disefio Arquitecténico, aspirando con ello s motivar a docentes y
alumnos para que el Taller de Disefio Arquitecténico, ahora llamado Taller de Proyectos deje de
operar bajo la improvisacién y pasividad tanto por parte del que "ensefia", como del que “aprende",
de manera que el Taller se convierta en un lugar de busqueds de nuevas verdades y de especulacién.
en torno a8 Estudios de Caso, en donde no sélo se integren y apliquen conocimientos sino se impartan
en base a la identificacién de conceptos de ensefanza en los que se sustente, dando as{ mayor
importancia, seriedad y profundidad a la etapa de aprendizaje del arquitecto, " evitando de esta
magera q;.le el Taller de Arquitectura se base en las opiniones subjetivas, gustos y tendencias de
cada profesor.

Este trabajo consiste en la instrumentacién de un ejercicio para el secl;undu semestre del Tatler de
Arquitectura bajo la direccién y supervisién del br. Antonio Turati Villaran, tomando de lo que Dr.
Alvaro Sanchez 1{lama OBSERVACION PARTICIPANTE el reportar los resultados de una investigacién
realizada en un grupo de aprendizaje.

La tesis estd concebida como un "experimento diddctico" para el Taller de Proyectos y tiene como
hipétesis ta siguiente:

EL implementar un ejercicio de disefic respaldado por un marco teérico que deje claro el
planteamiento del problema, facilite su comprensién y oriente al alumno en la solucién del mismo,
tendréd como resultade la obtencién de conocimientos significativos o cual se verd reflejado en los
productos de sprendizaje de los alumnos,

La estrategia didictica propuesta es la interpretacidon del Llenguaje del Arquitecto Ricardo
Legorreta en el disefio de un estudio y vivienda para un fotografo profesional, con la cual se
pretende desarrollar en el alumno la capacidad de interpretacidon que aliente su creatividad; es
decir, que asimile el lenguaje de Legorreta y Lo tome como punto de partida en la generacién de un
disefo propio.

Esta vinculacién con un autor de la Arquitectura Contemporénea en méxico, hace de éste un ejercicio
mds completo en donde no sélo se aprende a proyectar, sino que se tiene un primer contacto critico
con la obra de un arquitecto contemporaneo mexicano, logréndose asf la integracién de conocimientos
entre las diferentes materias de la carrera.

No hay duda de que todos los autores excelsos de le arquitectura han recibido “influencias®, las
declaren o no. Esto tltimo apoya la idea de la necesidad de crear en el estudiante la inquictud de
tomar “"Paradigmas" o puntos de partida que orienten su produccién proyectual durante los primeros
cursos, de tal manera que aflore la conducta propia de cada estudiante hasta que, después de
experjiﬁncias propias, esfuerzo y dedicacién, logren convertirse en "creadores de un  lenguaje
propio*,

Cabe mencionar asfmismo, que se eligié a Legorrets por ser éste un representante de lo que et
artista alemdn Mathias Goeritz Llamd Arquitectura Emocional en la que sin olvidar lo racional, se
tiene como requisito indispensable causar una EMOCION que despierte en el usuario el GUSTO por
VIVIR los espacios.

Por otro tado, el tener contacto con un usuaric potencial, el fotégrafo profesional Santiago
Tassier, con quien se elaboré el programa de requisitos arquitecténicos, constituirfa un primer
encuentro del alumno con un cliente en una simutacién de la practica profesional, cubriendo asf el
aspecto de vincutacién con el habitador del espacio, lo cual no se hace normalmente en la Escuela.

Se contard ademds con el agoya del Arquitecto Rafael Carvajal quien, para un trabajo de Maestria,
interpreté el lenguaje de Ricardo Legorreta y trataréd de transmitir su experiencia apoydndose con
imagenes de la obra de este arquitecto,

En lo que respecta al apoyo tedrico, el cual se ofrecerd al atlumno en forma de "fichas
informativas", ¢ste se propone como el marco de referencia que fundamente las asesorfas, de manera
que los conocimientos generales adquiridos sean oplicables no sélo a este ejercicio sino a las
experiencias futuras de ia formacién de los alumnos. Se busca con ésto ademds, que el alumo
aprenda a generar informacidén significativa y a obtener los conocimientos que se derivan del
esfuerzo de reflexién que conlleva la investigacién y el proyecto.

La parte final de la tesis presentard el andlisis de los productos de aprendizaje de los alumnos,
as{ como sus opiniones y comentarios respecto al planteomiento del ejercicio, de manera que se
tenga constancia del trabajo desarrollado en el Taller de Proyectos, tanto de profesores (material
didactico de apoyo), come el de los alumnos, de modo que el material significativo sea difundido y
pueda ser util para experiencias de ensefianza aprendizaje futuras.

Finalmente, es importante mencionar que el mayor deseo de este planteamiento es el despertar un
verdadero INTERES en el alumno para que se sienta realmente MOTIVADO para desarrollar el ejercicio,
y logre afiadir con su entusiasmo, el ingrediente principal: EMOCION.



ANTECEDENTES

EDUCACION no significa ensefiar a la gente a hacer lo gue no sabe hacer,
significa ensefiarles a comportarse come no se comportan.

J.Ruskin

Y ésto es precisamente (o que el Dr. Turati pretende en sus clases de Taller de Arquitectura; que
el alumno se preocupe por '“formarse" teniendo una ACTITUD ENTUSIASTA, PARTICIPATIVA Y COMPROMET 1DA
ante los ejercicios diseflados especialmente para cada curso que imparte. Cabe resaltar que ésto
dltimo no sucede muy a menudo ya que muchos docentes se limitan a impartir su materia de la misma
manera y con los mismos ejercicios a través de todos los afos. Lo que en sus clases se ofrece es
producto de un gran esfuerzo en donde el mayor deseo es despertar en los estudiantes un verdadero
INTERES por los ejercicios propuestos para que se sientan realmente MOTIVADOS a dar su mayor
esfuerzo en cada uno de ellos, no sélo al inicio sino 8 lo largo de su desarrollo.

Personalmente, la oportunidad de participar en mi primer semestre de Arquitectura con el Dr.
Antonio Turati y con el Arq. Mario Pérez, fue fundamental en mi carrera ya que inculcéd en mi la
responsabilidad 'y carifio para cade uno de tos .ejercicios de diseflo a los que me enfrenté, aln
cuando el resultado final no siempre fuera el mejor,

Sin desvirtuar de niguna manera & mis siguientes maestros de Taller de Arquitectura, puedo decir
que ninguno de ellos le dedicé el tiempo y esfuerzo que los docentes antes citados le dan a sus
alumngs. Prueba de ello son los programas que actualmente (en pleno desarrollo del nuevo Plan de
Estudiog) se estén entregando, los cusles se Limitan a dar una lista de necesidades*y un croquis
sefialando la ubicacidén del terreno sin un anélisis o estudio de ellos y sin fichas informativas de
apoyo. Lo anterior lo puedo afirmar por haber colaborando con el Dr. Turati, Coordinador del
Secretariado Técnico del Plan de Estudios 92.

Cabe mencionar que los alumos de este curso forman parte del llamado "Programa de Alta Exigencia
Académica" (P.A.E.A.). el cual tiene como objetivo elevar el nivel académico de la Facultad de
Arquitectura de la U.N.A.M. Dicho programa exige como mfnimo el "8" de calificacién en todas las
materias, lo cual agobia al alumno y provoca en la mayorfa de los casos, que éste busque mis la
calificacién que el aprendizaje.

El ejercicio planteado pretende, en este especto cambiar La mentalidad del alumno. Es por ello que
en las asesorfas, tanto del curso anterior como el presente, se establecen los alcances
porcentajes de las carscterfsticas que se evaluarén en los ejercicios de disefio de manera que e‘(
estudiante sepa en qué fallé, La calificacién por tanto, no se da en forma global sino que intents
puntualizar las fallas para que el alumno sepa qué es lo que debe corregir o reforzar. Con esto se
espera que el estudiante se interese en aprender y progresar cada vez mds, en lugar de buscar
solamente una calificacién.

Como colaboradora del curso anterior, pude percatarme,de los excelentes resultados obtenidos en dos
de los ejercicios del semestre anterior, siendo el primero la composicién geométrica bidimensionat
interpretando en un diseno propio el "habla" o uso del lenguaje del pintor holandés PIET MONDRIAN y
del segundo ejercicio que fue la composicién tridimensional a partir de los elementos primarios de
la forma: el punto, la {fnea y el plano interpretando, en este caso el uso del (enguaje del
arquitecto aleman MIES VAN DER ROHE.

€n contraste con los bastante satisfactorios resultados en los ejercicios mencionados, fue notoria
la dificultad que tuvieron los alumos sl llegar al tercer ejercicio, en donde se propuso la
investigacién arquitecténica y urbane para identificer “casos de estudio" y definir su programa de
requisitos. Siendo ésta la primera vez en que se enfrentaban a este tipo de investigaci{én, los
resultados fueron en su gran mayorfe defectuosos lo cual se reflejé en el Gltimo ejercicio que
consisti6é en el disefio del espacio arquitecténico, seleccionado Pcr el alumo, en un contexto real.
De aquf que este curso cuente con solo secis alumnos, ya que el resto de etlos opté por dejar el
grupo por estar descontentos por su calificacién en el curso enterior.

El estudiante, por tanto, esta familisrizado con el método de ensefianza propuesto, con la
diferencia de que esta vez se les brindaré mayor apoyo en la parte de investigacién, e fin de
consolidar los conocimientos obtenidos en el curso anterjor, de tal manera que el alumno sea capaz
de enfrentar problemas con mayor grado de dificultad conforme vaya avanzando en su carrera.



RELACION CON EL PLAN DE ESTUDIOS 92.
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"En una sociedad que tanta importancia le da a la
ensefianza, los nifios y los estudiantes -y los adultos- se
convierten en sujetos pasivos e incapaces de pensar o
actuar por si mismos. Los individuos activos y creadores
s6lo pueden crecer en una sociedad que insista en el
aprendizaje, y no en la ensefianza."

Esta tesis intenta ser unes aportaci6n al tratar de ser congruente con los
oliajegivos del nuevo Plan de Estudios, dentro de los cuales se contemplan los
siguientes.

Desarrollar en el slumno \a capacidad de AUTOFORMACION, aseguréndole una
PARTICIPACION ACTIVA en el proceso educative, estimulendo su iniciativa y
concientizdndolo de la importancia de la busqueda de la informacién como primer
paso en el proceso de disefio; informacién bibliogréfica, documental, consultas
a_informantes calificados as{ como investigacién de campo, la cual es perte
vital de la "autoformacion" del slumno ya que constituye el aprendizaje fuera
del aula en “"laboratorios vivientes" en donde los alumnos experimentan, viven y
sienten personalmente los espacios arquitecténicos.

Con lo anterior, este trabajo pretende apoyar a las subdreas de Taller de
Proyecto e Investigacién en el desarrollo del programa de requisitos
ar?uitecténlcos y su transformacién a espacios habitables, lograndose asf la
INTEGRACION DE CONOCIMIENTOS tedricos y practicos. En este sentido, esta
materia no serd una clase subjetiva sin material didactico de apoyo en donde el
docente es el Unico conocedor de la respuesta correcta.

Por otro lado, el proponer a Ricardo Legorreta como autor de referencia
permitird que el alumno conozca a un exponente de la Arquitectura Mexicana
Contemporénea, no sélo a través de la teorfa, sino de una mancra directa y
Frﬁcticn. As{mismo se familiarizars con las’ obras del pintor Jesus Reyes
erreira, del escultor Mathias Goeritz y de Luis Barragén; alimentando as{ su
cultura general y logrando relacionar el Taller de Arquitectura con materins de
otras 4reas como Lo son La Historia y el Arte,

De la misma manera se intenta fomentar el nacionalismo en el alumno, que aspire
a producir una arquitectura congruente con México, sus costumbres, tradiciones
y necesfdades. Que se estudfe y analice no sélo de arquitectos internacionales
y corrientes vanguardistas muchas veces ilégicas, inoperantes y fuera de
contexto en nuestro pafs, y detenga también su mirada en Arquitectos
Mexicanos, que por sus aportaciones, son internacionalmente reconocidos.

Asf Apues, dentro de la agrupacién bésica de Temas para los ejercicios en Tatler
de Arquitectura del nuevo Plan de Estudios, el presente trabajo es un tema
tedrico snalftico cuyo propésito es complementar los alcances académicos del
primer nivel o afio.

Cabe mencionar que el material didactico se ofrecerd a los alumos en forma de
fichas informativas en textos elaborados por computadora (sin incluir
graficos), presentande al final del documento un fndice gue indique qué
paquete se utiliz6 para cada documento. De esta manera se estd cumpliendo con
el nuevo Plan de Estudios en cuanto al apoyo que debe prestar el Taller de
Computacién a las dems materias.

Finalmente, se espera que el registro de esta experiencia didéctica as{ como
las conclusfones a las que se Llleguen, puedan servir de base para futuras
experiencias de ensefanza-aprendizaje en el Taller de Arquitecturs, y que
motive la produccién de material didéctico de calidad enfocado al éres de
Proyecto Arquitecténico pasando a formar parte de un acervo, hasta hoy
inex(?tente, de este tipo de {nvestigaciones de apoyo a \as diferentes
materias.



ZPOR QUE FICHAS

INFORMATIVAS?
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“Las fichas se conciben como ‘"quantumgs" o pequeias
cantidades de informacién que permiten ir generando
conocimientos en torno a "estudios de caso” y se refieren
no sélo al disefio y al estudio de soluciones anédlogas al
problema de diseiio, sino también a detalles de
construccién, conceptos tebricos, representacién gréfica,
patrones por local, lo histérico, urbano, etc..."

D.A. Antonio Turati.

La didéctica es una disciplina formal que tiende a hacer més accesible la
comprension de unmfroblema, una idea o un concepto tedrico, de modo que el
alumno pueda entenderlo y aplicarlo en el ejercicio que esté desarrollando, y
pueda ademds utilizarlo mds adetente en otros proyectos. Es por ello que se
propone presentar al alumno el conjunto de conocimientos e informacion que
permitan hacer mas claro el problema al que se estd enfrentando.

El Or. Turati propone en su tesis doctoral, sistematizar ta informacién a base
de fichas o "quantums" ordenadas secuencialmente, las cuales constituyen en
esencia la implementacién didéctica de un curso. En este caso de Proyectos,
materia que generalmente se imparte sin estructura, sin programa establecido y
sin material diddctico de apoyo, estas fichas constituyen el marco teérico de
referencia que orienta al alumno en la solucién del ejercicio, y que ademis
gufdnjcom? testimonio concreto del material proporcionado durante el desarrollo
el ejercicio.

Debido 8 que nuestra formacién de Arquitectos no nos capacita para el
desarrol{o pleno de la redaccién, sfntesis de conceptos relevantes y
estructuracion de tos mismos en un formato de libro de texto, la estructura de
esta tesis serd a base de “fichas informativas" en forma de pequefios ensayos
con informacién obtenids de textos, documentos, informantes calificados,
estudios de campo, detalles arquitecténicos, etc., intentando sintetizar la
informacién signif'icatwa para el ejercicio, incluyendo gréficos y fotograffas
que aclaren e ilustren los temas presentados de tal forma que este trabajo
gueda ser parte del acervo de materjal diddctico de apoyo a la sub-drea de
royectos para el nuevo Plan de Estudios.

Finalmente, se pretende motivar al alumo para que aprenda a elaborar este tipo
de fichas, desarrolliando asf{ su capacidad de busqueda, redaccién y sintesis de
informacién valiosa y aplicable a varias de sus materias ademis de que el
Uaportar? constantemente alienta la creatividad que se trata de estimutar en
los alumngs, Esta investigacidén debe elaborarse paralelamente al desarrolic de
los ejercicios de diseno. La idea es que alumno no sélo produzca informacién,
sino que se acostumbre a conservar esa informacién para crear con ello un
acervo que podrd {rse enriqueciendo a lo largo de su formacién profesional
haciendo posible ademis el intercambio del material recabado, no sélo dentro de
la Universidad, sino a nivel nacional e internacional. Con ésto se logra
también vencer "la pasividad" tan comin en el Taller de Proyectos, centrada en
“corregir! el proyecto presentado, ignorando la investigacién como

apoyo al disefo. .

Referencia Bibliogréfica: Tesis Doctoral de Dr. Antonio Turati Villarén.
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NUNCA NADA BROTA DE LA NADA.

".s..Collage de fantasmas, visiones, direcciones b's
formas...porque al fin y al cabo, la mitad del mensaje
proviene de la arquitectura en si, y la otra mitad, de
nosotros mismos, de nuestra receptividad 's
condicionamiento, del simbolismo que asociamos a las
formas y a los espacios que estdn en nosotros en la
medida en gue nosotros estamos en ellos.”

Las explicaciones acerca de cémo una idea, vaga e imprecisa, llega a
conv?rnrse en una obra de Arquitectura, no esclarece nunca el misterio por
completo.

Barra?én hacfa énfasis en la persistencia de la historia de su vida en la
génesis de cada una de sus obras. Para &t no existfa la separacién entre la
vida profesional y la vida personal, sino una vida comprometida con Lla
creacién, La capacidad de Barragdn consistié, no en recordsr lo que sucedid,
sino en cémo asumid Lo que vivié; no sdlo memorizar lo que ya vié, sino en cémo
lg integré en un escenario, es decir, cémo sus recuerdos tomaron vida en sus
obras.

Por su parte, el art}uitetto Alvar Aalto, considera que la arquitectura como
arte y el arte en si tienen la misma rafz abstracta en cierta manera, pero
basada, no obstante, en el conocimiento y las im&genes almacenadas en nuestro
subconsciente,

Et arquitecto Legorreta nos dice al respecto que el alimento o inspiracién de
su obra consiste en su asimilacién de la vida mexjcana, la esencia de los
pueblos y aldeas que visita; sus experiencias de la vida diaria.

Sabemos por tanto que no es nuevo hablar de las influencias o fuentes de
inspiracién de los arquitectos; la historia esté llena de préstamos y deudas,
transformacién de patrones familiares o preexistentes... El disefo, como
menciona el Arquitecto Wayne Attoe quien ha escrito sobre el trabajo de
Le?orrctn, estd condicionado a la experiencia, circunstancias y a los codigos
culturales de larga permanencia.

$in embargo, no todos aceptan esta dependencia por asociarla con debilidad,
cuando es precisamente esta "dependencia" la que proporciona fuerza, ya que "es
mediante el tejido de los hilos interdependientes que se fortalece una trama."

Nuestra mente puede recordar y asociar de diferentes maneras as{ como inventar;
y ambos, el recuerdo y la innovacién constituyen la "materia prima" de nuestros
pensamientos e {deas. Podemos decir entonces que, al dar riends suelta a la
fantasfa, descubriremos que nuestra respuesta estard sujeta a nuestra
experiencia. Al crear tomamos elementos conocidos, mismos que podemos
identificar aislsdamente, para generar una idea original.

De ah{ la importancia de desarroller en el alumno una sensibilidad visual; que
aprenda 8 ver y sentir todo lo que lo rodea para formar un Yarchivo" de
imégenes y vivencies que sean la "materia prima" para sus disefos.

E{ pensamiento es un ejercicio intelectual dirigido a encontrar una respuesta a
una interrogante; es una sucesién de ideas que al combinarse, producen ideas
nuevas. Es innegable pues, que generamos ideas nuevas a partir de ideas
conocidas. A ésto se reduce la tarea de nuestra mente o "fébrica de ideas":
combinar incesantemente elementos familiares para producir otros nuevos. EL
pensamiento puede ser rutinario y generar ideas rutinarias, pero también puede
ser creativo y por ende generar ideas creativas.

El interpretar el lenguaje de Legorreta se concibe como un ejercicio en donde
la obra del arquitecto pasa a formar parte del "archivo" de imigenes del alumno
para que, combinindola con tla experiencia y sensibitidad del estudiante,
produzean un disefio propio.

El ejercicio propuesto no sélo pretende resolver un problema de disefio sino que
el alumo conozca paraielamente, la obra de un arquitecto mexicano
contempordneo. Podemos decir, entonces, que el ejercicio no se da en abstracto
sino bajo una vinculacién directa con un autor de referencia cuya obra sirve de
gufa al estudiante, logrando con esto un andlisis mis profundo de las obras
arquitecténicas que producen los grandes arquitectos mexicanos, aprendiendo asf
a valorar la arquitectura mexicana en su justa dimensién.



LA TIPOLOGIA ARQUITECTONICA COMO ESTRATEGIA DE
ENSENANZA APRENDIZAJE EN EL TALLER DE DISENO.
Sintesis de ideas. Cuaderncs de Arquitectura. Docencia 6.
Abril 92. Facultad de Arquitectura. U.N.A.M.

Y,..El  arquitecto con su prictica proyectiva, utiliza consciente o
inconscientemente, ejemplos tipolégicos en diferentes niveles de aplicacién,
desde la obviedad de la reproduccién acrftica, a la reinterpretacion
afortunada, alentada por un impulso creativo, en el que siempre se da una
aportacién personal en el disefio producto..."

D.A Antonio Turati.

Lo que con esta estrategia propone es que el alumno obtenga informacidn
significativa que permita hacer menos complejo el problema al cual se estén
enfrentando, a partir de ejemplos tipolégicos de referencia, -en nuestro caso
es la obra de Legorreta-, realizando un andlisis critico de los mismos hasta
(legar 8 uns INTERPRETACION PERSONAL del problema.

Si el alumno quiere FORMARSE como arquitecto, debe tener en mente que el
desarrollar un acervo de vivencias espaciales y una cultura arquitecténica, le
serviréd mucho en un futuro cuando ejerza.su carrera.

Los CONCEPTOS de esta estrategia de ensefianza aprendizaje son, en sfntesis los
siguientes:

- NO concebir la palabra “TIPO" como la im&iien de algo que debe copiarse o
imitarse rfectamente, sino como refiere el tedrico francés Quatremére de
Quincy, el tipo es "...un objeto seguin el cual cada uno puede concebir obras
Eue no se le parezcan punto por punto...” EL "tipo" en este caso es la obra de
egorreta.

- Es esencial determinar el “nivel de tipicidad" util para cada caso, esto es,
precisar la “escala tipolégica de intervencién". El artfculo del Dr. Turati
cita los aspectos mas importantes identificados en el ejercicio del disefio con
el tema Casa-habitacidé, los cuales podrfamos tomar como referencia para
adaptarlos y desarrollarlos en el tema Estudio y Vivienda para un fotégrafo
profesional, en su fase de investigacién. - Se tiene como antecedente el
semestre pasado en donde se desarrollaron varios de los puntos que a
continuacién se mencionan, adem4s se cuenta con el spoyo de fichas informativas
{ss cuales podrén ser retroalimentadas con la participacién de los alumnos).

1. ANALISIS Y DESCRIPCION DEL CONTEXTO DONDE SE UBICA LA OBRA.

1.1 Relacién de ln casa (estudfo-vivienda) con el contexto y entorno ambfentat
donde se encuentra, evaluando el resultado de su integrecién o contraste.

1.2 Relacién de la casa con las colindancias.
2. ANALISIS DEL CONJUNTO DE ESPACIOS QUE INTEGRAN LA OBRA.

2.1 Inferencia del partido arquitectdénico*, relacicnendo la envolvente del
terreno con la posicién y forma de ta casa (estudio-vivienda) en planta y
cortes esquemiticos.

2.2 2onificacién general de los principales subsistemas constitufdos por las
siguientes 4reas; la social, la fntima o privada, la de servicios y la
t‘:o;r{eﬁordm)ﬂente 8 los espacios exteriores. (ver ficha de Gradiente de
ntimidad).

3. CRITERIOS DE RELACION ENTRE SUBSISTEMAS Y ESPACIOS.

3.1 Se estudian las relaciones de vecindad y continuidad entre los diferentes

espacios con el propésito de inferir el esquema de funcionamiento general.

:gga{o %ase)del sistema. (ver fichas Re(nc?gn subsistemas y componentes y
elos Base).

* El arquitecto Vladimir Kaspe e?:lh_:_a el PARTIOO como la espina dorsal de la
arquitectura, el pivote del isefio arquitecténico, lo ESENCIAL de su
gestacién... el encuentro feliz entre la arquitectura y las circunstancias. Nos
abla de tres caracterfsticas esenciales que debe tener el partido y que son la
franqueza, la senc{llez y la claridad, las cuales deben reflejarse tanto en la
funcién como en la construccién, lo social, etc.., ¥ que se logra si disefiamos
pensando en el usuario.



4. ANALISIS DE LA ENVOLVENTE EXTERNA.

4.1 Sistems de cubierta, tratamiento de fachada, geometrizacién de elementos -
vancs, ventanas, y puertas- en relacién con la superficie y proporcién del
muro, *Tener siempre presente Las caracterf{sticas que dnﬂnguen Legorreta
color, luz, muros, sgua, proporcién,misterio, emocion...*

4.3 Orientacién y clima.
S. ANALISIS DE LOS ASPECTOS PERCEPTUALES INTERIORES Y EXTERIORES.

Se intenta definir el concepto rector (o idea generadora) de cada espacio
constitutivo del sistema. (Para cubrir punto se recomiends poner especial
atencién & la columna de requisitos plrticulnres del f o% asi c

en las fichas de Lenguaje de Patrones y consultar la lbliograﬂa cit en
caso de sentirlo necesario.)

5.1 Tratamiento de espacios de entrada, accesos pestonales y vehiculares.
5.2 Vestfbulo interior, origen del sistema de circulaciones.

5.3 Area de estar y comer, organizacién espacial interna, condiciones de
iluninacién, contraste y remates visuasles controlades.

5.4 Area de dormir,
$.5 Area de servicio.
5.6 Areas exteriores.

Se deben hacer gréficos y/o tomar fotograffas identificando fallas, aciertos y
contradicciones de los espacios, funcionamiento y equipamiento de los mismos.

€8 importante que el modelo anélogo del cual se obtenga la informacién
snterfor sea uno que pueda ofrecer informacién valiosa por |a calidad de su
diseflo, y sobre todo por que corresponda a (s escata del problema que se
intenta resolver.

El Dr. Alvaro Sénchez propone en su tesis doctoral lo que él (lama ACTIVIDADES
DE REFERENCIA tomendo en cuenta tres aspectos fundamenta

A) Seleccionar un AUTOR DE REFERENCIA, un arquitecto nacional o
internacionalmente conocido y familiarizarse con su "lenguaje arquitectdnico"
su nnern de expresarse, cémo construye su “discurso no verbal®, partiendo ‘endo del
supuest que csda autor compone de manera caracterfstica y uo to hace
dlferente o los demés.

De ésta manera el alumo incrementaré su cultura arquitecténica® al investigar
;% :'ls:ngua;e del autor" dentro del cual intentars expresarse en su proceso de

:ggﬂc&aswsu VALIDO INTERPRETAR LO OTRO, LO QUE ES AJENC PARA EXPRESAR LO

B) EL EDIFICIO DE REFERENCIA, se visita un edificio del mismo género al que se
proyecta, pars observar y regi:trnr el funcionamiento real concreto. Para
ello se recomlenda elaborar esquemas de Lo disposwién los espacios:
dimensiones, equipamiento, acabados, virtudes y defectos detectados, derivados
del uso cotidiano. Con ésta informacion se connruytn los llamados “Patrones
por local caracter{stico", los cuales constituirén las “palabras del discurso".

C) EL PRESUPUESTO DE REFERENCIA. En este caso se investigs la distribucién de
recurlgl requerida para producir un sistems edificio andlogo al que se
proyecta.

Lo que se intenta es cepacitar al alumo en el anélisis tipolégico a manera de
orientar su accién proyectual, proporcionéndole una base la cual purtlr, que
le ofrezcs VIVIR LOS ESPACIOS, dessrrotlsndo si-ulnneunente su ca|

anélisis y sintesis de la informacién que obtenge, hcllitsndoe as( a
generacion de alternatives q:e respondan crestivamente al problema disefio
planteado, donde siempre de un nivel de APORTACION PERSONAL como
condicitn’ neceurla e indilpensable pars v.lldnr la estrategia.

Se aspira que el alumo aprenda a depender de sus propies
interprenciones r conjeturas, aprendiendo s pensar por sf mismo, sin depender
de las ideas maestro con el fin el tiempo y préctica, cada

esmdiante madure su PROPIO LENGUAJE ARQUI cmuco.



finalmente, se anexan copias de uns serie de espacios de Casa-habitacién, en

los que es posible constatar la clara y declarsda influencia de la obra de Luis

Barragén en el iengua::' "for{nal de un qnpondge ur'qtl.lnectlos que intmun

expresarse “interpretando" al maestro, espera os alumnos comprendan

CASA SAN ANGEL lof objetivos que s% busca cumplir y de 'qpe ’;tén ‘cmq‘s):ien!es Yy conver?c'?dos de

. . 8 que (‘n‘estratema de gnsgr:alnu aprfnduue b:josoll.idw.lt sefu%l.n“tandes::

i 4 i ejercicio, no es producto azar sino que ests amente ament ada

Luis Barragan. Arquitecto cims Ceale P

Indudable calidad pléstica con sentido abstrac
to y purista, enriquecido por la proporcién, e
color, la textura y la luz en atrevida armonla.

"Debemos saber mirar en forma espontine:
para dque no nos domine e! analisis”. Lui:
Barragdn.

. . Cancelaria que evoca la proporcién de.
T T -, SN A rectdngulo dureo. La piedra, la madera, la tex

S [ e A tura, el color y el agua son elementos constan-
tes en la obra de Barragén.

——y *

'
R

No hay violencia en la creacién de espacios. Lineas rectas,
simples. Muros grandes en dimensién y proporcion.
Colores puros. Todo busca solucionar el problema del
espacio sin violentar a la naturaleza; mds bien, se quiere
establecer un pacto que asegure serenidad.

Las ciudades modernas no ofrecen ya este pacto. Sus
enormes multitudes se encuentran totalmente alejadas de
la soledad que Barragén inspira en sus obras, El ais-
lamiento y la meditacién, actividades desechas de la vida
humana en nuestros tiempos, acomparia esta creacién de
espacios.

Muros altos, volumenes puros articulados en una
geometrla sencilla en busqueda continua de belleza,
proporcion y contraste.




CASA SORDO MADALENO

Javier Sordo. Arquitacto

om——

Auténtico remanso de
paz que invita al dis-
frute de la soledad.

"Cualquicr trabajo ar-
quitectonico que no
exprese serenidad es
un error”

Luis Barragdn.

Espacio de entrada. Pureza de lineas, volimenaes sencillos i
y pesados; contraste de color y geometria en la
composicién de pavimentos texturizados.

Patio de entrada con remates visuales apacibles y con-
trolados; tranquilidad y sonido, ingredientes de una ar-
quitectura que canta. La escultura de Mathias Goeritz
complementa el deleite visual.




CASA CARLOS VALES "

Manuel Mestre. Arquitecto

El patio cubierto es el generador de
espacio, alrededor del cual se sucede:
las actividades que caracterizan un:
forma de vida determinada que a n«
dudarlo recibe la influencia en el tiemp:
de la poética concepcién del espacio.

Como resultado del estudio profundo de I
obra de Luis Barragén, Manuel Mestr
concibe espacios interiores de vivienda
llenos de luz, sombra y color. Utiliz:
materiales naturales y autéctonos como .
madera y el barro como parte de su len
guaje arquitecténico, que maneja coi
acierto, rescatando la esencia de nues
tras rakes  -sin caer en folklorismo.
féciles- encuadrados dentro de la ar
quitectura Mexicana contempordnea.

Los toques de color son usados sin Idgic.
aparente en forma de pintura, logrand
expresiones ricas por sy mdgico esplen
dor, textura y espontaneidad.



HACIA UNA ARQUITECTURA EMOCIONAL

(QUE ES LA ARQUITECTURA?

El Plan de Estudios 92 concibe a la Arquitectura como un ARTE, UN HACER, pero
en el sentido que los griegos le daban; "el hébito de producir cosas
acompaifiados de la razén"; la Arquitectura no sélo es arte sino también CIENCIA
en cuanto & que es un conjunto de conocimientos estructurados, ordenados, que
permiten no sélo la realizacién de las obras, sino también su explicacién. La
validez de la Arquitectura nos dicen, estd en proporcién al cumplimiento
satisfaccién de las condiciones que la originaron: en otras palabras, en e
respeto a las tradiciones, modos de vida y costumbres de los habitantes o
habitadores, a quienes pretende servir.

Sin embargo, la arguitectura que sélo cuida lo racional, objetivo y cient{fico,
aun cuando es quizas la manera més légica y fécil de ensefiarla y aprenderla, es
tembién la mis estéril. Mediante el ejercicio ?ropuesto se aspira a que el
estudiante que emprende su camino, descubra y sienta que en la arquitectura,
tanto al hacerla como al vivirla, entran en juego tanto lo racional coma lo
emocional. La arquitectura es también V“SUBJETIVIDAD, SUENOS, REALIDADES
INTANGIBLES, MANIFESTACION DEL SUBCONSCIENTE, FANTASIAS Dé UN MUNDS IRREAL..."

Poco se habla de una arquitectura espiritual que retome el sentido profundo de
la necesidad de significacién y que se encargue de crear espacios, que ademés
de cumplir con su funcién, sean evocativos, que inviten a la reflexién, que
provoquen en los usuarios sensaciones perdurables y que despierten en la gente
el gusto por VIVIRLOS no de manera mecénica e intrascendente, sino de manera
emotiva y sublime.

Esta manera de percibir a la arquitectura se abre & través de los sentidos
externos, de la memoria s imaginacién, acepta las embigledades y
contradicciones como parte de la realidad y lo traduce a una rica varfedad de
significados plasmados en una realidad concreta.

“gl fundamento de la unidad del saber f
no es otro que el nucleo de la persona,

por lo que al comprenderse integralmente

al ser humano en su pasién y razén, en

su espfrituy sentimiento, la funcién

del arquitecto es ayudar a

encontrar un sitio existencial donde
concretizar sus deseos, imaginaciones y
fantasfas sofiadas. "

Ch. Norberg Shultz

La arquitectura espirltualnfarte de la premisa de una nueva sensibilidad
integral del mundo, en donde la arquitectura genere espacios evocativos y
sugerentes de las actividades que shi se realizen, buscando como fin Gltimo
elevar las actividades cotidianas en actos de profunda significacién poética,

La experiencia de aprendizaje propuesta en este trabajo aspira a des?ertar en
el alumno una inquietud que, sin ignorar lo racional, vays més alléd y se
adentre en un universo en donde no existan barreras entre la realidad y la
utopfa, incitar en ellos una inquietud por ser artistas en el sentido de que;

",..El artista debe ser como un &rbol;
enraizar profundamente en su tierra,
y expander sus remas al mundo..."

Nikita Mijatkob




RICARDO LEGORRETA.

Arquitecto por "inclinacién
natural”, como &l mismo refiere,
Legorreta se gradué coma

arquitecto por la Universidad
Nacional Auténoma de México en
1952. Once afos después, habiendo
trabajado con el arquitecto José
Villagrén, fund6 en  México
Legorreta Arquitectos, despacho
que dirije desde entonces.

EL término INSPIRACION es el
mejor para describir el proceso de
disefio de Legorreta si entendemos
la inspiracién como el tomar un
aliento renovado y vigorizante que
aclara el pensamiento o alimenta
el alma. De la inspiracién se
adquiere una energfa renovada, la
fuerza paras scguir adelante y tla
conviccién de que vale la ‘pena
actuar de menera particular.,

La obra de Legorreta surge de un
conocimiento intuitivo producto de
su  asimilacién de la vida
mexicana, sus aldeas y pueblos
rurales. Este Arquitecto absorbe
el espfritu de esos lugares, y los
suma a sus experiencias diarias
para enriquecer su obra actual. Su
comino hacia la  Arquitectura
Emocional comienza al relacionarse
con Goeritz, Reyes Ferreira y
Barragén.

Legorreta no habla de proporciones o de formas geométricas preferidas, no hay reglas, su proceso de disefio comienza,
no dibujando, sino pensando constantemente en el problema a solucionar; "..piepso en el proyecto todo el dfa, cuando
me visto, como, escucho misica, etc., pero especialmente cuando veo libros y visito lugares de inspiracién que tienen
alguna relacién con el problema. Algunas veces visito proyectos similares, pero es més con el fin de observar detalles
técnicos y aspectos funcionales."

Una vez que este arquitecto tiene le idea de qué es lo que quiere y cémo va a solucionar el proyecto, siente una
vemocién muy especial® dice, y toma entonces el (épiz para empezar a dibujar; su imaginacién vuela y las formas se
crean..."aparece la arquitectura." Ahora es cuando plasma sus ideas en el papel a manera de croquis que poco a poco, Y
después de analizar el progrma en detalle con respecto a la funcién, irédn dando forma al proyecto. Hace plantas,
cortes y alzados que reflejen los reguis{tos *filoséficos" (su idea original), y funcionales. Luego hace una maqueta y
es a partir de entonces que ve cada detalle, desde la planta principal, hasta la perilla de la puerta."

El enfoque de Ricardo Legarreta hacia todo disefio es, en pocas palabras, "...responder a lo que hay en el lugar, usar
materiales que tengan integridad y riqueza natural; descubrir su propdsito y servir a éste con el corazén."

Referencia Bibliogréfica; NOELLE LOUISE, "Ricardo Legorreta. Tradicién y Modernidad." Col. de Arte 41. Coord. de
Humanidades. UNAM México, 1989. ATTOE Wayne - BRISKER H. Sidney. “La Arquitectura de Ricardo Legorreta®. Noriega
Editorial Limusa S.A de C.V. México, D.F. 1991,



MISB8TERTIO

“La cosa més bella que podemos ex?erimentar es lo misterioso,
a .

Es \a fuente de todo arte y ciencia verdaderos.
Aquel para ien esta emocién sea ajena, aquél que no sea capsz de detenerse y asombrarse y
quedarse {rmovil capturado por la admiracién esté muerto: sus ojos estén cerrados."

Albert Einstein

Uno de los elementos més importantes en la arquitectura son los recorridos. La experimentacion de
la arquitectura en e! tiempo, a través de secuencias y recorridos, en cada instante hay més de lo
quelln.;gsta puede ver, mas de (o que el ofdo puede oir, un escensrio o un panorama que aguarda ser
exptorado.

Dentro del misterio siempre existe cierta ambigledad de significado, se intuye, se imagins, pero
siempre quedara un helo de expectacién. Una de las emociones mis profundas de La arquitectura es,
segun Legorreta, aquélla de perder momentincamente el sentido de la direccién, la escala, la
wbicacién, para poder descubrir por unc mismo lo que hay mis allé de nuestra vision... "La belleza

lut na“turalexn y del ser humano no se descubre de una séla vez. Cuando asf sucede, pierde su
encanto.

Un edificio que se descubre poco a poco, y cada vez de manera diferente, provoca en nosotros
diferentes emociones,.."sentirse el edificio y obtener del mismo lo que nuestra alma necesita",
disfrutarlo a nuestra monera, segun la hora, la luz, el clime, y adaptarlo a nosotros mismos, es lo
que hace que lo sintamos nuestro®.

", .después del placer de asombrarse, no lo hay mayor que el de causar una sorpresa..."
Baudelaire

Los edificios que se nos entregan de una vez, nos cquitan 1a felicidad del misterio y del
descubrimiento y de vivir la vida a través de nuestra imaginacién.

“No existe una verdaders mujer sin misterio;
Ko existe una verdadera arquitectura sin misterio."

La sencillez y lo inesperedo son la clave del misterio, el manejo de misterfo, sorpresa, memoria,
refleja la complejidad interior de la arquitecutra y aspira a sugerir espacios evocativos, a
revelar los secretos que ha{ tras los muros, a conducirnos a través de una seriede patios para, en
un momento espec{fico, revelarnos la grandeza de un mar azul.

E! acceso a el Club Deportivo Lomas consiste en serncillos volimenes cuadrados, pesados muros con
discretas aberturas pers la entrada de luz en la proporcién y lugar en donde el arquitecto decidi6.
Su acceso es a través de un gran cubo con una perforacién que nos invita a ser penetrada para
descubrir que hay detras.



ES8CALERAS
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"De todos los clementos de la arquitectura, una escalera es ln que mencs se puede apreciar en toda
su_extensién, S6lo lpuede experimentarse secuencialmente. Esto le da al arquitecto la rtunidad
unica para definir las sensacfones del espectador en cada punto, casi como lo har{s un director de
teatro con su escenario. Tiene también que pensar simulténcamente en dos dimensiones del tiempo, ya
que la gente sube y baja; debe por tanto, funcionar en ambes direcciones. Una escalera es como un
camino, en el cusl el destino puede estar expuesto abiertamente o puede estar oculto; el medio de
aproximacién puede ser grandioso o fntimo; puede dirigirnos irresistiblemente hacia adelante o
puede detenernos con miles de distracciones. Lo interesante es que de un medio tan utilitario,
surgen resultados marsvitlosamente imaginativos".

Roloff Beny

Las escaleras son un elemento importante en le erquitectura de Legorreta, son Un aspecto més que
hay que cuidar detallsdamente y son un pretexto mAs para causar emociones y dar riqueza formal y
estética en una construccion.

Las escaleras son conexiones, dice Legorrets, nos lievan 8 espacios y lugares que estén sea arriba
o absjo, lo cual no deja de despertar en nosotros curiosidad respecto s lo que habré alté: hay algo

intrigante en el hecho de estar arriba o estar absjo,”...las escaleras deben jugar con el misteric
e invitarnos a descubrir.®

En las escaleras del Camino Real Ciudad de México, Lego.rrcn tomd las proporciones de una

escalinata de Piploltepec como mode\o, esperando no sélo haber retomado Las dimensiones, sino algo
mucho més profundo,

Legorreta cuida el diseflo de las escaleras, tanto interiores como exteriores, en todos sus
proyectos; son uns caracterf{stica fundomental de su arquitectura, Como 8 notar en las
e?calernl‘nteriores del Camino Real, Ixtapa, Legorreta no sélo se preoc por las dimensiones,

sino por los colores de los muros, las penetraciones de luz, los techos, l?: remates visuales, los
barandales...



LA EMOCION

..l8 arquitectura es el umbral entre el reino de lla reatidad .y la. quietud 'dyel'mito ‘y la

"
fébula. Es la puerta entre Lo ordinario y la {lusién.’

- R.England

Legorreta habla del ingrediente de la emocién en su obra y de ta necesided de ser "emocional®, valor que se pasa por
alto en la mayorfa de las discusiones de arquitectura.

Reducir una composicién visual a sus partes elementales arregladas en un equilibrio dindmico y mediante la
Ulexageracién selectiva'!; as{ es como Legorreta provoca emocion.

Algunos de los edificios de Legorreta parecen ponernos en movimiento, deliberadamente empujarnos hacia adentro y al
través, y sl mismo tiempo despertar sentimientos.

Una manera en que Legorrets refuerza la experiencia es reprimiendo la éstasis* del espectador, y al hacerlo crea una
sutil inquietud que agrada. Por ejemplo, {a secuencia de una entrada evita acercamientos axiales directos y dificulta
al espectador experimentar la simetria bilateral.

Mientras la experiencia total de estas secuencies en movimiento se caracteriza por cierto desasosiego, a lo largo del
camino se le permite a uno hacer una pausa en espacios clésicamente serencs. Expresado llanamente, Legorrets crea
lugares estéticos pero implusa al espectador a recorrerlos. S6lo cuando uno decide tomar su lugar en un espacio, se
hace evidente la serenidad de éste. A menudo utiliza obras de arte para marcar estos momentos de calma, déndonos una
razén para aflojar el paso y algo para observar mientras se hace una pausa atlf.

La rafz de su disefio emotivo es precisamente la yuxtaposicién, la formulacién de érden y desordenada experiencia de
éste. Colecciona espacios formales atrapados en una red de informalidad, y en ésto se le podr{a relacionar con los
monasterios de la época colonial, que empezaban con sencillas r necesarias geometrfas, pero medisnte ampliaciones
tomaban un caracter informal. Uno de los placeres de estos complejos histéricos es descubrir rincones de formalidad
dentro de una complicada trama de espacios.

Emocién y Misterfo; dos de los
jngredientes principales en la obra de

WL

La planta del Hotel Camino Real, Cd. de
México (196 esta orgenizada con
patios y Jard(nes interiores, que dan
rivacfa a los cuartos y hacen del
ﬁotel un verdadero refugio.

i
|T]

]

La forma en que los espacfos plblicos
se comunican entre sf es parte del
misterio de este complejo; siempre se
sabe que hay algo més a(lé, y desde
muchas é&reas se vislumbra et lugar en
dorde se acaba de estar o el lugar a
donde se puede ir.

Wowﬁb (% &Qof

Ademds, Llas obras de arte de cada
espacio fueron elegidas expresamente
segun el lugar que fuesen a ocupar.

Plano: 1.Patio de acceso 2.Entrada 3.Lobb 4 . Lobby
Bar 5,Recepcién 6.Comercios 7.Centina .Cafeterfa
9.Lobby hacia la calle trasera.

Estasis; Detencién o estancamiento de un lfquido que circula, como (a sangre.




LUZ Y ESPIRITUALIDAD
LUZ Y ARQUITECTURA

“La fluminacién no es més que la visién subita, por el
espiritu de un camino lentamente preparado."

A. De Saint-Exupery

El manejo de la luz en la obra de Legorreta es de vital

importancis; la luz da valor & sus muros, ventanas
materiales, texturas y colores. ELl espacio cambia al
paso de las horas, dfas y estaciones...

La luz es una herramienta fundamental de la arquitectura
para moldear la respuesta emocional de Legorreta quien
no utilizs la luz, sea natural o artificial, con una
mentatidad s6lo técnica, para él, "“lLa luz pertenece al
corazén y al espfritu®.

El trabajo de Legorreta se inspira en esa luz que revela
el carécter de los edificios tradicionales; 'les pisos y
las paredes, los plefones y los nichos nos permiten
esculpir la luz, pintar con luz, y de esta manera
moldear el ambiente de un lugar,"

Este Arctuitecto concibe la luz como como aquello que
atrae a_la gente, nos muestra el camino, eso que vemos a
distancia y seguimos; siempre buscemos {a tuz.

La luz ademds, puede ser escultura, "“...la forma aparece
cuando la luz la toca.” Estas es la concercién poética de
la luz en Legorreta, quien quizés tomd algo de lo que Le
Corbusier afirmaba: “La ‘arquitectura es un juego
magistral, perfecto y admirable de masas que se rednen
bajo la (uz. Nuestros ojos estén hechos para ver las
:ormas en la luz y la luz y la sonbra revelan las
ormas.. .

En el edificio de oficinas de Seguros América (1976), la
fluninacién de cada una de las éreas del edificio se
relaciona con s naturaleza de las actividades y el
ambiente particular de que cada espacio requiere; las
oficinas muy activas tienen (uz refle{nda en las bévedas
del plafén, las éreas ejecutivas tienen menos luz
dependen de las luces incidentes en los nichos de
plafén y Lamparas de pie.



“vida, tierra, aire, sol... todo ésto es color, el mundo
no existirfa sin él, nuestra vida serfa de una monoton{a
insoportable.

El color es la base de nuestra vida, de nuestras
alegrfas y tristezas, es el sfmbolo de nuestras
emociones. No es complemento, es elemento fundamental”.

Legorreta

Legorreta tomé de Chucho Reyes el uso intuitivo, libre y
alegre del color, incorporé asimismo la ingenuidad
frescura y profund'|dud del arte popular a su obra. "No
hay reglas, sélo emocién y libertad puras."

El color en México aparece intuitivo; la gente pinta sus
casas "a su antojo", el color es parte integral de la
vida de los mexicanos; estd en los mercados, tejidos,
ropa... Colores que van desde los tonos naturaies hasta
los brillantes; todo ésto es fuente de inspiracién para
la obra de este arquitecto.

Legorreta es un autodidicta del color, aprende de todo
lo tiue ve, no formila ni adopta teorfas, sélo respoende a
su Intuicién o “necesidad de color"; en lugar de decir
voy a hacer una pared roja, deice voy a hacer un rojo
gue serd una pared'. EL azul de la suite presidencial
el Camino Real surgid de la necesidad de introducir el
color azul de los pantalones de un trabajador en Ixtapa.

La celosfa det Camino Real en la ciudad de México
primero era negre con el muro del fondo blanco; ati
considerarla demasiado formal y seria por lo que decidio
pintarla de rosa con el o de fondo en amarillo.
Comienza entonces su creciente obsesién por el color.

Su uso del color es una prueba de ensayo y error en
donde el error es sencillamente cuando no logra la
CALIDAD EMOCIONAL que buscaba.

Los colores que utiliza tienen también una causa y un
significedo, por ejemplo su casa en el Club
Méditerranéde;

Cielo azul, agua azul
...casa azul

En el Camino Real, Cd. de México (1967), el mural de
Mathias Goeritz en el primer descenso, Legorreta querfa
gue gl ﬁol estuviera dentro del edificio; "tenfa que ser
orado.

En el Hotel Conrad, Canctn, Legorreta viste cilindros de
diferentes alturas con alegres colores gue contrastan
ugﬁi cion otros y resaltan con el fondo blanco del
edificio.
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MUROS
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vUna pared no tiene r estar muerta. Tiene
tener miembros en gg m, y objetivos de q\st
existencia, como una criatura orgsnizada, y res| r 8
sus fines de un modo lleno de energfa y vide, y es sélo
cuando decidimos no r ninguna tuerza ni organizacién
en ella, que nos ofende por su falta de vida. ada
pared t{ene que ser una <<dulce y encantadora pared>>"

John Ruskin.

México, dice Legorreta, es el reflejo de sus muros, de
lo que vemos y vivimos, tragedia, fuerza, alegrfa,
romance, paz, luz y color, todo ello lo encontramos en
los muros mexicanos. Lo prehispénico, lo colonial y lo
moderna est& presente en nuestros muros; “cuando nos
ine una civilizacion extranjera los  muros
avergonzados, desaparecen: se esconden y‘\lnran."

€l muro prehlsrénico, fuerte, ant(fuo, cabal y a veces
sin color; el muro colonial n‘:sterloso, lleno de

" fantasfa, sensibilidad y religiosidad; el rmuro

vernaculo, humilde, discreto y constante, fuerte, de
"\SP“‘IC‘&'\ ilimitada, dulce y romdntica, lleno de color
y decidfdamente mexicano,

En_ el proyecto de desarrollo residencial La Estadfa
(1970), el muro es uno de los elementos bésicos del
proyecto en el que se crea un paisaje casi primitivo con
una arquitectura elemental para las cases. Los muros se
elevan scbre el paissje y pertenecen mis a la tierra que
al espacio habitable.

En La casa Montalbén (1980), el terrenc en las colinss
de Hollywood dominando Los Angeles, sugieren formas
sltamente escultéricas, "una serie volumenes
silenciosos y muros que pertenencieran a la tierra y
mantuvieran un dislogo con el cielo..”

Parte de la magie de los muros, nos dice Legorreta, es

la maners en que se perforan, como nos dan una mirada a

nug ja{'{!‘ln secreto, o nos tapan la vista hacia un lugar
5 alld...



PATIOS Y PLAZAS
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“Lo mejor de lo nuevo, es aquello que responde a un antiguo deseo."

P. Valéry

Limitar el espacio es muy bello, al crear un patio, nos convertimos en lLos duefos del esf;ecio; to
que antes pertenecia a todos, es ashora nuestro, dice Legorreta. Los patios son fntimos y
ran&n&f«‘:'srédgos"provocnn una sensacién de propiedac! y seguridad, "ahf la luz, el color y et agua
son s S,

Para Legorreta, el patio como espacio y por su localizacién, es el corazén del edificio, es el foco
de actividades sociales y comunitarias, tal como sucede en {as haciendas tradicionales.

Los patios son una forma natural de construir en México; crear un espacio definido y protegide con
muros, y orientar las actividades adyacentes a ese espacio. Legorreta se inspira por un lado en las
plazas prehispdnicas que son lugares delimitados con sencillez, y por otro lado en los patios
mexicanos, exhuberantes espacios escondidos que son “refugio.."

No se olvida sin embargo del atrio, que es el espacio frente a la iglesia que se generé al surgir
la necesidad de las procesiones religiosas cuando llegaron los primeros misfoneros.

En el Club Deportivo Lomas (1980), Legorreta logré espacios muy similares a los de una hacienda y a
los de plazas prehispénicas para dar respuesta a (a necesidad de espacios amplios, generosos.
Ademéds, el terreno,se presté para un suave terraceado liegando asf, a un resultado con la dignidad
el érden y la paz de algunos sitios prehispinicos. ES interesante mencionar que la alberca esth
concebida como “patio con agua¥, siendo ésto una variacién sobre la importancia tradicional del
agua en los patios mexicancs.



AGUA
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“Hay una (lama ague,
ay podemos vlv?uelin ella ¢

El agua es...
roméntica, sensual tla
alegre, fuerte, du(ce y fresca.

P

limitada y eterna
paisaje y nrqultecturu,
el agua es la vida

Legorreta

La Casa de Rancho en California (1987), es, s distencis,
uno serie de muros en la cima de una colina, el interior
es el reino del agua, del lrte. Los propietarios
deseaban poder nadar a todas horas ?' en todas las
condiciones, por eso la slberca uta ntenrada con la
arquitectura. EL agua es al alberca,
Jacuzzi y fuente. Los muros, loa techos as pérgolas
con diferentes colores crean una otmdsfera roméntica,

En el Hotel Las Fuentes, Camino Real, Ixtaps, §1981),
aprovechando los desniveles del terreno e~ hicieron
cascadas y fuentes en lugsr de una alberca tradicional.
Le gente se dispersa en pequeiios grupos alr
estanques, escaleras de agua albercas més pequefias
alimentadas por acueductos y fuentes, La fdea no era
construir una alberca, sino una coleccién de fuentes
para que la gente juglrl todo el dfs.

El complejo de albercas, fuentes acueductos, escnleras

sgua, canales y surtidores de agua en 'Las Fuentes'
dlce Legorreta; "se integran al efecto creado un
singular lugar mexicano”



LA ARQUITECTURA VERNACULA;
Un espiritu que debemos sentir.

“El entusiasmo esponténeo
acerca de todas las cosas
maravillosas, la forma en
?ue et sol brilla en la
ruta en el mercado o
jlunina a través de una
fona que <cubre a un
vendedor. Esa frescurs es
8 qu permite ver
claramente los poderes de
to vernacular..”

C. Moore

Tomar como ‘'fuente de inspiracién" la arquitectura verndcula, no
significa que sea una ‘'veta por saquear", sino un espfritu que del 3
sentir en el sentido de que tanto la arquitectura moderna come (o
vernbcula tienen similitudes que al ger fusiomadas, pueden lograr una
arquitectura funcional, emotive y muy mexicana.

Entre las similitudes encontradas entre lo verniculoc y lo meoderno,

emos citar la forma elemental, llana, con poca ornamentacién
escultérica, la asimetrfa, el usoc del color y el tratamiento de las
superficies.

En cuanto a su sentido préctico, la funcién o el uso producen la forma,
por lo el disefio se deriva de la realidad al enfrentarla de una
manera directa, sencilla y eficiente. A menudo 1a sencillez es la clave
de la belleza, como lo son la cualided de (o directo y la
responsabilidad ante las circunstancias.

Las construcciones vernéculas surren necesariamente del conocimiento de
las condiciocnes climatolégicas, les caracterfsticas sociales as{ como
las del suelo (contexto). Por su parte {a teor{a modernista, senala que
los edificios funcionan mejor si son condicionados por su contexto.

Ho podemos dejar de mencionar a {a arquitectura prehispénica: su
ssimetria, dinamismo en los ejes, riqueza de forma y color, forma
soberbia en que el edificio puede armonizar con el paisu{e, e
sentimiento por lo monumental, taposicién de formas..., todo lo cual
es similar a lo que, bajo (os conceptos de la estética modernista,
afi Le Corbusier: "La arquitectura es un &Jego magistral de
volumenes, ..cubos, conos, esferas, cilindros, pirdmides, son grandes
formas primarias que la tuz revela ventajosamente.®

El reflejo de‘ esta influencia en Leggrreta estd en los ngradables vy
extensos planos horizontales del lobby de un hotel, o en espacios
conformados por las formas del edificio y por muros bajos. Es en los
espacios rectangulares amplios, mas que en la forma, donde radica la
conexién prehispénica en la obra de Legorreta,

La estética de (o obra de Legorreta se basa en formas elementales con
escasa, sunque estratégica ormnamentacién escultérica, en el uso del
color para acentu ar o sateruar la forma, y en un aprecio por los
sistemas de ordenamiento sercillo que, no obstunte, pueden estar ocultos
en una ¢ sicion asimétrica c leja. -Sencillez no es lo mismo que
simplicidad, lo sencillo es squéllo a lo que no le falta ni le sobra
nada,es to suficiente y exacto; lo simple es mondtono, sin interés.-

El orfgen de las cuatidades en la obra de Legorreta sgpueden encontrar
en todas las fuerzas que actuan sobre la arquitectura de México;
prehispanica, cotonial, verndcula y moderna; Lla aportacién estd en la
afortunada fusién de las mismas.
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CASA GREENBERG, Sur de Californis. 1991. Legorreta Ll “Sag.es Pardon
atrevidos colores y formas de su native México 8 ell “sar lgg log % yaton"Soag?
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CASA DE RANCHO, California, 1987. Una serie
de muros_en Lo cima de una colina logran la
integracién "paisaje - arquitectura’. Las
idess manejadas en esta obra son; cielo,
muros, aplanados y macetones, sombra y luz,
arte y arquitectura.
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JESUS REYES FERREIRA

Mejor conocido como “Chucho" Reyes es uno de
los artistas que representa las tendencias y
manifestaciones artisticas mas importantes
de México después del (lamado "muralismo,"

Al jgual que Barragén, su infancia
jaliciense lo llend de México de tal manera
gue Llegd un dfa en que necesité desbordarse
e algun modo y lo hizo al través de la
pintura. Los popeles de Chucho Reyes tiene
en la temitica que sirve de pretexto al
lenguaje del color, en la soltura de su
ejecucion, en la libertad de su trazo, la
resonancia potrera de las viejas tradiciones
que las nuevas gencraciones estan olvidando
y que arrancan de un pasado no sélo colonia
y cristisno, sino prehispédnico e idolétrico.

Asimila sin conflictos los temas populares,
muestra el espfritu mexicano como parte
integrante e inherente a su sensibilidad
sin condicionantes de fndole teérica. Del
arte popular mexicano ha tomado la esencia
de su pintura: los mitos, las fantasias, el
color y los recuerdos de la infancia y la
juventud. Su arte es uno mestizo, tan amplio
en su poesfs que ho puede aceptar
clasificacién alguna.

Es claro y sencillo, tiene un lenguaje
plastico que todo el mundo entiende por ser
el que sirve de comunicacidén universal entre
el hombre y la naturaleza: el color. La
alegrfa inherente a su arte es el reflejo
de su alegria de fantasear y crear, de crear
fantaseando.

En la obra de Reyes Ferreira, la cdlida y
sensual riqueza del material va siempre de
acuerdo con et tema, con la explosiva fuerza
de los amarillos, de los rojos y de los
azules, en una “orquestacién cromatica" de
una extraordinaria efectividad.

Aparte de la riqueza de su obra, el caso de
Reyes resulta de particular importancia_ para
la’ Arquitectura. Conocié a Mathias Goeritz y
fué amigo cercano de Barragdn, con quien
arncl? como asesor en el fraccionamiento
edregal de San Angel. De este modo, gracias a
su talento, sc¢ empezaron a incorporar colores
a la arquitectura y cobré efecte la nueva
funcidn panoramica de los jardines.

El Gallo

€l sugirié también grandes innovaciones en lo que respecta a las rejas de las mansiones, al tipo de escaleras, a las
ventanas de madera, cuadradas y labradas con original tipo criollo, a la utilizacién de la piedra en las bardas con
unos colores que dan un efecto seforial y vetusto, a la distrubucién de los espacios, en fin, en torno a las mas
diversa manifestaciones de disefio.

El concepto de la vida de Jesus Reyes es una blsqueda insaciable, un vicio por revelar en donde se encuentra lo bello.
Se podria decir que le roba a la vida la luz de la poesfa diaria. Bajo sus ojos lentes llenos de ausencias, va
formando sus cuadros con brebajes magicos, anilinas y tierras de colores. Sus personajes parecen haber salido de un
baul lleno de misterios con endiablada pasién colorista y wvuelcan su expresionismo en solferinos y magentas,
embarrados con anaranjados y dorados, con rojos y azules iridiscentes.

Es admirable su conciencia colorfstica; se sirve sabiamente de colores frfos y calidos, de tonos fuertes y opagados,
para alcanzar una vibrante intensidad {uninosa. Sus pinturas reflejan una sensibilidad artfstica natural, desarrollada
y depurada por el constante y gozoso trato con los colores; esta es la mis asombrosa magia de ese mago".

Si buscamos las partes del vocebulario formal de Chucho Reyes, podriamos decir que se asemejo a8 la transmutacién que
se opera en la imaginacién de un nifo que convierte aquéllos objetos de los que se apodera su mirada en elementos
“vivos" y sorprendentes.



La belleza es lo bonito...
Lo bonito “es 'lo ‘que’a mi
me gustai. .. R
Las cosas.  bonitas' son. las
que yo siento. Moy

reyers4'fer‘y.-eira .

Caballo rosa moteado.

S.Horacio, "El mundo de
FLORES G., RaUl, "5
KASSNER, Lily. "Jesus

Bibliograffa; WESTHEIM, Paul. FLORES
Jesus Reyes Ferreira. INBA México 1962.
Pintores Mexicanos". UNAM México. S. de

Reyes Ferreira“. Col, de Arte No. 34 la. ed. 1978 UNAM México.



MATHIAS GOERITZ

UV SR U U

Nacido en Alemania_en el afic de 1915, estudio en la
Escuela de Artes y Oficios en Berlin. A la vez estudié
filosoffa, y se doctord en Historia del Arte.

México conquisté a Goeritz quien pudo captar
maraviliosamente el espacio virgen y monumental que
encontré en la escultura y arquitectura precolombinas.
Ademds tuvo contacto con_ dos artistas mexicanos de
fuerte personalidad; Jests Reyes Ferreira y Luis
Barragén con quien trabajé mds de 15 afios, empezando por
la serpiente “El anima{™ que hizo en {a entrada del
Pedregal de San Angel.

La préctica artfstica de Goeritz no estd dirigida
solamente al corazén sino también a la inteligencia vy a
la reflexién; lo cual podemos comprobar al visitar el
Espacio gscu(térico mismo que es de un impacto estético
indiscutible es un claro ejemplo de lo que Goeritz
denominé Arquitectura Emocional.

La llamada Arquitectura Emocional es expresada por
Goeritz en el musec experimental |lamado EL ECQ, el cual
fué concebido como e(]em?lo de una arquitectura cuya
principal funcién era {a EMOCION.

El objetivo de Goeritz era el de hacer un edificio que
no sirviera para abrigar ni obras, ni muebles, ni cosas,
sino que fuera por sf mismo una obra, un espacio
cambiante, entregado s la emocién del espectador.

Los muros y espacios interiores de EL ECO proporcionaban
al usuario o contemplador constantes sorpresas y
emociones; esculturas, pasillos, muros altos con colores
vangoghianos, un patio interno...

Fue una arquitectura en donde muchos espacios, vistos
desde el punto de vista funcional, "sobraban" pero que
sin embargo resultaban imprescindibles para provocar o
culminar una emocién. Colores y proporciones manejados
de tal manera que representaban “algo“: un amarillo que
entrara como un rayo de sol, una escultura como remate
visual que fuera VEL GRITO" y que tuviera su “ECO" en
un mural; muros altos comprendidos como elementos
escultéricos, algunos delgados en un lado y_més anchos
en el lado opuesto buscando esa extrafia casi
imperceptible asimetrfa que encontramos en un &érbol, en
una cosa, en cualquier ser vivo. EL ECO fué realizado
sin plonos exactos; Arquitecto, albaiifil y escultor eran
una misma persona.

EL ECO fué Lla expresién de una libre voluntad de
creacién que, sin negar los valores del funcionalismo
intenta someterlos bajo una concepcién espiritual
moderna. Sin embargo, como todo innovador, Goeritz fué
severamente criticado por sus contemporéneos,
desgraciadamente este museo ya no existe. Pero a
destruirlo sélo se perdié materialmente, ya gque el
espfritu de esta Arquitectura Emocional, lejos de
desaparecer, alimenté el alma de muchos otras personas
que hoy en dfa todavia se preocupan por este sentimiento
vital en la arquitectura: la emocién.

Goeritz, "absurdo roméntico dentro de un siglo sin fév,
hizo del arte un instrumento del pensamiento que
mantiene con su obra un didlogo inteligente y contfnuo.
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"8§6lo recibiendo

de la arquitectura
emociones verdaderas,
el hombre puede volver
a considerarla como
arte.”

mathias goeritz
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LUIS BARRAGAN

La obra de este Maestro fué la gran carta que, en el
terreno de la Arquitectura, Jjugaron la poesfa las
entrafias nacionales en contra del recetario de un
*Internacionalismo® y de nuestra desculturizacion
implacable.

Barragén ha legado al mundo una  produccién
arquitecténica de gran contenido espiritual y una
leccién fnolvidable de sensibilidad y poesfa. A pesar
del reducido numero de sus realizaciones, su obra tiene
una importancia casi mftica debido a ta influencia de su
quehacer sobre tas nuevas generaciones.

Para Barragén la arquitectura no es un hecho aislado y
es por ello que desde temprana edad establece una serie
de vinculos con artistas como Le Corbusier, Ferdinand
Bac, Jesus Reyes Ferreira y Mathias Goeritz entre otros,
y cada uno de ellos es un trozo de de muro, una porcién
de color, un rayo de luz, un pedazo de ventana por donde
se mira hacia la consecucién de la sarquitectura de
Barragén.

Este maestro conoce a Mathias Goeritz & finales de los
40's, a partir de ese momento se inicia no sélo una
sélida amistad, sino una alianza profesional que junto
con Jesus Reyes los harf{a, al decir del propio Goeritz,
Uimbatibles en cuestién de propuestas estéticas,
Goeritz desliza la técnica de la arquitectura emocional
ue seréd asumida por Barragdn come un principio
undamental de disefo; después de ello, no resultard
nada sorprendente descubrir en la obra del arguitecto
etementos 5in razén de ser funcional, pero con la carga
poética suficiente para conseguir lo que Barragan
siempre buscé: “embrujar los lugares".

Las principales caracterfsticas de la obra de Barragfn
son la busqueda de las rafces en lo vernaculo, la
afirmocién de lo espiritual, Lo exaltacion de la belleza
y la inte?rncién con la naturaleza, lo que se traduce_en
construcciones masivas de gruesos muros con pequeiias
aberturas, privilegiando Llos materiales l\ocales de
texturas y colores atrevidos, logréndo asf ''dar al ser
hunang una ‘'dosis de sabor! que le procura el
recogimiento y la vida interior que faltan en las
ciudades modernas.!

Este arquitecto reconoce su amor y deuda estética a la
arquitectura popular mexicana, especificamepte a' sus
recuerdos de las calles y casas de su nativa Manzanitla
en Guadalajara. Pero no sélo en cuanto a inspiracién
plastica sino también funcional y congruente ~ con su
contexto, El clima y recursos naturales de México
fueron fundamentales en el desarrollo formal de su
arquitectura; le incandescente luminosidad del sol, los
fuertes vientos y pesadas lluvias, y las restricciones
de pobreza y mano de obra no especializada; todo ello ha
contribufdo a_la disciplina de su sencillez estructural
y pocos materiales.

Barragdn hacfa énfasis en la persistencia de la historia
de su vida en la génesis de cada obra. Esto significa
que no existe un capftulo de (a vida profesional
separado de la vida personal, hay sélo una vida
comprometida con la creacién; el amor, la memoria de la
infancia y la persistencia de las vivencias, la trilogfa
MAGIA, MISTERIO Y SORPRESA, MISTICA Y PLACER, de los
sentidos frente a la belleza, son la esencia de su obra
dotada de un extroordinaric efecto emocional con fuertes
y sensuales calidades de sus materiales y colores. La
riqueza arquitecténica de su dramaticamente sobria
arquitectura se basa en unos pocos elementos
constructives unidos entre s{ por un sentimiento
mistico, una susteridad exaltada por la gloria de sus
britlantes colores. La pintura es para é{ como una
“prenda" que el muro se pone para relacionarse con sus
alrededores.

En pocas palabras, la obra de Barragin es de una
SENCILLEZ extrema en el desarrollo de sus COMPONENTES,
ero de extraordinaria COMPLEJIDAD cuando se trata de
acer‘ la LECTURA RACIONAL E INTERPRETATIVA de sus
espacios.



"De la mayorfa de las rublicaciones de
arquitectura y de a prensa han
desaparecido tas Labras BELLEZA,
POESIA,  EMBRUJO, AGIA, SORTILEGIO,
ENCANTAMIENTO., También tss palabras
SERENIDAD, SILENCIO, MISTERIO, ASOMBRO,
HECHIZ2D; todas ellas muy queridas por
mi....
No pretends haberlas creado, ro ese
hgd Sllldo el interés principal de mi
vida.

luis barragén

Referencia Bibliografica; DE ANDA ALANIS Enrigue, “Luis Barragédn. Clésico
del Silencio." TCol. Somo Sur. Colombia 985, AMBASZ Emilio “The
Architecture of tuis Barragan', by The Huseum of Modern Art. New Vor‘t, N.Y.
1989. Revistas y Artfculos de periddico.
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LA IMPORTANCIA DE UN ESTUDIO FOTOGRAFICO,

N Rara vez, por no decir nunca, se puede decir que un
escenario surge al azar., El ambiente que una persona
escoge para vivir o trabajar habla muchfisimo de el ser
de la sensibilidad de un individuo; el arreglo per§onar
de una persona o la aspariencia exterior del espacio en
donde se desenvuelve son las mejores indicaciones de
quien reatmente le gustarfa ser.

Nuestro autor de referencic habla de que tenemos la
necesidad de estar con nosotros mismos y la arquitectura
debe proporcionar el marco adecuado para ello; los
espacios de Legorreta son VYamplios, serenos, casi
tristes, rominticos, inspiradores..." todos son, como el
prog(o arquitecto los describe, '"yo mismo", tanto
muebles como objetos, luz, color, pisos... son vividos
por ¢l a la manera en que a él le gusta vivir,

Para los fotégrafos profesionales -y pora el cliente que
busca uno- la apariencias del estudio es un indicador
visual importante a través del cual la propia naturaleza
det negocio puede llevarse o no a cabo. Podemos decir
entonces que un estudio es la "tarjeta de presentacion”
del fotégrafo.

Un estudio que esté bien equipado y que se adopte a las
necesidades del trabajo que en él se realizan -como lo
serfa un éarea de tiro larga para un fotdgrafo que se
especialice en fotograffa de vehfculos, o una cocina
bien equipada para un_ fotégrafo de alimentos- es la
ruebn de que el usuario tiene un conocimiento real de
os servicios que eilla o él proveé. De &hf la
importancia de que el arquitecto sepa, "interpretar" las
necesidades del usuario para disefar un lugar realmente
UTIL, que refleje la personalidad, estilo y calidaod de
trabajo del fotdgrafo.

Recordemos que en un cainpo con orientacion
primordialmente visual como lo es ta fotograffa, con su
énfasis en lo fino del disefio y atencién hasta el mas
minimo detalle, un lugar de trabajo bien concebido puede
ser el bien material mas valioso de un fotégrafo.

Un fotégrafo profesional presenta su portafolio vy
estudio al mundo, y es generalmente en base a ellos que
su arte y profesionalismo son juzgados.

as



¢QUIEN ES SANTIAGO

TASBIER?

Santiago es un hombre que VIVE INTENSAMENTE SU
PROFESION. Se describe como un enamorado de México y de
su trabajo, es ademds un apasionado de las bicicletas y
de los animales. Como tal, evita lo mis posible utitizar
el automévil por lo que, entre sus necesidades esta el
tener su casa en su mismo lugar de trabajo con la
independencia correspondiente entre ambas.

Su inquietud por la fotograffa nacié al trabajar en
distintos despachos de Disefo, Productoras y Estudios de
Cine, experimentando as{ la etapa del fotégrafo que
siempre trae colgada su cémara, "hasta en el camién®.

Contendo sélo con una cémara Canon AE1 y 2 lentes, se
lanza por ‘chembas profesionales" teniendo lo guc
Llamamos "suerte de principiante". De 1980 a 1985
aprende de Jorge Betancourt, fotégrafo profesional, el
oficio de tomar fotograffas. Ya graduado bajo el método
de aprendiz-maestro, retira la sala de su casa para
fundar el Estudio Santiago Tassier.

Actualmente, su estudio se aloja en una vieja granja
remode{ada edaptada a sus necesidades.+ Su
"eripulacién® cuenta con una productora, 2 asistentes y
2 perros.

Como fotégrafo especializado en producciones para disefio
gréfico, Santiago se describe come ‘“un artesano que
flusma las ideas del disefiador grafico". Considera que
a fotograffa es ante todo un oficio que encierra un
gran arte. El ser disefador dice, implica un compromiso
que va mucho mas alléd de la escuela, se necesita vivir,
practicar la profesién, aprovechar las tonterfas que
cometemos para de ellas aprender,

“Mediante la observacién, el disefiador descubre que las
cosas, los elementos, hablan por sf mismos, y que ta
fantasfa estd cerca de la realidad."

“Lo més importante para un diseilador es nunca olvidar
que es disedador, si el pez olvida que es pez se ahoga.
As{ se puede asumir mejor el gran compromiso que implica
ser disedador."
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PROGRAMA DE REQUISITOS8 ARQUITECTONICOS

“La arquitectura es un hacer gque en la satisfaccién de
las exigencias y requisitos que forman su programa,
encuentra no la limitacién, sino por el contrario, el
soporte de su creatividad."

Alfonso Ramirez Ponce.

El programa de requisitos entregado al inicio del ejercicio fue enriquecido al
través del desarrollo del mismo, primero mediante la plética con el "“usuarioV y
luego, mediante las recomendaciones puntuales hechas por los docentes a lo
largo de les asesorfas en donde se jban detectando fallas en dimensiones y
relacién entre los espacios.

El tener la oportunided de ptaticar directamente con el “usuario”, permitié que
el alumo se diera cuenta de que el contacto con el usuario provoca cambios y
ajustes inevitables en el programa, El estudiante se percata por tanto de la
necesaria estrecha { permanente vinculacién entre el programa y el proyecto
durante el desarrollo del mismo, etapa en la cual las aportaciones que como
arquitectos sugieran al usuario pueden enriquecer bastante un proyecto.

Cabe sefialar que se encontraron incongruencias como el tener un &rea de 234m
para fotografiar, en contraste con requerir sélo una recémara. Esto sélo ria
Jt‘lsﬂfti’carse el frea de tiro se rentara, como es el caso del foro fotogréfico
visitedo.

De la ficha de andlisis de un Foro Fotogréfico se encontré también que el
tapanco podfa ser complementado con un "paso de gato" desde donde se pueden
hacer las tomas de 'ojo de pdjaro". Las fotos presentadas en este anélisis dié
mésu;‘dea a los alumos de qué es el 4rea de tiro; parte caracterfstica del
estudio.

Otro detalle es que la espera no tiene una recepcién, como en el caso del foro
visitado, (a %ue el usuario no la requirié (aun cuando se le sugirié). Por
recomendacién de los docentes y para de alguna manera justificar ésto, se puso
como condicién indispensable ta liga visual entre la oficina de produccién y la
espera.

Por otra parte,el hecho de ser un Estudio Fotogréfico, implica el tener que
cumplir con un reglamento t%ue exige 1 cajon por cada 40m construfdos. Esto hizo
necesario el considerar 11 cajones (en lug}ar de los dos requeridos por el
usuario por ser los que realmente se utilizarfsn) €ara estacionar autos de
clientes. Esto representé graves problemas para los alumnos quienes no estaban
familiarizados cop las dimensjones de los autos, pendientes para rampas, &rea
necesaria para circular, radios de giro, etc.., y sobre todo para aquellocs
alumnos que escogieron un terreno de pequefias dimensiones.

Un problema grave detectado en cuanto al programa es que los alumnos tomaban al
pie de la letra las éreas ah{ recomendadas, sin amueblar los espacios, dando
coma resultado locales poco funcionales y desproporcionados. -

Teniendo en mente todas estas fallas, se reelabord el programs anotando todos
Llos detalles que habfan ido surgiendo, y se dié mayor apoyo a lo referente a
édreas (incluyendo datos necesarfos para , estacionamientos y una ficha de
orfentacién y situacién de las diferentes espacios de un proyecto). Se
entregaron fichas de estudio de érens para diferentes funciones de manera que
Los alumnos tuvieran verios ejemplos de arreglos espacisles que les sirvieran
de gufa en sus propuestas. Se les proporciond asfmismo, un anAlisis de &reas
en espacios concebidos por Legorreta, ademds de hacer visitas & dos de sus
obras; su despacho y el Hotel Camino Real.

Toda ésto se hizo enterior a la etspa final del pr?ec!o, con el fin de apoyar
al alumno en el proceso de disefio con la esperanza de Lograr mejores resultados
en las soluciones finales en donde se aspir6é a llegar a resolver detalladamente
el proyecto arquitecténico.



|ESTUDIO'VIVI‘ENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL l

LPROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS . SUBSISTEMA ESTUDIO l

1

1,00m.

ACTIVIDADES AREA EQUIPO Y 5 :¢y - |UBICACION Y | REQUISITOS
COMPONENTES SUBCOMPONENTES Y FUNCIONES ﬁﬂ APROXJ{ ELEMENTOS »ﬁ Q VIKCULACION | PARTICULARES]
1,1 ACCESOS|1.1:1, Acceso | Controlar Reja o Al frente Transicidn
peatonal. la entrada. puerta. del predio. | entre calle
Sist. de Vinculado e interior
comunicacidn con estacioq del prediv.
miento. | A cubierto.
1.1.2. Estacio| Estacionar 112,5 |1 cajon de Ligado al De facil
namiento de autos. m2 2.50x5.00 m, acceso acceso.
clientes. +circjpor c/40 m peatonat.
construidos
total: 11
1.1.3, Definir y Vinculacidn | Transicidn
Vestibulo vestibular con areas entre espa-
exterior. acceso a Jjardinadas. | cios ext. y
estudio, estudio.
1.2
RECEPCION 1.2.1,
- }vestibulo int.|Recibir 4 20 m? |4 asientos |Posible vis-j Ligado a Procurar
y espera. clientes. mesa centro.!ta hacia zo-[1.3.1. y ambiente
. Panel/fotos.|na jardinada|1.3.2 acogedor,
1.3 "
PRODUCCION *{1.3.1. Oficina] Produccidn yl 3 15 m? Escritorio Yista hacia {Ligado a Considerar
de Produccidn. | Publicidad. 1 sil16n. drea de tiro|espera y espacio
Atencidn a 3 sillones Iluminacidn {sala juntas.|para panel
clientes. clientes. y ventila- fotos.
Archivero y |cidn natural Ver estudio
tablero lu- de dreas;
minoso. oficinas.
1.3.2, sala Reuniones de} 4 20 a_ [Mesa trabajo]Vista hacia |Liga visual |Espacio
de Juntas. trabajo, 25 m Y4 sitlas area de tiroly directa a |dinimico y
creacién y librero 1luminacion Joficina de |flexible
presentacién archivero p/{y ventila- |produccién, |que permita
de ideas. diapositivas fcidn naturalespera y crear y
Atencién a tablero 1u- drea de tircfexponer el
clientes. minoso de material
aprox.0.50 x producido.

* Siendo éstos los espacios en donde se dard atencign al ¢
la eleccion de acabados,

mobiliario {disefio y ubicacidn de éstos), etc.

una excelente imagen del fotGarafa v e trahain 31 fldamen

liente, se recomienda poner especial cuidado en
» con el propdsito de

lograr dar
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LPROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS . SUBSISTEMA ESTUDIO J

1.3. y 1.4,

ACTIVIDADES AREA EQUIPO Y o :¢)’-|UBICACION Y | REQUISITOS
COMPONENTES) SUBCOMPONENTES | ™ NCIoNES ﬂﬁ wrox) eewntos | & 9 |y iucutacion |earTicuLe
1.4
FOTOGRAFIA | 1.4.1. Area Fotografiar 3 234m2] ver andlisisf Evitar Ligado a Espacio ca-
de Tiro, objetos, h.min] de areas orientacidn} sala juntas| racteristi-
§m., §croquis y poniente. bodega de co del Estul
* fotos del Control to-| "props" y dio. Planta
modelo and- | tal de la cercano a tibre y fle]
logo. entrada de | T. Bicis. xible c¢/mu-
* E1 drea ] luz natural) Posibilidad| ros blancos
para ¢i- | Considerar | de abrirse | o grises,
clorama | entrada de | al exterior piso resis-
es de un auto. (terraza o | tente al
aprox. Jardin) - agua, fuego
12x18m. . y obj. pe-
sados,
Redondear
esquinas en
ciclorama
r*=-40 cms.
1.4.2 Tapanco | Tomas "top 3 15 m2 Cojines y/o ] Vista al Liga verti- | Espacio
Posibilidad de} shot" (de sillones, exterior, cal al area | flexible e
tener "paso def ojo de anaqueles de tiro, informal.
gato". {ver péjaro). p/material
fotos de mod. Descansar fotografico.
analogo).
1.5
SERVICI1O0S 1 5.1 Bodega Guardar 12 m2 Estanteria. [Buena Cercano a
de "props" accesorios Consultar iluminacién {area de tiro
y articules catdlogos delartificial. |y patio de
de apoyo los diferen- servicio,
para objetos tes tipos.
a fotogra- Seleccionar
fiar. el mas ade-
cuado.
1.5.2, Cocina {Preparacién 4 15 a_ |Estufa, Orientacion | Cercano al
y decoracidn) 20 n? tarja, re- |Norte de drea de tiro
de alimentos frigerador, |preferencia.ly a bodega,
a fotografiar barra, 4 Ituminacidn | 1igado a
asientos. y vent. nat.|p. servicio.
1.5.3,
Sanitario Aseo per- 1 4 m? Inodoro y Numinacidn | Cercano a
sonal, lavabo. y vent. nat.{ componentes




LESTUDIO'VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL I

l PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS . SUBSISTEMA ESTUDIO l

=

COMPONENTES| SUBCOMPONENTES ACTIVIDADES frﬁ AREA EQUIPO Y ﬁ @ 'Q UBICACION Y | REQUISITOS
Y FUNCIONES ¢ | APROX] ELEMENTOS VINCULACION } PARTICULARES]
1.5.4
Patio de Entrada y 15 a_| Lavadero y Liga a coci- Acceso
Servicio. salida de 20 m2 bote de na, posible } controlado
objetos basura. liga a area
varios, de tiro y a*
comestibles estaciona-
y basura. miento. F3-
cil acceso.
1.5.5
Taller de Mantenimien-| 5§ a |Barras de Cercano al | Estudiar -
Bicicletas to y guar- 10 m2 trabajo de p. de serv. | altura re-
dado de aprox. 70-80 o al garaje | querida si
bicicletas cms. de ancho al area de |se van a
(seis) y Tablero en tiroy a colgar las
accesorios. muro p/col- bodega. bicicletas.
Posible uso gar herram.
como Taller
de maquetas.
1.5.6 o
Vestidores (2)|Cambio de lc/ul2a Espejo de Liga al
vestuario de 3 n? camerino, drea de
modelos. c/u. |espejo de tiro y
piso a techo cercano a
tubo para sanitario.
colgar ropa
cortina
alfombra.

X. ESPACIOS
EXTERIORES.

X.1 Areas
Jjardinadas.

Area comiin
para ambos
subsistemas.




LESTUDIO'VIVI‘ENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL J

L PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS - SUBSISTEMA ESTUDIO I

-~}

ACTIVIDADES AREA | EQUIPO Y N .- JUBICACION Y | REQUISITOS
COMPONENTES SUBCOMPOENTES Y FUNCIONES ﬂﬁ APROXJ ELEMENTOS »@ Q VINCULACION ] PARTICULARES]
2.1 ACCESOS { 2.1,1. Acceso | Controlar Reja o Al frente Transicidn
Peatonal la entrada. puerta, del predio. | entre calle
sistema de e interior
comunicacidnj del predio.
No. oficial
buzén, toma
de agua,
acometida y
medidor luz.
2.1.2. Garaje | Guardar dos 25 m?] 2 cajones de Ligado a De facil
autos, 2.50 x 5.00 vestibulo acceso.
techado. exterior, Espacio
p/guardar
motocicleta
2.1.3.
Vestibulo Definir y Vinculacidn| Transicion
exterior. vestibular con areas entre
el acceso a Jardinadas. | espacios
la vivienda, exteriores
y vivienda.
2.2
RECIBIDOR 2.2.1 o
Vestibulo Organizar Guardarropa Lugar Espacio
interior. el sistema p/visitas. estratégico | desde el
de circula- Mesa para para cum- cual se
ciones de la teléfono y plir su puede 1le-
vivienda. una silla funcién. gar a cual-
(opcional) quier com-
ponente del
subsistema.
2.3
ESTAR/COMER 12.3.1 Estar/ [Comer, des- 4 30 m? |4-6 sillones{Buscar Ligado a Espacio
Comer Interior |cansar, leer mesa centro [vistas estar ext. [flexible.
escuchar cojines, agradables |vinculado Ver andlisis
misica... 1 mesa Evitar norte|directamentely estudio de
4-6 sillas, |y poniente. [con cocina |areas; fun-
mueble para |Vent. e ilu-}(posiblemen-|cidén estar
vajilla, minacion na-lte a través {y leer y
Jugar p/equi Jtural. de la barra) .} funcién
po. de sonido comer.,
macetas.




ESTUDIO-VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL ]

|

LPROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS . SUBSISTEMA ESTUDIO l
ACTIVIDADES AREA | EQUIPO Y = :O)’-|UBICACION Y | REQUISITOS
COMPONENTES} SUBCOMPONENTES Y FUNCIONES ﬁﬂ APROXJ ELEMENTOS ';o.@ Q VINCULACION | PARTICULARES!

2.3,2. Estar/ | Descansar, 4 15 m2{ Una mesa, Buscar vis- JLiga directa| Terraza

Comer Exterior| escuchar 4-6 sillas. | tas agrada- [con estar pavimentada
misica, bles. int. y posi-| con pro-
comer, leer, Evitar norte|blemente ¢/ | teccion

y poniente, [dorm/estudio| solar.
2.4
DORMITORIO |2.4.1,
. Dormitorio Dormir, ver 2- 30 m2 Ver andlisis|Buscar vis- |Ligado a Espacio

Estudio T.V., escu- y estudio de| tas agrada- {vestidor versatil
char misica, dreas; fun- |bles. bafio y a - que combine
leer, crear cidn dormir.|Evitar nortelestar ext. el descanso
ideas... Vent. e con el

ilum. nat. trabajo.

2.4.2.

Vestidor bafio | Aseo perso- 2 12 ol Inodoro, Ventilacidn |Liga directal Ver anidlisis
nal, vestir- a lavabo, e ilum. nat.|con dorm. y est.dreas
se y des- 16 m2 regadera, estudio. Aseo de la
vestirse, guardarropa. persona.
Guardar ropa

2.5

SERVICIOS [2.5.1 Aseo perso- 1 2 m Inodoro, Ver andli-

Medio Baiio nal visitas. lavabo. sis y estu-

Ver andlisis dio de areas.
y est. de Funcidn
dreas; fun- dormir,
cion aseo de
la persona.

2.5.2

Cocineta Cocinar y 4 18 n? {ver andlisis {Orientacién |Ligado a Posibilidad
comer ali- y estudio dejnorte. estar int. |de abrirse
mentos. dreas; fun- |vent, e y patio de |a estar/co-

cidn cocinar|ilum. nat. servicio y mer int.
al vest.int.|Preferente-
mente cerca-
no a estar/

2.5.3. 2 comer ext.

Lavado y Lavar y 1 10 m® {Ver andlisis}Vent. e Ligado a

Planchado planchar y estudio de| ilum, nat. |p. de serv.
ropa. areas; fun- Posible

cidon aseo de Tiga con
la ropa. vestibulo

dorm/est.




LESTUDIO'VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL l

l PROGRAMA DE REQUISITOS ARQUITECTONICOS . SUBSISTEMA ESTUDIO J

(=

COMPONENTES] suBcOMpONENTES | ACTIVIDADES } ¢ AREA | EQUIPO Y )3 @;'(")'. UBICACION Y | REQUISITOS
Y FUNCIONES APROX{ ELEMENTOS VINCULACION | PARTICULARES
2.5:4,
Dormitorio Dormir, 1 8 m? |Ver analisis| Evitar norte Ligadoa
de Servicio descansar, y estudio dej Vent. e dormitorio
Teer. areas; dormir] ilum. nat. | servicio.
2.5.5,
Bafio de Aseo Perso- 1 3wl Lavabo, Vent. e Ligado a Ver anali-
Servicio nal. Inodoro, ilum. nat, |dormitorio |sis y est.
Regadera. de prefe- servicio. de dreas:
rencia. aseo de la
persona.
2.5.6. 2
Patio de Lavado y 8 m" ]Lavadero, | Ligado a Comunica-
Servicio tendido de calentador, cocina, cidn verti-
ropa, en- tanque de lavado y cal a tinaco
trada y gas esta- planchado
salida de cionario, y dormi torio|
basura. bote de servicio.
basura.
2.5.7.
Tinacos . Almacenar 1.04 {Un tinaco Evitar Con posi-
agua. x Jde 1100 1ts.| vistas bilidad de
1.90 desde el acceso para -
de exterior. registro y
altura mantenimien-|
to.
RESUMEN DE AREAS : Area construida estudio - 360 m? AREAS EXTERIORES Estudio - 28 nPrest.
Area construida vivienda - 114 mz Vivienda- 56 mz
+ 15Z circulaciones - 71.10 Jardin - libre
AREA TOTAL CONSTRUIDA - 550 of 2
TOTAL -84 m

+ estacionam,
y Jardin.




FRANCISCO BERRANO;

"EN ARQUITECTURA, LA FORMA ES POR 8I MISMA".

Més alléd de las grecas precolombinas o de Llos retablos coloniales, lo
importante es entender los espacios de la arquitectura mexjcana, porque la
mayorfa de las veces, dice el Arq. Serrano, "lo més trascendente que queda en
un edificlo es aquéllo que no fué solicitado en un programa y cque suele
convertirse en el auténtico elemento de identidad de una obra." Es precisamente
ahi donde reside la complejidad y la dificultad del profesional para buscar una
expresién Prcpia, una forma de ver y proyectar una edificacién comprendiendo y
sintiendo la funcién de los espacios, de esos espacios pasados y contemporéneos
de la Arquitectura Mexicana.

Miembro de la primera generacién de 1la Escuela de Arquitectura de la
Universidad lberoamericana, Francisco Serrano ha colaborado con arquitectos
como Gonzdlez de Leén en la Biblioteca Publica José Marfa Pino Sudrez en
;abasc?é y Remirez Vézquez como asesor en la Universidad Iberoamericana en
anta Fé.

Serrano cuenta que por el afio de 1955, la arquitectura “internacionai"
entendida como el producto de tos postulados del Congreso Mundial que se tlevé
a cabo en los 30 ¥ donde participaron los arquitectos de ta época, estaba en su
apogeo, y en México el gran ejemplo de esos postulados y de la arquitectura
moderna mexicana podfa ser la Ciudad Universitaria. Sin embargo. en la misma
C.U., estaban ejemplos de lo que no se debfa hacer, como son los frontones y et
Ssnladm.de C.U., dque se disparaban de los cénones que habfan regido el disefio
e la misma.

Viene después una é;l»ca en donde la arquitectura mexicana se deja avasallar por
la funcionalidad olvidando la estética; ®hay mucha construccién y muy poca
arquitectura." El guerer "estar al dfa" ser moderno a la fuerza, provocan
que se pierda el enlace con nuestra tradicién arquitecténica de siempre, con
nuestra cultura arquitecténica.

Nace entonces una nueva necesidad de buscar, otra manera de expresarse al
reflexionar y preguntarse para qué seguir haciendo modelos que se repiten en
todos lados. En esa busqueda de identidad, de expresién propia, surgen
arquitectos como Juan Sordo y otros, que contra lo que se te habfa ensefiado a
Serrano, hacfan cosas distintas con efectos atrayentes como el utilizar color.

En lo que se refiere a estructuras, destacan Félix Candela y Enrique de la
Mora, propiciando otras expresiones de lo contemporéneo pero al mismo tienYo
mexicano. Se busca ir mas allé del querer ser precolombino o colonial; més allé
de las grecas autéctonas o la belleza de los retablos, se trata de captar
realmente qué sucedfa en esos espacios privileglados' de la arquitectura
mexicana.

As{ pues, el compromisc de Serrano cada ver que hace una nueva obra se traduce
en un meior conocimiento de nuestres rafces, de nuestra tradicién y de nuestras
formas, ya que a final de cuentas, la arqu(tecturn es eso, forma. "La forma es
por sf misma", mientras que la funcién se adapta a ella. De modo que cuando
ambas se dan en un equilibrio adecuado, se obtienen los mejores Froductos,
“porque no es e funcién Lo que califica a una obra como mejor, sino ta forma“.

En esta lfnea, podemos hablar de los conventos del XVI, o de los palacios
coloniales que hoy son espléndidos museos, y de un sin fin de edificios que
cumplen funciones distintas para las que fueron creadas y que a pesar de ello
siguen siendo grandes obras arquitecténicas. Para Francisco Serrano, es shf en
donde radica la complejidad de la tarea del arquitecto. Lo que él busca en sus
obras es algo que lo satisfaga formalmente, que reuna lo que el cliente le
pide, pero ofreci¢éndole algo més alléd del espacio ffsico para una funcién
precisa.

Este arquitecto cree cada dfa mds, que casi siempre lo mis trascendente que
queda en un edificio es aquéllo gue no fue solicitado en un programa y que
suele convertirse en el elemento de identidad de una edificacién. Eso sucede
exactamente con la fachada y el patio del Palacio de Minerfa, o con el patio o
el gran paraguas del Museo de Antropologfa. He shf (a dificultad y complejidad
de buscar una expresién.

aa



FICHAS COMPLEMENTARIAS AL PROGRAMA ARQUITECTONICO

EL obJetivo del ejercicio es la interpretecién de un progrema arquitecténico,
ident{ficando claramente ceda uno de los espacios que constituyen un Estudio
Fotogréfico, estableciendo una estructura jerdrquica de los mismos y las
relaciones de vecindad y conectividad entre ellos. Es para ello que se
elaboraron las siguientes fichas de apoyo, esperando que sean utiles al alumno
para lograr transformar los conceptos definidos en et programa de requisitos a
espacios habitables.

Se enlistan primero los subsistemas y componentes del sistema arquitecténico,
sfendo este dltimo el Estudio-Vivienda mismo que se divide en subsistemas;
Estudio y Vivienda. Los componentes son las zonas principales que estén
cogf?r{\adas por los diferentes espacios que constituyen cada uno de los
subsistemas.

Se hace en seguida una relacién entre los subsistemas; en este caso se puede
notar como estén relacionados y comparten el espacio exterior aunque cada uno
debe contar con un acceso independiente.

Con la finalided de facilitar (a eomﬁrensién de cualquier tema, siempre es
recomendable partir de lo general e ir hacia lo particular, es por ello que una
vez establecido lo anterior se procede a estudiar la relacién entre los
componentes de cada subsistema de manera que nos vayanos aproximando cada vez
més a la solucién operativa del sisteme arquitecténico.

Para una mejor asimilacién de los espacios, se puede hacer una sintesis de
éreas de cada componente y tomar en consideracién sus alturas, es decir empezar
a considerar las tres dimensiones para entender mejor cada espacio y empezar a
elucubrar sobre posibles soluciones formales.

Pasar por esta fase de anélisfs del programa nos permitird llegar a un Modelo
Base de cada subsistema, concebido éste” como un modelo gréfico que represente
claramente la estructura sbstracta del sistema arquitectonico analizado. Es en
este modelo que ce refleja lo estudiedo anterformente; todos los componentes y
ta relacién entre éstos, sus proporciones aproximadas, as{ como al elemento o
componente rector de cada susbsistema estén ya {dentificados. Sin embargo, esto
no quiere decir que dicho modelo sea un partido con la posicién exacta de cada
espacio, sino que es solamente un diagrama de relaciones que sirve de puente
entre la descripcién verbal del programa y la generacién de la forma,

Este Modelo Base con éreas sproximadas a escala en donde ya se refleja el
func{onamiento del subsistema, atn cuando no es una solucién definitiva, nos
permite una visualizacién més clara de los ¢ nentes. La intencién es que
esta visualizacién se refleje en soluciones arquitecténicas que correspondan al
programa de requisitos que se intentdé traduc{r a espacios habitables.

temento, se presenta el Arbol Estructural de Espacios que describe la
estructura general del sistema arquitectdénico enunciando los elementos que la
covlv’p?ngn. enlistando los componentes y subcomponentes que constituyen cada
subsistema.

Por {ndtil o poco préctico que este andlisis pueda parecer para michos, se
trata solamente de enlistar, organizar y relacionar los espacfos que conforman
un edificio de tal menera que cada espacio requerido, asf como la vinculacién
entre los mismos queden bien definidos para facilitar la comprensisn del
funcionamiento del proyecto y de esa manera tleger a soluciones Gtiles,



SUBSISTEMAS.

ESTUDIO + VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFEBIONAL

SISTEMA ARQUITECTONICO ESTUDIO*VIVIENDA

SUBSISTEMAS. COMPONENTES

1. ESTUDIO

1.1 ACCESOS

1.2 RECEPCION
1.3 PRODUCCION
1.4 FOTOQGRAFIA

1.6 SERVICIOS

EGPACIO8
X EXTERIORES

2. VIVIENDA

2.1 ACCESOS
2.2 RECIBIDOR
2.3 ESTAR/COMER

2.4 DORMITORIO/
ESTUDIO.

2.6 SERVICIOS




SINTESIS DE AREAS

EBTUDIO Y VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFEBIONAL

SUBSISTEMA 1. ESTUDIO

1.1
1.3 ‘——1 1.4 28%
AT%

I 1.4 1.2

- A

1.2 § 5 =

1 t 1.6 1% a%
1.1 COMPONENTE ACCEBO8

1.1 ,_t 1.2 COMPONENT E RECEPGION

1.8 COMPONENTE PRODUCCION
’ 1.4 COMPONENTE FOTOQRAFIA
IIIII PONENTE BERVICIOS8

SUBSISTEMA 2. VIVIENDA
2.4
l—vl 2.4| ox
2.2
2.3 |« ﬁl 2.6 an 2.5
_ l, 27%
2.3
2.1
26%
2.2 7%
2.1 2.1 COMPONENTE ACGESOS
° 2.2 COMPONENTE REGIBIDOR
2,9 COMPONENTE ESTAR/COMER
‘ 2.4 COMPONENTE DORM/EBTUDIO
2.6 COMPONENTE BERVICIO8




RELACION SUBSISTEMAS.

ESTUDIO Y VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL

COMPONENTE X
2.9 4 ESPACIOS EXTERIORES
varia sesgun el proysocto
2.2 2.8
2.1 BUBBIBTEMA 2
' 24% del dres BUBSBISTEMA 1

76% del area 3

1.2| 4
1.1| 5

BaHIE




SUBSISTEMAS.
RELACION COMPONENTES.

FOTOGRAFIA

COMPONENTE 1.4

| PRODUCCION

COMPONENTE .8

!

RECEPCION BERVICIO8

COMP., X

TH 1.8 ENTE 1.8

Esto tiene por objeto definir las
principales relaciones entre los
elementos (subsistemas y compo-
nentes) del sist. arquitectonico.

DORM. ESTUDIO

COMPONENTHE 2.4

[ EXTERIORES]

AGCEBO G

COMPONENTE 1.1 |

lll’

SUBSISTEMA 1. ESTUDIO

Al definir dichas relaciones se
llega a una primera aproximacion

ESTAR/COMER

SERVICIOS

ENTE 2.8

COMPONENTE 2.8

COMPONENTE 2.2

]

|

ACCEB808

COMPONENTE 2.1

d

de solucion operativa del proyecto.

SUBSISTEMA 2. VIVIENDA




MODELO BASE

SUBSISTEMA VIVIENDA

2.3.2 EBT/COM EXT,

2.3.1 EBT/COM INT

E—
]

1

2.4.2 VEBT/BANO I

l 2.4.1 DOHMI'IDRIOIED‘IUDIO_I

2.3 ESTAR/COMER

2.6.1 COCINEMA

A

2.2 RECIBIDOR

2.4 DORMITORIO/ESTUDIO

2.6.3 LA .PLANCH.

2.5.8 P. BEAV,
2.6.4 DORM. BERAV.
2.6.6 BARO BERV,

2.5.2 1/2 BARO

2.2.1|«¢

!

2.2.3 VEBTIR. EXT,,
2.8.2 GARAJE

v

2.6 SERVICIOS

2.1 ACCESOS

INTERIOR PREDIO

2.2.1 A. PEAXTONAL

EXTERIOR PREDIO



MODELO BASE

SUBSISTEMA ESTUDIO

l S s
1.3 PRODUCCION 1142

I 1.3.2 BALA DE JUNTAD l

l

|1.a.1 OFIC. DE PRODUOCIONI

1.4 FOTOGQRAFIA

1.2 RECEPCION

1.2.1 VEBT.INT/ESBP.

I ! 1.6.3 BANITARIO

!
! 1

! 1.1.3 VEST. EXYIRIOHJ 1.1 ACCESOS

I . - {1.8.4 P, BERV.
L 1.1.2 €8T, CLIENTEB I

1

1.1.1 ACCEBO PEAJONAL I

4

4.6.1 BODEGA

1.6 SERVICIOS

i

(

INTERIOR PREDIO

KEXTERIOR PREDIO

-1



ARBOL ESTRUCTURAL DE ESPACIOS

ESTUDIO Y VIVIENDA PARA UN FOTOGRAFO PRCFESIONAL

| ESTUDIO - VIVIENDA }

I 1 [ 1T

RECEPCION FROCUCCION FOTOGRARA SERVICI0S EEXTERORES ACCESOS RECEDOR ESTAVCOMR DORETI0
e ] COMPONISTE U COMPOMBTE 5 COMPOMENTE X CIMPOMBNTE 13 COMPORDEY 23 COMPCMBITE 23 CONPORIN 14
VESTBLO ORCNADE AFEA DE BODEGA AREA ACCESO VESTBILO ESTACOMER DomaTORo]
WTEROR PRODUCION TiRO DE TROPT 4 PEATONAL NTEROR NTEROR E£STUDIO
T T- [ L ICONPR X! S -] 1 1
ESPERA e TAPANCO cocna QARAJE e, igdpnd
CRFE 1 L] P _l- SNt CTRPE 11 O
VESTRUO
SANTARD EXTEAcA
—.—-l% - N
PATIO DE
SERICO
[t
TALLER DE
BOCLETAS
i i)
veBTOORER
L)




CALENDARIO DE ACTIVIDADES. DISERO ARQUITECTONICO II.

EJERCICIO
] E M E s T R E 92/2,. 3
MES .
SEMANA DIA| - L UNE S DIA MIERCOLES
2 1§ | EYERCIOIO 3. PRESENTAGION | PLATICA ARQ. CARVAJAL.
(@) , PLATICA DEL "USUARIO* INTERPRETACION LEGORRETA.
= 3 . ELECCION DEL TERRENO 04 EJERCICIO 8. 1ER. INTENTO
Y ZONIFICAGION
- EVALUACION FORMATIVA DE SOLUCION. ASESORIA.
- 4 29 | ASESORIA EJERGICIO 3. 1 | AsesoRria EJERCICIO 3.
1 8 ASESORIA EJERCICIO Q. 8 ASESORIA EJERCICIO 3.
(@) EJERCICIO a. 1A. ENTREGA
2 13 | ASESORIA EJERGIGIO 3 156
- EVALUACION FORMATIVA
-
2 3| 20 22
-
4 PRIMER PERIODO VACACIONES|
27 ADMINISTRATVAS SEMESTRE oz/2
1 3 5
(o]
=~ 10 | EYERCICIO 8. PRE-ENTREGA |, ASESORIA EJERGICIO 3
%) 2 EVALUAGION FORMATI VA, '
(o) FIN DEL CURSO. ASESORIA
3 17 | ASESORIA EJERCICIO 3. 19 i )
g RECOMENDAGIONES FINALES,
<€
ENTREGA Y EVALUACION
4| 24 26
SUMARIA DEL CURSO PER."A"
- 1 31 2
Q.
w ENTREGA Y EVALUAGION
2| :
» SUMARIA DEL CURSO PER."B

LAS VISITAS A OBRAS DEL AUTOR DE REFERENCIA
SERAN PROGRAMADAS EN HORARIO EXTRA-ESCOLAR.
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FICHASAMD

D

E

EVALUACION

Tomando como base los lineamientos de evaluacién del
curso anterior (Sem.92/1), asi como las observaciones
hechas durante las asesorias, se proponen los siguientes
aspectos a considerar para la entrega final del
ejercicio.

— PROYECTO ARQUITECTONICO.::cccssssssasscecescassesi0%

- Interpretacién del autor

de referencia....cccceevevesees..10%
- Idea rectora,

Concepto arquitecténico.........10%
- Solucién arquitecténica

considerando:

funcionamiento,

calidad de arreglos espaciales

Yy fachadas...cveeeescsnsscacses30%

— CALIDAD DE PRESENTACION...vcocsveesvssnsccscsss308

~ Representacién Grafica....v.....15%
- Maqueta Volum&trica....eeseees..15%

- PARTICIPACION DEL ALUMNO::cetotscncecssnoncesess20%

- Asistencia y calidad de
presentaciones parciales,
(planos y magueta de trabajo)...l1l0%
- Visitas guiadas.....cecceeen0eeqs108%

s4



E

L

TERRENO

para seguir con la Lfnea del curso anterior (Taller de Disefic Arquitecténico |
Sem. 92-1), en donde los alumos escogieron los Casos de Estudio, en este
ejercicio se propuso que ceda alumno buscase un terreno para ubicar su
proyecto. Esta para evitar la inevitable influencia entre los Bartidos
arquitecténicos cuando se trabaja en un mismo terreno y para abrir la
posibilidad de tener diferentes propuestas en las cuales el estudiante pudiera
observar el impacto del terreno en las soluciones de cada proyecto, y que se
diera cuenta cémo diferentes entornos y lotes generan soluciones distintas a
partir de un mismo programa de requisitos arquitecténicos.

El ejercicio trata de presentar a los elumos un CASO REAL bajo la idea de que
en todo proceso de ensefianza-aprendizaje de cuaslquier carrera, al vincular al
alumno desde el inicio con problemass existentes y no utépicos, se llega a
resultados éptimos una vez que el egresado ejerce profesionalmente.

As{ pues, al trabajar en terrencs distintos, el alumno se enfrenta al problema
que fmplica el encontrar un terreno, tomando en cuenta las necesidades del
proyecto y los usos de suelo. Se les auxilié para ello en la utilizacién de las
cartas urbanas, y se les presentaron ejemplos de snélisis de terreno, vialidad
y zonificacién.

Con ello se intenté conscientizar al alumno desde sus primeros semestres de

que debe respetar los lineamientos urbanos establecidos por cada delegacién,

tener en cuenta puntos como el contexto las vistas, la vialidad, la

vegetacién..., y analizar cémo cada uno de ellos tiene impacto en su Fro ecto.

i.?é? es, vincular estrechamente el é4rea de Proyecto con la del Medio Urbano
el

Asfmismo, se exhorté @ los alumos a hacer una LECTURA DEL SITIO; vegetacién,
topografh, asoleaniento, vialidad, contexto; citando al Arquitecto Gonzélez de
Le6n, ¥Ydescubrir la regla cculta del Llugar®, saber 106 quiere el espacio,
decidir sf se quiere una integracién total con el paisaje, o un contraste,
cogoc:r el sitio, las caracterfsticas que reclamarén un disefo particular para
cada terreno.

Se mencioné también la importancia que para el arquitecto Legorreta tiene el
entorno natural y el terreno, tanto en la presentacitén con diapositivas del
Argultec:o CarvajJal, como 8 través de fiches de enalisis de obras del autor de
referencia.

Cabe mencionar que en la seleccién del terreno, un problema detectado fue que
los alumnos no tienen nociones de cémo hacer un levantamiento indicando curvas
de nivel, por lo que seria recomendable que desde los primeros semestres se les
dé ese dpo de capacitacién, por muy general que ésta sea.

Finalmente, es fmportante sefalar que las fotos tomadas por algunos de los
alumnos son bastante pobres, por lo que abrir la posibilidad de tener un curso
de Fotograffa bésica, serfa importante desde el infcio de su carrera.



EJEMPLO DE 2 0 N I FP I ¢ A C I O N
* COMPONENTES Y SUBCOMPONENTEB #*

. . TESIS PROFESIONAL
«ntro de asistencia agropecuaria en Jalpan, edo. de Querétaro

- Biblioko
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@S@u@l}a mexicana de arouitectura universidad la salle
max betancourt suarez 1979

Los ejemplos mostrades permitirén al alumno entender Lo que es una zonificacién la cual consiste en agrupar los
componentes y subc: nentes del sistema arquitecténico, tomando en cuenta la vinculacién entre etlos, en un primer
intento de aproximacién a lo que sersd el proyecto.

Es una etapa en donde no se estudian los detalles, ni la ubicacién de puertas, ventanas, ni muebles, sélo las 4reas
generales de las zonas del proyecto de manera que se puedan estudiar varias soluciones de (a ubfcacién y de cada
espacio, asf como la relacién entre ellos. Se analizan sus ventajas l/ desventajas as{ como su congruencia con el
terreno y la idea principal o concepto del proyecto, hasta llegar a la solucién que nos deje mis satisfechos.

Se espera que tanto ésta como las demds fichas de apoyo ofrecidas sirvan al alumno como gufa para el ejercicio en
cuestién, y se hace de nuevo la aclaracién de que son sé6lo eJemplos y por tanto no deben tomarse como patrones a
seguir. e presentan al alumno con la esferanza de que sirvan de punto de partids para que sus propuestas sean mucho
més completas. Se intenta pues, inducir \a reflexién producto del anédlisis y de esta manera acceder al conocimiento
que se deriva de cada fase del proyecto.
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EJEMPLO DE ZONIFICACION . EN. EL TERRENO

PRI CRR R 7Y
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EJEMPLO DE ANALIBIB

DEL 8ITIO

*VEGETACION*

El andlisis del terreno
incluye no sélo el estudio
de subsuelo Yy (a
tcpo&raﬂa, sino ‘también
el del tipo de vegetacién
existente para as ar
considerar su ubicacién,
su follaje, su tamafio, su
forma y presencia.

Al conocer las
caracter{sticas de la
vegstnclén existente,
habré ciertas pautas que
tendremos gue respetar
durante el desarrollo del
proyecto.

m masa arbolada
BRI debel disperso
g pastizal

La vigetaciin del lugar es de Bocaliples jreres
y adiltys anfe jo o perane , a pesar de es-
1o suellan mucha hojn Avearte o wito,
Tambiin hay arbules y hicelms silvestres ade.
mas Jal. Ml-f 1 ,
ilh-Ttt ¢ Torma Titne vna guracion
nalvral, 1“‘ “.‘%

Elsls ¢ de Tepstafe dme con algomas rcas.
por b gue o se recomienda haser Grandes excava
clones que vilenlin e conbormaciin. .
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EJEMPLO DE ANALISIS DEL BSITIO *VIALIDAD®

El estudio de la vialidad, muchas veces
ignorada al proyectar, ‘es de vital
importancia para decidir accesos
principales y secundarios, peatonales Yy
vehiculares, ” vistas més importantes,
remates visuales, etc.,.

Este anélisis nos proporcionard datos
que nos ayudarén a8 llegar a una
solueién arquitecténica afortunada por
lo que debe ser siempre considerada.

escala 1300




LENGUAJE DE PATRONES.

Este “Lenguaje de Patrones" se debe entender como un

int ral de construir; un Llenguaje comin Yy
préctico e patrones que sirva de gufa en el proceso
real de construccién, Y que en nuestro caso, puede
servirnos de ejemplo o punto de partida en la respuesta
de espacios a disefiar.

Cada patrén describe un problema que se plantea una y
otra ver en nuestro entorno, y luego explica el ndcleo
de la solucién a ese problema de tal manera que podamos
utilizar esa solucién tantas veces como lo requiramos
sin necesidad de reé)etirla nunca tal cual. Los patrones
son sélo hipétesis de una interpretacién de un espacio
por tento pueden ser modificados. No se pretende que e
alumo *"copie" los patrones, sino que los interprete y
tome de etlos lo que le sea Gtil, agregando, quitando o
modificando o que considere necesario de manera que
cunplea con los requerimientos especf{ficos del programa
de su proyecto.

LA POETICA DEL LENGUAJE

Cualquier lenguaje, espafiol, inglés o cualquier otro,
puede ser un medio para la prosa o para poesfa, segin se
utflice. En una frase comin, cada palabra tiene un
significado simple; en wun poema en camnbio, el
significado de las palabras es mucho més denso. Cada
palabra omporta transmite varios sentidos vy
significados que, entrelazados, conforman un TODO.

Lo mismo cs saplicable al Lenguaje de Patrones que a
continuacidn se presenta. La fntegracién o ensamblaje de
dichos patrones puede hacerse de manera fntrascendente,
sin profundidad ni {nterés alguno. Pero es posible
también unir los patrones de tal modo que muchos de
ellos se integren en el mismo espacio ffsico y logren
disefios que tengan muchos significados;

En un poema, "0 Rose thou art sick"
“gh, Rosa estds enferma®

la rosa se {dentifica con muchas cosas mas grandes y més
personales que cualquier rosa; y el ema {lumina la
persona, y la rosa, debido a esa conexién.

Se trata pues, de interpretar este Lenguaje de Patrones

para crear espacios que sean también poemas.

Ref. Biblfografica; ALEXANDER -~ ISHIKAWA - SILVERSTEIN,
"Un  Lenguaje e Patrones®. Col. Arquitectura-
Perspectiva. Ed. Gustavo Gill{. Barcelona, Espaia 1980.
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ESPACIO EXTERIOR POSITIVO
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“La gente usa un espacio abierto si es soleado." Si el
edificio estd bien colocado, él y sus jardines serén
lugares alegres y activos. Se pueden crear jardines
semiocultos y dreas en dornde se encuentren el interior y
el exterfor con lugares definidos para estar sl sol.

Un aspecto importante es la orientacién no sélo de los
espacios exteriores sino tombién de los interiores; es
recomendable que los espacios {mportantes del proyecto
den hacia et sur y los servicios hacia el norte. El
cuidar las orientaciones nos da pautas gue el proyecto
tendré que respetar generéndose asi el disefio en s{ al
ir ubicando en lugares adecuados cada espacio del
proyecto. Debemos estar concientes de que los espacios
exteriores tan importantes como los interiores, 'y los
que resultan de Usobras", no suelen usarse. Una plaza
sin sol, un jard{n oscuro... son tristes y desclados,
nadie los habita.

Un espacio exterior es positivo cuando tiene una forma
definida y clara, tanto como el de una habitacién.

Un espacio claro es aquél que se siente como un lugar...
Los espados.vaﬁos y amorfos son nada.

La experiencia ha demostrado que los espacios exteriores
mds utilizados y disfrutados son aquellos gue estén
pttll‘cialmente cerrados y en donde un espacio conduce a
otro.

Todo lo anterior resalta ta importancia de no
concebir edificios como "armatostes", pueden también
descomponerse y al hacerlo, crear espacios exterfores
positivos.
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ENTRADA PRINCIPAL,
espacio de aproximacién.

Sftuar la entrada principal es tal vez el paso méis
importante a dar durante el desarrollo de un proyecto,
Cuando las entradas se colocan correctamente el
trazado del edificio se despliega de una manera natural
y sencitla., Si la posicién del acceso es correcta, las
demés decisiones empiezan a acudir esponténeamente.

Hay dos puntos que debemos considerar en la resolucién
de este problema; su posicién y su forma. Por io tanto,
lo primero que debemos hacer es considerar las lineas
principales de aproximacién al lugar. Las entradas
deben ser visibles y cercanas al edificio. En cuanto a
su forma, la entrada debe de alguna manera sobresalir
del resto del edificio y poderse identificar
répidamente.

Se aconseja entonces colocar la entrada del edificio en
un nto que sea inmediatamente visible desde las
avenidas principales de aproximacién y darle una forma
audaz y visible que resalte en la fachada. .

Por otra parte, el espacio de entrada o aproximacién es
de vital importancia ya que constituye el recorrido
entre la calle y este espacio de entrada y debe For
tanto tener una serie de transiciones de luz, nivel y
vista. Recordemos que los edificios o casas con una
transicidn graciosa entre la calle y el interior son mis
tranquilos que aquellos que dan directamente a la catle.

“ta experiencia de acceso al edificio influye en la
sensacién que le produce su interior. Si el cambio es
demasiado abrupto, no hay sensacién de llegada. La
transicién entre interior J exterior debe destruir ese
estado de tensién propio de la conducta de ta "calle"
para que la rsona pueda relajarse y percibir et
interior del edificio comd un “santuario".

Este espacic de transicion entre la calle y la puerta
debe marcarse con cambios de luz, de sonidos, de
direccién, de superficie, de niveles, y sobre todo, con
un cambio de pancrama. La transicfon lleva hasta el
?a "ri}gkgc entrada y marca el comienzo del GRADIENTE DE
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ESPACIOS DE ESPERA.

En cualquier edificio publico, oficina, taller, hotel,
etc.., el espacfo de entrada juega un papel esencial por
lo que debe tener una "atmésfera" adecuada en donde la
?ersona que llega se sienta a gusto. Lla primera

resién es lo que cuenta, por lo que toda la atmésfera
del ser lo primero que salga al encuentro de una
persona y le de la sensacién de bienvenida.

Por intrascendente que parezca la solucién de un espacio
de espera e s tener en mente las soluciones
tradiciona{les de habitaciones mindsculas, rfgidas y
triste, en donde las personas permanecen mirdndose unas
] otras,‘parn evitar cacr en el mismo patrén. Recordemos
que el tiempo transcurre mucho mas lento cuando estamos
aburridos, ansiosos o inquietos. Es por ello debemos
crear situaciones que hagen positiva la espera, y un
recurso valido es fusionar este espacio con alguna otra
actividad que atraiga a las personas para que no estén
simplemente esperando.

YEstos espacios de espera deben ser lugares que induzcen
al que espera a descabezar un suefo, a reflexionar, a un
silencio positivo,”
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MUROS GRUESO0OS

Todos necesitamos que se nos dé la oportunided de
adaptar el entorno a nuestra muy particular mangra de
vivir; una repisa para colocar tas ultimas
realizaciones de un fotégrafo, un nicho con una imigen
sagrada; todo esto nos dice algo sobre los que viven
en una casa.

Las paredes lisas, duras y planas del munda industriatl
imposibilitan 'er completo que la ‘?ente exprese Ssu
propia identidad, porque esa identidad radica en gran
medida en o cerca de las superficies de  los muros.
Cada miembro de la familia arregla su rincén, donde
hay una variacién identificable a pequefia escala, donde
la gente pueda introducir cambios con facitidad y
contemplar el resultado de su propia actividad
artesanal . Todo esto implica un gran groser en los
muros para contener alacenas, armarios empotrados,
vitrinas, luces efreclales, superficies diferentes,
grandes mochetas e ventana, nichos individuales,
asientos empotrados y rinconadas. (Estos muros tienen
desde 30 hasta 90 & 120 cms. de espesor).

El utilizer muros anchos, hard que cada construccién
tenga memoria; las caracter{sticas y personalidad de los
individuos que lo habitaron quedaran escritas en el
grosor de los muros,
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TAPIZ DE LUZ Y SOMBRA
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YEn un edifico con un nivel de {luminacién uniforme hay
pocos lugares que funcionan como marcos eficaces de los
acontecimientos humanos. Y ello porque en gran medida,
tales lugares vienen definides por la luz.®

EL ser humano por naturaleza, se mueve hacia la luz y se
queda quieto, se orienta también hacia la luz. Es por
ello que los tugares mas amados y usados en cualquier
construccién, en donde ocurren mis cosas, son los
asientos junto a tlas ventanas las pgalerfas, los
rincones ante la chimenea, las pérgolas; y todos ellos
estén definidos por discontinuidades de {uz, Juegos de
luz y sombra, todos permiten que las personas se
orienten hacia la luz, El edificio, nos dicen, ha de ser
un tapiz de luz y sombra.

Este juego de claroscuros tiene que ver también con el
flujo de los movimientos, las circulaciones. Si la tuz
atrae esponténeamente a las personas, debemos entonces
iluminar més, ya sea con luz natural o artificial, los
lugares que queramos resaltar en el proyecto; asientos
entradas, escaleras, pasillos sitios de especia
belleza, etc.., {ncrementando el contraste oscureciendo
las demds éreas.
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EL CANTO DEL EDIFICIO

El no cufdar el exterior de un edificio provoca que, a
largo plazo, éste quede aislado y sea un lugar en donde
(a gente jamis se detendrd. Un edificio que tenga en
cambio un entorno célido; flores, esquinas ara
sentarse, balcones, lugares para detenerse, tendrs un
canto vivo.

Estard conectado al mundo en torno por el simple’ hecho
de que es un lugar positivo que la gente puede
disfrutar plenamente.

Si este "canto" esta hecho adecuadamente, intensificard
la conexién entre el interior y el exterior, alienta el
movimiento que feza en un lado y acaba en el otro. Et
canto del edificio debe por ende ser tratado como una
"cosa o lugar, como una zona con volumen propio y no
como una simple lfnea o interfez sin grosor. El canto
del edificio estard constitufdo por lugares que inviten
a permanecer en ellos; sitios con profundidad,
techumbres, lugares donde  sentarse o caminar,

cialmente en aquélios puntos del perfmetro que miren
hacia una vida exterior interesante.
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GRADIENTE DE INTIMIDAD
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En todo edificio, es importantfsima la relacién entre
\as 4reas plblicas y las privedas. La gente necesita

un dgradiente de escenarios que presenten diferentes
grades

Estas secuencias generalmente van desde 'delante" hacia
“atrés", desde los espacios més solemnes de la perte
delantera a los mis fntimos de la trasera.

Se recomiends entonces trazar los espacios de un
edificio de modo que creen una secuencia que confence
con la entrada y las partes mds publicas, pase por éreas
ligeramente més privadas y termine en los dominios de
privacidad méxima.

Gradiente de intimidad
en una oficina.

Gradiente de intimidad
en una casa.
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LUGARES-ARBOL

v

Los 4rboles tienen un significado muy hondo y crucial
ra los seres humenos, tanto que son considerados tan
lenos de significado como las casas y las personas, Los

érboles que aman las personas crean espacios sociales

especiales; lugares donde estar, FPor os que pasar,
onde soner...a donde ir... odemos  crear una

“habitacién exterior" bajo la gran copa de un roble o

una "plaza¥, allf dorde cierran un espacio abierto, Sélo

cusndo se realiza el potencial del é4rbol para formar
lugares, se siente su presencia real y su significado.
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E8S8TUDTIO

DE

AREAS

Se presenta a continuacién una recopilacion de estudios de éreas de diferentes
funciones, para_que sirvan al alumo como punto de referencia y apoyo en el
proceso de disefio, no sélo de este proyecto sino de los que se le presenten en
un futuro; que entienda la importancia del analisis de dreas en un proyecto
para hacer propuestas realmente Gtiles y no sélo "cuartos" sin comprometerse
con su funcionamiento.

Se pretende con ésto que se famitfarice con las dimensiones mis comunes de
muebles, con las éreas necesarias para circulaciones as{ como con los diversos
arreglos espaciales existentes, es decir, con las diferentes maneras en que un
esfaclo puede funcionar adecuademente. Es importante mencionar que éstos son
sélo ejemplos y no patrones que deban copiarse exactamente. Las soluciones de
espacio finales deberdn responder a las necesidades especfficas del usuario en
el proyecto en cuestién.

Lo anterformente mencionado Llleva implfcita la idea de que las éreas
recomendadas en el programa arquitecténico estudiado podrén = sufrir
modificaciones. Ya que los terrenos son de diferentes dimensiones, el alumo
deberd decidir cual es la manera mds adecuada para solucionar cada espacio en
cuanto a &rea y amueblado, lo importante es que el espacio FUNCIONE.

NOTA: Se incluyen solamente algunos ejemplos de las fichas presentadas a los

alumnos.

Ref. Bibliografica: Plazols, “Arquitectura habitacional®, Ed. Limusa, S.A., 2a.
ed. México, 1980.

Neufert, YArte de Proyectar en Arquitectura", €d. Gustavo Gili, S.A., 13a. ed.
México, 1982.
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ESTUDTI O DE’?A:&E’AS
'
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PENDIENTE
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EBTUDTIO DE AREAS

FUNCIONG:LEER Y ESTAR
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ESTUDTIO
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ESTUDTIO DE AREAS

FUNCTION : ESTACIONAR AUTOS
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ANALISIS DE AREAS
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ANALIGSIS DE AREASB
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ANALIGSTIS
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ANALISIS DE AREAS
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ANALISBIS DE AREAS

10.

11.
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FORO FOTOG
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Nippon Art Publicidad A de C
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El  Foro Fotogréfico visitado esté
ubicado en la calle Hacienda Sta. Ana y
Lobos en el Fraccionamiento Prado
Coapa. El terrcno es de 12x25 metros
cuadrados, e incluye la vivienda del
fotégrafo desarrollada en tres niveles
de 6x9 metros cuadrados.

Cabe mencionar que estd en una 2ona
eminentemente habitacional esos 3
niveles de la casa son la fachada hacia
to calle, r to que el foro nunca se
percibe. Sin embargo, no fué ptanteado
como foro Fotogréfico ante la
Delegacién y es por ello que no tiene
los cajones reglamentarios que se piden
en el progroma del ejercicio.

€l drea de tiro, que ellos llaman FORO,
es una planta libre de 12x15 metros
cuadrados con una altura de 7 metros,
permitiendo asf que exista un “paso de
ato" o andador elevado desde donde se
acen tomas de Yojo de pajaro'. los
plafones movibles que se deslizan
manualmente sobre rieles y a los cuales
se les puede instalar luces que a veces
son requeridas para olgunas tomas <no
tiene iluminacién ni ventilacién
natural.

€5 un espacio flexible que permite
montar Yy esmontar facilmente
escenograffas. Tiene un &rea de 12x6
metros cuadrados para el ciclorama. Es
un  espacio a rado con  muUros
redondeados en las esquinas y en el
piso, la superficie es totalmente lisa
Y se pinta y despinta segun (o requiera
a foto, El piso es también totalmente
liso sin desniveles salvo el cambio de
nivel en el ciclorama.

El cuarto oscuro ya estd fuera de uso
actualmente, ya tﬂt)e resulta mas
econdmico, llevar e trabajo a un
laboratorio. s por ello que el
programa del ejercicio no lo contempla.
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F ORO F 0T OGRATF
Nippon Art Publicidad s.a c

de

Lta primera fote muestra la versatilidad
del  dres para el ciclorsma, la cual
esta al fondo del Foro, asi como los
plafones deslizables que permiten crear
diferentes ambientes,

La scgunda muestra el "paso de gato" de
1.,20m de anche y a 3m de alturs y ta
tercera es un detalle de la
continuacion o union entre el muro y el
pisa en el ciclorama.

La foto & muestra como los articulos de
trabajo no tienen un lugar especifico
de guardado, sino que permanecen en el
area de trabjo.

En la foto siguiente se ve de nuevo et
“paso de gato" y parte de la estructura
que se utilizé para cubrir cl claro de
liab metros, logrando asi una planta
1bre.

La dltima toma tieme una escala humana
ue nos da idea de las alturas, ademds
e que se ve la lamina que va sobre la
estructura metalica como techumbre.
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ANALIGBTIS

D E

AREASB

Espacios concebidos por Legorreta.

om———

Para apoyar las fichas de anélisis y estudio de éreas ra diferentes
funciones, y por la naturaleza de este ejercicio, se considero interesante el
analizar espacfos concebidos por el arquitecto Legorreta, con el propésite de
que el alumo se familiarizara con las caracter{sticas particulares de la
manera en que este arquitecto soluciona cada local segin sus necesidades.

Sin embargo, lo que se presenta a continuacién tiene como objetivo despertar en
el alumo la inquietud de analizar detenidsmente Los espacios concebidos por
reconocidos representantes de la arquitectura, atn -cuando el ejercicio de
disefio no requiera el interpretar su "vocabulario formal", sino simplemente con
la i;\tencién de enriquecer su cultura arquitecténica y tomar Lo mejor de cada
arquitecto.

Este anglisis implica no sélo el observar sus dimensiones y acomodo de
mobiliario, sino el estudisr la relacién entre los diferentes espacios; cudles

c se vinculan los diferentes locales de diversos géneros de ed'ificios,
os recorridos circulaciones, el manejo de remates visuales, la modulacién,
los eJes, la simetrfa y asimetrfa, jerarquias segin funciones y actividades,
proporciones; es decir, tratar de encontrar como se logra combinar la funcién
con la emocién. Notar como en algunos espacios se hacen importantes concesiones
a la forma, sin llegar a crear espacios initiles, mientras que en otros casos
el funcionamiento se antepone a la forma.

Recordemos a Goeritz quien, en su lucha por recuperar una arquitectura hecha
para generar emociones, sin caer en Lo vano y teatral, decfa; "Sélo recibiendo
de la arquitectura emociones verdaderas, el hombre puede volver a copsiderarla
como arte". La actuacién de este artista fue criticada, desperté odios y
pasiones, "pero nunca indiferencia®, y a eso es a lo que un arquitecto debe
aspirar; el hombre, decia Goeritz, "es el cauce de una generacién a otra para
que las ideas y las emociones se repitan y plasmen en formas plésticas,
semejantes o diferentes..."
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ANALISBSISES D E AREAS

espacios concebjdos por Legorreta.
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ANALIBTIES D E AREDASB

espacios concebidos por Legorreta.
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espacios concebidos por Legorreta.
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RECAMARA
Vestidor/bailo

Casa Montalban, Hollywood, California.
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LA CASA MOLINA, CIUDAD DE MEXICO,1973.

Plano

1. Patio de acceso
2, Corredor

3. Sala

4. Comedor

5. Cocina

6. Cuarto de lavado
7. Patio de servicio
8. Cochera

9. Recamaras
0. Salita de estar
1, Terraza cubierta

En esta planta no se manejan solamente angulos rectos, sino que se juega con
otras &ngulos aue provocan espacios asimétricos que hacen mucho més interesante
el proyecto., Para llegar al acceso, se tiene ?ue recorrer un patio y un
corredor, una vez adentro, el vestfbulo reparte las circulaciones hacia tres
espacios, unw de los cusles es la sale y el comedor que estan Parculmente
divididos por un muro en un éngulo diferente a los muros gque delimitan estos
lugnres, con lo cual se logra un espacio peculiar y misterioso. La sala tiene
relacién visual y espacfal con una terrazs exterior cubferta la cual es una
trlns{clértl entre el patio y el jardfn hacia la sals, integrando asf el interior
con el exterior.

La zona de servicios estd agrupada en un lado de ls casa, dando as{ jerarqufa a
los espacios de mayor importancia. los cuales tienen todos vista hacia los
jardines. Una caracter{stica interesante es notar como el garaje se conecta
discretamente al corredor de acceso. Se tienen asf dos entradas independientes
(vehicular y peatonal), pero el que entra en auto también recorre el pasitlo de
acceso, Y no como comunmente pasa de que si se tiene una entrada psra el coche,
ésta se convierte en el acceso de mayor uso, dejando sélo para ocasiones
especiales el uso del acceso principal.
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CABA MONTALBAN, HOLLYWOOD, CALIFORNIA.

Acceso

$a1a ce estar
Comedor

Cecina

Cuano de rabajo
Nichos

Cuarto de hutspedes
Cuaitos de servicio
Alberca

Terraza

e R S
i
12. Recamara

"""" -t 13. Gimnasio

=0 ANV WN -

Second Floor
Segundo piso

Para asegurar la privacfa la cual ers un requisito indispensable ra ésta
casa, no hay ventsnas a la calle, sino una serie de muros, r ranza de
México, terminados con un aplanado burdo en tonos terrosos y sélo algunos
toques de color en lugares espec{ficos.

Al entrar se encuentra uno un primer muro como remate visual, al seguir el
camino ins por muros, se tiene la posibilidad de subir por las escaleras
al final de la cual hay un vano que nos hace preguntarnos qué hay arriba, o
bien seguir un pasillo desde donde se vislumbra y atrae una LUZ que es una
ventana que mira hacia la ciudad.

si semmtn por subir por las escaleras, un pasillo nos lleva a un vestibulo
iluninado cenitalmente y que nos da la opcién de entrar s las diferentes
habitaciones o al gimnasio.

En la terraza, con g:so de loseta de barro, se disfruta del sonido de una cafda
de sgua sobre la alberca, {o cual da una sensacién de frescura y serenidad.
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CASA EN VALLE DE BRAVO, MEXICO 1973.

Vista transversal del plano
1. Acceso

2, Terraza

3. Sala

4. Cocina y comedor

5

&

. Rec&dmaras
. Alcoba principal

i

| VA
S |

Es interesante hacer notar como una planta tan sencilla como lo es ésta, en
donde manejan escaleras, muros, vestfbulo/pasillo y terraza, se convierte en
algo interesante al ver la manera en se adapta a (a topograffa del lugar,

logréndose asf una compesicién udecuad:“,kngradab e e interesante.
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HACIENDA, CABO BAN LUCAS8, BAJA CALIFORNIA,
1972.

Plano de una unidad . Estancia

Vista transversal 2. Recamaras i
3. patios
4. Patio de acceso
5. Cocineta

ESTANCIA PATIO ESTANCIA PATIO

RECAMARA RECAMARA

Los Patios, con plazas ( escaleras como parte de cada unidad, juegan un papel
muy importante en la sofucidn arquitecténica que se les dié a las habitaciones
Hacienda, ya que gracias a ellos es que se logré la ventilacién natural.

No se manejaron muros rectos solamente sino que se combinaron con muros en
éngulos que evocan aquel muro en el pasillo de EL ECO.
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO MARCO EN MONTERREY.

PLANTA ALTA

Indice
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Por intrascendente que pueda parecer a un arquitecto el nombre de su obra, he
aqufi un ejemplo del significado que puede dérsele a la obra desde la eleccién
dhsgimﬂbre; el nombre "Marco" se refiere a que es el marco perfecto para la
pléstica.

Esta presente la caracter{stica fundamental de la obra Legorrets que es el
evocar espacios mexicanos tradicionales como lo es el patio central delimitado

r columas y que es un espacio de exposicién con entrada cenital de luz
natural, el color en los exteriores, las formas masivas, las texturas... todo
fué disefiado para ,lograr que por su celidez, "los muros retuvieran a los
amantes del arte". Para conseguirlo, provoca un recorrido desde el accesa, al
entrar no vemos inmediatamente el patio sino que recorremos un pasillo, el
espacio se va descubriendo al través de muros con penetraciones para las

rtas unsinuando que hay algo més alléd de los muros, combina la entrada de
uz natural con la artificial, esta el "Patio de Llos Naranjos" con la
caracterfstica piedra bola, y Lo més interesante es observar que en este Museo,
Legorreta ys no maneje su tradicional planta totalmente ortogonal, sino que
maneja dngulos de 60 y 45 , e incluso formas redondas.
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EXPREBSBION GRAFICA DE LEGORRETA

Se muestran los dibujos de Legorreta para las fachadas de Televisea y para su
obra en Solana, Texss, en donge 8 ervar que cuando empiezan e surgir
{as ideas o el concepto de cimo qQueremos que Se8 NuUestro proyesto, no debemos
trabajar con escusdras y escalimetros, sino dejar que el ltp(z se mueva
{ibremente en el purl, sin restriccién alguna, dejar como dice el autor de
referencis, que la "imaginacién vuele y aparezca la arquitectura%,

€8 recomendsble utilizar papel transparente pars calcar y no borrar ningin
croquis que hagamos, ya que por |bcurdo‘n?uo un momento dado algo pueda
parecer, muchas veces, y después de un {isis minucioso de funcionamiento,
e eso Lo que nos Llavard a la solucién final. Se aconseja también el dibujar
crogquis con los COLORES que nos gustarfan para nuestro proyecto, jugar
bidimensionalmente con el color. (Recordemos que el COLOR es espechlmnte
importante en este ejercicio).

0 | o oommomouon] zssssszs |
DOoOQo| s

DNoDL OO

o 0 g, oam

o2



vVIsSITAS GUTIADAS A

OBRAS D E LEGORRETA




VISITA AL DESPACHO LEGORRETA ARQUITECTOS.

Esta visita nos acercé un poco mas al Proceso de Disefio del autor de
referencia, quien antes de empezar a proYectar, se familiariza con el programa
de requisitos arquitecténicos y con su cliente, para saber cémo va a solucionar
tas é4reas que se necesitan. Algunas veces, el Arquitecto no se apega
exactamente a las condicionantes del programa propuesto por el cliente, vy
aporta ideas que él juzga valiosas para enriquecer el disefio de la cbra, como
fue el caso del Musco del Nifio en donde se ignoré la condicién de no invadir
una determinada parte det terreno, pero la propuesta resulté innovadora y
adecuada para el edificio y su contexto por lo que se gané el concurso. He ahf
ta importancia de nuestras aportaciones como arquitectos.

El primer paso al proyectar es definir el CONCEPTO, la idea general que regira
el disefio, se trabajo a lépiz y con plumén, dibujando libremente. Estos croquis
se traducen mas adelante a dibujos mds detallados en donde se estudia ya cada
espacioc mis detenidamente. Simultaneamente se trabaja con volumenes, siempre se
es?ecgl?.cqn.maquetas, y el proyecto se va modificando y adaptando hasta llegar
a lo definitivo.

En cuanto a EL CONCEPTO, LA INSPIRACION, se mencionaron dos: La Catedral en
Nicaragua inspirada en la Capilia Real de Cholula, obra del siglo XVI, el Museo
det Nifo, en las tres formas geométricas basicas con las que el nific empieza a
jugar; la esfera, la piramide y el cubo.

pburante el proceso de disefio, se conservan los planos iniciales y se hace uno
cerpeta con fotograffas de las maquetas. Algunas veces el concepto inicial casi
no sufre modificaciones, como fué el caso de la Catedral en Nicaragua, y otras
veces, la primera solucién se modifica bastante debido al funcionamiento, como
sucedié en el Museo del Nifio.

Otro dato interesante es que el despacho cuenta con una pequefia bodega en donde
se guardan muestras de materiales para interiores y exteriores (incluyends
telas para mobiliario), lo que permite especular simultaneamente en cuanto a
materiales y acabados mientras se estd disefando.

Se hablé también de un CONTROL DE CALIDAD del trabajo de Legorreta quien
personalmente supervisa todas las obras que se desarrollan en su despacho,
cuidando todos los aspectos, desde su idea original hasta el dltime detalle en
et disefo de sus interiores.

Seria interesante el tomor algunas de estas ideas para adaptarins al procesc de
disefio del Estudio y Vivienda para un fotégrafo profesional, como lo seria el
formar una carpeta que nos muestre la evolucién del concepto, desde su idea
inicial hasta la solucidn arquitecténica final. Especular siempre, como lo hace
Legorreta, con MAQUETAS VOLUMETRICAS, ir de lo general s lo particular,
sugerir, aportar ideas que enriquezcan el proyecto. Tratar de liegar hasta la
fase de disefio de interiores, intentar ver y tocar los materiales que sc
propongan... EMOCIONARSE CON EL PROYECTO.

Finalmente cabe mencionar que lo mis valioso de la visita fue la oportunidad de
VIVIR los espacios de los que hablan tos libros, SENTIR Lo que con palabras
resulta dificil expresar. Al visitar este despacho se experimenta ese MISTERIO
Y EMOCION que se dice son los INGREDIENTES principales de la obra de tegorreta.
Al abrir la puerta de acceso del despacho, uno tiene que pasar por un patio con
un cilindro color azul, de pronto la visual se abre y vemos la vegetacién que
hay en la parte posterior del terreno en donde esta el despacho, a un lado
escuchamos s cafda de un chorro de agua en una pequefia pileta cuadrada con
piedra bola, seguimos por las escaleras, el piso tiene loseta de barro, muros
en blanco, [1egamos a Gna pequena sala de espera al aire libre con columas en
rosa mexicano, asientos de concreto con cojines en azul afil. Finalmente
Llegamos a la entrade principal, el vestibulo nos ofrece varias posibilidades
de recorrido, las circulaciones son al través de pasillos y escaleras angostas
a lo largo de las cuales nos vamos encontrando puertas, muros... Llegamos a un
cusrto de maquetas con vista al exterior y salida a una terraza. El recorrido
sigue por unas escaleras que nos llevan por un pasillo muy angosto descubierto,
se nos atraviesa de pronto una rama de un arbol que tenemos que esquivar para
seguir nuestro recorrido, tos muros exteriores son blancos con vivos en morados
enmarcando las ventanas, los muros interiores son rosas, notamos el juego de
alturas, las entradas de (uz, las luces tenues en tas escaleras.. En fin, creo
que el visitar los espacios concebidos por tegorreta es la mejor manera de
entender su arquitectura, y para saber de donde surge, un colaborador del
arquitecto nos recomendo estudiar Lo ARQUITECTURA VERNACULA la cual, nos dijo,
es la principal fuente de inspfracién de este arquitecto.
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VISITA AL HOTEL CAMINO REAL, Cd. de México.

El primer impacto visusl que el visitante recibe al acceder al hotel, es la
gren celosfa diseflada por el artista Mathias Goeritz, la cual marca la
transicién entre el espacio exterior (calle) la plaza de acceso. El rosa
mexicano de la celosfa contrasta con el amarille del muro ciego con una séla
perforacién que marca el acceso al estacionamiento, mientras que un gran
volumen en blanco que sobresale de la limpieza espacia( de la plaza, jerarquiza
el acceso peatonal.

El vestibulo del hotel no estd solucionado de manera convencional, sino gque es
un lugar amplio clue'reparte los accesos a diferentes zonas del hotel, que se
distinguen segin (a importancia y funcién de cada una de ellas.

Este espacio se integra visualmente con el exterior a través de un gran
ventanal que enmarca la ptaza de acceso con una fuente que tiene como fondo la
escultura de Goeritz.

El recorrido comenzd al subir a un elevador que, a diferencia de la mayorfa de
los hoteles convencionales, no es visible desde el vestibulo sino que tuvimos
que bajar unas escalinatas, dar vuelta y caminar por un pasillo antes de {legar
al pequefio espacio que vestibulaba dos elevadores.

El_primer lugsr visitado fue el Club de Ejecutivos en donde entramos a la
Suite Presidencial en la que pudimos observar una caracterfstice fundamental de
la arquitectura de Legorreta en una escalera de caracol bafiada con {uz cenital
a través de un gran domo (fotol). El alumno no sélo se percaté de la
“sensacién’ que causa la entrada de luz, sino también de las dimensiones
requeridas para que una escalera de este tipo sea util y estética. Lo mismo
sucede al entrar a la cocineta, el estar, las habitaciones...

Camino hacia las
suites Virreyes (las
segundes en
importancia),

recorrimos pasillos
que no se limitan a
ser tuneles largos
con puertas cada
getermmado numero

e
Legorreta crea
lugares |~ estdticos
pero impulsa al
espectador a
recorrerlos. sélo
cuando uno decide
tomar su tugar en el
espacio, se  hace
evidente

serenidad de éste.

A menudo utiliza obras de arte para marcar estos momentos de calma, dindonos
una razén para aflojar el paso y algo para observar mientras se hace una pausa
allf"; é&sto lo podemos confirmar al recorrer sus pasillos.

Pudimos observar también los rosas y
azules del mobiliario y algunos muros de
ia suites, mientras que las paredes que
enmarcen las angostas escoleras son
blancas con un discreto y sencillo
barandal en uno de ellos.

Se hace asimismo una tlamada de stencién
al_arreglo espacial de los vestidores y
bafios, para que el alumno se dé cuenta
de la importancia ue tiene el
solucionar ‘estos espacios de manera
elegante y funcional.

Por su parte, las puertas de las
habitaciones estén enmarcadas con muros
anchos (foto 2) para darle mayor
importancia, enfatizar, y hacer mas
egradable el acceso, ademis de estar

iminado con luz cenital. Recordemos
que para Legorreta la luz nos atrae,
gufa nuestro camino.
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Esta _ caracteristica de enmarcar vy
vestibular los accesos (no
necesariamente puertas sino escaleras
pasillos, y diferentes espacioss
mediante muros anchos, nunca dejando
visible una columna como accidente sino
continuando su ancho a lo largo del
muro, cuidando siempre la proporcién de
los espacios y los volumenes, se puede
?erc‘bw durante todo el recorrido al
ugar,

Se dice gue Legorreta cuida hasta el mas
pequefio detalle y eso se puede confirmar
al ver ta solucién que le da al espacio
para extintores, en donde aprovecha el
espesor de los muros creando nichos en
donde  colocarlos y  evitar las
desagradables cajas metalicas rojas con
vidrio que se usan cominmente (foto 3).
Disefio hasta en el ultimo detalle; eso
es Arquitectura.

Seguimos caminando por sus
pasillos  que de pronto
tienen cristal por "ambos
tados para dejarnos ver

tos jardines
cuidadosamente arreglados,
encontrandonos cetosias

que crean una atmésfera
especial al jugar con la
entrada de (uz, Al llegar
a las intalaciones
deportivas ubicadas en la
azotea del Hotel, notamos
ue el arquitecto
Legorreta cuidé también
los espacios exteriores,
manejando el disefio de la
vegetacion, el agua y los
avimentos, para lograr
ugares exteriores
agradables (foto 4),

En seguida bajamos a la zona de banquetes y conferencias, en donde observamos
que los altos plafones de los salones estén disefiados para crear iluminaciones
especiales e interesantes. Los pasillos para estos locales son los de mayor
dimensién y se llega a ellos por unas escalinatas emplias con huella y peralte
adecuados para que el visitante camine plécidamente. Se nota que estos lugares
son para que ias utilice un mayor numero de personas, ya que las dimensiones y
alturas son diferentes a los manejadas para tos pasilios de las habitaciones.

El vestibulo de esta zona
remata por un lado con un
espacio en donde se aloja
una gran escultura
metélica en color rojo;
notamos como las distintas
alturas creen ambientes
interesantes, el espacio
se abre al exterior
mediante un ventanal que
nos permite ver un érea
jardinada {foto 5,
provacando mediante la
entrada de luz natural
diversas sensaciones o lo
largo del dia.

A través de un acceso de servicio vestibulado, de tal manera que diffcilmente
nos_percatamos de su existencia, llegamos de pronto a la zona de servicie, la
cocina y la lavanderfa. Estas instalaciones tienen otro tipo de necesidades
debido a su funcién por lo que demandan acsbados y dimensiones especificas,
ligas discretas con diferentes dreas del hotel, etc..

En seguida visitamos las oficinas para reservaciones y el centro de cémputo.
Aquf, como en las instalaciones anteriores, es notorfo que el funcionamiento es
lo primordial, ya que son espacios que, en contraste con los lugares disefiados
parrf: lulséclientes, no tienen mayor interés ni relevancia; simplemente cumplen
su funcién.

o6



Pasamos después al comedor del Club de
E{ecutivos desde donde se tiene una
vista hacia la alberca rodeada de
jardfn. Podemos ver la sencillez de la
fachada en concreto aparente con acabado
rustico en color arena y sus nichos
cuadrados que son terrazas. Estas
tienen un discreto barandal de vidrio
sostenido elegantemente con dos piezas
metdlicas unidas a los muros (foto 6).

En este lugar (taman la atencidn el
diserio de la puerta de acceso (foto 7)
el contraste entre el color blanco de
exterior con el rosa mexicano interior,
asi como el cambio de piso (de alfombra
a parquet). Se l(lega a una agradable
salita de espera ?u cual sirve comeo
modelo andlogo de Lla espera que se
requiere en el programa del proyecto por
lo que se etabord una ficha cn donde se
hace un breve analisis de la misma.

Antes de llegar a la etapa
final del recorrido, al
salir del elevador, nos
encontramos con un gran
ventanal de piso a techo

que nos rmite ver un
gran espejo de agua con
d derr

sobre {a superficie de un
mure color azul que, al
combinarse con el brillo
del agua por el reflejo
del sol, provoca una
sensacién de frescura vy
serenidad (foto 8).

Finalmente nos {:ermitiernn el acceso al Centro de Negocios en donde pudimos
observar las salas de juntas. Se decidié claborar una ficha que sirviera de
apoyo al espacic andlogo requerido en el programa arquitectdnico del ejercicio
de disefio en cuestién,
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Algo muy importante que

emos tomar de la visita
es el observar y sentir la
importancia de la solucidn
espacial de cada local.
Fue notorio cémo el
mobiliario nada afortunado
de las suites restaba
riqueza e interés a sus
espacios. Esto no sucede
en el estar al que se
llega subiendo las amplias
escalinatas desde el
vestibulo. Este espacio
tiene un muro en dorado
que contrasta
afortunadamente con ta
alfombra morada sobre (a
que hay unos sencilles
asientos de madera con
co]ines. rojos (muebles no
convencionates sino
pensados espec{ficamente
para este lugar) colocados
con una intencién de
disefic Yy sin mayor

decoracién que una
esculture de madera comcl:

parte integral de
mobiliario (foto 9).

De la misma manera, al tenmer como autor de referencia a Legorreta, quien hasta
hace poco tiempo se caracterizé por sus muros anchos entre otras cosas, es
importante que el alumno se percate de cuél es el manejo de éstos. No son muros
anchos por la séla funcioén estética, sino que se trata de justificarlos y
aprovecharlos de la mejor manera como por ejemplo para las cabinas de
teléfonos. Aquf de nuevo, mediante el disefo, se evita caer en las soluciones
convencionales de cabinas telefdénicas a la v(sta, mismas que restarfan belleza
a los pasilloes.

Esta visita tuvo la intencién de que el alumno aprovechara la ocasién para
tratar de captar la esencia de la manera en que Legorreta concibe sus obras,
que se percate de lo importante que es experimentar los espacios, aprender a
observar y sensibitizarse y verdaderamente SENTIR la arqujtectura; tratar
siempre en sus proyectos de ir més alléd de cumplir con ta funcién para dejar en
el usuario "algo mis", algo perdurable en su memoria por el impacto visual y
sensitivo que provoque en eltos.

Cabe mencionar lo
desalentador que resulté
la respuesta del alumo en
cuanto o su asistencia a
las visites guiadas, vya
que como se ve en la foto
menos de la mitad del
grupo aprovechd la
oportunidad que se nos
brindé.

Como nota final, serfa
interesante el que el
estudiante realizara un
reporte de las visitas en
el gque  hiciera una
sintesis de la informacién
relevante apoyéndose con
la elaboracién de fichas
de patrones por locat de

os espacios que
consideraran pertinentes.
Tal vez si este reporte
tuviera un rcentaje  en
su_ evaluocién final, la
asistencia Y
sprovechamiento serfa
mayor, ademis de que serfa
una buena ocasién para
desarrollar su capacidad
en el érea de
Investigacién,
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Se presentan en seguida las fichas de anélisis de dos espacios requeridos en el
programa arquftecténico del ejercicio del curso; sala de juntas y espera, ambas
visitadas en el Hotel Camino Real de la Cd. de México.

Estas tienen el propésito de que el alumno se de cuenta del valor que tienen
este ti de visitas y se formen el hébito de obtener de etlas la mayor
utilidad posible, formalizando fichas de patrones por local de diferentes
espacios a;\élnuos que sirvan como ejemplos para llegar a soluciocnes propias en
sUS proyectos.

Es ln?ortante mencionar que, al tomar espacios nnélo‘gos como ejemplos, el
estudiante no debe querer solucionar los suyos de {a misma forma (“fusilar"),
ya que ademis de que eso mostrarfa su poca creatividad y capacidad de
aportacién, podria caer en errores de funcionamiento. Por ejemplo, las salas de
juntas vjsitadas son para 8 personas que solamente dialogardn o verén videos o
dispositivas, mientras que la sala de juntas para un Estudio fotografico estd
concebida para 4 personas que trabaJarén en la creacién de ideas, disefio,
formatos, etc.. de fotograffas, ademds de presentérlas al cliente. Asf pues,
aunque ambas son salas de juntas, no son, ni para las mismas personas, ni para
ta misma actividad. Debemos por tanto, ser “selectivos" 'en cuanto a la
informacién que recopflemos.

Serfa recomendable que estas fichas fueran formando parte de un acervo personal
de cada alumno de manera que fueran (tiles no s6lo para éste curso sino para
ejercicios de disefio futuros. Con ésto se lograrfa que la clese de Disefio
Arquitecténico no fuera una materia aislada de (e que al terminar el semestre
se gusrda o se tira el proyecto para no volverse a ver; se intenta que los
conocimientos adquiridos durante el curso facititen de alguna manera los
siguientes problemas de disefio a los que se enfrenten y que puedan resolverlos
cada vez con mayor profundidad y detalle.

Lo més {mportsnte en en este caso en que se estd tratando de interpretar el
Yvocabulario formal“ de Legorreta, es que el visitar edificios concebidos por

, 8Un cuando no sean del mismo género al que se estd proyectondo, nos da la
oportunidad de sentir los espacios de este Arquitecto y observar cémo los
resuelve, Ya no se trata solamente de teorfa, es decir leer su libro y ver
fotograffas, sino de realmente VIVIR sus edlf‘cios, percibir esas sensaciones
de las que habla y tratar de captar c6mo, mediante algo tangible como es la
arquitectura, togra despertar sensaciones las cuales son intangibles, no se
pueden ver ni tocar, sélo se sienten,

"LOS SENTIDOS DE LA FORMA Y DEL COLOR.

NO SON JUEGOS MECANICOS,

NI AZAROSAS QUIMERAS VOLUNTARIOSAS.

POR EL CONTRARIO,

ESTOS INGREDIENTES UNIVERSALES DE TODOS

LOS TIEMPOS,

DESPIERTAN EN EL HOMBRE LA PASION POR LA CREACION.
SURGE ENTONCES LA MANIFESTACION DEL ARTE.

FORMAS QUE VAN A PERPETUARSE EN LA MEMORIA DEL
ESPACIO Y COLORES QUE VAN A DAR CUERPO A SU
TRANSFROMACION EN ESE GRAN CAUSAL DELIMITADO POR
EL TIEMPO. LA NATURALEZA."

F.TAMES BATHA
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CENTRO DE

Hotel Camino Real,

NEGOCIOS
cd. de México.

PLANTA BAJA: 1.Recepcién,
2.Espera, 3.Cubfeulo,
4.Cocineta, S.5ala de
juntas.

La sata estd equipada con

pantalla electrénica,
pizarrén y mueble para
vajilla, televisién

videocasetera. El local se
resueive en un érea aprox.
de 5x9m. -40m -. .,

Nétese el cambio de piso
para el &rea més
transiteda  (recepcién vy
escaleras). La recepcion
es de aproximadamente
3x1.5m. -4.50m -

PLANTA ALTA:_ 1.Recepcién,
2.Pagillo, 3. Sala de
untas para 8 personas,
.Cocineta, 5.Bodega.

La cocineta se resuelve
con un mueble en "W" se
ventila mediante un ducto
{ es de aproximadamente
x3m. -6m -. Las salas de
juntas estan equipadas con
una pantalla, un pizarrén
movible y un  pequefio
mueble para guardar
vajiila, television Yy
videocasetera (fotos 3 vy

CORTE: Podemos notar como
1a escalera, junto con los
muros, estén  concebidas
como elemento escultérico
(foto 5). 1los entrepisos
son de aproximadamente S
metros de alturs lo cual
se aprovecha para disefar
los plafones 'y no tener
techos simplemente planos.
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CENTRDO DE N.E.G O C I O:S8
Hotel Camino Real, Cd. de México.

En la foto superior izquierda se muestra
el angosto pasillo de aproximadsmente 1
metro, por el cual llegamos a tas salas
de juntas. El hecho de que éstas estén
delimitadas por cristales de piso a
techo hacen que el pasillo no se sienta
tan angosto. Vemos también el disefio del
plafén, la forma de iluminar el espacio
y la puerta en rojo como remate final
del pasillo.

La foto superior derecha muestra et
pizarrén movible y la pantalla. Véase
como dicha pantalla estd adaptada en el
muro y, mediante sus puertas plegables
del mismo material del mueble para 7.V.

ede no ser visible. Nétese también el
disefio de la iluminacién,

En la_foto inferior se puede observar el
pequeiio mueble en esquina disefiado para
colocar una televisién
videocasetera, teniendo en la parte
‘inferior el espacio destinado a la
vajitla, demuestra que el arquitecto no
se Limita a delimitar los espacios sino
también a solucionar su funcionamiento
interior, ya sea proponiendo el arreglo
y tipo de mobilisrio, o bien,el disefio
de muebles que logren que sus espacios
sean funcionales,
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SALA DE. ESPERA
Club Ejecutivo ‘Hotel Camino Real, Cd. de México.
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En  éste andlsis  se
infirieron las dimensiones
y se elaboré un croquis
?ue, apoyada con
otograffas, nos permite
darnos una idea clara del
lugar visitado. .

La sala de espera visitada
tiene una superficie
aproximada de 15 metros
cuadrados y estd disefiada
para cinco personas; es un
espaciod pequefic  con  un

emueblado adecuado,
complementado con
vegetacién (aunque no del
estilo de Legorreta),
color en muros
contrastando con una

sencilla decoracién y con
un manejo de iluminacién
afortunado para lograr un
espacio de espera bastante
agraedable. Cuenta ademds
con una recepcidn la cual
no fué requerida en el
programa del ejercicio. Es
importante sin embargo,
tener en cuenta para slgin
proyecto future que una
espera funciona mejor con
una érea de recepcion.

Lo importante al elaborar
este tipo de fichas es
analizar las diferentes
soluciones que se le
pueden dar a un espacio
que muy probablemente sea
porte de algln programa
arguitecténico en una
experiencia futura.

oz



LA IMPORTANCIA DE LA GRAFICACION ARQUITECTONICA.
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Anteriormente se menciond cque cuando se trabaja teniendo un autor de referencia
como es el caso del ejercicio, resulta interesante familiarizarse con la
graficacién del arquitecto la cuat puede ser también un ejemplo de referencia
que le sirva de gufa para su representacion gréfica.

Se ofrece un ejemplo de graficacidn arquitecténica elaborada por computadora
con el programa de AUTOCAD versién 11 en el despacho Gutiérrez Cortina
Arquitectos esperando que se tenga como informacién de base para que ayude al
alumno a disminuir sus deficiencias en el dibujo.

Se presenta asfmismo una sintesis de un articulo en la revista Disefolnterior
con la intencién de que el alumno se percate de la gran importancia que tiene
la representacién grafica y volumétrica en la arquitectura.

Si alguien visitara el estudio del Arquitecto espafol Rafael Moneo,
seguramente se sorprenderfa al notar la manera en que combina cierto método
artesanal en la elaboracién de los proyectos con un gran rigor y esfuerzo en la
representacién, que mas tarde llevara con el mismo rigor a {a construccién.

Para muchas personas lo anterior representa un DOBLE ESFUERZQ sin razén de ser,
va que ese nivel de perfeccion o plenitud del dibujo no es necesario ya que la
obra se va a contruir. Sin embargo, el Arquitecto Moneo considera que en el
fondo, dibuﬂ'ar es como construir. Al dibujar, el arquitecto va cubriendo etapas
que no lflegan a ser siempre exactas al resultado final, pero son
anticipaciones. E! dibujo es un primer ensayo que anticipa lo que va a ser la
obra y mientras no se pueda ver la construccidén completa, ésta se encuentra
nn;(i’t:lpuda por et dibujo., De ahf se explica todo el interés y esfuerzo que
produce.

Como estudiantes, al deserrollar los ecjercicios a nivel académico, éstos no
podrén verse construfdos, lo cual refuerza las jdeas de que el diEuju es un
anticipacion a la obra y que dibujar es como construir y por tanto requiere det
mismo cuidado y dedicacién que la edificacién de la obra. Ya que como alumnos
no podremos ver realizado nuestro proyecto, es de vital importancia la forma de
presentacidn de nuestras ideas, tanto gréfica como volumétricamente ya que serd
ésta la Unica manera en que nuestros proyectos sean evaluados.

(IR
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Ref. Bibliografica: Revista Disefolnterior N! 10, Diciembre (991, Espaia,

pp.78. Entrevista. Texto Alvaro Soto. "Arquitecto Rafael Moneo. Un aeropuerto
en el sur."
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PRESENTACION DEL EJERCICIO
E8TUD IO Y VIVIENDA
PARA UN FOTOGRAFO PROFESIONAL.

Se hizo una breve explicacién de los objetives del tema. 3

Se presentaron el Programa de Requisitos Arquitecténicos y las fichas
informativas del sutor de referencia, asf{ como de los artistas de donde
consciente o inconscientemente recibié influencia.

Se entregaron también dos fichas como antecedente a la primera sesi6n; una que
hablaba de quien es nuestro “usuario", y la otra respecto a "La importancia de
un Estudio Fotografico", de manera que el alumno se familiarizara tanto con la
obra del autor de referencia, como con el tema a desarrcllar y el usuario.

PRIMERA SESION
Platica con el "usuario”,
el fotégrafo profesional, Santiago Tassier.

Se di6 une plética general de fotograffa mostrando diapositivas del trabajo del
fotégrafo con el propdsito de interesar y motivar a los alumnos en el tema.

Al estar mostrando su trabajo, el fotdégrafo intenté hacer comentarios que
tuvieran trascendencis arquitecténica, y por su parte los alumnos hicieron
preguntas para tratar de aclarar dudas encontradas durante la lectura del
?ruurama. Fueron surgiendo asf tos que retroalimentaron el programa
nicialmente planteado. Se identificaron asfmismo componentes que no estaban
propuestos porque el usuaric no los habfa mencionado en las entrevistas
anteriores cuando se elaboré y revisé el programa con él, ‘

Esto Ultimo logra que el alumno se percate de una realidad casi inevitable en
nuestra profesién, que es el trato con el cliente, quien muchas veces, “olvida"
mencionar alguna necesidad y to hace mis adelante. Con esto el alumno se daré
cuenta de que el programa de requisitos siempre podrd estar sujeto a cambios y
habré que estar preparados para solucionarlos de la manera més adecuada,

En general, lo interesante de esta presentacitn fué la sesién de preguntas que
se le hicieron directamente al usuario, quien traté de aclarar lo mejor posible
las dudas de los alumnos y docentes, fogrando dejar ideas mas claras en cuanto
a los espacios de un Estudio Fotogréfico, asf como las caracter{sticas
[f;arzicu}ares de cada uno de ellos, segun las necesidades espec{ficas de este
otégrafo.

Aunque los alumnos tomaron notas, se hizo una sfntesis de Llos puntos
c?nplementarios al programa de requisitos arquitecténicos para anexarlo at
mismo.

correspondientes a; Sintesis de Aress, Subsistemas, Relacién entre
Subsistemas,Arbol Estructural de Espacios, Relacién de Subsistemas y Relacién
Componentes, y Modelos Base Vivienda y Estudio.

Se entregaron fichas de la seileccién de un terrerg; y las fichas informativas



SEGUNDA BESION

Presentacién de la obra de Legorreta por el Arqg. Rafael
Carvajal quien, como ejercicio de su maestria en Diseiio
Arquitecténico, interpreté el lenguaje del autor citado.
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La exposicién estuvo apoyada en diapositivas de las obras que se consideraron
las obras mas significativas del autor, tratando de identificar tanto sus
fallas como sus aciertos. Se llamé (a atencién en cuanto & no creer tode lo que
Los libros dicen, sino tratar de cuestionar y criticar sanamente sus obras con
un espiritu de eprendizaje.

Se expusieron asimismo algunos ejemplos de semejanzas jdentificadas entre tas
obras’ de Barragén y las de Legorreta, para demostrar que, consciente o
inconscientemente, todo arqggtecto recibe influencias de algo o alguien. Con
esto se reforz6 la premisa bajo la cual se propuso la Tipologfa Arquitecténica
como estrategia de Disefio que apoya la idea de que "Nunca nada Brota de la
nada" y que se necesita una (fnea de aproximacién al proyecto que permita al
alumo tener un punto de partida en su generacién de ideas.

Se recomend$é familiarizarse con el cliente, saber quién y cémo es, -lo cuat se
cubrié en la platica anterior con el “usuario! y con una ficha informativa del
mismo- asf como el estudio a detalle det programa arquitecténico.

También se actaré que el "“interpretar" no ?uiere decir COPIAR, sino asimilar
los conceptos o caracterfsticas que distinguen al autor de referencia y
aplicarlas o adasptarlas a una creacién J:ropia que EVOQUE su obra, no que ta
repita. Se recomendé estudiar ta obra de otros arguitectos conocidos con el
?ropésitu de sumentar su cultura arquitecténica y alimentar la creativided, de
8 que se dijo, no es sélo }nstnraclén espontdnea sino que requiere de un
anélisis racional como parte vital para solucionar problemas arquitecténicos.

Con lo anterior se intenté motivar a los alumnos a ir mis alld de una
interpretacién s\nm?mrtacién, que se pusieran a pensar hacia dénde va la obra
de Legorreta, qué mis va a aportar a la Arquitectura Contemporénea Mexicana y
tratar de adelantérsele.

Se les exhorté también a visitar obras de Legorreta y Barragén con una copia
de las plantas arquitecténicas de la obra a visitar en mano, para recorrer
analftica y reflexivamente los espacios, VIVIRLOS, sentir todo aquéllo de lo
que se “habla" en tos libros.

Del comentario anterior surgié la idea de familiarizarse més directamente con
tas plantas arquitecténicas de las obras, para evitar buscar sélo la solucién
formal. Se trata de que el alumno entienda los espacios de Legorreta, que
identifigue el COMO logra ese misterio, csa emocidén, en espacios que cumplen
con una funcién especffica.

Y ya que se toca el tema de la EMOCION, se hablé también de la gran importancia
que juegn este sentimiento en una ?ro(eswn come la nuestra, en la cual sin un
compromiso y "enamoramiento!" total con el tema, es diffcil (legar a buenos
resultados. Se requiere de pasién y entrega completa; ser arquitectos de tiempo
completo y, como Legorreta lo declara, pensar en el proyecto a todas horas del
dfa; aquf {a OBSESION es positiva, No ver el problema como algo abrumador sino
como un reto emocionante que enfrentar,

En general, la plética complementd las fichas informativas referentes al
traba{o de Legorreta que se habfan entregado al presentar el tema del
ejercicio, Sin embargo, lo mas significativo fueron las ipquietudes que
quedaron; visitar las obras, familiarizarse con la manera de graficar de
Legorreta, el manejo constructivo de los muros gruesos, desmitificar al autor y
cuestionar su trabajo.

Es importante mencionar que de un comentario acerca de ta concepcién de
Legorreta del color, quien dice "quiero un ROJO que seré un muro" y no un muro
ue serd rojo, se recomendé a los alumnos DISENAR EN COLOR. Esto es, que
u?aran con volumenes correspondientes a cada componente en los colores que
quisieran manejar en sus proyectos.

Finatmente, el Arquitecto Carvajal propuso que se definiese en cuatro o cinco
palabras el proyecto de cada quien; argumentando que si el proyecto no se puede
explicar claramente en pocas pa'labrns, seguramente el proyecto carece de
concepto o esencia; buscar lo que el Dr. Turati llama

IDEA-PALABRA que define el proyecto.

Se entregaron copias de anfilisis del sitio en cuanto a su vegetacién y
violidad, Zonificacién en el terreno y Zonificacién de Subsistemas vy
Componentes, tomados de una tesis como apoyo a lo que se les pidié para

la siguiente sesién.



A SESORTIAS S
Observaciones y recomendaciones

tas asesorias consistieron en hacer observaciones,
orales, or escrito y con graficos, del trabajo
presentado por el alumno en base a lo propuesto por
elios, con el fin de darles un punto de partida, una
idea general que ellos debian desarrollar a detalle.
El asesorar con la técnica del papel calca permitio
al alumno observar la manera en que se generan un
partido arqunec(omco cémo se va trabajando con
diferentes opciones de’ solucién de un espacio, asf
como su relacidén con otros locales del proyecto hasta
encontrar la solucién mas adecuada.

Sin embargo, cabc mencionar que esta metodologfa no siempre resulto adecuada
ya que muchos alumnos Lo tomaron como si cl docente tratara de imponerles la
solucién. Por otro tado, en ocasiones el alumno se limitaba a esperar la
respuesta del docente en lugar de aportar. Es importante por lo tanto que el
alumno esté conciente que Gste método de aprendizaje tiene como objetive el gue
aprenda a interpretar las sugerencias hechas por el docente, se trata de que
ellos analicen y desarrotlen las asesorfas recibidas. No Se intenta formar
estudiantes dependientes del docente ni que “proyecten como ellos". Lo que sc¢
busca es formar alumnos que, mediante su esfuerzo, practica y asesorias
objetivas, lleguen a crear su propio lenguaje. Ayudartes a oner  una
cimentacion sélida sobre la cual puedan levantar sus propias edificaciones.

Por otra parte, se sugirié trabajar con maguetas de trabajo para darse cuenta
de las proporciones, el color, la solucion de techos; jugar con los voldmenes
de manera que forma y funcién fueran de la mano. Esto es, tomar la maqueta
como, citando al Dr. Alvaro Sanchez, EL INSTRUMENTO HEURISTICO DE EXPLORACION,
con pos1b|l\dad de modificarla cuantas veces sea necesario explorando slempre
nuevas alternativas hasta cncontrar el equilibrio entre la dimension, el
volumen y Lla funcién. Cabe mencionar ademas que un paso fundamental en el
procgso de disefo del arquitecto Legorreta que conocemos no sélo al través de
su libro sino que pudimos observar en su despacho, es precisamente trabajar con
maguetas en pequena y grande escala, para pcrclbn mejor el espacio y no solo
confiar en nuestra imaginacion y dibujos,

Desafortunadamente, no todos los alumnos trabajaron en tres dimensiones, y la
mayor‘a de las veces las asesorias se limitaron a trabajar en planm-
arquitectonicas sin llegar a todos detalles en cortes y fachadas mds que en
contadas ocasiones y solo en la ctapa final. Esto sucede comunmente hasta eon
los semestres mas avanzados por lo que seria recomendable el establecer como
indispensable para recibir asesoria, et prescentar cortes y alzados ademis de ta
planta y la maqueta de trabajo.

Otro detalle muy importante es que el alumno no cstd acostumbrado a onwueblar

sus espacios, tlegando muchas veces a locales poco funcionales. Ademas, sc
tiende a tomar como regla las areas recomendadas en el programa, sin cuostionar
ni justificar con propuestas de amueblado y funcionamicnto. interesante

mencionar que los alumnos que si amucblaron tuvieron siempre espacios mejot
proporcionados asi como un mayor avance durante el desarrollo de su ejercicio.
Hubo asfmismo una ocasién en gue un alumno, mediante la magueta, logréd gue su
propuesta atrajera la atencién de los docentes reftejando con etlo la
importancia de trabajar en volumen.-

Se hace latente con ésto la necesidad de comscientizar al alumne de la
importancia de su participacion no sdle como receptor de conocimientos sino
como productor de
los mismos,
enriqueciendo la
informacicn 3uc
reciba

docente y hacer
sugerencias
sustentadas en
mvestlgacloncs‘
que aprenda o
aprender  por  si
mismo.

Podriamos decir al respecto que hizo falta hacer hincapie en el hecho de que el
alumno debe ser selectivo en cuanto a la informacién gque reciba para tomar de
ellas lo que se considere osxtlvo, no tomar las fichas informativas como
patrones a seguir tal cus sino aprender a cuestionarlos y criticarlos
aportando soluciones propias tratando de superar lo que se les presenta.
Se_intenta que el alumno conciba el material de apoyo como una guia que lo
oriente en vez de tomar la pOSICIDn comoda de copiar para ahorrarse el esfuerzo
de pensar y aportar algo propio, creyendo que al imitar, el material no sera
criticado por los docentes.




De la misma manera, se Llemé la atencidén del alumno para que aprenda a sacar
partido de las necesidedes del programa; y en éste ceso que se estd
jnterpretando el lenguaie de Legorreta, aprovechar por ejemplo, la funcién de
Los muros anchos, su color, su integracién con el mobiliario, su apariencia en
fachadas, aprovechar los poyos para ansqueles, ta escalera como elemento
escultérico, entre otros.

En otro orden de ideas, no podemos dejar pasar el hecho de que casi ningin
alumno se preocupd por las caracteristicas de su terreno ni_de su contexto;
topografia del terreno, jerarquia de calles, remates visuales, vistas,
construcciones vecinas, por citar ejemplos. Esto demuestra la falta de apoyo y
la nula vinculacién entre la materia de Disefio Arquitecténico y la de Medio
Urbano, no existe aquf la integracién de conocimientos la cual enriquecerfa
enormemente los productos de sprendizaje generados.

Finalmente, y no por ello menos importante, una falla muy grave detectada fué
la gran deficiencia de los alumnos en su representacion grafica. Contando
excepciones, los alumnos requirieron de asesorfas muy detalladas a este
respecto, desde el disefio de laminas, cuidar tipo de letra, mirgenes, discfio de
pies de plano, hasta la calidad de lfnes recomendable se?un lo que se quisiera
representar. Esto tomaba mucho tiempo que el docente podfa haber dedicado a la
asesoria del disefo, ademds de que, ésto no hubiera sido posible de haber
tenido un grupo mayor de alumnos, lo cual hubiera resultado en productos més
pobres. De aquf se deduce que la materia de Representacién Gréfica debfa ser
concebida como materia de apoyo directo a la de Disefio y no como una carga mas
que los alumnos, se han mostrado, hasta ahora, imposibilitado para integrar y
aprovechar en la presentacién de sus trabajos.

Podemos afirmar que las asesorfas fueron detalladas y precisas no sélo en las
observaciones y recomendaciones, sino también en las evaluaciones, en donde en
lugar de dar una calificacion global, se traté siempre de desglosar r
establecer los parémetros, definiendo alcances y porcentajes de manera gue e
alumno supiera exactamente cuales eran sus fallas a fin de que pudiera l(ograr
una mejor evaluacién final, que reflejars realmente el avance que tuvo., El
hacer observaciones puntuales en cada asesorfa y el hacer evaluaciones
formativas al alumno permiten que haya un verdadero aprendizaje, y no solamente
una calificacién en donde el alumno sélo se preocupa por el nimero o letra que
le asignen y el maestro el cumplir con un tramite..

En general, se noté un avance satisfactorio de {os alumnos antes de entrar a ta
etapa final del ejercicio. Con partidos ya definidos, aunque no por ello
definitivos, ya que todavia durante las asesorfas finales se sugirieron nuevos
?arndos a los proyectos con soluciones todavia pobres o poco trascendentes, En
os proyectos con el partido ya bien definido, la atencién se enfocé al
funcionamiento especifico de cada espacio.

Se enfatizé la importancia que debe darse a la correspondencia entre el grifico
y el voltmen y se volvié a sugerir especulsr con ma%uetns de trabajo para
solucionar las fachadas tomando en cuenta la solucion estructural de los
royectos, haciendo observaciones en cuanto s proporciones de trabes, pretiles,
osas, etC...

Se traté de inculcar en el alumno que el Arquitecto “dignifica los espacios”,
no sélo hace que funcionen, de ahf que se Llomé la atencién de que no trabajar
solamente en plantas sin correspondencia con la envolvente, sino estudiar
detalles como la solucién de muros, ventilacién, texturas en pavimentos, muros
y plafones, colores; esto es, la calidad de los arreglos espaciales. En los
trabajos que mas habian adelantado se pudo tlegar a los detatlles como et
sugerir el tipo de materiales segun las sensaciones que se quisieran lograr, De
esta maners se intenté que el alumno se percatara de la importancia que tiene
el sensibilizarse hacia las texturas, colores y proporciones para mancjarios
como herramientas fundamentales para lograr espacios evocativos.

Asf pues, hacia el final del curso, al ir detallando los disefios, se hizo una
ultima llamada de atencion hacia el hecho de que un punto vital para este
ejercicio; el que tanto planta como fachada “evocaran" la cbra de Legorreta.
Esto UGltimo se analizard en las soluciones finales y serd un punto mu
importante para la evaluacién det alumno y especialmente para un analisis fina
en donde se verd si el planteamiento del ejercicio logré o no su objetive (ver
Productos de aprendizaje de los alumnos).
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PRODUCTOS DE APRENDIZAJE DE LOS ALUMNOS;

8U8 OPINIONES Y COMENTARIOS.

Generalmente, al terminar un curso de Taller de Disefio Arquitecténico, el
trabajo real zado durante el mismo se pierde ya que no se le destina un espacio
para conservarlo y dejarlo como constancia del desarrollo de los ejercicios
realfzados, lo mismo sucede con la informaci6n ofrecida. En este caso en
particutar se hizo un intento de sistematizar el material didéctico de apoyo de
manera que pudiera ser conservado para ser consultado en un futuro.

En este curso, sin embargo, no se logré por falta de tiempo, que el alumno
produjera informacién a base de fichas informativas. Pero por lo menos se puede
decir que se familiarizé con la elaboracién de éstas; es ahora decisién del
estudiante si las intentaré elaborar o no mds adelante. Lo que sf se logré fue
obtener trabajos de gran valor que merecen ser analizados y conservados.

Si en cade curso de disefio se conservaran los trabajos considerades EXCELENTES,
se podrfa formar un acervo de proyectos que serfan utiles, tanto para docentes
como para alumnos.

Ahora bien, una de las hipétesis de este tesis es que los trabajos del Taller
de Disefio merecen un andlisis posterior a su evaluacién final para detectar las
fallas y aciertos de cada uno de ellos, asf como tener el seguimiento de los
mismos; cémo empezaron y cémo terminaron.

EL tener un archivo de este anélisis final permitirfa que {as personas
interesades en el disefio arquitecténico pudieran recurrir a ellos para
enriquecer sus propios métodos de ensefianza o procesos de disefio.

La dltima parte de esta tesis pretende realizar esta reflexién final de los
productos de eprendizaje de los alumnos con la cual se r4 llegar a
conclusiones que nos permitan evaluar la estrategin didictica propuesta, asf{
co«;\o la dindmica seguida durante las asesorfas identificando sus fallas Yy
aciertos.

sin enbarFo, no s6lo cuenta la urin(én de las personas que estuvieron a cargo
de la elaboracion del material de apoyo y las asesorfas. Es de vital
importancia 18 opinién de los alumos participantes y es por ello que se
elaboré un breve cuestionario en donde se traté de formular las preguntas que
de alguna manera nos pudieran dar una {dea general de su opinién Y sugerencias,
ya que se considera que el conocer ezfmm de vista de los estudiantes es otro
medfo que puede enriquecer los métodos de ensefianza, permitiéndo al docente
refle)‘(i?na: y tomar las aportaciones de los propios receptores del
conocimiento.



OPINIONES Y CO_MENTARIOS DE LOS ALUMNOS PARTICIPANTES EN EL CURSO DEL
TALLER DE DISENO ARQUITECTONICO II, SEMESTRE 92/2,
EN EL TALLER "JORGE GONZALEZ REYNA". SINTESIS DE IDEAS
B e o 1 A SRR S Ay s et -
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‘,;\.0‘0";;, sTAE Se presenta en seguida una sintesis de las opiniones de los alumnos
“,ﬂul‘&',“_e:uﬂ“ participantes de este curso, con el propdsito de que guede constancia de ia
ours 1";°'_9° w0 valiosa opinién de las personas graclas a las cuales este “experimento
:ﬂ"ﬂ&l&m-h didéctico" pudo llevarse a la practica hasta la etapa final de comprobacién de
pregteg

donde se derlvarén&‘ o, conclusiones finales.

.o ONCE  preguntas respecto 8 tres temas siend
4 et . LR primero el referente al planteamiento del ejer
- v oo o del cual la opinién generat fue la siguiente;

Lliamé su atencién fue el hecho de que

3 gh p \ escogido.
o 10
i, y\’""ﬂfnu/ Esto altimo no se hizo ya que se
ot (vt ue el considerar la_ opinion

LRt Yusuario” para la evaluacién, el cu
- estd capacitado para emitir un juic
lo que se refiere a lo académice,
hubiera  provocado confusiones
hubieran 'sido negativas para
experimento diddctico.

"
4
o St
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referencia como punto de partida, t

El cuestionario formulado para los alumnos constd de

o el
cicio

El tema les parecié interesante y lo que mis

hubo

I vinculacién directa con un posible usuario y
S VP S que el programa de requisitos haya sido
s inferido de las necesidades especificas

del mismo. Sin embargo, les hubiera gustado un
mayor contacto con el cliente, incluso en la
evaluacion para saber qué proyecto hubiese

nsé
pedel
al no
io en
sélo
que
este

En lo que respecta a tomar un autor de

odos,

excepto un alumno, juzgaron adecusda la
estrategia por considerar que tener un

pardmetro de referencia y fuente de

"_.u-'g',.f‘»'v"'\"""“ inspiracién, les permitié Lllegar mas

[ori \;‘ p..ad4 facilmente a mejores resultados que si
o

hubieran partido de nada.

Por su parte, el alumno con mayores aptitudes, consideré que el haber t.

limitado al Ylenguaje" de Legorreta.

Su opinidn es valida

enido

un autor de referencia_restringié su capacidad creativa y fue especifico al
decir que no pudo disefar el drea de tiro como él hubiera deseado por estar

y el alumno hubiera podido buscar su propio autor de

referencia, ya que €t ‘menciond que su érea de tiro la querfs disefar “al
estilo" Cenotafio Newton de Boullé. La estrategia hubiese sido la misma, es

decir, el tomar una fuente de inspiracién como punto de partida. De
podemos inferir que al estructurar un ejercicio de disefio se podrfa tener
condicionante que el alumo buscara su propio autor de referencia

esto
como
para

desarroilar su proyecto. En este caso no se hizo as{ por facilitarles la
informacién especifica de un Arquitecto Mexicano con la posibilidad de visitar

sUs obras.

La segunda parte de la entrevista se refirié a la opinién de los alumnos en
cuanto al material diddctico de apoyo ofrecido durante el curso: se considerd
que las fichas fueron en su mayorfa Gtriles durante el curso Z que fue una

menera adecuada de apoyar ta materia de Disefio Arquitecténico.

omentaron que

se familiarizaron con un proceso de Disefio que piensan les servird en un
futuro. La informacidn respecto al andlisis de éreas les sirvié para observar
diferentes arreglos espaciales para luego trasledarlos a su proyecto. Se
menciond que se resolvieron pequefias dudas con las fichas sin tener una
asesorfa directa. Por otra parte, las fichas referentes a Legorreta les dieron
una idea general de la obra del autor con lo cual reconocen haber enriquecido

sus conocimientos, aunque les agradd mas el contacto f{sico con sus obras.

En cusnte a producir este tipo de material, los alumos comenton que el

conocerlo los canéientizo de la importancia de la recopilacién d
informacién para er Llegar a un buen proyecto.
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Ltos defectos que los alumnos encontraron fue por una parte, el que no habfa
fichas referentes a sistemas constructivos. A este respecto,podemos decir que
este tipo de informacién no se dio por que no se conté con el tiempo suficiente
para que el alumno {legara a la etapa en la que se estudian los detalles
arquitecténicos, ya que se estuvo trabajando hasta el final para depurar Llas
. soluciones arquitecténicas.

Por otra parte, cabe mencionar que el nuevo Plan de Estudios plantea la
integracién en el Taller de Proyectos de la Investigacién, royecto y
Construccién, de tal manera que cada una de eilas apoye el proceso de disefio en
sus diferentes etapas.

Uno de ellos tas considerd de tmca calidad, algunos otros consideraron que fue
demasiada informacién, y por ultimo, afirmaron que les hubiera gustado que las
fichas hubjesen sido solamente relacionadas al tema del ejercicio.

Sin embargo, estas critcas no fueron especfficas, por lo que no podemos hacer
mayor comentario.

Al preguntartes acerca de Lla conducta proyectiva del autor de referencia,
riamos resumir en tas siguientes palabras la idea que tienen de Legorreta;
uso de muros, juego de volUmenes, colores ( sensaciones. Nedie se refirié
especfficamente a su proceso de disefio. Con (o anterior se infiere que no se
ltegé totalmente & la asimilacién de ta manera de proyectar de Legorrets, sino
sélo a una familiarizacién superficial de su obra que no dejé de ser positiva.

Finalmente se hicieron preguntas acerca de las ssesorias de las cuales los
alumos declaran haber aprendido un proceso de disefic en donde, una vez
aclaradas las necesidades del usuario establecidas en el programa de requisitos
arquitecténicos, se determina un concepto el cual se respetard a lo largo del
desarrollo del proyecto, siendo el primer paso el tlegar 8 un partido el cual
se iré desarrollando a detalle hasta llegar a la solucién final.

Algo muy importante es que los alumnos jintentarén llegar al mismo nivel de
estudio detallado de los problemas de disefic que se les presenten mis adelante.

Cabe mencionar que las asesorfas J)udieron tlegar 8 ese nivel gracias ol
reducido numero de alumnos, (o cual dicen los participantes, resulté muy
mbenéhco para etlos.

Hubo una recomendacién  interesante
respecto a8 las asesorfas y fue el que se
travajase en el salén de clases con la
asesorfa directa de los profesores. Esto
nos llevarfa a Lla concepcién de un
UTaller", a Lla manera en que se
“ww trabajabs en afios anteriores de la
Facultad z que acercaba més ol alumno
. con la préctica profesional.

-Uno de los objetivos de esta tesis fue

el dejar conocimientos, actitudes vy
experiencias smnlfﬁcativns Yy
trascendentes para el alumno. A este
respecto los comentarios del grupo
fueron todos positivos.

Para algunos lo m4s significativo fue el
sprender un proceso de sefia, esde  la
reunién de a informacién hasta la solucién
final. Para otros lo mas importante fue el
haber obtenido una actitud responsable vy

rometida hacia la arquitectura, asi como
también el tener la inquietud de realizar sus
trabajos con un alto nivel de calidad, orden y
limpieza.

~., Con base en todo lo anterior podriamos decir que los

e objetivos de este experimenmto didéctico fueron
il 4 cumplidos en lo que se refiere a lo que Ruskin dice
s 1t acerca de la educacién;

“Ricq,

“ wgducacién no significa ensefar a_la gente a hacer lo
que no sabe hacer, significa ensefiarles a comportarse
como no se comportan

Y por tos comentarios de los alumnos, creo que eso se
logré en este curso; inculcar en ellos una actitud
responsable y comprometida hacia la Arquitectura, lo
cual no fimportando si su proyecto final fue o no
excelente, resulta de vital importancia ya que
significa' que el semestre no fue solamente un
ejercicio de disefio mas para archivar, sino que formé
alumnos y les dejo experiencias que se verén
reflejadas en sus Froductos de apremdizaje futuros y
eso es lo mis valioso y trascendente que cualquier
ejercicio académico puede aportar.

EL cuanto al éxito o fracaso de la estrategia
didictica propuesta, es mis facil y claro evaluarla
mediante un andlisis acompafiado por planos y
fotograffas de los propios productos de aprendizaje
que es lo que en las siguientes péginas se presenta.

Ha
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El terreno en el que proyecté Gerardo Ferndndez es de 500 metros cuadrados, 20
de frente por 25 ge fondo. Los metros construfdos en el programa de requisitos

debfan ser de aproximadamente 550 metros cuadrados, lo cual provocé que se

tuviera una mayor dificultad en el desarrolio del proyecto en comparacion con

las soluciones en los terrenos mis grandes. Se llegé, por lo tanto, a un

planteamiento en varios niveles; un sétano Fara el estacionamiento de clientes,
i i para la vivienda.

otro nivel para el Estudio y un dltimo nive

La fachada refleja
monumentalidad y limpieza
de N volUmenes;
caracteristicas de la
Arquitectura de

Legorreta. Un gran muro
color arena con un sélo
vano que deja ver un cubo
alto en un tono lila que
contrasta con lo neutro
del arena, penetra para
jerarquizar y dividir los
dos accesos; el vehicular
y el peatonal. Al acceder
caminando, se tiene un
vestibulo desde el cual
nos podemos dirigir, ya
sea a la casa o al
estudio,

Este vestibulo se abre a un patio con unos cubos de cemento para descansar bajo
la sombra de unos arboles. E? piso en piedra bola, los macetones en ia escalera
que viene del estacionamiento, los vanos en los muros que nos hacen
preguntarnos que hay mds allé, y el amarillo que da un toque alegre al lugar y
que evoca el colorido encontrade en muchos de los pueblos y ciudades de México,
crean un espacio en donde se respira una apacible sensacién de tranquilidad.

Este patio es el elemento
rector que dié vida sl
proyecto; es el generador
del espacio alrededor del
cual se suceden las
diferentes actividades.
Nos permite cerrarnos al
exterior para crear un
espacio sereno en el que
el usuario eda disfrutar
de su_ mundo privada. Un
auténtico remanso de paz
que invita al disfrute de
ta soledad.

El Estudio se resolvidé en forma de "L" en donde al acceder se tiene un pasillo
desde donde se ve el patio, La iluminacién evoca los Fasillus de Legorreta en
variss de sus obras en donde ta luz penetra desde el piso hasta el techo a
través de un muro perforado en sentido vertical, lo que provoca efectos
claroscuros que llegan hasta tas oficinas. El remate de este pasillo es una
pequena espera con vista a un pequefio patio, ligado directamente a la cocina,
en dgngcl: tas ollas de barro sobre el pavimento texturizado crean un rincén muy
agradable.

Otro pasillo iluminado de la misma manera, y a lo largo del cual se resolvieron
los servicios de toilet y vestidores, nos lleva hacia el &rea de tiro en donde
encontramos unas escaleras que suben al tapanco desde donde se tiene una vista
perfecta hacia el 4rea de ciclorama.

Para acceder a la vivienda, es necesario subir por unas escaleras, iluminadas
cenitalmente y envueltas por el gran volumen cuadrado que denota el acceso. Al
terminar la escalera, se ve una luz que nos atrae y que bafia unas plantas que
constituyen un excelente remate visual de bienvenida al usuario. EL pequefio
vestibulo organiza las circulaciones de manera que se tienen, a la izquierda la
zona de servicios, conectando los locales requeridos de tal manera que se logra
\l.ln funcionamiento légico y sencillo ¥y que no interfiere con las demds areas de
a casa.
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Hacia la derecha encontramos la zona de uso comin y al final del pasillo que
mira hacia el patio interior y que ilumina la estancia y el comedor, se tiene
la parte privada. Es importante resaltar como se cuids el remate final de esta
circulacién y cémo se vestibulé el acceso al dormitorio/estudio, el cual
comparte un agradable espacioc exterior pergolado con el estar, pero conservando
suU independencia. Notamos que los arreglos espaciales, en donde encontramos
ollas y muebles adaptados a los muros anchos, evocan también la manera en que
Legorreta disefia sus espacios interiores.

Cabe mencionar que este fue el proyecto con mayores problemas durante su
desarrolio. Sin embargo, teniendo como reto principal tias dimensiones del
terreno, emos decir que la solucién final refleja una distribucién de los
espacios funcionales y evocativos,

Ademés, al tener el érea de tiro en la parte posterior del terreno, se logra
una armonfa entre las dos edificaciones, manteniendo su independencia y no
violentando el entorno de una zona eminentemente habitacional.

Cotor, masividad
limpieza en los volimenes,
el uso del patio como
elemento rector o corazén
del proyecto, pasillos con
juegos ‘de luz y sombra,
texturas en pavimentos,
vegetacién y ollas como
elementos decorativos,
recorridos, misterio Y
sensaciones despertadas en
el ususrio...todas estas
caracter{sticas
encontradas en el proyecto
de Gerardo ¥ en base a las
cuales emos  evaluarlo
como una afortunada
aproximacién del “lenguaje
o vecabulario formal' del
autor de referencia.
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En un terreno con Llas mismas dimensiones (20 x 25) y en {a misma zona
habitacional que el proyecto anterior, se llegé a una solucion totalmente
distinta, aln cuando se tiene también un &rea al aire libre como concepto o
idea generadora y un sétano para el estacionamiento. Sin embargo el de Tania
2umaya es un espacio distinto, el tratamiento del pavimento es con loseta de
barro y tiene un "“sello" indiscutiblemente Legorreta con la presencia de un
espejo de agua que provoca una atmésfera fresca y serena.

Es una plaza mediante la
cuat  la vivienda y el
Estudio logran conservar
su independencia y
privacidad, = caracteristica
que desde un principio
requirié el cliente. Pero

esta  plaza no esta
concebida como una mera
separacién de
edificaciones y

actividades.

No importa de donde vengamos, si del sé6tano o de la calle, al entrar a este
espacio sentiremos esa emocion de haber llegado a un sitio especial que se
concibe como un recinto que busca despertar en el usuario una sensacién al
participar de las proporciones de los muros, los colores, texturas, remates
visuales, tranquilidad y sonidos; ingredientes de una arquitectura que *canta".

El acceso a la vivienda es
a través de un muro rosa
mexicano que al contrastar
con el amarilo y arena de
los demds muros, doan una

atmésfera de alegria
provocada por La variedad
de los colores muy
mexicanos. E muro

perforado nos invita a
atravesarlo y preguntarnos
qué nos espera al
cruzarlo. Se da entonces
la transicién entre uma
zona piblica o plaza de
acceso y un espacio que
vestibula el acceso a la
vivienda la cual disfruta
de una gran privacidad.

La vivienda es pequefia pero acogedora y funcional, el arrcglo de los espacios
interiores es sencillo ?o cual da una limpieza y orden a los espacios. En la
parte posterior de la casa, y como remate visual desde el acceso, se tienen
unos macetones colocados a diferentes alturas provocando un cambio de niveles
con intencién escultérica. Estos, asf como la pcclucr'm cascada cayendo en un
espejo de agua, don al estar exterior un ambiente placentero, fresco y con vida
propia.

Este espacio exterior se disfruta también desde el segundo nivel en donde se
encuentra el amplio dormitorio/estudio con su vestidor y_ bafo. Finalnente, se
tiene un tercer nivel en donde se concentran los servicios y que tiene un
acceso independiente desde la cocina a través de un cubo que es explotado coino
elemento escultérico, siendo éste el volumen més alto del juego de muros en
distintos niveles y planos en la solucién de la fachada, en la que destaca el
muro a través del cual se accede. Este tiene una cascada de vegetacion que se
desborda y le da un sello muy original y enriquece ta solucién exterior,
manejada de manera Qque la existencia del &rea de tiro como tal es casi
imperceptible por Lo que no agrede et contexto de la zona.
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El acceso al estudio no se
descubre de inmediato al
entrar al lugar y sl
encontrarlo y acceder,
rematamos con una larga

§alerfa en donde el
otégrafo  expondria  sus
trabajos mas
significativos. Este
recorrido se torna

interesante y evita que se
sienta como un estéril
pasitlo por el que se
tiene que circular.
tlegamos entonces a una
espera adornada con unos
macetones, y desde la cual
se llega la zona de
produccion, Estas dos
oficinas disfrutan de una
vista hacia la plaza de
acceso provocando asf que
la sensacion percibida sea
de amplitud. La calidad de
los espacios interiores se
enriquece con muebles que
se insertan con la misma
tendencia de disefio.
Destaca ta liga v1suat que
existe con el espejo de
agua que alienta un goce
espiritual y da una razoén
de ser mis a este
elemento.

La zona de servicios se resuelve en el nivel superior mediante un pequefio
vest{bulo que organiza {ss circulaciones a la cocina, bodega, toilet y
camerinos.

Los gréficos y fotos
demuestran que, al igual
ue el proyecte anterior,

ste presenta una
respuesta . afortunada,
tanto funcional como

formalmente. Podemos decir
s, que la solucién
arquitectémca evoca la
obra de Legorreta al estar
presentes el agua como
elemento que da vida y un
encanto espacial a
espacios, color que hubla

de nuestras rafces
vernéculas, misterio como
vivencia

sensaciones con recorrldos
que nos revelan poco a
poco los espacios,
escapando de caser en un
funcional ismo érido Y

finalmente un Juego
geométrico lnteresante Yy
trascendente as

envolventes ex:erwres.
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En.un p'redio de aproximadamente 1200 metros cuadrados, se desarrollé un
proyecto que, en contraste con los anteriores, tuvo mucha mayor  libertad ‘en
.cg?nto'a lterreno disponible por lo que se propuso la vivienda y estudio en un
“sélo nivel.

En un terrenc tan amplio se podfa caer en una solucién desarticulada y sin
mayor interés. Sin argo, Claudia Carrillo logré colocar los dos subsistemas
arquitecténicos, estudio y vivienda, de tal manera que cads uno gozara de
independencia y privacidad sin que por ello fueran ajenos uno del otro.

Para lograrlo, su concepto
fue tener un espacio comin
que fuera disfrutado tanto
por la casa como r el
estudio. EL elemento
rector fue, por tanto, un
gran espejo de agua
cuadrado y con unos anchos
cilindros de concreto en
color morado que ademas
permiten una integracién
entre el interior y el
exterior del predio, Estos
cilindros, que evocan los
cilindros del Camino Real
Cancun de Legorreta, dan
cierto interés a a
fachada lateral que de
otro modo serfa un muro
demasiado largo con la
misma altura,

El estacionamiento en este
caso no se concibié como
tal, sino mds bien como
una amplia explanada con
un  pavimento ue
permitiera tener elemento
vegetal para dar al lugar
frescura con tas sombras
provocadas por los arboles
junto al muro. De esta
manera, el estacionamiento
no se percibe como una
zona gris pavimentada con
el necesario acceso para
un  vehfculo al érea de
tiro, sino como un espacio
sbierto que esté separado
de la vivienda medisnte
otro elemento importante
en el concepto det
royecto; un muro pesado y
argo color lila, Este
tiene una séla penetracién
que se abre para dejarnos
ver el espejo de agua con
sus columnas en el fondo,
y vestibuta un pasilto

cubierto mediante
pérgolas que hacen del
recorrido ‘un lacenteroc

paseo a través de efectos
diferentes creados por
luces y sombras. Se nos
ofrece la posibilidad de
dirigirnos ya sea hacia la
casa o hacia la vivienda.

El Estudio Fotogréfico se distingue éx)r su sencillez y calidad de espacios, ya
que tanto la recepcidén como la zona de produccién gozan de un contacto directo,
solamente dividido por un muro ba{u y cristal, con el agua en el exterior. De
esta zona publica se tiene un facil acceso al area de tiro el cual tiene en uno
de sus extremos concentrados los servicios de cocina, taller de bicicletas y
bodega, para dejar en un segundo piso ios vestidores con un toilet y un
agradable tapanco con un pequena terraza, que a través de un vano como tos que

emos ver en el Museo Marco en Monterrey, nos deja ver hacio el amplio
espacio verde para los autos.



Por su parte, la vivienda,
pequefia en sus dimensiones

perc con arreglos
espaciales de gran
cal idad, refleja una

marcada interpretacién de
la manera en que Legorreta
concibe 1a arquitectura.
El acceso estd enmarcado

r dos anchos muros a
través de wuno de los
cuales podemos pasar al
estar interior Yy at
comedor, mismo que estd
ligade a wun comer/estar
exterior a cubierto. Estos
tres lugares participan
del exterior y gozan de la
vista hacia el elemento
rector del proyecto.

Los espacios no se revelan de una séla vez sino que insindan recorridos que nos
invitan a explorar el lugar. Si optamos por seguir caminanado por el pasillo de
ascceso que organiza las circulaciones hacia las distintas partes de la casa,
toparemos con un agradable rincén con unas ollas como remate visual de esta
circulacién, Nuestra vista se desviara hacia la izquierda al sentirnos atraidos
por una luz at final de otro pasilio esta vez mas angosto. Esta luz proviene de
un patio ligado al estudio, dividido del dormitorio solamente por unas
escoleras que dan maror privacidad a la zona de dormir que tiene un pequefo
jardfn que ve hacia el pasillo principal de acceso desde el exterior.

Finalmente, los servicios
estdn localizados en la
parte que da hacio la
fachada lateral y estén
conectados de manera tal
que su uso no molesta en
absoluto las demds zonas
de la casa. Asfmismo, estd
hébilmente conectado con
el exterior a través de
una puerta vestibulada de
manera que se produce una
diferencia de planos que
permite un uego de
colores que enriquecen la
fachada principal.

Podemos decir que este
disefo retoma los .
elementos  arquitecténicos
que legorreta utiliza para
expresarse tales como el
color, el agua como
elemento que da vide al
conjunto, los misteriosos
pasillos con luz que nos
atrae hacia ellag' un gran
e

muro que ademés ser un
element escultérico,
divide dos espacios
exteriores esté

y 3ue
apenas perforado para
inspirar ‘ese misterio vy
causar una emocion
diferente al atravesarlo.
En otras palabras, podemos
decir que Claudia logré
crear espacios ecvocativos
que emanan serenidad vy
estdn llenos de un mdgico
esplendor que percibimos
en las obras de nuestro
autor de referencia
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Un predio en esquina de 50
x 20 metros, fue el sitio
elegido por Antonio
Carabez para proponer una
solucion ‘en un sélo nivel
con una clara tendencia
minimalista el
concepcidén espacial. En la
fachada con 50 metros de
largo, se abre hacia la
calle” una amplia plaza de
acceso con adopasto para
evitar temer que pasar por
un pavimento frio e
inexpresivo, que tiene
come fondo un gran muro
con una puerta de madera
que  es el acceso
principal.

Esta entrada estd jerarquizada por un cambio de pavimento que nos sugiere el
camino; atravesamos este espacio para llegar a una plaza que evoca las plazas
en los pueblos mexicanos. Detimitado por lfneas purss y volumenes sencillos
pesados, este espacio exterior de entrada constituye el remate visual de
acceso que con piedra bola como pavimento y &rboles, enmarcen una pequena
explanada que invita a un momento de descanso y relajamiento. Es precfsamente
esta plaza central la que separa la casa de la vivienda y que sin embargo, se
antoja como lugar de reunidn a la manera en que la gente se reune en el zécalo
central de un pequeno pueblo.

Una vez que la visual se
nogs abre e este amplio
lugar, observamos dos
puertas teniendo una de
ellas un muro bajo y un
gran ventanal que nos
invita a entrar a un
cémodo espacio de espera.
Hacia el otro extremo
solamente encontramos un
mure con un  accesc que
demanda respeto a su
Trivacidad.. Es la vivienda
a cual tiene un vestfbulo
cuadrado desde el cual se
vislumbra una tuz... Es la
iluminacién cenital de una
galerfa pergolad_a que nos

reparte hacia las
diferentes partes de la
casa.

El funcionamiento de la vivienda es claro y sencillo sin por ello dejar de ser
interesante y rico en la calidad de los arreglos espaciales, en donde el
mobiliario es parte del disefio de cada uno de los locales. Se cuenta con una
zona privada; el dormitorio/estudio con su propio bafio y vestidor ademis de un
solarium como los que Legorreta proyecta en algunas de sus casas habitacién.

Este dormitorio tiene también acceso al jardin del gue gozan tambien la sala y
comedor. Este estcio jardinado tiene una pequena terraza para el comer
exterior y estd tigada a la zona de servicios de la casa, a través de la
cocina. Los servicios de la casa estén iluminados y ventilados a través de un
patio de servicio por lo que ninguna ventana da hacia la fachada.



Es interesante notar la manera en que esta érea se conecta al exterior a través
del garaje, teniendo solamente que atravesar la galerfa. Se logra asf que ia
entrada desde donde se guardan los autos no se convierta en una entrada que
tlegue directamente a un local de servicio, sino que se llega a un espacio
agradable.

Al otro lado de ta plaza central, llegamos al Estudio el cual tiene una cémoda
espera con vista hacia la plaza y hacia un espejo de agua que refleja la imagen
de una escultura y que tiene un plafén como el que encontramos en el interior
de la Fébrica de motores Renault que Legorreta proyecté en Gémez Palacio
burango, y que produce un juego interesante de clarcscuros en el reflejo de
agua. La manera en que se distribuyeron los locales permiten un funcionamiento
adecuado en donde la parte para la atencién al publica tiene una (iga visual
con el &rea de tiro y estd totalmente separada de {a zona de servicios misma
que tiene liga directa ligoda al exterior a través de un patio de servicio y
también desde el &rea de tiro.

Mures altos, colores y

volumenes puros
articulados en una
geometria sencilla en
busqueda cont{nua de

belleza, proporcién Yy
contraste. No se quicre
violentar a la naturaleza,
sino establecer un pacto
que asegure serenidad., La
plaza de acceso evoca los
En:ios concebidos por
egorreta en mas de una de
sus obras en las que
captura el espacio entre
mJros Y deja tos
materiales lo mds cercano
8 su estado natural, de
manera que se respira un
aire de noble austeridad,
sencillez y elegancia en
una digna aproximacién a
la arquitectura emocional
hoy representada por el
Arquitecto Legorreta.
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Finalmente, presentamos el trabajo considerado como el de mayores cualidades
por su calidad de interpretacidin y representacién, propuesto en un terreno de
aproximadamente 1000 metros cuadrados.

Lta independencia de la
vivienda y Estudio se
logra al colocar los
accesos en diferentes
caltes sprovechando que el
predio esta en esquina. El
muro curvo evoca la
solucién que Legorreta dio
a la primera Cesa Gémez en
la ciudad de México,
provocando un espacio mias
amable tanto hacia el
exterior como en el
interior.

EL estacionamiento para clientes se planteé como un érea libre permeable que
permite que haya un cambio de planos en una de las fachadas, resuelta a base de
voltmenes puros, color en los nichos de las ventsnas, muros pesados y una cafda
de agua que enmarca el acceso principal al estudio. Este tiene en su primer
nivel la zona de atencién al pdblico, dejando en la planta superior los
servicios lo que permite compensar la altura reguerida en el érea de tiro. El
taller de bicicletas se resuelve en un cubo que destaca en la fachade y permite
un juego de vollmenes que evoca la geometrfa de varias obras de Legorreta.

Cabe destacar que este
fue el Unico proyecto que
Ligd directamente la
vivienda con el Estudio a
través de un discreto
acceso desde el espacio de
espera del Estudio a la
casa, sin que por ello se
mezclen las actividades ni
que la zona de habitacién
pierda su privacidad.

La, casa tiene un
majestuoso acceso a través
de unas amplias

escalinatas que rematan en
un espejo de agua con una
cafda de agua come las que
vemos en algunas de las
fuentes de Legorreta y
Barragédn. E{ sonido y los
brillos del refiejo det
agua bafnada por luz
cenital, provoca una
emocion especial que se
continda al recorrer el
resto de la casa.




El acceso principal esta
estratégicamente ligado a la cochera
e modo que no sucede como en
muchos casos, en donde la entrada
mas usada es la del garaje que entra
directamente a la parte de servicio,
provocando que el wusuario nunca
disfrute de (a entrada principal. El
funcionamiento de los servicios de
la vivienda no invade ni agrede las
otras partes de la casa, las cuales
disfrutan de un jardin con terraza
en donde se tiene un estar y comer
exterior en donde al escuchar el
agua correr, se percibe un ambiente
fresco y tranquilo. Este jardin,
como aquéllos creados por Barragan,
estd concebido poéticamente como un
auténtico remanso de paz, en un
reencuentro con ta naturaleza, en
donde encontramos un volumen con
presencia escultérica en contraste
con el fondo natural del jardin,
Este sobresale como el volumen mds
alto del proyecto y aumenta su valor
plastico por el azul adil que
contrasta con el muro en color claro
en la fachada, evocando el espejo de
agua que Legorreta disefid en su
proyecto en Solane, Texas.

El agua penetra al estar y comedor atravesando un cristal, incrementando con
ello La calidad de los arreglos espaciales, logrando interiores con una magia {
encanto especial, envueltos dentro de muros gruesos bien asentados sobre e
terreno, cambios de planos y alturas diferentes que provocan un juego
volumétrico interesante.

La sencillez y elegancia
de esta solucith evoca
indudablemente la obra del
autor de referencia quien
se caracteriza por la
cloridad en la solucién de
espacios funcionates y
emotivos en un acertado
equilibria entre la
austeridad material de
ciertos recintos y la
generosidad de los
espacios; caracterfsticas
encontradas en el trabajo
de Alberto Pacheco,

Por todo {o anterior,
podemos afirmar que este
trabajo, tanto en lo
funcional como en lo
espiritual o sensitivo, es
una . respuesta
arquitectonica
trascendente que va mas
allé de lo funcional para
trator de convertir las
actividades cotidianas, en
experiencias sublimes e
imperecederas en la
memoria de aqguélios que
habiten estos espacios.
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CONCLUBION

..la pigina escrita nunca recuerda todo lo que se ha
intentado, sino lo poco que se ha conseguido.”

Antonio Machado

Todo trabajo es perfectible, aGn cuando se haya hecho con el mayor esfuerze y dedicacién,
generalmente quedan inquietudes e intenciones que por falta de tiempo o experiencia, no se pueden

cubrir; y éste es el caso de la tesis presentada.

Se espera sin embargo, gque esta tesis invite s hacer una reflexién acerca de la en
arguitectura y gque motive, tanto a docentes como a alumnos, a desaparecer la im
infructuosa y a tratar de buscar siempre ese equilibrio entre lo racional y lo emocional en |

Arquitectura.

Se quiere destacar ademds, la idea de que la docencia no debe ser diferente a
profesionalir_el tomar casos reales no es la Unica manera de preparar mejor a los alumnos; se debe
jal

también fam

rizarlos con diversos procesos que lo capaciten para solucionar esos problemas. Y si

se ofrece, como en este caso, un planteamiento bien estructurado y apoyado con
relevante para el tema como lo son el programa arquitecténico bien definido y estud
complementarias de los diferentes componentes subcomponenetes, &rbol estructural de espacios y
modelos base, as{ como patrones por local, ayudaréd a que el alumno intente hacer lo mismo durante
su_préctica profesional, y le de su debida importancia a la etspa de busqueda de informacién y

asimilacién del programa de requisitos para llegar a sotuciones congruentes.

As{ pues, a lo {argo del desarrollo del ejercicio se fueron registrando los acontecimientos de las
diferentes sesiones, asesorfas y comentarios de los alumnos de manera gue resta solamente hacer una
sintesis de las ideas més relevantes de todo lo anterior resaltando los puntos de mayor interés,
as{ como mencionar las ideas que se derivaron de este trabajo, que nos permitan hacer un comentario

final.

Es importante aclarar que se estructuré un sélo ejercicio no todo el curso; primero porque no
mpol qt Y i P porqy

tengo ni el conccimiento ni la experiencia requerida para

mplementar un curso. Se opté entonces

renfocar todo el esfuerzo al planteamiento de un sélo ejercicio para el que se elabord el

po
material didactico que orientara al alumno en la solucién del problema.

Esto se hizo bajo la direccién y supervisién del Dr, Antonio Turati, quien fue quien guié, revisé
sugirié el material de apoyo, as{ como la estrategia didéctica y proceso de disefio propuestos.

ejercicio, por tanto, no es un experimento improvisado ni irresponsable, sinc que tiene el respaldo
de la estructura de un curso que se tomd como base y que fue impartido por un catedrético con

experiencia de 30 afios en la docencia del Disefio Arquitecténico.

De las reflexiones anteriores, surge la idea de que se promueva como actividad en el Servicic
Social el apoyo & la docencia de las diferentes materias, en donde el alumno prestador de servicio

sintetice, en forma de fichas informativas, el conjunto de conocimientos

significativa para cada érea. Se lograrfa asf gue tos docentes que no son catedréticos de ti

completo o no pueden dedicarse a la elaboraci

n de este material por otras razones, guiaran al

alunmo en la produccién de tas fichas de manera que sus cursos estuvieran bien estructurados y
tuvieran un marco tedrico de referencia que llevarfa o un mayor aprovechamiento y aprendizaje de
las diferentes materias, viendose ésto reflejodo en un mejor nivel académico de la Facultad de

Arquitectura.

Otra manera de apoyar esta blsqueda por darie ls seriedad e importancia que se merece a la etopa de

aprendizaje del arquitecto, ser{a promover este tipo de apoyo de material diddctico y registro del

desarrollo de cursos que culmiparan en tesis, refiriéndose éstas no séto at Taller d

sino tembién a las demds materias. Estos trabajos identificar(an los aciertos'! tas fallas de cada
e

uno de los cursos e hicieran sugerencias en base a los resultados de cada uno

éstos, serfan_ una

gufa para los docentes quienes podrian percatorse de sus aciertos y deficiencias y reflexionar

sobre sus métodos de ensefianza, de manera que trataran de subsanar sus carencias
aciertos. Todo ésto dirigido a [a busqueda de la excelencia académica.

El conservar este material harfa ademds posible el crear un scervo con informacién valiosa para las
diferentes dreas de conocimiento, lo que permitiria que dicha informacién fuera intercambiada
entre los maestros de una misma drea pero que tuviesen diferentes tendencias o aproximaciones en
sus métodos de ensefianaza. Este intercambio, que podrfa ser no sélo en la Facultad, sino con otras
Instituciones nacionales e internacionales, serfa una experiencia bastante enriquecedors e

interesante.

Ahora bien, este “experimento diddctico" tuvo como hipétesis el que a mayor seriedad y profundidad
en la estructuracién y planteamiento de un ejercicio de disefio, mayores posibilidades habra d
llegar a productos de aprendizaje significativos en los que el conocimiento adquirido trascienda y

se refleje en el futuro de los participantes.

Como pudimos ver en el andlisis de los trabajos realizedos por los alumnos, éstos demostraron un
esfuerzo valiosos reflejado en productos de aprendizaje de gran calidad de ejecucién y composicién.
Se alcanzd un alto nivel de calidad lo que permite suponer un aprendizaje; estd en ellos el que

trabajen con el mismo entusiasmo y dedicacién en sus futuros proyectos,



Podemos estar seguros sin embargo, que la manera en que se desarrotté el ejercicio, esto es, la
forma de tlevar las asesorfas, el nivel de calidad exigido por los docentes, el tema planteado, los
alcances de trabajo, los parametros de evaluacién y las visitas organizadas, dejaron en el alumno,
mas alld de un mero aprendizaje en cuanto a un posible proceso de disefio en donde no se desligue la
investigacién del disefio, una actitud responsabfe y comprometida hacia su formacidn profesional.

En cuanto a la estrategia didictica seleccionada, tomar un autor de referencia no es nuevo, la
historia est4d (lena de préstamos y deudas, influencias declaradas Y ocultas, pero “nada brota de la
nada"; ta creatividad nos dicen, es un delicado equilibrio entre la razén y la intuicién. El acto
creativo por tanto, requiere del enriquecimiento tanto del intelecto como de la capacidad de
observacion y sensibilizacion a lo que nos rodea, asf como de las imigenes y memoria visual de ceda
uno de nosotros;

Legorreta declara que México, sus pueblos, calles, haciendas, mercados, plazas, patios, colores y
texturas, olores... son su mayor inspiracién al disedar. Sus principales mfluencms dice, fueron
'l4a!h|af Goeritz con su Arquitectura Emocional y Jesus Reyes Ferreira con su ingenuo y fresco uso de
os colores.

Barragan por su parte, quien también tuvo vinculacién con los dos artistas mencionados, fue el
primero en asumir la arquitectura emocional de Goeritz como principio fundamental de disefio para
crear espacios arquitecténicos de gran contenido espiritual. Este maestro legé una obra de
importancia casi mitica debido a ta Influencia de su quehacer sobre nuevas generaciones quienes se
declaran seguidores de su escuela, Ellos son, Sordo Madaleno, Carlos Vales y Andrés Casillas, entre
otros,

Podemos afirmar entonces, que la metodologia didictica propuesta es valida y efectiva, no fue
tomada al azar sino seleccionada por considerarla una manera adecuada de adiestrar al alumno en sus
primeros enfrentamientos con el Disefio Arquitecténico, cuando el alumno todavia no tiene un estilo
definido y algunas veces ni siquiera una tendencia marcada, por lo que en muchas ocasiones se dan
respuestas incongruentes y sin caracter alguno.

Por supuesto que esto no significa clue se trate de formar arquitectos que forzosamente sigan la
lfnea de Legorreta. Eso dependerd de la personalidad y decisién de cada uno de los estudiantes. Sin
embargo, y como ya se ha mencionado anteriormente, familiarizarse con un representsnte de la
Arquitectura Contemporanea en México, aumenta la cultura arquitectdnica del alumno y atimenta su
“archivo" de imdgenes que en un futuro, consciente o inconscientemente, posiblemente aparezca en un
disefio propio.

“Los procesos de gestacion de una forma son complejos e inconscientes. Los mismos
autores no pueden explicar la secuencia de gestacidn con detalle: la parte creativa
de su espfritu se procesa en silencio y, de repente, como reldmpago_en un cielo
claro, aparece la forma que resuelve el problema. Esta ha de ser sometida a pruebas
de funcionamiento (égico, de factibilidad tecnolégica y econsmica. antes de ser
a?robada para su realizacion. El proceso creativo adn sigue siendo 'milagroso" y por
ello, hasta ahora, inexplicable.”

br. A. Sénchez

El ejercicio fue estructurado con anticipacién y conforme el grupo de aprendizaje fue
desarrolléndolo, éste sufrié variaciones y se modificaron algunos linesmientos del tema para un
mejor aprendizaje. Se intentd cubrir las dudas que fueron surgiendo transmitiendo conocimientos
oralmente, graficamente, textualmente y ofreciéndoles fuentes a las que podrian acudir, autores de
tibros, ejemplos_anélogos o ejemplos motivadores. Esto con el propdsito de conducir y guiar a los
alumnos en su mejor desenvolvimiento tanto académico como profesional.

Podrfamos decir entonces que la principal aportacién de este trabajo es la estructura ordenada y
sistemitica del ejercicio planteado y el trabajo constante por ofrecer conocimientos a los
aprendices, en contraposicicn con la gran cantidad de docentes que imparten clases de Disefio
improvisadas.

Los proyectos logrados demuestran que la manera de llevar las asesorfas (levd a resultados
afortunados y fue una buena estrategia ya que el alumno se familiarizé con la manera en que se
genera un partido y cémo evoluciona hasta detallar la solucién final. Cabe resaltar et heche de
que las asesorfas siempre fueron abiertas en el sentido de que las evaluaciones se hicieron frente
al alumno y los pardmetros a considerar se dieron a conocer oportunamente. Las evaluaciones fueron
claras y objetivas, haciendo notar al alumno cuales eran sus fallas especificas, anotando
observaciones puntuales y apoyando al estudiante con material didictico, evitando as! el comdn
"biscale" como respuesta del docente l{ogrando asf un mayor aprendizaje.

Es importante resaltar que lo que mas Llamd {a atencidén de los participantes fue et hecho de que
existié un posible “Yusuario" del que surgieron las necesidades y con el que se .tuvo contacto
directo. Es importante ya que el interés y motivacién del alumno en el ':j]ercu:io propuesto son
vitales para un buen desarrollo del tema. Es por esto que serfa recomendable que se intentard
siempre tener ejercicios , no sélo de disefio sino de las demds materias, lo mds apegado posible a
la realidad bajo la premisa de que _si como estudiantes nos enfrentamos a problemas reales,
estaremos mejor capacitados para solucionar eficazmente los problemas que se nos presenten en la
practica profesional.

Otro factor que motivé y aumenté el interés de los participantes fue el haber podido hacer visitas
a algunas de las obras de Legorreta. Resulta apropiado comentar al respecto que la Arquitectura
tiene la ventaja de contar con los (lamados ‘'laboratorios vivientes® y seria recomendsble
agrovechur mis ésto ya que ademds de ser la manera mas efectiva de intefrar teorfa y préctica y
obtener conocimientos, es también la mas interesante y significativa para los alumnos.

Finalmente, cabe mencionar que el haber logrado que los alumnos participantes hayen creado espacios
en los que no sélo se buscd cubrir necesidades sino despertar sensaciones perdurables al usuario,
es el mayor triunfo que este ejercicio pudo obtener al lograr despertar en ellos una sensibilidad,
una inquietud por generar espacios funcionales y evocativos que provocan en la gente el gusto por
VIVIRLOS no de manera mecénica e intrascendente, sino de manera EMOTIVA y SUBLIME.



PROGRAMAS DE COMPUTADORA UTILIZADOS EN LA TESIS

o e N Tty

Dentro de las innovaciones del Plan de Estudios 1992,
esta el curso llamado Metodologiase de
Investigacién/Taller de Computacién, con el cual se
intentard que la Computacién se utilice para apoyar a los
trabajos de investigacién.

De ahi que se considerS interesante el mencionar 1los
programas de computadora utilizados para elaborar esta
tesis.

El texto fue elaborado en el procesador de palabras de
WORKS V.2.1., y se utilizdé una impresora laser Hewlett
Packard.

El calendario de actividades y las fichas complementarias
de apoyo en lo que se refiere a la Relacién entre
componentes y subcomponentes, fueron realizadas con el
programa gr&fico HARVARD GRAPHICS V.2.3., a excepcién del
Arbol Estructural de Espacios el cual se elabor6 con
AUTOCAD V.10.
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