. (\} O f"’\)\ ’i” ‘~j) -7 ﬁ\*
PPN
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEK!GOJ

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
DIVISION DE ESTUDIO DE POSGRADO

TECHICAS
EX?EREMEN“‘E&E&E%

QUE PARA OBTENER EL TITULO DF

Maestro en Artes Visuales con Orientacion en Grabado

PRESENTA:

¢gs1s CON
FALL

5 T80 RIGEH

MEXICO, s . 1992




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDTITICE

TECNICAS EXPERIMENTALES SERiGRﬁFICAS

CAPITULO I.~ ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA
SERIGRAFIA. 1-17 Pags.

CAPITULO IIXI.- MATERIALES PARA LA SERIGRAFIA.
18-34 P&gs.

2.1 - Marcos

2.2 - Mallas

2.3 - Tintas

2.4 — Soportes

2.5 -~ Blogueador

2.6 - Ulano

2.7 - Foto Emulsién

CAPITULO IXII.- TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS COMO
: ALTERNATIVAS. 40-76 Pags.
3.1.- Alto Relieve
a.—-Alto Relieve por

Calentamiento
b.-Alto Relieve en Frio.
3.2.- Beleccidn de Color
a.~Seleccidn de Color por
Scanner
3.3.- Textura
3.4.- Veladuras
3.5.- Serigrafia Elaborada con
Técnicas Alternativas
CAPITULO IV.- MATERIAL ANEXO. 77-96 Pa&ags.
a) .- Notas Sobre Algunos
Materiales
b) .- Direccidén de Casas
Comerciales en
México, D.F.
c) .~ Maquinaria y Eguipo

CONCLUSIONES .
BIBLIOGRAFIA



INTRODUCCION

El presente estudio tiene como objetivo dar
propuestas sobre técnicas alternativas para la
produccién serigrafica profesional del Artista
Visual y de los talleres publicitarios mismas,
gque estadn dirigidas a los estudiantes vy
profesionistas de esta disciplina. Debido a la
escasa informacidén bibliografica gque sobre el
tema carecen nuestras escuelas especializadas,
en materia de Artes Visuales lo cual implica un
grave problema, porgue la maycoria de la veces,
la informacién existente esta contenida en
textos en otro idioma y la propuesta de
materiales y de técnicas ahi descritas estén
muy lejos de la realidad actual serigrafica en

México.

Valga este trabajo, que en su mayor parte esta
realizado, partiendo de mi experiencia como
estudiante, y desplies como profesional de 1la

docencia en serigrafia Yy a nivel de



investigacidén en el posgrado, como uno de los
instrumentos de apoyo a los productores de obra

serigrafica.

El punto de partida de la exposicién consiste
en la presentacién de los antecedentes de 1la
serigrafia en México, mismos, gue nos apoyaran
para clasificar claramente el contexto en el
que se ha desarrollado la serigrafia en nuestro
pais, y nos ubicaran dentro de la realidad
nacional actual. Esto representa el primer

capitulo.

El segundo capituleo es la presentacidn de
materiales y técnicas utilizadas més comunmente
en 1la serigrafla como son: marcos, malla,
tinta, soporte, blogqueador Yy proceso

fotogréafico.

El capitulo tercero, gque constituye la columna

vertebral de la investigacidn, propone técnicas



profesional. Este capitulo esta subdividido en
cuatro apartados, a) Alto relieve; por
calentamiento y en frio, describiéndo paso a
paso las técnicas, el material de utilizacién y
la ejemplificacién de cada uno de ellos. b)

Seleccién de color, c) Textura y d) Veladura.

La 1ltima parte, gque he titulado "Material
Anexo"” no es mads que la recopilacidn y
sistematizacién de informacién de materiales,
direcciones de casas comercliales en ¢l gue se
pueda conseguir dicho material, la magquinaria y
el equipo. Con el fin de gque este sea
utilizado como directorio de consulta para los
interesados en esta &rea.

La prcpuesta de algiGnas técnicas alternativas
es el resultadoc de alginas experiencias,
primero como estudiante Yy desples como

profesional en la docencia dando como resultado



nuevas posibilidades dentro de 1la serigrafia,
para gue puedan ser aprovechados tanto bor los
alumnos como para profesionales, y asi

contribulir al proceso de ensefianza-aprendizaje.



CAPITULO I.~- ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA
BERIGRAFIA

El significado de 1la Serigrafia tiene sus
raices en el Latin (Sricum-Seda) y el griego
(Graphs-Accidén de Escribir). Esta denominacién
proviene de que el tejido més utilizado para la
pantalla fue la Seda. *(1) pero la Serigrafia,
también se puede entender come un sistema de
reproduccién de imdgenes en serje, o como parte
de la grifica o estampa, gque con el grabado,‘&

la litigrafia comparte esta &rea.

El término de Serigrafia, s6lo se utiliza en el
campo de la Serigrafia Artistica, cuando el
artista crea directa o manualmente sobre la
malla, pero cuando se emplea para aplicaciones
comerciales e industriales de simple produccién
se le denomina (Screen Process Printing)
Impresién por Pantalla.

%1 CAZA MICHEL "Técnicas Serigr&ficas" Ed.Blume



La base de la Serigrafia la conforman
es;ancialmente tres elementos, con los cuales se
puede imprimir cualquier soporte, uno es un
marco con una malla tensada, el otro es un

rasero o rasqueta, y la tinta.

Por otro lado, para entender la Historia de 1la
Serigrafia, el surgimiento y desarrollo gquiza
debemos remontarnos al mundo Prehistérico
antiglio, cuando el hombre primitivoe plasmé y
dejo sus pinturas en las cuevas de Altamira
(Espana), Lascaux (Francia), Tassili, Sahara,
eté., y manifestdndose asi su gran capacidad
creativa, es quizd aqui donde parte el primer
sistema de impresidn probablemente casual en el
cual el hombre batiéndose las manos con lodo o
arcilla, las plasmo en la pared de la cueva, ¥
dejando una y otra wvez la huella de sus manos
impresas en la pared, dando a un verdadero

sistema de reproduccién de imé@genes y asi



pasaron varios siglos hasta Jllegar a la
antigiliedad, a los sellos que se emplearon como
formas de identificacidn, particularmente Ilos
sellos religiosos. Hay indicios de que a fines
del siglo 11 D.C. en China se conoclia ya la
impresién de manera empirica. Manej&ndose los
trés elementos necesarios para ello; el papel,
la tinta y la superificie para grabar,
transcurriendo el tiempo se reflejdé a la
Técnica China de Impresién, con la cual hacian
una pantalla de "cabellos de Mujer"
entrelazados y tensados sobre los gue se
pegaban trozos de papel. Lo cilerto es que
China y Japdn son los primerocs en utilizar la
Serigrafia. *(2). Su implantacién en Europa
es de origen Britdnice, hacia 1890, utilizada
exclusivamente para la decoracidén de tejidos,
paéé a Francia hacia 1900 introduciéndose en la
regién Lionesa, también para la impresidén de
tejidos, donde adaptd el nombre de impresién a

*2 CAZA MICHEL "Técnicasg Serigraficas! Ed.Blume
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la "Lionesa". Pero las primeras aplicaciones
graficas fueron indiscutiblemente Americanas,

entre 1906 y 1910.

La Serigrafia volvidé renovada a Inglaterra
hacia 1925, donde se credé el primer taller
Europeo gue utilizdé esta técnica, fue la
"Selecta de Londres", desde ahi se pasoc a
Escandinavia en 1927, 1llegando a Francia vy
Suiza en 1928. Aletargada o© con un desarrollo
lento en Europa (mientras se perfeccionaba
rapidamente en Estados Unidos de América,
reapareci® con la Segunda Guerra Mundial, donde
se descubrid que su procedimiento era pré&ctico,
para marcar el material de transporte, Ilos
bidones de gasolina, las pancartas, los

aviones, los cascos, los obuses, etc.

En el afio de 1948 en Estados Unidos se

constituia la primera dgran asociacidén nacional,
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la SPPA (Screen Process Printing Assoc). Hacia
el mismo afio, en Francia reinaba, un poco de
desorden, se  creaban y se deshacian con
rapidez, talleres efimcres y solamente en 1952,
un afio después de crearse la "“Cadmara Sindical
de 1la Serigrafia", se logra un poco 1la
estabilidad. Mientras tanto aprovechidndose un
poco de esta situaciodn, los paises
Escandinavos, Gran Bretafa, Suiza, el Beneluz y
hasta Alemania, se incorporaron tardiamente a
la Serigrafia pero técnicamente adelantaron

muicho a Francia.

El. 22 de mayo de 1959, nace la A.F.S.
(Asociacidn Francesa de la Serigrafia,
agrupando no s6lo a los impresores serigraficos
sino a todos los que utilizan el método. Desde
entonces no ha cesado en su desarrollo, y por
la cantidad y representatividad de sus miembros

es hoy en dia 1la asociacién europea nmés



importante. Cabe sefialar que entre los paises
tardiamente incorporados a la Serigrafia y que
recuperan su retraso, estin Espafia y Portugal y

sobre todo Italia.

El desarrollo en México de la Serigrafia es
tardio, existiendo muy pocas empresas
transnacionales. Tienen auge, por ejemplo:
Serigrafia Mexicana A.C, situada en Gustavo
bass 150, y que ademnids de emplear la Serigrafia
Comercial, se especializa en anuncios
menumentales. Ademds existen miles de talleres
comerciales serigraficos, los cuales se dedican
2 imprimir todo tipo de propaganda y articulos
diversos, pero no verdaderamente grandes e
importantes, con respecto a 1la Serigrafia
Artistica, se puede decir que desde 1920, se
incursionaba en este campo, y con buenos

resultados.



Con la Serigrafia se puede imprimir, sobre
cualguier +tipo de soporte, sea cual sea el
tamafio, espesor o forma, se puede imprimir
manualmente © con magquina (pasando por todos
los sistemas intermedios).
)

Las tintas para Serigrafia secan con mucha
rapidez, generalmente en quince minutos, por 1lo
que es posible lograr impresiones multicolores
en unas cuantas horas, el color de las
impresiones serigraficas es brillante e intenso
debido a que se extiende directamente a mano y
no se estampa como en los trabajos de relieve.

*(3)

Es posible lograr +teoda clase de efectos
visuales desde Aareas dgrandes Yy planas de
colorido intenso, hasta delicados, sombreados
transparentes, y desde 1lineas delgadas vy
precisas hasta imé&genes fotogréficas.

#3° MARIA TERMINI "Serigrafia'" Ed. Diana pag.1l5



A grosso modo se podria decirse gue 1la
Serigrafia, por su usc y aplicacién se puede
dividir en tres tipos:

- Serigrafia Industrial

- Serigrafia Comercial Publicitaria

- Serigrafia Artistica

Serigrafia Industrial.- Este tipo de
Serigrafia, la cual es una especializacibén
efectiva e intencionada como el flocado, *(4)

la calcomania vitrificable, los circuitos

pldstico, también impresos manualmente. Las
industrias gque mas usan este tipo de
Serigrafias son las de el vidrio, la ceréamica,
envoltorios de plastico y los circuitos
impresos y televisidn.

Serigrafia Comercial o Publicitaria.- Esta es
la mas abundante, ya que es la que por su bajo

*4 Aplicacidén por diversos mediocs, pistola,etc,



costo y facil instalacién ha proliferado
principalmente en el campo del Disefio Grafico
Publicitario. Los tipos de trabajo van desde
la impresién de tarjetas de presentacién,
carteles, papeleria, impresiones en pléstico,

plumas, ceniceros, baratijas, textiles, etc.

Berigrafia Artistica.- En este tipo de
Serigrafia, en el cual ésta forma parte de la
grafica o estampa, y la cual cuenta en su
formacién con los valores estéticos y gue en
su creacién denota libertad de expresién vy
eleccidén de los medios de impresién, mientras
gue en la Serigrafia industrial y comercial
estan condicionadas a eliminar los trucos vy
juegos manuales, en la Serigrafia Artistica, no
impone "“canones" ni leyes absolutas pero como
en todas las técnicas existen procedimientos

"clasicos" o tradiciocnales basicos.



Las técnicas tradicionales béasicas de 1la
serigrafia Artistica son las técnicas de
blogqueador de agua o thinner, la técnica de
recorte, (papel o ulano), Yy finalmente la
técnica de fotoemulsidén (directc o indirecto).

A dgrosso modo describiré el breve desarrollo de

cada una de las técnicas basicas:

Técnica de Blogqueador.~- Existen dos tipos de
bloqueador 1liquido para 1la Serigrafia, el
llamado blogueador de agua y el de thinner, el
blogqueador de agua gque puede ser goma arabiga,
musilago, dixtrina, o bloqueador de sténcil, de
marcas comerciales, las cuales varian en cuanto
al colox, dependiendo la marca , por ejemplo:
El blogueador Probs de México, lo presenta en
color amarillo para secado normal,

y el azul en secado répido, la marca Sé&nchez,
lo presenta en color zepia este es de secado
normal. Tubilete lo presenta en azul, este es

de secado normal, Roxgama, amarillo, la manera

10



mis ususal de aplicaciones es la siguiente: E1
blogqueador de agua, sirve en primera instancia
para opturar o tapar las zonas de la malla gue
no se guiere depositar tinta en una zona de la
Serigrafia, segundo, para

dar un efecto de texturé al trabajarlo directo
sobre la malla, éste tipo de blogueador se
puede aplicar con pequefias rasquetas de papel
ilustracién o de plédstico, con pincel o
cualquier elemento para dar textura. El
blogueador de thinner, este tipo de blogueador
liguide es una laca automotiva llamada
comercialmente Dope e nitrato vy se usa
normalmente en la industria automotriz, pero la
Serigrafia la aprovecha para obturar la malla.
El bloqueador de thinner, tiene como
caracteristica primordial el secado ré&apido vya

que su vehiculo diluyente es el thinner.

Técnica de Recorte.- La técnica de recorte con

papel, es la manera mas facil para imprimir con

11



plantilla ya gque es muy Yrapida, normalmente es
una técnica para tirajes cortos de 10 a 20
ejemplares, vy se utiliza normalmente papel bond
de 15kg. Se aplica recortando una plantilla de
este papel, para cada uno de los colores gque
requiera el disefo, se fija a la malla, por la
c'ara opuesta al marce y con un poco de masking-
tape; la técnica es muy recomendada y con la
préactica puede substituir a 1la pelicula de

ulano.

La Pelicula de Ulano.- Este producto es una
pelicula adherible, las hay en base de agua,
thinner y acetona, la mayoria son importadas de
Estados Unidos, se presentan en rollos y son
translidcidos de manera gque el dibujo queda
perfectamente visible cuando se pone encima.
Lﬁs colores gque se presentan generalmente en el
Distrito Federal son: Ambar, verde, gris, azul,
las cuales vistas en seccidén presentan tres

capas.

12



CAPA DE NITRATO DE
7}— @) CEluLosa O DE GELATING

}— b) COLOIDE A LA CERA

~——c):SOPORTE PROVISIONAL:
PAPEL O PLASTICO

R,

INDICE
1ZQUIERDO

H ~—SOPOH1E PROVISIONAL
e PXN'[URA A LA AGUADA O LAPIZ

= ——

a) Foto Emulsidém.- Es wuna técnica de 1la
Serigrafia por la cual se pasa una imagen a la
pantalla, existen dos métodos, uno directo y el
otro indirecto. El1 método directo es aguel en
el cual la misma pantalla se cubre de una
emulsidn sensibilizada y el positivo se expone

directamente sobre la tela.

Para aplicar el método directo se requiere del

siguiente material y eguipo, en primer término,

13



se requiere de una emulsién y bicromado, esta
emulsién se presenta en dos grupos:

a.~ Emulsién no sensibilizada

b.=- Emulsidén presensibilizadas

Actualmente este tipo de emulsiones son a base

de alcchol polivinilo.

b) Positive.~ BSe entiende por poesitivoe el
mé&todo directo a todo aguel elemento u cbjeto
que obstruya la luz entre la pantalla
previamente sensibilizada y la lampara. Las
hay en todas 1las presentaciones, desde los
mecdnicos Kodalite dque se obtiene por medio de
la cédmara fotomecAnica, pasando por la pelicula
adherible, también pasande por 1los términos
normales como dibujar sobre albanene con tinta
china, en erculene, en acetato y desde 1luedgo
poniendo objetos como, tela u otros elementos

sobre la pantalla previamente sensibilizada.

14



Equipo de Insolacién.- El equipo de insclacién

consta de los siguientes elementos
fundamentales:

a).- Luz, vya sea con lamparas de tuxteno
{nedn) , fotolamparas, lampara de cuarzo,

lampara de carbén, etc.

b).- Sensibilizador de Pantalla.- Para
sensibilizar la pantalla se reguiere preparar
la emulsién y el bicromido con una formula que
se ccmpone de diferantes elementos; dependiendo
mucho de lo que cada persona o artista quiera
producir y del equipo con gue cuente. Las
formulas comunes son:

E x B PARTES

10 x 1
5 x 1 Emulsién x Bicromato
5 % 2 (E) (B)

15



Posteriormente se aplica con una rasdgueta,
aplicador, escuadra, etc., esta aplicacién que
se puede realizar a la luz del dia para gue
finalmente se deje secar en un lugar obscuro

con luz &mbar.

Exposicidén con Luz.- Esta se realiza con cuatro
fotoladmparas de 500 Walts ¢/u con un tiempo de
exposicién de 5 minutoes.

Revelado.- El dltimo paso de la falosemulsitn
es el revelado por medio de agua y consiste en
gque después de haber sido expuesta la pantalla
previamente sensibilizada a la luz, se rocia
con agua por los dos lados hasta que aparezca
la imagen, posteriormente se le aplica un poco

de presidn para que destape bien.

Método Indirecto.- Para este método se requiere
una pelicula presensibilizada (cromaline) 1la

cual se fija en la pantalla con un poco de

16



emulsidn, dicha pelicula tiene una capa
plastica protectora gue debe de guitarse, dande
més tiempo de exposicidén que la emulsién
normal, ya dque es doblemente gruesa la emulsidn

y finalmente se revela con agua.
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CAPITULO II.~ MATERIALES DE LA BERIGRAFIA

2.1.~ Marcos

El marco, parte fundamental de la Serigrafia,
en el se tensa una malla, para que se pueda
imprimir con la ayuda de un rasero. Los marcos
pueden ser de dos tipos: Marcos de Madera y de
Mefal, en los marcos de madera, la tensién de
la malla puede hacerse a mano o con tensores de
cualquiera de las dos maneras se utilizan

grapas o tachuelas. Los marcos metdlicos son

realiza con una pinza tensadora Yy se usa
pegamento. El marco de madera puede

ensamblarse de la siguiente manera:

il i

18



A ‘este marco se le tensa una malla gue puede
ser de naylon y poliéster, y existen dos formas
de endgrapar la malla manualmente y son los de

mejor resultado, para gque el tensadoc quede

uniforme.

La’ primera opcidén es engrapar de forma uniforme
y continfia partiendo de una esquina y terminar

en esa misma.

La segunda forma es a manera de cruz, fijando
el centro de cualquiera de los lados y la parte
opuesta; se forra el marco con cinta de papel
engomado gue después se impermeabiliza con gomé

laca.

19
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Listo el marco con la malla tensada se le pone
una base de madera con unas bisagras de perno
movibles. Esta base puede substituirse por una
mesa: las hay profesionales y no profesionales,
las primeras tienen una inclinacidén de 45°,
esta ineclinacién es para imprimir a wvarias
tintas para gque permita que no se mezclen entre
si. La segunda mesa ceomin Yy corriente sin
inclinacién para degradacién de color. Pero
tambi&n al iguwal gue el marco y la mesa de
impresién, el rasero es de suma importancia.
El rasero o rasqueta, constituida por un hule
de caucho con un mango de madera o metal, este
sirve para jalar la tinta que se deposita en la
malla del marco, que da paso a la impresidn en
el soporte. Este rasero existe en tres
presentaciones, blando, semiduro y rigido; esto
es porgue el blando deja una capa mas gruesa de

pintura, el normal un poco menos y el rigido 1la

21



mitad de tinta que el semiduro, en resumidas
cuentas son tres los diferentes grosores de
tinta que se deposita por los raseros, ademas
de la flexibilidad o dureza de éstos. Existen
también un perfi% en los raseros, los més

usuales son:

100 A2

A"w RO’*Qs
Prsed Bl Mc38 cow
Smpleg. ~ boBlE  Zeagemceo ¥
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También dejan pasar mas o menos tinta
dependiendo de su perfil, por ejemplo: El
angulo recto es el méas usual y deja pasar medio

milimetro de tinta.

El- romo deja pasar el doble o sea un milimetro,
el del bisel simple un cuarto de milimetre, el
grosor de la tinta depende del soporte gue se

va a imprimir.

2.2.~ Mallas

La pantalla o malla es la base de la
Serigrafia, ya que constituye el principio
fundamental, como se vio en los antecedentes.
Esta formada por una tela (tejida especialmente
para este uso) tensada en el marceo, el material
puede ser, seda natural, naylon, poliéster,
organza y tejido metalico que puede ser bronce

o acero inoxidable.

23



La seda mas fina, el nimero 25, tiene 77 hilos
por cm. y una abertura de malla de 62 micras.
£l naylon equivalente, el nimerc 25 tiene 27
hiles por cm. Yy una abertura de malla de 87

micras. En los tejidos metalicos es menos

. . . ¢
abierta en relacidédn con estas dos.

Seda de 30 hilos, 40, 60, 90 y 120

Naylon de 30 hilos, 60, 90, 120 y 150

Poliéster de 30 hilos, 60, 90 y 120

La organza no tiene puntaje, es standar vy
equivalente a 30 puntos de naylon metdlico de

3¢ hiles, 60 y 90

Los colores de la tela son tres: blanco, rojo y
naranja; se dice gue el color naranja y el rojo
rebotan la 1luz de exposicién y son mas aptas
para el proceso de fotoemulsién, pero ésta
puede soclucionarse si en la nesa de

fotoemulsién se cubre con fondo negro.

24



Para el papel es recomendable la malla naylon,
seda o poliéster de 90 o de 120 hilos o puntos,
y para textil una de 30 o 60 puntos, ya dque la
tinta gue se usa para textil generalmente tiene
una densidad mids espesa gue la del cartel vy
ésta taparia fécilﬁente la malla de 90 y 120

puntos.

2.3.- Tintas.

Existe una cantidad fabulosa de marcas
diferentes en tintas, pero la eleccién de una
tinta es importante, el serigrafo debe de
conseguir de ellas ciertas cualidades que van
de acuerdo al trabajo a realizar, tendrd pues
gue hacer pruebas para conccer su resultade y
emplearlo. Las tintas existen en todos 1los
a&mbitos de la Serigrafia comercial, industrial
y artistica, ya gque cada una de estas &reas
corresponden a un tipo de tinta gue va acorde
con el soporte gque se desea imprimir.

Para conocer su usc de aplicacién se divide en:

25



1.- Tintas para Cartel o Papel
2.~ Tintas para Textil

3.- Tintas para Vidrio

4.- Tintas para Calcomania
5.~ Base Transparente

6.~ Masa Transparente

Estas tintas son de marcas como Sénchez,
Probst, Roxgama, las cuales son para emplearse
directamente evitando mezclas excesivas ademas
existen otros para seleccién del color gue se
llaman tricromia. La linea Kartel tiene las
siguientes caracteristicas:

Las tintas Kartel poseen propiedades de
impresién y un secado rapidoc con el aire
caliente o frio. Muy buena estabilidad en el
sténcil y recorte nitido adecuado para trabajos

en medio tono.
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APLICACIONES

Son ideales para imprimir sobre papel, cartén,
madera, madera prensada, etc., por su
resistencia media a la luz se usa en carteles,
letreros, paneles de exhibicién, papel tapiz,

etc.

ACONDICIONAMIENTO

Primer color (fondo) puede usar de 25 a 40% del
solvente PL0O100, los colores subsiguientes con
10 a 25% del mismo solvente cuando 1la
temperatura del taller sea excepcionalmente
alta Usese como retardante PL-0200 & PL-0300;
para lavar el sténcil se recomienda el solvente
PL0O100, la base transparente se utiliza para
bajar la concentracién sin viscosidad, y el
barniz reproductor para viscosidad Yy
concentracidon simultaneanmente.

IMPRESION

Todos los tipos de sténcil pueden ser usados,

siendo las mas recomendables los monoflicos de
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nylén 6 poliéster de 90 a 120 t. Las tintas
son apropiadas tanto para impresién manual
automatica y con muy buena estabilidad en el

sténcil.

BECADO

Las tintas Kartel secan por evaporizacidn de
solventes y oxildacién, su secado natural va de
12 a 15 min. pudiéndose acelerar con secadores
de aire caliente y unidades de enfriamiento a

la salida.

cuando se va a imprimir varios colores sobre
impresién, se recomienda sélo un presecado
entre cada color, y al final un secado total es
de quince dias, si se secan totalmente los
colores la tinta cristaliza. Se recomienda
hacer pruebas de secado antes de hacer el tiro

completo de impresién.
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GAMA DE COLOREB

Negro p7-1011 ‘Azul Medio
p7-2013

Azul Ultra p7-2014 Rojo Vivo
p7-3012

Amarillo L p7-4011 Amarillo Medio
p74012

Amarillo C. p74013 Naranja
p74014

Verde Esme. p7—-5014 Blanco Kartel
p7-6011

Barniz R. p7-6017 Base

transparente p7-6019

TINTABE PARA TEXTIL

Las tintas para textil son muy variadas y las
principales son las de base de agua Dirtex, su
caracteristica es que son de adherencia y due
como su vehiculo diluyente es el agua y con el

uso es normal gque se despinte o deslave, los
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colores no son brillantes por lo regular, estos

son mates, y también los hay fosforecentes.

La base de aguarréas: estos se llaman
Vulcanizados, Trasfer, o cCaltex, estos tienen
mas adherencia o brillantes, son mds cubrientes
y el secado lo realizan por calentamiento con
una plancha Yy papel silicén, su acabado es

ahulado. Las hay mates y fluorecentes.

Existen otras lineas como las inflables gque son

plésticas, otros reflejantes con diamantina

__________________

TINTAS PARA VIDRIO

Estas tintas deben de tener buena adherencia,
son de dos caracteristicas, la base aguarras
que son lacas y las epdxicas, las dos secan por
calentamiento, la mayoria son mates para grabar

en vidrio.
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EL KOPAL 15 (GLASS ETCH)

Es una pasta formulada especialmente para la

aplicacidn en serigrafia para grabar

guimicamente en vidrio. Con KOPAL 15 se puede:

- Decorar platos de vidrio y espejos

- Crear sus propias novedades en vidrio

- Grabar en azulejos espejados

- Grabar logotipos en vidrio de automdviles,
puertas o ventanas de

oficina.
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Aparte de que es f&cil de usar, si tiene equipo
para imprimir en serigrafia, ya dque puede
grabar en vidrio, peliculas, mascarillas Yy
dcidos.

El grabadeo quimico imparte una textura lisa y
aterciopelada y no 1la apariencia &spera del
grabado obtenido por chorro de arena

(Sandblast) .

Con un kilo de XOPAL 15, se puede imprimir
cientos de disefios pequerios, hay pocos
desperdicios hasta en pequefios tirajes. La
pasta gue no se usé puede regresar al
recipiente. Un sténcil resistente al agua,

aguantarad miles de impresiones.

Con estas substancias quimicas, se deben tomar
las precauciones pertinentes, tales como evitar

el contacto con la piel y los ojos.
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TINTAS PARA CALCOMANIA

Se usan lacas gue se imprimen, sobre un barniz
transparente el cual sirve como soporte y de
cubierta, para finalmente aplicar el adhesivo.

Existe otro producto gue se 1llama "Mailan" dque
es’ una mica adherible en el cual se imprime
dando un cierto parecido a la calcomania, pero
es totalmente distinto el procedimiento, y las
tintas no necesariamente deben ser lacas en

este Mailan, (Mica Adherible).

BASE TRANSPARENTE Y MASA TRANSPAREKRTE:

La base transparente es un producto gque tiene
la caracteristica de adelgasar la tinta Kartel,
bajando la concentracioén de pigmento, su

densidad es parecida a 1la tinta ligquida, su

33



vehiculo diluyente es el aguarrds purificado

{(especial).

La masa transparentc se usa para seleccidn de
color, es un gel y tiene 1la facultad de
convertir el color de 1la tinta en un color
transparente, ya sea Kartel o Tricomia, su
vehiculo diluyente es el

aguarras.
2.4.~- SBOPORTES

Se entiende por soportes el material sobre el
cual se imprimird, dichos soportes pueden ser:

Papel, Tela, Vidrio, Calcomania, Etc.

Al hablar sobre el papel tendremos dque decir
gue de acuerdo a sus generalidades (naturaleza,
porocidad, etc) deberé&n variar la forma y las
condiciones que se hagan sobre el, porgue en un

papel satinado como la cpalina la tinta se
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¥tiende mejor gque en un papel wuarro para
cuarela, esto es por su rugocidad, por ello es
értinente conocer Jlos diferentes tipos de
apel, tomando en cuenta sus caracteristicas
omo la Absorcidn (capacidad de_adherencia de
a tinta), debe procurar gue contenga gran
antidad de algoddén para gque no se deforme el
cabado al hacerse la impresién, ya qge si no
s buen papel, se amarillenta o se rompe como

1 caso del papel Bristol.

xisten gran variedad de papeles: Mates,
;illantes, Lisos, Porosos, Blancos o de Ceolor,
ero los recomendables para el trabajo del
érigrafo son: Fabriano 21, Wuarro Super Alfa,
orsican, Opalina, Cauche, Lusfrolito y Archés,
orgue segin los experimenéos realizados por
ii, garantizan los siguientes puntos:

.= Durabilidad sin perder su forma inicial de
or lo menos 10 afios.

.~ Garantizan no perder su color original.
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3.~ Tienen buena adherencia a 1las tintas de
serigrafia.

TELA.- Este soporte casi es exclusivo de la
Serigrafia Comercial, va que se usa
preferentemente en la impresién de camisetas,
manteles, etc. Hay soportes de algoddn, nylon,
raydn, etc., pero en cuanto a la Serigrafia
Artistica, se recomienda imprimir sobre una
manta similar a la usada en el Oleo o Acrilico,
Yy se puede lograr una monotipia, o técnica

mixta.

VIDRIO.~ Para la Serigrafia Industrial este
tipo de soporte es el que tiene més campe , ya
gque deneralmente se imprime todo tipo de
botellas, ceniceros, vasos, etc., para este
tipo de trabajo se requiere de una miquina para
imprimir en redondo o en cilindro, la cual hace
girar el vaso o botella, para que la impresién
sea por contacto. Las tintas gue usualmente se

utilizan, es la Policat y Esmalte, estas tienen
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una buena adherencia y secan por calentamiento,
existe también el Copal, para grabar vidrio
este es un compuesto de acidos que al imprimir

graba el vidrio.

En el campo artistico se puede imprimir sobre
vidrio de 6 milimetros de espesor para lograr
efectos como los de el vitral, para esto se
debe de imprimir con esmalte tricomia el cual
tiene las caracteristicas de ser transparente y
tener buena resistencia, este seca por

evaporacioén.

2.5.~ BLOQUEADOR:
Se denomina asi al liquido gue tapa la malla e
impide gue la tinta se filtre o imprima. Este
ligquido puede ser dixtrina o blogueador de
sténcil de marca S&nchez o Porbst, o cualquier
marca, también se usa un blogqueador de thinner,
gue es una laca automotiva llamada dopé de

nitrato, pero muchos de los serigrafos usan
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musilago y goma arébiga, resumiendo se podria
dividir al blogueador soluble en agua Yy en

thinner, no importandoc la marca.

2.6.—- ULANO:

Es una pelicula que puede ser hecha base: Agua,
Thinner o Acetona, esta pelicula tiene la
caracteristica gue con el solvente gue es
soluble se puede adherir a la malla, y esta
hace la funcién de bloqueador, por el resultado
se presta para trazos 1lineales hechos con
navaja, cater. Este ulanc oS translicide de
coior azul, verde, dgris por sus cualidades

translicidas permiten el recorte exacto.

2.7.=- FOTOEMULSION:

Son dos materiales gue al combinarse tienen 1la
caracteristica de volverse sensible a 1la 1luz,
la emulsidén es el cuerpo (resistél 650) y el
bicromato es la parte sensibilizante. La

emulsién y éste si se compra en casas
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comerciales, tienen una pigmentacién; ila
enulsién es azul o 1roja y el Dbicromato
amarilile. La mezcla debe hacerse por medio de
una formula, gue por lo comin es de 5 partes de
enulsién por una de bicromateo, y se aplica a la

malla con un rasero. i
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CAPITULO III.~ TECNICAS ALTERNATIVAS

3.1.- Alto Relieve

El significado etimolégico de relieve segun el
Diccionario Enciclopédico es: Figura que
resalta sobre el plano//pintura. Realce o
bulto dgue aparenta algunas cosas pintadas,
tomando esta definicién y aplicada a 1la
serigrafia existen dos maneras de lograr el
alto relieve, una es por el tacto y la otra es
visual, en la primera, es la accién de tocar o
palpar para persibir el volumen o relieve, La
seqgunda forma, es en plano o sea visual, el
cual se da por la sobreposicién de colores que
visualmente nos da 1la sensacidén de volumen,
para lograr el realce, existen dos formas
basicas, la primera el alto relieve por
calentamiento y la segunda, alto relieve en
frio.

a).- Alto Relieve por Calentamiento.
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Para lograr este tipo de relieve se reguiere
del siguiente material:

a) BREA

b) TINTA ESMALTE {(DILUIBLE EN AGUARRAZ)

c) PARRILLA ELECTRICA

La manera como se elabora y desarrolla es la
siguiente:

Primeramente se prepara la malla de acuerdo al
disefio que se piensa imprimir en realce, es
decir se elige la técnica mas adecuada para
reproducir el disefo ya sea blogueador, cravdn,
cera liguida o la técnica de foto emulsién,
posteriormente se prepara la brea, la tinta y

la' parilla eléctrica.

PREPARACION DE MATERTIAL
La brea, substancia resinosa extraida de varias

coniferas es solido de color dambar se compra en

cualquier tlapaleria, la brea se vierte en un
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embase y con un mortero se le muele hasta

lograr un polvo fino.

MODO DE APLICACION

Se imprime normalmente scobhre papel con el
eshalte, terminado de imprimir se le espolvorea
la brea y se sacude el exceso, gquedando
Gnicamente en las partes donde quedd la tinta
esmalte, finalmente se pasa, el papel impreso
con brea a una altura de 10 centimetros entre
el papel y la parrilla encendida cuidando que
no se gueme el papel, con movimientos
circulares para que la brea se funda con el

esmalte y asi lograr el relieve.

b) .- Alto relieve en Frio.

Este tipo de relieve se logra con el siguiente
material:

a) MASA TRANSPARENTE

b) TINTA LINEA KARTEL
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c) MALLA DE 30 PUNTOS O HILOS

d) RASERO, REDONDEADO DE LAS PUNTAS

La forma de preparacién y aplicacién de este
material es: en primera instancia tener
definido el disefio que la ha de dar realce, por
medio de cualquiera de las técnicas como son
blogqueador, recorte o fotoemulsidn, este tipo
de impresién se debe de realizar con una malla
de 30 puntos ya que la intencién es que filtre
el mayor volumen de tinta de no hacerlo asi el
resultado no es de relieve ya gue con otro
puntaje de malla sea de 90 o 120 puntos siendo
cerrado no pasaria la tinta suficiente,
posteriormente se prepara la tinta en una
férmula de 10 partes de masa transparente por
una parte de tinta linea kartel esta ésta va a
guedar con una consistencia pastosa ya que 1la
densidad de la masa transparente es un gel, no
debe de pretenderse tener una tinta muy ligquida
agregando demasiado aguarris, por gue se corre

el riesgo de gue chorree por que la malla es
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el riesgo de gque chorree por gque la malla es
muy abierta, considerando lo anterior se
procede en la técnica de aplicacién: Se vierte
la tinta scohre el marco previamente blogueada
se jala la tinta lentamente pero constante ¥y
con poca presién con un rasero redondo de las
esquinas, tratando de gque se filtre el mayor
volumen de tinta. El resultado es un relieve
impreso, existe otra técnica para dar volumen,
lo cual es igual al procedimiento anterior pero
con un variante que es: imprimir dos veces la
misma serigrafia sin moverla del registro hasta
la segunda impresidn, una impresién es normal y
la otra es lentamente Yy a poca presidn.
Existen dos formas de realce gue son las
tradicionales tintas de realce Cerilustre,
tinta gque tiene esta caracteristica, el
resultado brillante no tiene ninguna
complicacidn y generalhente se usa en la

serigrafia comercial.
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Relieve Visual:

Este se logra por la sobre posicidn de varios
colores yva sea con cualguiera de las técnicas
como son blogueado, recorte o foto emulsidén. A
esta sobre posicidén de color se le puede dar
textura con, cualguier elementoc como craydén o
bloqueador, pero también este relieve visual se
puede lograr con la seleccién de color, por
medio de 4 positivos, los primarios y el negro

(colores)

3.2,~ Beleccidn de Color:

Se llama seleccidn de color al proceso
fotogrédfico que sirve para separar de una
imagen los colores primarios gque la componen,
con el objeto de permitir su reproduccidn
manual o mecdnica. La técnica de seleccién de
Color en serigrafia es de las mé@s complejas, ya
que eg importante tener ciertos conocimientos
de 1luz, color y de fotomecénica. Para la

serigrafia artistica hay tres mé&todos para la
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reproduccién de una fotografia a color. El
primero es: Reproduccidén de un original en
triconomia por medio fotografico partiendo con
una cé&mara de 35 milimetros, ésta es para el
artista gue guiera servirse de este sistema con
fines puramente expresivos, desarrollarlo
requiere de pasos sencillos que &1 mismo puede
efectuar. El segundoc método y el mds preciso
es el "Escanner" es una mé&guina gque separa
mecdnicamente los tres primarios y el negro.
El. tercer método es por medio de una
computadora, la cual se programa para separar
cada uno de 1los colores primarios y después
procesarlos en fotomecdnica por la obtencién de

los positivos.

Para cualquiera de los tres métodos, la base
para la seleccién de color en impresidén es la
reproduccidn fotomecénica clasica en la

"Pricomia'".
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Reproduccidn de un original en Tricomia por

método fotografico con cédmara de 35 milimetros.

Primeramente explicaré como se logra un

negativo y positivo de seleccidn de color:

Se: fotografia tres <veces consecutivas el
original (diapositiva transparente en color o
modelo opaco). Cada una de estas tomas se
efectila a través de un filtro diferente: uno
azul, uno vwerde, Yy un rojo, Yy sobre una

pelicula pancrom&tica.

El resultado de este trabajo son tres negativos

en medios tonos llamados Negativo de Selsccidn

Partiendo de estos negativos de seleccidn se
realizan tres positivos tramados.

partiende de estos positivos tramados se
fabrican tres pantallas, con estas tres
pantallas, se imprimen sucesivamenté sobre un

soporte blanco, cada una de 1las tres tintas
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basicas de la reproduccidén tricromatica, para
obtener la reproduccién a todo color del

original.

La pantalla obtenida partiendo de la seleccidn
a través del filtro azul, servira para imprimir
el color amarillo, 1la obtenida con el filtro
verde servira para imprimir el pigmento
""magneta" (rojo violado) y la obtenida con el
filtro rojo servira para imprimir el color azul
(azul verde), generalmente a estos tres colores
se les aflade la impresién de un negroe
obteniendo con una seleccidén por separado y a
través de un filtro azul y otro amarillo,
sucesivamente o por exposicién breve a traveés
de cada uno de los filtros de seleccidén para

tricomia.

Esta impresién en amarillo, magneta, cyan,
negro, se llama tetracomia reproduccién de un

original en tricomia por método fotografico.
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La reproduccién de un original en tricomia
consta de dos fases: la seleccién fotografica
de color y la impresién, se llama seleccidn de
color al proceso fotografico dque sirve para
separar de una imagen los colores primarios que
lo componen con el objeto de permitir su

reproduccidén manual o mecanicamente.

La seleccidn de color gueda conmprendida en el
proceso llamado (sintesis aditiva) y depende
del comportamientuv de los colores dc la gama
espectral, es decir, de los colores de gque esta
compuesta la 1luz blanca: rojo, anaranjado,

amarillo, verde azul, afiil y violeta.

Resumiendo 1las tomas de vistas o a través del
filtro azul da el negativo amarillo; a través
del filtro verde, da el negativo magenta y a
través del filtro rojo, obtendremos el negativo

del cyan.
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Cuando la reproduccidn estd destinada a
sistemas mecénicos, prensa plana offset, los
negativos previamente reticulados se utilizan
directamente para su transporte a la lamina
sensibilizada o placa de métal.

En el caso de la serigrafia gue se realiza por
me;iio de una malla de tela, se hace necesario

convertir los negativos en positivos de

impresién.

Con una lente de aumento, vemes gque las
reproducciones fotogrdficas o dibujos a medio
tono de libros, revistas o periédicos, estan
formados a base de peguefias pantallas a las gque
se les da el nombre de reticula, una imagen en
la que los tonos que la componen son continuos,
no es factible de reproducirles sin antes
coiwertir esos tonos continuos en zonas

reticuladas donde los puntos, de acuerdo a su
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intensidad y reparticién formaran los diversos
tonos de la misma.

En el mercado estidn a la venta con diferentes
marcas, hojas reticuladas en distintos
procentajes v tonos por pulgada cuadrada o
centimetro, el procentaje consiste en el
didmetro del punto negro en relacién de la
distancia que lo separa del otro, es decir, gque
si la distancia entre punto y punto es mayor
gue éstos, el porcentaje es menor que si los

puntos estuvieran més cerca entre si.

Estas hojas dan magnificos resultados para
reticular negativos, utilizando pantallas al
50% en las cuales el diametro de los puntos es

igual a la distancia que los separa.

En una seleccidén de color, cada negativo debera
ser reticulado con 1la pantalla en diferentes
inclinaciones de angulo, ya gque si cada uno de

estos negativos se reticulard de la misma
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forma, al ser impresos los tres colores con la
misma posicidn de puntos s6lo resultara una

imagen negra.

El &ngulo aproximado para cada color es el
siguiente: 15 grados para el negativo
correspondiente al amarillo, 45° para el
correspondiente al rojo Y 75% para el
correspondiente al azul. Esto se logra
utilizando la misma pantalla, gque debera
girarse sobre cada uno de los originales segun
correspondencia de color, de este modo en El.
L.a sobreposicién de los tres producird los
distintos matices de acuerdo a las intensidades
de. la pantalla en cada unc de los tres colores

correspondientes.

Para la elaboracidn de negativos y positivos
reticulados se usaréd pelicula pancromdtica para
artes graficas, dgque se expende en hojas de

diferentes medidas o en rollos de diversas
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longitudes. Se produce en varias marcas y las
especificaciones de cada una (sensibilidad,
revelado, etc.) son suministradas por 1los
fabricantes, esta pelicula no es sensible a 1la
luz roja, por tanto puede trabajarse con

bastante comodidad con un filtro de este color.

El Transporte Bobre ia Malla:

Existen varios procedimientos de transporte en
la serigrafia, en el casc de una imagen en
pelicula para artes gréficas los pasos son los

siguientes:

1.- Preparar la emulsién (resistél 650 o
emulsién sericrom, se expende en todas las
casas del ramo), afadiéndole una solucidén de
bicromato de amonio. El bicromato de amonio se
disuelve a razén de 70 gramos por litro de agua
preferentemente destilada. Para sensibilizar
la emulsidn se usan 5 partes 'de ésta por partes

de solucidén bicromatada.
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2.- En un cuarto semiobscuro deberi recubrirse
la tela de serigrafia por su cara posterior,
extendiendo la emulsidén con una escuadra o
rasero, procurandce gue la capa sea uniforme y
delgada. El secaao puede acelerarse con un

ventilador o una parrilla eléctrica.

3.- Colocar el bastidor, con la emulsidén ya
seca, pPor su cara recubierta sobre un altero de
periddicos y poner el positivo por el lado
cohtrario, presionddolo con un vidrio o cristal
grueso para gue haga buen contacto sobre 1la
malla. En caso de disponer de una insoladora

de vacio el resultado seré& mejor.

4.- Exponer el bastidor por el lado del
positivo, a la luz de dos fotolamparas de 500W,
durante cinco o seis minutos, el bicromato de
amonio tiene la propiedad de endurecerse con la

luz, al hacer contactec el positivo con 1la
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emulsidén impide el paso de la 1luz a toda el
drea gue cubre, asi dgque la zona protegida no

sufrird endurecimiento.

5.- Exponer el bastidor ya insolado a la accién
de wun chorro de agua, asi las partes de
enmulsién se endurecerdn y caeran facilmente,
dejando la imagen al descubierto lista para su

impresidn.

Si se cuida que los registros sean correctos,
se obtendrd una buena impresién tricromitica.
El perfeccionamiento de los procesos gue
intervienen se conseguird con la practica y 1la

imaginacién del ejecutante.
a) .- SELECCION DE COLOR POR MEDYO DE SCANNER

E1l Scanner es una maguina la cual separa
mecinicamente los colores magenta, cyan,

amarillo y negro, de una fotografia a color en
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un material gque es una pelicula 1llamada
Kodalite, puede ser en negativo o positive. EL
scanner es un proceso muy costoso, este sistema
se cobra por centimetrc cuadrado de tal manera
gue es mas usado en la técnica del Offset, para
realizar una serigrafia de 40 por 60cm. en
scanner, con seleccidn de color, el costo de
los positives seria de un millén
aproximadamente m&s el costo de las tintas y
papel, por tal motivo no es muy factible en
serigrafia, debido a esto he investigado ¥y
enceontrade otro procedimiento parecido con
resultados iguales y el costo es el 20% del

costo normal.

Este procedimiento consiste en 1lo siguiente:
La fotografia que se va a procesar en scanner,
para la separacidon de los positivos se debe de
realizar al minimo en ampliacién que es 8 por
10. cm. el costo aproximado es de $90,000 a

$100,000 estos positivos normalmente los hacen
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a . 100 lineas, vya dque estos negocios de
fotolitos (scanner) normalmente trabajan para
Offset y es dificil gque 1los procesen a 60
lineas para serigrafia, partiendo de gque se
tienen los positivos hechos en scanner a 100
lineas, se procede a ampliarlos en
fotomecanica, dando indicaciocnes al técnico
para gue esto cambie 1los positivos de 100

lineas a positivos ampliados a 60 lineas.

Ccomo los positivos de scanner miden 8 por 10
cm, y hay que ampliarlos a 40 por 60 cm, estos
sufren algunas deformaciones gue pueden ser
variaciones de milimetros ¥ no se puede
predecir cual de los cuatro positivos es el que

varia.
Es importante después de la ampliacidén se le
pongan registros nuevos con tinta china en cada

una de las esgquinas.
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Registro en los Positivos Kodalite.,

Teniendo el minimo de los cuatro positivos en
scanner ya sea 2 100  lineas por offset o 60
lineas para serigrafia, se amplia cada unc de
estos positivos en la fotomec@nica con una
pantalla para acabado de 60 lineas a la medida
que uno desee. Para ponerle nuevos registros a
estos positivos, se coloca el positivo amarillo
scbre la mesa de luz, se fija con un poco de
diurex o cinta mAgica, a este se le colocan
unas cruces o circules con tinta china u opaco
en cada una de las esquinas, se deja secar unos
minutos y se coloca el positivo magenta arriba
del positive amarillo, y con una lupa o cuenta
hilos se evita el moharé, se tomard en cuenta
la imagen de un rostro humano, que el detalle
de los ojos sean nitidos, ya que manualmente
se hicieron los registros en los positivos y se
colocan a este también , se le fija con diurex,
se prosigue a registrar el cyan, y finalmente

el negro, agqui se podra observar si hubo alguna
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variacibén, solamente asi se podr&a detectar que
positivo o positives fallaron, teniendo los
positivos al tamafic deseado se procede a
imprimir. Los pasos son los siguientes:

1.~ Preparacién de la Malla

2.~ Registro de Papel.

3.- Impresidn

En la preparacidn de la malla, se emulsiona con
la siguiente formula: cinco partes de emulsidn
por una de bicromato, se deja secar en un
cuarto obscurc, una vez seco el marco se expone
a la luz con una fotolampara de 500 watts
durante cinco minutos con el positivo de color
amarillo, pasado este tiempo se revela con un
chorro de agua fria hasta gque aparezca la
imag;n, asl con c¢ada uno de los otros tres
positivos para finalmente imprimir cada uno de

ellos.
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Para imprimir el color amarillo se requiere de
registros exactos y de tintas para seleccién de
color que en el mercado se llama tricomia, a
esta se le pusde zplicar un poco de masa
transparente para bajar ¢ subir el tono, el
vehiculo diluyente es el aguarras, ya teniendo
la malla con la imagen se procede a 1la
preparacidn de la tinta, gue es generalmente
para imprimir papel, en el siguiente orden, se
imprime el amarillo, magenta, cyan, negro, pero
en ocasiones se hace una variacidn, pues si en
ia fotogrzafia predomina el magenta se puede
imprimir amarillo, cyan, magenta y negro esto
es para acentuar o definir mas el color

predominante.

Con este procedimiento la reduccidén en el costo

es de B80% menos lo que a mi Jjuicio es muy

accesible para cualquier serigrafo o artista.
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3.3..- TEXTURA

La textura en la sefigrafia es un recurso gue
enriquece la obra misma y permite otras

posibilidades.

Entendiendo gue textura es la apariencia vy
forma externa gque tiene cualquier persona u
objeto, la cual nos permite entender su

totalidad e interpretar.

zando

[ S

sobre la manera de hacer textura, util
cualguier medio desde el tradicional (manual)
al mecanico, es un mundo en el cual visualmente
podemos mirar las texturas diversas gque pueden
ser, Corteza de A&rboles, Trosos de tejidos,
Papeles, Secciones de Materias, Plasticos
Empleados, se pueden copiar texturas de
relieves, en las arquitecturas antiguas, en la
fotografia, en 1los cristales grabados, se

pueden hacer calcas de algunas texturas de poco
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relieve, texturas hechas mecanicamente  como
letraset y ©podriamos continuar hasta el

infinito.

Pero lo gue es mids importante es conocer como

se trabaja en la malla de serigrafia.

Antes de desarrollar algunos procedimientos de
textura en serigrafia es importante tener

algunos ejemplares de texturas.

Esta textura es obra de Francois Morellet.
La imagen de esta textura muestra la
combinacién aleatoria de cuarenta mil cuadros,

dispuestas en nGmeros pares e impares de un
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listin telefénico, para esta reproduccidén en:
serigrafia el proceso es muy sencillo ya gque

s6lo se tiene gue sacar un positivo en

 fotomecanica. Esto se toma de la fotografia o

de la revista, teniendo estos, se transporta a

la malla serigrafica por medio del sistema de

fotoemulsién, este procedimiento es de tipo

indirecto.

Fotografia con reticula
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REPRODUCCION FOTOBTATICAS
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TEXTURA EN RELIEVE

DEFORMACION POR MEDIO DE VIDRIOS GRABADOS
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SBINTETICA

PAPEIL ARRUGADO
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Desarrollo de una serigrafia utilizando
diferentes tipos de textura.

El primer paso es tener el disefio:
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Partiendo del disefic se bloguean todas las
zonas en los cuales existan blancos, se marca
un recuadro y también se bloquea, despues se
apiica un fondo, en este caso fué de Jgris,
posteriormente se aplica una textura con papel
corrugado y blogueador de agua.

Se deja gue seque y se imprime con otro gris
mds obscuro, posteriormente se aplica otra
textura con crayola y una rejilla de plastico
y impresidn en azul,. la texlbura naranja se

aplica con cera liguida y estopa.
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' 3.4.- VELADURAS EN SERIGRAFIA

Se le denomina asi al proceso de impresién en
el cual la tinta impresa se sobrepone a otra ya
impresa y es muy transparente lo cual permite
que se distinga una impresién de la otra, una
caracteristica de la veladura en serigrafia es

1o opaco del acabado final.

Con este tipo de acabado se puede unificar toda
la serigrafia en su composicién y tonalidad .

El material gque se usa para aplicar una
veladura en primer instancia es la base
transparente, masa transparente y tinta

tricomia.

A continuacién un ejemplo y el desarrollc de
una serigrafia con veladura de 35 x 55 cn;
primeramente se imprimié el amarillo el cual al
final cambio de tonalidad por 1la veladura

final, +todo el +trabajo se realizé con 1la
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-técnica de cera diluida aplicada con .pincel

directo en la malla.

X L 1 3
Serigrafia 1/2
"10 MUJERES"
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375.- SERIGRAFIAS E=LABORRDRS COON  TPTECNICAS
ALTERNATIVAS.

Serigrafia 42 cm x 62 cm.
"CHUCHO"

Técnica Cera y Veladura
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Serigrafia 30cm x 60 cm
pexvura con Bloqueador

“Sorigrafia dzem x 62 em T
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Serigrafia 62cm x 42 cm
“"FRUTA VTOLADA'

Técnica Veladura

Serigrafia 42cm x 62 cm
MArnic~a Coars. Rlaaneador v Veladura



BLOQUEADOR DE_THINNER: Este preoducto es una

laca automotiva y su nombre técnico es dope de

nitrato. Se consigue en la Serwuin Williams.

REALCE POR CALENTAMIENTO ¢ Este lo da un
producte gque se llama Dbrea, la cual se
polvorisa Yy se aplica después de cada
ihpresién, sobre ésta misma y se sacude
quedando unicamente sobre la tinta reciente,
posteriormente se le pasa por calor a 20° sin
que se dueme el papel ésta se funde con la
tinta y queda el relieve se compra en cualguier

ferreteria o tlapaleria.

PREPARACION EMULSION FOTOGRAFICA: Para la

preparacién de la emulsién fotogrédfica, se
requiere de bicromato y la emulsidn, esto se
combina en una formula de 5 partes de emulsibn
por una parte de bicromato, es mentira gue se
tenga gue hacer en un cuarto obscuro ya gdue

cuando se mezclan los dos compohentes se
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CAPITULO IV MATERIAL ANEXO

Notas sobre la naturaleza y elaboracidén de
algunos materiales de serigrafia.

BLOQUEADQR DE AGUA: Este producto se substituye

por dixtrina blanca y su preparacién es la
siguiente, wun 1litro de agua destilada por

100gr. de dixtrina blanca en bafio maria.

BICROMATO: Es el sensibilizante en la
fptoemulsién, este se consigue en la farmacia y
la preparacidn, es la siguicnte; un litro de
agua purificada o destilada por 70 gr. de

bicromato de potacio ¢ de amonio.

EMULSION: Este producto es resistél blanco No.
650 a 750, para tenirle se le aplica un
colorante base agua, para que tenga

visibilidad.
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efectia la reaccidn vy esta es sensible a la luz
solamente cuando esta totalmente seca. Por 1o
antes mencionado se puede emulsionar a la luz ¥y

dejar secar en el cuarto obscurc.

Algunos de los materiales de ma&s uso en la
serigrafia sin duda son los materiales de
limpieza, para recuperar las mallas usadas, a

continuacidén las més importantes.

SERIPASTA

CARACTERISTICAS:

Es una pasta removedora de tinta y residuos del
sténcil para evitar imdgenes "fantasmas".
Desengrasa y prepara quimicamente bastidores de

aluminio facilitando el pegado del tejido.

Es un poderoso desengrasante de sténciles y de
otras metalicas como: rodillos de cobre,

cilindros de rotograbado y c¢ilindros para la
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impresién textil. Se recomienda usar SERIPASTA
para preparar tejidos sintéticos (nylon o
poliéster) y de acero inoxidable. Es mas
eficiente que las soluciones de sosa cdustica,
las cuales remueven grasas naturales, mientras
que SERIPASTA disuelve las grasas sintéticas y

otras impuresas.

INSTRUCCIONES: Para desengrasar sténciles
nuevos o usados, moje el sténcil y aplique
SERIPASTA en ambos lados del tejido. deje por
uncs winutes, lave completamente con agua,

seque en la forma usual.

Para reaprovechar sténciles manchados, para
remover manchas en las mallas causadas por
tinta o residuos en el sténcil, use una mezcla
de SERISCL y seripasta de la siguiente manera:
Apligue SERIPASTA con una brocha o trapo, deje
reposar 15 mnmin., periodos mas largos pueden

perjudicar las mallas de poliéster. desaloje
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completamente con agua antes de usar alta

presién y seque.

PRECAUCION.
SERIPASTA es calstico, utilice guantes y lentes
para proteccién.

Manéjese con cuidado.

SERISOL:

CARACTERISTICAS:

SERISOL es una mezcla de solventes con agentes
iveos espacialmente formulada para
remover residues de tinta en la recuperacidén de
los sténciles.

Ayuda a la accion de desenmulsionadores. Usado
en unién con SERIPASTA remueve manchas de

tinta, niebla e im&genes fantasmas.

INSTRUCCIONES:
Limpie ambos lados del sténcil con un trapo

empapado con SERISCL.
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Lave con agua para gquitar el solvente.

Aplique desenmulsionador en la forma
acostumbrada para quitar la emulsiodn.

Aplique nuevamente SERISOL en ambos lados del
sténcil atn hamedo.

Déjelo actuar durante 5 min.

Lave el sténcil con agua y aire alta presién.

Para remover manchas dificiles en sténciles
viejos, use una mezcla de SERISOL y SERIPASTA
de la siguiente manera:

1.- Apligue SERISOL al sténcil con un trapo;
afhada SERIPASTA por ambos lados del sténcil,
mezclando los dos productos.

2.- D&jelo repocsar por 15 min. periodos mayores
pueden perjudicar la malla de poliéster.

3.—- Lave completamente con agua a presién y

seque.
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BERICLIN

CARACTERISTICAS:

Es un producto desenmulsionader concentrade de
un componente. Se utiliza para borrar ics
sténciles de serigrafia tanto en tejidos de
nylon como de poliéster.

APLICACION.—~ Se wutiliza para recuperar los

sténciles elaborados como emulsidédn o pelicula.

PREPARACION.- Una parte de SERICLIN con dos
parte de agua. Con algunos sténciles viejos o
muy endurecidos podra& emplearse una parte Ade
SERICLIN por una de agua. Agitese antes de
usarse.

UsSQ.~- Prepare la solucidén diluida de SERICLIN
segin lo requiera.

Para recuperar los sténciles que han sido
utilizados con tinta, lo primero es lavar con
SERISOL asegirese de dque estd libre de residuos
de tinta.

»
Moje el sténcil con agua por ambos lados.
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Apligque SERIPASTA por ambos lados y enjuague
con abundante agua.

Aplique SEICLIN con una estopa o esponja por
ambos lados y dé&jelo actuar unos minutos.

Se remueve con agua a presién para mayor
efectividad del desprendimiento. En algunos
casos reqguerira de una segunda aplicacidén y
frotamiento con la estopa para remover

totalmente.

SEGURIDAD Y MANEJO

SERICLIN es un producto corrosivo e irritante
de la piel; se recomienda el uso de guantes
para evitar contacto con la piel.

Si SERICLIN llegara a salpicar los ojos, lavese

con bastante agua vy solicite ayuda médica.

De igual manera es importante saber las
caracteristicas de las tintas KARTEL a
continuacidn algunas tintas de las mas

conocidas en México.
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CARACTERISTICAS:

Las tintas KARTEL poseen excelentes propiedades
de impresién y rédpido secado con aire caliente
© frio. Muy buena estabilidad en el sténcil y
recorte nitido adecuado para trabajar en medio

todo.

APLICACIONES

Son ideales para imprimir sobre papel, cartén,
madera, madera prensada, etc.

ACONDICIONAMIENTO

Primer color (fondo) puede usar de 25 a 40% del
solvente P1-0100. Los colores subsiguientes con
10 a 25% del mismo solvente. Cuando la
temperatura del taller sea excepcionalmente
alta uGsese como retardante P1-0200 o Pi-0300,
para lavar el sténcil se recomienda el solvente
P1-0100, la base transparente se utiliza para
bajar la concentracién sin perder viscosidad vy
el barniz reductor para bajar viscosidad vy

concentracidén simultineamente.
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IMPRESION

Todos los tipos de sténcil pueden ser usados,
siendo los mas recomendables los monofilicos de
nylon o poliéster de 90 a 120 7. Las tintas son
apropiadas tanto para impresidén manual como
automdtica con muy buena estabilidad en el
sténcil.

SECADO

Las tintas KARTEL secan por evaporacidn de
solvente y oxidacién, su secado al aire va de
12 a 15 min. pudiéndose acelerar con secadores
de aire caliente y unidades de enfriamiento a
la salida.

Cuando se van a imprimir wvarios colores en
sobreimpresién, se recomienda sélo un presecado
entre cada color, y al final un secado total;
si se seca totalmente uno de 1los primeros

colores, la tinta c¢ristaliza y ya no tienen

adherencia los colores siguientes. Se
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recomienda hacer pruebas de secado antes de

hacer el tiro completo de impresién.

GBW

TINTAS NAZ-DAR. - Son tintas de alta
concentracién para impresidén serigrafica en
papel, cartoncilleo, posters, display, papel
tapiz y tarjetas de felicitacién.

Las tintas de 1la serie 5500 son de gran
vivacidad y cubrimiento ademas que se trabajan
facilmente ya gue no tapan la malla y facilitan
el desplazamiento de la rasgueta y no producen
electricidad estatica. Secan rapida y
uniformemente sin brillo en la sobreimpresidn.
Los colores impresos de esta serie permanecen

flexibles. se pueden doblar, suajar, etc.
TIPO DE TINTA.- Seca por evaporacién.

ACABADO.~ Mate.

RENDIMIENTO.~- De 28 a 36 m por litro.
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ADELGAZADOR.- Rebajese con adelgazador 5500 o
con gas nafta para mantener un secado nedio.
LIMPIEZA DE MALLAS.- Lavese la malla con dgas

nafta o limpiador de mallas No. 2555.

NOTA.- La base transparente No. 5330 se puede
usar para impresiones transparentes, para
rebajar la tinta y obtener detalle muy fino en
la impresién, se puede obtener consistencia en
la: tinta para aplicar con rodillo si se agrega
una mezcla de 50% de barniz No. 5549 y 50% de

adelgazador No. 5500.

4.1.- DTRECCIONES DE CASAS COMERCIALES

Para gue el alumno gue se inicia en Serigrafia
vy el profesional se le facilite las
aplicaciones y desarrollo de 1la técnica de

serigrafia.
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PROCOLOR:

Alpambra 1003-A esqg. Popocatépetl
Col. Portales HMéxico 15 D.F

Tel: 672-72-36 Yy 677-72-90

RECOMENDABLES. Todo en Textiles

PROBST, S.A DE C.V

Calz. de las Armas 120
Tlalnepantla, Estado de México.
Tel., 224-77-88

RECOMENDABLES .~ tricomia, bloqueador y  masa

transparente.

TINTAS SANCHEZ

Isabel la Catdlica esq. Viaducto
oriente 171 México 07470

Tel. 760-60-33

RECOMENDABLES .~ 1lINEA kARTEL
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ROXGAMA

Bolivar 320-D México 8 D.F.

Tel. 578-95-99

RECOMENDABLES .~ Todo en lacas y adhesivos.
COSMOGRAFICA S.A DE C.V

Norte 45 #789 Col. Industrial vallejo
México D.F. 02300

Tel, 567-73-93

RECOMENDABLES.- Todo en esmaltes,
CHEMICAL COLOR DE MEXICO,S.A

Plomo 4 Xalostdc, Edo de Mex.

Tel. 569-27-38

4.3,~ MAQUINARTIA Y EQUIPO PARA SERIGRAFIA

MARCO DE VACIO.- Para la exposicidén de pantalla
directa e indirecta equipado con: Bomba de
vacio, Sistema de volteo de 180°, Cuatro ruedas
giratorias, Tablero de control eléctrico para

corriente monofdsica 110Volts 60 ciclos.
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MESA DE IMPRESION.- Para trabajos manuales
equipada con: Mesa de impresién de 90 x 120cm.,
Turbina de vacio monofasica 100 Volt 60 Ciclos,

Patas regulables al piso.

PLANCHA PARA TERMOTRANSFER. - para‘ transferir
termocalcas a playeras u otros textiles
equipada con: mesa de soporte de 32 x 32 cm,
Termostato para graduar la temperatura,
termémetro al frente de 0° a 300°C, Tablero
eléctrico monofasico 100 Volts 60 Ciclos.

MARCOS DE ALUMINIO.- Marcos de perfil de

aluminio soldados con esguinas redondas.

TENSORES MANUALES.~- Para tensar y montar las
telas sobre marcos de aluminio o de madera
constando un juego de ( tensores y 4 lé&minas

dobladas con sus cufias.

RACLETA DE IMPRESION.- Con el novedoso sistema

de sujecidn para cambiar o ajustar el hule
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Vulkollan y que consta de: Sopqrte principal de
madera, Lamina de sujecién de acero inoiidablé,

Hule Vulkollan.

EQUIPO:

Bisagra B-1, Kick Leg chico (levantador de
pantalla), Tensor  de Malla, Rack de 50
parrillas, Mesa de Inpresién, Mesa de tipo

econdmico), Horno de secado para impresién.

PAPELES

Papel Glassine para calcamoniar 50 cm.

Papel base para calcomania

Papel siliconado brillante

Rollo de papel engomado Kraft.

Cinta de Masking Tape.

La maquinaria para impresidén de textil es el
pulpo, la cual es una mesa gue gira con cuatro

marcos y tiene de una a dos estaciones.
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CONCL.USTONES

Consideré que la presente investigacidn logra
resultados faverables a cortc y madiano plazo
en el sentideo de que representa por un lado la
recopilacidn de informacién basica de un tema
tan poco estudiado, y por otro lade las
alternativas serigrdficas basadas en la
experimentacién con materiales distintos para
lograr nuevas formas de aplicacidn con
resultados diversos para enriquecer y dar pie a
nuevas posibilidades a profesionales en 1la

produccién visual serigr&fica.

Tanto los materiales como procedimientos
propuestos , son el resultado de la trayectoria
como profesional de la docencia e investigacién
profesional en la Academia de San Carlos y en

varios paises.
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En conclusidén los cuatre puntos que considero
de mayor relevancia en esta Tesis fueron de
alto relieve en el cual lo novedoso fue 1la
aplicacién de la brea y masa transparente para
su mejor resultado, la seleccidn de color en
serigrafia, gue con el procedimiento que yo
propongo se reducen costos considerables ya gue
se aprovecha por un lado el scanner y por el
otro la fotomecédnica y como resultado final es
una seleceidn de c¢olor en serigrafia con

excelentes resultados.

En el caso de la textura fue partiendo de las
texturas y procedimientos ya existentes para
dar otras alternativas y contribuir a otras
posibilidades de texturizacién.

Para el 1lado de 1las veladuras gue son mas
usadas en otras técnicas, se rescatod la
posibilidad de sacar trabajos con
caracteristicas muy particulares usando Base

Gel para unificar colores y dar transparencia a
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la serigrafia, finalmente a manera de
recapitulacidédn quiero rescatar el hecho de gue
es jimportante el fomento y difusién de 1la
investigaciodn como testimonio de nuestra
experiencia como profesional en la disciplina
para gque el alumnc o profesional cuente con
buena informacién y ordenamiento sobre el tema
para que pueda partir a nuevas posibilidades vy
propuestas tedricas y précticas, gque son parte
de un mismo proceso y constituyen en la unidad

del conocimiento.
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