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HABLEMOS UNA VEZ
mas DE EbucacioN

Por ADLIH

N Pals jgnorante es un

pals pobre econbmica

y culturalmente. La

educacion en México

ha sido 8 (ravés de sus

afios de vida indepen-

diente motivo de es-

pecial atencién. Sin

embargo, los ohjetivos no han podido lograr-
se por una 0 por otra causa, Las reformas
eductativas se han venido dando con bastan-
te irecuencia, sin que se se alcance la alta
calidad que se pretende, nl como en el siglo
1a idea icant

no del tiempos, Esle camblo en ¢l que s2 in-
cluye primordialmente la Irnnsformacion

dar 8 las ne-
cesidades del (uturo con el ritmo que pide un
mundo en constante evolucibn.

Con el propbsiio de asegurar a los nidos y
tbvenes una educacibn que los haga ciuda-
danos G1lles en unn comunidad democritics
Y que en egeneral eleve los niveles de catidad
de vida de los individuos y de la sociedad en
su conjuntos, el Goblerno Federal, los go-
biernos estatales, el magisterio nacional y ta
soctednd tienen el propdsito de transformar
el sistema de educacidn basica, [a que com-
prende preescolar, primaria y secundaris,
pues en eslos ciclos fundamentales se impar-

pasado, se de
dad. La liberiad,

ten los que tode
debe recibis. También a las con-

Jjusticia son ldeas y conceptos que deben
arralgar en la mente y en el esplritu de ceda
uno de los mexicanos y esto sdlo podré oble-
nerse con una
gue a todos tos rincones de Ia nacitn.

Aunque e proximo milenio no esluviers
yn a la vista, tenemos necesidad de moder-
nizamos ante la tremenda competencia in-
terna y extemna. EI éxito ha sido slempre de

educacitn coherente que lle-

medidas y prog que con-
tiene e) Acuerdo, se ha afladido !a educacién
normal, que es la que capacita y forma ef
personal docente de los ciclos de educacitn
bésica.
El Acuerdo considera gue una buena edu-
cacin bésica ageners niveles mis altos de
empleo bien remunerados, una mayor pro-

las personas con’ la

agricola e Industrial y mejores
de

para afrontar los p: los
res son los que estudian y trabajan por su su-
on, En Acuerd: ™

y de
salud, edemis de actitudes civicas mas po-
sitivas y solidariass. La educacion bsics

pore >3

in dely
dice que este es sun momento decisivo de
nuestra historia en ¢l que el camblo es ¢l sig-

BAsica e
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Hablemos...

contribuye a forta.
lecer 1a unidad naclonnt y a
consolidar Ia cohesion so-
cial; ennltece el respelo a
Jor derechos humanos y (i
nalmente faciliia ls adpia-
cibn social al cambio tec-

bglm

" Viene de a [C1)

educacibn bisica, pues se
ha demostrado que es un
ermr consikierar que para
fograr e} desarrolio es prio-
riteria 1a educacion supe
rior: «la upeﬂencla histd-
rica de los palsex desarro-
Vados demneﬂn que -I

en la call-
d:d de 1a educacitn y una
mayor cobertura de los ser-

adquirir el conjunto de co-
nocimientos que han de ne-
cesitar en s lucha por 1a vi-
da, En la educscion bhsica
se pondrk ef mayor énfasis,

10 1ambién habrhk una re-
lorma educativa a nivel de
lecnoibgicm El Secretario
deE on dijo que el es-

darse por dos mouvus. por
que contaron con ahorro in-
lemo Y.lr- invertir y alean.
m|versllidad dels

eduac bhsicae,

En México, Ia educacidn

superior no es suficiente-
mente satistactoria, porgue
ha faliado fa h-:e de un
buens

imaria
ue lmsln a lnvésde w

reciso lener una pobiacion
gon una sblda educacidn
basica,

Estamos ya con el ple en
¢l nuevo siglo y i éste se
conock por sux grandes in-
ventos, el prinimo se co-
nocerh sin por lo com-
plejo de su tecnologia: las
miquinas, las computado-
ras, 1a administracion, todo
necesitarh de

competentes que las ma-
m]t!v:‘p!m al mismo Llem-
msepmhlriqwmeser

mano no se robotice y

m\
que la rodest y de
ll hlslorh qoe le muestre

ner chreros ullhudos

fuerzo se concemrard en
mejorar In calkiad de Ia

ductives, s

personat
damente capacitado, es

que ha hecho h humanidad

a |nve? del tiempo, para
ralo

o M(lelmrﬁ)
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AINTRODUCCION

Los tiempos estan cambiando rapidamente.

Nuestra era @5 la era de las comunicaciones visuales.

A pesar del avance tecnolédgico, cientifico e industrial, la
aducacioén sigue parcializada. Las actividades artisticas vy la
educacion visual ocupan un lugar secundario dentro del curriculum
escolar, debido a que en nuestra sociedad es vital para vivir
saber leer y escribir.

En la escuela se prepara a los alumnos para que realicen
operaciones numéricas y verbales. El respeto, la libertad, la
individualidad, 1la bdsqueda constante y la posibilidad de
creacion son actitudes y valores que se han ido olvidando. A
través de las actividades artisticas es posible reflexionar sobre
los problemas, no s6lo personales, también los del entorno de una
manera critica y reflexiva por proporcionar dichas actividades
momentos para el conocisiento de si mismo.

Esta investigacidn surge de una necesidad personal. De
contestar un serie de preguntas surgidas de la practica diaria,
del constante cuestiocnamiento sobre el verdadero fin de la
ensefanza.

Trash, la fdbrica transforssdors de basura fum el noabre que se le dio a una
exposicion de tribijos infantiles organizada en una escuela pdblica.
Esta exposicidn estaba compuesta por tribajos artisticos realizados por
los nifos, cuyas edades @ran entre los cuatra y los siste afos.
Estos trabajos estaban elaborados con material de desecho y por
asta razén, los docentes afirmaban que 1los objetos ahi expuestos
eran artisticos.

MAs que trabajos artisticos wse trataba de trabajos manuales vy
artesanales. Estos trabajos habian sido seleccionados por ser los
mAs bonites y sejor acabados, segin el criterio de los maestros.

Trash... tenia un antecedente. Una exposicién organizada un
afo antes. En esta primera exposicién noc se marcé un fin
aespecifico, simplemente se montd como parte de las actividades de
fin de curso.

INTRODUCCION
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La segunda exposicidon, Trash, temia cowo fin tnvolucrar al arte en las oiferentes
actividaces que 52 organizan en la escuela,

Utilizando la fotagrafia, el videao y el disefio como
auxiliares diddcticos, se montd la exposicidn. Sin embargo, pude
darme cuenta de que los objetos que se exponian en Iraish eran los
mismos modelos que los del afo anterior. Estas actividades eran
mas que nada producto de un adiestramiento y una imposicién
estética, puesto que los objetos de la exposicion servirian de
modelo para los nifos del préximo afo. L0S NIAS NO CREABAN, NO DECIDIAN, MO
laitkbi. Las actividades eran impuestas por el maestro, segin sus
necesidades y no las del alumno.

Me encontré con justificaciones como: asi debe e quesar, en este salén no
hay trabajos 10s, el trana)o fec se va a la basura, los azestrog dan drdenss: la sanzana coloréala de rojo, el
cielo azul y 1a pael de color rosa.

Las actividades as{ concebidas dejan de ser artisticas para
convertirse en manuales.

Esto sucede en todos los grados escolares, en todas las
escuelas. Tenemos un cohcepto errdénec socbre el arte y su
incorporacisn dentro de las demas asignaturas escolares, lo que
lleva a tomarlos coma momentas de distraccién y a no valorarlos
coma lo que es.

Cuando hablamos de actividades artisticas no nos referimos a
objetos de macramé, jarras de barro o0 cuadros en tercera
dimensién como suelen hacerlo algunos educadores. .

Es importante analizar, investigar y reflexionar schre la
verdadera funcion del arte y la visualidad, su aplicacidén en la
escuela y la influencia que tienen en el desarrolloc del ser
humano, ya que las actividades plasticas permiten al nifo
expresarse a través de la pintura, el dibujo, la construccién,
posibilitan también que el nifo exprese lo que siente con
respecto a lo que le rodea, despliega su personalidad y estimula
su creatividad e imaginacién.

El nifo pasa sus primeros aios de vida en la escuela. Estos
primeras afos san decisivos por constituir la base del desarrollo
y todo educador debe conocer las fases por las que atraviesan los

INTRODUCL LN
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ninOs que le son conferidos. Este conacimiento le llevara a
evitar errores en la enseifanza, a buscar metodos educativos mas
completos y a valorar los medios de comunicacién como auxiliares
gioacticos. Considero que el conocimiento Yy comprension agel
proceso de desarrallo del nido es fundamental para poder realicar
las actividades artisticas y creativas.

for lo antes mencionado, he organizado este travajo en sei1s
capitulos.

£n el Capitulo | presento un panorama de las actividades
artisticas y la educacién visual con respecto a los programas
educativos vigentes en la escuela obligatoria. En este trabajo
utiliza el término escwela obligitoria y no  educacion basica, por estar
enfocado al nivel preescolar vy primaria, que seqgan el articulo
30. de la Ley Federal de Educacién @s obligatorio cursarlos. La
educacion bAdsica abarca hasta el nivel medio (secundaria).

En el Capitulo 2 se expone la teoria del desarrollo tomando
como base la teoria de Piaget al igual que las diferentes etapas
por las que atraviesa el dibujo, desde los inicios (etasa dei jarabates:,
hasta la etapa critica de la pubertad.

En @l Capitulo 3 se expone lo referente a la educacion
estética y se hace un andlisis sobre las procesos de imaginacion
y creatividad.

El Capitulo 4 estd dedicado a 1los signos, simbolos vy
lenguaje visual, a los procesos de la lectura y la interpretacion
de los mensajes visuales.

En el Capitulo 5 podemos apreciar la dimension educativa de
la comunicacién grafica. Debido a ja gran influencia de la
comunicacién grafica como auxiliar didacttco, considero
impaortante reflexionar sobre sus aplicaciaones pedagégicas.

A pesar de los alcances de la comunicacion grafica en 1la
educacidén, la labor del diseiador es poco valorada debido a gue
se desconoce el proceso del disefo.

INTRODUCC TN
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rara poder resoiver un determinado proplema de comunicacioen,
es 1ndispensable realizar una 1nvestigacion previa. De esta
forma, el diseiador se convierte en un investigador, por esta
razen en el Capitulo 6 expongo el proceso a seguir en la solucién
de un problema de comunicacién, que tiene una gQran similitud con
el pensamiento abstracto de los nifos.

Podria parecer que los dos altimaos capitulos se desligan de
1o expuesto en los cuatro capitulos anteriores. Considere
necesario, desde mi punto de vista, incluir, de manera breve, la
+tuerte intluencia que la comunicacion estd ejerciendo en el campo
educativo y reconocer que la manera de ensefar puede bloquear la
capacidad creativa del individuo.

En los semestres que cursé en la ENAP, al mismo tiempo que
ejercia la docencia, me@ di cuenta que cuando se me pedia que
dibujara, mi incapacidad de hacerlo me provocaba ansiedad y los
dibujos que hacia eran desproporcionados y no avanzaba en el
aprendizaje del dibujo. En la materia de disefic existia tamsbién
este problema. Habia algo que me impedia crear, imaginar y el
resul tado eran disefios copia de otros diseRos.

Me preguntaba qué era lo que me estaba pasando a mi, a mis
compafieraos de la ENAP, que astaban experimentanda la misma
ansiedad ante la incapacidad de dibujar, de crear.

Reflexionaba al ver a los nifios dibujar con gran placer y
sin titubear, manejar libremente @l espacio grafico, fantasear,
transformar una caja en un carrao, en un helicépteroc y no lograba
comprender por qué era tan dificil para mi el proceso creativo.

Me di cuenta de los condicionamientos a que somos expuestos
desde pequedos, a la imposicién de patrones estéticos, las
limitaciones en las escuelas, la falta de preparacién de los
maestros y la constante separacion educacién-arte-comunicacieén.

Con frecuencia se me preguntabas “IPor qué no dejas 1a educacion y te dedicas
al diseio? ¥ contestaba con otra pregunta: ir'st sejor cosplesentiscs la equcacion y ef
aisein?”

INTRUIR.C10N
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lrasn ,,. me llevé a reflexionar y a buscar un metodo que me
paermitiera llevar a cabo esta complementacion.

Descubri que no soy la unica que se ha interesado por lograr
esta fusion. Hay varios disefadores que esctan trabajando en la
elaboracién de libros y material ciaadctico. Hay un gran interés
desde el punto de vista prdctico; sin empargo, no existe una
teoria de base y la existente es de autores extranjeros.

Gainza Kawana s uno de los disedadores y maestros que se
han interesado por investigar el desarrollo oel pensamiento y su
influencia en el proceso del diseiio y en ia ensefanza.

Apravecho este @spacio para darle un agradecimiento, sus
preguntas sobre la creatividad y sus comentarios ma ayudaron a
iniciar este trabajo.

Guiero agradecer también a la maestra Martha Josefina Vega
tastro por el apoyo brindado en la recopilacion del material
bibliograftico para el Capitulo 1. A la maestra Patricia Loeza por
proporcionarme los dibujos que aparecen en el Capitulo 4 y que
sirven de base a la elaboracion cde sefales.

A una gran amiga y compafera, Angeles Flores.

Por altimo, como presentacién de este trabajo anexo un
articulo punlicado en el periddico Nayedades (del sabaoco 13 de
Jjunio de 1992) que habla sobre las reformas educativas.

En este articulo se menciona la importancia de tener una
base educativa sélida para que, de esta manera, la educacion
superior pueda generar verdaderos profesionistas.

81 en verdad deseamos que haya disedo grafico mexicano
gebemos empezar por construir una base, educar visualmente y esto
se logra a través de las actividades artisticas.

INTRODUCCION
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CAPITULO 1

ANTECEDENTES ESCOLARES




Hoy se habla mucho e proporcionarle al nino wuna educacioen
integrait; se teoriza al respecto, se revisan los programas y se
trata ge ponerlos al dia. S51n embarac, tantoc en la oractica
cotidi1ana como en la mayoraia de los prcaramas, la eoucacion sigue
parcializada. ts posible gue esto se& qeoa, POr una parte, a la
concepcilon tradicionat, tanto de 1los padres como oe los maestros, ae
a1 vidir las materias en “muy importantes“, ‘"impartantes" vy
“complementarias" .y, por la otra, a la poca o mala vision de oar
orioridad al desarrollo de las capacidades mentales implicadas en
cuaiquier aprendizaje.

Lesde el punto de vista tradicional y parcializado tia
ansenanza pareceria limitarse a proveer ai nido de una puena
coieccion de datos, para que, en el momento en que lo exija el
&auilto, logre repetir el nombre de las letras o los numeroas y los
ai1ga en  arden. Esta forma oe grendlzaje se trata ge una mera
sesorizacion, retencisn sosentanea o aprendizaje aparente,

El aprendizaje real se lleva a capo megiante una rica vy
variada ;nteraccion entre @1 nino y el ambiente sociocultural en
que esta inserto.

La educacion no incluye solo factores racionaies o capacidaag
1ntalectual, sino tamoién factores emocionales, perceptivas,
+2151Ccs y P5icOL0g1cos.

El maestro no debe sentirse satisfecho cuando produzca en e:
N1n0 una atencion pasiva, una isitacion tal vez cast exacta o una repeticidn secanica,

1.1 PLANES, PROGRAMAS Y EDUCACION ARTISTICA

Planes, programas, PpProyectos. La educacion en Mexico, a
pesar de los avances tecnolédgicos, se encuentra estacionada en la

CAPITWLO |
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concepcion tradicionalista, en la que los alumnos se sientan
aurante largas horas a escuchar lo que el docente les dicta. 5u
funcion esta muy lejos de lograr los objetivos padagégicos
marcados en leos programas de la escuela obligatoria.

Se da mayor impoartancia a la expresion vertal y sesorizacion, lo  que
lleva a una profunda jerarquizacion de los contenidos educativaos;
por esto, N0 se puede alcanzar un desarrollo integral.

Las dstiohinas artisticds, en la escuela obligatoria, son impartidas
camo distraccion o como descanso. Poco tiempo se les asigna en su
ensefanza y poco valor se les da para la evaluacidén que le
permite al alumno alcanzar el siguiente grado o acceso a una
escuela.

No se consideran para el desarrollo age las capacidades
intelectuales del alumno y en algunos casos funcionan como
instrumentos ge detecciodn y tratamiento ae problemas de
alteraciones emocionales, conductuales, del lenguaje vy del
aprendizaje. Las disciplinas artisticas son consideragas como
optativas y pasan a sequndo término en el curriculum escolar.

Las exigencias del mercado de empleos y el grupo social de
origen determinan en gran parte la importancia que se les dé a
ciertas materias educativas; asi, las funciones profesionales con
una marcada tendencia hacia lo verbal y analitico tienen una
mayor aceptacidn sobre aquellas en gque lo artistico es el mo6vil
tundamental .

En la actualidad, los planes y programas i1mpuestos en 1la
escuela obligatoria plantean como opbjetiva {fundamental el
desarrollo integral del individuo, tratando de mantener un
equilibrio en la ensefanza de las diferentes disciplinas para
gue, de esta manera, 1la estrecha relacién que hay entre el
desarrollo del pensamiento y el desarrollo de lenquaje lleve a un
armonico desarrollco de la personalidad.

En la escuela es necesario tener presente que cualquier
materia, nivel o 4rea (como es el caso del periodo preescolar)
puede ayudar, por medio de sus procedimientas metodolégicos, al
desarraollo de las capacidades generales del pensamiento tanto

caPITug t
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como de las actividades especificas. A menudo se cree gue para el
gesarrollo de los procedimentos légicos son suficientes 1las mteriis centaticas, asi
como las capacidades comunicativas y expresivas son el rasultado
de una ejercitacion exclusiva del lenquaje verbal. En cambio, en
su campo diddctico cada disciplina utiliza madltiples momentos
ecucativos que es preciso conocer y que cada vez puede estimular
en los alumnos ciertos procesos inouctivos y deductivos: 1a creativioao, Ja coordinacidn
logica, las capacidades de analixis, oo sintests, de cosunicacion, etc,

El proceso de aprendizaje implica una serie de actividades
intelectuales vy de operaciones mentales que los docentes deben
conocer.

ta educacion artistica favorece el desarrollo de dichos
procesos permitiendo lograr una capacidad auténoma de observacidn
que llevara al nifo a transmitir dicho andlisis a otrbs émbitos
fuera de la escuela.

Las diferentes disciplinis contempladas en los programas e
impartidas on las escuelas favoracen al desarrollo de la
personalidad en conjunto. Aisladas unas de otras producen el
bloques de aptitudes naturales. Entra aqui en juego wl #in
orientador, de guia que deben tener presente los maastros.

Para entender mejor lo expuesto anteriormente, daremos las
detiniciones de aptitud, habilidad, capicidad, destrera y asbhiente, vy su importancia
en el aprendizaje.

“La aptitud no tienc una estructura definida y no constituye una realidas vergaderamente concreta:
corresponde & i3 apreciacién cuyo valor es esencialeente practico con una probabilidad oe iogro... La aptitud
#s 13 condicidn congeita de cierta modalidad de eficiencia, Es el substrato no directasente accesible de una
capacidad que es directasente revelable, & condicish de una voluntad de expresitn, pero que depende tambidn de
la forsacién educativa, cel ejercicio, asi coso del grada de madurez cuando el desirrollo no se ha terainado o
se haya detsnido precuzmte.'l

Las habilidades se desarrollan muy lentamente a travées de
los aWos, pero una vez desarrolladas facilitan al individuo su
trato mas afectivo con el mundo social y fisico.

Fleishnan y Bartlett identificaron, en relacién a las
babilidades, cinco atributos que consideraron importantes:

CAPITILD |
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“l.-  Las habilidades son un producta de la maduracion y el aprendizale. Se necesita mucha prictica,
por 2jesplo, hablar pien francés, El estado de desarrcllo que tenga el 1ndividuo Liaita lo que
puede aprender.

De esta manera, las habilidades se desarrollan en diferente proporcion desde el
nacieiento hasta la adolescencia. Por ejesplo, la cosprension’ verbal se desarrolla mas
rapioasente que el raciocinio ariteetico durante la prisera infancia.”

“2.-  ias habilidades que se han desarrallaco durante el perioco ge formacien persisten hasta la
edad adulta, por ejerplo, 1a destreza sanual es totalmente estable ano con anoj es resistente
tanto al perfeccionasiento coso 3l ceteriora en 1a edad adulta.”

*3,-  Las habilidades pueden conducir al aprendizaje de una mayor variecad de tareas especaticas.
1as habilidades varian oe lo especitico a lo general,”

“4.-  Las habilidades presentes del individuw atectan 1a proporcidn en que aprende nuevas tareas (2
pesar de que la motivacion y otros factores sean iquales entre los individuos).”

*3.-  Llas habilidades son sis fundasentales que 1as destrezas y el termino destreza se refiere al
nivel ge eficiencia e una tarea umitaria o una configuracien de tareasy gara adauirir una
oestreza el individuo aprende und serie de actividades y lds ejecutd en forsa rapiga y

precisa,?

La capacidad es una opertunidad para el aprendizaje vy
“representa un instrusento del sisteaa interno de wa persona, Gue @3 utilizaoo para conocer y actuar en el
asoignte. En relacion directa con el sistesd perceotual-sotor, groporciona y limita las oportunidades para
interactuar con el asbiente. Las capacidades son oe dos tipos: cognoscitivas, 1as que persiten & la persona
conocer el asciente, y de aampulacion que le peraiten actuar soore el amviente, 3

Ei ambiente es ‘el conjunto de factores fisicos y sociales en que se desenvuelve uma
persona, £! astiente puede ser en térainos objetivos, estudiado y controlado. La realidad se percibe por sedio
o2 un proceso de interaccitn que se efectda entre 12 persona y su amhiente. A traves de los sentidos podewss
cztocer el sedio que rodea a atras personas.”

*tl proceso de 1a interaccitn lo inicsa el organiseo y lo sigue el ambiente. La persona en un estado
nasitual de espera o reposo, recibe un estimulo lagente asbiental) son excitadas sus conductas innatas o
condicionadas, responde y su reaccion tiene 1a probanilidad de casbiar en alquna forss su asbiente fisico o
s0cial. L3 relacion individuo-asbiente es un tipo de interaccion pasivas el individuo es un receptor pasivo oe
estisulos amotentajes, t! asoiente es taabién pasivo en cuanto espera que er individuo haga alqo.“

tara Faviov, la capacidad de aprendizaje depende de la
capacidad para formar reflejos condicionados.

CAPITILD 1
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Depemos de tomar en cuenta ques *...2 lolargo de su vida, los seres husanos
gesarrollan capacidades en secuencias pregecioles.®

“En cads etapa evolutiva surgen nuevas capacidaces, Los Duenos dabientes pard @i aprendizaje ejercitan
Y @a2sarian a1 ootenciai en gesarrolla. ios asbientes poores para el acrendizaje no cermiten ef usa 08
hapiiioades recien deserrallavas.”

W pesar ce ia precictibliicas o2 ias sacuenclas evolutives 5 evidente Jue @1 QESArrIAis AUA3RO No
prodez2 resultasos que sein unirorees y oraczcibles. Todas 1as personas tienen, a 13 vista, ciractaeisticas
1701¥10Ua185 02502 €1 MACIAIENTS, QUE PPCQresi.atante sa dlterenclan e personalicaces unicas, i. acreldizage
QWFTE S12CCre ¥ el COMMEKTd 06 133 Caraltari3tiIs unicas del alusno. LOS procedimientos 0utdtives que
1gheran o tratan ge eliatnar estas caracteristycas lo logran pero con resultaoos negativos.*

“a1 ex1ste predictidilidad en gl procesd 0@ creciflento y casplo 02 1a INtancia & 12 «@)e3 ... entances

€3 procadle qu? eqistan peracdos en el (. 32 13 v1oa en oue Ciertos t1DCS G CO34S 5@ I7JE Tejir G er

{orsa sas eflcaz, y gue ex153Tan a9todoS Padagogicos Gue S2an K33 JOBCUADSS e CIErtCs Perisdsz 3@ (3 3eCuantla
@21 gesarrailo que en otros,”
“Ualt aue el cam0lo eCiutIvD &5 oF NeSnT b3sIco 0F 1@ existencia fudand, Cerl t.@ IslE LorIItd €3

333N E4QIUTIVAEANtE  niCa Yy Que  @als I735100&5 ODTIZAS pard T100s Jeterslnasis @ 4or

3E 1d

20uCac13t valloa en tereinds Oe gesarroilc puede detinirse por medio de tres criterios: Una experiencia. un

arccaQIEIENt) O U METOJ0 edutativo €S @voiutivasente valigo si1: 1) Elercita y oesafad las capacidazes el

2:URST QUE Surgen  en und ceterainada etapa o2l oesarroblo, &) Esumla ¢ oauda Al .z 3 gmatroilir su

33796 SISTIRTIF0 de intereses, t3lentIs o %333 a4 largdclazo v i Presenta ja exderianila IF flrendiliage

CLdngs &; Jluace s2 eNCUBALra @iQlutivaMente €N BEJOrPs CONICISNES 08 QCAIRAr, gendrasizsar , razerer .o que

wrenda, s 0@ relacionario con las eweriencias orevids y las expectativas luturas.‘s

Tomando en cuenta las cefiniciones anteriores tenemos que “la
40001512100 ¢el conociatenta a0 gebe de ser eCanice (31CH, los eetcdos utilszados por los miestros constituyen
OF $C183L7aMERtS para @1 alueno v NC ub prefzsa educatlvd, £l individuo pasd de su e5taos o@ tweriz wital al

a2 chjato secanizado.*®

S1i los programas proponen en sus objetivos el desarrollo
integral de la personalidad que se logra a través del ejercicio
equilibrado de 1las asignaturas, mater:as o disciplinas, 1los
docentes, en su posicién aorientadora, no deben imponer sus puntos
de vista a los alumnos.

Se ha llegado a afirmar que s6lo algunos alumnos tienen la
capacidad para las actividades artisticas y es por esta razén

CAPITILO §
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aua s= ie3 2a poca i1mportancia. Fera 2l acto educarive . se. ha
comvertiaa en  1a integracion del nifo0 ai medio due o303 vez le
2;i10€ gar 10 gque todavia no le correspanua Jenido a su AVolusilon,

*La @ducacion no consiste solasente en Integrar ai fisg en ey #6010 existente sing, cor el COALranic,

en darle los eedios de 3portar a la coaumdad ea que se gasarrollara su existencia , fuar:a 2 13eds nuedas,

Fara nosotros, ia educacion es una hheracmn.'7

OBEJETIVOS PEDAGOGICOS

uesarrollo integral, unidad bpilo-psico-secciral, tuncamentds
psicopecajogicos, desarrollo de las aptitudes natwa.es.  Jei
indiviguo son palabras comunes an ei olan eguUTaTIvVO
institucionalizado en la escusla ovligatoria. LOs pregramas o8l
nival preescolar vy primaria estan basados e@n  Une  Geteranaca

linea didactica y en tecrias psicogencticas cue, J&8d2 €1 AImSnto

en que tueron utilizadas como base N2 Nan vuelzo 3 rasa

L=

tiempas cambian, han sSurgido nuevas teorias,. NUEVEs propuescas
que cada vez apuntan mas a la i1mportancia 2@ una verdaaara
egucacion integral.

“Es de vital importancia la interpretacidn oue el miestro le ge a las diferentes teorsas psicoicgicas
con respecto 4 13 educacion ya que el sodo de enseRar gepende, por 1o aencs hasta clerto cunto, Je lis teorads
que acepteaos. Cualquiera que sea el enfoque, 1as estrategias gue se ecpleen v las relaciones que se procuzcan,
ia eleccion se ralaciona con uno o 835 sistesds tedricos que puaden ser G NO CONSCIEAteMdNte 10eA%i11Ca005. 54
EADAr 0, BUCNOS BIASLras Go caen en 1a cuenta del papal que juegan en su traoajo las g:terentes !ewus.é

Como presentacion a los programas para preescolar pssemss
itear: ‘b que el prograsa da equcacion preescolar ANCOFPOra 105 ASPECTICS reciantes cerivalis de la
DSiCO10g1a genttica con ralacion al aprendizaje de fa iectorescritura, se ha puesta un antas:s espesizl v mis
detallaga a les criterios y actividades que apuntan a 13 projresiva assuisicion d2 los diferentes asoactes
1salicados en las acciones ae leer y escribir®.

Encontramos tambien que: “{...) 135 activeidsdes de expresion Qrafico-pidstiias, al
13ual que otras que realiza el nifo, iealican en las acciones a realizar TODOS los aspectcs del gesarrcilo. sin
ewsrgo, resatta su isportancia aesde el punto de vista de 13 reprasentacion cuanoo s2 l2s CONSICEra Coad un
vaculd 3 traves o2 cual el nido expresa grafica y plasticamente conocisientos, SAOC1ONES ¥ EXPEFINCIAS JuE

€1 @, acontecer de € /10a ha +en1do exteriorizando.”

CAPITILO 1
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“£3 a3 SO0 252 tipG 02 ACTIVIQACES DASA 4 33 UN 1aTOFTANTE M20I0 0@ COSUNICICIdN Dor 0artd de

ma’

Uno de los principales fines de la escuela primaria consiste
@n apartar los elementos bdsicos para enriquecer las aprendizaijes
agquiridos en el ambiente del que proviene el nifia. El manejo del
programa integrado esta encaminado a descubrir las posibilidades
reales de caca nifo.

“Ld suncion principal durante el priser grago de prisaria es 1a de la enseaanza oe las letras.®

*tl doasnic de {a escritura representd para el niso 0 seis da0s que ingresa & oriser graco una labor
1ntensa: pira pooer gicujar letras y palabras debe tener un gran desarrollo de la cooroinacion manual find. &
esta tarea ce tipo visa-sotor, se sgrega la necesidad de fijar lo aorendido, para lo cual debe poner en juego
SUS Capacioioes de atencion y sesorid.”

*La realizacion de ejercicios grificos de dificultad creciente ayuda al afidnzasmiento oe la
¢oOradInacion genosinada cculo-sotriz, £l control del movieiento y el manejo adecuado del ldptz, as: como el
conocimento del  espacio grafico, que se logran por 13 prictica ce los ejercicios de trazade, iac:litan el

33atn1o de los jrafissos de 1a escritura y deben preceder a su enseium.'lo

Cuando algunos aspectos del desarrollo de la personalidad
tienden a ser mas favorecidos que otros, no podemas hablar de una
verdadera formacién integral y la escuela abligatoria, a este
respecto, da mayor importancia a ciertas disciplinas que tienen
que ver con aspectos légicos, camo pudimos leer en el parrafo
anterior, dejando de lado las actividades creativas o tomdndolas
vagamente como vehiculos de expresidén.

Encontramos grandes contradicciones en los programas, tanto
ce preescolar como de primaria.

Supuestamente el desarrallo integral de la personalidad del
individuo (intelectual, afectivo, creativo, operativo, etc.) es
el oojetivo fundamental a alcanzar en los pragramas de la escuela
obligatoria, el 1llamado sistema basico, y @s necesario para que
cualquier persona tenga una formacidn equilibrada que le permita
incorporarse en la sociedad en que vive.

Tamanda en cuenta este planteamiento, la educacion artistica

adquiere importancia sobre otras disciplinas por presentar

Cwf g )
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situaciones que llevan a la reflexion, estimulan la creatividad,
la coordinacion légica y la capacidad de juicio critico. La
maduracion se ve favorecida a través de las actividades
artisticas por permitir al alumno el conocimiento de si mismoD.
Sin empbargo, el o los programas de la escuela obligatoria no ven
los momentos destinados a actividades artisticas como
conocimiento de si mismo o como estimuladores de la creatividad;

jos consiceran como un puente entre una actividad y otra.

Segun el criterio de los maestros, para la mayoria de los
individuos las actividades artisticas son un verdadero reto vy
pueden constituir una experiencia frustrante y llevar al fracaso
total por la importancia que se le da a lo realista. Segien su
criteria, vale mds una obra cuanto mas parecido tenga con la
realidad; una persona sadeditujar si su dibujo es realista o un
pintor saepintar i su obra representa la realidad.

Cuando una cbra artistica representa la particular manera de
ver el mundo segun el individuo que la concibe, pierde valor ante
cierctas personas que encuentran en lo apbstracto, 1o
1ncomprensible por no tener una educacidén visual.

No podemos decir que los individuos hayan tenido una
eaucacien 1ntegral pues una parte de ellos ha quedado bloqueadaj
tienen ila habilidad y capacidad de contemplacién, pero debideo at
s1stema educativo estas no se manifiestan.

Una persona creativa es aquella que puede procesar la
informacion de la que dispone de diferentes formas. Durante los
aiios de formacion escolar esta informacidén es verbal mas que
visual. Mensajes que condicionan (por ejemplo, 1la manzana es
roja), que no llevan a la reflexion, conducen a la imposicién de
patrones esteéticos y a 1a repeticion de esquemas graticos, y asi
podemos observar adultos dibujando como nifos, conservando
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esquemas intantiles. La memorizacion es el correspondiente verbal
deil candicionamiento.

El sistema escolar es la institucionalizacién de la variable
controlada. Los objetivos educativos que se pretende inculcar son
propuestos hoy por adultos que tienen una perspectiva
condicionada por su propia biografia y con ello se pretende
sefalar el comportamiento gque habran de tener los adultos dentro
de diez o veinte a#os.

bado que los educadores del pasado poco aportaron sobre arte
vy astética, es importante y necesario que se revisen las nuevas
teorias e investigaciones con respecto a la educacion, si1 en
verdad se pretende una educacion integral. Aristoteles, Platon y
schiller fueron de los pocos pensadores que se preocuparen por la
educacion estética y artistica, considerando al arte como un
doble oticio en la tormacion oel hombre: es un tin y un medio en
ta oora de la educacion. Como parte de la cultura, el arte es un
ingreciente gel alma humana, un medico de excepcional valor para
despertar ciertos valores civicos y de conciencia maral.

t'or otro 1lado, los tiempos estdn cambiancgo, es ridiculo
pensar en seguir imponiendo el pasado. tLa maguina, con su
tecnologaa, es la nueva condicionadora; el ser humano se esta
adaptando a ella; estamos entrando a ia etapa de la
inmovilizacien tecnolégica, del control remoto, teclas, fuentes
de datos. ‘Los mios yano son lo que uno era a su edad. Y3 no tienen m las B1sads Preocpacicnes. ri
los Z15805 1nterpses, 71 el mIsa0 caricter: tasoien ellos se sodernizan con qran rapider v sJ Coepartamientd s@
ha OG141€a30. LG5 MAE OF ROy NO reaccionan cosd 10S de haCe Veirte 0 gier ands. £i t7a2a:c essslar re ies
interesa ooraue 10 s2 1nscribe yd en su aundo, s010 le prestan una porcion minima ce interds v de su vidd, v
tody lo Gesds 10 reservan para la que consideran 13 verdaera cultura y 1a vercasera alegria da 'uur.'“

Influye también el que “lcs cambios swesivos del sentido sotivador ge la actividad no
son provocados oor el juego de 10s intereses espontdnecs ocel nido, sino por las ordenes e actividad que éste
esta 11asa02 a g)ercer en las congiCiones creadas por el educador: no  son intereses dados los que difiger la
toreacicn tntelectual del nido, sino intereses creados.*12

For esta razen "los programas deben preseotar caracteres nuevos. NG SON UN #2010 para
estaniacer categorias y detersinaciones socidles. Se convierten en actividades destinadas a gperaitir al sujeto
que s defina, Ferp como este se define por su propa actitud en su medic, los prograsas deben tener
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necasariasente en cumnta la diversidad de sedios. Perdiendo ou rigidez y su caricter {sperativo sdlo pueden ser
proyectos que ] educador debe interpretar segin los {ines provisionales cuya realizacicn persiquen 1os nisos
e le son confiades. S0 ve asi afirsar s cardcter indicativo a los programas vigentes en 1a escuela
aoligatoria. A la actividad del nido, necesariasente libre desde su punto de partida, corresponde 1a libertad
del educador, *13

"El progrash desds juego no estd completo; nunca 10 podrd estar porque 1a sociedan en la que crecen los
Ala0S Camdia constantemente y la educacisn debe responder al casbio, y porgue cada eaestro, orientado
cognoscitivamente, aplica, de hecho, los principios generales del plan de estudios 3 un conjunto de
circunstancias que para todo fin prictico son dnicas. Esta es la esenciac el plan de estudios no s un paquete
forsulado para ser aplicado mecinicasente por una eisa de técnicos en pedagogia; eds bien esta integrade por
idaas y actitudes que utilizan todas aguellos que participan en & con responsabilidad.®

"o es facil poner el plan en préctica. Tooo aouito que traca)ad en §1 dabe pasar varios aios
construyendo 1a comoinacion exacta de estilo personal Yy cognoscitivo, haciendalo suyo a travis del
uso y del estutio.*!*

El plan de estudios, basado en la teoraa de Fiaget, dabe
considerarse como una estructura general orientada hacia una
egucacion que de importancia a la resoclucion de proolemas y a la
toma de decisiones por parte tanto de los nidhos como de laos
acuttos.

La escueia obligatoria tendra que plantearse dentro de sus
praogramas nuevos objetivos acordes con las nuevas generaciones.

A.4. COMUNICACION VISUAL Y CULTURA

La cultura, en sentido antropolégico, "es castituida par todos los sodelos
de cosportamiento {expticitos o implicitos) y por los sistesas institucionalizados, como la escmla, donde se
concretan los valares, las norsas, las creencias de un pueblo.!d

*El conjunto de estos modelos y de estos sistesas sirve para resclver los problesas de supervivencia v
de relaciones de una sociedad y, puesto que se transaiten, constituyen sus tradiciones.®

*Las representaciones culturales utilizan coso vinculo cosunicative 12 forma no vertal. A lo largo de
1a historfa de la lkmanidad las sanifestaciones visuales han estado presentes, gracias a las representaciones
pictéricas nos ha sido posible conocer civilizaciones ya odesapirecidas. E} aabiente, foraado por una gran
variedad de bienes culturales, presantd dificultades en su asisilacién; rechazo, rebaldia, aceptacitn,
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SUEISIO0N, SOR aCUiTudes qQue agdta el irdividuo ante el amojente, La educacien artistica, entre otrds
aisciplinas tiene la funcion de convertir al indiniduo en un canal avierto a los estisulos exteriores de una

&aNerad activa, no pasiva, sas oien re!lexivi."°

El alumno debe de ser capaz de captar dichas expresiones de
cultura, la historia y la sociedad que existen en su entorno y
que estan presentes en su vida personal y social, cen la
finalidad, ademas, de conservarlas y protegerlias.

Los ogocumentos visuales juegan un papel determipante. La
expresi1an visual en nuestra sociedad es el ama y serora, con el
desarrolloc de los medios de comunicacién enriqueciendo el aspecto
cagnoscitivo de los individuos, pera al mismo tiempo
convirtiendose en un arma de dos tilos. Los medios masivos de
comunicacion han llegado a convertirse en una sequnda escuala que
2s5ta ganando la batalla a la escuela obligatoria.

L COBUMIZICISN h £y 52AT100 M35 365119, B3 TOOA ralaClin antre safes Jue tra2 CONSIQ UM 17LErcasnlo
82 dugS, 43 CCARICATIST colectiva entradd 13 transaision de conteniaos S1grifiZatives @ un pudlico asohio v
duizrenclady qua Cowramnta dendsinasos usa.'”

“Far; estazlecer esta comunicacion colectiva, que persita ai nosbra entrar en relacion con tooos los
nosores, por encisd de:  @spacio v del tiesapo, la sociedad actual con su extraordinario  desarrollo tecnologico

N3 arpitragd uné diversicad o@ edios teCNIcos que Nno hacen Otrd cosd que asblificar las posibilidades de

TIRAIIITION RukINA, "

“La radlo. ia tzievision, el cing, la inforadcion isoresa, el cartel ... son @1 resultaso ce un proceso
continud dJe perteccionadianto tecnica y organizativo, ouesto al servicio de 1as capacidades expresivis y
comnicativas gel hosbre pira establecer con ics desds y con el sundo un intercasglo de cardcter simbdlico,
SigRitIcatiee,”

"Los Jlanasos mesi0s de coMnicdcion no son mas que instrumentos aspliticadores de 105 si1gnos que el
hokore utiliza para comunicarse sisbblicasente. tl resultado da esa asolificacion instrusental EL SIGND (la
cosbinacion signo-eedia) da lugar a das distintas actividades commicativass intorsativas y exnrulvis.'m

De aqui surge la necesidad de educir para la isagen y con 1a imsagen,

¥ar egucacitn oars 13 1sagen y con la 1aigen se@ entienoge & la activiocad
educativa tal como 1o exige la nueva realidad de la cultura de la
socieaad contemporanea. Nuestra epoca se caracteriza por las
nuevas técnicas de informacién y comunicaciéon y la educacioen esg
un proceso de comunicacioén.
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“Eoucar pard ia 18ajen S1QNITICA practicasente ecucar pard leer ia imagent es cicir. ara recoger la
IRIOFEACION BatEr1al \NAratlval Que Contlene, Tasilen e]  DensaBiento CIFECtD 0 SRAIrectc (& T~d35trnol sental

a2t autor ge 12 magen, =t

El lenguaje verbal, en consecuencia, ha tomagsc una nueva
dimension, una nueva colocacién semantica, tncluso nuevas

estructuras.

Esto no Quiere decir que Se deba suplir el habla por 1la
1magen, mas pDien hacer un uso combinado de lenguaje @ imagen.
Para lograr esta combinacian es imprescindible saber leer la

1magen.

Es necesario adoptar, en tareas de instruccion y de
informacioén, el lenguaje de la imagen, sS1 gueremos ser entendidos
por quienes nos escuchan.

El abismo entre catedra y alumnos, pulpito y fieles, adultos
y Jaovenes, es mas que nada un problema de lenguaje.

Una vez mads, el razonamiento cobra importancia basica
precisamente por su importancia para la escuela. Continuando en
la ensefanza con el lenguaje tradicional (o wor ¢

:%¢13#) y hacemos
practicamente 1mposible el entendimiento.

En la ensedanza y en la educacion nos debemos esforzar por
gar lexidn  conm  las nuevas tecnologias Yy con los nuevos medios

audiovisuales gque usan precisamente el lenquaje g2 ia 1aagen,

~ingusanlesante nuestro 51910 pueoe ser caliticaco coso 2l de 1as CORUNICACIONES +: 3uii w33 sedios
16r@sas priseragente, al nacer repetibles las 1magenes 1tipograficas @ 1€0RICaS) oue IIC1it S FEOTOOUCIGAS
por ia 1eprenta; 13 10toyraiid, desde sus comienzos hasta el dia de hayj las tiras comices .2 nan evoluctonado
hasta transforaarsz en los comics que hoy adornan los quioscos 1a arrupeaon del cine, e se5ic de proveccion
de 1sagene3 dotadas de eovisiento; vy, finalsente, la presencia de Ia televisién, forascicn elactrénica de
18332785 sediante un barrida de pantalla, justitican apabullantesente lo afirsado en los priseros renglones.®
*battegna en Hacia wuna cultura visual nps suestra comd se ns :84a29 a cabo esta
transicton. Wcluban nos habla, tanto en La comprension de los wmedios como

extensiones del hombre, en La Galaxia de Gutemberg, (sic) asi coso La
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atdea gicoal, oe la setasoriosis 0zl hosbre lineal de la era macanica. resuitante del
1s0acto e 13 1sorenta soore 105 habitos cosunlcatives, a la era eiectronica.”

"La algea glopal nc husiese sidc posiole s1 no se hublese gescuniertd la valice: unversal
g8 105 51gN0s iConICos visuales (sac0los) y @@ sus grandes propiegadas CInesteticas para provocar 13s
asx}lantes  cob el signd oe otra naturaleza. 51 se hubiese contiruaza con la premstorica politica
coBunLcacional oe apoyarse e 1os cud1gos sagnilcos (basidos en la convencionalizacien arbitraria ea
ias ratacionas significaco-significanta), en lugar @ codigos simbelicos ten los que existe
una reiacion ge anilogia antre ef <:k0olo evocante y el signitlcado cerivaco oe la isagem-consatural o
SORCRCLUE) Q@5 reterenta aludions, nuestro actudl panoraad Cosunicaciondl Serid und utwu-'z"

“51 14 BGUCAC1ON pard 1&  1hmagen se presenta como necesigad de fin para oavolver ai
NCAGre CONtEAPOranzo su 11bertad sental comprosetica por la sasiftcanion v la emajenacion oe su eente inducida
por 105 #0105 de Counicacitn, 13 egucacion con la imagen se presenta coso necesidad da axoio
23ra 1030 ultersor pasa eaucativo; Jespues cabalsente del 02 la ecucacion para l!a imagen.”
w2 necho, No basta litersr oe la sastficacion; tasolen es 1nalspensabie foraar al indxvmm.'2l

i mnao a3 A COMWIISacion AGSs atecta & todos. el buen uso

Que nAagamos Je 105 Tanids d98 Que Jd15pona8mos pard comunpildcarnas, ya
E<a COMO EM1BOres O Ccomd receptores, depenaera su utiliasaa.

Ala@janaro Falestinos nos Glce, con ra2specta a la television:
“eee 13 tei2 0o S0 Gueda en  casd, n1 termina su INFLUEMCIA cranod 1a apagasos, Mos llevasos ios eensajes e la
1202 4 (& O11CINA O 3 ia Calles La tei2 @5 nuestra Quid, MUesStro apuntagor alectronicd, el CoAc3nera Jue nas
5%1i0a 135 resiUBStas Oei eaaden ce matesaticas, 1a rana de nuestros nljcs, el consueio ce los sclitarios,
nuestra marual ge woanidad y nuestra configenta.”

“cLoa0 saltr tados 1os 0ias Sin Nuestra dosis acostusbrada oe [rHoENES? %

ES 1nCreicle €:  alcance g2 los megios y la intluencia ae
SITCS SCUre 1A Viga vy las costumpres a8 1as serss NUMEhuS.

Lar.os Mcmsivals da un elemplo ciraro: “Entre vy 1W milones oe ejeaviares
ga nstoriatas y fotonovelas se producen gensuzleante en Mexica. Su carculacion se amolia al ser jeidas por das
o tres aiesbros ge la familia o2l consumidor, que invierte en esta compra mds oe 700 millones de pesos.*

“50803 2l tais dal sundo que consupe mds historietas y fotonovelas por habitante y este consuwso es ia
pieora angular oe la cultura popular mexicana junto con la Tv y la radio.”

“La nistoriata ha peraltioa que centenares de miles ge aoultos conserven las priseras letras ganadas
penosakente... Aantiene leyenoo 4 mllares oe sexicanos que hacen de eila su finica reiacion con la letra
foresa, *3

*s1 pien 13 historiets ha dado un extraordinario servicioc ai pueolo de hexico, ha sido a costa de la

weitag L



#2550r2 sistesatica e {d 1020i09:2 ge es2 m1S&d puepio.’

“besimos argumentos ievantasos sobre ei chantaje sentisental, ics lugares cosunes n3s burdos, 13
apaiojia oe o3 hamitas aas denrgrantes, la glorificacion oel michises, la violencia, el racisaa, el desprecio
a los valorss nusanos, QOAINAN Ja Proouccion de historietas. A su laos, un grarised pobre y rutindrio coroleta
2l wrasajo ae creacaon, <t

LP @1 comic , en 9general en los mMe010s ge Comunlcaclon  *se
&N11125T& una realldad coRdacta, seqwa. 11spia, uns especi2 e cisustro materns, Fuerd, eeprers laotra
reaildad, eaciela 1a insegurioaa, los recesds, er borracno tirago cvera e la escueid, 1as Casas g@ s
COMPAREraS Que i respondian 3 1a aegiltud y ey CoMdort e las casas ce 105 perschajes. Estas serles da
aparienCla tan oesniivanada, OE€12n0a3n €On gran conerencla tos vaiores clasicos oe la rasilia, la oropleqio
privaoa v el tstago, y oesempedan una obvid tuncion enagenante.

“LO§ £@0105 AASIVOS OB CORUNICAcion constituyen I3 veroadera escuala 02 noadre conteapordnec ¥
especlaioente 02 135 NUEVAS GENEractones, ya que 105 AECIOS Tratan una gran varledad 2e c2eas cultural v
claatiticasente val1oos. EL FRUbLENR NU RADLILA it LUL rLotus SING EN EL
Lol L bRl UUE g ket A FIRERMRADY Faf Dol iims voauriH 1Oy
LUMY LUBRMNU. LoS 8edlos 02 COMUALCITION NO OFFECEN CONSCIBIEAtOs S151eeat1cos y organizanes,®

Lo #0105 Of COMUNICACION, DOr E5ta razen, N0 pUAIAN Ser una veroadera escuela pero son
insustituioies, Sin eaoargo, hat encontraco por parte de los eaestros y educaoares, una fuerte resistencia
cultural 0eCl1ad 2 4 fasasd @110i0g:d felativa 3 1a pasividag oel espectador y telespectanor, ides 9@ 13 que

105 K32STrO3 50 63N 110D CABGEINES v JUE Tiene sus Origencs en las teoraas oe la 1zaginacion eental,*®

LO 1MaQIN3rlo si1empre Na si100 desacredl tasc por 10s docentes
por consigsrarsela como perdica ae Tiempo Yy pOr esztss MUy ligado
a 17C1viGi03 1NJJAapTAd0S ¥y Con Problemdas C51C0I001CO5 58veros.

en  aiversas conterencias, Cursos, JUuntas o@ personal vy

JLNTAS tEEN1CES 1MPArt1ass por  maestr y para maestros, no par
comunlcadgares N1 expertos en La materlia ge comunicacion, la mavor
preocupacion tue ©1 alCance y manilGulacion de L1O0S MEJios en (os
ninds ¥, COMO Cansecuencia, la recepclon pasiva de las imagenes.
rero nay que  tamar en cuenta qQque los mismos MmMe8o19s aoe
comunlcacion nNan 51400 Tomados coma 1NStrumentos para La ensenanza
por agueiios Qque los atacan (es ey casoc 02 la television
egucativa, 1as nisctorletas conae se cuenta 1a nistoria ge un

pais, ei tioro ge texto gratuito, las campanas 0e vacupacion a

LRI |



través de carteles, etc.).
£En los UGltimos adios se ha comenzado a hablar
ficcidn que basan

de una nueva

pedagogia de la imaginacion y de la pedagogia
sus astudios en novelas de ciencia +ficcioen para comprobar el
futuro que nos aguarda si triunfan los medios de comunicacion.
Se cita a diferentes autores: 194, de George Orwell; #arenneit 431,
de ray Bradoury en donde la televisidn crea personajes frenéticos

Yy rulaosas; un anda feliz, de Aldous Huxley toma el condicionamientao

como mévil fundamental de su novela.

Ati1rman los maestros que los medios y sus 1magenes son malos
por sus mensajes condicionantes pero los maestros tambien ~ompen
con la imagen con sus condicionamientos desde el aula.

Con el auge de los medios y su fuerte influencia soore la
cultura *ha surgido la aueva pedagogaa de 1a cosunicacion, cuyos aspectos basicos derivan de 1a insercisn
ca la ecuzacion an :a comuntcacien v en sus Begias, tanto rumanos coeo tecnaloqu:os.'n

"Laoria pensar en que sald seraa posibie el logro ge una situacion eoucativa clentificasente vailoa,
cudnoa herencia, AA01ENEE 1151CO ¥ CORteXto soctal fueran susceptiblas de soqiicacion interaciiva, -
iDren serias

- $1 E{ras0s NOY 3 NUESTro alrededor POORA0S Ver MUChDs progresos sateriales pero

IATArF0J4NTas 500re NLBSLra Capicidad ca educar mas alia ge 1a produtcien v CONSURD 0@ ODJETOs, cheecs Tenido
realsents en cuenta en nuestro sistesa egucactonal los valores numands® cu hesds e3taca oonuoliades oIt los
QEHEI1C105 MATErLA1RS 08 tal  manera que no Nemds 5aDiId raconocer JOnge residEn 10s verdaneros vaisres <@ ia

50C1EJ20 MOOBrP Justiaente en su bien eas preciaga: el 1ndi vadag?,*<”
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taore, Aurelien.- Escuela activa aexperigental. Fag. 120
Klausmeir. Herbert.- Esicologaa educAatliva, ~ag., 99

oreno toto, Labrieia.— Esicologad gel agrengizals. Fag. 74
ipra. Fag. 3/

Homann, Mary y otros.— Nih0s pequesos en agcaon. t'ag. 17
tapre, Auretien.- up. cit. f'ag. 12

loiag. Fag. idv

sitie, v.L. lpeares  for learming en Fatnerson, G.H.- Bases
Qara _una teoria. . de  la ensefanza v osicologaa de 1a
egqucacion. Frefacio.

skr.- Erograma de egucacion greescosar. Libro I. Fag. 7
rarrari, Hldonza ae.- bErimerito. Fag. i

treinet, Ceiestine.- JleQoiCds Freingr 0o [a @SCUEls NOGRCOA.
rag. <

Fabre, sAureiien.- Op. cit, Fag. tol.

tp1a. fFag. «

Honmann, Mary.- Up. ci1t. Pag. o

Lazzotl, Lucia.— COOUOIG3CIgN yisual y escusid. Fag. Xl
1b1d. Hag. <z

iortles, Gi1lio y otros.- bublagidag, una.  controversia. Fag.
£i

loia. Fag. <0

lagel1, Nazareno.- kducar con 13 imagen. ~ag. 14

rmonsivairs, tarlos y otros.- el _comic es algg serig, Fag. 76
ibid. Pag. lo

Revista lipmoo libre. Unomex S.A. de C.V. Semanat. Mexico.
Num. o34. Julio, 1972. Pag. 22

Monsivais, tLarlos. Op. cit. Pag. 8

101d. rag. ¥

Ipid. rag. leo

fardy, riichel.~ El .profespr v las imagenes. Fag. 131
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z7. 1llera Rodriguez, José Luis.- Lducacion y comunicacién. Pag.
e

id. tooraguez Diequer, Jose Luis.- Las funciones de la imagen en
ila ensenanza. Hag. 14
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H lo largo de todos los gradoas escalares, tanto de la
escuetia obligatoria como e niveles superiores, exceptuando el
nivel preescolar, la efectividad del curso se mide por examenes,
no por aptitudes; por la canticad ge informacidn que el alumno es
capaz de memorizar Yy repetir.

° Ei primer prooiems Qu2 3033 arrInlar e5 el prosi€aa Oractico 02 que SOIr:d dissarsa articuiacion
escolar. LA actual v desconcertante givarsidad c@ escu2lds es un retrejo g2 orenuicids ¢ e restriction
£0n081C4, 835 Oue 02 3190 natural 0 rizonscie.”

“OF AOLIVOS Reramente DrTtICES O nuRericcs las estuzids se O1videR BA ral0s $2Caradc: y la otnsion

geigente ser:a souella cesasa en 133 2tidis Brogresivas c2 egad y 2agurel, FaI a1v13ion natoral es la sas

& iz zatorce ancs

02 giertes 4 | Alents 02 13 puce

1a9183, y 5% siegd Que @l C 5 51ET2 angs, €1 &
v el C2se gel Crecimiento 2 103 veIntiua an0s, 52Ra13n 14 tErMIAsZlon 22 LFes procesas riisices ge gesarrdlsd

ol

13133, 30 tases coeslasentariss ae azsarrelld c:duica.
looa oivision de los metodos ecucativos y su  organizacidn
asperian tomar en cuenta estas fases fundamentales, al igual que

€1 MeGlc ge gonae proviene el eaucanao.

Aurelien Faore amplia el conocimiento de las fases del
crecimiento y afirma que en laserie oe los tangaenos a2l Creci&sEntc 5& encuentran dos

gRr1a93s  Craticads hacla los sais Ii2ta 2305 5§ l05 OACE/O0CE anos en que 8l aDarats ner.19s0 aore il sujeto

nuevis £O31b1liosces psiquicas. Eees a3s per:deds dividen asi er desarrollo en tres ras nrarte la prisera

i@ FEACCION SBNSOFIGAQLI1Z CORSErsd §ram  autonomaj en la & &l control gel

JuN3a, 0asa Orogresiyis:

SisteNa central y en la tercera &4 1AdIvI3ud tiend Gue organiisr las reaccionss c2 es? 515%38a.°"

La igea de crecimiento discontinuo ha sioo expresada por
diterentes autores. G. leissier dice:

"La vida pLEoe O1vI0Ir32 €7 eradas C1STINtas perfectimante detininis: Ouraate cava wna de ellas los
camo10s de rorea, de composicien quisica y de funcionamiento son G2 euy oeil amplitus v se gesarrallan de
toraa continua, Ei paso de una etapa & la siguiente esta sesalsdo por una crisis, ogonge los equilibrios

t1510l0g5ccs presentan profundos cambios en un Dreve espacia ge tlelpu.'3

CAFITLD 2
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H. wallon insiste reiteradamente en todas sus obras en el
papel girector de la maduracién del sistema nerviosoc en el
crecimiento psiquico del nido. He aqui lo mejor parece ser un
resumnen de su pensamiento.

‘Lo que regresentan las estructuras ne10sas, su papel en 1a vida psiouica ... es el resultado ce una
[15toF13, Q8 und FQIRIZaCION g2 niveles y tormas diversas, en gQue cada mivel responge 4 und forss de
BAGErI8RALAr y g€ reacciondr, 4 una forma de coaportasiento. No existe el paso g@ un nivel 4 otro sin rupturas,
23 Jel eculltbria intisa, va de las relacionas con el eyndo exterior. be ese enfrentasiento entre organsao y
%2032, 133 taorestongs v las relaciones psiquicds son sol1darias y tracucen tas posibilidades del ser viva, e
2333 &1 2020 52 gesolertdn a 1a actividdd partes y centrod ferviosos Cuvo aislaalento @ 1nevcia parsisten ea
rants que Lna #ala de alelina no ha hecho peracables al influjo nerviosa las fibras que los unen entre si, Es5ta
&acurez crgwiica es tndispensable para la evolucton funcional. Cada ver esparce oosibilidades que 5@ susan al
R3T2r13 ¥ GUE NO PUECEN raaUCIFSe A SIm0lEs efectos d@ sUS $Can1SEOS Intransecos. Asi prosigue el creclalento
220 7ing, A0 00F 1O Que es Cada Instante, sin0 sequn el aodeio que debe realizar coso anatto.?

Los estadios de crecimiento se expresan asi por las edades
mentales. Por edad mental es preciso entender un sistema original
y completo de reacciones psiquicas.

ta edad mental es la expresién de un proceso fisioldgico de
crecimiento. La consecuencia es que el nifio es capaz solamente en
cada nivel de cierto orden de reacciones psiquicas, es decir, de
cirerto orgden de conocimientos.

Es la ley de los tiempos y el educador debe observarla vy
respetarla porque no puede intervenir en la madurez fisioldégica.

urllaume dice a este respecto:

"Sgraa preocupdclon tnytil apresurar las fases de evalucion, para caga proceso intelectual, para caoa
trir3toreacion 0l caratler existe un edaeato tavorable, Uha hora critica.  La naturelera ome hLaites a
nuestra 1ecaclencia, hace ester1l e joutil todo esiverzo preaaturo,

¢ pirecen desconocer clectos educadores la condicion rudssentaria del cereuro tnfantil? Con
Ceeasldca treCuentia s exigen & se 6rganc inmddwd  estuerzOs que le pronibe su  estructurd anatemica. Los
requeriatantos de pagres y saestros no poorian acelantar en una Jorsiada el sordo y lento trabajo oe forsdcion,

LicrIs65 aquallos cuyo esparitu no se halle Jasds deforsace por indiscretds muclencnas.'s

El nifo debe vivir integramente su vida infantil.

1T 2
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£l desarrollo de la especie humana parece haber subrayado
esta exigencia pues, entre todas las especies, @s con mucho la de
cracimiento mias lento. E1 individuo dedica un tercio de su
existencia a llegar al estado adulto. Esta lentitud parece ser
necaesaria para extender la duracién de las actividades de la
adaptacion a fin de permitir la estructuracidn completa de la
reacci16n psiquica complaja que es la inteligencia.

Una edad mental estd asi condicionada peor e! mayor o menor
iogro de la edad mental precedente. Un analfaneto de trece afos
podra, en principio, ser accesible a la forma racional de 1la
actividad intelectual, pero no ejercerla correcta y Gltimamente
porgue, en la edad precedente, habra carecido de la actividad que
tiene por objeto la {abricaciéen de simbolos que son las
representaciones y el lenguaje.

“LHLEr cer TIEMPU MO PUEDE SUSTTTUIR A LA LEY LE LUS (iEMrus. Lo reciproco 2s tasoien autentice®,
M Aos consiocerados precoces llegan con +tacilidad al lenguaije
apstracto y a la forma deductiva de la actividad racional, pero
esta rapidez, si cesa la educacion, suele estar atectada por las
lagunas que resultan de los aprendizajes que no han tenido lugar
y la adaptacién de estos nmifios al medio se torna dificil.,

La discontinuidad fisioldgica del desarrollo infantil se
manifiesta por una discontinuioad psicolégicas

“32 trata d@ las edaces mentales v las etapas psicolegicas, #allon cefine 13 etac3 como un sistead
£:ntai re.asionzia con Ja edad, caracterizado por un conjunto ce NecesiCAoes y O intereses que aseguran sy
Coherencla, bstas tapas 5@ suceden en un orden necesario, foraando caga und, la preparacion indispensable pard
la aparicion de las siguientes. Hay sosentos que se hace posible, en 12 evolucisn psiouica, nuevas conductds y
nuevas actitudes. El crecimiento presenta efectos discontinuos, estas revoluciones de edad en edid o son
1M0rovisadas Sing progresivasente maduradas.®

*Cuando 52 alcanza un nuevo estadio no deja abolidas las formas precedentes de vids G actividad de que
procedz, sino que aparece una distinta detersinacion que tntegra, requla y dirige las geterainaciones ads
etesentales de los sistesas anterjores.”

*... De etapa en etapa el desarrollo psiquico del mfo muestra a través de las diversidades v

CAPLTLLD 2
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J00siztones g@ 145 Crist3 que o puntuan una especle ce wMosd Soitdarid, tanto en el interior de caga fase
ceA Entre toaas, €s contrario 3 la natwaiera tratar al niao trageentariasente. En caga eoad constituye un
SNt 1F2i331UDle y OFIgInaL, BN 12 5uc@sion de e3tas edages en un s4lo ser en curso Je setasortosis, Hecna

©# tontrastes y contiictas, su unidad serd aas susceptiple oe aspliacion y ge enrmuenlenm."’

locos los psicologos estan de acuerdo en distinguir tres
etapas de crecimiento que analizaremas mas adelante y que FPiaget
tas estructura pors: inteligencia sotril, pensamsents egerutrico y pRNSasLentc racicral,

La educacion, dividida no por grados, sino mas bien por
mveles oe magurez, seria mas eticaz y congruente con el concepto
que se na dado sobre el desarrollo integral.

A este respecto, la educacion artistica se veria tavorecida
puesto que, como veremos en el siguiente punto de este capitulo,
los progresos artisticos de los nifos estan ligados a los cambios
de gesarrollec del pensamiento, a la adguisicion cognaoscitiva y el

aesarrollo del lenguaje asi como ge la lateralizacion.

S DESARRIH LD 3

La cuittura, el ambiente vy la educacidén influyen en el
aesarrollo gel pensamiento y en las habilicades ae cualquier
individuo. Las progresos artisticos de los nifnos estan
estrechamente ligados a los cambios de gesarrollo que tienen

lugar en el cereoro.

“La psicalogia infantil establece que es Mlfo reccrre cesoe i Aosento 02 su existencla hasta la edas
30uiT3, una Serie J9° etapas (sieapre las Aissas en principioly y que, en la medida en que siga el casbio
prescrito par ia naturaleca, se elevard hasta et grado de perteccion mas aito que le sea posidie aicanzar,”

“nasta los sa1s asos a actividad domnante del rifo es la educacicn espontdnea ge fos sentidos, el
niec es un ser sensorial, Durante 1a sequnoa 1nfancia, que Stanley Hall consioera coso el periodo sds
equiiiorado gel crecisients, predoaina la adaptacion psicosocials la imitacton 2 los aduitos y 13 iniciacien

2 el Lonteressan socm.‘7
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En io que se refiere a la actividad artistica, ‘a los tres aios o
Cuatro, Cuango éi Fin0 puade dIbUJIr 835 GUE MeroS Gardbatos yd Existe un CUSrSO D1EN Orai0D G2 COROCINIENtos
torsutacos en forss de lenguaje, que oosina su eeeorid y controta su cbrd grinica. teos dibujos son
explicaciones graficas ge procesos especialsenta verbales. #l |7 ganando taportancia la educacion esencialeente
verpal, el nido abandond sus Bsfuerzos griricos y se dpoya casi totaleente en las palaoras, &i lenguaje eacieza

por estropear el dibujo y termina devordndolo por twleto.'a

Esta afirmacion no es aplicable a todos los nifos, algunos
dejan de dibujar a muy temprana edad y no precisamente por
cuestiones del desarrollo: abandonan las activioades artisticas
1impulsadas por comentarios sarcAdsticos y despectivos sobre sus
aibujos, que les crean un sentimiento de frustracien.

Otro factor muy importante del desarrollo, que influye en la
activioad artistica, es "la lateralization (consolidicion de funciones especificas en un
R2315¢€r10 U atro) que progresa gradualeente durante ta infancia, paralelasente a la adguisicion de habtlidag
con e tenguase y los simdatos artisticos de 13 infancia.”

“Alredeqor ce los siez aics, 13 lateralizacion suele ser ya cospleta cotncidienco con el perioco de
contlicto en el arte infantil, tuindo el sistesa de simbolos pirece doatnar sobre las percepciones e interferir
zon el qiouso ce estas percepciones,'?

La percepcién es un proceso fisico y psiquico de caracter
inmediato (que no es resultado de elaboraciones de tipo mental) y
objetivo (generado por condiciones externas), mediante @l cual
nos ponemos en contacto con el mundo en que vivimos y obtenamos
intarmacién de la realidad externa.

“La aCtividaq perceptiva presentd Caracteristicas distintas sequn 12 edad ges niad. tn und Crimera
etapa, 14 actuividad tactil y sinestésica es jundasental, ya que permste al niio orgamizar er espacio y los
oo jetos que en ¢l se encuentran.®

“Mas adeiante interiorizard esas experiencias y las identificara con el pensamento.®

“El pasa de la nocion de una forea Dajo sus tres disenstones a la nocion de 1a misaa dibujaca en dos
dieansiones no es tan facil, dice Decroly, el niio puede reconocer suchas cosds en su estaco matural v ser
1ncapaz o2 cistinquirias ab ser representadas sobre el papel.'lo

Pese a que @l contenido de nuestra memoria esta constituido
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fundamentalmente por huellas de cosas oidas y vistas, el estudio
ae la retencioén oel material visual ocupa un lugar secundario
trente a ia rectencion de material verbal. Muchas investigaciones
sobre la mente humana han concegiac primorgial importancia ail
material veroal por dos motivos. El primero, que la codificacidén
verbal es ge fundamental importancia en la memoria humana. Pese a
que se recuerdan imdgenes de cosas percibidas visualmente, se
recuerdan por medio de su codificacidon verbal. En literatura se
encuentran i1nnumeraonles ejemplos que tienden a demastrar que una
i1magen visual, tacil ae verbalizar, se recueroca con mas faciliacad
que Otra que no lo es tanto o que no se puede verbalizar. En un
segundo lugar, el material verbal resulta mas sencillo de
utilizar, por ser mas facil de presentar ¥ contralar
experimentalmente que el material visual, auditivo o tactil.

Nuevamente lo verpoal coora importancia soore lo visual. Sin
embarqo, los maestros pueden lograr estimular a sus alumnos a
desarrollar sus capacidades visudles.

Fara poder lograr esta estimulacion, los educadores oeben
conacer ias etapas de desarrolio del pensamiento, escte
conocimiento tambien 1les ayuoara a corregir errores en la
enseranza.

Montessari afirmo que ‘actualsente es isposible protungizar en cudiquier rasa  sin
consigerar 13s 4portacionss que Provienen Jel conoCIZIaNtO 02 la vioa infantii. Hay que estudiar al nobre en
;uarlqen.‘“

Los aibujos 1i1ntantiles han aportado conocimientos valiosos
con respecto al desarrollo del pensamiento. For esta razoen, las
maestros deben tomar muy en serio las actividades artisticas

dentro del programa.

*Los dibujos 1nfantiles, su contenido y @1 soda ge representario han sido objeto de investigaciones
02538 160, los prisercs esfuerzos fueron efectuados en Calitornia y se estudio 1a originalidad oe los disujos.
€n el priser cxenio del presente siglo, en un segunoo esfuerzo se trato de cosprender su origen y evolucion
asi coso su motsvacion y psicologid. La primera guerra eundial anterruspié atros aspectos de esta

investigacion,*
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“Basanacse en la teoria ce sieilitud (o identidad) de los dibujos 1nfantiles con los d2 algunas tribus
pri31tivas y taspien en la suposicion de que existe un paraleiiseo eatre 13 evolucion estetica del nidoy la
Nistorid ¢l rte gesoe sus periodas primitivos hasta lis altas realizaciones cel reﬂaculenta.‘lz

*5I00EN0UGn 1M10r8a que ya en 1865 aparecio en Ingiaterra un articuto oe Cooke en @ que descricia los
e5tag1as evolutivas dal dibujo infantsl. Desae entonces ha hanioo nuserosos estugios e inforees oe psicologia y
€3ucacion. A traves de 10s anos, el enfasis de la literatura se gesplazo oe les 1nvestigaciones comdarativds de
143 producctanes graficas a2 niios y prisitives al analisis clinico 02 pinturas y oioujos ge nios perturnados,
a los estuaios loagitudinales 0@ nifgs en forsa andividual, gesoe sus prizeros garapatos hastd les ocibujes
S33ur0s, ¥ A 13 evaluazion ental por aedio oel dibuso ce la figura husana,”

“Las investigacionas han expiorace todo tipo oe proguccicnes creativas o2 niios g2 todas las egades,
gesae (@ 1ntancla nasta la adolescencia. los trabajos estudiadas incluyen trabajos de gactilo-pintura,
acuarelas y 010uJ05 hachos con craysn, tiza o ldpiz as: como progucciones artisticas llnres.'”

*los dibujos oe la figura husana se han convertido en una e las tecnicas a3s ampiiasente usacas por
{05 ps1coi0gas que trabajan Con nlaos. Fero varian aucho los obJetivos en funcion oe los cuales se los
agaInstra. wtuaieente existen acs entogues prircipales en la interpretaclon 0@ ia figura husana, £l prigerc
es utritzaan por los climcos... los cuales consideran el dibujo o2 )3 f1gurd numand CcoaG una técnica
proyectiva y anatizan los dibujos buscando signos oe necesidades inconscientes, confiictos y rasgos de la
fersonaildad. Los representantes de la segunda escuela ce pensasiento enfocan el olouso 02 la figura husand
SOR3 un L2t ev0iLTivD OB Maouracion mentdi. La sayoria oz los RSicoIDgo5 parecen aonerirse casi exciusivasente

4 U7 y GIro s#tceo 0@ lﬂ(!fpfetitlﬂﬂ.'l‘
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Fig.1

Jean Piaget elanore una teoria general del conocimiento
utitizanaa el oibujo 1i1nfantil como medio para estudiar la
capacigad representativa del niRo. €1 dibujo espontaneo es
bastante parecico al juego simbélico, mientras que la copia de
mooelos depura la técnica de imitacion. (Fig. 1)

APt 2
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Se ha llegado a la conclusién ce que la teoria del
desarrollo es util pero incompleta.

“t1 conocisiento cientifico de los procesos del cesarroile es aun primitive y en  authos dspectos no
ex1ste consensg entre 105 teoricos y los investigadores. Depigo a esto s2 na utilizado i3 tecraa oe Piaget por
sef 1a sas cospleta y coﬂereme.'“'

"f1aget ha liasado 1a atencion sobre 1a importancia ce los casoios de 1a estructura sunyaceate de los
processs a8t pensasiento, para 13 cosprension o2l desarrollo nusano. Sa  acepta coso un puntd oe sartida valigo,
la supasicien oe Fraget de que el casoio evosutivo s@ basa tanto en procesos DIOICJICOS G2 MAGUricion, coad en
135 &.periencias de un sujetd activo qQue acqulere CONOCIALeNto 3:tUando  s00re 35U ansd y usanda la
retroasiaentacion oe sus acciones para construlr hipotesis cada ver faz tiles o (2 reasidid. €l sujeto
interpreta 1as nuevas experientias a 13 iuz oe las hipotesis, suposiCiones y Teor:ds Js@  constituyen su
Intelesto en geteratnady aosento e su cesarrolio,”

P1aget realizo estudios ge las distintas relaciones
axistenctes entre esquemas sSensdriales e inteligencia. Seguan
FPiaget se pueaen oistinguir dos estadios en €l oesarrollo de la
inteligencias uno general, independiente de los estaaios de la
funcion cognoescitiva, y otro ligado a los estadios de desarrollo
ae ta 1nteligencia.

En el primer estavio, el desarrollo gel conocimiento viene a
represenctar un proceso de asimilacidn y acomodacidn.

“Es segunoo estadio cosgrende cuatro periodos distintos oe desarroiie:

le= Fer1o00 ge la inteligentiad sensorio-adtris: cosorends cesd2 2l naciaianto “asta alrededor
02 i0S €CS ah0s. AbArcd 105 primerus Comportamientos retlejos insecratisente posteriores al

naciaiento hasta ta aparicion ge las priseras invenclones oe cdractar aspontaned del nlagg

& Representacion precperacional (2-7 an0s)s coincige con 13 aparicichen £ mao con la

cinacidao ce expresar siabdlicasente el mundo exterior;

do= Operaciones concretas (7-11 asos}: Es un pericdo que se caracteriza por un equilibrip sowvil

2 et qua las ogeraciones sentales se hallan todavid asoctadas 3 omJetos concretos;

4. Operaciones forsales (11-15 afos): la actividao sental se desvincula cel oojeto concreto y
asguiere la capacidad de efectuar procesos aostractes (por ejesplo, ia formulacién de

mgotesis) 18

LTl 2
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i dibpujo se desarrolla siquiendo

oe la inteligencias
ttapa 081 garanateo:

Fig.z

las etapas aet desarrolloe

Los nifos, alredeaor oel anso Yy medio

en el papel sin

ejercitacion

comienzan a hacer marcas

algunas con la

arazo

direccion
comienzan a adquirir una

preponcerantemente

muscular del
direccion determinada,

forma circular apreciarse en

en como puede

la figura Z.
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La causa por la que sus primeros trazos siguen una direccioén
circular es 1 movimiento natural del brazo.

€l nido utiliza cualquier instrumento grafico para reaiizar
SU5 Trazos.

El espacioc grafico no ejerce influencia en el momento de
realizar jos trazos, por lo regular los nidos pequasos trazan en
tooa ia hoja. Les importa el trazado, no agibujan objetos dgebioc a
que todavia no tienen la informacién simbdlica para hacerla.

La mayor parte del tiempo la degican a la exploracion del
aspacio circundancte y los oojetos que hay en él.

CaPliue 2
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t1303 e5quakdtia 0 ce 03 5:300i08:

En esta etapa el nino comienza a representar
objetos del entorno a través de simbolos
simplif{icados que guarcan semejanzas con los
onjetos reales. kl nido les da diferentes
significanos y contorm2 los va aibujanao va
poniendo detalles segun 10 que

recuerde y para su propia satisfaccion.

(Fig. &

CAPITWLO &
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Un  circulo pueae significar una lianta, una cara, un sol,
una pelota, etc.; a medida que el nido avanza estos dibujos se
nacen mas complejos, mas detallados, aparecen vestidos, botones,
aretes, perteccionan la imagen por la constante repeticion. En
los Jdipujaos plasman Sus vivencias, sus miedos, sus terrores; a
los 95 aios poseen los simbolos suficientes para oibujar un
paisaje utilizando linea de tierra y cielo correctamente, se
aibuja de memoria wutilizando la intormacion gue se tiene del
abjeto. (Figs. 4 y 9)

Lurante los dos aRros de seguimiento, apserve que las
maestras frecuentemente les ordenan a 1aos nidos poer linzd oe cielo y
Tierra, 3 olen, utiitzar toco el espacia gratico em una hdja.

t.os egucadores deben de tomar en cuenta que los simbolos y
la wupicacion espacial son resultado de la maduracidn, de la

percepcion y de la interaccidén con el ambiente y no de lo que el

adulto vea,
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H Continuacion Tenemus tres dibdujos, r&ailzados por uiv MISN0
Nifo en diferentes periodas, que muestran la evolucion de los
simbolos graficas.

El primer dibujo, realizado en octubre ge 1991 repraesenta la
1magen de un hombre. Existen pocos detalles en la ropa, las
prernas son mas largas que el tronco y 1los dedos no estan
definidos. (Fig. &a).

Fig. 6&a

Edad 5 aRas

CaFTTULD 2
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Fig. ob

Edad 5 afros 3 meses

El segundo dibujo (enero ge 1592s .presenta mayores detalles en

el rostro, asi como expresion en el mismo. El cabelle vy las

orejas estan bien ubicados en lo que respecta a la proporcion de

ta capmeza. El nido dibujé el ndamero carrecto de los dedos una

ae ias manos, el tronco es mas largo que ancho, al igual que las
prernas, nay una mejor proporcién de la figura humana. (Fig. &h)

kl tercer dibujo o de 1% es el dibujo de una mujser -

o wan
@ niags 32 3 ados), aparece el namero exacto de los dedos en una manoc,
expresi16n en el rostro, y movimiento en los brazos ¥y en las
piernas que dan la sensacién oe que la mujer estd saltando. La
presencia de la regadera y el agua saliendo de ésta tocando la
cabeza de la mujer hacen que la mujer parezca suspendida en el
aire.

Pl 2
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Los educadores. Al evaluar low dibujos, no toman en cuenta
la etapa en la que w@ encuentra @l nifo .y le piden a nifios de
cuatro afos que pongan detalles en la ropa y si los detalles no
apirecel consideran que el dibujo es feo.

Etapa en 12 fase intersedia:

En esta etapa 105 dibuics o 108 Nifios son mas légicos que
visuales, tienen caracteristicas de la fase que la precede, la
esquematica, mezclados con la reproduccién realista, son mas
detaliistas que artisticos, les {mporta el como se ven las casas
y comienzan a diferenciarse los dibujos segan el sexo. (Fig. 7)

El espacio grdfico comienza a influir en el wsosento de
dibujar, las esquinas y el centro tienden a llamar aas la
atencidén del nifo. No se preccupa por abarcar toda la hoja y sa
concentra en un determinado espacio en la hoja.

Paor lo regular, las nifas escogen para tema de sus dibujos
t+lores, frutas, casas de muifecas, vestidos. Los nifos plasman en
las hojas coches de carreras, personajes de la televisién, el
juquete favoritoc o copian de
algun cuento un dibujo completao

o detalles del mismo que le puadan
servir para completar el dibujo
que estd realizando. Llos nifos
dejan de crear modelos propios
¥ comienzan a copiy.
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€rapa de la regroduccion reslistat Entre los diez y los once aios el nifo
5@ onsesiona por reproducir graficamente los objetos tal y como

los percibe, el interés del nifo por
donge estdn las cosas se sustituye por un
1nterés en coao se ven las cosas. Durinte Jas priseras
etapas del didujo, el niio posee un sentido de la compostcidn
bien desarroilado. Sin eshargo, en esta stapa la
composicien también entra en conflicto.
tFigs. 8 y 9

Estos dibujos fueron realizados
por un nifo de once afos que cursaba
el quinto afio de primaria.

Fig. 8

LAplTR G 2
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Los miios, a la edad de cinco afos, poseen un sentido de la
compogsicion que las permite colocar correctamente los objetos y
las figuras sobre el papel sin equivocarse.

Distribuyen los objetos sin preferencia sobre algun punto
del papel tcentro, escuims). Colocan @l cielo arriba y el pasto abajo,
pasteriormente agragan una casa, un J4rbol, animales, floras,
nubes, y saben hacerlo con seguridad. En 1los dibujos realizados
en aesta edad es raro encontrar borrones o tachaduras que
demuestren error al colocar un simbolo grafico.

La transparencia y la yuxtaposicion son caracteristicas de
los dibujos de los nifos de cinco aRos.

tas figuras 10 y 11 fueron realizados por un mismo nifoc de

Fig. 10
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Fig. 11

canco afpos. El primero lo realizé en el mes de enero (Fig.l0) y
eli segundo dioujo en mayo (Fig. 11).

bna de las razones por la que 1los nijios a la edadgd ge cinco
arios tienen un sentido de la composicién es la etapa del
pensamiento en que se encuentran y que corresponde al 1lamaco
pensamento sincrético.
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Las 1nvestigaciones de Piaget 1o confirmans  ‘tinifo pienss y observa
22103 Que Oi0ujd. Su Mente se adalers a las cosds, 3 los contenidos de wia Cadend Oa pensaatentos als que 4 U
10rea \se contradice 3 i 1580 antes de perder su asicero en la realidad).”

*5ia es razonador y pasa directesente de las premisas a la conclusion en un sélo acto intuitive, sin las
erapas intersedias de la deduccion. Esto sucede aun cuand2 el pensaaients 52 e press .erosfeactat si2-t-as e
en el acuito sélo la intervenciton y el procesn que le 3coapaid poseen este cardcter intuitiva, vy la exoosicion
es deouctiva en diferentes gradsos. El miso hace uso de esqueds (e 1sdgenes y de esquoeis de andlodiar amoss
tipos de esquass Son  extremadasente activos en 13 Conduccién ded pensamientn, y sin esdargo, sulasente
escurrigizos por ser incomunicables y arbatrarios. Estos tres rasgos caracterizan el femssenc llaaaso
steretisac del pensaslento. La percepcisn sincretica, coss lo exolica Praget, tiene puntcs de contactd con lo
referente a las iaigenes mmm.-”

En el  pensamiento sincrético "la raresentacictn individual, o glooal. parsanece
vinculada a las ciraunstancias de que procede y 0o puede evocarse sin recordarlas. € progreso consistird en

roaper ese estado oe 1ndivision a 10 de aislar y disociar 12 rzpresa\txlen.'la

En el pensamiento sincrético el nifo no se fija en detalles,
no aobserva 1os objetas como uno sdélo, coma unicos, sino coma
parte de un todo. Se le dificulta centrar su atencidn en un solo
ohjeto dentro de un conjunto y al ordenarlos los compara entre
si. Comienza a utilizar conceptos como as altoque ..., sds bajp que ..., ala
tzquierda de ..., ttc. Aparecen las subcategorias, la estructuracitn del espacic y la ce tiempo, Conceates de
Murn.'}oe clasificacién y de seriacisn,

Toda esta informacién le permite al nifo ordenar los ob jetos
correctamente, pussto que la casita o5 es altd que papd v el coche mis largo st 1a
oicicleta, el cielo estd arriba y el piso abaje.

Entra en juego el conocimiento ldgico-matematico que es
canstruido por el nifo a partir dea muchas expariencias y acciaones
especificas. "las perspicacias légicas, como 1a conservacifo del nésero, la transitividad, la relacion
de anclusion en una clase vy la consarvacidn de las propiedades fisicas, a pesar de las aparentes
transiormaciones {transforaacion de masa, peso, etc.), surgen secuéncias e/miutivis predecibles que se resisten
a 1a aceleracion a través de la intervencion del autta,V?

*Letido 3 que el nisero se oesprence de la accion scbre 13s cosas, 14 operacien sinuat dave preceder a

13 operacton sental, que no es otra cosa que 13 snteriorizacien ce la accion,<”

LaPITULO 2



49

Cuando se llega a la adolescencia se pierde notablemente el
sentido de la composicion depido a que el interes del nifo ya no
se centra en un todo sino en un objeto determinado, por ejemplo,
un tlorera, un coche. Sin  embargn, a pesar de centrar su
atencion en un sdlo objetoc y plasmarlo graticamente, los dibujos
enctre tos once y quince aios son menas frascos y creativos,
puesto que la mayor preocupacioén al dibujar no es donoe estan las cosas
S1NO en cas 52 ver 135 CO585.

A esta eocaod el nifo entra en conflicto debido a que los
objetos pierden interés para él.

Un error muy comin por parte de los maestros en cuanto a la
ensesanza del dibujo y en general de todas las actividades gque se
consideran artisticas las cuales son sustituidas por manualidades
o trabajos artesanales, es mostrarle a los alumnos como se hace
un dibujo; el resultado es la imposicién de esquemas graficos que
son repetidos hasta la edad adulta.

En el nivel preescolar es comin utilizar muestras, que son
travajos elavorados por la educadora para que el nifo se vaya
qQuiando y vea cémo debe de quedar su trabajo. Los nifos aptos
para el dibujo poseen un vocabulario grafico mds amplio y variado
que el nifio comin, lo que les permite sobrevivir a la imposicién
de esquemas graficos.

2.3. NUEVAS TEORIAS SOBRE EL. FUNCIONAMIENTO DEL.
CERERRO.

Todos los nifios pasan por los periocdaos antes mencionados,
10s juicios estéticos pertenecen a consideraciones de caracter
estetico-educacional. Los distintos periodos evolutivos pueden
interpretarse como representativos de cambios de actividades
mentales. lLa memoria y la imaginacién de ciertos nifos son
altamente visuales mas que verbales, los nifias cuyo pensamiento
@s mas verbal que abstracto se preocupan menos que los del tipo

visual por la apariencia y aspecto de sus simbolos y expresan la

TRl 2
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accion con la ayuda de elementos no pictoricos tales como lineas
de puNtos O Comentarios.
Las personas creativas procesan la intormacion sensorial
recinida de una manera distinta a como lo hacen otras personas.

NO ToOOS L10S 1NA1V1I0u0s i

it pasivamente la 1lntormaciocn gque les
liega a traves de sus sentidos y gdan oditerentes soluciones a un
probolema.

En 1a ultima decagca se han reali1zado 1nvestigacicnes soore
@1 cerebrao humano, “cue hin aspiiaco consigerapieaente 135 teorias c1entafices sotr2 1d FitLraiels
48 {4 CONCIENCIA MuAand, LOS NUEVOS CONOCIMIENtQS y GESCUOPINigntds son GIFECTasente a0ilCanles a v tared se

uoerar a3 capacioades creativas del ser nunm:,“"l

A pesar del conocimiento que se tiene soore el desarrollo ce
1a 1nteligencia, la adquisicién del lenguaje y la napilidaa cet
dibujo, todavia nOo se ha aclaraso el proceso creativoj los
teoricos sesralan a la escuela como uno de los principales v
determinantes agentes encargados de bloquear las aptituces
innatas de alqunas personas, sin emoargo, los mismos tedricos no
han podigo encontrar un metodo que permta liperar las
potencialidades creativas. '

A este respecto, uno de 1los problemas que mas se ha
estudiado por cientificos de diferentes ramas, e3 reprasentado
por la cuestion del cerebro como substrato de la complejsa
actividad psiquica asi coma la posiple localizacion ae las
actividaoes, que son llamadas sSsupericres, e€n ciertos centros
cerebrates bien determinados. '

Durante largo tiempo permanecid¢ practicamente sin moditicar
“e1 criterlo de sUPerposIcion diFectd y secinica de lo3 conceptos ce fa psicologad y de sa f1losofsa score 12
@aterialidad Oer cereoro.”
“Luanga la psicologaad, recien seoaraod o ia filosotia, etpeEzs & apanoonar 13 concepcion inoiferenciati
Z120513 ¢ a qistuinguir  facultaces o proplecades suettas, sa planted & los anatdaistas ia Msian 32

13565 1151043 ¢ newrol9gicas oe estas sacultaces,"<<

Cof fig -
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81n empargo, la idea de que complejas funciones psiquicas Yy
espirituales pudieran encontrar una localizacién +I1ja Yy precisa
en determinadas zonas del cerebro seguia chocando con otros
estudiosos de la materia.

El cerebro humano presenta gos mitades redondeadas
conectadas por el centro. Una mitad recibe el nombre de
hemisterio i1zquterdo y la otra hemisferio derecho.

Eil sistema nervioso esta conectado al cerebro mediante una
conexion cruzada, de manera que @l hemisferio izquierdo controla
el tado derecho del cuerpo y el hemisferio derecho controla el
lado izquierdo. Los hemisferios cerebrales humanos presentan una
asimetria funcional. El efecto externo mias aparente de esta
asimetria es el predominio del uso de una mane sobre otra.

“wrante el ultiso sigle y medio, tos cientificos han sabhco que la funcion del lenguaje y las
capacioades relacionadas con el lenguaje estan localizadas, en 13 sayoria de las personas en el hemisferio
17outerdo. €l lenguaje y 13 palabra estdn estrechasente iigados con el pensasiento razonado y con las otras
funciones sentales elevadas que distinguen al hosbre de las deads criaturas.®

“La oojnton que prevalecio hasta hace muy poco, era que |3 sitad del cereorc correspondiente al lado
erecno estadd senos avanzaoa que 1a mtad izquierda.®

“Uno ge los tesas que eds intrigaban a los neurologos eran que las funciones de un gruesa cable
nery10s0, cosuesto por mi}lones de fibras, que conecta los dos hemisferios cerebrales. Este cable de conexidn,
2l corpus callosum, puede ser cortado sin arectar el funcionamento de las dos sitades cerebrales.®

*Iurante los aios &0's {sic) se obtuvo una inforaacion sobre las fuiciones del corpus
callosum y obligiron a reglantearse su opinion scbre las capacidades retativas de las dos sitades del
gersoro nusang; asoos hewisferios intervienen en funciones cognoscitivas elevadis, aunque cada sitad del

cereora esta especializada en diferentes foraas de umsuleﬂto.'23

Este nuevo concepto del cerebro tiene importantes
implicaciones para la educacion en general.

*La tuestion principal es que parecen existir 0os sodos ae pensar, ei verbal y el na verbal,
representados raspectivasente por el hesisferio tzquerdo y el hemisferio ocerecno, y gue nuestro sistesa
educativo, as: coeo 1a ciencla en general, tiende a despreciar la foraa no veroal gel intelecto, el resuitido
£5 que 13 s0Ciedad mcderns aaniflestd una discriainacion en contra del hesisierio nerecr.u.'u

“LOS gatos 1n0ican que el ~aarsrer1d no vernal estd especianizaso en ia perceocion giowal, sintetizangd

CeFffwd &
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14 Intorsacion Jue le llega.*

‘tl nemisterio verval y domnant2 por su parte, parece funCionar ge un wodo ads logieo y anaiatico. Su
lenguaje es inadecuago para las rapidas y coplicadis santesis que reaiiza el nemisierio sworainaoa, '

Jerry Levi, nelurolago, Toescubrio que el procesasiento e €1 nemisferio derecno es
Japiddy CoEpia)o, TOTALIZador, espacial y perceptivo, 1gual ce compiero y analitico que el verpal del
heaisterio 1zqulercd, adesds de que 10s gos tipos d@ procesimiento tiefen ia tendencia a interverir uno con €1
0tro; 05 Nesisteri0s utilizan oodos de cognicion oe alta nivel, que ieplican pensar, razonar y un cosplicado
nincioRastento acntal. <

El hemisferio derecho es superior en problemas espaciales y
aunque cada mitad <tenga funciones especiales ambas colaboran de
diversas maneras y en algunas ocasiones los hemisferios trabajan
por separado.

La manera en que el cerebro procesa la 1informacién influye
notaoiamente en las capacidades artisticas, ya que amoos
nemisferios reciben la misma informacien visual y sensorial pero
la manejan ae manera diferente. El nemisferio 1zquierdo analiza
en e tiempo, mientras que el gerecho sintetiza en el espacio, el
astilo del nemisferio derecno es 1ntuitivo, supjetivo,
relacionador, holistico, intemporal.

ta escuela obnligatoria, y en general todas las escuelas, con
sus clases verbales vy numéricas no favorecen el mado de
conocimiento del hemisferio derecho, que tiene que ver con la
creatividaag, va que este lado del cersebro no vale para clasificar
n1 para poner nombres.

Aun noy dia, a pesar de que los e€ducadores Son cada vez mas
conscientes de la importancia del pensamiento intuitivoe vy
creativo, los sistemas escolares, como vimos en el capitule uno,
siguen estructurados en faorma secuencial, los estudiantes
progresan ascendiendo grados en  una gireccién lineal. Las
principales wmaterias de estudio son  verbales y numéricas:
lectura, escritura, aritmetica. Se siguen horarios estrictos, se
entregan diplomas, boletas y titulos. S5in empbargo na bhay un
adelanto, todo es estdtico y no hay un verdacero avance.

wPlTuLD 2
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Et cereoro derecno se pierde cas: totalmente en el sistema
educativo. ‘los cursos ¢¢ imaginacion, 62 visualizaciron, de percepcién
espaciai, ¢ creatividaa, son tesas aparte. LOS Waestros esperdn que los estudlantes
355TPOLLEN §5 16431052100, 13 Percepeion y ia INCUICIGN COAD CONSECUBACIA hatural og un entrenzalanta varoal v

aF311TICT, 0 3lGUNas personas este aasarrolid se procuce casi a pesar del S15Tead escolar, <</

Lauro oe Oliveira sefala que "165 paises sulGRSIrr0Ilanos pueden 3JORTAr
3010015085 audales. 0 educacion todad situacich clazica es una arenaza para el gespegu? nacia 2l aesarrcllc: el
PPl 02 14 sducacion s ejercitar 13 isaqunacion en busca o2 SOIUCIONES NUBVAs; Para lograr esto oeoe
02330arecer €1 Juld, 13 esCueid, reciftd y dsi, 13 escuaid 1leque a3 cOnvertirse en un Centra ge retiexion; la
e5Cu213 ce noy esbata, -S

Lucia Lazotti se refiere a las +funciones cerebrales como
peNzasiento Consergenta vy pensasiento divergente y seirala tambien la importancia que
tienen en ia educacion artistica.

*be getine CoR0 Densamiento divergente aquel tipo d2 pensamento tiexibie, tipico gel 1ndIvigus
credtiva, opuesta al pensamiento coavergent®, 3u2 @5 Opi 1ROIVIOuC que aplica 10 que hia apreadico ce sanera
CoN3tante y repetitivo, 81 pENSdNlentd CONVErgente 03 una unica respuesta 3 un problesa. Ei pensamento

qQteETgENta, EN CaEOLD, relaciOna 0@ Manera nuerd @ 1AOrevisIDIe 105 0at0s 02 i3 expEF1encla pard encontrar

SSILIIONEE EUITIGIES.”

ugids Q6GEM1an yLaar 2 105 a1usnos BN i QEsArTGIID 0@ asdas forsss ge pensamtents.”*”

Otro autor ‘“entiende por pensidlentc Convergente, al Conjunto CB ProcosiClones Que a i3 ve:
Procurst 132 cBJ2TIVIZAW (3GECUICICR 31 objetcr y 13 apropacion oe ¢a cosumidad saC1al 3 13 cual se pertenece)
DI FeNsakienta  givergente, todas las tormas de eipresion plastiCas, 11AgiSticas, etc., que buscan a 1a ver la
ANICE3CI00 G2 Un3 Subjett+1dad vy los desva0s respecto @ i3s nocmas raconocidas napituaisente por su cosunioad
s¢13i."

“Pero, pensamiento convergente y pensamiento Glvergeate pueden suy blen sucederse uno a otrp, O sejor,
atragrsa sUtuasente en und opasicion fecunda, tejos oe perjudicar a1 pensasiento cientatico, ese paso a la

atvETgentia, 51 &5 consciente o Controlado enriqueCe M3s la vision y ia Cosprension del arte. 30

Guiltord sostiene *gue en el cosportamente inteligente ei sujeto tiene que icentificar
algun proaleaa y Seleccionar cuales Inforasclones y operac1ones o entre Jas qua dispone serian aguélias que se
aoaptarian sa)or 3l prodiesa que debe resolver; esto lleva al individuo a1 pensamento convergente. En el
cosportaaienta Creative, el  individuo ya no se coatenta con seio utiltzar lo adouirido; sino que se guestra
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CiBal IF £18557iF MUBYOS mOOELOS 0B respuestas, oe estructurar el Campo Oel prooiesa SIS0 y O provocar un
corta circulto, cuyo resultado serd una opericion ortgindi y ®ds eficaz, lo cuai lieva al individuo 3
Gesarratiar un pensamienta aivergente,™>!

“HI PrEcCUPArnOs por E1 NEAO 0@ RJY, PENS3D5 EN GUE UEDEEOS Prepararlo para que pueda agaptarse a

524 Capaz Qe encontrar soluciones irente & situaciones nuevas: capsz ce asiailary

IITarE

G3r jo§ valores esenciales nel espiritu humano en KES1C & un aADInte ProdiCiadif OF .1 CuALraTiop 08
auTOaHIraarse cosd ser ingivigual-soclal, sin cder en el estereatino acostusorago que Race a los seres huaanost
2asivos, unitorses, pasives e irreflexivos.”

“s suy 13p0rtante que }0s QuCJ0Ores eNtendasds 1a etags pPreescoiar Cosd Gerinitorld y  Lrascendente
POFQUE @3 QUPaNte 13 edad Preescolar Cuanod el cereoro NUAAND 3@ 0ISPON@ 3 §¢ ALFOt1d Dara a3 tacuitades
Inteiectuaies y artistICas ads esevadis.*

“ti cerecro infant1l lorqano de la semoria, o2 la conciencla, oel aorenoizaje y o2 1as eaociones:
Z3TUCa 0 UM YU4 antes 3¢ 105 D an0s de edad, E3 en este pertoud por  Conslguiante Cuando ia riqueza y variedad
06 €5T13i0s necha a anoar Ionas neurales oue posibilitan el aesarroilo e un mayor nuserc de facultages y
TaDazidsoes.”

HUNQUE 81 CrECIGIENtO y 8a0Uracion del cergorc son procesos Dicicgicaaente oetersinados, 1a
23T1a413C10N que Cdoa Nle0 recite del sedic aaclente detersina la callcad y ei riteo oe tales procesos.”

“sensoperceaciones, atectos, conceptos, son alisentos cel cereoro lniinul."‘"z

Son pocos los maestros que conocen y aplican teorias sobre
et tuncignamento del cereoro, los términes convergente vy
oivergente podriamos decir que son casi desconocicos por  los
aocentes.

Los maestros se dejan llevar por 1la subjetivigad vy
conocimientos adquiridos por la practica docente.

PN 6 IMPURTANCIA DEL SIMBOLL

“Fara que 1a supervivencia bioicgica sea posible ia sente en 11bertad tiens que canaitzarse a traves de
las valwias ol cereoro y el sistesa nervioso. Lo que sale por el otro extreso es un insignificante crorrito
12 conciencia, 08 1 Ciase 0@ CONCIENCIA que NOS ayuoa 3 Bantenerncs vIves en 13 superficie de este pianeta.
Para forauiar y expresar 10s contenides e esta conciencid requcida, ei hosare ha inventaoo v parfeccionado los

si5teds ae 51800105 2 1aplacitas filosofias que liasasos lem}uz;e."n
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&}l surgimiento ael i1naivicuo con tenaencias hacia lo visual
y artistico de aquél que no lo es se da en el mismo momento,
cuanao 1los simbolos y el lenguaje dominan la actividad
cognoscitiva y del pensamiento. Como se vio en el punto anterior,
las nihos can una mayor 1nformacién visual logran superar la
etapa ael dibujo realista y la percepcidn de 1los oojetos les
permite tormularse una concepcidn propila sin que la informacion
pasada interfiera al monento de dibujar o crear.

Los nifos que procesan la 1nformacion visual dango wna
explicacion verpal a las 1magenes que reciben procuran evitar las
concepcionaes artisticas y visuales.

Los simoolos aparecen al inicio det periodo preoperatario o
periocdo ae organizacion y preparacion ce las operacicnes
concretas del pensamiento y que se extiende aproximadamente desde
los oos afos y medio hasta los siete aios. Fuede consicerarse
comp una etapa a través de la cuai @€l nido va construyendo las
estructuras que daran sustento a las operaciones concretas del
pensamienta, a la estructuracisén paulatina de las categorias de
los oojetos, del tiempo, cel espacio y la causalidaa, a partir de
1as acciones y no todavia como nociones del pensamienta. En este
periodo enfrenta la aificultad de construir en el plano del
pensamiento y por medio de la representacién, Lo gue va hapia
agquiriaoo en el planc de las acciones.

La funclon Si00ilca O Capacidag representativa  aparece como un  factor
determinante para ia evaolucién del pensamiento. Esta funcidn
consiste en la posibilicad de representar objetos, personas,
acontecimientaos, €tc., en ausencia de ellos.

Esta capacidad representativa se manitiesta en diferentes
expresiones de su conducta que implica la evocacidén de un objeta.

A lo largo del periodo preoperatorio, la +{uncion simbolica
se desarrolla desde el nivel del simbolo hasta el nivel del
s10n0.

“LO5 510GI03 SO S1gn0S tnalviduales elaboragos por el m1se0 nis0 SIN ayuol de ios desds, y
generalasnte son Ccomprendicos solo por ¢l misso ya que se retlere arecuerdos y experiencias intisas y
personates. Los signos, a ciferencia de los simbolos son artasente sociaiizagos y no  indivicudles; estdn
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COROURSTOS 02 FIgMITICAntes ArDITrartos en el seatiad ge qu@ ro existe ningund relacian con el sigmiicado vy

537 23UaDIeCIU08 Consencionalsente segun 1a soctedad y fa cullura.'u

Una ae las tormas en que se manifiesta el simbolo es a
travas del dibujo, por medio del cual el nifo intenta imitar la
realidad a partir de una imagen mental formada por lo que sabe
del oojeto, hasta poder representar al mismo objeto, esto es,
1ncorporando progresivamente aspectos objetivos de la realidad.

Frogresivamente, a través de muchos momentos intermediaos el
niho va llegando a la construccién de signos, cuyo maximo
exponente es el lenguaje oral y escrito tal y como lo utilizan
las acultos.

Sin embargo, eastos mismos simbolos intervienen en el
desarrollo de la actividad artistica.

Puesto que, al momento de dibujar, se tiene ya una
informacion visual sobre aquelloc que sa& va a dibujar, los niRos,
en vez de dibujar 1o que ven, dibujan lo que saben, no aceptan
detalles; y no es porque na tengan la habilidad de dibujar, sino
que hay una interferencia entre lo gque van y lo que saben.

El nifo adquiere los simbolos a través del juego.

"ta imtacion aparece a tesprana edad en el niio, para Mallon es ef conjunto da2 sovisientos producides
&n coincadencia con tos de las personas u objetos que se sueven frente 3 ¢, como consecuencia de la necesidad
organica ae ejercitar sus sasculos, articulaciones y de la esocion.”

“Durante el periodo precedente a la imitacion, el niio se prolonga en los objetos y personas, a4n no ha
integrado la nocion del yo.®
*La 1sitacion, la asbulacién y la palabra enriquecen 1a inteligencia del nifg,*>

“mas tarde surgen del acto las asociaciones entre 1magenes y samDoles, und figuracion sotraz que podria
tor&dr Ccada ver sas el aspecta de un siaulacroj perc nay todavia cierta distancid entre el y la representacion
pun.‘!"

*Aqus se presentd la Lmitacion diferida, el nido evoca las imdgenes y 1as reproduce sin  tener sodelos
trente a el, puece continudr ayudindose de sovimiento para imaginzs objetos que estdn ausentes, aparecen los
Juegos de alternincid, encarna personajes sodulando la vor para distinguirlos y a1 fin entra, hacia los tres
a0s, 3l estadio del personalismo, durante el cual establece paulatinasente la diferencia
entre el yoy el noyo, 3 sea entre su individualidad en formacton y el eedio exterior dotande a2 la

gersonali1oad tnfantil gal rico caugal de posibilicades ge accidn y de E.oiucion del censasents.t
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*Ll 123 na Ut1ii2300 NAsta a0us lps actos rerlejos, los haoitos y 13 busqueda de meq1os nuevos por
tantea y las coadinaciongs Interiorizadis e su etdpa sensoriostord y entra 3 12 funcion saeldtica que
pressnta und unicad natadle. Se trata Oe isitaciones oO1fer1cas, de JUego SIsOlicO, g8 GILUI3. 03 1B3QNES
sentales ¢ Ge recuerdos-1sdgends y el lenguaje, consiste e GeraiCir 1d @vOCACION raprasentativi 03 00JEL0s &
oe acontecimientos no percibioos actualeente ... que no se gesarrollan m1 se OFQaNITIN SIN 12 A7) CONSTIALE
da 1a estructuracion propia de la muuwcu.'”

*De! lenquaje iigado al acto insadiato y presente, el miio precece & la construccidn g2
represantaciones verpales 0e Juicios de cosprobacion y no s010 d@ JUICI0S Qe dcCien, en cONde 32 TECONSLAANEN
acci0nes pasadas, en un Procesc  mneanca Incipiente constituyenco s 1a funcien de resresentacion,”

*El juego que iaplica lenguaje e isitacien, conduce 3 la coaunicaciin con el muido exterior y 3 uh
grasual proceso de socializacien.”

*La evolucion oo juego, imtacitn y Jenquaje conjugades inicadn el procesa o2 integracian Lroirasiva ce
1a intaligenctd cosa tal, buscando un equiliorio que peraita las representaciones Cognescitivas e un
pensamento preconceptusl que es intersedidrio entre 8l siabolo, 1a issgen y el corcento.”

“El lenguaje vy la funcisn sesiftica han peraitido, adesds de 12 evocacion. la COMUMICATILR con LR
universo forsado no tan soio de cbjetos sinc tasbien oe sujetos a la ver esteriores y dnaloxs i so, Sin
eaargo, dicha funcion no e suf1CIente para CONSLrUIr 14 OORraCION &ental, id Cuil requier? dud el LeRdigers
gel niRo se descentralice no solo fisicamente sinc socialmenta, e8 decir, Qu2 gasapareIcd 34 IN613NG,
coaunicandos? con las personas, no con los mjltm.'w

*la aceptacién de producciones simbilicas se presentd a consecuancia 02 Que B! Mmio regite
tncansablesente acciones motrices figicas, y desputs o8 la euforia comieaza a asociar estas acciones con
isagenes sentales o con recuerdoss asi, la accién sotriz pura se convierte en generadora del juega siabélico
espontaneo, "V

Despues de que el nifo ha vivido suficientemente @l juego
simbélico espontaneo, en algunas ocasiones s observa que juaegan
casi en silencio Y que buscan otra cosa que hacer.
Posteriormente, haran su aparicidén dos fases subsecusntes como
parte de un proceso naturals la primera, impulsivo-destructiva y
la sequnda de organizacidn-reconstruccién.

El conocimiento de estas fases ayuda a comprender con mayor
profundidad al nifo, a aceptar sus producciones y a tenerle
contianza, asi como a perder @l miedo al caos, el desorden y la
rebelién que en apariencia se despierta cuando se daja al niio
crear libremente, a descubrir su manera particular oge apropirarse
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del espacio y de los objetos gue tiene a su alcance.

“La prisera tase 1eculsivo-cestructiva lo lleva a liberarse de tensiones. le peraite relacionarse con

t032 5u 4CCI0R SCTIF Gizal, gritar, Duscar sus Limites corporales v eapresarse dentro del espacio,”*?

El nido aparentemente destruye, pero si se le permite vivir
@sTos momentos entra  en una segunda fase llamada organizacioén-

reconstruccion.

“tn esta fase, organtza sus producciones para reestructurar su accion, asocla SUs SOVIALENLOS con sus
recuerans, su 1saginativa; los enlaza sediante sonidos, frases © gestes particulires; dparece el juego

5180011¢0 espontaned. £l niao pasa de 1a actividad motriz sisple, a 13 actividad dal juego silhnlita.“l

La representacion simbdlica despierta la fantasia y da
rienda suelta a hipétesis y conjeturas alimentando la curiosidad,
la necesidad de saber y de conocer concretamente a través de 1la
accion, para poder mediarse y compararse con el mundo exterior.

La simbolizacion que hace posible el paso del uso del objeto
al uso de su nombre o simbolo viene dada por la elaboracién de la
ausencia del cuerpo materno mediante el juego.

Gracias al concepto de simbolizacidén, 1 juego convierte en
presente lo que estid ausente. El uso del objeto en el juego crea
un espacio llamado transitionat, una tercera zona cuya e€laboracidn se
traduce en simbolizacidén. El juego proporciona seguridad al nifo,
un control sobre la realidad y la posibilidad de desplegar todo
su potencial creativo al tiempo gue adquiere una autonamia
atectiva e intelectual. En la dimensién ladica el nifo encuentra
1a nase de la actitud que el adulto adoptara en su trabajo.

A este respecto, el juego infantil tiene 1la misma
importancia que el suefo, en cuanto ambos permiten la
satistfaccién de nuestros deseos; el juego intantil induce 1la
elaboracien de conflictaos prefados de angustia, hasta tal punto
que el Juego transtorma la angustia normal en placer.

Asi, han surgido numerosos talleres que ofrecen al nifoc un

espacio de juego productivo y creativo, aunque lo ideal es que se
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reaiicen actividades de caracter permanente, como parte del
programa y nao como simples talleres donde las actividades
artisticas y creativas son organizadas en forma aislada.

Como se hapia mencionado en parratos anteriores, el simbolo
ocupa el puesto deir opjeto real o de ifa situacion que expresa de
mogo  arbitrario: los numeros se convierten en simbolos oe
cantidad y la palabra nace las veces del objeto designado.

Es 1mportante sefialar que la fase gratica y la verbal sirven
para ordenar las observacionas del nide a +fin de que su
significado no se pierda enseguida.

A la motivacidn para hacer se arade, por tanto, la
motivacion para leer las imigenes y comprender verbalmente la
realidad.

Los intereses en el aprendizaje se ven enriqueciaos por la
confrontacidén del nifo con argumentos de estudio e imagenas que
puecen ser fotograticas y televisivas, que lo orientan hacia
cosas y hecheos distantes a é¢l, en el tiempo y an el espacia.

E!} periodo de los 7 a los 11 afos seiala, desde este punto
de vista, una etapa importante, resultado de la preparacitén de la
fase anterior: la conquista del coxepto, de la capacidad para <iisificas ¢ mserss
cojetos reales y sisbdlicos (palabras, onumeros, etc). Pueda resolver
problemas sin actuar sobre los opjetos concretos, [38,1-]
simplemante pensando, imaginando objetos o situaciones concretos.

El nito, que ha sido manipulador activo de los objetos
materiales, gde las 1imagenes, de los simbolos y oespues de laos
conceptaos, en la fase operatoria-concreta, ha vavido unas
condiciones validas para afrontar el ultimo y decisiva paso en
@ste procesos e pensialento avstracto.

Sin embargo, a medida que el nidc madura se pierde su
hamiiidad para el dibujo y algunas expresiones artisticas.
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2.5 ESTEREDTIEQS FIGURATIVOS

LOS 51mDolos adguiridos durante la infancia permanecen nasta
la ecag aaulta; en la sequnda 1nt+ancia, los nN1Ai0S repiten el
M1SM0  tema  constantemencte  en sus dibujos con el afan de
perfeccionarlios, posteriormente esta repeticién lleva a la
1mposicion de determinados esquemas.

Las personas, al 1llegar a 1la edad adulta se expresan
graficamente oe manera infantil, estereotipada y convencional,.

Los maestros tienen la dificil tarea de desbloquear vy
estimuiar la capacidad creativa de sus alumnos para poder asi
lograr 1os objetivos concernientes a la eoucacién integral.

Fig. 12. Dibulo realizado por un aoculto
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"t el CaA00 PECAGOJICO S8 QISCUten cesde hace akos los orodlesss ge los estereatipos figuratives Gue
represanta el aluang, 13s causas de su forsacitn se atribuyen a 1egosiclones asbientales, a eocelos oue @i mifo
Na asie1lado del exterior o bled, 4 autosatissos gestuales, @5 0eCir, 1 una recetICion de qestos 1gudles. Lsta
repeticion facilita, por un lado, la expresion gratica, porque 13 sisolitica y la convierte en secanicdl perg
por el otro, no 3esarraila ni los conociatentos ni la personalidad ¢ dloauea su evolucion, avedandd bicoutass
estandarizada en autosdtiseos que, und vaz visualizados, se convierten en estereotipos figuratives.

*t] estereatipo es la repeticidn de torsas convencionales y, co3o tal, indica una situscion 32 asgera,
g2 no creativicad, de repeticién de lo ya conoCido. £l estereotipo puecz constituir asicolcqicasert? uaa

situacion ge regresentacion figurativa reconfortante,"*2

El nifio repite los esquemas graticos por mera satisfaccion
visual, es una repeticidon inconsciente; &l pensamiento creative
que empuja al cambio puede provocar ansiedad, 1o que resulta
intolerable para algunos nifos.

El estereotipo puede constituir una defensa contra el ansia,
asi como podria convertirse en la base de nuevas organizaciones
que el menor precisa.

El nifio busca equilibrio y segurioad, +rente a factores de!
medio que desconoce adopta actitudes defensivas. El escerectipo
es una de ellas. La educacidén artistica puede aportar una
contrioucién valida para la formacidn del nifa, para que adquiera
saguridad frente a lo desconocido y aumente su creatividad.

Cabe hacer notar que cuando se pratende la remocidn mecadnica
de los estereotipos figurativos e corre el riesgo de inducir a
108 alumnos a substituir los esquemas infantiles por nuevos
estereotipos mas evolutivos. Lo importante es desarrollar una
educacion perceptiva, esto exige una didaActica que 1llave al
desarrollo global.

El camino para desblogquear ciertas situaciones va
estanlecidas no es facil y el resultado impredecible, por 1o que
los maestros prefieren adoptar una actitud pasiva +frente al
prablema, debido también a que ellos, los maestros, experimentan,
al igual que sus alumnos, la msma ansiedad frente a 1las
actividades artisticas por su incapacidad para motivar
situaclones creativas.
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iLa educacion estética puede ser definlda COMO ‘i coORCientid y & JX&

ntarrgenta sa (33 TJA05 G2 Artes, incluvends a0 c1arT3 farad 13 $BASILIIITAT FITI SUS v3I3rEs estitic

€OBQ tazntdn 1a 01scridinilion oe sus J1versas C’Jilldiﬂei.'l

Es, tambieén, la parte activa de la percepcion, que
interrelaciona al individuo con su medio ambiente.

Jean Claude Forquin considera la educacidn estética como ‘un
aprendizaje ae tas aaanmcns.'z

A pesar de las diferentes definiciones que se han dado sobre
la educacidn estética, se tiene un concepto erréneac de la misma
pues la educacién estética no solo se refiere a los museos y
otros lugares especificos, tambien entran en juego los valores
culturales, laos cuales ‘casbiin ... porque caaiar las necesicades dsi nascra,”

Sobre esto leemos: ‘ln objeto de art2 es consiceraco ccdo tal s satisrace 193 peatulazes
basicns da la filosofia en cuestidn, La introduccién f1losdtica seedld los 260105 O3ra oGEner Tiarto
conocimento del concepto infantil de lo bello el cual va casbiando con la egag:

a €] niio pequeic aprecia unidades reductdis y siwles;

by £l niio muy pequedc no separa sus actividades de la apreciacion estetita de los ccretoss

cl El niio aayor proyecta su estado emocional scbre 2! objeto artsstico;

[ El nido pequeso mide el valor estético de un objeto de arte por su Zoraiicac, ser DElic 4 t&r

bueng es wo, el criterio estetico oe los niios es distinto al e los multas.“

HMontessori da su punto de vista sobre la educacion estetica
y manifiesta su interés por un entrenamiento previo para lagrar
asi la perteccidén estetica, entendiendo por perfeccién estetica
un oojeto u abra bella, sin considerar las normas estéticas que
san la expresi16n de diferencias en cuanto a disposiciones
temperamentales, psicolégicas, sociolégicas e ideoldgicass °... ios

JulI1C3 02 3100 Scn 31 #1530 t1esgd Iaposioles o@ evitar, Cifaliles de Justiiicdr, ¢ C3si INCOMSCIENTIS, LaG3
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cual sanaja (a3 noraas e 13 pello cosd 31 se tratase g 1deas clards v GisTARas: @A 1d Oractica 50813l ataria
21 arta es comtmo privileqlado ce ia creencia, y seria tacil sastrar los multipies y notabies acercaalentds
entre 2l aiscurso astetico v religuosa. Las mas de las veces et JUlci0 estetica 52 utiliza sndependientesente

0@ aquelio en aud se 101‘.0;.'5

Francine best sustenta que: “lLa egucacien de 1a percepcion es uno ce los
3%a3nantes a5nC1aies 28 44 equcarion estetica,"®

Es 1mportante tomar en cuenta que *la belleza no es atributo ce los abjetos

51163 32 un0 1589, €3 el adjetivo caliiicativo que te dasos a las COSas ¥ c0Jetos que nos rodean.™’

Aqui entra en juego el gqusto que interviene en 1la
apreciacion artistica. El buen gusto se poaria definir, probablesente, cosc aquello que
e1e1r1a el critico de arte, y el individuo sin educacidn tendria que ser considerado con poco O MIRGUN gusto.®

*Fero naturalmente, esta estd vinculado con 1a cultura y es obvio que actualsente no apreciases en 1os
00J2tos 1as missas cualidades que adeiraban nuestros aduelos. Cada epoca tiene sus propias peculiaridades, y
estas oiferencias culturales suelen aniquilar las reglas establecidas sobre el buen gusto, Gue un objeto ballo
25 una alegr\a perdurable es un dicho que rara ver se escucha hay en nuestra cultwa tan ripidasente
vartale. 8

Tal es el caso del comic. E1 comic, antes del pop art era
considerado como un producto artesanal, subestimado por los
artistas del momento, después del pop art el comic se hizo
merecedor no sdélo de la atencidn de artistas e intelectuales sino
dge profundos estudios de semantica y linglistica.

Podemas afirmar que la educacién estética es el resultado de
la obsaervacion y la sensibilidad y no de una supuesta enseianza
estética bajo criterios del llamado buen gqusto, puesto que, como ya
habiamos seralado "las pautas de vellezrs estin casbrando continuasente ... @i gusto y las norsas

esteticas ae nuestro tiempo estan influtdos por suchas varjables,*’

For esta razon, "El desirroilo da i3 conctencia estetica dene estar sUchO Aas vInCulaos con

2] Indi¥1duo que Con 13 1PUSICION de 1deds, Lerminos o Ciertas ensei.an:as.‘m
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En la escuela primaria no se fomenta en los nifos el sentido
del valor estético, los maestros se limitan a sedalar lo que as
bello, lo que determinan los libros como valioo. Si se fomentara
la educacidn estética, las visitas a museos vy galerias dejarian
age ser algo abligaao y se convertirian en actividades
placenteras.

Hay autores que afirman que 1la educacion estetica es
exciusiva de unos cuantos docelores ¥ que no puede ser fomentado el
gusto e interés por asistir a exposiciones, conocer museas,
apreciar la fotografia, etc., pero al igual que la exprasioén
pitastica es un proceso de desarrollo; la educacidéon estética
tambien se da paudlatinamente en diferentes etapas del desarrollo
del nida. *lainiciacion estetica ce 1os niA0s pasa necesdriamente por tases de anrwuaje.‘”

*tn la egaa preescolar, 1a educacion estetica consiste en estisular 1a percepcion sensorial. heconocer
10r8ds ¢ Coiorer, QISCrIAINGT  Tlgurds 02 10600, OFOENAr DAF taadsG3, UDICACIAN €S0ACial, d1rerenciar texturds,
s001dos ¢ /olusenas son algunos ce los aspectos 1sportantes, que tienden a crear las oriseras preferencias. En
la escueia prisaria, adesss del retorzasienta dz los puntos antes senclchaoos, {2 esutacion estetica propicld
1a profunatzacion en el conoclaients ce los oojetos.”

“Fercapir giierencias s simfitudes, observar datalles, asociaciones con conceptos e integrarlos en ua
Tratijc arofic, 560 eledentos Laportantes para @l aesarrollo integral del mio."z

“N3 s cuesticn ge hacer del MIA0 un DAilaran, UR MISICO ProfeSIONAl O UN PINTOr que VIvd U2 su arte,
si00 a2 taraarle @l gusto, el deseo ce todas esas {foreds artisticas, peraitiendole desarrallar sus prooios

P
poceres creagores.”'?

No existe una regla general que permita declarar una obra
coma artistica. Ademds, existen una serie de definiciones sobre
io que es el arte, No vamos a profundizar en un determinado
concepto o ideologia ¢ encontrar las variantes y contradicciones
que cada autor tiene con respecto a su teoria, de lo que es para
el el arte. Lo que si es importante sefalar es que todos
concuerdan en que €l arte es la expresisn, el sentimiento de caaca
ser. La interpretacion del individuo de lo que le rodea.

Partiendo de esta premisa, se les ha llamado activigades de
expresion al canto, la pintura, el grabado, @l dibujo y no

CAPITULD 3



&8

actividades artisticas por considerar el resultado de estas
actividades con paoca valor estético.

Fanny Schuller en su tesis La 1sportanctd e 1a expresien piastica en el desarrollo
gai me3, bhaciendo alusioen a los odibujos intantiles menciona que
gicnos traajes no pueden ser catalogados como obras artisticas, mas
men comag vehiculos de expresién.

No pretendo afirmar que los dibujos, pinturas, grabadas,
etc., realizados por los nidos sean arte. Lo que si es importante
tomar en cuenta es que los valores estéticos varian.

Desde este punto de vista, depemos criticar cierta tendencia
existente en las escuelas e incluso en ciertos egucadores, a
confundir los valores del arte y la construccion mecanica. #ste y
fangalidas no deben ser trataocos por separado. Hmbos geberian  ser
tratados como distintos medios para la expresidon de la actividad
estética.

Debe oe haber una comprension instintiva dgel hecho ae que la
nelieza y la utilidad, cada una en su grado mids elevado, no
pueden concebirse por separado.

Las formas de egucacidn estética se eliminan progresivamente
a medida que la educacien se confunde con una preparacion activa
para la vida. Comenzando desde las primeras etapas, encontramos
que las activinades artisticas, por ser tacilmente asimilables a
las actividades luadicas, ocupan un lugar importante en el Jardin
de N1ROS.

En los siguientes periogaos escolares las actividades
estaticas s@ hacen presentes a través de materias aisladas de
otras asignaturas de caracter 1lo6gico.

2a2.  SUPERVIVENCIA DE 1O VISUAL

Es en el periodo preescolar donde se hace uso de diferentes
actividades artisticas para lograr el aprendizaje mas que en
otras etapas de la escuela obligatoria. S5in embargo, el docente
debe tener cuidado en el momento de evalur el resultaco de dichas

capfing 3



&7

activiocades; debe ge tomar en cuenta, como se expuso en el punto
anterior a este tapitulo, los aiferentes méviles que entran en
Juego con respecto al valor estetico.

Los nidos, al ingresar a la primaria, experimentan cierta
ansiegao y la adaptacion a la misma se torna dificil y confusa
debido ai cambio en la forma de enseianza. E1 juego, la musica,
el dibujo vy la dramatizacion son sustituiaos por activioades de
caracter logico y verpal.

La 1imagtnacion, la wvisualizacieén, la +tantasia, Mo son
tomagas en cuenta como factores que puesdan ayudar a la
aagquisicion del conocimiento numérico y linguistico, lo que
consticuye para el nifo una verdadera contradiccion. tLas imagenes
mentales van perdiendo tuerza a medida que el nifo avanza en las
gragos escolares debido a que los objetos van perdiendo interés
trente at niio.

Segun Lalvin, una 1magen mental es “una activicad oe la conciencia en la cual
4

Wt 12,813 J2 sanaaflin 3@ experienta coad no 1Nsclatasents presante.

La tendencia imaginativa “es eitreia gante cuerca suz"c %33 comun gde lo gue s2

SUS362 GRMEralETNE. BN DS COMIENZ05 08 & VIO JUreranclar entre @i Mungd real y el MRG0 YISIONArid pdrece
CONSTITHY und TUrd LBCCION Para un A1A0 1840iNatIv0. Si los desas 5@ pburlan ce sus 1dntanias v las aesalientan
onTinuasente, S Alad aaCulare proato el poder de alferenclarids, Cualculer 1ACONGrUEncla y no CONFOPrE1SED &S
riptosdents aavertioo, las 1aagenes 52 descudren y se gesacreditan, v va n¢ 52 tes presta atencion. £n esta
10raa, ta tendencia natursl a verlas se ve eabotada por la represton.”

*La veraagera funcicn de Jas 18djenes se curale solo en los oriseros aios 021 dasarrollo mental, cuando

5102 / €14DSrENID datos sensoriales acentud Bara 3l Aird el 3130111Ca03 €2 13 3ituation estisulante vy l@
W5

paraita condeccianar sus respudstds ge ddaptacien,

En estos primeros afos, el nido se encuentra en la fase
e1iita, entendiéndose por eidetico (eidos—-imagen) a aquellas
1magenes mentales que se caracterizan por su excepcional claridad
e 1ntensiaaad perceptiva, las 1imagenes eidéticas se asemejan a
alucinaciones, peroc no debe considerarseles comn fendémenas
patoldgicos. Estos fendmenos provocan en el nifo confusidon al
tratar de diferenciar la percepcién de la imaginacidn mnémica y

CaPliR0 3



70
postimagen. Los individuos eioceticos son aquellos en quienes
dicha caracteristica infantil perdura en aios ulteriores.

“Las 1nvestigaciones sobre 1a estructura de la personalidad del niso en la tase eicetica del gesarrollo
nan gesdstrado que el paralelo #as aproxisade & 1a estructura oe la personalidad del mio ro 25 la estructura
sental del 1ogico, sino la det artista.*!®

‘Lo que tales atirmaciones sostienen es que pueden 1dearse setodos equtativos que aseguran que la fase
e1gatica y toda ia estructura eental qua la acoepara, en particular id estructura oerceptual que le es
peculiar, puade ser conservaga en 10s niios savor tieago que el icostunraua.'”

£l nifo, al evocar, definir y cooraitnar las imdgenes
mentales estimula el uso creador de las imagenes, procesa que se
conoce como imaginacion. Esta activioad incluye €1 uso productivo
de material sensorial que conduce al descubrimiento cientificoj
el ensuedo y la tantasia son, tambien, 1indispensables en la

actividad creadora.

*Hay entre 2l suesc y 14 activiodd creativa alqunas sesejinzas interesantes v tasdien vanculos
1#0ortantes, Machenzie auzstra que en 105 su2ios 14 mente parece estar 20 Cada ACERNTd tratind ge organizar en
10rea suricientesente SIGRITICATIVA SUS experlencias 4 f1n ce PErAItIFAC SENTIF . TOAOOrLarnos  con
conerencia,*!d

“Los suea0s cumOlen una doble funciont foraular y resolver proc.esas, £l arte taso1#n se relaciona con
el planteamienta d2 prodlesas y 50 solucion, Las actividades artasticas, al tener proiuncs conexidén con el
inconsciente, dyudan a tntegrar sus sovimientos espirituales con el procesa eental consciante y de este sodo
taatlen con el sundo exterior, En cierto sentida, el arte es la prolongacion del suesg a ia consciencia; sanera
92 san3r Jqllante v o solucion de problesas,®

"Esta relacicn se esclarece mds 31 reparasos en Que 1os Suends son, prifcitaikente, oe naturalera
visual y grarica y que ooseen contanido eaocional.®

“Cuando se suena cesplerto, se construyen $antasias que no solg poseen satiz 2eocional, constituyen

tasoren el proceso de  1saginacion e, Los sueios naturalaznte, en ooras oe arte. La

i8a31nac1en @5 una fURCION UMITICA0Ora poderosa, reund imagenas aentales y eagtivas, ias relaciona en varias
toraas y sa fortalece con el estisulo y el ejercicio.”

“E} arte intant1]l perteneca a una clase o actividin conceotual intantii y gabe ser resoecaca por los
ssestros, 7

"El mao crea sutconscientaeente ... Tooas las gramees coras han surgidc gel sunconsciente, €1 arte,
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303 .4 52 52Ca M3s DOrQue esta sienoc suplantioo por es  intelecto, y ya pocos Jroqucen cel subconsciente.

Wizd ha Pasacd el 12603 Ges arte, En su lugar vendra, orooablesente la tecmaca,"<V

e ha negado la posibiligad de entrenar la i1maginacion en el
sentido artistico. Ballard manifiesta que ‘“es uscon fatwral coso 14 2earid
115100091C4 ¥ tan Incapsz o8 alteracian OO e5td, {4 POSSedqs O no 1a poseesas,*<!

*La ragresentacion siabolica, la utiiizacien del jlasass coneocimiento figl ~tivo en
s t5r3a e 1Aagenes ANCAII3 @ 1AITACION, A 2v0luClOnNadd 02 Qb dcCiones gel  periodo sensoriw .triz gl
Griper an0 y 6201C 3 103 005 an0S de wifd).”

LGS presscolaras se encusntran poderasasente GTIVAI0S para EJErcilar B5tds Procesds s1800131223, e id
#1352 forka én que estan programados por los patrones heredados para ejercer sus Capacioages de uso s
agrendizaje oel lenguaje. LOS n1RDS en edad preescolar disirutan 1@1tande, sieulanda, dibujange o Raciends
modelos de las cosas reaies sediante bloques o barro, pues a traves ge estas activioddes pueden ejercitar
Su 030111020 para repressntar el sundo. Estan asrendienco & distinguir los sieo0los o reoresentaciones e 1ss
3935, aungue aigunas velds les es gifiCil giferseciar }a fantasia, la magla, Ics 5uen03 v id s1PA13C160 G2 183
reajtasa, "¢

t.o anterior nos demuestra que si es posible entrenar la
1maginacidn o bien, desbloquear la habilidad de imaginar. Sin
embargo, algunos educadores opinan que no debe estimularse la
1maginacion en exesd pues se tienen, como resultado, conductas
psicépatas o autistas en laos nifos.

tero se trata, no tanto de despertar una tacultad atrofiaga
o de fortalecer una capacidad debilitada, sino de ejercitar una
tacul tac natural, una facultad poseecora de una ftuncioén bioldgica

de suprema i1mportancia.

Sobre la imaginacidén “Riy que oistinguir varios tipos de 1maginarios y sobre todo
discerntr entra lo 1maginaric de la seeoria (mesortd 18aginaria en la ensoiacién del pasaam; lo 1saginario
coeo expresian de los teeas y de los esquesas o2 la afectividao y del susconstiente y la isaganacion activa que
peraita superar el dato y lo redl para acceger a lo superreal, 1a prospecti«a de la operacien a realizar, la
expericantacion & llevar a cabo ... 20 sundo 4 construir,®

‘en esta uitisa forsa soore todo, 1a isagtnacion se revela en su a1saa esencid, que es la capacidad e
gesorender al hosbre c@ 1o real ictual, del automatisso, para vagar en io posible, en 1o irreai, en el por
que no. A esemnvel es quizd el pensamento sisao y el auxiliar natural de la razén.*
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"LO 183)10ar10, CoNSicerado €oe0 un valor qua orienta A un SUJELO Pard £OWOREr redresentaciones
sensiples que sean la copia ge objetos 0 0@ situaciches vIvioas, se emoaranta a la creativigad, 05 autores han
:
investigaco es procesa o2 tal actividad, s

“cie QUi Se  Coedcne ese poder de SUSLraerncs @ 1as INPIuENCIds gl BE310 Qe &IU.é &F  NOSOLros. de
poner Dor LR sOseNtD entre paréntesis loque ilamaRos la  realidad  pra giatAls  3presar en
cuadros irreales?.”

“kstes cuadros irreales, prooucto de Jo 18agindric, $30 105 QUE CONSIJENaids Creativds,
007 S00SICICH & 13 realidad.”

‘bl Que 10 183GINArI0 523 tosado COGC Criterid 0@ Creativiocad v preterids & 1o real naoj tiene de
a5360r353 N3 d2 Mu2vs, Wites C@ Que existiera @) termnd creativiogad, el estusic de }a creacien erg
a6oroac0 L3 Ias rupricas dispersas de I3 imaginacion, la gnvencion, el gemio ... Existe un estrecho
parentesca entre lo 18aginario y el producto Creado o creativo. Usborn consicera 1a 183ginacion  cosd el
Princiolo s0iriz G2 toda atividad creadora; le asigna dos fUNCIONES! 13 DFLGErd CONISI2 &n encontrar 10eas
miter1ales: la segunos en Lrans1orsar o Que se Na encontraco.”

L3 183GIFar1d @s ¢n Criteris para gescudrir 1a creativigal de un oraguctg. <t

“El escolar cuyes pogeres 1AAJINativos no han S100 eNCauIi00s sed1ante A convergencia, la
sistasatizacion 0 19 re:l, es capar ¢e una vision personal y de und exoresish creadxa c@ =s5ta vislon, Si es
C1e7t0 Gue (4 creativigad es un factor totalsente innato al 1qual que la intetigencia general,*

-l raiisis de todos los test psicolijicos lieva a ta conclusian ge qua :3 racultao creativa
norsaisante Eta repartida y Cads un ge Nesotros posee esta fJcultad en un 9radc Bas O Bencs ele/ado y nuestta
MICIANTIH AN L2133 CradtivICad es variadie en tuncion del  eaDieo de Duestra erargia e2ntal gue en funcidn
de ruestro talenta mnitu.'zf' -

“Fard numerosos investigadores, la originalidad ser:a el criterio Clave oel  Producto creativo y
sinoniaa g2 Noveoad. *

*Tnurstone y Stesart sostienen gque el prooutta nO tiene Que ser nuevo en si, SiN0 fuevo para ouwien lo

ha crea, <0

Segun estos autores el verdadero creador no es el que

inventa sino el que daescubre.

Una de las principales diticultades “estriti en gefinlf 51N exCeEsivas
amniguecades CoRo s@ puede reconocer al indiviguo creador dal que 0o 1o es. (iertas autores no se han apartado
0] aCOStUMOrado Criterip de designar COeO creativas a dquellas personas que se han arirasdo e sdnera especiat
en el amntode laproduccion artistica tpintores, arquitectos, escritores) o de la produccion cientitica
{ingentercs, fisicos, matesaticos, etc.).*
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“Guilford explica pircialmente e hecho mental 1lasado creatividad, gue presenta algunas
caracteristicas tipicas porque:
al Produce nuserosos y variables elesentos en ] caso de las ideas, aunque no enlazados en
organtzaciones capaces de resolver eficareente 1os problesas;
1.1 Introduce mejoras situacionales, incluso alli donde los datos se encuentran estructurados de
sanera suficientesente buena v eficazy
ct Produce ideas nuevas, es decir, insélitas, no cosunes entre 1d mayoria de las personas.®
*fuede sedalarse la fluider como uno de los procesos sentales sas abiertasente relacionados con la
proouctividas de crear. Se entiende por fluidez 1a capacicad e producir un conjunto de ideas, sin referencia a
su calidad, a partir de un detersinado estisulo. Consiste en el flujo s ideas que sz desancadena Cuanda una
situacion solicita las actividades del pansaaiento,*?

Como ya hemos mencionado, @l sistema eaucativo deriva de una
tradicion ld4gica, solamente se concibe la realidad como un
sistema oe conocimiento formal.

No sugerimos que un modo integral de pensamiento excluya al
pensamiento légico, pero resulta evidente que un entrenamiento
dirigido exclusivamente hacia el pensamiento légico produce un
tipo incapaz de actividades imaginativas y de goce sensorial.

to visual sobrevive, a pesar del sistema educativo y se
manifiesta en los individuos a través de diferentes expresiones
artisticas.

La educacidén manual s& propone ejercitar al individuo, es
dacir, hacerlo productive, 1o que le permitird, a 1la larga,
incorporarse fadcilmente al sistema econdémico y social vigente; la
educacion manual se preocupa mas por adiestr# alvidando los valores
estéticos y desechando la imaginacion.
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Para que 1o artistico y lo visual sobrevivan es preciso
proporcionar al alumno nuevas situaciones comunicativas, nuevas
instrumentos linglisticos como son 1lineas, colores, ritmas,
superficies, que enriquezcan su imaginacion, asi como una
ejercitacion visual.

Es necesaria una sensibilizacion visual gque no consista en
ver, sino en observar, entendida ésta como la aplicacion de las
actividades mentales de reflexién, clasificacion y analisis, la
sensibilizacidan tActil que establezca experiencias de las formas,
las texturas, los contrastes, la temperatura, etc.

Para aotener lo anterior se debera:
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Urear Un asdlente educativo estizdlante, coraial y entusiasta para . que todos 1o anvolucrados defen
aflorar su proota personalidad.

Kyuoar al RiAD a encontrarse 4 s3 w1Se0 por sedio gel desarrollo.

tvitar la unttormsdad ge las tareas, para no ancgar 1o esoontanec y original cal parsamento tneantil.
Bativar ia inveativa.

Alentar 13 parcicipacien y 43 iniclativa.

Vatorar lo originat.

Estisular a1 niio para deterainar sus Grop1as metds y encoatrar con @l los cedids rara lograrlas.
Frononer 51tuaciones Prooleaaticas para que los Nif0s ejerciten la retlexian v 13 tmentiva,

Mantener desoierta 12 cur10sidad y el esparitu de aventura, as: Cosd 12 Capacidad oe asiracicn de 10s
hecnos v ante ellos v e 1os {encaencs de su entornd.

Algunos oe los errores mas comunes que cometen los maestros

en la educacion artistica y que deben evitarse son:
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Las actavidades artisticas no se producen para satisfacer los gustos del asulto o del saestro, que
imgone patrones o lisites.

Gar lthertas a3l mio para crear no es dejaric hacer 1o gue qQuiera, Se requiere gque }DS pocentes tengan
U4 CONSTANLE Draparation, esntenerse 3] dia en cuanto a satertdles, teorias, técnicas, oic., que sare arte y
BUUCATION 52 PropONgan, dsi £oso Ja experimentacitn por parte de 1os docentes ae los diferentes materiales y

realizar oyrarentes wjercicios que le den mayores posibilidades a los nidos para ejercitar su coordinacion
Y1R0BOLOFAL

Un G1U180 BrrOr QuE & COBELE MUY 3 8enude y CUYDS resuitioos pusden Sef netastos Cara la sequridad de)
016D, @5 Zalificar sus traoajos O Coagararias con otros. En lugar o criticarlos 25 sejor darle algunas
sugerencas y aniaaric 4 que realice fuevas trabajos para que dsi, alguierd sdyor sequrigad en 1o que hace,

de pueden realizar ejercicios tamo unir puntos, colorear
oentro de diferentes figuras, realizar composiciones con
Qeamecricas, etc.

+igquras

Sin embargo, es importante que estos ejercicios sean una
torma de enriguecer 1a visualidad, ejercitar su coordinacién
motora, acercarlos a la manipulacion libre de objetos y de
diterentes matariales como pintura, crayolas, yeso, plastilina,
barra, acuarelas, estambre, etc., que les permitirda crear
livremente y no convertirlas en algo restrictivao por lograr ta

s
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perfeccion técnica. Por ejemplo, el recortar siguiendo una linea
O colorear sin salirse dgel cuadro. Los ejercicios asi concebidos
en vez de constituir una actividad placentera se convierten en
momentos de gran tension y pueden proaucir ansliedao, lo que lleva
a oloquaar la capacidad que posea €1 Niro.

Lo 1mportante es la experimentacion y la solucion practica a
un determinado problema a través de la manipulacion de diferentes
materiales y el conocimiento de la tecnica tprocesa que tiene gran sisilitug con
21 GEL 152t rarico G032 e 04 S0LUCIAN A UN 32TerFiNICY DroO:esa OB COBUNICATIONI .

HS1y, el niho e enfrenta a car solucidn a Coso poOriaads representir ue
relicictd, con palitos, con una caja, con cartén o con una esfera ge

unicel.

LLeAD 10 hariasos:

Libujamos el helicdptero, lo recortamos, lo pintamos y con
los palitos nacemos las helices.

vetinitivamente, para 1llegar a este momento en que al niio
no se le& motiva a participar en las actividades g a crear e
imaginar, sino que el mismo determina que se cebe ge hacer, a que
vamos a jugar, a praoponer regtas, acatarlas, nacer valer su
opinton no solo frente a sus compaseros, tambaien trente a las
aaultos que conviven con ¢1l, debemos primero progorcionarle al
Nni#o la aportunicad de experimentar.

Al principio, el nido necesita de motivacion por parte del
Maastro, posteriormente, el s6lo ira proponiendo nuevas
actividades y materiales.

Se puecen contemplar 0os peraodos: un pramer periodo de
preparacion y un segundo pericdo de expresion libre. Dentro del
periodo de preparacién las actividades son dirigidas, mas no
1mpuestas. birigidas significa que el maestro proporciaonara ail
rni1ho tooca la intormacidn sobre la existencia, uso y conservacion
de los materiales y el manejo de la técnica mas no camo debe
nacerse un dibujo o cémo debe quedar un collage, acuarela, etc,
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Los grandes pintores como Picasso
periodo en el cual se dedicaron

técnicas y la composicion.

ESTA TESIS 1O DEDE
SALR BE L4 BIDLIOTECA

y Van Gogh pasaron por un
a aprender las diferentes

El segundo periodo es un resultado leéaico del primer

periodo, giempre vy cuando el educador

haya dado pauta a la

experimentacion y libre manipulacién de los objetos.
De 1o contrario, el segundo periodo resultara repetitivo. El
niho se concretara a repetir 1lo que realizée en el periodo de

preparacion.

Este tipo de aprendizaje constituye un mero entrenamiento,

el niio aprende lLa respuesta, no razona sobre el problema que se

le presenta. Puede realizar la primera parte pero no la sequnda.

Antes de La realizacién de ejercicios de lineas, colores,

superticies, ritmos, es importante que el nifho ubique las

diferentes partes de su cuerpo y su

relaciones que los objetos guardan

cuerpao mismo para Que vaya
estructurando el espacio circundante

v pueda conocer las

entre si y en relacidn a él

mismo; de esta forma adquirira nociones de direccién y de

distancia.

Y como la nocion de espacio se adquiere simultaneamente con
{a nocion de tiempo, tomard conciencia también de las nociones de

antes y despues.

La hoja en la cual el niho deve trabajar representa un

@spacio caracterizado por su taamaio,

lingas, margen, en el cual
aebe reproducir grafias. Los ejercicios

graficos le ayudaran a

canocer, explorar y experimentar no so6lo en el espacio que te

otrezca una hoja o cartulina, comenzara a buscar otras apciones y

a crear obras tridimensionales.
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a) Mancha
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@) Textura
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Observa culdadosamente estas figuras.

Q) Atencidén, memoria y retencion
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h) biscriminacion de formas visuales
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She

Observa lodo lo que lienes delonte v delras
de lu cobezo.

Obsorva [o que tienes delonte y detrds de tu

tronco.
1) -
— ( L
== Sy
Observo las portes do Observo los partes do
tus braros, tus plemaos

i) uoicacion corporal

Ademas: construccion con bloques, sooeiaso con piastiiina y barro, cactilomntura, etc.
En el siguiente capitulo analizaremos los elementos del

codigo visual.
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g1
4.l SIGNOS, SIMBOLOS Y LENGUAJE VISUAL

i nomore, para su comunicacion, se sirve de distintos
1enguajes verbales c no verbales (visuales).

£1 medio que rodea al nido esta lleno de grafismos, saturado
age gratismos.

El primer librc de cuentos en imagenes que llega a sus manos,
ta rtetevision, los anuncios de las calles, las sefales de
wrstico, etc., constituyen un lenguaje grafico que ge +arma
constante envia mensajes que @l nido recioe a traves del oido y

1&a

principalmente. Es tundamental disponer de ceoigos para
ia interpretacion y pasterior comprension de dichos mensajes si
no cueremos que el nifo primero y el agulto oespues, se sienta
gaminado por el cumulo de estamuios que le ovpombardean de manera
continua.

s 1mportante conocer las leyes y las tecnicas que contorman
10s grafismos para posibilitar una wmejor comprension de los
mensajes citraoos en ellos.

El 1lenguaje grafico constituye un conjunto ae signos con los
que se pueden enviar y recioir mensajes.

iualquier lenguaje, para poger comunicar, aebe tener un
cadigo.

W €3T193 COMMICATIVG esta OrMals POF U S15U88a Crganizaoo de 51Gn03, 0@ €.25NT05 \COM0 SOM0SH,
18308733, 2tc,) Gu2 DOOMOS Cadtar €On los 5€MTIQ25 vV GUe transelten clertas IRG3aciones 3 cuienes los
Lerliden. L5303 Sign0 2 CAMaTUErila COr ia presencla ge un el2sento perceptible por &20ia o2 163 52911005 v 02
Ll 2AERNED £D DEFCEPLIOIR (WP CIMCET3 O una 10ea) ai Qu2 52 rerlera. i Erisero 5@ gerifie CGa s1gRlticante
y i SBUNOC COSO F197111C330.°

“Fara su Comn1cacion, €1 homore utilizd distintos tipocs de signos.”

%8

en a1stinguir en base a 13 sateria 0@ su signicante; asi tenesos 51905 vocales, araficos,
gestuales, €tc., G blen s fuese d2finir en base &l sentiod que la persona utilizd para peraibirlos: oe ests
&INErs, TeNesSs S1GNJ5 acusticos, visuales, tactiles, etc.®

-ras3ngd1os en dicnas clasificaciones, llaaasos tenguaje visual al que utiliza los signos visuales.* !
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Un signo  visual es “una a30013Cien entre un sIgRiticante que Cercibiscs con a vista y un
signiticado al que reaite.”

“Desde el punto ce vista oe la seaiologsa existen subdivisiones entre signos intenciondles y no
ntencional es, §19705 sOL1vados ¥ signos aroitrarios. Los signos intencionales son los editides por un esssor
con 13 precisa intencicn o¢ eavidr uh sensaje; los $1gn0s no intencionales son Jos que transaiten una
1ntoreacton, sin que existd la intencion de hacerlo. Coao signos visuales intencionsles citaresos, por
ejeaplo, un cartel puolicitario o la isagen de un f1le; ejesolos ce sigros visuales no intencionales son las
netlas que un ammal geja soore el terreno, oonde el significante ua huellar mos inforea de un
acontecimiento, sin que el animal tuviese la intencion de inforearnos,”

“Los 51gR05 sOtivados son todos aguellos en el (sic) que existe una relacion natural na  establecica
convencionaleenta por las personas, entre el significante y el significaso. En el campo visual, estos signos
52 getinen Cosn 1cONDS ¥ estan constituidos por isdgenes, dibujos y fatografaas.®

*benoatnascs signos arbitrarios todos aguellos en que 1 relacion entre signiticante y sigmficado se
establaca de fores convencional por 105 uswarios 08 la comnicacion. bn el dm0ito visual se considerin signos
arbitrarios todis las seializiciones de carreteras, los pasos peatonales, etc. Entre los sionos arbitrarios
que 1nteresan & 1a commicacion visudl podeans evidenclar 1os sieboles, en 1os que Ia relacidn entre
significante y significado es sotivada culturaleente,” 2

tjemplos de simbolos visuales en nuestra cultura: la calavera

como simbolo de la muerte, el color negro como simbolo de luta.

[,
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nifos de mexico-
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Todos los signos del cédigo visual se captan perceptivamente.

Segun este cédigo, los8 puntos, las lineas, los colores, las
iuces, las superficies se colocan como elementos estructurales
pasicos de la composicidn visual.

Las estructuras del lenguaje visual son el punta, la linea y
las lineas de fuerza, el color, la luz, el peso y el equilibrio,
el ritmo, la contiguracidén espacial y la composicién.

Sa puede introducir al nifo en la comprensién y la@ctura de
las sefales a traves del juego.

A traves de conversaciones se le sugiere a las nifos que
establezcan una serie de reglas o lugares especificos dentro del
salon.

For ejemplo: no pegar a los companereos, levantar la mano para
opinar, no arrastrar las sillas, no gritar, no correr, no
empujar, no tirar basura. Determinar lugares de trabajo como son
lag areas de biblioteca, cocina, artes plasticas, construccion y
dramatizacion, entre otras.

rueden realizarse sefiales de transito una vez que los nifos
nan captado el fin de las seifales.

Se pueden inventar varias sesales utilizando diferentes y
variados grafismos.

Asi han nacido las diferentes escrituras en el mundo. Los
antiguos hacian dibujos (grafismos) de las cosas que querian
decir y las culturas prehispdnicas se valian de simbolos (Fig.a).

lLLas letras del abecedario no son mds que dibujos que
representan sonidos y estos a cosas, acciones, cualidades, etc.

Se puede comenzar por elabarar con los nifos sefales simples
@ irlas haciendo cada vez mds complicadas segun se vaya dominando
la t#cnica de su elaboracidn.

Después de las caonversaciones con los nidaos scbre lo que les
gustaria representar, se les invita a que elaboren un dibujo o
que busquen en revistas una fotografia sobre lo que desean hacer.

Basandose en el dibujo o la fotografia, el siguiente paso
consiste en simplificar la imagen a través de un esquema.
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Fig. a

e

A continuacion damos dos ejemplos de sefales realizadas por
tos nidos utilizando dibujos.
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L AR
ND BRVTRRE
1EN BINT AR

LA MBND

rFrimero se reatiza un dibujo soore lo que se quiere simbolizar
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e aibuja un esquema tomando como base el dibujo, en este
caso tenamos 0os dipujos, se incorpora un nuevo elamento que es
€l carcuio ae prohibicion.
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€1 primer simbolo debe indicar que no se depe de gritar, para
indicar que algo esta prohibida, utilizamos el simbolo que inaica
pronibicion y lo dibujamos sobre el simbolo resultante.

indlivea 4 -



Le esta manera, 1naicamos nNU LRITAR
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AL HABLAR LEVANTAR LA MANU
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)A;p\[
QUE TENER
B M ODD

fara un segundo ejercicio, se siguio el mismo proceso que el
ejemplo anterior.
Frimero se realizo el dibujo.
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HBY e
QUE TENER /
BM QDS

ve simplifice la i1magen por medio de un esguema
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Se abtiene el simbole correspondiente a...
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HAY GUE TENER AMlBOS

Hin emoargo, las personas dan diferentes significados a las
1magenes y ilos simbolos.
[E9Y signiti1caco esta ageterminado en gran parte por la

1ntormacion que manejan tanto el emisor como el receptor.
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4.2 _ SIGNIFICADDS DE UM MENSAJE VISUAL.

La comunicacion grafica es el proceso de transmitir mensajes
por medio de imagenes visuales que normalmente estan en una
superficie plana. Se usan dos clases de imagenes: ilustraciones
y simbolos visuales. Las palabras se representan graficamente a
traves de simbolos de diversas formas liamadas letras. Estas
letras y las palabras gque forman se llaman simf:olus porque nada
en ellas puede relacionarse con los abjetos o ideas que
representan. El simbole representa alqo mas debido a wuna
convencioen, es decir, un acuerdo entre sus usuarios.

‘nay tres tigos de saebolos que pueden utiiizarse en lo visual:

21M0l03 pictoricos.~  Son cosvinaciones de lineas, forsas, colores y texturss;

Sie0010z 02 Jenguaje.- Dentro ce estos sisbolos tenesos las latras, 1os nuseros « caracteres que forsan
el ienguaje escrito;

sis00los graficos.- waui entran el punto, la linea, 13 toras,

“Las isagenes y el lenquaje escrita geszadesan funciones auy glferentes en 12 CoMURlCacian graticd, pero
zo80arten una rotaole sisilitud.®

“L35 1sagenes visuales posibilitan a los seres husanos para que Consioaren €osds cua Mo se retieres ai
a3n ¢ 31 ahord, INcius0 podeass Ussr 10 1adginari0, @3 cecir, agueilas Zosds du@ estan coepletasente
alvorciacas oe 1a realidad.”

“Hay otra sisilitud entre los dos tipos de isigenes. El receptor de una imagen visual que busca
cosoranger @l sansaje deoe leeria. La lectura puede definirse cowa la  extraccian de insorsacian a partir de
18gEne5 visuales, 1o que Signiticd que s@ leen tanto 1as 1sagenes coso 1as palabras.*

“Le estos dos tipos de imdgenes, las palabras-siabOlos sON eas DAsiCas para una comanicacion grifica
erectiva. Bl lenquile es el sedto principal de cosumcacion husana, y las palavras desespeaan un papel
1apareanta en 1a accion oe pensar y en 13 tosd de decisiones. Esto no quiere flecir qQue sea ieposidle pensar
5In pal3bras; es sas correcto decir que el lenguaje facilita el pensamenta.” 4

tensar es el resultado de la actividad cerebral que implica
c6digos simbolicas que tienen la forma de patrones de energia
neurales.

Los palabras—-simbolos externos activan estos patrones (y las
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imagenes tampién). lLos resultados del pensaaiento se convierten
después, para lograr la coeunicacion, en un codigo formado por
palaoras.

“En Ja etaporacicn 02 un  sensdje impresc debesos oe tosar en cuenta algo muy ispartantes 1a forsa estd
1nevitadlesente unida al contenido del aensaje. El escritor trabaja con un vocabularfo y con wna sintaxis, que
se retiere i ]a orgenacion de las paladras en estructuras que muestran las relaciones de la palabra. €l
@ICritor tiend C1ertas 10035 en mente y estructura los codigos de palabras de tal mooo que en la mente del
lactor s2 originen esos 015805 pensatientos.”

“El msiaoor ge sansajes impresos tashien trabaja con un vocaoulario, pern este no consiste en palabras
$IN0 en puntos, lineas, formas, texturas y tonos, Al igual que el escritor, el ciseiador pusde organizar estos
eiesentos en una escritura o {orad para dirigir los procesos del pensasiento del lector.® 5

8in embargo, en cualquier situacion ae comunicacién humana,
el emisor desconoce, hasta cierto grado, el efecto que su mensaje
tendra sobre el receptor.

A medica que se adquiere mas informacidén, se sabe wmis sobre
i1a forma de estructurar 21 mensaje vy el efecto que tendra sobre
los lectores.

Con base en lo expuesto es posible suponer que el origen
desempera una tarea mds dificil en el proceso de comunicacién que
el lector. Esto no es asi. El que envia el mensaje, por lo
menos sane lo que quiere decir, asto es, conoce el significado
que quiere comunicar, las ideas que el lector va a adquirir. Por,
otra parcte, cuefita con una sintaxis verbal y visual.

*for sintaxis se entiende la ordenacién de los elementos verbales y visuales para mostrar sus relaciones
a {in ce que el lector Interprete correctasente o] significaco pensada.®

“tl lector carece de estas ventajas y debe descifrar sin ayuca er signiticido, EL PAFEL DEL LECTOR Nu
ES PRSIVUL bl lector se introduce v un proceso de tosa o¢ decisiones; decide cuales son los significades que

se i@ seaalan,” &

No ohstante, no existe una retroalimentacién que parta desde
el lectar, ademias de que un aensaje visual prasenta dificultades
@n su lectura y su interpretacién debido a que no se encuentra en
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la 1ntormacion almacenada por el lectar.

Luanta mas informacion tenga el origen sobre la torma en que
lee el receptor, con mayor efectividad podra elegir y ordenar las
imagenes visuales para que tengan una mayor etectivigad y el
mensaje sea comprendido.

Eiectivamente, el lector deja de ser pasivo en el momento en
que le da una interpretacion personal, segun la informacion que
maneja y que esta determinada por diferentes eitementos externos.

rero para llegar a una discriminacion de diterentes mensajes
de manera critica, s necesario, como Se Vvio en el primer
capitulo de este tramajo, tener una educacion visual.

Na todos los lectores le dan un determinado significado a un
mansaje, algunos individuos ni siquiera llegan a captar en una
primera y rapioa lectura lo que el emisor trata de decirles o
s1mplemente lo 19noran, Aparentemente toman una actitud pasiva
queaandose con lo primero que entienden pero, posiblemente, la
1nfarmacién que se les proporciona no vate en el entorno en que
se desenvuelven.

Es i1mportante gque los maestros conozcan todo lo referente a
la lectura de mensajes i1mpresas y visuales, donde se complementan
1magen y palabra escrita, ya que este conocimiento ayucara a
seleccionar la informacion que pueda servir en la ensesranza
dentro del aula vy eliminar aquella que no satistace las
necesidades actuales.

£l maestro debe conocer las necesigades primarias de los
atumnos y 21 lugar en el cual viven, esta informacion le ayudara
a seleccianar y elaborar material oidactico cuyos resultados sean
mas efectivos.

ta talta ge infarmacion por parte del maestro con respecto a
sus alumnos trae como consecuencia una lectura errénea sobre las
imagenes Yy mensajes que se le presentan entorpeciendo el
verdadero fin del mensaje.

Es el caso de libros con textos donde se muestra la vida de
las ciudades, un nifo que viva en la sierra no comprendera
algunos términos o se sentira confundido al comparar su entorno
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con el que se le prasenta en las laminas que adornan las paginas
de low libros.

Apenas en afos recientes se ha empezado a comprender el
praceso de la lectura. Esta comprension ha sido posible gracias
a las contribuciones de las teorias de la informacidn, de la
comunicacidn, de la psicologia y de la linglistica.

*En el oitiso cuarto de siglo, 1a teoria de 1a inforaiion ha tenido un fuerte ispacto scbre ei Ciano o
1a psicologia. Los psictlogos han podico descubrir cémo y por qué nos comunicamns con el aunda exterior.*

*Basicasente leesos porque 1o tenesos que hacer. Los husanos y los anisales vienen il eundo con
cereoros precableados o prograsados para buscar inforsacion, selsccionar entre el total y disponer en {orea
correcta de lo gue es potencialmente otil para abrirse casino en la vida, organizar 1a inforsacitn enun
alaacen ga la seaoria y recuporar la informacitn de 1a sisas para uswrla s 1a toss de decisionss.” 7

€} cerebro ve, oye y siente, &3 un instrumento de toma de
decisionas, decide qué experimentar vy aprender y cuales soran
nuestras actitudes.

Es importante que @l diseRador conozca la construccién de la
estructura cognoscitiva la cual cosienza con el aprendizaje
perceptivo.

*(oso hesos visto, 1os sambolos de las palabras descansan a lo largo de un continue que va de lo
concreto hasta 1o altsemite abstracto.* Proceso similar al del pensamiento del
nido que va de lo concreto a lo abstracto.

"Las ilustraciones descansan a 1o large de un continuo simlar.  Por aostraccion gete entencerse el
redlce o0e las caracteristicas de una cateqoria que eejor la {dentifican y la supresicn de agquéllas
caracteristicds que no son bisicas para cosgrenderla,®

" *El hosbre se comunica en la impresitn con el lenquaje verbal y con 1a fored visual. El lenguaje es um
estructura innata en el hosbrey los lenguajes del mndc son sisilares ensu forsa grasstical, no consu
estructura superficial sino en su estructura profunda,® 8

El ser humano asocia en forma natural wuna estructura
organizada, una sintaxis y unas reglas gramaticales técnicas con
cualquier lenguaje verbal.
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“pe 13 @15aa forks en que tooss 105 seres husancs e5tan dotdoos €on a capacioao de hablar, tamoien
cuentan con tn 5i5tes3 0@ DBrcepclon visuai f15:ic0 Dasico. ¥ e 1a 1583 forad oue existen reglas grasaticales
Dara CoEGore: Gansd)es erbales etectivos. My Lamolen realds pard COMCNEr torsds visuales etectivas,  Donais
1aza 3 estas reglas sintaxts visuat,” |

Los mensajes visuales llevan tla intencién ae ser
comprenal1 dos, las imagenes pocas veces pueden transmitir un
mensaje por si solas, por 1o que se cehe tener cuidado en la
aoilcacion de las imagenes, puesto que “lna aisad 1&adan Tiene orterentas
1EDISTACIONES SEQUN @1 SENT100 que 1ADONeN ias palabras v, FECIOrOCISENTE, Wi A1SA0 Texto QU232 3ctuar sobre

Q15TIATaS 1RIIENAS", L
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5.1, APLICACIONES FERAGOGICAS DE 1A COMUNICACIOH
GERAFICA

Los meoios masivos ae comunicacion han adquirido gran
importcancia dencro del campo educativo v por ende, la
comunicacién grafica.

£l docente ha utilizado los medios oe comunicacién mas que
en otros tiempas como auxiliares didacticos. £l libro de texto
gratuito ha constituicoc uno de los mayores logros en lo gque se
refiere a la aducacidn publica.

L1n embargo, la importancia de los medios ae comunicacion
gesge el punto de vista magisterial, radica en su utilidag pero

no en ef conocimento teorico y semantico de los mismos.

raar score s

L3 3N52raRfd... A0 3@ A4 IFE3TU0230 SAiCialdenta por 43 necasiTay o g
taracteristicas 024 cing, 08 Cicacitar fara & a7di1515 Cratico 03 la PUDIICIOR0 O para gesarroilar una actituo
*3voraDi2 3 i3 tOTOQr3fad y €l 313840 T3 32710 0@ 2xpresicn 0ud subere €l frivo10 recuerss o2 una axcursion o
ssrang.t

“LOS goucaoores cisgonen ancra g los seI005 @as practiccs que puplerdn eNcontrarse en jas escuelas
CEPE IFIUIIM G433 +BSUAES BUT3CH.3, 310 340arga, N0 C3sC3 soAtar oian las fOrogranias o laminar
SSESUAZENTE, 3100 GUE 14 &VGH (I5usl GES2 DFOGACIT Bn 105 SSCUTLANEES o3 reSpUBST B0WCAtiva OeSEada,” ©

"bi DOtV CeNtral.., €5 DuSldr SU Droyeccicn oocente, sU aD1iCac1on a1 auld... S@  pretende par

S29ti33 apiscatizQ y QIrecto 3 TOnOCidBALOS yd DoS21305 Con  Alterlorigdd, s1steaatirir Sirds y, soore tooo,

rOLI3r i C304C1030 J@sAil1fiCadond 4 Ifilila.

Lo expuesto anteriormente puede laograrse capacitanao a los
docentes soore la comunicacion y en especial de la comunicacién
gratica, no entendienoo la capacitacion como gar recetas ge
cocina, proporcionartes soluciones practicas a los diferentes
problemas que se les presenten al elaborar material auaciovisual o
gratica, porque, de esta manera, lo Gnico que se lograria es la
pasivigad por parte oe los maestras y lo que se pretende es el
cuestionamiento de los docentes sobre la labor educativa, la
inf{luencia de los megios sobre 1la educacion y la educacién sobre

1o0s meoios.

Wil 3



115

No se trata de adiestrar a los docentes para dar una sola
respuesta a determinado problema de comunicacioén sino de que
reflexionen y busquen nuevas y mas practicas soluciones.

El ILCE (Instituto Latinoamericano de la Cemunicacidn
Educatival) es, hasta e! momento, la anica institucien que se ha
preacupado por capacitar al docente dentro del campo de la
camunicacion y que ve a 1los madios de camunicacidén y al diseio
como asignatwrds serias, dignas de ser tomadas en cuenta daentro del
curriculum escolar.

Es importante mencionar que en los ultimos afos han surgido
una gran variedad de escuelas donde es posible cursar la carrera
de comunicacién y diseio grafico, lo que hace pensar que en
México existe un disefio grafico bien definido y de calidad.

La realidad es otra. Las oscuelas se han limitado a
proporcionar a los alumnos conocimientos rudimentarios de la
tecnica sin el cuestionamiento sobre la influencia que su trabajo
creativo va a tener en el entorno en que se desenvuelven.

El ILCE, en materia educativa, da al diseio un enfoque
aiternativo, no comercial, pero no toma el trabajo grdfico como
objeto de arte por considerar la obra grafica come funciocnal, que
satisface una determinada necesidad social y el arte satisface
una necesidad personal.

Los medios de comunicacidon (o medios visuales como los
ll1aman algunos autores) "son especialaente utiles en la ensedanza depios & que:

1. Fresentan eensases al seotido e4s altamente desarrollado;

2. Concentran el interes y ta atencidng

3. Pueden relacionar principios abstractas con objetos concretos;

4, Puegen 1lustrar claramente las interrelacionesy

3. Pueden commicar sensajes imposibles de expresar con palabrasy

& hueden prepararse tanto en forsa realista coso en forsa anstracts.” ‘.

*Los sedi0s de comnicacion utilizados coso auxiliires didicticos son:
a) medios de proyeccion fija {uso del retraproyectaris
bs Pelicula de savimiento;

CAPITILD 5



lie

LJempios ae aplicaciones peagagegicas oe

L
Leg celipre:
1‘1 thhptm

Retot

Para niflos que quloron internarse en el
fascinante mundo del México
prehispénico, mediante 1a fectura de las
ameonas e ilustrativas narraciones,
llenas de stractivas imigenes, quo
contisnon los ejemplares de asts
coleccion.

ﬂu fmn Las

i

(('\ e I/u\'

N3A

T'.:.(
)

la comunicacion gratica.

onilo
lSTORl/\

0

CRONITO, reportern de 1a historin,
conduce a los nifios B las épocas en que
florecioron Ias culturas prehispénicas
mas impartantes de Masoaméiica, v
juntas aatudian Ia forma da vida,
costumbres y sorprendentas

i da

Arte populsl © "7
mﬁw@‘

AT

(
\ A leyendas
“hicpane .
cimernicanas

Doble placor pars el nifio serd lser an
breves y explicitos parratos. el
signiticado y el nacimiento de los

¥ des 1 .
misntras coloren La layends del maiz,
La historia de loy Aluxes y El caparazdn
de ln tortugs.




Cuentos con figu
el refrigerador, la qan
que invitan

. QUEHAY -
DENTRO?

bt

, i
SQUEHAY [ |} {QUEHAY
DENTRO? { . DENTRO?

DENTRO?

iltasip




Ly oresento a Moby Dick ) iRediez! T"

GSEL $ON ZOADL '. \
O\, ALt = VIRREY DB MEXIZD -1t LM 2 :
u_g BN LAY 15LAS MDLUCAL, 2EME eI ':.:u LAZGSY ANOS . J

YLp PRENOLA, EN SAM: NAVESANDS POR 105 MIETE MA:_Et

cOMANDAp}mz Uy VA EatZ Leurs JE MIRCS
- . N, ("wan.k.ﬂ
[P
a5y, Y0

SongUITS 3 sl ; .o e
e ! ]
e
L S AN T

—— e

proufinn eI W VL) 5P VIK) SRS Y] LSS VIS
tuttury
iy

~easnsr warman veeser

32



por tel:vuun
R venros y
EsPecTACULOS
INFANTILES R
CANAL 11 1}:00kn

Carat 11-
LA CASA DEL MlBﬂL

Una reonoveta de
" 10:30 y 1800 nrx
SALEY VALE

Unnnculz
Lax

Expiicacidn treve no 1as caractisticas
y uw ae Iu metales
Irsecidn General de
Prnmbn Cumnl

18:00 hrs.,
uTee




120

¢ Teievision;

a) Viceos

#) 6raticis, epesiciones, publicaciones y exhibicionesy
1) muitisedia.

‘Muitisedia es la coabinacidn de diversos tipos oo sedios que estan orqanizados ae manera que
oroporcionen capicidad adecuada de presentacién oara lograr 1os ocojetivos y el contenido de una laccion,
eotivando las respuestas desedoas, El factor clave en una estructura multisedia es ia interrelacion oe los
#e0135 uti1123008 para aprovechar 1ds caracterasticas y capacidades orodlas de Cada uno.®

‘for ejewplo, la filmind sonora, que cosbina el sanide de un GISCO O CIATR dUULD con una f1loina que
avanza en forma autosdtica o sanual.*

*0tra utilizacion del concepto sultimsedia no es 1a que resultd de 1a comdinacion de los sedics, sing
533 Dl 02 una SECUANCIA Procisd 42 varios #0di0s Para forsdr un CONJuNto integrags O jueqos de materiales
resatavos para lograr objetivos especificos.*

£l uso mas crasitico de multimedia consiste en 1a cosdinacion Of EeQl0S dR DrovECCiOn pard representar
sltiples iadgenes simultaneas.® 3

Las aplicaciones pedagégicas de los medios de comunicacien y
en especial de la comunicacién grafica dentro de la escuela se
hacen preseéntes en la elaboracion de periddicos murales, libros
ae texto, cuadernos de trabajo, historietas, pruebas
psicologicas, axamenes, audiovisuales, maquetas, letreros,
simbologias, carteles, folletos, desplegados, exposiciones dande
s2 hace uso del video y la fotogratia, asi como el diseRo de
lipros y 1la ilustracién, para mostrar las actividades que se
realizan con los nifos.

Pero para tener una mayor etectividad al usar los medios de
comunicacién, es importante realizar primeroc el diseio del
material que se va a elaborar, ya que "el diseio involucra 1a toss de decisionss
entre las cuales tenewos:

1. Definicién de las necesidades del estudiante que el material avudard a satisfacer;

2. Especificacidn del tesa y objetivoss Sin el conociajento de lis necesidades por satisfacer,
los sensajes por commicar y los objetivos por lograr, el diseio tiene poca oportunidad de
lograr aywdas visuales efectivasy

CAPITRO 5
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3. Identificacidn de restricciones: Teneaos las econdaicas y el tiespo,
4. beneracion de diseios posibles;

L Seleccién de 1a mejor alternativaj

6. Produccieng

7. Evaluacieng

8 fodificacion del diseia,* ©

tina adecuada organizacidén permite ahorrar tiempo y dinero.

£l resultade de los trabnajos elaborados por los maestros en
las escuelas y en los talleres es teéecnicamente mediocre debido a
la falta de organizacidén de los contenidos y de los materiales,
pero °si se hace didactica de 13 imagen en la escueld, en 1a msaa qula para desarrollar las actitudes de
ousqueda, conocimiento y coaunicacion de los n1Ros, poce tepOrta que 135 priseros exparisentos sean aburridos y
sediocres; saran a pesar de todo, sagmficos, porgue representaran ios resultados de una labor desesdenads en
cown en el proceso del aprenaizaje,*® ?

Sabre esto, el libro de texto gratuito ha sido cuestionado
no por su fin utilitario (contenido) sinao por su forma
{presentacion) se le han atribuido diferentes calificativos pero
lo importante es que cumple con el objetivo para el cual ha sido

aiseRado.

S.2. £l DOQCENTE Y LA COMUNICARCION

El docente puede lagrar una actitud reflexiva por parte de
sus alumnos utilizando adecuadamente los medios de comunicacion.

Aparentemente, al leer estas lineas, la tarea se ve facil,
perc debemos tomar en cuenta el sistema politico-social-econdmico
en el que nos desenvolvemos.

Hacer una critica profunda de los medios de comunicacidén, a
los maestraos y al resultado de la ensefanza de ambos equivale a
mirar la superficie pero no profundizar en el fondo. Los
maastros verdaderamente cumplen con su tarea educativa dentro del

restrictivo sistema.

CAPITILO 5
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*El sensaje augicvisual tienoe c03 ver &is 2 una tecnaficacion tan iaoulsiva CoRO pard convertir las
tecnitas y las metogotogeas e algo difictl ge cosprender por 1 gran aayoria, {os sadios se han convertico en
instrugentas o informacien, mds que en iINstrumentos de COBNILICION, 0 S€d, 13 Crpafitn O un (NSTruBSnIs Sirs
13 COMNLTACION uNtQtreccional, nes dan 4 entendsr cudn grandes interases estan Bn Jueqo y coso tiende 3l ooder
3 edntener el monooolio acsoluta de )a informacion.  56lo una Prowunts reestructurafion ticHiconrgeniratlia
000ria hacer de estos instrusentos, hay totalsente adscritos a4 1a toeologaa oe la clase oominante, un
instrusenta didactico para &l incresesto de la cultuwra de sasis.”

*baro equcar en la oesenaificacion significa ya sensibslszar al problesa ge la comunicarson cirguiir,
S100119ca RO Jcedtar pasivanente el ser 1niorsagos Coed pretence el establishsent, §1gnarica nabituar v foraar
@ caga wd un san0 esmrlty cratico.” B

“El sensaje auQiovisual COMDOTTA tnaumerables CONUICIONABIENtas DEFCEptives, RSICOIOQICOS 4 of
SCROOCTARIEBNLG, @5 gBCIr, CONR1ENe UT0S odalos gue propand i) espactador. €] eensaje linde A Caisy una
contuston os tales soselus cor la realidag.’

“Para segedir }a 034us1an U €5t (15100 ACTAtAC, B ALAC deve anrenver 4 tratar en rored autunoed 1i
Oroduccian del 2ensa)e, SUPEranaa Jas CONAICIONSS Je pisivioad en la aceptacion oe Jos estimlos 3 traves 38 la
cosorension o lds leyes de cogificacion gel aensa)e, en und CoRfrontarion continud &3t (05 COMQETEres v
pratesores.*

‘Al apredger los aspectos creatiticos y tecnicos o Jos 8ass eediA, €0 NG S8 ACTSTUAOrE 4
tonstgarartes anclusa 4 mval cultural, es cecir, coed siaples instrusentas ce CORMICCIG v Con €lid saoulers
und actitud eratica, g@ analisis.t ©

l.os medios oep comunicacion y los docentes constituyen seros
informadores, no porque ambos 1o deseen sinag porqua asi lo
determina el sistema.

o ‘pusge lograrse una actitud reflexiva por parte cel nido
61 e: maestra na lo ha hecho, es como si  un ciego gutara a otro
ciego en un campo llenc de hoyos, los dgocentes pueden lagrar que
sus alumnos se cuestionen sobra la informacion que se les estad
proporcionando, por ejeamplo, la historia. Una casa es informar
en que afo se descubridé América y repetirio hasta memarizarlio y
otra tomprender las repercusiones que trajo consigo, como es la
aniquilacion de tla cultura de los pueblos descubiertos, el sagueo
Yy exterming de los indiocs, la imposicidén de creencias 1'4
cosctumbres de atros lugares.
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hecoraemos que €l inaoividuo es un ser social y como tal se
ie prepara para que se integre a la sociedad y al sistema en el
que vive. Par esta razon atirmo que los maestros cumplen con su
taraa tormativa: integrar al alumno al sistema. Pero integrarlo
no s1gnit+ica hacerlo acritico o conformista. Significa oar las
bases que le permitan asimilar el entorno en el cual vive y que
es susceptible de ser modificado.

Frectenager un campio radical al sistema y por ende a los
meo10s ¥y a la educacion s una verdadera utopia, aunque no se
gescarta la posibilidad de que algun dia lleque a lograrse.

A traves ade este trabajo de investigacion no se pretenage dar
una solucion definitiva o bhacer una critica profunda, existen
autores que ya lo han hecho en diversas publicaciones. Fero si
es 1mportante reflexionar soore el papel del docente dentro de la
comunicacion Yy ge la comunicacién en  la ensenanza, porque, en
atecto, ios maestros vy los medios de comunicacién se nan
convertico en i1ntormadores, pero como atirma Yoffler “en ud 1uiws NG ey
183300 el pSdar pasard a £an0s de  guiEnes pesean ia yntordacion y el conocimiento transtorsando 2l concepra ce

=P
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fHala 18 ETAPA DREIL. BOCETAJE

el disado grafico ha amergido como disciplina independiente
en los ultimos treinta anos. Podraamos decir que el oisedador
grafico es un investigador y un artista al servicio de los que le
encargan su trabajo.

Es un investigador, puesto Que, para la realizacién de
cualquier trapajo grafico es indispensable conocer y analizar a
quien va airigido y la forma como debe estructurarse el mensaje
para ser comprendido.

Lon respecto al arte, existen diferencias, puesto que ‘los
oojetivos ast aruista y @t aisesagor Qrdrico difieren deoido a2 que en ei diseic hay un cuerpo dado ae
INSTRITIG GuE GE5E CF SlewniCars2 para que el publico )i experisente. Este es el oojetivo prisario en la
@yoria ge |3s actividages gel oiseso. For otra parte, 1a funcion esencial del arte es casbiar e intensificar

18 percepcion oe ia real10sd por caa persona,” !

La swnas (escuela de disefo en Alemania) recaoncilié el arte y
i1a manufactura y formaba estudiantes expertos tanto en arte como
en los trabajos manuales. “tl oojetivo e la baunaus era enminar los incorveniontes de fa
%AJUIRA 310 33CrIF1C3F RINQUAA Q@ SUS autenttcas ventdjas. La baunaus vio 13 nacesidad oe rescatar al artista
Creativo g2 sus 0Tros aundos y reintegrario en e munce cotidiano o2 la realican, y a1 ar5e0 tiespo asohar y
nuaamIzar 1a sente r191aa ¥ Cast exclusivasente sateridl gel noaore de negosias.”. 2-

'€i o1seaacor grdfico debe cosbinar 12 cossnicacion com la creatividaa,  En la se0ica en gque Ja tarea
ae1 Olsenddor Sea presentar el sensaje en una forsa estéticamente placentera, habrd cierta justificacion en
llamar arte gratico ai trapajo gel disefador. s preferible el tersing comumcacion grifica, porgue 2l
Q1S58 a00r geba oCuparse oriaordialmente de la cosunjcacion mds que del arte. El oisero del saterial isoreso
nunca oebe ge ser un  fin en si mi1sao, un sedio de  autoexpresidn del disedador, E! contemido puede dosinar la
10Tad, (60 13 70rad nunca aebe dominar el contenido.” 3

El diseio grafico, como industria especializada Y
profesional, s bha perfecciaonado gracias a la colaboracion de
diferentes y variados talentos individuales.

“(oac es Logico, el buen disero grafico se produce a traves de varios procesos clarasente definidos,
los cuales arrancan o una idea inicial adecuada para el proyecto en cvestidn, La idea 1a crea el disedaoor

CALTUD &



35300038 &n 105 FEUErISIEnTOS 02 CITENTR.  on 2sld 1458 INICial, i3 1024 8513 rEOresentdod visuaidente coao
UR3 versidn eacrionaria o8 1o gue s2 va 4 gesarroilir. A partir de este edsnro s solicita la experiencia ge

GErsanas! {a pri&era €s @l arit1sta orofesionat.”

LA HUNTIEA DEI gra*isST3 €3 037 fOPMA VISU3 A UR3 1085 1MICIEL &oiante la Creacion g2 und gasa o2

135 Cuales estaran 2x0rasicas tanto odr el enfasls 1ndIVIdUE QU@ 32 NaYd Jado a <ada w0 e los

2233705 J&! @isEnd, CONO POr € M81030 ¥ Meglos el2gidos Dor el para epresar sus INtercretaciones. La tares

T2 @1 wranssilir €i concepto &, cliente, Dando @i Tracajo encargads tantis alternativas ok 383

sosteie, ¥

El paso siguiente es la real:izacion aei ooceto gue i1ncluye
la rotulacion y la composicién de las eiementos graficos.

El gisenadqor trabaja con un lenguaje de signos e imagenes, y
an tooos 10S casos, @sta tratando de comunicar informacion.

Cuando el diserador aispone oe tooos los elementos, puede ya
emdezar a preparar el disedo para su reprooucclion e impresion.

La etapa final antes de imprimir es el montaje, donde se
marcan las instrucciones para la impresion.

bin embargo, el aisedo en Mexico es poco valoraoo depbido a
que 1a creatividad, sensipilidad e ingenio no son palpables y por

enge, No remunerables economicamente.

Larlas monsivais Nos da un ejemplo y nos aice: " r-aresional of i

WA BN Bl Ju2 5@ OesenaUely2 el J1SeASSOr) BS UM SU0ArT233r0, §0S 1IuStracoras Jrdticas. sl

2

2757125 é CCEICI110A0 0@ BXPEr10entaCloh, 31 CES/AICFITAr SU CrEACIGn, &1 Greslonarics $1st2eaticaeente pars

H

£10C1030 le5 han ro0acd su orgulsd oravesioral y su PosiolLlced @ J2marroilc.”

rIEZ 235 i

For otro laoo, el diseho esta fuertemente condicionaao por
ta astetica y la actualidadg del estilo pasando a ser no un
proceso para resolver problemas ce comunicacion en forma concisa
e 1ntaresante, Sino que se convierte en algo meramente

aecorativo.

Es importante valorar el oiseio, puesto que “es basico para tooo lc que

naCEAIS.., 1@ Creatividas sugiere auevas y 22j0res 10r83s oe lisvar & fagd una aCcish £on un  Propdsito

getarainagd,”

CrITG &
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di38R5 CCEALING OBOE 56 L3Rl fURCICAaL COMD @XDrEsivd, Fara evaiuar o Juzqar un diseio
0e0sa05 COROCEr SU GOJELIVE O 1UNCIGN. w1 OESCONCCeds el OBJELIYO Ce U OCJato, 610 Cudesos evaluar el

Siseno superticiaisente.” ©

vicente KRo3jo afirmoe gQue  “EnContrar nuestras raices permita crear.  Sscer de nuestros
o013eNes €5 NN DURN 1NICIQ RIrd CORIFERCRr Y B2JOFAr {2 tunCion 0Rl AISENd e MIKICO ¥ sU reiasien con nuestra
cutturs.s !

fuesto que la cultura conaoiciona al cisedo, €s 1ndispensable
poner al dia la cultura visual.

LEL COMUNICADOR. GROFICO
N este punto se estaolece un  enfoque del disedo desde el
punto de vista ae la comunicacien. Mas precisamente, del disefo
gratrico y, por lo tanto, de la comunicacion visual. La solucién
a un problema oe comunicaci6n desde €l punto ae vista del
comunicagor grafico.

Joan  Losta nas ofrece un analisis soore el enfoque
comunicacional del disedo, el cual ‘bone oz renese 1a 2nistencia ge tres polos
turgesEntaiest a1 iIeAts, € 015283307 ¥ el oulitco. ©i CilenTE y @1 JuUDIiCO CINSIitui 10§ 4o extra2eds

CHNRICantes, €1 Or16€-T a-eCTEn00 Al sagunsC ef |a r2iac10n prosutto-comINICa.

A CONSUEC, Ei TErCer e1eaentd
cireut

205803307, 5ITu33] 21 2l Suntd centran, ejerce cesde S3t 1UQar @1 ral LTTerSETIric. LW

T3l eniaza 3l Cilente y su $u0i1C0 & traves o2 los oiferentes resultados o2 su tares, Que foegen ciasificarse

€1 303 Jrupost
- Los productores v oojetcs tecnicost bieses Ce uso, Oe consusd, de@ equipasiento, etc.

- L35 22n53j85 Qraticos gue constituyen ei conjunto se las cosumcaciones {uncionaies: snstitucional,

CORrC1al, 0105CTICA v pudl1Citario, sedaletica y e la 1centidad e invoraativa.*
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“El area oe los productos y oe los objetos tecnicos define las tareas del 1lamado diseio industrial,
qua es el aunco e 1ps cojetos. El drea de la cosunicacion por mensajes visuales cetine el universo del disedo

grafico, que es el universa de los signos y oe los simbolos.” &

La relacion entre quien usa el oiseao (cliente), el
prafesional (el diseiador) y el publico consumidor, que en esta
caogena representa al destinatario constituye un sistema
interdependiente, y por ende, un proceso de comunicaciéen vy de
interaccion, donde todas las partes son importantes.

*tuien utiliza el disedo, quien lo estaclece, como se materializa en sensajes, coeo se introduce en el
s1stesd soc1al, quien lo recibe, constituyen los eslabones sucesivos de una verdadera cadena de comunicacion.®

*El diseiador deviene en una suerte de interprete intersediario entre el cliente y el sercado, FPor
€516, SU rol (que es en santesis el de convertir uwnos datos sisbolicos en un provecto funcionai. v este enun
prosucto o eensije) requiere da un talento especial, una seria torsacion tecnica, flexibiiidad psicologica,
0510111030 ¥ un sentioo credtivo indispensaCle para combinar Jorsas visuales.”

*kl diseiador gevera ser, soore L000, foabfe de cosunicacion deverd operar en todo eosento soluciones
&1 forsa de veroaderas sintesis expresivasi oesarrollar un proceso de sintesis sentales y tecmicas, que
JeseA00Caran en tored g8 respuesta a los requerisientos ce la espresa, del prooucta o ael sensaje y o@ sus
1urciones, asi 2083 0e 125 deaandas y condicionantes socioculturales ge sus gestinatarios.® 7

El hecho de que la creatividad juegue un papel fundamental
en ei proceso del disefo no lo separa del proceso de la
comunicacion como suele guceder en el arte.

Puesto que "Todas las forads de diseio ieplican un doble proceso: internasente, un desarralio
creat1va} externamente, un desarrollo comnicacional... el grafisao pasa a ser propiasente disedo y a
coorginarsa despues con las desds disciplinas del diseio. Los procesos creativos v 1os procesos comunicitivos

casdian con etlo radicalaente.® 10

Esto no quiere decir que sean independientes, la creatividad
Juega un papel determinante dentro del diseio y la comunicacién.

Joan Costa nos dice *los elesentos del diseio se cosbinan segin un cierto esquesa sental,
un 8000 da razonamiento que es esencialmente dialéctico y que constituye el alsao proceso da bdsqueda de
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coaznazeriz,

L& creatividao no hace gistinta o ciierente 1a comunicacion,
25 mas que nada, 1 manelo que le otorga el comunicacor gratico.

£n este ultimo punto referente a la sclucidn de un problema
de comunicacian podemos nacer notar gue entran en juego el
procesc ge comunicacion visual, la creatividaa, la eaqucacien y el
ai1s5eno, 2ntendiendo la educacion como una &ducacion visual y que
no pueoe tratarse por separaoco.

Las escuelas de disedo depen upicar a los estudiantes en la
reaiiasa ael pais para que puega darse el proceso de
comunicacion, ios programas de estudio deben adecuarse a Lo que
&1 pai:s requiere y, de esta manera, el ciseho sera mejor valorado
v econocido.

&n las escuelas de disen0 surge 1a misma problematica que en
1a escuela opligatoria, con respecto a la estética, se satisface
a un maestro, los gustos de un daocente y No se deja crear, agemas
ge que no se resuelven vardaderos proolemas de disedo. A% igual
que en el tracajo con los nifos, donae se les presentan problemas
para que 10s resueivan vy de gs5ta manera invitarlos a crear, asi
€n ei aisedro.

Es impartante revisar y adecuar los programas oe estuaio si
en verdaa queremos rasolver proolemas de comunicacidén

ericientemente.
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CONCLUSIONES

Ln el ejercicio gve la docencia y el diseio me he encontraao
granges similitudes, no sélo en la forma de ensesanza, tampbién en
el proceso creativo, lo que me ha llevano a investigar ambas
partes y complementarlas.

E£ste interes €5 muy personal Yy surgio de la necesigac de
contestar varias interrogantes y de la dolaorosa aceptacidén ae que
a veces, como maestros, 1Ncurrimos en errores que perjudican a
nuestros alumnos por la falta de informacién y de tomar con poca
serieaad el proceso ae la enseranza.

Asi, creemas que en verdad estamos ensesando y que Nuestros
alumnos estan aprendiendo. Pero la realidad es otra.

incurrimos cada aio escolar en los mismos errores.

treparamos a los nifos para que repitan numeros, reciten
tecnas, ootengan calificaciones aceptanles, aprueben examenes.

Las citras no mienten. Cada vez es mayor el numero ge Ni1fos
con probliemas de aprendizaje, y la desercidén escolar va en
aumento. La escuela esta perdiendo i1nteres y se ha convertido en
un 1ugar donde se adiestra 4 los nisfos.

Nosotros como maestros tenemos el conocimiento de teoraas
soore el aprendizaje y es nuestra deper aplicarlas guiandonos paor
los programas e incorporando, segun las necesicades ae los
aiumnos, no nuestras necesidades, actividades artisticas.

No gebemos oponernos a las npuevas tecnicas ge comunicacion,
estas pueden constituir verdaderos aliados en el aula.

H este respecto, un analisis protundo sobre los beneficios
que pueden traer el uso de los medios evitara leo que hasta ahora
se ha venido dando: atacar lo que no conocemos, y no darle el
verdadero valor a la visualidad.

Nuestra socieaad esta cambiando rapicamente y con ello las
necesi1dades de los individuos, por lo que las nuevas generaciones
tenaran que desarrollar habilidades diferentes a las que nosotros
desarrollamos. La manera de enseiar tiene que cambiar para gque

esto sea posible.
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tL.a preparaciéon tradicionai, verbal y numérica que hasta
ancra na prevalecido tiene que complementarse con la artistico y
creativo.

Muchos educadores han comenzano a buscar nuevas técnicas ae
ensananza que les permitan faomentar en los alumnos, agemads de la
capacidad de sumar y conjugar verbos, la capacigad creativa y oe
intuicidn,

En mi opinien, es de gran 1mportancia conocer el
tuncionamienta del cerenro y las teorias del desarrollo. Este
conocimiento nos llevara a planear actividades que permitan
activar las dos formas de pensamiento, la intuitiva y deductiva.
Le esta manera se lograra un veroadero desarrollo integral.

Es vital aprender a leer y escribir y razonar sobre los
conceptos de numero, pero no lo es todo.

Hay que reflexionar, cuestionar sobre lo que estamos
leyenao, escribiendo, aprendiendo.

tsto puede lograrse a través de las actividades artisticas.

La musica, la danza, el dibujo, la pintura, ademas de ser
veniculos de expresion, representan  momentos que enriquecen el
alma humana.

vracias a las actividades artisticas, el nifho incorpora la
visualidad.

En nuestra sociedad y en el sistema eocucativo es comun la
separacion de las actividades artisticas de las oemAs materias o
asignaturas. Esta separacion conguce a tormarse un concepto
erroneo soore el arte y sobre la estética. Hrte no es soblo
cuadros colgados en un museo o galerias. ks una manera de ver la
vida, la realidad.

Actualmente estamos bombardeados por 1magenes, nuestra era
es la era de la imagen y poco sabemos sobre la imagen.

Lomg maestros, nuestro deber es informarnos, capacitarnos,
experimentar con las nuevas teorias, incorpaorar las actividades
artisticas, conocer los medios de comunicacién, lo gue nos
permictira utilizarlos adecuadamente.

No debemos conformarnos con lo que nos senalan los
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programas, estos son susceptibles de ser modificados.

Como profesionales de la ensenanza, s preciso investigar y
compartir los conocimientos que se tengQan scbre el proceso de
ensehanza, ademas de aceptar los descubrimientos que estan
aportando laos profesionales de otras ramas (en este caso lo que
estd aportando la comunicacidn grafical.

bentro del sistema pdsico se ignora a aquellos profesionales
que supuestamente no entran en el llamado esouass pdsico, que nNo es
otra cosa que las ramas auxiliares de la educacion.

En otros paises, los grupos de i1nvestigacion dedicados a la
educacion estan formados por psicélogos, pedagogos, educadores,
nutriologos, dietistas, socidlogos y aisefadores graficos.

En  nuestro sistema, a pesar de los alcances de 1la
comunicacion grafica en la educacion, Son 1gnoradas sus
propuestas.

ks indispensable valorar el trabajo del disesaocor, puesto
que, el diseiador para lograr la composicion de wun libra, la
creacion dge un juego didactico, la organizacién ge una campada de
vacunacion, debe investigar, analizar y proponer.

No pretendo atirmar que las activicages artisticas deban
suplantar a las de caracter légico y veroal y que todo educador
aeba ser un erudito en comunicacioen, al contrario, las
actividades artisticas, en la medida en que los docentes conozcan
y valoren las diterentes teorias del dgesarrollo, iran adquiriendo
un lugar propio.

Las activigades artisticas y la eaucacién visual aeben
ptantearse como una necesidad para que, de esta manera, se
preparen no verdaderos profesionales o buenos tecnicos, sino
mejores seres humanos, libres, reflexivos e individuales.

Debo aclarar que algunos puntos en este trabajo no fueron
1nvestigados por no encontrar bibliaografia de autores mexicanos.

La existente, referente a la teoria del aesarrdllo y la
evolucion del pensamiento, esta basada en estudios Yy pruebas
aplicagas en el extranjero, tal es el caso de la de pedagogia de
la comunicacien y de la imaginacién. Los autores que han
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investigado y han puesto oae manitiesto la iGportancia de 1la
comunicacién en el proceso de la enseianza son espanoles.

José Luis Rodriguez Dieguez y Jose Luis Illera se han oado a
la tarea de profundizar sobre los efectos y los peneficios de los
med10s de comunicacidon en la ensefanza,

wa iiteratura gque hay en México se enfoca al analisis de los
medios en forma general.

Me abstuve oe dar eJemplos de activicades artisticas por
considerar que los individuos deben crear e imaginar oauevas y
variapas activicades segun las necesidades del grupo.

Para finalizar, considero que, como comunicadores graficos,
aenemos investigar mas alla de lo que es el trabajo practico.
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