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INTRODUCCION

La novela crea una realidad truculents, real s6loc en el cem
po fenomenolfgico gque suglere; como todo arte, es un producto
artificial y no tiene gue sujetarse a dogmas, no esté gbligada
8 ser espejo ni 8 apoyarse en evidenciss externss. Cada narrae-
cién es une senslbilidad particuler, una manera de ejercer la

bondad-bella-de-ver, segén el criterio helénico clésico; en --

ese sentido todas les novelas son impresionistas,

Desde gue se inicif este trabejo se enfocéd a la novela como
arte y al arte como técnica. La postura personal que se asume
es la necesldad de la experimentacifn con técnicas para adqui-
rir un oficio. De allf que se plantee un enfoque novedoso 8 ni

vel técnico; 1s creacifin de una Novela Invercafmil (como nom--

bre tentativao), de corte psicolfgice. €1 Incoaclente es una --
realidad y no se rige por criterios de veroeimilitud. & Por --
qué el discurso narrativo no puede pasar de la cflpuls con la -
amante a la cépula con la madre?, sin previo aviso.l Por qué -
la vagina no puede transformarae en las fauces de un perro?, -
8in tener gue Jjustificearlo. En une realided compueata por ins-
tintos, temores y deseos, es 16glca pure.

Por los orfgenes de la narretiva escrite se vinculd la nove-
la a la:pneaia y se hablé de la larga trayectoria épica, dete-
niéndose ye en uno, ys en otro punto, Las historias antiguas -
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guardan hechas increfbles, si se da por crefble lo probable. En
Literatura, ls realidad clésica estd basada en aventuras fantég
ticas y heréicas.

Siguiendo 1as inspirscién de los estructuralistas frenceses,
se vic a todas las tramas posibles como la resoluclén de hermew
neuytemas, " a merced de los cuales se centra, plantea, se farmy
la, luego se retrase y finaslmente se descifra un enigma"1.

En la novela, los asuntos por resolver manticnen el interés,
El hermetismo empleza desde el tftulo, vgr. en Farabeuf o la -~
crénics de un instente, de Salvador Elizondo. iDe cufl instante?
LQuién es Ferabeuf? Los compaSes de espera en la resolucién de
los enigmas, dotan a la novela de suspenso.

S1 se tratara de esquematizar a la novela, dirfamos gue todu
novela crea un clims y diferentes ritmos propicios para que, si
se quiere, se olgen voces o aimplemente se establezcan relacio-
nea significatives. En ella, las acciones svanzan a poco veloci
dad, unaa veces; B8 mayor, otras, y son de efecto acumulativo. -~
Le novela es una compliceda urdimbre de perspectives, tiempos y
espacios.

De manera previa a la exposicién detallada de la metodologfa
de la Novela Invercsimil, se ofrece un marco tefrico donde se -

analfzan: la estructurs de la novela y la técnice, desde pun--—=

NOTA: Todas las citas gue aparecen en la presente tesis den
18 fuente completa en la Bibliograffas, limiténdonos, por lo ge-
neral, en los capftulos a mencionar sflo el sutor, la obra y el
nidmaro de péglna.

1R. 8arthes. "Los cinco cfdigos®, en §/Z, p. l4.
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tos de vists de Ralend Barthes, Todorov, Greimas y lps forma-
liatsa rusos y, sin buscar uns recopilacién historicista, es-
trictamente cronolégica, se citan efectos "nuevos™ en diferen.

tes épocas y mutores ~de 8lif que se le haym dado el nombre a

una u otra maners s la estructuracién de la novela que se prg
pone.

teg notas gue se presentan edolecen de menos canacimientos,
profundidad y Jerarqulzscifin que los gue pudieran afrecer in-
telectusles eruditos _invesatigadores, catedréticas, etc._, Ero
cumple con el requisito dz alelar diferentes fptices de la =-
técnica de ls novela. Se observf a Fondo le cohesifin de las &g
ciones en la trama y se entrb sin mledo en aspectos metodold-
gicos. Una empreas asf{ precisd trabsjer mediante citas, aohre
todo en el marco tefirico, y la seleccifin de las mismas, caomo -
toda entologfa, ohedece 8 uns posicifén ldeolfigice particulsr,
1s del recopilador.

Quizé, pars slgunos enterados todo este esfuerzo parezce
8fla una vieibn parciasl, deshilvanada, una simple suma para--
digmétice de recursos e ideas; pero sigulends & Willlam Jameas*)
el dnico criteris vAlide para juzgar cuestiones pragméticas -

ha de Funderse en los efectos précticas,

“FII%safc norteamericenc (1842-1910), fundador de lw Escue
la Pragmftica. -
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Mary McCerthy dice que la verosimilitud es una dificul-
tad con la gque tropiezan todos los escritores mudernua.2
El prap6sito de le presente tesis es praponer ls apertura
de2 le narrativa hacie una hipotética novela inveroaimil, -
en la cusl, siguiendo un hilo psicolégico conductor, no de
ba justificarss de manera explfcita la presencla de hechos
"irregulares” en el discurso, Esto implica une respertura
hacla las novelas fantflstica, impresjionists, subrealists
y onfrica.. No es, por lo tento, un asunto nyeva, pero el
nuevo modelo qua se propone, trasladarfa la mecéAnlica de -~
los suefios al discurso, con la velocided, ubicuidsd, desdo
blamiento de personajesa ¢ incoherenciss propias del suefo,

8in que se esté contando un suefio.

2En El oficio de escritor, p. 282,

-8~



MARCO TEORICO

Exposicién y anflisis de enfoques tefiricoa
pare estshlecer un encuadre de la naovels
inverosf{mil que se propone.

Seleccidn dentro de un conjunto de teorfas
que se agcupsn de la téenica novelfstica.
Rezunifin de elementos eignificatives y expli
cetivos que permitan avanzar una hipbtesis
de la ngvela inveros{mil.

Datos con los cusles se pueda establecer un
nexo entre las técnicas novel{sticas més cg
noclidas y una hipatética aparicifn de la ng

vela inverosimil.

-
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ESTRUCTURA DE LA NOVELA

Los estudics de los formalistams rusos, el examen del cuen-
to popular de Propp y las interpretaciones metodolfgicas (apli
cables al relasta en generpl) sohre la estructure del mito, de
Cleude Lévi-Strsuss, hen demostrado gque el novelista, como to-
do narrador debe organizar une serie de niveles; estf a na -e-
caneciente de ello.

En el Anfilisis estructural del relato, Roland Barthes nos -
explica cémo a partir de un cédigo, el narrador crees mensajes.
Tzvetan Todorov, por su parte, se detiene,en esta misma obra,-
en las categorfas del relsto, y distingue en las narraciones
dos grandes nivelea: la hiestoria (argumento) o légice de las -
scclones -que implice una sintaxie de los personajes (cfmo se

coerdinen y unen unos con otros)-, y el discurso, que comprende

los tlempos, los sspectos y los nodos del relato.
Antafao, le Retfrica habfa esignado sl discurso dos planos:

la spositio y la elocutio. Lo tercera parte de la retérice,

la inventia, no concernfe al lenpuaje, sino & las res.
Antes y ahora puede verae que se requiere un tratemlento -
de materiales; en la fase de incubecifin, el relato es una serie

de ideas desordenadas} psro cusndo las ideas se concretan, ung
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se centra cada vez mfs en el nivel discursc.
Barthes distingue en el argumento dos niveles de descrip-
c1én: Cardinales (nfcleos) .

1. Funciones
Distributivas
Complementarias (catflisis)

Integradoras

2. Rccianes (predicados base)

Todo, en diversp gredo significa algo 2n el Lrelatan
Esto no es cuestifn de estructura: en el orden del die-
curao, todo lo que est8 anctedo es por definlcién nota-
ble: aun cuando un detalle pareciere irreductiblemente
insignificante, rebelde a toda funcién, no dejarfa de -
tener al menas en Gltima instancia, el sentido mismo ~-
del absurdo (...). E1 arte no conoce el ruido ¢ en ol ~
sentido informativo del término). Al menos en literatu-
ra, donde la libertad de notascifin ( 8 consecuencia del
carfcter abatracto del lenguaje artlculade) implice una
responssbilidad mucho mayor que en las artes "analfgl--
can", tales como el cine. 3

Seglin la impartancia de lss funciones, Barthes las cla-
aifics En:“

Cardinales: Inauguren o concluyen una intertidumbre. =--

son centros medulares abren, mantienen o cierran una alterna-
tivae.

Complementarias: Llenan 21 espacio narrastivo que sepsra
una accién nudo de atra. E£s decir, las catflisis se aglomeran
en torno @ 1os nudos. For ejemplo el espacio que separa 8 sonf
el teléfono-contestf purde llenarse con miltiples incidentes,
como: ee dirigié al aparato, leventd la vocina, dejé en el cenp
cero el cigarra, etc. Funciones parfsitas que, sin embargo, -~

R.B. Las funciones. "La determinacifn de las unidades®, en
Anfilisis estructursl del reiato, uo.16.

“Qg, cit. "Las claeses de unidades™, p. 20 s8.
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cumplen una funcidn cronolfgice de suspenso, atenuscidn o
reterdo. Son funciones gue abren el compés de espera para
retardar 21 desarrollo de la2 historia, como si congelaran
la aceién; son lujos en el discurso que se usan para dosi-
ficar el suspenso.

En el relato detectamos dentro de lss catélisls dos ti-
pos de funciones complementarias:

Leg cetflisis distributivas: scciones gque ven hacla un

correlato, es decir que necesitan un acto complementarlo;
comprar vensno anticipa el momento en gque se utilizaré.

Laa catélisis integradoras: son indicios gue deben jun

tarse para remitirnos 8 un concepto, camo podrfan ser no-
taciones de atmésfera, informacifn dispersa de la identi-
dad de un personaje, indlcios ceracterolfgicns. Las nove-
las psicolfgicea manifiestan su trama por medio de cat8lji
sis integradoras. .
El relato siempre he buscado dar une meyor amplitud

de slgnificados y aprovechar al méximo el sentido de cada
palabra. E1 uso de unideges mixtas (cerdinales y catalfti

cas),permite un mayor juego en le economia del lengunmje.

nGcleo

)
Funcién - -~ 0 - -\ Funcién
cardinal s complementari
= int

ancidn
\comulem ntarla
Unidades mixtas (distribytiva)
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En La modificacifn, de Michel Butor, un hombhre de 45 efics,

director de la filiel francesa de la casa Scebellil aborda -~
clandestinamente un vagln de tercera clase,con lo gque entra-
mas a la funcifn cardinal de eata novela, que es la partida;
salir de lo que se es hacia lo gue serd; es también una Fun-
cifn catalftica dietributiva en espera del correlsto partir
de Peris & Roma, desde ese cadéver ambulante que es su mujer,
hacia esa cura de Juventud que es su amante. Pide el momento
de la unién de la perejs, pero con habhilidad, Butor sflp nos
entrege una unién hipotética gque nunce llega a darse, ni co-
mo nos la describif, ni de ningune otra manera. Por otra par,
te, abordar un vagln de tercers clase es indicio del carfcter
congervador del personaje, gque,sunque puede darse algunos 1lu
Jos,busca no salirse de su presupueste,y que nos anticipa el
final de la novela, que nunca se atreveré o separarse de su
mujer.

En cuanto 8l gegundo nivel, el de las acciones, los es-
tructuralistas la hermeanan an forma directa con lgs persgnae-~
jes. Entre los griepos le nocifin de personajs era secundaria
y eatebe sometide por entero s la nocién de accién. El persg
naje aristotélico nunce fue una esencia psicolfgica.

A partir de Propp, el personaje no dejs de plentear al

anfilisia estructural del ralato el miamo problema: por
una parte los personajes (cualquiera que sca el nombre

- 13 -



con que se les deasigne: dramatis personae o actantes) cong
tituyen un planc de descTipcidn necesarla, fuera del cual
las pequefias"acciones™ narradas de jan de ser inteligibles,
de modo que se puede decir con razfin que no existe en el -
mundo un solo relato sin "personajes® o, 8l menns, sin -~-
agentea. 5

Los novellstas de vanguardie con frecuencia despersonali--
zan a sua personajes, pero canservan un juego fundemental de
actantes frente a8 la sccién. A las acciones en las que los ac
tantes(sujetos)pueden comprometerse, Tzvetan TndnrovE las lla

ma Predicados bese, y les reduce a tres:

Nivel de les accilones

deseo (odio, amar, etc.)
Predicados base comunicacifn ( confidencia, re-
thaza, Btc.)

articipacifin ( ayuda, cbatacu-
1izaciln, etCe).

Tadaa las otras relaclones se deriven de estas tres bases.

51 volvemos & La modificacién de Butor, la funcifn cardi--

nal, abordar un vagfn de tercers, obedece al predicado base,
desen de un cuarentdn de escapar de) anquilosamiento de au ma
trimonio. E1 director de la casa Scabelli es, en este sentido,
s6lp un ejecutor de una accidén de grandes dimensicnes.

A.J. Greimas fue el primaro en propaner unh modelo actancial
para los personajes, Todorov sélo varif sus perspectivaa, Grei

mas clesificé s los personsjes seglin lo gue hacen y no segfin -

5
R. Barthes, op., cit., Les acciones, " Hecla una posicién es
tructurael de los personajes®. p. 29. ! -

T. Todorov, op. cit. Las categorfas del relato, "Los pre
dicadas base", Pl 123. ! -

- 14~



lo gue snn.7

Con frecuencls se confunde 21 nivel de las funclones con el
de las accianes, las funciones se miden por le importancia del
pepel gue Jjuegen,y las acciones,por su implicacién en las gran
des articulaciones de la estructurs, materializadas en las pe-
queflas actividades de los personejes (funciones secunderias).
Aaf: .

Nivel de lss acciphep: deseer el desanqullaosamiento,

Nivel de lga funciones: abordar un vagén.

Berthes, Todorov y Grelmas tienen buen cuidado de defi--
nir sl personaje como participante y no como ser, para ellos
el personaje es sflo un agente de seguencims.

Habfamos dicho gque sl rolato comprende dos .grandes niveles:
1, Historla (acontecimientos referidos)

Relata

2., Discurso (modo en que el narrador nos hace cO-
nocer los hechos)

Los formalistess rusps, antes que Tudurnvn, habfan aislado
va la Ffbyla (lo que ocurre) de la Trgma ( la forms en que el
lector toma conoccimiento de ella)d.

Chkloveki, citado paor Tndurnv,9 sostenfa gque la historia -
no es un elemento artfstico, sino material preliterario, y aff

1o el discursc es una construccifn estética.

7 R.8. Las acciones, "El problema del sujeto®, gp. cit.p.30.

T. Todorov, Las catpgorfaa del relmto literaria, "Histo-
ria discurso®, op. cit. p. 157. VEase también Tomecheveki,
Teor{as de_la Literatu Ed. Akal, Madrid, 1982, pp. 183 y 185,

9 Ibid. pp. 157 y 158.
- 15_




Pera los estructuraiistas la presentacifin de un relato en
orden cronolfigico no es naturel, sino un simple procedimien-
to; si en reslided pretendiéramos conservar este orden, debe-
riamos saltar a cade fresse de un personaje a otro, y de un -
luger a otro pare abarcar lo gue sucede durante un lepso. =--
La historia es, entonces, une ebsteccién sin exiastencia con-
crete. D Para Todorov el discurso comprende tres elementos:

el tiempo, los gspectns del relato y los modos. Dice:s

El1 tiempo del discurso es, en un cierto sentido, un -
tiempo linesl, en tento que el tiemppo de la histaria es
pluridimensionel. En la historis, verlos acontecimientos
pueden desarrollarse al mismo tiempo; pero el discurso -
debe de manera obligade ponerlos uno tras otro.

La deformecifn temporel en el discursoc cumple fines eatd
ticos, al igusl que la yuxtsposicifn de historias, verbigrs
cia la vida de tres hermenos; terminedas la primera sg co=>-
mienza le segunda, y as{ asucesivemente. Se puede intercalar,
incluir una historia dentro de otra, o alternsr, contar his-
torima simultéinees, interrumplendo ya una, ya otra, y luego
retomarles.

€1 punto_de vista tiene que ver tamhién con el relato -~
como. discurso. Todorov identifice & éste como la relacién -
gue existe entre el personaje y el narreador. Distingue las
siguientes relaciones: la visidn por detrfs, le yvisién gonvy

la visifin desde sfuers. €s lo que lleme las mspectos del rp

ralato.

B . T. El relsto como discurss. V."Ls deformacibn tem-
poral*, op. cit. pp. 174-175.

ViIbid. "El tiempo del relato.
- 16 -



En le visibn por datrée el nerredor sabe mée que su per=
sonaje vy no se cuida de explicarnce cémo adquirif este cong
cimiento; ve tanto a través de las paredes, de las coses, -
como dentro de la mente de su héroe.

En la visifn con, el narrador conoce tanto como aus per-

agnajes.

En la visifn desde sfuera, el narrsdor sabe menos gue --
cuelgulera de sus personajes. Describe sfilo lo gque se ve, -
oye, etcédtera; peru no tiene acceso a ninguna conclencie.

l.os modos del discurso son el tercer punto de mayor im-

portancia en éste; se refieren B 1ms diferencia entre _MOBw—-
trer y decir (representar y narrar). Es tembién le misma di-
ferencia que hay entre 1a crénice y el drama. Cuando ae di-
cen las cosas los personajes no hablan, o casi no lo hacen.
Cuandp se dicen les coses el discurac se parece al género -
hist6rico; en cambic, gusndo se muestran los hechos, el dii
curso avanza mediante imégenes y réplicas de lom personajes.
La palsbra de los perscnejes cae Hentro del estllo direg
to. Todorov nos dice que la palabra de los personejes gQoze

de un status particulsr. Se refiere, como toda pelsbras, a -

la realidad designada.

A este diferencils otros ls designan camn estilo pannréml
co y eatilo escénico. E) escénice puede representarse:narrs
dor = personaje; el panorfmico = vieifin por detrés o sobre
el personeje.

-17=



2

EL ORIGEN FANTASTIGCO DE LA NODVELA

Camo muchos autores han ssfisledo, la novele dasciende de -
equellos extensaos poemes narrativos que con elevades estilo y
perascnajens heroicos hecf{an intervenir 1o sobrenatural y mara.
villose.

€1 género nerrativo (con epopeyes cema Gilgamesh, €1 Romp-
yang, El Mghabhgrata, ¢l _HKglevaels, Los Nibelungss, Rsldén, --
®mtc.) me cultivé en verso sntss que en prosa y cred un mundo
de disees y demonias, de reaslidad y fantesis, donde =1 papel
del hérae era, entre otros, hecer vercaf{mil sus inverosi{miles
hazafisa. Asf{, e=a crefhle que Gilgamesh derrctara al cfclope -
Humbaba, 81 tenf{a dos tercins de dios y sflo uno de humana.

La literatura mamf desde su cuna escenas como agquells en
que le dies® Aruru moldee con ercllla al gigantesco Enkidu, -
primero centrincente y luego amigo de Gilgamesah,

El pessado sni{rico de la narrativa tampoco nos es extrafio,
ys an suefios premcnitoriss, Enkidu verd mparecer una monstrug
sn crescifn con alas y garras de 8guila; luegoc a £)1 brotarén
plumes en los brazeos y adquiriréd =1 aspecto del monstrus con
garras de Equile que lo estaba raptando. LA Enmida se sumerge
desde =1 principio en #1 mundo oni{rico cuando a Epeas se le -
aparece en suefins Héctor cubierte de sangre, y més tarde Crey

=18~



8@, su espose ya muerte, para incltarlo ambos s que salga de
1as incendiade Troya. También en susfos se le sefiala a Eneas -
Italis como la Gltima metes de eu visje, y como su nueva pa---
trie. E1 poema de Los Nlbeluyngos comienze cuando Crimilda sue
A8 que daos dguilas se abaten spbre un alcohdn gue elle ten{s
mn sy regazo, y lo deacuartizan; suefio gue la madre de fata -
interprets como presagio de que quien llegue a ser Bu espoao
morird pronto. Cuando Sigfrido se enamoras de Crimilda, todos
sabemos ya gue el destino la hs condenado 8 muerte.

Este pasado onfrico cobra singuler importancis ai tomemos
en cuenta gue Gilgamesh es quizé le epopeyn més antigua de la
humanidad, registrada ya &n la blblioteca del rey esirig ---~
Asurbanipal (669-626 a.C), ademés de la obra épica més conoci

da de la literstura mesopotémice. LB Eneida, por su parte (en

la cual trabaj$ Virgilio desde 1 afio 30 a.C. hasta su muerte
en =1 19) fue modelo indiscutible en la Edad Media y el Rens-
cimiento. Y ain ir tan le jos, en cuanto @ syefios se refiere,
la 8iblie misms ( el libro més lefdo de todos los tiempos) es
té llena de ellos.

El contenido épica dé le Biblis nos famillarizf desde los
Libros Histfricas (el Exodo, el Libro de los Reyes) con pro-
digios tales como upe zarza que ardfa sin consumirse, uns va
ra que se arrastraba por el suelo convertida en serplente, -
etc., Angeles con alas negras y espadas refulgentes y aguas -
que se abr{sn con horribles bramidos, dejsndo seco el fondo =

=19



del rio. En los Lihros Proféticos leemos un pasaje de la huids
del profeta Jonfa donde £ste es trasgado por un pez y,vivo,ha-
bita dursnte tres dfas, en su vientre.

De iguel manera, la fastuosa imeginaclén hindd, con el pan
tefsmo y sug selvas tropicales nos trajo el reino de los raksa
ses, demonios del Remavang y el Mghabhgrata. En este himeda --
escenario, los monos y los pAjaros actlan y hablan como humo--
nos, el fuego se materiasliza y encarna, y hests es capaz de -«
llevar en sus brezos a Zita, y esatamos refiriéndonos o diez --
aiglos entes de Cristo (si atribuimas el Rampynnm al sacerdote
Valmiki).

Anterior & los 776 a.C. esté el arrasnque populer de lo fan

téstico, con la Mitologfas Griega.Después,el siglo IX a.C.leva
nuestra imaginacifn hacia los héroee, pensamos en los poemas

homéricas, La Il{ads (epopeya de guerre) y la Odises (epopeye

de aventuras). En le Qdlgea entran en acclén monstruoe y en--
cantadorss. Telemo Eurimida supera a todos en el don de profe
tizer y edivina el enfrentamiento, més tarde cumplido, de Ul}l
ses con Folifemo, Calipso puede otorger el don de 18 immorta-
lidad y hacer inmunesa los hombres a la ve jez. Circe, con bre-
vajes, puede convertir a los hombres en cerdas y dej®rles la
faculiad de pensar y recordar.

En el viaje de Ulises a luos inflernos, hablse can sombres
de muertoas (su madre inclusa) que se ecercan a una fosa a be-
her sangre pere recuperar la palabra.
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tUlises sufre las asechanzas de monatruos, como E£scila y Ca-
ribdis, gue levantan olas gigantesces para engullir las embar
caciones; las sirenes atreen @ los hombree con cantos, psra -
matarlos y Minerva, la protectora del héroe, puede manifestarse
con la Bpariencia de un joven pastor, y otros hechoas insfli--
tos gue ei no estuviera de por medio la “objetivided #pica® -
(por siempre cuestionable, si tomamos por objetivo sflo lo -~
que existe realmente).

También en la Eneids,un adivino revela a los troyancs laos
peligros gue tendrén que afrontar, y Eneas, en el mundo de -
lag muertos, ve a Dido, la trfgica reina que enamorada de &1
se atravesf el pecho con una espada,y gue allf es una sombra
doliente con la herida aln sangrante; y al muerto Anquises,
quien le vaticind las futuras glorias de Roma.

Otro singuler y antiguo poema es el Kalevalas, finlanddes, -
donde los héroes se sumergen por completo en el terreno de la
fantasia.

Elfas Lonnrot recagifi y ardenf en 1849 meoravilloses sven--
turas inveros{miles gue cantaban los rapsodes desde tiempos -
remotos; nacié es{ el Kalevala cuyos personajes luchan sus ha
tallas con hechizos y encantamientos y afronten ain asombro -
inaélites metamorfosis.

En el Kalevals, por ejempla, Ilmarinen construye un sampo

que arroja por tres boces harina , sel y dinero; Lemminkeimen
encanta a todos los hambres de Pobjole, excepto a un viejo -
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que termina desmembréndolo, y lo arroja al rfo. De allf la -
madre de Lemminkainen lo rescata con un rastrillo y lo vuel-
ve 8 unir y a infundirle vidas. Vainamolnen contruye una bar-
ca mégica, graclas sl secreto de su manufactura gue se vio -
nbligado a revelarle el gigante Vipunen, quien hebfa tragado
a éste. Vainamoinen se habfa movido de arriba a abajo, provo
céndole dolor hasta que el gigante confesd.

Ilmarinen, gque era herrero, se fabrica 41 mismo una espo-
sa de oro y plata, a la que no logra hacer habler. La vends,
y repts a la segunda hija de la reina de Pohjola, y como €8~
ta no cesara de burlsrse de 1, la convierte en gavinots,

Vainamoinen, Ilmarinen y Lemminkainen remontan 21 r{o cua
Jado de encantamientos; roban el sampo 8 1B reina y destrozen
con conjurca a quienes los persiguen. Le reins se transforma
en Aguila y rapta al Sol y a la Luna. Vainamoinen guerref con
ella,y los dos astroe volvieron a reaplandecer.12

De igual manera, son ricas en fentasfa les aventuras de -
Sigfrido, centedes primero en forms pagana, en las Edds y --
despuéa, de acuerdo a 1la caballeris medieval, en el Ppema de
los Nibelungos (1190-1210).

En los Edda, Fafner, trasformado en dragén, vigile el te-
sarn que Sigfrido, instado por un enano, pretende rober, --

Las intencionea del enano eran que la sangre vil y venenosa

126?. MEl Kalevala®, en Gréndes obres de la literstura,B8i-
bliotece temAtica Utehs, México, 80, Tomo 1,pp.L7-5bL,
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de Fafner ahogara a Sigfrido y €1 Be quedaras con el tesoro.
0df{n sconseja a Sigfrido que en lugsr de un hoyo, como ha--
b{a planeado pera esconderse, hags varias para que la sangre -
no lo shogue,y que luego se bafie en ella, lo gue lo hard invul
nersble. S5in embargo, Sigfrido no advierte que una hoje de ti-
lc se pegf en su easpalda y esta parte queda vulnerable,
Sigfrido posee asdemfs una capa gue lo hace invisible y con
elle ayude al hermano de firimilds a conguistar a la orgullose
fArumilda, misme que lucheba como hombre con la espsda y hebfa
puesto por condicidn, para casarse, ser vencida.

Gunter logra que Sigfrido 1o acompafie 8l torneo haciédndolo
paser como sy criedo y, veliéndose de la capa, regresan triun-
fantes a celebrar juntas las doa bodas. Y como Brumilds se ne-
gara también a ir al lecho nupclal, Sigfrido, invisible, vuel-
ve 8 doblegerla. Cuando Brunilda descubre el engafio hace que -
Hagen de Tronge hunda un venablo en la Gnica parte vulnersable
del cuerpo de Sigfrido.

Crimilda, que no sabe quidn lo matd, invoce el juleclo de -
Dips y al hacer desfilar & las cahallerps ante el cadéver, la
herida de S51igfrido se abre y brota sangre cuando pasa Megen.

€1l Cantar de Rolddn presents el miemo tipo de inverosimili-

tud con que termina el Poema de log Nibelupgos, en cusnto es

imposible pertir de un tajo de espads a una persona en dos, cp

mo se pretende que lo hizo Hildebrando (horrorizedo por le ven

ganza de Crimlldq} cuanda lg meté, En el Cantar de Roldén es -
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inverosimil un Carlomagno de al menos doscientos afios, fuer-
te y guerrero; también es increfble gque Roldin de un solo gol
pe le parta el pecho y gquiebre los huesos al sabrino del rey
moro Mersilio, que lo conduce con engefoe a enfrentarse al --
ejército pagano. Todo el Captagr de Roldén esté lieno de esta
clase de prodigios} por ejemplo, Roldén sopla con tal fuerzse
su o0lifente gque le sale sangre por la baca y Be le rampen las
sienes. Cuando cae en les luchs extenuadn (como esos robots in
vulnerables de las pelfculas truculentas), se levants otra vez
y anda por el campo de hatalls mientras el cerebra se le sale
por lae orejss; cae desvanecido y otra vez se leventa para can
8u olifante golpear hesta dar muerte & un serraceno, Y luego,
pélido v cubierto de sengre, todavis trata de romper le hoje de
su espeds Durandarte, para que ésta no caiga en manos del ene-
migo. Le muerte le desciende en ese momento de las cabeza a8l -
corazbn y Sen Miguel y San Gabriel toman asu alma, 3
81 sonfrontemos la reelidsd histérica con la llteratura,-=~
encontraremos hechos gue encajen un poce e ls fuerze, es el ca
so del propio poema del Mfo Gid, ten concreto y objetivo, que -~
da, por lo menos, dos hechos histbricemente cueastionables: las
tiodas de las hijas del Cid con los infantes de Carrefin y las
budas, después de deshonradas y sbandonadas, con los infantes
de Navarraj hechos sospechososen el s=no de v»- .obleze feu--

dal tgn cerrada y conaervedora.

13 Dp.cit."E) cantar de Roldén“. pp. 67-74.
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3

LAS "VIEJAS" TECNICAS NOVELISTICAS

El noveliste &6 un art{fice vy utiliza la ténnina come un me
dic para un fin de valor estético o utilitasrio (efecto buasceda).
La técnica tiene la funcién de darle recursas, ffrmulas, rece-
tas, reglas, etc.

A nuestro entender, el arte en 1ls novels se da cuando se lg
gra crear o recrear con palabras los seres, situaciones o at--
méaferas que ase desean evocar, y serf més eficiente cuento més
intense sea la evocacifn,

En cuestifn téenica, la novela ha debilitado sus vinculos -
con la épilca, pero nade le impide volver a ella; sistemética<-
mente invade géneros y nao es fiel a la realidad, 8 la pross a
a las unidades de tiesmpo y espacio.

No obstante la Milesloko, de Aristides (2540 -468 a.G ?), -~
Lae Rirgpedla, de Jenofonte ( &427- 355 a.C.), Genil Monogakarl
€1004), de Mursseki, y gue se ldentifique a las obras de Bocca
ccio (1313-1375) camo cuna de le novela moderna, con el senti-
da actual, aunque y@ existfan noveles, el concepta en “nuava¥e-
Cervantea, qulen nas femiliariz§ con este término, lo destina~
ba a relatos breves.

® Lgg novelas de caballerfia nacieron en el siglo XIIl, y en
Eepafia, estuvieron de moda en el XVI, cuando hubo otra versién
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o1 Amnd{e de Geula (1518), el cusl nos lleva B8 lugares quiméri
coa, gigantes, enanos, nigromantes y enceantedores, como antes

lo hiciera la tradici6n mitolfigice y legendaria. Fue el primer
libro de cabsllar{a que se imprimié en Espafia y populerizé sl
gigante Gandalac y al sncantador Arcelaus. E1 Amed{s repat{a
ain muchas varienteas las viajas situ?ciunss y avaentures qus
describimoa an @l cepitulo de los orfigenes fentéeticos da la
novala. La priorided narretive se centraba en les accifn,y la
descripcifn del paisaje sélo ssrvim para destecar ls aventura.
Sin apegarse a hechos realeg, mane jubs el diacurso hiatérico
y el lenguaje era grandilocuente y smpuleso. Ls dnica novedad
fue que,con este temftice,las novelas de caeballer{as estructu-
raban aventuras, batallas y torneos pare dirimir cuestionses -
politicas, proteger desvalidos, hacer triunfar la justicls y
lavar ofenzes. Es decir, el verdadero sporte fus el motivo de
las 1ides, el honor caballerescoy la bondad de las scclones,
La cabeller{a andante fue una institucifin goda, idealizade
por le socisded faudal; as{ que cuendo,hacis la segunda mitad
del eiglo XVI, surge en £apafia el lumpeg proletariado como -
clase social,se da fin sl gusto por los elementos fantéeti--
cos. Las snécdotas se vuslven una séitirs violente contras la
sgcieded y el antihéroe, vagabundo y delincuente, se apega -
al regalismo, E1 ambiente deje de ser escanograffe y mdgquiere
uesl la cetegor{a de personajs, hastil al pfcaro. A diferen--
cia de las novalas de ceballer{s, se narra en primers perso-
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ne v se emplee un lenguaje locasliste y vulgser.

Con excepcién del Romanticismo, el siglo XIX continga la 1f
nea realists. €1 siglo XIX es considerado la edad clésice de -
los relatos reslistea. El autor decimonénico emplea la narra--
cién panorémice; desde el primer capftuylo, y a manera de resu-
men, se da al lector {informacifn sobre loa personajes y aconte
cimientos enteriores @l comienzo de ls accidén. S5e observa lo -
narrado a distancis, deade 1o alto. Lea eacenas se preperan mg
diante sfntesis, anflisias, comentario, deacripcién y conversa-
cliones, presentesdss en estilo indirecto; lo cusal implica que -
les vidas descritas son contades y no dramatlzadas.1h

Lea perapectiva decimonénica ve, sabe y siente todo lo gue -
ocurre ( hay omnipresencis y omniaciencia). En Espafia este ai-
glo sbarca 1ls novela romintica, el Costumbrismo, el Realismo y
el Naturalismo. -

¢ Ll Ropanticiapg se inapira en la Edad Media y en las can
tos épicos; una de les derivaciones de la epopeya fue la leyen
de, que narra tradiclones de carfcter popular y no pocas veces
maravillosn (Zorrilla, duque de Rivas, 88cquer). El noveliata
romintico regresa a la imaginacifin y concede & ls fentas{a el
lugar que le corresponde, Algunos criticos han llamado al Raman

—

CF. J. Sauvape. "La técnica narrativa de la 'vieja‘' novela®,

en Intrpduccibn o) gstydio de la.povela, pp. 53 ss.
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ticismo el reinado de la fantasfe y el susfio (recuérdese el
Mefistﬁlegs de Goethe, los espectros templarios de Bécquer
y los cuentos de horrpr de Poe, etc.,etc.). E1 Romanticlamo
slude a la Neturalezs, boasgques umbrfos y misteriosos; Bl -
mar infinito, ® ruinas, eepulcros, y al Pantefsmo; ema lo -
exftico, lo religiosn y lo caballeresco; defiende el ders--
cho 8 18 libertad, y se interess por lo popular, La prose -
poética del Romenticismo usa exclemacianes violentas a paté
ticas; 21 eleogio y la vehemencia pers impresionar; es emotl
va y satirice. E1 lengueje roméntico, por su parte, es enér
gico y pintoresco y usa de preferencia suatantivos y adjeti
vos, y sus periodos son largos..

En cuanta al fondo romféntico, es ideelista, melencélico,
evasivo y sus poetas ee inclinen a la desesperacifn y al --

suicidio.

® £l Coatumbriomp y el Naturaliemp son formas derivadas

del Reslismo, el cual se inicia en Eurcpe y aberce Francias,
Inglaterra y Espefie. Cusando a mediados del siglu XIX el Ro-
manticiema era la moda en Hispancamérica, en Europes lo era
el Realismo.

Le téecnica realista huye de lo fantéstico,y la verosimi-
litud es la bese eetilfetica de le época. La novela debfa -
aer objetiva y tener comn preacupacién principal contar his
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cie en otro, para entrar luego en el método dramftico, al situar

se dentro de un personaje, paor ejemplo en Bleak House ( La case

deshsbiteds). Toda su obra es una protesta contre los shusos de
la Inglaterra victorfana. En especlal por el uso de personajes
plenos, que en &1 parecen querer cobrar mayor vida, produce un -
tono de humor ligero. Sus entes chatas son caricaturas gque fun--
cionan con férmulas,coma:*Nunca sbandonaré al sefior Micewber®, -
Sus personajes planos son amanerados y s6lo presentan dos o tres
facetas de un hombre, gue ain embargo creen 1s ilusién de profun
didad humana; son personsjes peculisres en su vestiments, suele
ridiculizfrseles, perc ae les recuerda siempre.

Gustavo Flaubert (1821-1880) abre la puerts a2 la novela del -
sigla XX al librar a ls verasimillitud de la obligacifin de narrar
con detalles, por ejemplo cusnda en timent re-
sume &n unas cuantas lineas los sucesos de quince afloa:

Viaj6, Conocib la melencalf{a de los grandes basrcos, el des
pertarse con frfo bajo la tienda, mscumulacién de paisejes y =
de ruinas, y la amargure de les simpat{as interrumpidas.l1S
A partir de Flaubart, los navelistas harén uso de ese tipo de

elipsis. E1 tiempo flaubertisno por excelencie es el imperfacto

de indicativo, con el pretérito imperfecto, en lugar de detaellar,
aprovech§ las propiedades de este tiempo de dar ides de escciones
que se repiten, reiteran y vuelven habltuslea. Es declir sistema-

ti1z6 abstracciones con las que redujo a un mf{nimo de palabras --

15 cita de A. Amorés, Introduccifn a_la novela contemporfnes,
p. 88,
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un méximo de hechos; sintetizé una large serie de acciones -

en una sola, dando idea de duracidn y recurrencia:15

Ema iba a ver & Lefn los jueves, con el pretexto de -~
unes clases de piano; passha el dfescon é1 en Rouen y al -
angchecer regresaba e Yonville. 17

Flaubert usabe tembién la primere persaons del plural, po-
sotrog, cuando queria der a entender que alguien estaba allf
en forma enénims. Este nerrador se encuentra formando parte

de la clase de Charles y ea alguien gque oyf las burlas con -

les que los elumnos recibieron, en Mademe Bovary, 8 este mu-

chacho provincisno. Flaubert reflere el nosotros a un testi-

go privilegiada; a una memoria que vivié lo ocurrido y que -
puede llegar a ser verios narradores a la vez; &s decir un -

narrader colectivo, o un sclo narradar utilizando el pluralJa

Michel Butor dice:

Cuando volvemoa de vacaciones Z contemos s otras amigoa
lo gue hemcs hecha, aquel de nosotros que toma la pelabra
emplea ls primera peraona del plural, demostrando que en -
el interior del grupo as{ designado, el "yo" narredor pue-
de pasar a cada momento de upn individuo a otro, que puede
ser relevado constantemente.l

6 Respecto & Flaubert, se traté de sintetizer los conceptos ca
si textuales.Vargas Llosa, "El tiempg circular o la repeticién®,

etup. p.203.
17 Vegee Le terceras parte. cap. III de Madame Bovary.
18 cit. "Un narrador-personaje plural: el misterioso 'pous'",

M. Vargas Llosa, pp. 213-216.

19M.B.an "E1l uso de los prongmbres perscnales en la noveld",
Sabre literaturs, IX,ppe.7?7-93.
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Le técnica de Flaubert abarce diferentes aspectos, como el -
manejo de planos simulténeos, 1 paso de un foco de visién omni
ciente a la perspectiva limitade de un personaje, la agilidad -
en el cambioc de le escena 8l resumen, etc., sin ambargo, lo gue
en forma unfnime resslte en €1 le critice es el eatilo indirec-
to libre, s veces medisnte el empleo del imperfecto, a veces &f
lo suprimiendo el verbo.

La rafz del estilo indirecto es lso smbigliedad, esa duda o
confusifn del puntoc de vists, que ya no es el del narrador,-
perc no 26 todavia el del personaje. 20
Lefin Tolstoi (1828-1910) revive luchas epopéyicas y traza re

tratos cr{ticos (Guerra 8z, - Ans Kerenina, La sonata a Kreut-

287, Resyrreccién).

8anito Pérez Gald6s (1843~ 1920) conversaba con gente humil-

de y anotaba detelles sobre su hable y su historie (Misy, Dofig

Pertectns, Fortunats v Jecints y Misericordig-de carécter soclal,
y Merienela, Glorias, E1 amigo Manso, E1 doctor Centeno, Rgalidad,

Torguemags en 1a hoguers, Nazarfn y Apnge) Guerra -de carcter --
psicolégicao).

® £l Naturalismo se diferencis del Realismo por la importan--
cia gue se de.a cause-efecto. E1 Naturaliamn estudia pasiones y
las pone 8 sctuar en tal o cusl amblente y en equis circunstan--
clas; es una novela experimental, con doble polaridad, ve desds
el el punto de vists socisl y desde el punto de vista del indivi

duo. Crea personsjes que obran conforme a entecedentes.

M. VUargas Llose. La orgfa perpetun, p. 2317.
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Emilio Zole (1840-1902) empareje sus novelas con el positivis-
mo, Bl ocuperse de las leyes de la herencia, de la sociologfa y -
de la psicologfa, todavi{e en cierne. Sus historlas detallsn a ls
manera de historles clfnicas y aipue las vicisitudes de todo un -
grupo faemiliar, que vincule a lps acontecimlentos de la época. Su
técnicea muestra ya un despegue hacls ls navela subjetiva, emplea
la recurrencia de motlvos e imégenes; sadlemo y sfmbolos psicolf-
gicos,y rescciones impulsivas.

Por ejemplo, respecto sl hecho de querer mater a una mujer du-
rante el acto sexusl, en Lg bestis humena, dice A. Branscn Feldmen:

El impulso centrel de Lantier es el matricidio, tratnba de
matar a slguien més, 8 gulen su cuchillp nunce podr{es alcanzar,

a une mujer-fantasme de las "cevernas® mentzles de su infancia,

Konrad Korzeniowski ( Joseph Conrad) (1857-1924), catelogado -
camo reslista romdntico, hace qu2 les tormentas y ciclones confa-

bulen sobre sus antihéroes trAgicos, ebatidos por la magestuasi--~

dad de 1a Naturaleze (Lord Jim, ITif6n, El1_negro del "Narciso®) y
ajusta lo extraeordinario a lo eterno y untversal. S5u verosimilitud
o inverasimilitud rebasen el discurso, mientras &1 se entretine en
gradusr el muspenso y peligro inminentes, llegando 8 veces a ser -
increfbls lo que nos cuenta,

A peser de la obhjetivided de la novela decimonénica, vele 1B pe
na tomar en cusnta les palabras de Mart{mn Alonso:

Los mismos realistas que se apoyan en ls verosimilitud des
menuzen como Balzec, la vide, quebrantesn en ocasiones le lfigice

de le realidad®., 22

Baste con recordar La piel de zepa, de Balzac.
21

21

A. B. Feldman."Zola y el enigma del sadlsmo”, en Pgicosnfligin

y literatura, de Hendrik M. Rultenbeek. p. 390.

E€n Ciencie del lengusje y arte dei estilo. Tomo I, p. 429.
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4

ALGUNAS T{DNICAS DE Las CL‘SIEDS DEL SIGLD XX

Hasta antes de la Primers Guerre Mundiel (1914-1318), la -
técnice novelfstica continuf con resgos realistes, pars luego
impulsar el enfaque psicolfigico, iniciado desde el sigla pssa-
do por Vostolevski y Zole, y ls preocupacién formal, manifestg
da ya por Flaubert. Henry Jamee lanza su famosa exhortacién a
los parradoraes: "Oramatizad”, con lo que la novela se aleja ca
da dfs mAs del terreng de contar para entrar el de mostrer.

André Gide (1869-1951)

Gide buscé desligarse de la obra y ser criticamente analfti
co0. Se caracterizf por su severided formel; experimentaba con
verlas representaciones por cada experiencls subjetive que qug
ria plasmar. Cref al héroe abstracto, cuye imegen se perclbe -
como una reflexifn objetiva, o de la misma manera gue el refle
Jo de Narciso en el agus serfs una metéfors farmal del yo. Es
considersdo el gran prufeté del scto gramtulito, buscé escribir
a clegaes, dejéndose llevar por lo personajes, sin un tema pre-
concebida. Contd, por ejemple le historic de un paraje o de un
pasen por un jardfn. Propuso ademés: renunciasr a la unidad de
accifn; la novela clrecular, que tendrfa como centro cuslquier
puntg, tema o personaje, y coemo universo une diversidad de ce-
ras, y romper con la verosimilitud:"Actitud absurda cuando se
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ha dempstrado que 18 novela no representa la evocacién direc-

ta y fiel de le realidad"-z3
Al reapecto Albérds sgrega gue®tarde o temprano la novela -

tendrf que reflejsr otros encentcs m&s all§ de su spego a la
vErusimilitudﬁZQ

También Gide sentfa obsesifin por laa impliceclones morales
de la experiencls senssrial y crea una constelacifn de esce--
nas~imagen por lo que se le puede ubicar dentro de la novela -
lirica.

Mercel Proust (1871-1922)

Con los lineamientos de la crénice, Proust manejea la técnice
introspectiva de composicifn en forme de rosetfn. Desarralle en
ondes concéntrices senssclones y recuerdos, y lus cambios que -
ocagiona el paso del tiempn.25

Proust 11br6 a le veroeimilitud del apego & los hechops: lo -
verdadero no importa, sino cémo se experimenta. En, En_pusca --
del tiempn perdign, el monflogo intsrior sugiere una versién -
podtica de la novela, un punto de viste lfrico, independiente--

mente de que no todo acercamiento @ la conclencia sea puético.

A. Gide, Los monedergs falega. Gallimard, p. 236.

24 ReM. Albérds. Metsmorfosis de la novela, p. 43,

Cf. A. Amorps, "Tipos de composicién®, en Introduccién
a ls novela contemporénes, p. 89.
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Hermann Hesse (1877-1962)

Para Hesse la novela ea une lirice disfrezada, una visibn
metaférica, una texture de imfpenes nque impide el avance. In

troduce al héroe simbflico, al estilo de Demian, plenc o --

perfecciones poco comunes y de idees que mezclcn el zoroas-—-
trismo vy las ideas de Schopenhauer. Trabajf tembién al héroe
olvidido, que encarna una antf{tesis dentro de una misma persgo
na (aer de la luz/ser de la saombra),o el desdoblamiento en --
dos personajes de uno mismo (Demian/Emilio Sinclair).

James Joyce (1882-1941)

Joyce, el innovador m&s radical de las formas novelescas.
Su mondlogo interior imita el fluir de le conciencia sigulen
do la ssociascién de las ideas (imagina ~recuzrda-piensa) y al
resultado es una secuencla eparentemente incoherente. -Hace deg
saparecer la unidad de estilo, cada capftulo, o inclusag cada
pérrafo varfa en ritmo y en lengusje. No hay historis, sina =~
una serie de penaamientos asbortados, filigranas de lenguaje
que mezelan la realided con el mito, la épica con la lfirica y
le burle.

Virginia Woolf (1882-19471)

virginia Woof reduce la realidad a espectos y perspectivas
momenténeas., S6lo hgy un tema posible: la vida en su paso &

. "través de une senaibilided. Le tares del novelista es tradu-
cir esa composiclén eacurridiza que 21 novellsts captf en telo
cual &ngulo; ese bombardea de impresiones tumultucaas de lo -
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més variado. Miles de impresienes trivisles, fantésticas, agu-
des y evanescentes gque el escritor no tiene por qué embalsemar

con un aire de prubabilidad.zs

Franz Kafka (1883-1924)
En apariencia, las reascciones de los personajes de Kafke no
son normales; su mundo es absurdo, como sucede en E1 caatilluz

El procesg vy L8 metamorfosis. En su mundo nadlie lleve un con--

trol real de las cosas ni .nadie da fe de nada. Sin embargo sus
nbree retraten la realided con grotesca verosimilitud, 8 maners
de lupa hiperbflica. Una de sus técnlices es sceverar en un pé-
rrefo lo que deamiente con hechos en el siguiente.

Aldous Huxley (1854 - 1963)

Huxley recoge de Proust y Gide la idea de 1lsm musicelizacién
de la novela a nivel estructursel. Con tranaiciones, slternades,

bruscas e intrigas paralelas, logra efectos contrapuntfsticos,
casl antitéticos, por ejemplo, mientras uno ssesine otro empu-

Ja un cochecito de bebé.
williem Faulkner (1897-1962)

Faulkner narra desde perspectivas casi cinematogr§ficas. Ma
nejs una multiplicidad de planos y utilize sdverbios de duda «
seguidos de verbos en subjuntive, para crear una realidad ambi
gua. Maneja un pasado histlrice, otro pasado con fPechas, un pa

sado que aceba de pasar y el tiempo presente.

26 V. Woolf expone los aspectos de su creacifn en A Writer's
Diary (1954), cit. A. Amorés, Virginis Woolf: "El impresionis-
mo®, gn Introdyccifn m la novela contempordnes, p. 227ss,
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Jean Paul Sartre (1905~ )

El existencialisma fFenomenolégico de Sartre se basa en el
concepto de que la existencia precede a la esencia. Su nove-
1s trats de explicar ls existencis y su validez o sbsurdo. -
Su narretiva es una conciencla casi visceral que describe --
can una perspectiva obsesionante. El exterior se transforms -
en una existencis fragmentada y convierte 2 los seres huma--

nos en gl otrn, en objetos. A ceda momento nos tiene atentos

a nuestra faringe, s nuestra saliva y a su impresionismo ce-

rebral:

De repente la cosa empezf a maverse ante mis njos, con
unos movimientos ligeros e indeclsos (...)s ESD Me desa--
gradaba (...), me preparaba pares ver clma cada movimiento
salfa de la nada, 27

Sus personajes est8n entre los 30 - 38 aflos, en crisis --
existencial, en busca del desmoronamlento de lo recibldo y -

en aislamiento. Sus obras, El murc, La eded de la razén, L8

muerte en el alma, etc, muestran imégenes como el hilo flg--
tante de la telarafia.

Lawrence Durrell (1912- )

Durrell narra intrigas distintes en distintas novelas que
8in embargo son unas visién prismética de uns misme historias,
a las manera de lo propuesto por Gide,y que Durrell, con va--
riaciones, convierte en reaslidad. La suya es una tetralogfa
en la que, de novela a novela, hay una deformacifn y comple-

mentacifin, Cembia la causa y el efecto y gentraliza a Justine.

E:J.F’. Sartre, La nfusea, p. 172.
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Albert Camus (1513-1960)

€l existenclalismo cristisno de Camus se interesa par
el hombre que a pesar de saberse absurdo, desea canstruir.
Su extranjero se siente aislado y diferente y es enjuicie-
do por la gente gue lo rodea,en una extraordinaris simili-
tud idealégica con El procespo, de Kafka; su Sisifo empuja
eternamente hacia arriba la piedra que los dioses se entre
tienen en empujar hacis sbajo, mientras que 18 grate pone
en tels de juicio los valores de ateos y cristianos, para
quedar sflo el hombre.

Une de las excelencias de su técnica es el di&logo mong
lugadu,. gue se ochserva en_La .cafda, En esta novela no sale
nil una pelabrs de los labios del interlocutor. El exposi--
tor repite le pregunta que dzbemos suponer ee le hizo y --
respande alternando enunciados interrogativos con declara-
tivos. Camus salva las diflcultades que ofrece esta téecni-
ca, por ejemplo pasra le descripcidén del ambiente y el avan
ce del tiempo, con frases como: Mire esto o lo otro, 'oye
las sirenes del puerto?", "Wa se marcha? Dispénsemes s8i lo
retuve algln rato, 28 .

También en La_cafdas utlliza la técnice de ls arafa sp-

.
bre a2l espejo que cansigte en envolver o invnlucrar a su -

ZBA. Camus. La _cafda, pp. 6 y 9, par citer elgunas.

*An&liais personales,
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interlocutor ¢ al lector en Gltima instancia ) pasando del yo
al nosotros.

Cuande 1lego a decir "he aguf lo gue somos®, ya le di -
vualta sl asunto y puedo decirle sus verdades (eee), BStB-
mos en el mismo caldoc. Sin embargo tengo una superioridsd
(e-+). Mientras mis me acuso més derechao tengo a juzgarlose.
AGn me jor, hago que se juzguen a sf{ mismos (...), por poco
que busquemos en nuestra vida no nos faltardn ocaslones de
asombrernos 'y escandslizarnos a nosctros mismos.29

Alain Robbe~Grillet ( 1922- )

Robbe-Grillet es el gran maestro del Nguveay Roman, En una
eerie de artfculos considerados el manifiesto de este movimien
to, preconiza que el arte reside en la forma y que lo importen
te no es la historia o los personajes, sino las coses como pre
sencia.Narra desde coordenadas imprecisas, con una técnica de
faaclnanién, basada en la repeticién de escenas. Es un tipo de
novela jerogl{fice gque es precisc descifrar. Los hechos se pre
sentan como una simple existencia de objetos descritos de mane
ra objetiva e impersanal y el hombre mismo aparece camo uno de
tantps objetos. Es por esta tendencis que se celifica a Robbe
Grillet como novellsta de las coses) aln embarge, al leer por
ejemplo La celoafa (con ayuda de criticos y estudiosos de su -
obra), uno descubre una conciencia o protagonista invisible,
el celosec, gue siguiendo una trama policiaca, registra, siente
y a veces relmagina cuanto pass & su alrededor. En lugar de hg

blar directamente de sospechas, se narra desde uns mente torty

290n, cit. p. 79.
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radaj por ejemplc cuando en La_celosfa vemos un brazo de mu-
jer cada vez mfs cerce del brazo del rival o un vehfculo gue
‘se detiene y una mujer que se 1inclina en la cabina del con-~
ductar (ipara besarlo?).

El Nouveauy Roman sbarca nombres caomo Butor, Sarraute, Mar

guerite Duras, Claude Simon, Claude Ollier, Samuel HBeckett -
y Robert Pinget,y presenta tres mnmentns:Ju

1. (1948-1956) Guando adn mantiene el equilibrio con las -
estructuras tradicionsles.

2. (1957-1959) El Npyvesy Roman "puro", o etapa de experi-
mentae formales,

3. (1860-1963) Luando muchas de estas novelas ya no san lg
gibles.

En La dgble muerte del profesor Dupont (1953), Robbe-Gri-.

llet trabaja la novele policlaca y hace quz un policla, en --

forma involuntaris cometa un asesinesto gue. se habfs intentado

veinticustro horas antes, el de su propla padre.
Robhe-Grillet es el polo opuesto del mgnélogo interior tra

dicional; pers un nondlogo,en Gltima instancia,es su téenica, >’

30 Leo Pollmann., La "Nueva Novela® en Frencia y en Iberoamé

rica, p. 99.
1, R. M. Albérzs. "Varlaciones dél mandlogo interior: ---

iquién habla?, en Mztamorfosis de la povels, p. 273.
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El Nouveau Roman enfrenta la reelidad al gignifica-
do, en una relacién fenomenolégica. Claude Siman, por
ejemplo busca une imagen del mundo que lo abarque to-
do. N. Sarraute, Robbe-Grillet e inclusop Butor inten-
taban, cade uno & su modo, gviter la continuidad -
siempre gue fuera posible, E1 Nouvesu Raman es un ex-—

perimento colectivo hacia une novela fenomenclégice.

- 42 -



5

SURREALISMO Y REALISMO MAGICO

E1 Surrealismo y el Realismo Mfgico tienen suficientes pun
tos de contacto pars emparentar y suficientes diferenciess pa-
ra ser dos corrientes independientes. El1 primero, prefabrica-
do, artificial y freudulento; el segundo, cotidianc y produc-
to de la creencla gopular.

E)l Surrealismo forms parte de le vanguardia eurcpea; apare
ce después de la Primera Guerra Mundiml y tiene expresiones =
pléatices y literarias. Al principio pareci{s s6lo la expresifin

iconoclaste de una secta seguidora del anarquismo de TristSn -

Tzerf; perc poce a poco sent§ rafces caon Elusrd, Aragbn, Pica
sso, Chirico, Péret, Tenguy, Quenau. Para muchos resulté un -
intento fallido, pero para otros nunce hs muerto.

Desde el Primer Manifiesto del Surrealismo, André Breton,
su apoetol, inatf a Bsus seqguidores a despertar una imegina--
cién que no temiera 8 ls locura. De ests manera, se recurrif

@ tode lo sscmbrosa, convulso, arbitraric e inverosimil, y si
se le he tachado de prefabricado rs porque su treyectoria se
determind antes de existir expresiones artf{sticas surrealis-
tasg.

Los surreallstas hicleron que los musbles adguirieran fa-

cultadas anf{micas y 1o anfmico se anquilosara.Unieron lo viva
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y 1o muerto y hasta las flores del tasplz terminan por confun--
dirse con las huellas de los rostroe, mientras que las petas y
brazos de los slllones buscan mevimiento.

Para André Breton los propfisites surreelistss de la plésti-
ce y el lenguaje san las mismoa: rebelarse contrs la razén, la
16gica y les leyes cartesianas; recobrar el mundo de la imsgina
cibn y. la fantas{iny rescatar de las tiniebles la vida de los -~
suefios, los recuerdos y les premoniciones. Breton exigf{s une ~-
estética convulsive vinculada con el Romanticismo. Fue freudu=-
lento en el sentido de que siempre estuvo regido por mecanismos
tefricos inflexiblea y cerebrales.

Uno de los ejemplos de la narrative surreslista es ls novele
Nedja, de Breton, donde se dan cita la locura, la fentaafa, los
temares, los dibujos infentiles, les fotogreffms y el lirismo,

Loe dadafetes y los surrealistas recurren con frecuencie B -
la escriture sutomética,recomendada por Freud para tener acceso
al inconsciente. Mediente la escriturs automética escriben en -
forma de torrente inconexe, infantil y con asociscién libre de
palabras espontfneas; con anotaciones ain enlace causel. Pera -
Breton la escritura sutomftica no era un medic paras llagar 8 --
la *luz psfgquica®, aino una forma de ampliar le erbitrariedsd.
Breton 1nvalida los métodos lfgicoe del conocimiento y dice que
no serd el miedo a la locura lo que los obligue a bejar le bap

dera de la imaginacibén,
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Freud apliceba el método de la msocimcién libre a las ideas
morbosas, pera identificar la naturaleze del problema) pero --
los surreslistass convirtieron lo que S81lo sraun medio en un fin

en af,

La imagen més fusrte es aguells que contiens el mds alto
grado de arbitrariedad, aguella que més tiempo tardamos en
traducir al lenglaje préctico, ses debido & gue lleva en sf
una enorme dosis de contradiccifin; sea & causa de que unho -
de sus términos enté curlosamente oculto; ses porgue tras -
haber presentado le epariencia de ser sensacional se desa--
rrolla, después débilmente... sea porgque de elle se derive
una Jjustificacién formsl irrisoria; ses porque pertenezca a
la clase de imégenes elucinaentes; sea puorgue preste de un -~
modo mfs natural la méscars de lo sbstracto 8 lo que es copn
creto; sea por todo lo contrario; sea porque impligue la ng
gaclfn de alguna propiedad f{sica; sea porque dé risa., 30

Los surreeslistes también siguleraon con detenimiento el mecg
nismo onfrico:

~Tranaformar el contenida latente en manifiesto,

~Crear una persona tomando rasgos de dos o méa.

~Utilizar una flgura déndole el nombre de otra.

-Emplear 1s figura y el nombre adecuados, pero colocéndola
en la eituecién de otro protagonista.

- Confundir las personeas que particlperon en una determina-
da cuestifin.

=-Rspociaciones mrbitrarias.

-Premoniciones.
30
A. Breton, Manifiestos del surrealisma, p. 59.
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Breton crefs en la pasible armonizscién pléstica y litera-
rie entre suefio y vigilis, sindeslindar suas Ambitos reaspecti-
vos. Suefio y vigilies son las dos caras de una reslided total.

E£1 Surreslismo es un movimiento de protesta contra una cul
tura racionel y cient{fica que desecha todas concepcifn mégica.
En este sentidc es un retorno al Romanticismo, en tanto romén-
ticos son el esp{ritu convulsivo y el asnarquismo.

En cambio, hablar del Realismo Mégico en la Literstura es
enfocar une cotidienided de 18 cual brota la sobrenstural. €8s
una miscelénea culturel que fusiona lo "resl® con las Creen--
cias del pueblo. Lo mersvilloao se vuelve real en ls medide -
gue es aceptads como tel por el vulgo. Por ejemplo, GBonzelo -
Celorio he destscedo 31'|:|5mu en la concepcién ceribefla, la que
me en la hoguers del llder negro de la insurreccifin de Hait{,
Mackandal (inmortal, poseedor de poderes licantréplcos, capaz
de transformarse en mosquito zumbén, iguane verde, mariposs -
nocturna, perro o alcatraz), es cesl un suceso irreasl que con
templan con indiferencia y sin eecarmientu sus partidsrios, a
ssbiendas de que Mackandal siguirf con elles, metido en sus ~
diafracea.sz
En este medide, 18 reslidad "real” y la reanlided mentel -«

son complementariss y vinculan al hombre can st 2ntorno.

Gel. E1 purremlismo y lo real meravilloso en América, P.53

V. A. Carpentier. E1 reino de este mundo, pe. 65.
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Le literatura del Realismo Miglco retoms le vigencia de la
magla y la Pe, y pira en terno al mito. Su m€todo es narrar -~

como real el prodiglo.

Gonzelo Celorio tambidn extree de Clen sfAos de soledad, cs
mo Remedics la Bella es errancesda de los tendgedercs de ropas -
por un delicedo viente de luz gue le elevs por los cielos en-
tre el deslumbrante aleteo de las aébanes.33 Y vincula esta -
realldad con la visifin maye-quiché del mundo en lae Leyendss
deg_Guatemsln, de Miguel Angel Asturlas,y el nexp sentida por
la colectividad entre la vida v 1a muerte,y gue Rulfa integra

sin franteras en Pedra Péremp.

La correapondencia exscta entre la vids objetiva y la rea-
lidad mentel no tlene por gué ser un imperativo. En Cien afipg
de_saledag, le gente cree en la cezuelas de asgua de los Buendia
gue hirvié sin fuego dursnte media hora hasta evaparsvse por-
campleto, y en la verscided de log nsipes de Pllar Ternera.tl
Realismo Mégico funde en una tatalided lo real cancretn y lo
resl imeginaria; hece gue convivan personajes carpbdreos con -
peraonajes m{ticas, lo posible y lo imposible. €1 Realismo Hﬁ
gico pbarce na sflo lu que se hace y dice, saino tembién 1o gue
l1a tolectivided invents y cree recordar. Por mfs inverosfimil
que resulte algo en 15 novela del Raallsmo Mégico, proviene de
la ®"reslidad colectiva®™, Su método es descubrir lo fentdstico

en las creenctias,

33 G. Celario,Dp. 6, p, Sb. Cf. G. Garc{s MErquez. Clen
afios _de wpledad, pp. 203 y 204
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El Realismo Mégico no busce huir de la realidad, sino una ex-
pangifin hecia esferas mAs emplias que abarcan no sflo las accio-
nes, sinc las fantas{as, las creenciaa, loe suefios del hombre y
sus invenciones; ms{, son una realidad lpos médicos fantasmas de
Fernanda de Carpio; las levitaciones del padre Nicanor Reyna y -
1s invisibilided de José Arcadio Segundo, en el cuarto de Melguia
des. "

€1 perusno Varges Llosae, que tantas coses nos ha ensefado sobre
metodologfe de 1a novels,dice .que el mecanismo del Realismo M&gi-
co es le éplce, que “se gesta a partir de une amplla concepclén de
la realided, tras la orgenizecidén coherante de sus miltiples ele-

mentosh 34

El Realiemo MAgica presupone una fe; el mito presupone el pen
samiento de una colectividad, por ejemplo, 81 quisicramns mitifi-
¢er la figurs de un presidente tendrf{amos gue tomar en cuenta 1o
que 'piensan de €1 sue.colaboredores, sus beneficiarios, sus victi
mas y hasta el més humilde cargador o guarura de su séquito. E1 -
presidente serfa entonces una fusi-ﬁn‘ de concepciones, uns emelga-~

ma de ideas vagas y concretas.

—

‘Fereunajes de Cien sfios de soledad.
4

i Cf. M. Vargas Llosa. *Novela primitive vy novela de creacifin
en Amériga Letina", en v x , vol.
XXIII, ndm, 10, Méxica, Jjunio de 1969, pp. 31-32.
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&6
LA FANTASIA EN LA NOVELTSTICA HISPANOAMERICANA

Para algunos autores a partir de 1930 y para otros después
de los cuarenta, la nerrative hispancemericana tuvo su primer
momento espectecular, llevando a8 la cabeza s los novelistas -
ergentinos Roberto Arlt y Eduardo Mallea®, y al uruguayo Juan
Carlos Onettise,

En ese primer momento, la figura més reelevante es MIGUEL
ANGEL ASTURIAS (1839-1972), quien con El sefior presjdepte «-
-novela dramftica y épica, termineda en 1932, pern publiceda
haata 1946-, de por primers vez al lenguaje la dimensifn ono-
metopéyice de juego seméntico. Asturias baaﬂ de lo real a lo
maravilloso sin que se sintieran costuras grotesces., Utilizé
contreposiclanes (luz/noche, bilen/mal, etc) e hizo que las --
palabras penetraran en un fondo mégico, m{tico y primitivo.
En 1949, Hombres de mafz lu colocé como primer{eime personsli
dad de le navels, al mentener: realidad, leyendas y mentali--

dad maya en continuo envidiable. Es une de las obras més pu--

. *Son novelea de Arlt: El jggueta rabioso (1927), Los siete
locos y Los lanzallamas (1931); El1 amor brugu (1932)y E1 Euru-
_bedito ¢3533), De Mallea: Nocturno europec 934), Historie de
una Easiﬁn argentine (1935), La ciudad junto al rfn inmdvil
(1936), Fiesta en noviembre 119385 Ca bahlg del sjiencio -—
(1940), Todp verdor perecgré 1541} y _-;unﬂmima_m_&lmn.
(1950).

*eDe Onetti: El pozg (1939), La vida breve (1950) y _Loe adig-
_8sea (1954).
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ras, & nuestro juiclo, dentro del Realismo M&gico:

El Curandera y el Venedo, para que vos sepfa, eran én
ticos, Disparé contra el Venado y ultimé el curandero --
porque eran uno sola los dos, énticos (...). Oende dfas
lo sndeba roncliando el Celistro; debe haberlno perseguido
hoy en l1a tarde por la quebrada y antes que lo alcenzars
se le volvif venedo y de venado se vino corriende s6lo a
que yo le metiera el postezn de escopeta. 35

El virtuosismo retérico, dentro de la prosa poética,de Ag

B2 muestrs, por citer cuslesquiera, en metdforas como:

Los dedos le gquedarcn engusanadas de mocos®, Le sali-
da del anl de fusgc blanco, que 8l ir sublendo rzgaba --
azogue de espejo sobre la lfquida extensifn.**36

En relatos comn Leyendes de Guatemala, E1 Alhajadito,

Mylaty de 4@l, etc., Asturias entre y sale a volunted en el
embrujo de las transformacicnes.
Gtro de los vanguardistes de eata primera generacibn, y

tembién de los méa destacados,es ALEJIQ CARPENTIER (1904 «-

1960) posee un estiloc cargsdo de contextos, siempre dispueg
to a darnos informecifin acerca de eatoc o aquelle, en espe--

cial como musicélogu. En el prélogo de EX reino de este mun-

da, dice que lo real mersvilloeo americano surge de le inae-
perada alteracién de la realidsd (el milagra).

Carpentier nacié en Cuba paro, en su Jjuventud, cuando re.
sidif en Par{s, conncif de cerca el Movimiento Surrealista,

——————

JSM.A. Raturias, "Venado de las Siete-Rozas, Cap. VI, en
Hombres de mefz2.
3

* En Hombres de mafz, ** £n £1 pepa verde. M.A. Asturias,
Mi _mejor obra, Autosntologfs. Méxicn, Organizecifn Editordial
ovaro, S.A. 1973, p. 81 y 131,
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de allf su amplio interés en el menejo de lo extraordinario.
Para Carpentier, en Américe se dan insGlites conjupacio--
nes en la reslided cultural; une suerte de concierto barraco

-contramstes, contrapuntos, horror vacui, exuberanclas, etc.-

€n Los pasos perdidos (viaje de un musicélogo por el Ori~
noco, en busca de primitivos instrumentos) detectsmos un via
Je 8@ fondo enimice, =l parsf{so perdido aoriginal; es un cami
no en sentido inverso hacie los motivos originales de la ---
existencla humana.37

Lo real maravilloso en Carpentler es de togue efricano, -
surge de repente y vuelve de inmediato a le normalidad. Ideg
l6gicamente es hijo de la Ravolucifin frencesa y de la Ilustra
cién -estuvo once sfios exiliedo-, como puede verse en E1 aj--
glo de las luces (crfénics merginal de la Revolucidn Francesa
en 2l Caribe), donde Victor Hugues vive le contradiccifn de
abolir la eaclavitud e implanter ls guillotina.

Carpentier da pinceladas de nostalgias, tragedia y fante--
o{n que extsriorize envueltes en ahatracciones tebricas y -
especulaciones. Su téecnice es un continuo sublir y bajar; En

El reino de este mundo,ten pronto lleven los negros la voz -

cantante como la llevan los sefores; los hombres construyen
y destruyen, y en Los pasos perdidgs narra incansashlemente -
en forme objetiva, con capftulos enciclopédicaos.

L. Pollmann,"Caracteristicas generales de la novela --

ablerts", en La "Nusva Novela" en Fraencia e Iberpaméricas, --
ppe. 101 y102,. .
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JOAD GUIMARAES ROSA (1908-1967) utiliza el mito en su Rea-

lismo M&gica, con sfmbolos a la Joyce, Proust y Faulkner, en
naovelas como Grande SertMpiVeradap, que nos habla del desler-
to vy la posesifin diabdlica,

En 1950 eperece La_vida breve, de JUAN CARLOS ONETTI (1909)

gue €1 llema expresamente novela ablerta por romper la articy
lacifn del hile tradicionzl de la accifn,
Onetti coloca sin solucifn de continuidad las imégenes
presentadas, tal comoc aparecen a la conclencia, unss junto
a gtras, o unas detrfs de otras, lo que tiene un efecto --
desorientador, ya gque 8l principlo se cree que cedes vez se
trate de une peraons diastinta. 38

Luego las novelss de Onetti se vuelven més consecuyentes, -
m&s uniterias y méa pesimistas®, peroc no nos detendremos en -

ellas porgue el interdo de este cap{tulo es la feantasfa.

EANESTO SABATO ( 1911)se ubica dentroc de la literaturs me-

taf{nica, y Albert Camus y otros sutores, como Pollmann, lo iden
tifican como Existencisliste, aunque tiene paralelos y dife--
rencies considerables con Sertrey por ejemplo concede 8 ls --
carne el pepel de puente, se consolida un lazo espiritual me=-
diante un acto material; en4cambiu,s:rtre califice de poatura
falsa gue descanse la mano delpamante &n la mano del amado -~
mientras que el espiritu sigue caminos dietintos. También hay
quienes dicen que el enfoque psicolfgico de Sébeto recuerda a
les novelas de Dostolevskl, y comparan la decedencie de la al

—————
8. Pollmann, Qp.gik. p. 134.

* £l gnzo y Tierrs de nadie son noveles de Onetti que con mz
nor importancia preceden @ La_vids breyg, luego vendrénsdaos -
de sus principales novelas, Ri astilierg vy Juntacedfveres.
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te burguesfs rusa con las consecuencies del peronlsmo. Las ng
velas de Sébato, como &1 mismo lo ha dicho, retratan lo més -
obecuro de au ser; un mundo subterréneo, con escenarips Pan--
tésticos y reacciones obaesivas tortuosas que lindan con la -
esquizofrenin, como en E£1 tdnel(1948), donde se narra c6mo y

por qué un pintor esesine a ls dGnica mujer gue entendif au --
pintura, Desde un concepto mégico-telfirico del mundo, esta ng
vela nas recusrde tsmbhién a £l extrenjero, de Camus, en el ==
cual Meureault comete también un crimen y donde la mujer se -
lleama también Marfa, Respecto a la Merfa de E1 tunel, leemos:

Su mirade (lcomo 1a conocfal) levantaba el puentes leva-
diza que B veces tend{a entre nuestros espiritus. 39

Y cuando Marfa se entrega & Hunter:

10408 m{a, na tengo fuerzas paras decir qué sensacibn de
infinita aoledad vacié mi slma! Sent{ como si el (ltimo --
barco que podi{s rescetarme de mi isle desierts passra @ lo
lejos sin advertir mie sefales de desampsro.4d
Luego, Juen Fablo, el pintor, sube a la hobitacifn de Ma--

r{a a matarla.

Para S6bato la mujer siempre introduce a los personesjes en
la realided mfgica, como les sucede B Marcos y e Mart{n en So.
bre héross y tumbas, cuyo pensemiento fracesa al enfrentarse
con la mujer, y hace de eats historims une tragedis barroca
(1961), Sue tremas son le socinlogfa de pasiones incestuosas,
y su téenlca la confesifin detallada.

—y————
Sébato, E1 _tdnel, p. 87
Ibid.,p. 148.
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€1 gequndo_gran momentg dentro de la narrativa latinoameri
cans contemporénea gs la epericifin del Boom, cuando sutoras -
hispancamericanos adquieren fama mundial. Pere unos, el Baam
es una generacién de narradores nacidoas entre comienzaos del -
siglo y fines de la eegunds décadae; para atros, sdlo 1o inte-
gran autores que, hecim la década de los cincuenta, escribie--
ron en =1 exilio y lograron acaparar el mercado eurocpeg y Bs-
tadounidense. De cuslguier manera, hay una preocupaclfin gene-
ralizada por innovar el lenguasje y dominer las técnices fran-
ceaes y norteemericanas.

JULIO_CORTAZAR (1914-1984) tradujo por afios a Poe y demoa-
trd conocer a fondo todos los secretos de la narrutilva fantfs
tica. Dominé tembién las técnicas de ls narrativa inglesa, ~-

oriental y el Nouveau Roman. Se caracteriza por su perfecciao-

nismo formal eclécticoc y una vez que damineba un estilo pasa-
ba a atro; sin embargo, spareca constante en su obra un tipo
de existencialiesmo en el cual las cosas inanimadas o las Bc=~-
clones insignificantes cobran importancis y dejan filtrar ---
gaencias vitales que tocan fondo en la vida del hombre, me---
diante une memoris ssocistiva. Busce concentrarse en la ima--
gen pléstice y qgue laa imfgenes trabejen en favor dal aigno y
no dgel tema. Con frecuencia usa gl relato como si fuese una -
viaeién:
Intentar un texte gue no agerre al lector pero que lo
vuelve obligedamente cémplice al murmurerle, por debhajo -
del desarrclle convencional, otros rumbos méa esatéricos.
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(eeo)deberd trascurrir como esos suefics en los que al mer-
gen de un acaacar trivial presentimos una carga més grave
que ng siempre alcanzamos a desentrafiar (...), 2lgo asf{ cp
mo une arcilla significativa, un comienzo de modelado, con
huellas de algo que quizé sea colectivo, humano y no indi-
vidual. 41
Corthzer deJé notas que ensefian su oficlo . Para €1 la aten
ci6n se cepta mediente el desarrollc de elementaos. Al ser le
novells acumulativa, si se le compara con una pelea de box, dg
be lograr la victoria por decisifin} en tanto que el cuento 1la

logra por knockout. Los temas se deben explotar por el lado de

le inteligencim y por el de le sensibilidad; hay que contrspun
tesr el lirismo y las definiclones pueriles de las coses; en--
trelszar los temes universales con los cotidianps. E1 tema se-
r8 extraordinario en ls medids que atraiga toda un sistema de
relaciones conexae; una inmensa cantidad de acclones, entrevi-
siones, sentimientos y hasta idees que floteban virtualmente
en la memoris o en la senaibilidad. Temas extreordinario es -~
pues aguel gque aglutina una reelidad infinitamente mfe basta
que su mers anécdota, Lo significativo no reside en el tems,
gino en lo que representa para uno miemo. Un hecho es aignifl

cativo cuandn quisbra sus propios l{mites con une explosifn -

de energfa espiritusl que ilumina con tu*usquev:}ad."2
JUAN RULFQ (1918-1986) ea maestra en le econom{s del len-~

guaje con metéfores muy plfstices = hiperbSlicas. Su narrg---

“13.8. Rayuela, Buenos Hires, 108. ed. Editortial Sudemeri-
cana, pp. 452 y 454.
2.Cf. Conferenciea que impartié en Cube, publiceadas en Re
vists (Csams de las Américes , No. 6, julio 1970. La Hebana.
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clfn, aunque pretenda imitar el lenguaje campesino y aunque
parezca real, al conserver toda les musicalldad y frescura -
del habla rural, es sumamente estilizada.

Las anécdotas de Rulfo avanzan, como lo hascis Faulkner,
dosificando 18 informacién y lanzlndonos los datos més im--
portantes en momentos inespersdos, lo cual hace a veces =--
caincidir con la mude del pronombre personal desde gl cual
narra. Sus estructuras se sienten faulknerienas y kafkisnas
a la vez, sumidas en la antitesis vide/muerte y partiendo,
como todo Reslismo MAgicao, dazl mito,

En Pedro Péramo narra en primers persaona, paro mudando

continuamente de narrador. Los muertos cuentan de modo frag-
mentario la historia de la femilia de Juan Preciasdo; se la -
cuentan a £1, peras no lo incluyen coma interlocutor. Rulfa -
va de la narracién directs y realismo a la evocacibn. Comale
es un “infremundo®, un pueblo fantaams con murmullos y ecos.
Vs de lo cotidiano s lo fantfstico y cres una realidad onf--
rica en la gue lo inverose{mil deja de serlo.

En cuanto al menejo del tiempo y especio, trabaja Rulfo
trea nivelea: histérico (Comala en ruinas); evocaclén (lo --
que fue Comele) y subyacente (diflogo en las tumbas), en con
tinua fluctuscibn.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ (1918-), como otroe autores del -~
Remlismo Mégico, inserte el mito en el contexto cotidiamno vy,
como Onetti, con Santa Marfe y Rulfo, con Gomala, crea una
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regién m{tica. Mecondo es el escenaric de cesl todessus np
veles (tresfiguracifn de Arecataca (pueblecito mindscula,
entre el mar y la montafa, donde nacif Garcfa Mérguez y se
crif al lsdo de sus sbuelos), como el Condado de Yoknepetai
phe recuerda la reglfn nortefia del Mississipi, donde Faulk-
ner pasé su infancia.

Aracataca viv{e de mitos, Pantasmas, soledad y nastslgla,
y fuaron estos primeros ocho afios de su vida los que Garcfa
MBrgquez revistié con su imaginacifin hasta trensformarlos en
haechos insflitos. Su técnica consiste en manajar uns espe-—-
cie de memoria colectiva que narra. Llen_afiog de soledad es
una totalidad que absorbe los cusntoa y novelas precedentes;
retoms, por ejemplo, 8 varioe personajes de L@ hojnTesga v
el ssunto de )l _coronel no tiene quien le espribe, como lo -
hizo Faulkner con sus personajes., Garc{e MArquez narra sobre
doa ejes, el tiempo de au historia y los planos de la reall-
dad43refleds e las persunas concretss y s la sociedad, s par-
tir de un nGcleo, la estirpe de los Buend{s. Eata técnica de
confundir &1 destino de una comunided con el de una familis,

1ls emplef también en La hpjeresca y en Los funersles de Mamé

Lrende,y consiste en nerrar todos los grandes acantecimien~-
tos que viven los Buend{e en la hlstoris de Mecondo: su fun-~

dacifin, sus contactos con el mundo, sus transformaciones ur-

43 Cf. M, Vargas L1lpsa Garcfa MArguez: historis de un_dei-~
£idin, p. 496-497.
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benss y socieles, sus guerras, sus huelgas, sus matenzaes, su
ruina. Loe cien afius de Macondo sintetizan el nacimiento, de
sarraollo, apogeo , decadencia y muerte de le mayoria de las

sociedades del Tercer Mundo. Los mitos y prejuicios sexuasles
figuran en la narrstiva de Garcf{e M&rquez como verdedes objg
tives, por ejemple cuasndo le bhasta a José Arcadio poner so--
bre el mostrador su "masculinidad inveros{mil" pars que lasg

mujeres de la tienda de Catarino enloguezcan y acepten que -
€1 sa2 rife entre todas a diez pesos el mﬁmern.““ Abarca los

custro plenos de 1o imaginario: lo mégico, lo m{tiun-legenqg
rio, 1o milegroso y lo fantéstico, por ejemplo, artes secre-
tas, hechos imaginarios vinculados a un credo religioceo, he-
chos imaginarios gque procaden de une reallded hiatérice su--
blimeda y pervertide y hechos imeginarics puros gque nacen de
la invencién gratuite. Su narrador estf dentro del mundo na-
rredo, fuera de €1 o en una posicifn intermedies y dudose. -~
Respecto sl punto de vista espacial: yo vy nosotros indican -
que el narrador forma parte del mundo nerrado; €1 y ellos in
dfcan exterioridad,y tG, une colocacifn ambigua. S6lo al FPi-
nal de Dign_ﬂnnﬁ_ng_gnlgngn descubrimos que hay un narrador-
persanaje, Melqufades, alguien que va 2 dessparecer con lo -
narredo (sus menuscritoa). Utiliza el tiempo circular: pase-

do, presente y futurp equidietan del narrador, quien puede -

44G,5.M. Cien afios de goledad, p. Bb.
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nombrer lo sucedido en cualesquicra de esos tiempos, con la
siguiente eetructurs circular,vgr.Del futuroc sl pesado:
Muchos afios después, frente sl pelotfn de fusilamien-
to, el coronel Aureliano Buend{s habf{m de recordsr ague-
lla tarde remota en que su padre lo llevf & conocer el -
hielo.45
A pertir de ege pasado remoto se sigue una relacién cro.
nolégica 1fnesl hasta el hecho futuro gue hebf{e sido coloca
do en la apertura del episodio, y as{ sucesivamente. 46

MANUEL. SCORZA (1928-1983)

El perusns Scorze es maestro de la prosopopeya. 5u na--
rrativa es una crfinlca que sigue la escuela faulkneriana, -
pero donde un traje puede exhalar y descender a la plaza; -
detenerse, consultar un longines y enfilar hacia un caserfin;
donde el sguardiente de culebra puede malaconsejar a Encar-
nacién Lépez, y donde, ® pie o e cabsllo, la celebridad de
una moneda puede recorrer ceserfos., Esta cosificacifn pro-
duce en el 8nimo del lector una perspectiva conductista de
sle jamiento, que, junto con enticipaciones de lo que suce-
derf, los agueros y presaglos, sumerge su narrativa en lo
faptéaticﬁ y lo maravillosoj que sin embargo transcurre en
la realidad més indiscutible.

Maneja también le enumeracidn, la gradaclén y otroa re-

cursos retféricos. Sus imégenes son excelentes:

En el primer capftulo de Cign sfios_de soledad.
46 Respecto a todos los conceptos técnicos sobre Cien sfns
ag Cf. M. Vargas, °"Lo real imaginariao®, ®El punto de -
vista espaciel: lus mudas del narrador®™ y E1 punto de vista -~
temporal: el tiempo circular, eplsodios que se muerden la cola®,

en Garcfs Mirguez; Higtorla de un deicidip, pp. 528-550.
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Los perros gemian sordemente entre ovejas que agoniza-
ban con las cabezaes volteadas hacia 2@ miedo. 47

Historie de Garsbambo, el invisible sz adentra més que

sus otras cuastro novelas en =1 Reslismc Mégico, baste citar
de ells cualqulier pérrafo:
Los incrédulos chinchinos comprabaron que Garabomho -

.era transparente (..,), y si guiere orinard sobre los --
guardims. ICreerén que est§ lloviendo! 48

Scorza ubica sus relatos en los Andes Centrales y se insg
pira en les experiencias de los pequefioa pueblos elslaedos,
can la mitificecién poética y épica de los cempesinoa comu-
neros e indfgenas luchando por legitimar sus derechaos.

CARLOS FUENTES (1928~ ), nuestro noveliste més lefdo en
el esceneric internacionel, insiste y profundize en las téc-
nicas que deade Agust{n Y&nez y José Revusltas, introducen
a la literaturs mexicana en las técnicas experimentales ma-
ne jadas por Estadoe Unidos y Europa.

E1l hechp de vivir en Inglaterra lo hizo conclente de le
necesidad de hacer caorresponder las palabras con la reall-
dad que se pretende expresar y que ha Tevesado s los signi-
ficantes cotlidianos.

En Le regifn més transparente encontramosfregmentos de -

converaaciones telefénicas, incoherentes paras nosotros§ ~--

“7M. Scorza, Redobl or » P 21

48 M, Scorza, Historia de Gerabambo el invisible, pp. 13 y 14,
La pentabaleda comprende, ademAs de las dos novelas antes mencia-
nadas, E1 jinete insomne, €antar de Agapito Robles y La Tumba del

relémpago,
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fragmentos de noticias period{sticas, propaganda, etc., al e
tilo del grupo Jel Quel*, colage de textos insertados como ing
tanténess. Hay también en ests novels mon6laogos con tipos cur-
sivos y redondos, y como si fuera un informe ecolfgico del Mé-
xico negativo se pama de un ambiente a otro, ensayando el Noy-
veay Roman y la nueva narrativa en Inglésa,.

Una nueva navels algo anacrénica (...), adopta con trein
ta o cuarenta afios de retraso técnicas literarias que los -
pefaes de lengua inglesa habfan desarrollado en los afios 20
y 30 come lenguaje formal del tiempo (...), Dos Pasaps, ---
Faulkner y O,H. Lawrence, 49
En La myarte de Artemin Cruz hay tres tipos de narracifin a

partir de los pronombres peraanales: yo, para el mon6logo; t6
para un narradar indeterminado (" t4 ya no sabres: no conoce-
rfa tu corazén ablierto®) y €1, pars el narrador omnisciente,
Temblén entrecruza tlempo y eapacio en tres series: 1) Arte--
mio Cruz con un yo en presente, 2)el tiempo futurg psre indi-
cer ls memoris lnconsciente,que evoca mamentos clevey 3)tiem-
po pesado para determinantes histéricas y socisles en la vida
de Artemio Cruz. .

Después de L muerte de Artemio Cruz, Fuentea fue traduci-
do y encomiado, aungue 18 crftica sefalabs una confuslfn dell-
berada y un clerto smaneramiento estructural. Con Ayra entrs
en el terreno de lo fentéatico youngue algunos han dicho gue -
no ee del todo originel, es una excelente novela corta, escri
ta en 2a., personay tiempo futuro (como Butor en La modificas-
~E1 prupo .lel Qyel comprende autares como Jeen Thibaudeau,
Jean Ricerdou, Philippe Sollers, gquieneas yuxtaponen fragmentns

de textos o frases inacabades, separados par puntos suspenai-
vos, espacios en blenco, nimeros o idiogramas chinos.

“9L. Pollmann, La "nyevs novele® an Francle v en Ibergaméri
CRy Pp. 226 y 227. 1



gifin, eserita en 2a. persona, en presente, pasado y futuro,
con anticipsciones y retrospecciones), una prolepsis que va
descubriende ritos mégicos, fetichismos, reencarnacién (qui
z8), desdoblemiento de la perasonalidad (quizéd) y el aura.

La facetn experimental se contin(ie todavi{a en Zpna sagra-
dg y Cambig de piel, en las que muestra inventiva verbsl y
su preocupacifn por dominar las miltiples posibilidades de

la lengua, haasts Terrs Nostra, de gran complejidad y La ce-

beza de 1a hidra.
GUILLERMO CABRERA INFANTE ( 1929- ), cubano, nationali-

zedo ingléa, con extrasordinario manejo del lenguaje, con =

repaticiones, diminutivos y efectos tipogr&ficos, como sons
39 renglones de blen, blen,.., sus flguras geamétricas, - —
sus listwms de pelabras que significan cosas distintess a trp

vée del espejo, 30 etc.
mano/anam
azar/raza
aluda/adula
otro/erto
rien/asir

1] perspectivaanﬁpticaa-Pantéatiuaa:51

se perf, se puso de pie, se doblé, se triplich, se --
telescopié hacfs arribs splgsnt&ndose en cada movimiento
hasta llegar sl cielo raso, puntel o techo.

Y el duefio se achich, si es que pod{a hacerlp todavia y
fue el hombre increfblemante encngido, pulgarcito
o mefiique, el genloc de lo botelle al revéa y
ae fue heciendo més vy més chica,
pequefio, pequefiito, chirriguitico

hasta que se desaparecif por
un agujero de ratones @l
fondo-f o n d o-fondn
un hoyo que
empezaba
can
[}

————

50
598. Cabrera Infante, Ires tristes tigres, pp. 216,217 y332,
Do, eit, p. 209
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El mane jo del lenguaje de Caebrera Infante sbre la inverosi-
militud a una realidad peculiar, como puede aprecliarse en el -
ejemplo anterior.

MARIC VARGAS LLOSA (1936~ ) =8 para muchos gulen marca el -
punto de arranque del Boom (1962), con La ciudad de los gerruat‘
Es un virtuoso del cosmopolismo litererio, bajo uns supueste -
simplicided estudiada. Es un gran ensay{sta y nos deacifra en
gus ensayos cfmo escribe €1 y cébmo los dembs. Con frecuencia -
emplea la técnica faulkneriana del narrador miltiple y se cife
8 la objetivided flaubertiéna; reconoce a8 flaubert comp el gran
magestre. Se nota an él, coma le pasa a Cortézar, cierts influen
cie existencislista. En cada novela, Vargas Lloss busca nuevas
poeibilidedes estructurales y estilf{sticas. Siempre se ha preo-
cupado por confronter lo ficticio frente a lo real, como hace -
cuando estudie a Garcfa Mérquez, Historis de un deicidigy donde
‘analize, entre otroae sspectos, lo real objetivo y lo real ime-
ginario, en Cien afios de soleded,y cémo se trasnsforman los ma-
terieled del mundo real en ficcibn. Varges Llosa as, por lo' -
tanto, un novellists perfectemente compenetrado con el procesa
de crescién del Reslismo Mfgico, de allf Nuestro interés -par -

mencionarle en este capf{tulo.

.Otrsa obras de Cabrera Infante son: As{ en la paz como en la
el trépic

guerrg (cuentos), ta _del amanecer en 0y La Habena -

Dtres obrea de VErqas Llosa son: Los jefes, Le _casa verde, -
Los cadhorros, Conversscién en |a Catedral, Pantale®n y lgs visi.
tadorgs, EE i Julis v =] escribidar, Le gusrra dej fin del mun.
do e Historia de Mayia.
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SALUADOR ELIZONDO y la literatura on{rica.

Para Elizondo 1a literatura sefisle un origen onfrico. Di-
ce que el primer novelista fue el primer hombre que nerrd un
suefio:

Todo ecto de creacifin es un intento de concretar un --
suefio. E1 suefin se convierte 8sf en un método de composi-
cifin literaria. No eludo con esto & esos intentos demasig
do inmediatus gue realizaron los surremlistas. Yo no pre-
tendo que ls literatura debs ser un arte destinado dnicae-
mente a meterielizear los suefios, Creo més bien gque la li-
teratura ees, en af{, la materializacién de un suefin. E1 —-
suefio es ese factor equis mediante el cual se plantea esa
dicatom{a carecter{stica del espiritu que, justamente, --
pretende tener una lucidez extrems,uns lucidez gue muchas
veces no es suficiente para distinguir la diferencia abag-
lutaexistents etre la reslldad y la verdad. El viejo con--
flicto entre el verismo y el reelismo*® se vuelve grecies
8, 0 por, la vocecifn literaris une condicién de les men--
talidad del artista.

Pare Selvador Elizondo en el mundo del suefio es dable copn
templer, o vislumbrar, o concebir la verdad.

Planceg romper, incluso, con le continuided de estilo; el
empleo r{tmico de diversos cénones g médulos del lengueje y -
concibe estilos asubordinados en los diversoa estratos Qe la -

narrauién.s3

Para é1 la univocided del lengueje es la mspirecién de todo
estilo, y eete univocidad no niega la imaginacifin. La imagine-
cifn es le crescifn de ideas antm=riores 8 la formulacién de su
signifiowdo.

T"SEn el HIpogso amcreto expressa en el terreno de la creacifn

literaria el conflicto verismo/realismo.
52. Diecinueve protagonistes de les litersturs mexicana_del

eiglo XX 187 y168, -
IE{? Pe 1B3.
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Farabeuf es quizé una de las novelaa m&s desconcertantes.

S¢ ajusts s las técnices de la Nuasva Novela, pero cen un -
lengua je de descripciones dpticas y onfricas. Es un relsto
anfrquico y alucinante que presenta la muerte/amor en un -
munda ‘de hipnosis, rito y tortura. Su estructura es fragmen
teda y cfclics, recuerds/olvide; lo Eual crea un ceos tem-
poral y espacial gque se edifica medisnte encusdres "cinema
togréficos: alejsmizntos, scercamientos y escenas en.dife-

rentes planos(long shot, full shot, cloase up).

¥ se ‘han guedado en "el tintero”, novelistas de la talla

de Mario 8enedetti (1920), ron LB trequa, E1l cumplesfios de

Jusn_Angel, etc; el chilena José Donoso (1925), con El1 lu--

gar_sin lfmites o El jardfn de el lado, qulen busca incesan
temente le ruptura con la tradicidn formal e incursiona en

lo grotesco; Serglo Fernéndez (1926), con _Los peses, para -
qulien nerrar es una alquimis gue prefia lo insustancial y --
tensa los hilos del reletn. Extraordinario erudito, posee--
dor de una prosa preciosista, con escenas hechaa a base de
sensacionees; un novelista que suglere sin narrar del todo,
como atisbos inepresebles y vagos; Elena Poniatowska y su -
fentfstico relsto de ls tercers reencarnacién de Jesusa Pa-
lancares, mujer del pueblo, que habla caon los muertos, cree

en El maligno y en los milagros del Sento Nifio de Atocha, =

65,



hechoa narrados con gran spertura hacla lo Pantfstico en -~
Hesta no vepte Jesfs mfo*, o el venguerdista srgentino Ma-
nual Puig (1932), con Boquites Pintadas, E1 besp de la mu~

er arafia o Maldicién eterna_a guien lea estas pfginma, --

obres en las que utiliza el monteje, el fluir de la conw--

clencia, etc.

————————

* Otras cbres de E. Poniatowskas son: Lg noche de Tlatelolco,

te_ngbraza Quiels y Fuerte es el asilencio, que se
apartan de la prosas fantastica.
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FORMULACION DE HIPOTESIS

Partienda de la relacifin entre les diferentes
técnicas de la novels, presentadas en el Marco Tef
rico, SE PRESUME QUE ES POSIBLE CREAR UNA NOVELA -
INVEROSIMIL EXTRAPOULANDD LA MECANIGA DE LOS SUEAGS
AL DISCURSO LITERARIO.
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METODOLOGTA DE UNA HIPOTETICA NOVELA INVEROSIMIL
En este cepf{tulo se pretende conceptualizar une Novela In-
veros{mil, indicar el proceder y algunas posibles técnicas a

emplear, entandiendo por Método el proyacto intelectusl que -

coordina un conjunto de téenicas y la Técnica como etapaa opg

racionales unidas a elementos pricticos concretos, adaptedos
e un fin., €8, por lo tanto, un bosquejo previo a la realiza--
cibn de .una novela que no se ha escrito (explicecién de conje
turas) y sflo busca establecer vinculos, conexlones y cualidse
des de la Novele Inveros{mil con la extrapolacién de la mecé-
nica de loe suefios a8l diascurso literario.

una répidas seleccién de hechos relevantes nnos muestra que
se tiene en mente una nerretiva gue no rinda culto al obliga-
do positiviasmo légico.* Se planean inveroeimilitudes gue in-
volucren trams y estructures & la vez. Respecto a le trams, ca
da imagen se trabajarfe sobre la base de causa-efecto. Es de~
cir, ser{a una novela beheviorista que mostrara 8l lector unr
cierto comportamiento visible (sin importar si es verosfmil o

no), basado en el discurrir inconsciente. La imagen serf{s al
*investigar los fendmenos a través de indicadares medibles.
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efecto inveros{mil y le causa las motivaciones ocultas, cada
vez menos obvias en el discurso narrstivo. La trema serfes un
canjunto de sycesos aparentemente incoherentes; un guién for
medo por un sinff{n de hilos simbflices; una urdimbre del 1i-
bre fluir de la conciencias, a le manera de Joyce, perc con -
efectos lmpresionistas (las cosas son como se perciben, la -
vids en su paso a través de una sensibilidad). La imagen li-
teraria (signo) sctuarf{s como un est{mule que naos harfa pen-
sar en otro slgo, por ejemplo, une alberca con agua callente
que nos remita 8 un "caldito de gentes". Dependienda de las
contextos (hilas) habrfis gue buscar, quizf, el slgnificedo =
de un cuerpo trunco, sin visceras en el sbdaomen, con una ca-
beza, invercaimilmente parlante.

Toda discuyrrirfa en formas ®"imposible®™, no por capricho, -
sinoc como expansién de la realidad interior. Hablando latu -
Bensuy podr{e describirae una eacalera desde cuya cima se es-
tire la mano para atrapar un pedecito de trapo en uns ciudad
distente, con inveros{mil proximidad.

En cuanto & le estructuray composicifn, se buscarfan sig-
nificantes miméticos atrafdas por un "efecto de i{mén® gue ==
concentre todo lo Gtil para manifestar grandes acciones, co-
mo seducir, atemorizer, etc. Se propone (sunque pueden haber
otres estructuras) une ermazén en farma de embudo, remolino
o espirel, con un personaje cantral, cuya mente serfe la ra-

26n de todss las inverosimilitudss, y el resto, agentes iden
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tificados por lo que hacen y no por quiédnes son (importentes
8flc por la essfere de acciones en gue perticipan), sometidos
por entero a la notecién cardinal, ses "relacibn incestuosa®,
*deseo”, etc.(sgentes de tal o cuml representacifin).

Un Juego de econamfe del lenguaje, por medio de atmfisferas:
miedo, ira, euforia; de frfo, eilencio, etc, Par ejemplo, 85
bemos que toda persona tiene miedo, buscaremas tan sfilo con
gué escenes materielizarlo en nuestre historie. Toda imegen
y diflogo ectuerfa en funclbn de la atmlsfere que representa.
Indiclos con catflieis -funciones sparentemente parésitas-,
que se a'glcmersn en torno 8 un nudo. '

Le técnica retomarf{a, sl se quiere, los diflogos entre --
vivos y muertos, como la hizo Rulfo, y las caras de loa "peg
sonajes" (agentes) se convertirf{an en le de otro, sin msombro
de nedie. Se plensa en un factible intercembin de roles, nom
bres y lugares; libertsdes que hesta ahore no se he tomado -~
la novela. Y eato implice tembién el don de la ublicuidad --=
(eatar presente en varlos sitios a la vez). El personeje cen
tral se deslizerfa de un tlempo a otro, de un lugar & otra -
en la misma secuencia, sin cohibirse porque 18 transiclén re
sulte incoherente. Ls vaz narrativa podr{s tener cualquier -
edsd, identificable 86lo por le forma de expresifn y perspeg
tivas en su discurso, como lo hizo Marcel Prust.

La imagen literaria estsrfas al serviclo de la analogfa, -

entronizando el campo del simbolismo; por ejemplo, al compa-
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rar diferentes mitos, Lévi-Strauss demosatrd con sus anélisls
de la estructurs del mito, gue muchos sflo eran variantes Bim
bllices de uno. klgpnas perrafades de esta supuesta Novela
Inverosfmil se nutrirfan de hechos cotidianos, pare luego des
pegar sin transicifln l6gica hacia lo fantéstico.

Se buscer{e magnificar la presencia omnipotente de las ob-
Jjetos en nuestre percepcibn, como lo hiza Sertre, una corbats
arul que pasa escandalosamente 8l violeta; explorar arqueti--
pos absurdos, como los sefiores de E1 Castillo, en Kafka, D --
perspectivas obsesivas, como las de Robbe~Grillet.

Se pn&ria, en algunas partes, incursicnar en pesadilles, -
como lo hizo el Surrealismo, o conter alucinaciones, como los
raoménticos (incluyendo escenas de terror), con la Gnica res--
ponsabilidsd de aprehender uns realidad {ntime, sin fronterae
con la realidad exterior.

La Novela Inveros{mil que se propone parte de una idee Bim
ple: las estfmulos externos que ee reclben se comparan con el
material que se tiene archivado en el cerebro. Este confronte-
cifin crea, a su vez, imfgenes fantdsticas, gque también se ar-
chiven -producto de las poaibilidades de asaciacifn-. 5i se
eliminaran, hipotéticamente, los spertados del cerebro, el TE
aultado serf{s un continuo de imdgenes sin clasificecibn ni --
distincibn entre realidad "real® y "realided interna®™. Imége-
nes preclosos a disposicién del novelista. Y volvemos con es-
to sl suefio surrealists de fusloner el suefio y la realidad.
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iPor qué meternos otra vez en el cempo de loa suefics? No se
trata de una ldes originsel, pero, subrayamos, no se trata de -
contar suefios, sinp de trasladar la estructure del suefio al --
discursc narrstivo.

pjuna Barnes dijo: *S61o los suefios tienen el pigmento de -
le realidad'.5“51 extrapolamos la mecénice del discurso onf{ri-
co, contaremos con tiempo y espacio mbviles; con metamorfosis
momanténeas de personajes que, en equis momento, aparecen con
un cuerpn fisico ajeno sl gue se le dio en un princlpio.

Este método crea enormes poasibilidades de expresifn y tam--
bién grandes problemas, por ejemplo, Zcdmo hacer pars que el -
lector identifigue que aparentes personajes independientes son
uno soio?, etc.

Se propone contsr la historis gue sea, con uns secuencie tg
mética y no cronolégica, con personajes que permuten su papel
y su lugar en la secuenciej} respetuosos 86lo 8 la unided de --
acelfn. Permutas que obedecen a una "légice psicolégice®, con
imfgenee anticipetorias y retroppectivas que marcharfan al --
ritmo de cualguier secuencia normal, entrelazéndose. Se podria
utilizar también imfgenes probables, como la hace la novels po
liciace, en las cuales se ve una hipftesis de los poaibles a--
conteceres, de cdmo sucedid el crimen, etc. £l discursoc mismo

ser{a una slegorfa, y medisnte este prisma, lograr un perfil

—_—
En E1 bosgue de la noche, p. 102,
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paicolégico.

Joseph Conrad dirfes que la novela debe armonizar el Unlversao,
retraer lo exftico y lo fPantéstico, y envolverlo tedo en una at~
méefers msdecuada de "reslided". No importa si pars ello tenamos
necesidad de hablar de asguella mujer cuyo dibujo del tapiz se le
impregnf en el rostra haesta confundir su cara con el estampado
(Surrealismo); o de una Mulata de Tal que escapa en el barco gue
dibujl en la pered (Realismo Méglco); o de un intestino gue esca
ps por el eno, B maners de serplente que repta (Novele Invercs{-
mil). La inverosimilitud en la narretiva confiere libertad, y --
una poseibilidad es EL SUEND COMD METODG DE COMPOSICIGN LITERARIA.

Se propone una hipotética nuvela‘maldita: con hechos escanda-
losos, prohibidos y sin censura.

El suefo exige de nosotros una inmunided culpable. No hay
ni uno sole de nosotros que, provisto de un incognito eterna,
8in una huells dactiler que cotejar cen nuestrs alma, no_co-
metiera violecién, ssesineto y todas las abominaciocnes.5

La noveln Inveros{mil se nutrirfa de regresiones, inces~-

tos y tabdes, etc. L& noche invadirfa al d{a y se establecerfs
un orden més acorde a nuestre rezén.

Serf{a ésta, una novela enigma, gque obligue a aguzar la per--
cepcién para ceptar acciones distributivas ( remiten B un acto
complementario), o indicios (funclones integradoras de un todo),
donde, como en los dibujaos animados (caricsturas), todo es posi

ble y permitido. Una novela impfdica e hiperbflice.

5D_juna Barnes, Ibid., p. 104,
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CUADRO COMPARATIVEO

SURREAL ISMO

REALISMO MAGICOD

NOVELA INVEROSIMIL

*Fuerza la aparicibn de lo
absurdo.

*Se de en el contexto de -
ung Eurapa cient{fice.

*£l producto resultante es
un engendro.

*Mecénrica: conciliar ele--
meantos contrarios o dispa-
res.

* Aventurg imaginativa,
*Se manifiesta como imegen
pléstica, "visusl®,

*Echa a volar ls imagina--
cibn.

*Violents encuentros irres
les

*Es una sintesis.

*Los persgnajes son entes
fantfsticos.

*Ejemplo de personaje:

ser con cabezs y torsa de
pez y plernas de mujer.
*Campo ideal: la pintura.
*Junte elementos verosimi-
les dispares pera lograr -
algo inverasimil.

*Inserta el mito en la realidad,

*Su contexto es Américe hiperbf
lica,

*El producto es una mentalidad
magice,

*Mecénica: Mezclar lo cotidienc
con creencias Pantdsticas.

*Aventura colectiva.

*Se manifiesta a nivel supersti
cibn,

*Recopila y recrea.

*Concilia la fantasfe con la --
realidads

* Es un encuentra arquetipico.
*Los personajes san entes miti-
cog.

*Ejemplo de personaje: el nBe---
husl.

*Campo idesl: la leyenda.
*Combine lo meravilloso y lo ve
ros{mil,

*Elimina laa clasificecio-
de lss imégenes menteles,
*Nacerf{a en un contexto de
realided universal.
*El producto es une reali-
dad subconsciente.
*Mecénica:extrapoler ls re
térica del suefio,

*Aventura individual.

*Se manifiesta como imagen
mentel.

*Aflora imdgenes inconscien
t2s y subcaonscientes.
*Mezcla realidad inconsclen
te con realidad *real”.

* £8 una alegor{a.

*Los personajes son entes -
paicnlégicos.

*E jemplo de personaje:

el padre castrador,

*Cempo ideal: el suefo,
*Hace varos{mil lo inverosi
mil,




Ls novels es el lugar en el cusl la imaginacifn puede -
explotar como en un suefi.e.., 18 novels puede liherarse del
imperetivo aparentemente ineluctsble de 1a inverosimilitud,®6

Los®navelistas mediavales™apinaban gque la me jor manera de
conciliar lo insélito con lo comdn ere situar la historia en
un pesado remoto -queda 8l gusto del escritor-, pero resulta
c6modo para 1a MECANICA DEL SUEND narrar en tiempo presente, o
en copretérito: "egarra el cuchills y grito®, o"el dragfin esta-
bs allf®. yepdrfa bien un estilo panorémica, con visién desde
afusra, en el cual sl nerrador sélo describizra lo gue ve y oye,

ain ecceso 8 ningune conciencla.

e Lo
M. Kunderas, "Le llamada del suefio", en E]l arte de ls nove-
la. Gap. 8, pp. 21 y 22, .
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CONCLUSIONES

Aungue el preaente trabajo no se acompafie de una Novela In-
verosimil, que serf{e la comprobaci6n més iddnea de que la hip§
teals sustentada puede ser llevada a lg reslidad, no ee limité
a8 deescribir e idear por asimple inspiracién; se anslizaron las
técnices literarias compatibles con la Rovela Inverfsimil; ee
ensayfi, por separado, el comportamisnto de 1a metodologfa pro-
pueste y se 1llegf a las sigulentes conclusiones:

- Son infitiles les teorf{ss literariss si no se treducen en
una préctica. Teorizar sobre la estructura y metodolopf{s de -
une noveles que afin no se escribe, la coloca &n la miama posi-
cién de deaventsja que tuvo en su tiempo el Surrealismo. Uno
slente que falts una eveslusclfn demostrativae, una verificecién.

~ Los valores estédticos son sflo una epreclaciéin subjetiva.
Une evaluacifin inmediats de le Novela Inverosf{mil que se propp
ne 86lo podrfs asuhordinarse al poco o mucho interés que des--
plerte, y esto sbarca tembiédn el riesgo de que nc se le encuen
tre un sentidog es decir, una simple lecturs de 1la teorfa hace
que se pierda la objetivided.

-~ Toda novela parte de una concepcién, pero se incuba, al
principio con sentimientos confusos. Se emplieza a escribir por
‘un impulso convencional gue implica estudio de caracterss, ma-
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duracifin de ideas y de sentimientos. Segin la retéricas clésica,

1a historia depende de ls inventig (accifin de encontrar, don -

de la invencifin) y el discursc de la dispositio (colocecibn, -
orden y distribucién).

- A cada novelists le incumbe la responaabilidad de hellar
su prupie técnica, sin embargo, las conguistas técnicas son -~
acuymulestivas; hacen mfés ampliss las posibilidades de Dtros na-
rradores, como si se pasaran de mano en mano un cubo de agua -
cade vez mis lleno.

- De acurdo con la inventio, el novelista no cuenta con pe-

loe y puntas, aungue realiza un pillaje constante de todo lo
que estf el slcance de su sensibilided. Se sirve sin escripu-
los de la "realidad” de sus vivenclas (lo que le sucede a &1

y lo que capts del mundo gque le rodea), perao localiza, selec-
clona y privilegis hechos gue le atraeen. No le importea le ex~
periencis vivida como detc de realidad, sino por su atractivo.
El resorte inadvertido del novelista es la necesidad de que
alguien sienta y vea como &1 sintif y vio. La novele es por lo
tanto una expresifn simb6lice gue ebarce todo tipo de sustitu-
cianes.

-Le inverosimilitud es ecepteds en la literatura cuando el
rglato ha creado una atmésfera de "realidad propia", por ejem-
plo, se puede reencarnar si se da por hecho que existe ls reen
carnacién, Los milagros son crefbles ai se admite gue los hay,
y los muertes pusden actuar sl se concibe un més allé donde ha
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bitan las elmas. Los problemas de llevar la realidad a la ng
vela son prablemas de visifn. Lo real depende de lo qus se -
ve, v lo que se ve depende de un sistema focal variable.

La novela tradicional ordenaba, 8 su juiclo, la realidad
del conjunto de modo impecsble, pero Virginia Woolf se encar
g6 de dempstrer que las impreaiones gue registramos son de -
diversa fndole y peso(intelectual y moral);para ella la con

" clencis alberga imprecisiones aparentemente ilfgicas. Ya Bal-
zac enfrentebs problemas de encuadre, composicién y perspecti
va cuandaq con sfilo tres pinceladas: un rsago del rostro, la
posicibn del cuerpo y de los pies, nos dabs un excelente re-
trato., ODickens demoatr6, por au parte cémo se mane ja con —--
maeatrﬁ personajes planos gue resumen en una oracién dos o
tres facetas de una personalidad. Segln Flaubert un ejercicio
de abetraccifin eficaz de ls realidad seris gbservar un fuego
ardiendo hasta gue pars nosotros no se pareciere s ningdn --
otro fuego.

- En clerte medide la narrative decimonénice coartd les <
libertades expresivas gue ye habfa alcanzado la tmeginacién
en poemas y en libroe de caballerf{a. E1 positivismo casi en-
terrf 2 la fantas{a; pero luego aperece un Hermasnn Hesse que
crea efectos poéticos desplazdndonos de imagen en imagen has-
ta lograr una intensidad espec{fica. Logré congelar el tiempo,

que no ogcurrieran hechos. De pronto abandona todo realismo pa
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ra entrar en cetarals lidicas, donde, por ejemplo, las notas
musitales adquirfan formas concretas. Un Jean Paul Sartre --
describe movimientos gque maduren en clmars lenta, como pre--
sencia obsesionente del mundo exterior, Marcel Prust presen-
ta recuerdos 8 manera de impresiones en desorden; un conjunto
de imfigenes caleidoscfpicas en las cuales desflilan distintas
&poces de le vide del personaje y teje los pensamientos a ni-
vel insomnio a aemisuenu; Joyce maneja el fluir de le conclen
cie 8 través de 1la asociacién libre, y los artifisis del monf
logo interior buscan trasmitir la realidad mental adn calien-
te, Feuléner dosifica la informacifn de manera que nNo ge ene-
tienda del todo ninguno de los capftulos hasta llegar al final,
Laurence Durrel hace de la novels una plataforma giratarie de
perspactives. Kafka nos tree le técnica de lo grotesco y sbaur-
do, por ejemplo cuande convierte a un hombre en escarabajo. =~
André Gide nos propaone ls desepariclén del tema, de jarse lle-
ver por los personajes y tratar de renuncier a la unidad de -
accién. Rabbe-Grillet trasformas el leit motive en obsesifin, -
reviviendo sin cesar una misma imagen. Ls Nueva Novela reafir
ma el valor de la intriga y plontea la narrativa como ufl -~-
jerngliricu a descifrar. Salvador Elizondo répruduce Bl infi-
nito una misma imagen, genarelmente por reflejo y retrato...
- Y pudrfamua seguir as{, citando técnices de diferentes
autores que han dodo aire a la novela, lo importsnte 23 que
estén allf{ y se puede experimentar con ellas, Hasta confiar -
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en uno mismo coma escritor, uno debe pasar afios ejercitando tp

das las técnicae que conozca. Cuando uno no est§ segura de hg
ber trasmitido una imegen debe tirotear todo el blenca, como
dijo alguna vez Durrell. S61o los demasiado inexpertos no se
preocupan por problemas técnicos. Al principio uno sscrihe -
para uno, perno sflo se estd satimfecho cuande significa alga
para otras personas. Hey que ser instrospectivoc y "ver" para
ra estudier y treemitir una emocibn. E1 arte de narrar es po
ner a funcionar las antenas, captar y después recrear.

También Durrell dijo (en E1 oficio de escritor) que nadie

puede elaborar un estilo conscientemente; se obtiene una emal
gama de todo lo gque se ha robado.

- La Novela Invercsfmil que se presenté es por lo tanto sf
lo una red psicollglca B través de la cusl pasarfin escenas. -
No se dioc un paradigma, una liste de obligaciones, sino un eg
pejiamo de estructura. Se jugb con un alto grado de imprecisig
nes, a prop6eito, como si el olvido de rasgos fuera indiferen-
te, para dar una spertura el infinito de les posibilidedes de
la Novela Inverosfmil , B través de miltiples entradess. Se ad-
vartir8 que se pueden movilizer los cédigos dados e incluso ~--
perderse de viste muchos aspectos del punto de partida.

~t.a Novela Inveraosimil gue se propone es sflo un texto eacrl
bible, afin sin hacer, no plastificedo y sinestilo, pero de «--
cuslquier manera es un acceso inductivo, una perspectiva abier
ta.
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No se pudo trabajar @ la par de la tesis una novela muestra
que contemplara hasta 2l (Gltimo detglle, par motivos obvios.

De igual manera se evitf estructurar demasiado, lo cusl cleau
suraria la rigueza de la Novela Inverosfmil. Se busch sfio dl--
bujar un especio.

Esperamos que se haye captado gue se propuso escribir un --
texto continuemente guehrada, ain conaideracliones a la lfgice
y con interrupciones que instalsban desplazamientos en un tiem
po mitico; es declr, digresionee regidas por un cldigo herme--
néutico, de scuerdo 8 la significacifn gue le da Rolend Bar---
thes en EL_'57

~ GCreemns gue con este trabajo se logr$ volver a los arf{-
ganes mismos de la litereturs e intentar aporter algo, modes-

to, sin duda, a la técnica novel{stica.
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