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Vieme de 1la Pg. 106

unada 8 otra-expresidén muy conoocida, que dice :

(77) la educscidén artf{stica debe ser, an-
te todo, la sducacién de esta espon-
taneided estética y de esta ocapaci-
dsd de creacién cuya presencis el
nifio ya manifiesta; y menos toda-
via que cumlquier otra forma de
educacién, no puede contentarse
con la transmisién y la aceptacidn
pasiva de una verdad o d4e un ideal
ocmpletamente elmborados: la be-
1lexs, como la verdad, no tiene vwva
loxr si no es recreada por el sujeto
que la logra.

’ PIAGET.,J.

L' §aucation artistique et la Psychologie
de 1' enfant", en Art et Education, pdg. 23
Citado en

Duborgel, Bruno, Rl dibujo del nifio,
Estructuras y Sfwbolos, Barcelona.,
Paidbs, 198I., pég. 18I.



INTRODUCCION
La ebservacien préctica del dibujo, como quehecer, lo reduce &
la modalidad copia. Dado 1o anterior, se trata al <trazado de

formas, desde otro punto de vista; tomandc en cuenta que es
distinto le que me Ve, esto es, el objeto, la figura humans, -
con respecto & la representacién gréfica que el sujeto impone,
sl elmborar ur dibujo, éste emerge desds las primeras represen
taciones amorfas, hasta las construeciones més elaboradas, co
mo son: la figurscidén gréfica de una persona 6 sujeto; trazado
que en un primer momento, da recreacién al sujeto, consigo mim
mo. Pero se sencuandra, en el cardcter sincrético gréfico que
el nifio imprime & la imagen, © sea, repreasentarlo como un todo
Ademéds de que es mds mpegada ésta representaoidn, entre mds pe
quefio sea el sujeto.

Mas ain, me considera el rasgo o cardcter sintético gréfico,
on el amentido, de que &l sujeto, al tener més edad, representa
& la imagen, -es decir, al objeto- en sus detalles. Ae{ en el
ditujo, me observa que hay en el sujeto, una relacién de lo -~
real y lo imaginario. Es decir, en 1a representacién gréfica,
se fusionan dos sspectos del nifio; tanto lo realista y gelme -
tra, como el de la immginerfa.

En eoste sentido, el sujeto, al representar unm imagen, en for-
ma grdfica, buscs dominar determinsdos trazos; que vislumbren
una equilibraoién gréfico estétice,-de formas o lfneas ocurvas
y/0 angulosas-, de la cosa u objeto representado. Dado por el
logro de determinada imsgen ejecutada.

Al oonsidersr lo anterior, el sustento tedrioco, es: que el
sujeto tiene su propia perspectiva, centrada en los reasgos sin
créticos y eintéticos grdficos. Mds su doble cardcter reslista
¥ gedmetrm, por una parte y de imaginerfa, en la otra. Pero -
méds alld de la perapectiva, ~en el ampecto geoméirico-, en el
sentido de que no es, 1la del adulto, sino la muy singulsr, del
nifio,



De tal forma que no permite un abugo, haciae la interpreta
oién pormenorirada de la imagen representada., Asf{ se habla, de
que el nific quiere con su dibujo, primeramente tener el domi -
nio de sus garabatos, después, representer a la figura humana,
pars luego, medisnte la imagen gréfiom repressntada, contar
uns historia. En estm condicidén me entre al mundo de 1a parado
ja: mientras que el nifio, llanamente, eélo quiere tener domi -
nio mobre su garabato o/y reorearse, el adulto interrogs.

& Qué dibujo es ?. Dada este aituacién, es que se da una remem
brensa de la forma como se aborda, en un primer momsnto, la in
teriorizaocién de 1a imagen, para luego arribar a la representa
o0ién gréfica de la imagen, el dibujo.

El nifio en su relacidén con el objeto, realiza su mprehensién,

mediante el aprendigaje directo con el objeto, esto em, por la
asimileoién del mismo objeto, pero también de la acomodacién

que éste da.

Ya sem, que represente el satisfactor de unm necesidsd bd
sica, 0 en su forma llana sélo entretenerses, ejemplo: ocon el
pesén o una sonajs, logra interiorizar o representar a una
imsagen. MNes luego, &1 combinar distintos esquemas, por ejem
plo: el mirar y escuchar, en el sentido, de que &l ofr 1la
palabre sonaja, represente en pu interior a la imsgen y rela-
cionarla con el juego. Es eef, como va adquiriendo una aprehen
g16n d4el objeto, en forwa ya no, de contacto directo con é&mte
sino més bien prescindiendo del objeto, se forma unm interiori
za0ién del mismo, ms{ se dice, que ya no necemita del oontacto
directo con el objeto, pars representarselc en sus acciones oo
no: aferrar, smpujer.

Con base en que el Modelo Tefrico de Iuquet es atom{mtico y 1f
neal, por mencionar un ejemplo de modelo. Eeto es, me pone ‘x_x
fasie en el Treslismo visgual, como fin §ltimo. Lineal en el sen
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tido del arribo, ) realismo visusl. Mas atom{stico, em el as
pecto de que mo logrs explicar, cémo el nifio alcanga & dibu-~
jar de mcuerdo & lo que ve. Su explioacidn es que el nifio de
be olvidarss del reslismo intelectual, en otros términose, de
lo que sabe,

De esta formm, al considerar, el paradigma anterior, el
sujets ml llegar a este tipo de realimmo, se desentiende del
dibujo. Dado porque tiene otros intereses. Fero también en
que grado, se debs, en el sentido, de que: ; En que medida el
¥odelo de Imguet legitima un punto de vista, adulte 7 .

Asf, se observa que con Luquet se abuea en la interpretacién,
de tael medo, que se advierte que estd dado por su modelo ted-
rico. ILa problemAtica ea que el nifio representa al didujo de
la forma méds llana, para contar,

De esta forma me presentan etapas acorde o con ligazén a 1las
corrientes de la pintura conocidas como: Realismo, Expresio-
nismo, pero con cardcter propilo, o sea, por citar la primera:
Expresionisme Pigurativo Infantil. ( 2-4 aflos).

8in embergo, presentado al arribo del Realismo Infantil, no
eon cardoter unfvoco o lineal dltimo.

Dichas stapas permiten la elaboracién de un programa de dibu-
jo en el campo de la Bducacidén Preescolar.

Se presenta como una visién diferents y genuins, no cefii-
da séle =l Realismo y mucho menos con cardcter o tendencia del
adulte al nifio.

Al considerar la propuesta anterior, los dibujos presentados

tienen el propSeite preminentemente cumlitative, esto es, no
delimiter un dato o nimero, y mencionar, aquf termina el sare
bateo controlmdo e inicim el de figurmcién humana. Puesto que
por uns parte sunque logra alcanrar, en forma incipiente, el
dGominio, de una tfpice representacién, cémo es el monigote re-

nacusjo, 8l nific no deja de Treerearse en sus garebatos.
3



Anf me tiene, que el propésito no es de medicién cuantitativa,
de una forsa t{pica de representacién & otra, en lo que con-
cierne a este trabajo.

Ahora bien, la postura tedrica que da cuenta de la repre-
sentmeién grifiea, en ol nifio, es su expresidén da cardcter es
tético propio o genuimo, arrancado o dado por las corrientes:
Realistas y Bxpresionistas en el aspecto de que el sujeto hace
la aprehensién de su objeto, considerando lo siguiente: 1la sa
piencia, emocién y dominio de la figuracidn grdficm, el dibu
jo, ligado o srticulado & una expresién estética, cuyo objeto
de estudioc es el hombre, en tsl case, su entorno Yy por exten-~
8ién sus representaciones o dibujows, ya seamn, del propio muje-
t0 0 de su entorno, mas articulado & una modalidad de reamlismo
expresionismo infantiles, genuinos. Ademés de quo, lo que otor
&8, la verificacién en el planc cumlitativo es la comparscién
entre dos visiones diferentes para mirar el dibujo, asf me tie
ne, por una parte Iuquet y por la otra, otros, entre los cua
les mse encuentra B. Perreiro.

Céme ejemplo se sustenta que ol fenémeno de trsnsparencis
en la préctica o experiencis, reviste una visién diferente a
1la propuesta por Luques.

En este sentido, en el marco de una fachada dibuja tanto & per
sonajes ceme objetos interncs de 1lm casa. En la préctica los
objetos o personajes dibujados ocupan tanto el plano extermo
come el interme. As{ también, haciendo mencién a BE. Perreiro;
el tragar uns figurs de perfil, representa para el nific un ver
dadero reto cognoscitivo de percepcidén, primero, y después de
didbuje gréfieo traducide al papel.

De esta forma, la pedagogia se vincula & las estructuras
de 18 representacién del sujeto, el nifie, con vincule en las



etapas propuestas, o sea: I Expresionismo Pigurative Infantil.
(2-4 efios), que delimitan la forma de representacidén del dibu
Jo. Bn funcién del desarrollo cognoscitivo, emoocional y de ha
bilidad de representacién grdfica, centrado en un contexto so
cial, Pero a la vez tratado desde una perspectiva eatética in
fantil, ya ees, el realiemo o expresionismo como formas genui-
nas, que buscan la creatividad.

En eeta condicidén, es como la pedagogis me amalgama con la pro
puesta estética, delimitada por el desarrollo de las estructu-
ras de la representacién, en un contextec social.

La pedagogfa aporta elementos de conocimientos, genuinos y di
versos, en funcién de cémo representar el objeto de estudio.
A continuaocién se presenta un Marco Tedrico, con sustento en
Jean Piaget, al observar las estructuras varisbles, - o seas,
los meis estadios- Yy los mecanismos constantes a todos los ni
veles o edndes, (asf{ la accién lleva consigo un interés, ya -
moa una necesidad fisidlogica, afectiva o intelectual). Esto,
para con el dibujo, como une expresién primera de represents -
cién gréfica, en forma de garabateo, de huellas o presencia del
nifio en este manifestacién.

No se eligié el enfoque de S. Preud, ya& que eu estudio inicial
o8 el trabajo en una modalidad terapéutica, con el propésito
de modificar lams estructuras de 1la personalidad.

En tel caso, eficaz como correctivo, en determinadas enfermeda
dee psiquicas, 8l emplear la exploracidén clinica.

El presente trabajo eptd orientado & sujetos normales, y
al encuentro de ejes de desarrollo grdfico, o ses, el dibujo
de forme empirica, como trabajo de dfa con dfa, por parte de
las Educadorss.

En un segundo capftulo, se consideran los antecedentes histéri
cos del dibujo, para obeervar que carfcter ha desarrollado, es
to es, ei ha sido, una educacidén propis para nifios o mde bien



métodos o conducciones sdultes, que no responden, con los ints
reses del nifio, impuestos, donde el cardcter de dominio estéti
eo ¥ educativo estd dsdo por el adulte.

En epte sentido, al desarroller el tercer capf{tulo se¢ mnalirsn
los aportes 4e la Bducacién Peicomotriz. Dedicendo un apartade
que hace mencién s la traspolacién de la escritura y dibujo.
En el aspecto de que 1la escritura presenta unk modalidad deng
mineds, escritura copis, dada también pers con el dibujo en mu
forms de copia.

Como ®e puede constatar, en 1la observacién empirics, del deco
rado, en su aspecto uniforme, es decir, un Ynico modelo & res
lizar en forma de coloreade, © rellenoc.

En otrae palabres, es reducir, el dibujo a un patrén o modelo,
pexo que no dice nada de sus expresiones tanto externss como
internas, en cuanto & quién dibujam, o ses, el sujeto.

Al desarrollar sl capitule cuarto, se obtendr€ informmcién, de
las educadorss, con respscto a cémo consideran el dibujo, en
su relmcién, parsa con la ensefianza, ya ses, por medio de lu
refucoién & la técnica, que en caso extremo crea imfgenes re-
ductorss o simples, en el sentido de que no dicen mucho. Fero
taabién 1a conduccién de los traros, considersndo, & su entor-
no, esto es, lo socisl, aunsdo al desarrcllo cognoscitivo y
motris.

En un quinto capftulo se construye uns propuesta oomo &l
ternativa, gensrade, de le misma investigacién (ver cap. V y
V.3 ), que considere el desarrollo del nific en sus aspectos :
Emotive, motor y cognoscitivo, que respondan & un entorno mso-
cial, pars oon respecto al dibujo. Pero por otre parte, tam-
bién, aunmdo, sl conocimiento estefico y psicoldégico en sus
aspectos ya desarrollados, se presenta el conocimiento de 1las
formas geométricams:



Bl punto, la linea, el circulo, cuadrado, con la finalidad -
propositiva del desarrollo de la imaginacién, pero también su
canalirzacién. En la hisqueda de expresiones genuinas o autén-~
ticas, gue vislumbren la creacién, que se reviste en la crea-
tivided.

Con el propdaito de gue el sujeto, enfrente, de diversas
formas un problema, ya sea, con cardfcter comin o complejo.
As{ pe tiene que, 1a propuesta ss encuadra dentro del Progra~
ma Preescolar de Dibujo para las edades de 2 a 6 afios, en un
CENDI-SEDUE. +

+ EL CERDI-SEDUE es una institucidén que ofrece serviocios
a las madres trabajadoras y que cuenta con todas las
atenociones asiptenciales, como son:

Médico Cirujano
Trabajadores Sociales
Bducadoras

Pedugogo(s)



I.I Asimilncidn, acomodmcidn y adaptacién como formas

invariantes para el desarrollo cognoscitivo del
nifio.

Jean Pinget presenta al ser humano en su doble faceta
orgdnica y espiritual, donde el desarrollo se lleva a cabo
mediante el equilibrio. .

Es en este sentido, que se observan las estructuras inva—-
rientes ~asimilacidén, acomodacidén y adaptacidn- y las va-
riantes.

Las variantes se refieren a la actividad mental en su for-
ma de organizacidn, vistas en su doble mepecto intelectual
o motor por un lado y afectivo por otra parte y en sus dos
dimensiones, social -interindividual- e individual.

De tal forma, se diétinguen seis estadios de desarrollo, -
que sefialan el surgimiento de las estructuras.

Al contimuar con las estructiuras variables; todo sentimien
to, pensamiento o movimiento responde a una necesidad, Asf
parafraseando & Claparéde: La manifestacién de un desequi-
lidbrio estd dado por la necesidad.

Se presenta la necesidad cuando algo externo o interno, es
decir, mental o ffsico, se ha trasformado de tal forma que
se requisere un reajuste de la conducta, Puede ser el ham--—
bre, que provocard una bisqueda que satisfaga esta necesi-
dad.

Contrariamente, la accién finiquita cuando las necesi
dades estdn cubiertas, o sea, cuando se restablece el equi
lidbrio.



Mes, se tiene a la accién a merced del desequilitrio, de
btido a las transformaciones, que emergen del mundo exterior o
interior, en cada momento.
Asf cada conducta, por una parte, restablece el equilibrio, y
tiende por otra, a una forma més estable de equilibrio, que -
la existente -previa a la perturbacién-
Ahora Bl observamos necesidades e intereses que son comunes
en todas las edades.
Hay que recordar que los intereses dependen de nociones &dqui
ridas y de disposiciones afectivas.
Analicemos, las tendencima de toda necesidad:
Io. A la incorporacién de personas u objetos a la propia ac
tividad del sujeto y por lo tanto a la asimilacién del
mundo externoc a las estructuras ya fabricedas.

20. Reajuste de las estructuras ya conastruidas en relacidn
de las transformaciones sufridas y acomodarlas a los -
« . ' objetos externos.

Desde esta perspectiva, toda la vida, tanto mental como
orgédnica, su tendencie es & la asimilacién progresiva del con
texto social.

La incorporacién se da por los &rganos psfquicos o estructu -~
ras, cuya cubertura es cada vez mds amplia.

Desde los montajes hereditarios o reflejoa, donde se en-
cuentra el reflejo de succién hasta las percepciones organiza
das, donde hay una coordinacién ojo-mano y, se realiza la Bug

cién sistemdtica del pulgar. Generalizando esta conducte en -



torno a lo que puede ser percibido o mirado.
Pertenecen a este estadio, también la sccién de volver la ca-
beza en direccién a8l ruido, o proseguir el desplazamiento de
un objeto, pero sin tener la nocién de persona u objeto.
Aun, sin una separacidén del yo y el universo externo.
Pero después como 8 los cuatro meses y medio el lactante se —
inicia y desarrolla en la prensidn y mds tarde logrard la ma-
nipulacién.
Multiplicard su capacidad, en la formacidén de hdbitos nuevos
¥ prepardndose para el tercer estadio: el de la inteligencia
sengorio-motriz o prdctica. Donde se encuentra una inteligen
cie aplicable a la manipulacién del objeto, requeriendo per——
cepciones y movimientos organizados, mas sin usar palabras o
preconceptos.
Por una parte, se ha mensionado el término de inteligencia —-
por lo cual es importante desarrollerlo: se le comprende como
una constante interaccién del eujeto sobre el medio externo y
de éste, sobre aquél, esto es, lo que se conoce como asimila-
©i6n y acomodacidn en diferentes niveles a lo largo del per{-
odo Sensoriomotriz, hasta el denominado perfodo de las Opera-
ciones Formales, en la bisqueda de una equilibracidén mds es -~
table y amplia.

En estos términos, se tiene que, al asir un palo pare a-
traerse un objeto alejmdo, constituye un acto inteligente ~—

prdctico, aunque aparece como a los dieclocho meaes.I

(I) Piaget, Jean, Seis Estudios De Psicologfa, México,
Bd. Morelos, 1979, pdgs. II-23.
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Un acercamiento para la definicién de los términcs, asimile
cién, acomodacién y adaptacién, -previo 8 los estadioce-

Asimilacidn

Jean Piaget lo emplea para explicar el origen y desarrollo
de la inteligencia infantil, c¢démo incorpora un objeto en ~
loe esguemas de conducta, siendo los esquemas 1lRs acciones
que se repiten activamente.

Ee un intercambio entre sujeto y objeto, en el cual el suje
%o actua sobre el objeto incorporado. Menciona que asimila
cién es inteligencia, en el sentido de incorporar la expe--—
riencia de datos en un marco.

La estructura mental funciona mediante los siguientes meca-
niemos © esquemas :

I) Reproductore.- Se basa en la repeticién, como se da
en la formacién de conductas reflejaes, que den lugar &
esquemas sensoriomotrices.
Eato ocurre en los reflejos de succién, prensién, llen
to.

2) Generalizacibn.— Se da al repetir lae acciones y, cuan
do el esquema incorpora para s{ otros objetos, median-
te el cual se extiende el campo de aplicacién.

Se da cuando el beb& succlona no eflo sus dedos, sino
ain loe de su mamd, chupete, almohada, es decir, gene—
raliea,.

11



3)

4)

Reconogcedora.~ Se da por la diferenciscién de esquemas.
Y dice de la celidad del objeto esimilado. El1 actuar
en el reflejo de asuccién ee diferente, dependiendo al -

objeto para apliesr la succién.

Reciproca.- Mecenismo que explica coordinaciones com-
plejas entre diferentes ésquemas, como el actuar, gque

da pie, & la coordinacién manoes-ojos.

Acomodncién.- Pare Jean Piaget 18 acomodacién es un in-
tercambio. Y dice de 1lr relascidén del orgenismo con su
medio o del Bujeto-objeto.

El organiemo es influenciado por el medioc o el objeto,
Y tiende a le modificacién de su comportesmiento, en re-’
lacién & exigencias del mismo medio, mas se intenta aco
modar en la evolucién de las exigencias.

Para la educscién.es relevente este rroceso por incidir
en el aprendizaje, asf la situacidén de Aaprendizaje con-
lleva, la acomodacidn de esquemms previos asimilados, -
posibilitando la conformacién de esquemas posteriores.

Adaptacidn.~ Es un equilibrio activo referente al or-

ganismo y el medio.

En la cusl forman parte la asimilacidén y acomodacién como pro
cesos opuestos y complementsrios s la vez.

Es decir, en la asimilecidn se integra, en la estructura del

12



orgenismo, elementos del entorno pertinentes a la supervi--
vencie y perfeccién de la persona.

Pero ya en la acomodacidn, el medio mctua sobre el sujeto, -
traneformandoc sus estructuras.

De este relacién entre esimilscidn y acomodmcidn, la
resultante es un equilibrio que eleva 1lm adsptacién orgdni-
ce el nivel de lo pe{quico.z'

(2) Diccionario Enciclopédico De Educacién Especiel, A-CH
Disgonal/Santillana, D.R. por M. Aguilar, 1990, pégs.
211, 50, 68.
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A continuacién se desglosen los seis estsdios, con el propdei
40 de un conocimiento tanto tedrico como empfrice (éste Yl-
timo de acuerdo e las observaciones en el CENDI.,) Que posibi-
liten un conocimiento del demarrollo de les potencimlidades
del nifioc en interaccidén con el contexto. Para que al srritbar
8l final del sexto estadio, ee pustente la invenclén de nue--
vos medios, mediante combinacién mental, y se entienda como
he sido su desarrollo, pars el encuentro del gesto grdfico.
BEe en este sentido que se dividié en cuatro perfodos el dese-
rrollo cognoscitivo : Sensoriomotriz, Preoperatorio, Operacio
nes Concretas y Formales.

Incluyendo & los estmdios, preconcertual y de pensamiento in-
tuitivo dentro del perfodo Preoperatorio.

1.2 Los seis estadios, Jean Piaget.

1.2.1 PFPeriodo Sensoriomotriz.

Este estd comprendido desde el nacimiento haste los -
dos aflos, y supeditado en gran perte de experiencias motoras
percibidas en su cuerpo. En este condicién, el nifio, satisfa-
ce sus deseos fisicos de una forma prdctica, de acuerdo & su
experiencia sonsorial?

(3) Maier, Henry, Tres teori{ss sobre el desarrollo del

piflo: Erikson, Piaget y Sears, Buenos Aires, eds.
Amorrortu., 1989, pégs. 1I0-11I.
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Primer Estedio. Ejercicio de los reflejos (I mee de vide).

El problema psicoldgico se inicia al enfocar los refle
jos, posturas, en su relacién con el medio externo, es de -
cir, tal como se presenta a la sctividad del sujeto.

El reflejo de succidn como monteje hereditario funciona des
de que nace el niflo.

Aunque 8l inicio succiona en el vacfo, -con movimientos im-
pulsivos difuscs.

En esta condicidn, pera que el reflejo de succibén, nos lle-
ve 8 la deglucién beetm con colocar el pezén en la boca del
bebs.4*

" Hay en ello un primer aspecto de acomodecidn: el contacto
con el otjeto modifice en un sentido la actividad del refle
jo, ¥y, eunque eata sctividad estuviera hereditariamente o-+
rientada hecia este contacto, no por ello éste es menos ne-
cesario pars la consolidecidn de aqu‘lla."s'

" Pero no por ello ee menos cierto que el medio es indiepen
sable para este funcionemiento, o, dicho de otra manera, —-
que la sdaptacidén refleja supone une parte de acomodaci6n"§

El bebé que aprende a chupar, presenta una singuleri -
dad que consiste en no retener nade externo, que no sea el
mecanismo, sBe habla de un eutoaprendizeje. En oposicién al
aprendizaje de hdbitos o mdguisiciones inteligentes, donde
hay retencién del medio externo, ejemplo: el beb& de tres
meses que abre la boca al mirar un objeto.

Tiene una"fijacién mneménica", respecto a ese obJeto.7
A continuacién se presenta un hecho, el ser interrumpido de
su estado natura, el puefio.

(4,5,6 ¥ 7)
Piaget, Jean, E1 Nacimiento De la Inteligencia En El Niflo,
Bsrcelona, Edr. Criftica., 1985., pdga. 30-47.
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Reproducir un patrdn implica experiencia, en este sentido se
debiera excluir la imitacién, al nivel del reflejo puro ejem
plo: tiene un dfe de nacido, y es despertado por vecinos de
cuna, en la noche,

Y llora a coro con sus vecinos de cuna.

Al tercer dfa estd en estado somnolento, y otro nifio grita,
entonces el llora.

Al cuerto y sexto dfa gime y después llora.

Sucede que el llanto es originado por su repeticién misma -
gracias a un "ejercicio reflejo", que reforzado por la audi
cién de sus vecinos de cuna, crean confusidn con sus propios
sonidoe, asf se habla de un "desencadenamiento reflejo"
~por un excitante esterior-

En esta condicién se tiene que: en el ejercicio de los reflg
jos existe una tendencia principal " La tendencia a 1a repe-
ticién de las conductes y a la utilizecién de los objetos ex
ternos con vistas a esta:repeticién.

Estm asimilacién, a 1la vez reproductoras, generalizadora y de
reconocimiento, constituye el principio del ejercicio funcip
nal que hemos descripto al propdsito de la succién.

Bs p\gmu, indiepensable para la acomodacidn propia del refle—
Jon 7°

(8) Pieget, Jean, la Formacién Del Simbolo En E1 Nifo,
México, Ed. F.C.E., 1987, pdge. 20-2I.

{9) Piaget, " El1 Nacimiento De la Inteligencia En El -
Nifio, op cit, 48.
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8Su peculiaridad es la ejercitecidn de los reflejos expresan
do su individualided en el llanto, la succién y fluctuacio-
nes del ritmo respiratorio.

La repeticién espontdnea de los reflejos lo lleva a una va-
riacién accidental, es decir, asimilar otros elementos de
su medio y diferenciarlos.

Ejemplo: Diferencia al pezén, de entre varios objetos.
Para su buen funcionamiento, el reflejo de succién depende
del aspecto préctico.

El cambio o desarrollo viene mediente el vivir, asf, el or-
ganismo no es algo, sino estd transformandose en algo, por
el fendmeno de afrontar, el medio.

La repeticién de reflejos mezclado con la maduracién fisica
¥ neuroldégica, tiende a la formacién de hdbitos.

Asf se habla de una asimilacién generalizada, en donde su
equipo sensoriel responds a los estimulos que se le presen-
tan. Preparando el camino para una “"generalizacién rudi--

mentaria y una asimilacién por reconocimiento".m'

(10) Erikeon, Piaget y Sears, Tres teorfas _gobre el ~-
desarrollo del nifio, op c¢it, IIXI-IIZ2.
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Segundo Estadio, las Reacciones Circulares Primariag
(I-4 mes)
Ocurren variaciones de esguemas, a medida que se asimilan -

méa pautas de est{mulos. Ademds, por la coordinacién de
distintos esquemas, ejemplo: cuando se escucha y ve el mia-
mo objeto, al coger y succionar, auin el mismo objeto, 0 -~
agir y percibir este mismo objeto.

En un principio, reacciona ante los objetos, en forma indis
criminada, pero més tarde, unos objetos merecen mds su aten
cibn que otros.

Mantiene la succidén hacis unos objetos, omitiéndose hacia
otros. Esto es, la conducta del nifio, esté centrada sobre
loe objetos, mas para el nifioc no hay una realidad objetiva,
es decir, espacios o tiempos generales, integrados & un he-
cho, por decir la permanencia del objeto.

En este aspecto se habla de: un espacio visual, auditivo, -
tdotil, y también el tiempo esta limitado, a lo que dura un
hecho, ejemplo; escuchar un sonido, y volverse hacia el lu-
g8r donde se emite.

En este sentido, se tienen hechos como componentes del mis-
mo o proplo funcionamiento del nifio.

De esta forma sin haeber permanencia del objeto, no existe -
un espacio en general.

Se tiene un gvance en 1la integracién de hébitos y percepcio
nes de pautas del nifio, otorgades en forma biolégica,

Mas estos cambios se dan mediante los efectos recfprocos

de la acomodacién y la asimilacidn.tI®

(I1) 7Pnillips, John L, Los origenes del intelecto segin
Piaget, Barcelona Ed. Fontanella, 2a ed, pdgs. -
37-38.
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Tercer Betadio. L& reamccidn circular secundaria (4-8 memes)

Es continuacién del estadio anterior y una combinacién del
presente estadio para elevar la reaccién primaria méds alld de
su funcidén orgédnica.

Su fin conductusl es la retencién, que los hechos duren, 1la
permanencia méds que la repeticidn.

El reflejo de prensién se desarrolla, aferrando y reteniendo
objetoa terminando en sacudirlos, empujarlos o Arrastrarlos,
repitiendo y prolongando la reaccién circular primaria.
Relaciona dos o mde actividades en un esquema, ejemplo: las
experiencias visuales y tdctiles lme reduce a una sola expe-
riencia. Mirar o tocar el pewdn significa la succién.

Aprende por la observacién, mirar el extremo de un cordén y
atraerlo para sf mismo, significa sacudir un objeto, pero el
lactante no diferencia, gque los obje%es y €1 son un mismo -
universo.

Al inicio cree que medios y fines son uno adlo, posteriormen—
te discrimina entre causa y efecto. Coordina experienciss di
ferentes on un esquema, esto le permite tener conciencia de
que €1 mismo pertenece al esquema o esfera de accidn.

Su nocién de tiempo se da ligeramente; como un Antes y desew
pués, en cada secuencia de accién,

Todos estos elementos marcan los aspectos intencionales en
la conduccidén del infante.

La afntesim de estos elementos logram un real desarrollo in-
telectual.
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"El demarrollo intelectual estfmula tres procesoa esenciales
en la conducta.

Imitacidn, Juego y Afecto.

La imitacién conlleve una discriminscién de verios hechos,
Aparece al integrar en un egquema: vigién, eudicién, prensidén
y emergiendo con 1la repeticién de reacciones primerias y se-
cunderias ya adgquiridas, no implicando un nuevo modelo. Pero
imita solemente lo y® hecho y necesita de la coordinscidn, en
tre el ofdo y la visidén, de tal menera que imita sonidos como
*papd", "tata", "teté".

Por otra parte, una actividad se transformé& en juego cusn

do 1a& repite en despliegus de gozo entendido o mejor dicho
vivido en la recreacién de la accién con diferentes variantes.
Mas no es sencillo establecer el lfmite entre conducta comén
y de juego, Ejemplo: la sccibén de sacudir se transforma en
juego cuando ez ssimilable esta habilidad, en sf misma, para
repetir esta accién, mas en forma de juego.
Resrecto al afecto o emocién, emerge al tener un marco més amn
plio de diferenciacidn de experiencias, es decir, en este sen
tido su marco afectivo comprendes esencialmente, quién o qui_é_
nes permenentemente le brindan cuidados, o sea, su papd o su
mand .

Por otro lado, cree en el objeto sélo en la medida que
lo percibe y tcrmina la conciencia del objeto cuendo &ste, ha
salido de su cempo parcoptivo.lz

(12) Maier, Ibfd. pdge. IX5-II18.
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Cusrto Betadio. Eequemee pecundsrios, y su aplicacién a si-
tuaciones nuevas. (9-I2 meses)

Se ha afinesdo su capacidad de diferencimcién y generalizacién
ss{ pus experiencias particulares se generalizan y conllevan
a tipos de experiencias o vivencias. las discrimina por sig-
nos, evocando diferentes conjuntos secuenciales de accién. Ya
al interpretar signos, preve la accién, se perfila la capaci-
dad de raciocinio inteligente.

Su conducta basada en el ensayo y el error mencione gque la -
adaptacidén es producto de una experimentacién casual.

Adapte novedosas sctividades y objetos de las vivencias a es-
quemas prbvios adquiridos.

El resultado es: primero el niflo puede diferenciar el objeto
de la actividad affn, y realizar la pe}cepcidn tel cuel,
Segundo, el nivel de organizaecién le permite distinguir entre
resultados fineles y medios utiligzados.

Ejemplo: percibe qus por medio del jaloneo de un cordén, un
objeto emite sonidos -la sonaja~-

E1l reconocimiento de signos y de anticipacién de respues-
tas, va formando en el nifio el sentido de independencia en
relacidn & la accién que se estd efectuando.

Es disociado el centro de actividad, del propio acto del ni -
fio, Mediante la obmervacién el nifio experimenta 1la accién.
Mira para comprender su entorno. Ejemplo: adiés significe que

su mamd se marcha, retirar un objeto, es que ha desaparecidg?

(I3) Maier, Ibfd. pdge. IIB-1I9.
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Hay diferenciscidn entre objetivo y medios y una coordina -
cién intencional de esquemas,
"Bl acto inteligente queda constituido de este modo,
y8 que no se limita a reproducir sin més los resultados in-
teresantes, sino alcaenzar éstos merced B8 unap nuevas combi-
naciones".
De este forma, se tiene gque "por el contrario, 2 medida que
18 accién se complica mediante coordinacién de los easquemas,
el universo se objetiva y se distancia del yo".x“'
Al sprender & coordinar dos esquemas distintos o acciones =
independientes, es capaz de indagar un objeto desaparecido.
Otorgandolo un inicio de consistencia independiente del —-
15.
yo.

Quinto Estadio. Descubrimiento de nuevos medios mediante la

experimentacidn activa, (reacciones circu-

lares terciarias, 12-I8 meses).

Continda experimentando activemente. Y ubica en la re-
peticidn cfclica el razonemiento intelectual.
Invencidn de nuevos medios que lo llevan a obtener resulta-
dos ragonados, ejemplo: por medio de una vara logra atreer-
se un objeto.
Esto mupone percibir la distancia entre &1, la vara que es
una prolongacién de su brazo para el logro del objeto.
Implica organizecién de percepciones para llegar & un acto
inteligente.

(14,I5) riaget, El_Nacimiento De Las Inteligencim En El
Niflo, op. cit. pég. 204.
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Le corresponde el mérito al razonamiento, de la repeticidn
cfelica.

Trata de aprehender los hechos tel como son, Yy empisz& obser
vando sus componentes.

El conocer las relaciones entre loa objetom, le otorga los pri
meroe indicios de memorim y retencién. Ahora diferencia entre
los objetos y la accidn en desarrollo.

Ya estd en condiciones de considerar un objeto médes alld de su
percepcién msensoriomotors, al entender la relacidn inmediata
del objeto, con lo que queda después de la accién secuencial,
-§til pare rememorar un objeto-—

El saber de las rotaciones y reversiones de los objetos
en el espacio, lo lleva a conocer el movimiento propio y el
de otros individuos.

Y reconoce que hay causas independientes de su activided.
Otros sujetos se transforman en centros auténomos actuantes

en decir, con su accién particular,

Ahora diferencim que independiente a €1, que eetd detrdm de
los objetos sin vida, también hay otras personas que oOrigi-e
nan accidn a los objetos.

Las bases para voder imitar, es discernir diferencias entre
los objetos. la capacidad de actuar como otra persona aparece
nasta el segundo afio de vida, y reducido a la fase de accién
del modelo o patrén.

Debido & que el modelo como sfmbolo mental en s{ mismo, es in~
capaz de retenerlo.

0 relacionar actos que pueda utilizar & voluntad pese a 1la

suseneia del modelo rall.Is

(16) Maier, Ibfd. pégs. I2I-123.
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Sexto Estadio. JInvencidn de nuevos medios medimnte combinacio
nes mentales, (I18-24 meses).
Al inicio el sujeto se discrimina pare sf miemo como un
objeto entre varios.

Y despuée descubre que los objetos perduren en el tiempo.
Ahore y& puede retener imfgenes mentales de un objeto adquiri
do muy recientemente.

Inclusive imita un objeto en ausencia de é&ste, es decir, sme
hadla de 1la imitacidn diferida.

Ademés, relaciona el objeto con nuevos actos, por otre parte,
las propiedades del objeto estdin ligemdos con la imagen recor-
dade, del objeto: 1la forma, su umo, color.

Pero también se ha iniciado en la prevencién de la accidn, de
bido & que reeponde a las mefinles, ademds 8l adquirir imdge
nes retenidas y relmcionarles con vivencias anteriores.
Empieza & formular imdgenes propias novedosae, es decir, pien
s,

Antafio el juego era funcional, repeticién de actividades
vitales, para el logro de una satisfaccién egocéntrica, pero
el adquirir simbolos representativos se vislumbranm otras posi
bilidades para el juego.r,

Remembranze del desarrollo cognoscitivo en su logro motriz 1i
gado a su capacidad potencial pars expresarse en forma natu-
ral, en su sspecto grdfico.

Su accién préctice en forme de asir objetos de manera inten-
cionsds pe inicia como B los dieciocho meses, apropiéndose
del objeto, ya sea sacudiendolo o imitandolo.

Asf{ al repreasentarse un otjeto, interiorigs su imagen. Ila re
cuerda como imagen, ee decir, la dibuja mentalmente.
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Méa eun, el tener un conocimiento mds profunde de las relacio-
nes entre 61 y loe objetos, se introduce en el simbolo como re
presentacién muy propim del nifio, y el Bigno como concepto so-
cianl, edemds ve creciendo en el rentido de construir signifi--
cantes 2 partir de una imegen, mas en relacién inmedieta con -
su pignificedo.
MAs no, en relacidén propia con el signo social., Es decir, la -
inteligencia se libera de una prdctica inmediaeta.
Es en epte sentido, que la Educadora puede encontrarlo,-de en
lace entre el nifio y el garabato- . Propiciando éste aprendiza
Je. Y disponiendo ante el niflo, crayolas y papel e iniciandose
en forma emponténea 6 natura y funcional en el garabato. Fun-
cional, ya que no tiene el dominio sobre el garabato.
Mas es una expresién muy propis é-suigénerims-, y al continuar
expresandose, de esta forma, se tiene que como & los cuatro -
afios sparece el primer intento por representar a la figura hu-
mana; representada, éata, de modo esponténeo.
Be en este mentido, que la ensefianza como conducciédn o encuen-
tro del garabateo, eetd dado por las anterioree disposiciones,
que conllevan & un aprendizaje o ejercitacién, en nature, del
garabato.

Es snimado, por la Educadors, con las variantes, de acuer-
do a su experiencia, y a le edad del nifio.
Ee de mencionar o aclarar que por orden metédico se liga, mas
no se deaarrolla las fases del dibujo: -garabateo desordenado,
controlado y con nombre~ . Presentédndose posteriormente en el
apartedo 1.3

(I7) Maier, Ibfd. péga. I23-I26
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Le fase preconceptual

Es un perfodo transitivo o mejor dicho trensitorio entre-
pautas de conducta enceminadas 8 la autosatisfaccién y la con
ducta incipiente gocializada.

No comprende el sistems general de significados del adulto.
El juego lo ocupa gran tiempo y ayuda a consolidar sus adqui-
siciones de entafio, de esta forma, transforma su experiencie
del mundo, en juego.

Tiene un cardcter egocéntrico, siendo el juego immeginario o
simbdlico.

Con el juego, el lenguaje se deserrolla, sl repetir palabras
¥ asociar objetos percibides, va dejando de recurrir a la -
acoién paras expresarse.

Acepta y emplea el lengusje como forma de comunicacién para
satisfacer sus deseos.

Anora un sfmbolo mentel lo puede expresar en palabras.

Es posible el lenguaje, cuando el nifio renuncia al mundo au-
tista y &8 su respuesta de sutoimitacidn.

Se tiens, un desplagzamiento del foco de atencidn en s{ mismo,
con este proceso refina mejor su imitacién de un patrén.

Su interés y conciencia se centran en objetos y actos del me-
dio ambiente o contexto social.,

Anf{ el juego, que implica imitacién, nos lleva a la comunica-
cién con el mundo externo y a un proceso de socializacién &ra
dual, por supuesto.

Segin David Rapaport, expresa el pensamiento para s{ mismo o
pars otros, y sun guardar silencio; es importente para le es-
tructura y funcionamiento del pensamiento.m

(18,19,20) Maier, Ibfd. pdgs. I26-I30.
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Mas aun, se tiene que, " Ahora bien, entre el autismo y la in-
teligencia hey muchoe grados, que varfsn de acuerdo con su ca-
pacidad de eer comunicados" . 19*
De esta forma, se tiene que llama: "pensamiento ego-céntrico a
la principal de estae formns intermedias -es decir, Bl tipo de
penssmiento que, como el que se manifieata en nuestros nifios,
procura adeptarse a la realidad, pero no se comunica como —-
ta1.n 20:
Razona en términos de cmusalided, 8l pasar sobre un banco y -
crerse, atribmye a éate la causa.
Se evidencis el enimismo a los objetos.
De esta forma, se elaboran las configuraciones perceptualea
en el pequefio, su razonamiento es irreversible, por esto al
cambiar la configuracién, se modifica ain las predicciones.
Sus padres le inspiran temor y reverencia. Y son sus —-
¥nicos patrones que conoce e incorpora & su esquema cognosci-
tivo y emotivo.
El nifio interpreta el mandato, como si la palabra fuese un ob
jeto o acto, mas cuando se le dice " s8& bueno " s8lo se con-
sigue confundirlo, ya que este mandato no implica la ejecu —-
cién de una conducte singular o particular.ZI'

(21) Meier, Ibfd. pdgs. I30-I33.
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La fase del pensamiento intuitive ( 4-7 safos).

Es una ertensién de la anterior, ambas comprenden el -
pensamiento preoperatorio.
Al inicio utiliza palabras cara exnresar su pensamiento., —-—
Aunque al principio, pensamiento y razonamiento e=tén liga~
dos a las acciones.
Su tendencia es a conducirse como Fus mayores Bunoue con un
conocimiento intuitivo.
Y su pensamiento no deja de ser egocéntrico. Puede rensar
una idea y sélo una en un mismo esnacio de tiempo.
Su conocimiento estd en organiracién, se exrande y logra ge
neralizar sus exoeriencias mentales.
Ejemnlo: Sabe gque dos bolaes negras méc una blanca, son en —
total tres bolas.
Dos mds uno son manivulados mentalmente y rerresentados nor
el s{mbolo tres.
El nifio &1 usar una condecorncidn de cheriff sipnifica, es—
tar rerresentando el rol de sheriff.
Y en la fase anterior cignificeba " yo roy un sheriff”.
No es caraz de mirar en conjunto les rartes vy relacionarlag
al todo.
Més nreocurado nor lss partes nue nor el todo.
Esto es nercentible cusndo se modifica el medio, ejemnlo: -
Al aparecerle dos hileras erareadas, el nijo conridera nue
dos conjuntos, idénticos de botones, tienen los mismos ele=

mentos, mientras se coloquen raralelamente.
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Pero Bi reorgenizemos de tal forma que obtenemos diferentes -

dimensiones, el nific se inclina por la que parece mayor, como

la que tiene més botones.

No logra la aprehensién cognoscitiva de este hecho.

Es decir, juzge las experienciass conforme & las apariencias -

externas.

Por otra parte, emplea cada vez mds el lenguaje adecuado, pe=—

ro 8in comprender su significado.

Distingue su brezo derecho del izquierdo, mas sin tener no --

cidn del concepto "izgquierdo" o "derecho",

Piensa en razén del hecho que estd ocurriendo, en funcidén de:

trebajo, velocidad.

Su razonamiento ea transductivo, relaciona lo particular con

lo particular y es sincrético, describe las cosas aomoe un to-

do.

Adn, sumenta la acomodacidn en estn fase, prestando méds aten~

cién a los sucesos que se encuentran fuera de la persona.
Ademéds que, tiene nocidn en términos ebsolutos, de : —

*un peor" o"un mejor”. Es decir, no hay una jerarquizacién -

de valores. Evalua 8610 lap relaciones que se den en un s0-

lo objeto o precepto.

Un niffo de preescolar puede contar, mas no cuenta con el con
cepto de ndmero, después adquiere un concepto relativo de -

ndmero.

(22) Maier, Ib{fd. pégs. I34-I38.
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Jean Piaget menciona que un nific antes de desarrollar el con-
cepto de nimero debe dominar 1la:

~conservacién de le cantidad-

-permanencia y continuidad

Tiene la idea preconceptusl de que cuerpo y pensamiento -
conforman -gélo uno-, ejemplo: el nifio que tropieza com un -~
banco malo.

Al inicio de enta fase, cree que todo 1o que tiene actividad

tiene vida, y sélo al final de esta fase asocia la vida a los
objetos que se mueven%z'

Su mundo peicolégico y fisico estdn entrelazados.

Se evidencia, cuando para el nifio, un juguete merece respeto
como si fuera una persona.

En el estadio preconceptual son percibidos los objetos en re-
lacién a los hechos, pero los objetos distantes soleamente en

una fase ulterior.

Ejemplo: percibe que una pelota es movida por una fuerza ex-
terna,

Mas, al sol, le dota de una voluntad propia, cree que el 8sol

se levanta por ef solo cada maflana.

En otre observaciédn al reagruparle sus dulces, que previa
mente tenfa contados. El nuevo campo perceptunl modifica el
suceso, -ya que el nifio se inicia en el logro de lae relacio-
nes-

El preescolar considera a la familia como todos los objetos
vivos que se encuentran fisicemente cercanos, por este razén

incluye a los snimeles domésticos como parte de la familia.
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Adn no comprende el término de una familia dada en tiempo

¥y eepacio.
Esto es importante para entender el sentido de pertenencia,
Ahora bien, al analizar el lenguaje, se tiene que cumple tres
funciones:

I) Como intrumento del pensamiento intnitivo, que es con

versar con uno mismo, esto es, pensar en voz alta.
2) Es esencialmente egocentrista.
31) Ee un medio de comunicacidn social para entender el am—

biente externo y la adantacién al mismo.

Al tratar, al juego, éste presenta un cardcter mds social, -
aunque el pensamiento es egocéntrico. Mes atiende a las re-
glas colectivas 2l mismo tiempo que va postergando la distor
sidn simbdlica.

Ahora la imitecidn ya no se presenta como en la fase ante -
rior, vista como fin en s{ miema.

Ahora tiene un conocimiento més consciente de las relaciones
del mundo.

Concibe las reglas morales como valores absolutos, pero al -
tener mds contacto oocinl, advierte que la norma del adulto
es flexible, es decir, sin cardcter de absoluto,

Mag, como el nifioc no tiene formas distintas de enfrentarse
con este problema, se encuentra en dificultades.

Un camino para la comprensién de les reglas morales lo otor-
g8, el mezclar un pensamiento superior y lo relativo de 1la
obligatoriedad social.

(23) Maier, Ibfd.,pégs. 138-143.
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Esto hace permisible, la comprensién, de las normas morales
Pero en un pequefio de 4 a 7 aflos, la obediencia unilateral
hacia el adulto, eas un cédigo que predomina, representado
por " ser bueno ",

Considera el nifio, en esta fase que todo acto del adulto es
Justo.

En el juego y el lengumje puade‘raflejarse, responsabilidad
sociel y cooperacidn recf{proca, aunque &stas no existan en
la pauta del pensamiento,

La desobediencia es observada como interrupcién a la autori-~
dad del adulto, pero no como violmcidn a la autoridad moral
El pequefio juzga una mentira sin considerar las circunstan -
cias subyacentea. Bs decir, juzga por el grado de desobedien
cia,

Y ademds se tiene, que: su pensemiento se retrasa con respec
to & la acciGn.za'

Por otre parte,el nifio cree en un castigo automdtico y una
justicia inmanente. '

"Piaget utilizs la expresidén justicie inmanente para des-
eribir al sujeto que atrae sobre sf mismo un veredicto de cul

pabilidad y luego se sutoinflinge el castigo siempre que come
te una trsamegresién. " 24

(24) Maier, Ibfd., pdg. I44.
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1.2.2 Perfode Preoperativo. ( 2-7 aflos)

De unm forms graduel, en el transcurso de este perfodo
puede manipular sfsbolos, de tal maners que hasta puede repre
sentar el smbiente, ®in neceeidad de interactuar directamente
com 1, como se vié en el perfodo sensoriomotor.

Ahorm ya es capaz de diferenciar significentes, es decir, imd
genes, palabras, de significados -los objetos o hechos & los
que se refieren las imdgenes © palabras.

ES en este sentido que hay una incrementacidn en la interiori
zacién de sfmbolos. Mas adn, coneiders 8 los sfmbolos por he
ches.

Mas una de lap ceracteristices de su pensamiento es que no es
reversible, demostrado en el hecho siguiente:

Se muestra ante sus ojos dos plestilinas en forme de bo
1s, y después se transforme una bola en forma de ealchieha.
Para preguntarle inmedietamente, ; Dénde hay mds plastilina?.
Su respuesta & los cinco ailom es que la forma elsrgada contis
ne més plastilina,

Otrss ceracter{sticas de este perfodo son: el egocentriemo,
eato ea; lo comprendido, como la incapacidad de adoptar o
considerar un punto de vietma, ajeno, es decir, de Otro.

El Centraje, es cuando fija su atencidén en un detalle, de un
fendémeno o hecho determinmdo, siendo incaper de trasladaerlo a
todo el procemo del hecho, o dicho en otros términocs, a 1la
totalidea,

Ragonemiento Transductivo o Preconceptual

El pegquefio procede de lo particular & lo particular, o mea, a
los hechos lems atribuye implicaciones que guardan relacidén de
causslidmd, debido & que el nifio utilize mus preconceptos,
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o0 sea sus primeros signos verbales que adquiere. Y aunado
que en su percepcidén se fija o centra & un detale e incapaz
de integrarlo a la totalidad del fenémeno.

En lugar de lo gensral a lo particular ( forma deductiva) o
de lo particular a 1o genersl, ( la forma inductiva).

El siguiente sjemplo muestra como el pequeiio razona de lo __
perticular a lo particular, dando como resultante el no esta
blecer clase y subclase. :

Ejemplo: Composicién De Clases.

Contando con 3 cajas de cartén, 20 cuentas de madera, _

2 blancaa mée I8 marrones.

En el siguiente ejercicio, absolutamente todes las cuentas _
satan en una caja y repartidss visiblemente.

Al tomar las cuentas marrones e introducirlas en una cajas va
cfa, de las dispuestas. { Se le interroga)

~ ¢ Queddn cuentas en la ceja original?

Respondiendo sf, las blancas.
A continuacién se toman las cuentas de madera y se colocen _
dentro de ls segunda caja vacia. ( Y se le interroga)

¢ Quedard alguna cuenta en la caja original?

Respondieddo que no.

Para que finalmente preguntarle. g Con cudles puedo hacer un
collar més largo, con las cuentas de madera o con las mayrro-
nes.

Respondiendo con lag marrones.

Pero solo como & los siete afiocs cuando entra sl nivel de las
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overaciones concretas mencionard que con las cuentas de made
ra se puede hacer un collar més largo.

Pero el nific preoperativo propiamente dicho, es decir, el ge
nuino, todavfa no domina la inclusidén de clase y subclase, o
sea, el manejo de la reversibilidad propiamente entendida.

No la adquiere mfn, ya que resnonde el nifio que con las

cuentes marrones se puede hacer un collar més largo.25
(25 ) Phillips, John L, Los origenee del intelecto semin _
piaget, Barcelona, Ed. Pontanella, 2a. ed. pégs.

T0-95.
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I.2.3 El Perfodo de las operaciones concretss. T-II aflos.
Como a los siete afios de edad se entra B las operacio_

nes concreias, pero hay aceleracién o retraso debido a 1la -

vida sociel.

Es un perfodo que versa sobre los objetos menipulables.

Y siendo una légica de onperaciones que pueden Ber anuladas_

por su inverso, O sea, de la ‘suma, tenemos la sustraceidn,

manejando la reversibilidad.

Por otra perte, son tres las aseveraciones que permi-
ten obtensr la nocién de conservacién. ( obsérvese el ejem
plo de la trensformacién de bola a salchicha en una plasti
lina).

I) Identidad, el nifio menciona que no se ha agregado ni ___
quitado nada, por lo tanto es la miama plastilina.

2) Reversibilidad, el pequefio menciona que se ha alargado_
la pleetiline, y que transformendola en bola es lo mis_
mo.

3) Compensacidn, menciona gue al alargar la plastilina,
hay més, pero también es més delgado.

De eata forma, como & los ocho afios adquiere la idea
de conservacién de la sustencia.

Aef{ como también para la adquisicidn de 1m nocién de serig

cidn, dada como & los siete afios.

Que consiste en el otorgamiento de varitas de diferentes _

tamafios para que el nifio les ordene de la més pequedla a la

mds grande.
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Ahore, ya emnlea un sistema, comoarando los elementos o ya
ritas, o eea, el mds pequefio y el mds grande y de ésta for
ma ird ordenando las varitas,

Es en este sentido que el nifio aprehende los fendmenos, me
diante una conjuncién de pensamiento y acciédn. En un apren
dizaje de hechos concretos.

Pero avin no se dispara el nensamiento de 1a accién __
inmediata. Para que su légice verse sobre enunciados verba
les, como el siguiente: Mariana es mds rubia que Maribel y
al mismo tiempo més morena que Maria.
¢ Mencione quién de 1as tres es la mds morena?

No es un razonamiento muy eimple para quién se encuen
tre en el perfodo de las operaciones concretes, ya que es-
te problema esta construido solamente en forma verbal.

Y es resoluble en el perfodo de las operaciones formalea?6

(26) Piaget, Jean, Problemsas de Psicologfa Genética, _
México, Ed. Ariel, 1988., pigs. 12-30.
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1.2.4 Per{fodo de las Operaciones Formales. II-15 mfos.

Esté en proceso de convertirse en joven, y una de las -
caracteristicas es que reflexiona més alléd del ahora -del
presente~ .

Complrciéndoge en reflexionar referente de lo que no es.
Ademds de que su pensamiento se mueve en base & proposicio-
nes, tomando la forma de hipdtesis, para analizar hechos den
tro de la sociedad.

Se inicia en la geometrfa y desarrollandose en: velocidad,
movimiento, energf{s, nimerec, orden, etc.

De tal forma, que su pensamiento ya no va de lo real a lo -~
tedrico, eino de éste para la verificacién de relaciones rea
les entre los objetos.

Antafio, el penssmiento era verificado en términos de relacio
nes horingontales.

Mas en la adolescencia se particulariza, debido a que el jo-—
ven piensa més alld del ahora ~del presente- .

Nas adn, establece releciones verticales,

Sabe de la proyeccidn de objetos basado en la geometria.

Por otra parte, construye, ideas, nociones, conceptos refe -~
rentes al paeado; y mostrando un pensamiento cognoscitivo ma
duro en forma gradual, que culmina& aproximadamente como a —=
los quinoce a.ﬁaa.z

A continuacidén ee presenta une clasificacién referente a
les fases del dibujo.

Como entrada pare el entendimiento de esta problemdtica; y —
haciéndose mencidn del cardcter esquemdtico de la presente —
clasificacidn.

(27) Erikeon, Piaget y Sears, op. cit., pdes. I56-I60.
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¥Mas aun, asevereciones esenciales, -como la de la etapa -
preepquemética-, no hace la correspondiente dilucidecién.
Pero se discutird smnrliemente en el capf{tulo V.

I.3 El Garabateo Y Iap Fases Del Dibujo.

Es el primer lenguaje grdfico del nifio que lo 1llevard al

dibujo y & la palabra escrita, es decir, se habla del gearaba-

to, incluido dentro de lae fases del dibujo,.

Fapes o Etapes del dibujo:

1. El gerabateo. -2 a 4 efios~ . Se clasifica en tres catego
rias; e iniciandose con trazos desordenados en un papel
y evolucionendo lentamente, para transformarse en dibujos
con un reconocible contenido.

Del aflo y medio o dos afios hecia los cuastro, hay un desa-
rrollo de la funcién simbdlica y de la coordinacién mo-
triz.

I.I Garabato Desordenado. Son trazos que no tienen sentido,
mas con la caracterfstica, de que el nifio disfruta o se
recrea en sus trazos.

1.2 Gerambato Controlado. Se da cuendo el pequefic controla -

sus trazos en forma vipual, ademds de que descubre la -
vinculacién entre sus movimientos y sus trazos.
I.3 Garabateo Con Nombre. Déndose a partir de que al ditujo

realizado, se le otorgue un nombre. -Sobre este aspecto

se ghondard en el capftulo V.~

En este momento se ha iniciado en relacionar sus movi -
mientos con el mundo circundante, logrando las bases para —
une retencién visual,.
La intencién es dibujar algo que se verbaliza, consigo mismo
as{ el dibujo es visto como expresidn de un mondlogo inte ——
rior.
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la actividad motriz en las primeras etapas juega un papel -

preponderante en la adquisicién del lenguaje.

Inclusive, ya organizando sus percepciones, afinando el domi

nic ojo-mano, como lo muestra en su primera expresién gréfi-

ca, el dibujo, —esencialmente el garsbato- , que es anterior

al lengusje.

II, Etapa Preesguemdtica. (4-7 afios)
El nifio no hace une representacién visual sino que dibu
ja lo que sabe de sf{ mismo. —Afirmacién que se discuti-
rd en el capitulo V.~
Al ser su primera representacién la figura humana, El
garabato va hacia una construccién definida, e inician~
dose con la representacién cabeza-piernas, después con
el tronco y en une etapa mds acabada disefia los brazos.
Mas pueden aparecer diferentes variaciones interindivi-
duales en la construccién de la fipura humana. Y hacia
los seis afios realiza un dibujo de la fipura humana méds
acabado.

III. Etapa Esquemdtica. a 9 aflos
De modo paulatino, ve postergando su egocentrismo, por
medio de la descentracién y su relacién objetiva con el
mundo circundante. Descubriendo ademds de que existe un
orden en las relacionee espaciales.,

IV, Realismo. ~I11 afios
La peculiaridad de esta eteps es reproducir exactamente
la realidad y el énfasis en los detalles de la figura.
Mas aun, como de los once a los trece aflos, finiquita -
la evolucidn del dibujo, encontrdndose una reproduccidn
I'iel del ob33t0.28

(28) Diccionario Enciclopédico de.Educacién Especisal,
D. R. por M. Aguilar, 1990, pdgs. 647-648.
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11, Antecedentes Del Dibujo

La historia de la educacidn en cusnto & ls experiencia
del dibujo aporte escasos datos debido A que la enseiflanza
de éste se incorpora recientemente a le enseflanza primaria.
Su origen estd considerado como el inicio de les manifesta-
ciones grdfices del hombre.
La historia del hombre primitivo empieza paralelamente en -
funcién de sus primeras expresiones grédficas.
En este sentido, 18 historia de le pedagogiam no puede darnos
los orf{genes del dibujo, més la historia del arte af.
De este modo, lo fundsmental es conocer el momentoc en gue el
hombre primitivo representa sobre cualquier superficie una -
imagen.
lae investigacionee modernas sobre arte y la relacién Arte-
Naturaleza, abordan el problema del inicio de producir for-

mes més emtéticas por el poder del hombre?g

" Autores como Pijoen wls nos sefialan dos campos de experi--
mentecién paralelos: uno el de los nifios, y otro el de los
primitivoe cuye cultura no les permite razonar y juggar la

produceién ert{stica".

(1) Coesio Pijoan, "“Suma Artis" en: Historim General del
arte. Vol I Espasa Calpe, Madrid,I93I.
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"Aparte de 1a etapa preliminar del ‘Garrapateo’ de loe ni-
Hos, es decir, el tragzo de las primeras 1fneas vacilantes

en zig-zag, espirales, cflulas, etc,, que pertenecen a sue
primercs balbuceos gréficos y que no aparecen en el arte -
de los primitivos, hay unm similitud entre los monigotes -
intelectuales de unos y otros, que proceden de un affin in-
tuitivo de representar la natureleza.3°
" La similitud mds aprecimble entre el dibujar del nifio y

el hombre primitivo, reside precisamente en esa ausencia -
de inquietudes por representar las cosas conforme a la per
copcidén de la tercera dimensién; no le interesa al niflo la
lfnea de horizonte ni las lfneas de fuga, en una palabra -
la perspectiva.

Y sin embargo, puede el niflo, como pudo el artista primiti
vo, pasar sin sus leyes para representar las més variadas

escenas de la vida del mundo objetivo, Las figuras I y 2 -
muestran la similitud que existe entre un dibujo de nifio -
rapoteca actual, y el de un hombre primitivo que exiastié -

hace més de cincuenta siglos."

(29, 30, 31 ) Reyes, Victor M, Pedagogfa del Dibujo,
México, S.E.P., 1943, pdes. 27, 28, 29.
{3I) Notea: Compdrese las figuras I y II, presentadas en ==~

el apéndice.
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Analicemos oira opinién de las primeras expresiones grédfi-
cas para contrastar y formar criterios.

I1.X La prehistoria y lo que es real.

Pinturas rupestres ( Cuevas de Lascaux, Montignac Prancia).
Pinturas agrupadas en las paredes de lap cuevas frescas y
vivas, representacién de los bisontes.

Muestran el poderio de los cuartos delanteros, contramstan-~
do con la delicada ésen de las perufias. La brutal cabeza y
le smenazante curva de los cuernos.

Segdn nuestra definicién de reslismo. ¢ Son realistas es--
tas pinturas .32

(32) Apreciacién Estética ( Pintura) México, S.E,P. —-
C.E.M.P.A.E., I989.
T{tulo original en inglés:
Canaday, Jhon, Metropoliten Seminar in Art, Nueva
York, Metropoliten Museum of Art, 1958., pdgs. --
102-103.
Nota: Observer la figura III "Dos Bisontes", en -
el apéndice
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Mediante el realismo, el artista se 2cerca a la apariencia -
real del objeto.

Mas no por mera imitacién del objeto, seino més bien por la
interpretacidn.

De esta forma, lo que mds real parece a una época, no lo es
para otra., Por ello, cuando los pintores de una época den -
su versién de apariencia del mundo, comunican los miguientes

fendmenos:

Io. Cémo Be muestra el objeto.
20. Cémo fue considerado por loe pintores y los hombres
33

de su épooa?
De tal menera que surgen algunos cuestionamientos. ¢ Se a -
cercan & una reproduccidén fiel del hecho visual ?
Al realizar el siguiente comentario, se tiene que: sf los -
bisontes hubiesen sido pintados hoy, podrfan ser denomina -
dos expresionistas.
Beto es, la exageracidén casi alcanze el nivel de la distor-
aidn -una de las cualidadea esenciales de la pintura expre
sionista- .34
" El poder, la tensién, la brutalidad, la ameneza, la deli-
cadera de las diferentes partes del animal serfan analiza -
doe en sue relaciones mutuas. ¢ Analizo primero el pintor
rupestre y luego pinto ? ... Es claro que no podemos saber-
lo. Pero las imégenes que estos artf{etas dejaron revelan
tanta destreza y tanta consistencia que no pueden ser pro-
ducto de mlgin insdlito talento natural.

———

(33,34) 1bfa, pdgs. 69 y 103.
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Son reales, no tanto en el sentido de verse como snimales —
(aunque eso se ven) cuanto en el sentido de expreear la reali
dad emocional con que aquellos hombres los oonociln".35

Pare estos hombres, el animal tenia un significado inmensura-
ble, su carne era comide, la piel era su vestimenta y los hue
808 los transformaben en herramientas. De este modo, su rela-
cidén con el animel era de vida o muerte.

As{ tenemos que la representacidn del bizonte se relaciona -
con el ritual; ya que no se ocupaben para decorar sitios ha-
bitables.

Se he definido el término realiemo y se menciona el expresio-
nismo, por esto es conveniente conceptualizerlo como: la dis-
torasién tanto de la forma como el color, es 1o que denomina -
mos expresionismo. Mas no es poeible trazar una raya y men-
cionar : agquf finaligza el realismo e inicia el expresioniemo.
Al continuar con el sentido mégico que se otorgaba a la repre
sentacién del bizonte, se tiene que: los rituales observan un
cerécter mégico, ayudar el cazador, o sem, darle poder sobre
el animal, en su relascidén con &1, de vida o muerte.

En este sentido, la idea de posesidn de unea imagen -ya aea
del ser odiado o amado- puede otorgar al poseedor poder sobre
el ser; esta idea a¥n prevelece en el vudd.

Ahora bien, por otra parte es digno de mencionar que el -
género mbstracto se comprende como: una simplificacidén o re-
duccidén de formes y lineas, a la hora de representar el obje-
to de estudio, de tal manere que se logra: une forma, color
y arreglo puro. Sacrificande la perapectiva; que da solidez

¥y profundidad al objeto por representar.

Ver: en el apéndice "E", las figuras ~El estudio de
Picasso- representacién abstracta, comparade con una

ejecucién realists de -Vermeer- .
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Andlieis de criterios dietintos.

Al realizar la contrastacidédn von otra pintura, dos bisontes
1dm. 24 ( fig.I1II), nos encontramos precisamente que no ee-~
un afén intuitivo por representar la neturaleza, nencionan-—
do al hombre prehistdrico.
Ya que al mostrar esos poderosos cuartos delantercs, a la -
vez, la contrastante delicadezd de pezuias, muestran por un
lado un conocimiento otjetivo de la realidad, que si bien -
ee clerto la exageracidn alcanza casi la distorsién, se ha-
bla del realismo en la prehistoria.
Pero se manejaba el contraste de formas, la composiciédn so-
lida. Aspectos que la reaslizan en obra maestra. Cuestién -~
que se puede afirmar en los expositores de la prehistoria.
Pero tal afirmacién no puede ser trasrolada tal cusl para -
los nifios.
Un esfuerzo por situar la expresién del nifio. Se conduce ha
cia un Expresionismo Natural Infantil. Ya que por una parte
su desarrollo perceptual no ee completo, ademAs carece del
dominic de la técnice, pero lo compensan sus deseos en plas
mar sus ¥wivencies.
Se encuentra en una fase pre-conceptual resrecto al mundo,-
en 1o que se refiere a :
- valores morales
- conocimiento

" En los aflos recientes, ege ha incrementado la compren

8ién del arte infantil como corolario del desarrollo de la-

(35) Canaday, loc. cit. pdg. I103.
(36) 1Ib{d, pdgs. I09-104.
(37) 1Ivfd, pdge. 155-16I.
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teor{a expresionista en 1m pintura moderna. En tanto que los
nifioe solfen ser enseflados a reprimir su exuberante expresi-
vidad natural en la pinturae, a "ser precisos” e "colocar el
color dentro de 1la 1lf{nea", en una paladbra, 8 anuler tode 1la
esnontdnes libertsd de sw inclinacién natural psra poner l1as
ideas en forma pictérica, mhora en cambio, son enimados a --
pintar exsctamente como les plazca, con base en el principio
(absolutamente sano) de que son inhdbiles para aplicar regls
8 y teorias cumndo pinten, pero pueden tener una respuesta
natural a loe valores peicoldégicos de los colores, las lineg
8 Y las formas. El nifio de nueve afios que pinto el cuadro de
una ciuded no es Marin, ni el de once afios que pinté el de -
un huracdn (Fig. 9) es otro Van Gogh; pero lss eemejanzas

de estas formas espontdneamente inventades con las que se en
cuentran en el Edificio Singer y en la Noche de Eestrellss --
son slgo més que una coincidencia.

Los nifios han hecho translaciones exiremadsmente directas de
sus sentimientos 8 imdgrenes que ellos coneideran correctesJB
El sdulto hace lo mismo, nerc no inocentemente; sus trasla--
ciones smon conscientee, es decir, dowmins una teorim formal, -
debido 8 que 1o plasmado reflejm una vrofundidad y madurez?9
" Es fécil sobrevelorar la pintura infentil como un esfuerzo
art{stico, que por supuesto en esencia no es, y screditar co
mo intenciones expresives muches afortunados nccidentss".4°'

Obpérvese: Les representeciones infentiles, figs. IV y V —=

( La ciudad y E1l huracén) resoectivamente en el -
epéndice.

( 38 ) Ivfa, phg.(s) 127-I29.
( 39, 40) Cenaday, op cit. pAg. 129.
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Otra opinién

Bajo una perspectiva merxieta, el srte es conocimiento, en -
el sentido de que el artista transforms el arte, en medio de
saber, mas no, reproduciendo le realidead, sino més bien crean
do otra nueva, para descubrir sspectos esenciales humanoa.AI'
El arte cumple una funcién cognoscitiva, reflejar la esencia
de lo real, pero no copiando o imitandc lo ye existente, mds
bien creandoc una nueva realidad.42'

En este sentido, se observa que en la prehistoria: el dibujo
del bizonte expresa el saber que el cazador prehistdrico tie-
ne de este animal.

La figuracién y la magia, posibilita un arte realista, con
una finalidad prédctica.

En el paleolftico superior, en las cuevas de Altemira, se deg
carta la intencidén decorativa, debido & que en los rincones
més oscuros e inaccesibles se encuentran las pinturas.

Mds que buscar un efecto estético, se busca uno médgico.

De este modo, se pinta al animal atravezado por flechas o aco
sado por los cazadores.

Hay una independencia relative de lo estético y lo prdctico~-
utilitario.

Bl arte prehistdrico supeditado m un interés prédctico.Es-
te arte rupestre, hace que cobre conciencia como ser creador,
conciencia de poder sobre un medio natural y hoetil. Mds que
una imagen es como un doble de la realidad, el animal repre--
sentado.

(41) Sénchez Vézquez, Adolfo, Las Ideas Estétices de Marx,
México, Bd. Era I989. pdgs. 35-36.
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De este modo, plasmar un animal es una forma de dominarla.
Se habla de un trazo riguroso y de precisidén con un elevado -
grado de generalizacidn. Aunque el artista del paleclitico su-
perior se encuentra al servicio de un interée préctico, se da
en el, cierto nivel de conciencia de perfeccién para cumplir -
el encargo médgico utilitario.

Primero realizaba tanteos, hasta que emergian nuevas cualida-
des, les llemadas estéticas.

Por lo cual tenfa un emplio dominio de la técnica y un sa
ber del material y el objeto representado, por eso no Be pue-
de decir que sean producto del agar. De tel formm, que la ma
gia no engendra arte, més bien se sirve de 1. Mas sun, 1la -
funcidén mégica-utiliteria presupone la netursleza estética, -
lejos de excluirla, la mentiene consigo.43'

(42) Sénchez, op._cit., 44.
(43) 1v{d., pdgse. 72-76.
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Al proseguir con la historiam; en 1lm divisién del trabajo, se
selecciona a los més hdbiles pars este quehacer. De esta for

ma surgié el artista quien transmitié su oficio.

I11.2 E1 dibujo En la Antiguedad (Grecia y Roma)
En el origen de l1a civilizacidén helénica el arte fue realiza-

do por srtesanos y esclavos.

Hasta el S, IV a.j., los hijos de los nobles me recreaban en
la mfieica y en el dibujo.

Pero no como a&prendizaje de oficio o arte, los nifioe griegos
dibujaban en la escuela para comprender la bellesa.

No queda nada de los métodos que emplearén los griegos para
la educecidén de loe niffos, mediante el dibujo.

En 1a antigua Grecia ere por medio del arte que se construye
le educacién, enfocada a modeler el alma y modificar los sen
timientos.

De esta forma, los Griegos son los primeros que se sirven del
arte en la educacién.

Ya en Roma cuando se ensefiaba dibujo su fin era la eplicecidén
en oficios o artes. Mas ain, se tiene que: el dibujo no figu
raba en la ensefianza superior, por los "retdricos *.

En la época feudal no se incluye al dibujo en la educacién -
del nifio.

En esta condicién, se cuenta con el-Trivium-, o sea, "la gra-~
mética, dialéctica y retdérica y ain el -Cuadrivium-, integra-
do por la aritmética, geometrfa, astronomfa y mfieica".
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S8lo en las corporaciones de albafiiles se sepgufm un aprendi-
zaje del dibujo por parte de los mprendices que después pe
transformaban en maestros,

E1l Renacimiento ha legado manmales para la enseflanza del
dibujo, realizados por pintores para aprendices en artes plés
ticas.

Pera el aprendizaje de pintura y dibujo, los tratados de Leo
nardo da Vinci, dan consejos de e¢dmo proceder, deade el pri-
mer peeo hastk conocimientos superiores.

Mas estos tratados méds bien pueden coneiderarse como libros
de arte.

Ahora la modelidad ya no era lo de antafio, eas decir, re-
currir a los talleres con vocacién, en calidad de aprendices
para adquirir el dominio del oficio.

Ye que esta formm de mprendigaje se sustituyé por institucio-
nes docenter, denominadas Academias de Bellas Artes —-Reales-

Su cuna es Italia y pasa a Francia en el S, XVII. De tal ma-
nera que shora los concurrentes son alumnos, mas no aprendi-

ces.

El maestro ya no era el transmisor de experiencias y conoci -
mientos sino el profesor. En este sentido, las prdcticas del
oficio me relegaron a segundo término, poco a poco., Ya que al
profesor se limitaba a la correcciédn del trabajo del alumno,

De este modo, se tiene que en el Renacimiento y la Edad Media
se ensefiaba en los talleres propios de los artistas y despuds
en las Academias de Bellas Artes se continuaba el aprendizaje
referente al arte.44

(44) Reyes, Victor M. Pedagogfs del Dibujo, México, S.E.P,
1943, pégs. 3I, 32-34.

51



A continuacién se presenta una remembranza concerniente a
diversas sfirmaciones u opiniones a través de la historia de
la educacién del dibujo, desde Comenius hastm Bachelier,
Valoracidn tanto de pintores como educedores en torno el dibu
jo. Andlisis presentado esencialmente en dos rublos, uno de
carfcter instructivo, esto es, doter al alumno de elementos —
de la geometrim para su posterior aplicabilidad en el comer -
cio.

Pero también el dibujo visto como formscién de los senti
dos, visidn, desarrollo de la destreza manual. Es decir, con
siderando disposiciones esenciales en el ser humano, como son
la expresividad ~pentimientos-

Obsérvese que éata dltima, no tiene un cardcter de aplicabili
dad inmediata, pero bien llevado o formulado, conduce ¢ tien-
Qe a un deearrollo de la expresién genuina.

Tendencia con inclinacién o intencién pedagégica.

Mae adn, se nota la influencia de la industris, en torno
al dibujo.

II.3. Primeros Educadores
Se da una semblanza del pensamiento de pedegogos y

artistas, referente 8l acto educativo en el dibujo.
Para lo cual, se presentan dos rublos, uno de carfcter inms —
tructivo, en el cual se cita a Comenius, por enunciar en pri-
mer término los ejercicios geométricos. Y por otra parte, -
una educacién que se denomina formativa o de tendencis pedagf
gica, en la que se cita a J.J. Rousseau.

En el cago de Bachelier, es mfs evidente la tendencia ins
tructiva, ya que se sirve del dibujo para el quehacer produc-—
tivo.
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Colocaba en primer término, los ejercicios geométricos y la
imitacién no del objeto sino de la reproduccién impresa del
mismo.

De este forma, Comenius no legd un método para la ensefianza
del dibujo, mas si une finaljdad educativa al situar en pri
mer rlanc los ejercicios geométricos y la imitacién de una
reproduccién.

Pinalidad educativa del tipo instructivo, para ser més pre
cisos, diriemos hoy.45'

(45) 1bfd. pdgs. 34-35
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John Amos Comenius tiene su propia idee respecto a la educa -
cién, manifestdndole en : -~ "Bages para fundar la rapidez de
le enseflanza con ahorro de tiempo y de fatiga". -

Pregonsba abrir el 1libro vivo de la naturaleza, en vez de 1i
bros musrtos.

Buscar & las cosas mismes, no a sus sombras. Asf{ los mecéni
cog no dan una conferencia referente al oficio, para el acto
de mprendizeaje, mds bien lo colocan con un meestro pars que
obeerve como se hace.

De tal modo, que Be colocaba un instrumento en sus manos y -
bhabilitandolo en su use e imitacién del oficio,

Es en este sentido, que haciendo se aprende a hacer, pintan~
do a pintar, escribiendo & escribir.

Su Orbe Pictus ~Mundo Ilustrado- , atiborrado de figuras, -~
que hapta el S, XVIII se mantuvo entre libros infantiles, -
con el propésito de mostrar el conocimiento de las cosas en
las escuelas, °

(46) Ponce, Anibal, Educacién y ILucha de Clases,
Bditores Mexicanos Unidos, I978. pdge. 165-166.
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17.3.2, Juan Jacobo hHousseau. (ITI2-1778).

Es el primero en analigar el dibujo en su doble aspecto
educativo y psicolégico.
Bn su obtra Emilio, menciona que el dibujo debe desarrollar -
la destreza de la mano y la justeza del ojo. Sus copias se--
rén del notural. As{ su maestro es la natureleza y su modelo
los objetos. .
Evitard el dibujo memorfstico, hAasta que por medio de obser-
vaciones se imprime en su imeginacidn el objeto a plasmar.
Las obtservaciones frecuentes lo ayudardn a estimular el ta-
mafio bajo sus apariencias, allegandose ol juego de la pers-
pectiva.

Carente de técnica Rousseau desconocfa la préctica del
dibujo y el arte.
Por otro lado, no precisaba una metodologfa para desarrom~e-
llar su teor{a.
El propio Housseau asvanzard tsl como lo hace su alumno, des
cubriendo en el trenscurso la desproporcién, por ejemplo —-
del brazo con respecto A8l cuerpo.
Mencionsndo que avangzerd un poco més que su discfpulo, pero

de tal manera que siempre serd fdcil alcangarlo.

I Rousseau. J.J. " Emile ou de 1 Educatién" Tomo II, Par{s,
©° 1892, ci1td. - en Reyes, Ibfd. pdgs. 36-37.
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" Consciente con la clase que representaba, ya vimos que =-
Roueseau (I1712-1778) no pensd para neda en 1a educacién de -
las mmeas sino en le educacién de un individuo suficientemen
te acomodado como para permitirse el lujo de costear un pre-—
ceptor.

Su Emilio es un, efecto, un Jjoven rico, que vive de sus
rentas y que no da un solo paeo sin que lo acompafie su maes-
tro.”

" Ia burguesfa prometfa a través del Emilio no un nuevo tipo

de hombre, esino el hombre total, liberado, nleno".47.

{ 47 ) Ponce, op. cit. I73 ¥y I79.
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Dewey y Montessori evocan al Emilio:

" El pensamiento de Rousseau revive manifeataciones en estos
pedagogoe contempordneos, quienes repiten con insistencia
que 1a educacién debe ser 1a obra del mismo nifio, que la ta-
rea esencial del educador es 1la de realizar la liberacidn
del nifio y de apartar de su camino todos los obstdculos, in-
cluyendo entre ellos el de su propia sutoridad. Este maestro
al que la seflora Montesaori recomienda la humildad como prin
cipal virtud y que debe desempefiar el papel de adulto air —-

viente gno es en efecto el "Maestro de la Natux‘nleza?".48'

" En las educaciones que con mds esmero se hacen, manda
el maestro y cree que dirige; y quien dirige en efecto es el
nifio, que se vale de lo que exig{s de &1 para alcanzar de
voz lo que se ie antoja, y haceros pagar con ocho dfas de
condescendencia una hora de aplicacién®.

“Tomar cemino opuesto con vuestro alumno; cree €1 que siem-

pre es el amo, y sedlo vos de verdad".49'

(48) Rousseau, J.J., Emilio o De La Educacién,

{49) Millot, Albert, Las grandes_tendencias de la peda-
gogia contempordnea., Méx. I94I. citd. en Rousseau,
Ib{fd. Preludio XXXV.
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II. 3.3. Bachelier, pintor francés, método insetructivo.
~Influencie de la Industria-
Hacfa mencién que el dibujo es el alma del comercio. -

Su opinién era educar a la juventud en los principios de 1la
geometrfa, con una finalided de explotacién industriel. Ajus
tando este principio a la Educacién Popular: —en su discurso
del I0 de meptiembre de I766~, se refiere a: "Elevar a la -
juventud en los principios de la geometrfa... ella sola de~
cfa puede detener los impuleos de la inspiracién, contenerla
dentro de los 1fmites de la razén y hacer cirecular, velga la

frase, lap ideas por canales reguladoree".so'

II.3.4. Antoine Etex; pintor de tendencia pedagégica.

Hay un interés por la industria hacia el dibujo, -IB5I-
En general la tendencia es abandonar los aspectos de la geo
metria para enfocarase a lo pedagfgico, pero predominando la
influencia de la industria,
Su método propositivo ~ensefiar & ver jueto~-, buscando laa
1fneae geométricas en la naturnleza, de objetos inanimados
y seres vivos,

~El1 marte se compone de dom esencies: ciencia y senti -
miento-, la ciencia sin sentimiento crea obras carentes de
vitelidad; mas el sentimiento sin el saber produce obras —
imperfectas.
El msprendizaje Be da o es mediante el desarrollo de la ob-
servacién préctica ded nife, I
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IT1.4. Dibujo Expresionista e Imnrecionista,

El expresionismo es visto como: expresidén de ideas e imdge
nes -nueva tendencia Alemana,I935-

El impresionismo, -es Pl notursl, copia- y su antecedente es,
el séptimo conpreso en Bruselas, I935.

Tendencia de origen Aleman, Bu base era el nifio y su expresidn
esponténea. Eetd bosada su engefianga en 1a expresidn e imegina
cidn del nifio. Y sun en 1la supresién del dibujo al natural.
Ademés de que, en la LEscuela Primaria desarrollan tanto la ex-
presién libre como la dirigida.

De este modo, son los germanos los que han logrado avances
mée esenciasles en la ensefianza del dibujo.

Observemose 8 que se debe, —-el profesor Berger-, menciona: el
ditujo Impresionista reproduce cesi fielmente lo que se mira;
de esta forma sf, el patrén ep una planta o un paisaje real,
se habla del dibujo -—al natural- , cusndo el patrén es otro di
bujo, —es una conim- .

El expresionismo es el que expresa una idea o imagen sin
vatrdn grédfico o real -observese que es lo contrario al Impre
gionismo- .

Es decir, sntaffo se part{a del dibujo al natural para llegar
al de imaginecidn.

Mam la enseflanza moderna hace lo contrario, basado en el sa ~
ber de la psicologfa del nifio, -aspectos cognoscitivos, moto-
res y afectivos- .

El1 método del dibujo al natural comprende desde I909-1930.

Ahora bien, en lo que respecta al método del dibujo de -
imaginacién, o conocido por "dibujo libre*, £ste comvrende -
deade 1935.52'

(52) Reyes, Ibfd., phgs. 70-~-73.

59



11.5 la_Ensefianza Del Dibujo en México.

Ha seguido tendenciss y copiee de metodos norteamerica-
nos o europeos, con una sola excepcién.

De la época precortesiana no quedan datos de como era el
aprendizaje para el logro del dominio pléstico gréfico, ya -
sea en el Arte Maya, Toltece y Azteca.

Sus tragos eran precisos y esponténeos.

En la época coloniel con Fr. Pedro de Gante se ensefld la re
produccién de obras de Espafia e Italia en la Escuela de Ar-
te y Oficios para loe naturales del pafis, donde se ensefiaba

pintura y escultura.

Pero ya, en I763 se concibe el proyecto para fundar la -
antigua y real Academia de San Carlos.

Su enseflanza de pintura, basado: en el estudio del modelo vi
vo, lecciones de dibujo. Y es hasta 1800 en gue la ensefianga
era gratuita, en la Academia.

En 1867, con Judrez, en 1les escuelas de Artes y Oficios se —
ensefi§ dibujo lineal bajo métodoa europeos.

Mientras que, en 1892, en el Plan de Estudios de la Escuela

Normal de Maestros, la ensefianza se 1imité a 1a copiam de mo-
delos gréficos.

Hasta I912, no se habfia esbozado una reforma en la ense—
flanga de)l dibujo. Mae sin embargo, en el extranjero se traba
jaba o mejor dicho, trabajaban con métodoe pedesgégicos, aten

diendo a la infancia.
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Al constituirse 1a S.E.P. me cred el departemento de Bellas
Artes, que & su ver alberga 2 la Direccidén de Dibujo y Traba
jos Menusles, de egt- formd 1la Direccidn de Dibujo designd al
pintor mexicano Adolfo Maugsrd, para confeccioner unm sistena
novedoso de dibujo.

Mas, ."Los meestros normelistes se oponfan porque no te-
nfsn bases pedlgogiclu".53
‘Paeando por custro fases: concepcién del volumem, supsrficis,
1ines y punto.
En tel eentido, me tiene que: "Cuando Froedel 1lleva 8l Kin
der los volimenes, 1la esfera (pelota), al cubo (lmdrillo o ta
bique), es para que el nifio juegue y m través de estos juegos
adquiers elementmles conocimientos; con mayor ragén en dibujo
1la teorfa del NMétodo Best se destruys, pues sl nifio comisnga
ditujando lineam, después superficies, en seguida imite el mo
. vimiento y por dltimo interpreta el volumen; es decir, sigue
en su expresidén gréfica un proceso evolutivo a la inversa del
preconigado por el Método But".s4

Bn ests condicién se sbandond el método mexicano y se —-
buscé como antafio métodos suropeos. .
Nientras que la "escuelm activa” reconoccfa 1ls expresién sspon
tdnea del nifio, Su labor se efectumbs en: Escuelss de Pintu-
re al aire libre.
Donde loe nifios expresaban, lo que percibem de la naturaleza
con espontaneided, a esta forma de dibujo, mse denomina " ex-

presién concreta".
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Y con el nombre de dibujo ilustrativo de libre exnresién se -
aprobd para el programa de Escuelas Primarias.

Ahora bien, entre otras, se tiene que las finalidades del Pro
grama pars nifioa, considera lo siguiente:

I. Cultivar el sentimiento estético

IIX.Capacitar a los alumnos para expresar sus ideas para el
tercer ciclo.

Por otra parte, para el decorasdo se utilizan procedimientos

industriales.

Tembién se tiene que: la mayorfa de los profesores fueron
alumnos de la Escuela Nscional de Bellas Artes, por lo tanto
el sesgo se encamino hacia el cultivo del sentimiento estéti-
co en detrimento de otros criterios.

De esta forma, aunque tienen valores por pugnar, como es el -
sentimiento estético, por otra parte no tienen un sustento ag
lido respecto de 1la psicologf{a del nifio que posibilite encua-
drarlo en forma mfs completa y definida el quehacer en la con
duccidén, del dibujo.

Por estas conaideraciones es necesario conocer las pautas de
conducta que conjugen aspectos motores, afectivos y cognosci-
tivos del nifio, de dos a seis aflos.

Pautas que permiten conocer sus potencialidades, esto es, 1li-
miteciones y ventajme para el perfodo Sensoriomotor y Preope-
rativo esencialmente.

Este conocimiento tedrico con constatacién cotidiana en la -
préctica -actividades que realizan los nifios, juegos, dibu-

Jjos-
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Aunado a 18 observacién de la préctica profesional docente -
cotidiana en relacidn al dibujo.

Que posibiliten sustentar, lineamientos vertebrales, en el
campo; educativo psicoldgico, que es en sf la propuesta peda
gbégica, capftulo V, acorde a los intereses de los nifios. (ob
servandose también el elemento estético, conforme & potencia
lidades en el orden infantil}.

En lo que concierne con respecto de la enserianza del di-
bujo en México, como se observd, hay escasez de escritos com
parados con otros paises. Pero ademds, en la revisién hie-
térica del caso de México, los programas, cuando més, se han
implementado a 18s Escuelas Primarias, aproximadamente hacia
1940.%%*
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11.6. Dos_modelos diferentes, el intelectual y el de visi
én del mundo.

"Iluquet se ha esforzado en legitimar el realismo intelectu
al por las aptitudes perceptivas e intelectuales del nifio."
De tal forma ques

"La perspectiva infantil, de la cual hemos pasado re-
vistae & las diversas manifestaciones, 8se explican por 1la
combinacién de la intencién realista que domina todo el Ai
bujo infantil, y el mentido sintético..."
Analizando el anterior pensamiento:
" La intencidén realista la conducird al reelismo visual ps
ro el sentido sintético es tan absoluto que el nific no sabe
separar 1o que ve de lo que sabe. En efecto, la sintesis vi
sual que corresponde &l realismo del mismo nombre es mée
bien una abstracoién, ya que cercena del objeto, en la re
presentacién que de é1 da el dibujo, todo lo que no se pus
de ver ™.

Asf, mAr ndelante menciona:
"En reslidad es el término mismo de realiesmo intelectual
que merece ser criticado. La preocupacién del nifio no ee re
presentar las cosas tal como son, eino de figurarlae de la
manera que nos las hace mds cémodamente identificebles.”

(56) Widl8cher, Deaniel, Los dibujos de los nifios

~Bases pars una interpretacién psicoldgica-~
Barcelone, Ed. Herder, 5a, ed., 1988. pédg. 48.
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En este sentido, "Acumulando los detalles con perjuicio de la
verosimilitud visual, el niffo no acentda el reslismo de su di
bujo, al contrario.

Pero sumenta 1o que podrf{a llamar la cantidad de informacio -
nes que contiene su dibujo. Cuanto mds un dibujo quiere de-
cir cosas, més interesa 21 nifio. El dibujo es pues bien el -
equivalente 8l relato. El lenguaje por la imagen reemplaza
al lenguaje por las palabras, pero la preocupacién queda la
misma: informar, contar." *

"Luquet define el realismo visual por la sumisién a la pers—
pectiva ".

Después menciona:

* E1 hecho persiste: el dibujo se subordina cada vez més a
un punto de vista udnico.

De una yuxtaposicién de objetos en un espacio abstracto y
convencional se vuelve proyeccién de un fragmento del espa-
cio tel como lo podemos captar con la vista.

La explicacidn de Iuquet es sencilla: para dibujar aélo lo
que 8¢ ve hay que saber liberarse de toda inferencia "inte-
lectual” y olvidar lo que se sabe. El nifioc no puede aislar
este punto de viata. En cuanto lo hace, gracias al progre-
s0 de sus capacidades de mtencién y de concentracidn, renun
cia al sintétismo del realismo intelectual.” 58

(57, 58) Wwidlscher, op. cit., 48-49 ; 52~53.
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Ahora bien, "Para Wallon, 10 el debate no se halla entre la per

cepcién y el eaber, sino que la svolucién de 1la percepcién es
gsimultdnes a la del saber. Cuando mire un espectdculo, no me
quedo inmévil, los ojos fijados sobre un punto determinado del
espacio, ®ino que mi cuerpo se musve. MAs ain lo que no pusdo
ver 1o imegino, y los datos que evoco sin verlos forman parte
de mi percepcidn.

Para dibujar les cosas desde un punto de vista determina-
do, conforme con el realismo visusl, ¢l niffo tiene gque apren-
der & inmovilizer y a discernir cada aspecto momentdneo entre
todos los que sus ojos le ofrecerfan gustosamente, Detréds de
1a imagen Ynics y parcial, tiene que tener conciencia de po —
ner todos loa aignificados del objsto.

La imagen dnica no es el punto de partida, La percepcién co-
mienza multiplicando los puntos de vista para 1lss necesidades
de 1la maccién préctica en las que ella =me resuslve ..."59

(59)  WALLON, 20 De 1' Acte 4 pensed, Plammarion. Trad.
cast., Del acto al pensamiento, Lautaro, Buenos
Aires 1964, .

Cit. en, Widl8cher, op. cit., pdg. 53.
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" Para captar en un punto de vista ¥nico la realidad del ob-
Jeto, el niflo tiene gque tener conciencia cleara de la identi-

dad del objeto bajo todos sus aspectos.

Aunque bajo forma muy diferente, las dos tesis no esatén
ten alejadas. Cuando Luquet pone el mcento en un conflicto -
entre 1a percepcién y el conocimiento, Wallon subraya que es

la percepcién miema que evoluciona.

Los dos puntos de viesta explican el paso al realismo vi-
sual en términos de maduracidn, perceptiva o intelectusl.

Como recuerda Wallon, el nific copia poco de la naturale-
za, e inverpamente el adolescente no expresa ya su vida ima-

ginativa en al dibujo. La aparicién del remlismo visual es
coeténea en el nifio al decaimiento del dibu.jo".so'

(60) wWidl¥cher, op. cit., plgs. 53-54.
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I1I. Educacién Paicomotrig

El término psicomotricided contiene dos componentes:psi-
co y motricidad, el primero se refiere a la sctividad psiqui
ca, ésta contiene 8 su vez dos elementos: El cognitivo y el
afectivo, Mas adn, se tiene gque la nocidén de motricidad ha-
ce mlueién a la funcién motriz, es decir, traducido al movi-
miento. En eate sentido se tiens, que le peicomotricidad es
une relacién mutual, entre la funcién motriz y la actividad

pefquica.

De tal forma que la pmsicomotricidsd no se sustenta tan adlo
en el movimiento. Sino sdemds, como una actividad psfquics,
que alude a lo conaciente. Este hecho, observado en ung —-
perspectiva tradicional; se menciona o maneja una nocién -
particular, el cuerpo como objeto, o instrumento.

Es decir, mediante una actividad como: caminar sobre llen -
tas, dispuestas en forma horizontal, pero sin tocar el sue~
lo. Se pone el énfasis en el logro de esta actividad.

Mas desde otro enfogue, que va més allé, de la educa —-
cién psicomotriz. Se hace alusién & una educacién completa
o integral, en donde el sujeto es responsable de su educa -
cidn.

De tal manera, que la vivencia es la principal fuente -
de saberes y aprendizajes.

Visto de esta forma, -la vivencie-, se tiene gque aflora lo
esponténeo en el nific de forma mds france y genuink. Siendo
mqufdonde se establece realmente la relacién: -conocimien -
to, emocién y motricidad- .

Sin embargo, si se observa, aquf, lo paradéjico es que
ahora no hay una planeacién, como actividsd sietemdtica, -
que lleve a un objetivo o propdsito, pre-determineado.
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Ya que Be tiene que:
T) Toda actividad corporal es conetruida y vivenciada por el
nifio.
2) La actividad corporal es una diversidad de actividades co
mo ( el teatro, expresién corporal y dibujo).
De esta forma no es s8lo un ejercicio peicomotor ( reducido a_
la mecanizacién de ejercicios).Pero que no eon del interés del
nifio.
As{ e;Icuerpo es considerado como: Relacidén-Expresién-Comunica
cién.

(61) Diccionario Enciclopédico De Educacién Especisl, P-2Z.
Disgonal/Santillana, D. R. por M. Aguilar, 3a. reimp.
1990, phge. 1682-1684.
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Por otra parte se tiene que las funciones de representacién
se sncuentren ligades s 1ls orgmnizacidén temporal y espacial
que son el juego, la imitacidén directe o diferide, gue 8l -
inicio tiene un propSeito en s{ miamo.
Pero que despues ge convierte en un medioc de conocimiento -
inteligente o intelectuml. Mes an, al dibujo espontédneo,
gue comprende desde el gerabateo, hssta 1a representacidén -
o acercamiento mée fiel a 1a reelidad. Contendo sdemés con
lo afectivo o emotivo, como components esencisl del desarro
1lo motriz y de easberes en el nific.

La afectividad se eetablece en una ambivelencim centr{
peta o de relacidén con la madre y centrifuga, es decir, de

independencia o autonomfa .52

(62) Dicecionario Enciclopédico De Educacién Especial,
P-2, Diagonal/Santillana, D.R. por M. Aguilar, 3a.
reimp., 1990, pég. 1686.
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IIT.I Traspolacidn, Escriturs y Dibujo.
Opinién referente a la escriturs~copia y dibujo copia,

"La distencis que medim entre la epcritura copia y la es
critura tal como el nific la entiende es tan grande como la -
media entre el dibujo copia y el dibujo tal como el nifio lo
entiendes.

Solemente a treavés del estudio del dibujo esponidneo fue po-
sible descubrir gue para el nifio de cierts edad dibujar no
es reproducir 1o que se ve tel como se 10 ve, 8ino nuestro -
saber acerca del objeto.

Las tresparenciss y lase multiples dificultades que en -
frenta cuando intenta reelirzsr un perfil no constituyen obs

téculos grificos sino reales problemsas cognitivo-."ss'

Es decir, una formecién que busgue "errores constructi-
vos", en diversos, dominios del conocimiento.
Ds tal formas, que 8l evitar estoe errores, evitamos también

que el nifio piense. 64.

En este sentido peara plentear los lineamientos sobre la
conduccién en el nifio.
Es importante conocer el proceeo de aprendizaje del sujeto,
ep decir, cémo amimila el objeto. Lo esnterior dentro de un
Marco Conductista Teérico, los estimulos son controladores
de las respuestas.

(63) Perreiro, E y Teberosky, lLos sistemas de escritura
en el desarrollo del nifo, México, 5. XXI1. 1989.
pég. 6I.

(64) Ferreire y Teberoasky, op. cit., 358.
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Es en este sentido, que aprendizaje es gustituir una res
puesta por otra,
Pero en un marco plegetisno, la diferencia entre ambos es ——
clero.
Debido & que los estfmuloe no actdan en forme directs, més -~
bien son convertidos por los sistemas de esimilacién del in-
dividuo.
De tal modo, que el pujeto otorgm une interpretacién al estf
mulo -objeto- .
Y es en virtud de tel interpretacién que la conductm se hace
comprensible.

De emta forma, el sujeto del aprendizaje se coloca en el
centro del proceso, pero no a quién conduce este aprendizaje,
-el Método~ .55.

(65) 1Ibfd., phgs. 29-30.
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Al trsspolar el pensamiento anterior, con un problema es-
pecffico, por decir, la escritura, -ain sin ser nuestro obje-~
to de tradbajo, es estudio en af- .

El problema asume divergencias notoriass, en cuanto al enfoque
otorgado, dentro de la educacién psicomotriz aplicada, de tal
menera que se menciona:

“Hoy dfa ge considera que la educacidn psicomotrigz desdse
los primeros ailos, puede favorecer tal aprendizaje, pues su
objetivo es conseguir la disponibilidad corporal imprescin-
dible para cnalquier tipo de actividad mental.

Con el dominio previo de niveles madurativos en el aspecto :
sensorial, motor, cognitivo, afectivo; considerando el medio

y la personalidad del educador, opinién de Ramos Pco".ss'

Pero Ferreiro y Teberosky consideran: " Cuando conside-
ramos la literatura psicoldgica dedicada a establecer la lis
ta de aptitudes o habilidades necesarias para aprender & -
leer y escribir, vemos aparecer continuamente las mismas va-
riables: lateralizacién espacial, discriminecidn visual, dis
eriminacidén auaitiva, coordinacién visomotrig, buena articu-
lacidén, etc.

Después prosigue:

«ee En efecto, por un lado, es bien sabido que no hay -~
que confundir una correlacién positiva con una relacién ceu
sal ( que cualquiera de esos fAactores correlacione positiva

(66) Diccionario Enciclopédico Da Educacién Especial
"  Diegonal/Smntillana, D.R por M. Aguilsr, I989.,

pdg. 997.
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mente con el rendimiento escolar en lecto-escritura no quiere
decir que ege factor sea la causa del rendimiento observado,
cosa que se aprende en cualquier cursc elemental de estad{s-
tica." 67

De donde se desprende que el problema es complejo, estd
bien, pero 1la recurrencia a un listado de aptitudes es discu-
tible. En segulde evoca: "Algo que hemos buscado en vano en
esta literatura es el sujeto mismo: el sujeto cognoscente, el
sujeto gque busca zdquirir conocimientos, el enjeto que la —-
teor{e de Piaget nos ha enaefiado a descubrir. ; Qus quiere
decir esto?. El sujeto que conocemos a través de 1a teorfa de
Piaget es un sujeto que trata activemente de comprender el -
mundo que lo rodea, y de resolver los interrogantes que este
mundo le plantea. No es un sujeto que easpera que alguien que
powee un conocimiento se lo trasmita, en un acto de benevo-
1encin".6 °

(67) Ferreiro y Teberosky., op. cit. pdg. 28.

(68) Ibfa., pdgs. 28-29,
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A continuacién se presenta un cuestionsrio, instrumento que
tiene la finalidad de obtener respuestas de la calidad de la en
geflanga proporecionads por las Educadoras. De esata forma, los
{tems que dan datos exactos, hablan del enfoque del dibujo, ha-
cia la forma dirigida o libre.

Pero tambien se presentan ftems en el plano de complemente-~
cién verbal, que dice en referenci@ al conocimiento o sentimien
to con reepecto 2 una expresién art{stica e inclusive dsspués -
de dar su concepto de expresién artistica; ; En dénde 1a ubice
a ésta ?, es decir, en el dibujo libre o dirigido u otro.

De tal forma que se pueda obtener el mspecto de correlacién en-
tre su prdctica comin docente respecto al dibujo y su idea de
educacién en, este campo, ~E1 dibujo~-

Es decir, si hay congruencia o contradiccién.

Es en este sentido, que valora -El1 cuestionario-~ desde dos di-
menesiones: Cuentitativo y Cualitativo.

Pero ademéis cotejado con las observaciones cotidianas referen~
tes a su prédctica comin docente. ( o sea, el cuestionario, con
sus dos criterios o valoraciones cuantitativas y cualitativas
estardn supeditados al juicio que dice de la prdctica comin do
cente en torno al dibujo). De este modo, se observé que gene-
ralmente el dibujo lo representan conforme 8 un modelo prede—
terminado. Un dato que corrobora la observacién anterior, es-
t4 dado por el decorado en au mayor{a uniforme. Ees decir, don~
de prevalece el gusto estético del adulto.
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Y donde también es diffcil diferenciar. ¢ Qué dibujo perte
nece, & determinado nifio ?.
Precisamente por la homogeneidad del modelo. De no ser por -
las inicisles o el nombre que me le amigna.
Pero en esencle subyace el cardcter homogéneo del patrén o mo-
delo.
Por otra parte, es importante sefialar el limite del cueationma-
rio, en relacidén, a que estd conferido a une informacién limi-
tado & lo escrito.
Mas adn, la informante -La Educadora-, puede interpretar erro-
neamente un ftem, o redactar en forma ambigua suse respuestas.
Pero no por lo enterior se minimiza el cuestionario, sien-
do un inetrumento, que ademés arroja datos muy importantes e
interesantes, en relacién a la problemdtica de los trazos lla-
mado dibujo. Vo
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IV. Indagacidn por medio del Cuestionario de la préctics

docente comin en relacidn a métodos _empleados_en 1lm
enseflanga_del dibujo.

Le obmervacién directa del dibujo, dice de 1la homologacidén
de un sélo patrén, en este sentido, el presente instrumento
~eol cuestionario- que em aplicedo &; un total de I4 educadoras
en: Educacién Preescolar, CENDI-SEDUE., tiene como propésito
el corroborar la observacién empfrica, en el sentido, de que
al mirer el dibujo en una aula o expoeicién, da cuenta de un
mismo modelo, esto en otros términoe, supone un eje central in
dicetivo, de une forma de ensefianza del dibujo, de la educado-
ra hacia el niflo.

Mas la interrogante es: ; si serd el modo més adecumdo pa-

ra, éste enseflanza ? ; pero va més 8lld, vislumbrer el cémo.

Es en este sentido, que aun, el otro paradigma que dice de
la préctica del dibujo, y en una forma directa, es el decorado.
De este forma, en un vistago rédpido se da cuenta de : éste —-
sucenso.

Mas ain, el desarrollo histérico es otro fundamento, que da -
elementos, para la descripcidn del cardcter global, arribando
al caso -México-

Cuestionario
Definicién de conceptos y deslinde de propSeitos: esta in-
vemtigacién tiene como finelidad, entender el lenguaje del ni
fio en su expresién plédstica de lineas, formas, llamadas dibu-
Jo. Para tal logro, se definen los siguientes +términos con el
objeto de responder con mayor fidelidad y precieién.
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Expresidén dirigids.- Es aguella en la que la docente mues—~
tra un objeto o figura ya disefiada y da las instrucciones
para dibujarla, colorearla o complementarla.

Expresién libre.- Es squella en la que el alumno expresa,
con diferentes instrumentos grédficos u otros tipos de mate-
ricles, sus ideas, intereses y deseos.

Donde no hay modelo ¢ patrdm, ni 1lfmite para su expresidn
creadora y espontdnea en forma de lineas.

Ejemplo: Al nifio se le otorga papel y colorea y es total--
mente libre an su expresidén.

Instrucciones: Marque con una X la opcién que considere adg

cuada, y complete las preguntas que se requieran:

1.~ Cémo ensefilm & su alumno a expresarse en el coloreado de
une superficie ?
&) Dirigido b) libre c¢) Otra, Cudld

2.~ Segin su experiencia, ;& Qué forma de expresidén agrada
més al alumno ?
a) Dirigido b) Lidbre c¢) Otra, Cudl

3.~ Bn que tipo de expresién el salumno se toma més tiempo.
a) Dirigido b) Libre c) Otra, Cudl y Por qué?

4.~ Que temas para el dibujo utiliza con mayor frecuencia
en 1la expresidn diriglda, para colorear.
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5.~ En la expresidén libre, el nifio que figuras presenta.

6.~ Mencione su concepto de expresidn artistica.

7.- 1a expresién artfestica la ubica usted como:
a) Expresién dirigida b) Expresién abilerta c) Otra,
Cudl ?
8.~ Si un alumno, en la expresidn dirigida, dibuja un obje-
to o figura distinta al exhortado por el Educador.

Ejemplo: me pide gque dibuje una casa y disefla una figu-
ra humana, ¢ Usted que hace ?

9.~ En la expresién de tipo dirigido, cuando un alumno no -
realiza bien el dibujo. ¢ Usted que hace?

J0.- En la expresién de tipo dirigido cuando el dibujo esta
bien, ¢ Qué estimulos le da al nifio ?

II.- En la expresidén de tipo dirigido, cuando el dibujo es
adecuado, ds scuerdo & su experiencie, ; Con que fre -
cuencia los motiva ?

a) Siempre b) Algunas veces ¢) Rara vez e)No motiva.

J2.- Al inicio de una actividad en la expresién de tipo di-
rigido, usted pregunta a sus alumnos, ¢ Con que temas
les gustaria iniciarse en sus dibujos. ?

a) s{ ©) No
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I3,.-

I4.-

15.~

16.-

17.=

I8.~

Al trabajar en la expresién dirigida. ¢ Qué caracterfs-

tioams tiene el dibujo po elaborar ?

a) Es de su invencidn b) Ee copia de otro disefio. -Li
bro de texto~

Con qué frecuencia, usted elabora su material diddetico,

para la expreeidn en el dibujo.

a) Siempre b) Algunas veces c)Rara vez d) Nunca

Por qué,

En la expresidén libre, de acuerdo a su experiencia, -
cuando el alumno reeliza bien el dibujo, ¢ Qué estf{mu-
lo (a) le (8) otorga ?

a) Excelente b)Bien c¢) Ninguno d4) Otro, Cufl

En la expresién libre, sl terminar el nific el dibujo,
usted le pregunta. ; Qué dibujaste o Qué es eso ?

a) st b) No

En la expresién de tipo dirigido, usted le presenta un
modelo para que lo palpen.

a) s{ b) No
Por qué
Si ve a dibujar un oso, =-u otro objeto- 5 Usted gene-

ralmente le presentas al modelo ?.

Y abandona & los nifios con su modelo para que lo plaa-
men como lo sientan.

a) s b) No
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XI9,- 5i usted va & enseflar una palabra, ejemplo: la palabra

Mamé, ; Que método emplea.?
a) Con imagen b) Con sonife &) Eat{mulo real e)Otro

(8), Cudl

20.~ Si un nifio traze cfrculos; ¢ Qué métodos emplea ?
a) Mecdnico, es decir, una plana de circulos
b) Les presenta dieefios ds circulos, y ellos colorean
el espacio a cubrir.
c) Con una moneda, ueted traza un circulo y hace guse
el nifioc imite su trabajo.
da) Otro, Cudl ?

231,~ Segin su experiencis, el dibujo que aspectos debs de
exaltar,
) Académico b) Recreativo c¢) Otro, Cudl ?

22.- El dibujo debe de exsltar solemente el valor recreati-
vo on el nifio.
a) 81 b} No
¢) Otro, Cuédl ?

23.- El dibujo debe de exaltar solamente al valor académico

en el niflo.
a) 5{ b) Fo
c) Otro, Cudl ?
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24.~

25.-

26.-

27.-

Cémo considers que debe Ber la permanencia del nific en
una Estancia Infantil?

a) Formetiva o Educativa b) Recreacidn c¢) Ninguna de
las anteriores. d) Otra, Cudl?

S{ usted considera que la permanencia del nifo en la -

Estancie Infantil es Formative, , Mencione por qué?

S{ usted considera que la permanencia del nifio en la -
Estancia Infantil, debe ser Recreativa; Mencione g Por
qué?

S{ usted tiene otro juicio o criterio referente & la -
permanencia del nific en la Estancia Infantil, menciéne
lo, & Cuél?

Y porqué?
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Iv. 3 Procedimiento o criterio para la seleccidn

de infantes o/y dibujos.

La poblecidén se dividié en dos rublos, la del tipo
maternal, cuvAs edades oscilan entre los dos afios, hasta los
tres afios y once meses, resultando una suma de ciento veinti
slete nifios.

Y el tipo preescolar, cuyas edades corresponden desde 108 -~
cuatro afios y un mes hasta loe cinco aflos y once meses, for-
mendo una sumatoris de ciento treinta y dos nifios.

Es decir, se cuenta con una poblacién total de doscientos -~

cincuenta y nueve infantes, desglosados de la siguiente for-

ma:
Maternales
Grupo(s) Cantidad de nifios edad{en)~en eio8 y meses—
20. A ! 23 2.0 -~ 2.5
20. B 22 2.6 - 2.9
20. C 20 2.9 - 3.0
30. B 20 3.5 - 3.9
30. C 22 3.9 - 3.1I
Preescolares
Io. A 21 4.1 - 4.5
Io. B 21 4.2 - 4.7
20. 22 4.8 - 5.0
30. A 22 5.1 = 5.5
3o0. B 22 5.5 = 5.7
3o. C 24 5.6 - 5.II

Total 259
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Del criterio para la seleccién de los infantes o/y dibujos.

Se consideraron cada uno de los dibujoe tanto pe-—
re materneles como pars preescolares.

La forma de seleccién fué por niveles, 8sf{ de esta for
ma tenemos en primer término 8l tipo designado como materna
les.

Considersndose, peara loe dibujos selectos, las diferencias
méds que les semejanzas entre los dibujos.

Pero también presenténdose dibujos de formees homdélogas, es_
decir, de estructurss homélogas o/y de igual dispoeicién --
del infante para percibir y representar el objeto de emtu ~
dio. ( ya sea una caea, figura humana y lo demds).

Esta igual disposicién del infante esta dado preeminentemen
te, en el caso de los maternfles, con pocas variantes.

Como ejemplo particular se tiene al garabateo desordenado,-
en el sentido de gque el infante se enfrenta con una diasposi
cién de desplagamiento kinestéeico.

En el nivel anterior se observa el trazo o garabato rdpido
por parte del infante, as{ como el asombro por sus mismos ~
trazos.

Pero ya en el nivel preescolar hay méds variedad de di-~
bujos. Aef el criterio para loe dibujos selectos, es el sf-
mil estructuras opuestas. (Ya sean estructuras ovoides o/y
tragos verticales y horizontales).

Ademds de 1a biisqueda de trazos en el nifio que mencionen el
eafuerzo por percibir y representar un fendmeno determinado
que llame su atencidn.
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Y que en tal sentido significa la aprehensién de un mo-
mento esencisl para el infante, que es revivido o reesceni-
ficado en el desciframiento o significado de las formae, -~
conatruidas sobre el papel.

De esta forma, se analizeron, uno a uno los dibujos tan
to para loe maternales, como para el nivel designado como -~
preescolares.

De este modo, loes trazos selectos, hacen un conjunio de die
ciocho.

Y otros: Bajo éste rublo se presentan sdlo para su aprecif-
cidn cuatro dibujos més.

Por otra parte, con lo que respecta al material bdsico y a

la informacién dada al infente para realizar su trazo, © me
Jor dicho sus trazoe, se tiene que: el tamafo de las hojas

en blenco gque se disponen al infante es aproximadamente de

20 X 15, ¥y el tiempo mdximo hasta quince minutos.

Ademds, con reapecto 8 la informacién dada, es que pueden ~
realigar el dibujo que quieran y como lo deseen.

Con las crayoles o tintes de su agrado, -ya sean: rojo, ver
de, @zul, amarillo, anaranjado, negro, pirpura- .

Es de mencidén, que a los infantes se les otorgé hojas tama-
flo carta para anexarlos tal cual al formato del trabajo.

De hecho, se puede observar que el infante ocupd sélo una -

parte de la hoja.
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Andlisis del Cuestionario

Al analizar el cuestionario se tienen los siguientes cri-
terios o categorfae; en un primer plano, en relacién al tépi-
co de : ; cémo ensefian las educadoras el coloreado o dibujo,
es decir, con el criterio de dirigido, libre u otro. Pero -
ademés, me compara con el criterio dado de las educadoras, en
cuanto a expresién artfstice y su ubicecidén, ya sea, en el d4i
bujo 1ibre o dirigido. De tal forma, que se ebarcan 1los -~
{tems: I, 2, 6, 7, 8, 9, 12, 13, 14, 16, 17, 18 y 20.

En un segundo plano, se tiene al bloque de {tems del No.
21 al 23. Y las categorfas giran en torno &l enuncimdo inte-
rrogativo, referente a: § Qué valores, debe de exaltar el di
bujo.? En este sentido, se presentan los criterios, como —-—
son; el académico y el recreativo. Y en un dltimo o tercer -
bloque, me encuentran los {tema del 24 al 27. En donde la =
problemdtica, ee la miguiente: ; Cémo se considera la perma -
nencia del nific, en la Estancia Infantil?, en relacién a los
criterios: Educativo y Recreativo.

Para el andlisis del primer plano se tiene que: segmin las edu
cadoras, la enseflanza del coloreadc o dibujo es en forma 1i -
bre, es decir, con un porcentaje del 78.57% ( ver el {tem No.
I ). Pero ademés, la forma, que més agrada al alumno, es la
expresidén libre, (ver ftem No. 2), con un porcentaje del —_
64.28%., Pero por otra perte, al mencionar su concepto de ex-—
presién artf{stica, (ver {tem No. 6), se relaciona como expre-
sién de sentimientos, en un 64.28%,

Asf también, me ubica & la expresidén srtistica, inmersa en la
forma ebierta, (ver ftem No., 7), con un 78.57%.
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Al snalizer mediante la relacién de fteme, se tiene que: las -
educedoras consideran que ensefian en forma libre, como en un
80%, (ver ftem No. 1). Pero tambien se tiene que: consideran
a la expresién artf{stica, como la evocacién de sentimientos,
en un promedio del 64% y ubicandols en la expresién abierta, -
como en un 80 por ciento.

Los reactivos 8 y 9, hablan de que las educedoras tratan -
de centrar al slumno, mediante la correccidn, cuestionamiento,
en un promedio del 75%. Esto es, 86lo un 20%, consideran las
razones del nifio o/y nifios. De este modo, el continuer en el
snélisis de 1loe siguientes resctivos, se tiene que:

En la expresidén dirigida, las educedoras, consideran el nifio,
cusndo se inician en el trabajo de un tema determinado, en un
50%. Contra una proporcidén del 5/14, o eea, el 35.71% que no
consideran al nifio o nifos, en este sentido es totalmente di-
rigido. ( Ver ftem No. I2).

Ahora bien, el reactivo No, I3, mencions que sl trabajar en
la expresién dirigide, las carscterfstices del dibujo a elabo
rar, se fundementa en la copia de otro disefio, en un 64.28
por ciento. Y otorgendo sflc un 35.00% 8 la invencién y co-
pia.

Ademds, de que algunes veces, las educadoras construyen su ma
terisl didéctico, en un 80.00%, contra un 20 por ciento que
siempre elebora su meterial didéctico.

Estos porcentajes revelan, que; hay poca inventive respec
to el trabajo de las educadores, en relacién de que al ense -
fler el dibujo, el suatento es la copia. Mientras que la in-
vencién se reduce al 35.00 por ciento.

Mas por otro lado, solo un 20.00 por ciento, de les sducedo-~

ras, eleboran su propio material diddctico.
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Anore bien, en el puehecer de 19 exrreecidén libre, sl término -

del dibujo. Ls ce interés conocer, ={ 13 educadora interroga
& Gué es eso?. kn este gentido, todéas las educsdorss, o sea el
100 % se intereso en ocue dibujé el nido. (Ver {tem No. 16).
Pero un nifio de tres niios o tres y medio, =8lo le interess, el
tener un control visuel v motrir de sus traros. i'o nrsocia su -
garabato hacia un oljeto determinedo de su entorno.

Al volver, sobre la exnresidn dirigfide, se rreruntr n le educa
dora, si nresenta un modelo rnra aue lo palren, los nidos, -~
siendo la resultante, ocue un 70%4, =i muestra el disefio nrre la
valpacidén, asf, de esta memnera, es una ense:nsnza soure un mode
lo concreto, (Ver {tem Lo. 17).

En el {tem No. IE&, se rlantee: ; Al dibujsr cetermincdo -
objeto, se le nresenta el modelo ?. Y se fnbancons 21 nifo para
que lo olasme como siente.

Asi, se encuentra aue sélo un 20, de lss eductfdorsas no lo de--
jen solo con su modelo.(Ver item No. 1&).

£l {tem iio. 20, dice en referencia, =f n nifo treeza circulos.
;5 Cué métodos o método emrlea?. LA resruesis es que ires curr-—
trs rartes, del total de les cducndorrs, esto es, entre I0 y -
1I, empleen un método mecdnico sobre diseno y sélo un 0 vor -
ciento con el rubro de otros, es decir, csemin el temr es el ~-
nétodo y derendiendo del nivel de mmdurez grupel,

En un segundo blocue, se tiene oue, semin 1ln exreriencia
de les educadoras y ademfs cusndo un velor no se condiciona g
otro valor, en tal ceso, 1o ~cadémico n 10 recrertivo o vice--—
versa, Que 18 tendencin es ~ reseltar el valor recreativo, co-
mo en un 70 por ciento, esto es, unn -rororcién como de 10/14.
( Cbservar el {tem No. 21). Pero curndo e condiciones 'in volor

a otro velor, { Otrervar el {tem wno. £2). Es cecir, A la inte-
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rrogente,. en torno 'al dibuJo{ de ﬁqe*g ai- sélo deke resaltar -
el ‘velor recremtive en el niio?. L : y

La- res:ucsta 68 nue no.ian-eolo el vhlor recreativo' eon un <=
85 wor ciento.

Ahors bien, curndo se lantea, que: ¢ k) dibujo debe sdlo exal
tar el valor ncadémico en el nijo ?. La resulisnte es ocue, un

100 vor ciento, mencion® nue no solo lo ncademico.

Al pnmalizer el tercer blonue del cuestionrrio, esto es, -
los fiems del 24 »1 27, res-ecto A: ; Céro se considers la per
menencia del ni:io en le kctanciae Intantil ?. En cuanto & los -
criterios ecducetivo vy recreativo, ( ver ftem ro. 24),

Se tiene oue nlreéedor del 60 ror ciento de lAs educsadoras, --
consideran cue debe ser educntivo vy recreftivo, contrs un 30 -
ror ciento, nue mencionan nue debe ser sélo educntivo.

itegr ecto nl ftem 25, rcferente,n” nue si 1a cdicodore considera
nue la rermenenciz en 12 latencia Infentil es tormativa.

In 65 nor ciento lo rel-ecionm, -era con la torascién de hébi--—
tos. Pero un 35.00% esta 2 fovor de esirblecer braeo educa8ti-~
vas rosteriores.

Ahore bien, nare ecuién onine cue la :ermanencia dGebe ser recreg
ativa, (Ver ftem 26). Te tiene oue un 60.00% est?d a tavor de —
la exteriorizacidn de condnctes, o gea, mirar 1n rcerencién —-
como: liecesided, libertad, ccnvivencia, pero no & formar un --
cer retraido. Y un 35.00% evoca el =rrender jugando.

En lo cue ge refiere o otro juicio o criterio res:recto o 18 —-=
permonencia en una kcotoncia Infentil.

Se tiene nue se evocan diversos criterios, ccmo: El fomentar -
un desarrollo srménico e interrsl, rora formar un ser sutdnomo
¥ social. Mas, el nifio no deke cde cstar suajeto 2 muches regplas
en la Estencia, oninién vertide o dasda, como en un promedioc -

del 42.00 por ciento de las educadorss.

89



Conclusiones

En una sintesis muy apretada, el ftem lo. I, dice cue les educa
doras enseian & coloreer, es decir, » reyer, en forne libre.
Pero sf bien es cierto rue se tiene » 1n excresidn rrifistica, -
como una forma de ex-resién de centimientos e incluso re le ~-
nbica en la forme libre.
Por otrs rerte en relreidn 1 ouehacer, referente o lo forme ai
rifide, muy noeces educrdores, considernn otros intereses, cfec—
tos, en su labor con el nido. Ya que, como 'mn 75.00 %, se enca-—
minan o tienden a, centrar, corregir y cuesticnar 2l nifio, como
formes para conducir al niito en 1a exrresidn dirigida,
Pero rdemds ce que en 1o ex'residn libre, no es 1pl cunl, ya —-—
oue todes lrs educrdorns interroran »1 ni‘to, rcoc-ecto a lo que
el nifio dibujé.

Ahora, en lo nne ce refiere 2 17 ense’anza, en el cnego del
cfrenlo, se indica que e re=lizn, sobre ciselio, esc decir, en -

forma mecénica.

Con lo que respecta £l cegindo blongue de pregantes, re tiene --
que, en una primera imprecidn, ce indice la tendencia de las -
educadoras, en resaltar el valor recreative, como en un nrome--—
dio cercano a las tres cuartus partes del totol ve 1las educhdo-
ras.

reroc £l snbordinar un velor £ otro valor, eco deeir, of el dilu-
jo s8lo tvebie exrlior el velor reerertivo. Lo ree-nercin indien
oue no solemente debe privilegioer lo recrcntivo, en ana propor-
cidn mayoritsrie, es decir, cn un 85.00%.

Pero cuendo se dice, en referencia rl dibujo, nue oi solsmente

debe de resaltiar el valor académico, en el nikio.
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Les resmests es rotunds, en el sentido de gue todas las educa—

doras, evocon, ocue no s8lo el valor académico.

En 1o oue resrecte 21 tercer bloaue, se tiene oue sdlo .cerca -
del 30.00 % de las educedoras, se expresen a fevor de ls per -
manencia del tiro educsativo.
Pero cnando la nrefFunto se condiciona, el criterio formativo,
més de la mitad de lrs educedoras, responden en relscidn a la
formrcidn de hébitos.
Ahora, en referencia a2 ocue gf, la ermAnencia debe ger recrea—
tive. MAs de 1le mitad de las educadoras, es decir, como un —--—
60.00, menciond, le exteriorizocién de conductas, o sea, la —--
recreacidn vista como: Libertad, necesided y convivencia,

Y reapecto & otro juicio o criterio, pora con l2 permanen
cia en le Estnoncia Infentil.
Se indica ror una rerte, oue s{ bien es cierto, cue menos de -
1a mited de las educndoras, o se2, un 40.00% evocd, el desarro
ller un ser puténomo v social, nor otrs parte otro dato idénti
co al anterior, no emitid res-uesta elguna. Y es de considerar
que una edicadors eg -artidaria de que, el niho no osista 2 1la

kstancia Infantil.
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\ 3 Propuesta: Lineamientos Pedagégicos Basados En La Tec-
nica Y E1 Arte Para El1 Desarrollo Del Gara-
bateo Y Dibujo; CENDI-SEDUE,

{ Que respondan a 1la creatividad del nifio )

Aunado a 1la propuesta es pertinente una clasificacién
integradora del garabateo y dibujo nue considere el aspecto
estético del dibujo infantil, con un soporte en el desarro-
1lo cognoscitivo del nifio, ( peicologfe del nific), que res--
ponden de su desarrollo y expresién, vislumbrandose en este
sentido la creatividad.

El propéeito de esta clasificacién es que guarde de alguna

forma una secuencia apegada con las corrientes de la pintu-
ra: Remliemo, Expresionismo. Ya que al ( cf. snte pégs. 4I,
42, 43) de éste trabajo, &sta clasificacién difiere en cuan
to a que no hay dicha secuencia acorde a lap corrientes men
cionadas.

Semblanza del marco conceptual, estético (ninture) que dfce
de 1la conetruccidédn de la clasificacidédn, y que me integra en
forma conceptusl a las corrientes de la pintura conocidas -
como Realismo, y definido como lo que se aproxime a la apa-—
riencis real del objeto, vero no en forma de imitacién, més
bien como interpretacién del objeto.

Por eso en la fase que comprende entre (I0-14 afios) se ubi-
c& como realismo infantil.

A diferencia del lleno Reelismo, donde tenemos y& une inter
pretacién del objeto, mde que una representacién fiel del -

miemo.
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Y es en eate momento que ee nuede heblar da una repre~
gentecidn deformeda del objeto, es decir del Expresionismo,
conceptunlizado como unm distoreidn de forme y color. Pero
¢on un plenc dominio consciente de 1a técnica, pmra repre--
sentar una imagen, pero en el momento de plasmar los trazose
se deja llevaer por la vivecided de lps formas cresdas, de -
tel menera que no se conforms, con rerresentarlas, como se
ven (reales) pino mée bien, lee formam que dan idea de imé-
genes, parecen como si fuesen a desorenderse de 1ls reslidad
perc conservando su cerdActer real hasta tal punto que se -~
puede reconocer, lo gue le d4 una distinsidn muy particular.
Por estos sntecedentes, re ubicen & los primeros trazos del
nifio, en el:

I. Expresionismo PFigurativo Infentil { 2-4 afies).
Donde 1la distorsidn de forma es de manere inconsciente

¥ natural.

Y por medio de trazos, expresa la relacidén que guarda con -
el mundo,

Obeerva su reslidad, pero lo que puede trazar en un irozo -
de papel, ee otra cuestidén diferents &l objeto pensado, en
el sentido de que no nos dice de una representacidén que si-
guiera se Psemeje a la realidad, (a ojos de un adulto), co-
mo éste representr e interpreta la reelided.

As{ tenemos una diecordancia, algunms veces camblante entre
1o que guiere renresentar, pensamiento conzciente-inconsci-

ente, con lo gque realmente trago.
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Y es natural ye que aungue eus aprendizejes como sccio-
nes eaten muy dessrrollsdos e inclusive como interiorizacipg-
nes de acciones, es decir se habls de retencidn de personas,
abjetos (imdgenes).

Pero es muy diferente sl trstar de revresentarloc en tragos -
sobre papel.

S61lo nacie los cuatro afios se abservan trazog gue traten de
adquirir forma, al intentar realizar la primers representaci
én de la figura humana.

Se nace hincapié que su desarrollo cognoscitivo, motriz
es natural y esponténeo, en la snterior representacidn.

Por lo caal su soporte propositivo, ee el trazo lidbre, de —-
tal forma que corresponde al dibujo libre, encuamdrar expre--—
siones espontdneas y de imaginacidn, es decir figurativo,

De estd forma pasamos & la fase siguiente.

II. Expresionismo Versus Reslismo {(4-7 afios).
Distorsién gue nos habla de la inconsciencia e inocencia de
dominio de técnica. Pero de la conciencia como volunted por
represaentar objetos, un poco mds apegrdo & lo reel.

Hey una contradiccidn consciente por parte del infante, de -
lo que guiere dibujar y lo que realmente es capaz.

Este desarrollo es gradual en el tiempo, abandonando el
trazoe Expresionista del inicio, pars buscar e intentar repre
sentar formas con un sentido mda proporcionsl & la reslidad,
(trazoe que conformen imagenes més reales).

Este proceso de representfcidn es gradusl y se hace pds con-
goiente, en la medidnm que sus trazos adquieran mde semejanza
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con le realidad, esto ocurre alrededor de los cuatro afios,-
aproximedeamente, por 1lo cual la expresién por excelencia, -
no es ya, solamente imaginative, sino consciente de querer
renresentar una persona u objeto, (imagen), aunque en forma
incipiente.

Asf{ a1l confrontar sus trazos de alguna manere con la -
realidad, es menester que la Educadora, lo ayude, en este -
sentido, el dibujo dirigido o conducido es una alternativa,
por corresponder al dominio de sus estructurass cognitivaes -
de formas, es decir ( dominio de l{neas, circulos, cuadra--
dos, etc).

Pero nor otra parte o aslternandose se tiene el cultivo del
dibujo libre, como formas que se desarrollan, por la estimu
lacién de 1a Educadora hacia 1la espontaneidad y creatividad.
Interesdndose por sus dibujos. El siguiente hecho confronta
las ideas expuestas en esta fase:

Un dia un niflo nequefio fue & una escuela grande, més -
sin embargo al darse cuenta que podfa entirar al saldén su --
faz se transformo del asombro & la alegrfsm, al no parecerle
una gran escuela,

Pero un dfa 1a maestra dijo:

- Ahora, realizeremos un dibujo;

3 Muy bien ; vcensé el nifio.

Gustaba de trazar leones, polloa,trenes, barcos, etc.
Asf{ que sacando crayolas se disponfa a ...

- } Momento; todavia no pueden iniciar

Teniendo que guardar crayolas y‘ aguardar a que todos

eatuvieran preparados.

- Dibujaremos flores menciond la maestra.

~i{ Qué buenoj pensd para s{ miemo, ya que le agradaba

trazar flores.
Iniciandose en sl trarado de belles flores,
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con sus prodigiosos crayones, violeta, rojo,

anaranjado; ...

-] Momento; yo lea mostraré el cémo...

La estampa moatrada era la de une flor roja

y su tallo verde.

-} Ahora si comenzemos ;

El niflc observd la flor realizada por su maesira, y tambien
miro su tragzo, le agradaba més el suyo, no obstante, no lo
menciond, se 1limité a dar vuelta a lm hoja y dibujar una
flor roja con tallo verde como el de la Educadora.

El nific rapidamente aprendié a aguardar, 8 observar y a rea
lizar objetos iguales al de la maestra . . . y ya no volvid
a realiszar traros, por sf{ mismo.

Maes después, més tarde acontecid que el pequeflo y su fami ~
lia se trasladaron @ otra camsa, en otra ciudad y por lo tan
to & otra escuela, a¥n més inmensa que la enterior, {(inmen-
sidad en lo desconocido, de el cémo @e le enseflard a apro -
piarse del objeto, imégenesn).

Sin embargo, y en su primer dfa de estancia la maestra indi
cos

-~ Bien, realizaremos un dibujo.

— | Muy bien], como antes, me dijo para

ef mismo.

Asf, el pequefio Bgusrdo @& que la maestra indicera que reali
zar, mas éata no menciond nada, limitandose a caminar en el
salén, y 81 llegar a &1 le 41j6:

=3 No quieres reslizer un dibujo ?

5{, ¢4 pero que vamoe 8 dibujar ?

Eso no sé, hasta que lo sjecutes
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. Y ofmo lo ejecuto?

Como desees

- ¢ Con el color gue sea ?

- Asf{ es.

S{ todos realizaran el mismo dibujo y con idénticos colores,
& Cémo savbr{a diferenciar los dibujos, ...

¢ Y a8 quién pertenecen?

- No sé -contesto el pequefio-

Y se inicio con una flor rojm con tallo verde?g'

Adaptacién al texto.
Arturo Espinoza

(69) Bukxlien, Helen, México, S.B.P., Subsecretarfa de
Bducacién Elemental, en: " La docencia y la afec
tivided”, phgs. I5-I7.
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El ejemplo anterior marca la preferencie de una forma-
de ensefianza sobre otra, -dirigido-libre- .
Mag no & la combinatoria o alternancia de ambas formas,

IIXI. Bxpresionismo~Realista (7-10 afios)

Donde se disuelve la contradiccién anterior en favor -
del realismo; teniendo un dominio méds edlido respecto al:

punto, lines, cuadrado, circuleo ete.

iv. El Realismo Infantil. (J0-I4 aflos)
Se resuelve la dicotomia, en su forma més marcada del

expresionismo versus realismo, en favor de ésta.

Su caracteristica esencial es la reproduccidn de
la realidad, de la forma mds fiel posible. Haciendo hinca
pié en los detalles.

Ademés, de que emplea la perspectiva, técnica que le permi
te representar objJetos, de forma cercana o slejada, gque 44
ademdés 8 su expresivo tragzo, mds viveza y solidez de for -
mas, Es decir, los pigmentos aplicados en su variedad de
colorido; trascienden a la propia técnica, ~-va mis allé-
en la bfsqueda de una expresién de viveza y muy propim.
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V.I. Sobre la supuesta entinomim entre arte y ciencia.

la siguiente conjetura, con cardcter de verificecién en -
muchos de sus cédices, dan testimonio histérico de que la cien
cia tiene un valor estético, la belleza.
Leonardo abandono el arte entusiesmado por le beldad de la —-
ciencia. Verificacién hecha en muchos de sus cédices.
Sartén construye un texto, juntando expresiones, que aparecen
on varios cédices, se aprecia que confutan el supuesto de —-
Vasari y apoya la opuesta:

El que conoce ama, el primer paso es conocer.
la gente que me llama pintor me molesta. Fui pintor, ein duda,
pero también ingeniero, mecdnico.
Y mi vida fue une permanente pugna con la naturaleza, por desci
frar sus secretos. Y someter sus potencialidades al servicio -~
del hombre.
Hacen mofa de mi, por no tener facilidad de palabra, ni mser -
hombre de letras. ¢ Lo fui?, Mira una formacién enciclopédica
no es educacién. Ya que juntos, todoe los cldeicos anteriores,
no pusden formar hombres. La experiencia, la vida, ee la que -~
los hace.
Podridos de saber, pero sin entender nada. j Por qué mienten -
consigo mismo ?. Y § CSmo piguen exintiendo, a la sombra del
saber, sin acercarse al sol 7.
. Cémo satisfacerse con poco, habiendo tanto que conocer y =
admirar?.
Y dicen que aman la belleza, mae la beldad sin la verdad, no -
es sino llano veneno.
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{ Bueno § ¢ Porqué no preguntar s la naturaleza, cues-
tionarlea ? .; No ante todo se debe entender las leyes natura
les y después, y 86lo méds terde, leyes y convencionalismos
del hombre ?. ; No me debe dar méds preeminencia & lo perme—-
nente en el tiempo. 7.
1a eeencia de 1la educacidn, se encuentra estudiando la natu-
raleza, lo sobrante es ornamento.

Estddiala con tus manos y cersbro. Quién teme experimentar -
con sus manos, nunce sabrd algo.

As{ de esta forma, el mundo tiene uns esperanza, fincade en
una honrade artesania.

Adaptacién al texto .
Arturo Espinoga

Al arte, siempre se le ha identificeado como depositaria
de valores estéticos.
Se piensa formalmente, que la ciencia extrae belleza de todo
cuanto toca, reduciendo todo a nimeros y datos. Pero en cues
tionees eptéticas hay niveles.
Histéricemente, durante siglos 6 inclusive milenios se 808w-—
tienen mitos que daflan la adquisicién, de hecho penosa, del
saber oientf{fico. Entre los cuales tenemos: las faleas anti
nomias entre arte y cienciam, naturaleza y razén, 1égica y -

emocién.T0
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De este modo, se tiene que: " Leonardo parece haber transitado
de los valores estéticos del arte & los valores estéticom de -

1a ciencian,Ti*

(70,7I) Huerta Ibarra, José, Leonardo Da Vinei o la
perspectiva cientf{fica en el arte y en la -
vida, Omnia, Arte y Ciencia, U.N.A.M. No.19,
Junio 1990, pégs. 22-23.
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V. 2. Andlisip de los distintos_trazos en el niflo.

El deearrolloc cognoscitivo en el trazo, presenta nive-
lenm, como logros significativos dietintos o distintivos por
cada edad o perfodo de edad.

Catelogados como logros de exrresién interno madurativo en

el dmbito: motriz, emotivo y del saber, en relacién con su

medio, e identificables, acorde a un principioc educativo --
formativo; el desarrollo de su libre expresién interna, me-
diante expresiones esponténeas, pero no con el afdn de otor
gamiento, en forma de nota rigurosa o etiquetamiento, pars

determinar el logro o atraso, en determinada edad, para con
respecto al dibujo expresado.

Criterio dado preeminentements, por la experiencia am~
plia en este campo del trazado de formas, llamado dibujo.
Es en este sentido, que loe ejes de desarrollo del trazo, -
ancontrados, quedan comprendidos de la siguiente forma:

El garabateo desordenade, que se inicia alrededor de los --
dos afios, dendoge como 1¥nico trazo o movimiento kinestési--
co, representados por las figurae VIII y IX.

El1 garabateo controlado, que se da cerca de los tres afios.
Dédndose como ¥nico garabato, pero con un levantamiento de —
la orayola, para con la hoja, lo que permite obtener trazos
partidos, seguido de un otorgamiento de direccidén, es decir
un dominio visual.

Ha adquirido el control tanto kinestéeico como vieual, obte
niendo direccién en sus trazos.
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Estos rasgos se pueden mirar en lea figurss X, XI, XII,
XIII y XIV.
En la fltima representacién ee observa de una forma mds cla-
re, el intento por representar un ovoide, que es base estruc
tural de forma para la siguiente etapa.
El garabatec con nombre, se da muy cercano al cuarto aflo de
edad.
Como un ssfuerzo por representar a la figura humena,

Pero sélo le confiere cabeza-pies, denominado cominmen
te como "monigote renacuajo" por Jemes Sullyzg'
Pero ya hacia los cinco afios aparece el"monigote tipo"” ca--
racterizado por J. Thomazi, es decir, presenta la indisten-
eién osbema-tronco, ¢ indicando ademfs manos y pies, obser-
var la figura xxriz.’3

( 72, 73) WidlBcher Daniel, Los dibujos de los nifios, Sa.
ed., Barcelons, Ed. Herder, 1988, pégs 172-I74.
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Ademés en est® imagen se puede observar las “"plas o -
atentest. T4
Que salen de la mano en forma de raetrillo u horguilla, en
un esfuerzo por representar los dedos e indicer la relacidn
que guarda con la mano.

Las figuras XIX y XX, representan dos formas opusstas pero
simples en el trazado escogido para representar a la figura
humana.

Porma muy singular de percibirla y reoresentarla; més
que un esfuerzo cognoscitivo de bdsqueda,de relacionar dis-
tintes lfneas o mejor dicho formas de lineas, para su expre
8i6n, se caracteriza por su ingenio de reduccién en el tra-
zado, ya sean a las formes curvas o lineales.

Pero no a su combinatoria como forma predominante.

Aunque autores como B. Weiss Hattwick mencionan que :

“... los nifios que manifiestan, sobre todo, un interéa por
las lfneas rectas y los #ngulos, son nifios realistas, a me-
nudo bastante agresivos y oponentes, dotados de buena capa-
cidad de organizacién e iniciativa. Los que prefieren por —
el contrario, las lineas curvas son niflos sensibles, vreocu
pados en buscar la aprobacién de los adultos, muy imaginatl
vos, pero con falta de confianza en sf{ mismo." ER

Pero mée adelante apunta:" Igual que para loe rasgos,
108 autores ineisten en el cardcter muy conjetural de estas
interpretaciones: no se puede generalizar partiendo de un -
detalle, hey que tomar en cuenta otros factores." 76.
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Es por esto que no se pueden hacer interpretaciones en el -
dibujo del nifio a la ligera,

Heciendo mencién a Emilia Ferreiro, cuando hebls del -
esfuerzo del nifio por representar un rostro de perfil, ob--
gervacidn que se puede hacer, remitiendose a la figura ndmg
ro XxII, aunque no en forma estilizada, es decir tal cual,
una mitad de cer=a,

Pero si se.le confiere un movimiento al rostro en relscidn
a la actividad que esta hacijiendo, dado por las manos en un
dngulo de novente grados.

Indicando ademés el cuello.

La representacién en idea de movimiento o actividad, estd -
dado por 1le traslacién del cuello, aproximadamente noventa
grados y por smbos brazos, recayendo en las manos, pero con
la particularidad del ocultamiento figurativo de las mismas,
las manos, trazo que lo hace interesante.

(74) Red, Herbert, Educacidn por el arte, Buenos Aires, -
Ed. Paidds, 1977, pég. 133.
(75) Widl¥cher, Daniel, Lop dibuigg de lop nifiom, Sa. ed,

Barcelona, Ed Herder, 1988, pdg. IOI.
(76) Widl¥cher, op. cit., 106.
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La figura XXIV presenta a una femilia, con 1A idea de
proporcién diferenciada, tastente notable entre nifios y a-
dultos, es decir, se habla de la distincidén de formas en -
cuanto al tamafio, representados en el dibujo.
Conferiendole ofdos, aunque teniendo un poco de dificultad
al indicar o sefjalar el cuello.

Dibujo que emples circulos, semicirculosm, recténgulos y 1f
neas. Y ademés, se aprecie en forma sencilla pero riguross
el trazado, o mes, el pelo o catello esta derdo por semic{r
culos, en un hermoso trezado, que lo hace armonioso.
Trazedo global utilizedo, para distinguir uns particulari-
gad, el cabello.
Que otorga un cerdcter propio o distintivo a la representa
cién de la imagen.

Y por otre perte se presenta en forma estética -
le descripcién gréfice del dibujo.

Garabato trazo de huella
presencia a8l signo en imegen
como trazado describiente
al alma, ehora: impetuosa
elegre, imaginative o/y
s8élide y reslistm en 1a
bisqueda incansable, a la
manifestacién de alma
mientras se traza el signo

presencia al signo en imagen
descriptivo al desarrollo

y acomodetivo externo

pero en persnectiva oropia
exploracién de énimo
manifestacién lddica
génesis de espiritu en
bisqueda de identidad

por asimila y/o acomoda nes

garabato trazo de huella
descriptiva arménica de faz
mientras se traza el signo...

et al.;pasa al -post fndice-~.
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V. 3. Aspectos 8 congiderar en el dibujo

De acuerdo al desarrollo cognosecitivo, el dibujo con--
tiene tres aspectos:
Bl conocimiento, sentimiento o emocidn y una carga motriz.
Todos estos aspectos se presentan en la representacién de -
un dibujo, es decir, del entorno, que tome los elementos =—-
mée generales, ejemplo: Una puerta, una ventana, el techo y
su superficie que indica la pared.
Estoe elementos o unidades en forma conjunta toman el senti
do o significado de casa.
Pero ademés une representacién muy particular que le otorga
el nifio,es decir la forma que épte le da. (dada por la rela
cién que guarda con el objeto, en términos no sélo de cono-
cimiento o intelectuales sino de sentimiento y de dominio -~
motrig).

De tal forme que en el dibujo confluyen, por une parte
su entorno, es decir los rasgos comunes y generales,
Y la representacién en ei muy particuler o de significado -
propio que guarda, y que expresa en el quehacer de trazos,
que toman la forma de dibujo.
Un nifio de dos afios tiene un dominio de movimiento (kineetg
gico), desnués hacis los tres afios tiene o mejor dicho ad—~
guiere tanto un control kinestésico como visual, es decir,-
la vinculacién entre sus movimientos y trazos.
Al inicio es una recreacién motriz o placer funcional de --—
une actividad, gerabatear.
Ademédes que es notorio el interés emotivo sl descubrir la --
vinculacién entre movimientos y trazos dado en parte por el
control visuel,
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Al garabatear espontfneamente descubre un circulo que-
1o asemeja 8 la cars de la figura humans, conferiendole -—-
pies, de tal modo que se acerca 8 la primera representacidén
de la figure humana.

Pero esto no gquiere decir que deje de recrearse en el gara-
bateo, cuando ya ha creado la primera reoresentacién de la
figura humane,
Después hacia los cinco afios, suele representar en sus dibu
jo®) el tronco, los pies, los brazos, y de &stos se despren
de la mufieca, dientes o p\!aa que asemejan a los dedos, ha—-
ciendo un esfuerzo por indicar la meno y la relacién que -
guarda con los dedos, aplicando su téenica muy particular.
Y en algunos cesos indica los ofdos.
De esta forma en el dibujo queden contenidos:
I) El mentimiento, el conocimiento y la motricidad.
2) Guardando ademfs una relacién con el mundo externo, es
decir, con el objeto a representar, personas, coeas etc.
Es decir, el est{mulo no actda en forma directa, més bien -~
es convertido por el sistema de esimilacidédn del sujeto.
Visto asf, el eujeto del aprendizaje es colocado en el cen—
tro del proceso; mée no a quién conduce este aprendivaje, -
el Método.

Por las anterioree consideraciones, el dibujo copia, -
no noe dice nada, ni de sus adelantos cognoecitivos del tra
2o en el dibujo, ni del esfuerzo muy particuler del nifio --
por comprender y representar al mundo en el que se circunse—
cribe.
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Ni de la relacién mingular que guarda con el objeto de
estudio & representar.

Al orivilegiar un modelo dnico como forma de enesefianza, y -
en su modalidad instructiva.

No ee zabe de sus intereses en forma de emociones, de sus -
seberes, ni de su trazo en forma motriz.

Debido a que se le reviste de uniformidad, al objeto por re
presentar.

No haciendo permisible las diferencisas, entre una y otra re
Eresentacidn, en el dibujo copia.

Particularmente cuande raya en forma de coloreado, formas -
preestablecidas, ya sean, figuras humanas, objetos, anima—-
les, etc ; y el nific cuenta con tan sélo cinco o seis afoe.
Ya que se alienta en su interior, el que é1 nunca logrard -
ser capaz de dibujar igual, como el acabedo recien realiza-
do, (el patrén).

El uso exclusivo de esta prdctica como forme de expre-
8i6n Unica en el dibujo. Va formando o creando un sentimien
to honesto y consciente o inconsciente, es decir tdcito o -
expresado, de que 41 no puede dibujar.

Por lo anterior al mencionarle que se exprese en el dibujo,
responde llanamente que no sabe, 0 no puede.

Se ha alentado en su interior, el que &1 no logrard, dibu--
jos Bemejentes.

Pero por otra parte, de acuerdo a la invesatigacidédn no
hay una antinomia entre ciencia y arte y en consecuencie no

hay gque exultar al dibujo libre expresivo, en forma total.
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Es decir de una expresidén libre y desbordante donde se
posterga al dibujo dirigido.

Y su contraparte es la exultacién del dibujo libre, pero --
que olvida la técnica.

Porme reducids de observar el vroblema, exoresandose hacia
una u otra forma, dibujo cooia o lidbre. '
Porque &stas formas se enriquecen con la educaciédn de for--
mes universales, como son: el ounto, la 1inen, el cuadrado,
el ofrocule, el tridngulo.

Que encuadran y establecen relaciones, centrando su emotivi
dad, pero & la vez avivando su imaginacidn.

Ya que por una parte d4 elementos en forme graedual, pa
ra la reprepentacién de un objeto, peroc sin tener que inter
ferir en su deparrollo cognoscitivo y su expresién artfsti-
ca. '

Este prdctica o forma de trabajo cabe dentro de la fame, EX
presionismo Versus Realismo, y que comprende de los cuatro
s loms siete afios.
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V. 4, . Propuesta: Programs de dibujo_para 1a educacién ——
reescolar en ; CENDI-SEDUE, (2 a 6 afios
=Para el desarrollo de la creatividad-
Despuée de analizar los antecedentes del dibujo, ver el

capftulo II. Y en su forma muy particular, el punto II, 6.
Dos modelos diferentes, el intelectual y el de vieidn del =
mundo.

Queda més que desarroller, especificar que modo de enseflanza
1leva a buen término al dibujo, en el nifio.

De dos a cuatro afios, la forma de enseflanza para el ga-
rabeteo, en sus distintos fapes, desordenado, controlado, y
con nombre, es la dada vor sus disposiciones naturales o es
ponténeas, (Cognoscitivas, motrices y emotivas).

Es en este sentido, que el dibujo libre es el mds apegado.
Y designéndose a la téenica en un segundo término.

El nifio, més preocupado por el logro del Qominio motriz de
movimientos, que de trazar determinada formsa.

Pero de los cuatro B los seis aflos, su expresién es expresio
nista infantil en forme netural.

Pero con un sentido de plasmar imdgenes de Bu entorno, aun——
gue see ingenuo en el dominio de la téenice.

Por eso se le denomine Exnresionismo Versus Reslismo.

Ahore ya se le puede indicar en las bases de la geometrfa, -
el punto, la lfnem, el cfrculo ete, que permiten centrar su
energfa, emotivided.

Es decir emplearse en el dibujo dirigido.
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Pero no como forma Unica de ensefianza. Ya que el ditu-
jo lidre, permite desarrollar su imaginacién en forma natu-
ral o espontdnea.

Es en este sentido que un trabajo alternado de ambas formas
de ensefianza, conducen a una formacidn, en el dibujo.
Desarrolla por una parte su ya natural imaginacidén con el -
dibujo libre o espontdneo.

Pero a la vez no permite que ss desborde o abume epta imegi
nacién, en el dibujo dirigido.

No se trata de imponer o ubicer una prdctica sobre otra, ya
sea, ( la libre sobre la dirigida) o ( la dirigide sobre la
1ibre). Sino mée bien de comnlementarlas, para la conducci-
én de sus energfas en la expresién de formas, llamado dibu-
Jo.

Y todavis m&s alld, implementar en la prédctica comin docen-
te formas gque desarrollen su creacidn.

Como el dibujo de imaginacidn, donde se traslada &l Bu

jeto a un lugar comin determinado, nara el nifio, y éste es
capar de revnresentarlo mediante trazos simples.
Creacién de formas, que permitan crear o desarrollar a un -
ser de sacuerdo a sus disposiciones naturales, exrresién 1i-
bre de sus interiorizaciones, pero encuadradas estas mani--
festaciones, es decir su emotividad, en el dibujo dirigido,
que permite centrar u organizer sus emociones, que no 8e -—
exulten, (canalizacién de sus energ{ss) por medio de las --
formas geométricas, en el: Punto, la 1fnesa, el cfrculo, cua
dredo etc. Y después del dominio de éstas formas o parale--
las 8 ellas: Bducer itambién su ofdo y viste, en el dibujo -
de imaginecién, es decir: Ahora cierren sus ojos e imegine-
mos a una casa, as{ sin abrirlos dibujémosla.
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HDNLAV LA WOANN e b b Th M b RS A W AA e b diad et
ITEMS SIMBOIO TRABUCCION PROPORCION  PORCENTAJE  OBSERVACIORES
s dirigido /18 |1 7.14%
1 b 1ibre 11/14 78.57%
e otra asb=  1/I4 7.14%
J omisidn /14 7.14%
2 B dirigido 3738 21.42%
b libre 9/14 64.,28%
c otra atb=  2/14 14,28%
8 dirdigido /14 50,008
3 b 1ibre 6/14 42,854
¢ otra a+b=  I/I4 7.14%
xx varios 5714 57.14%
4 x segin el tema 5/14 35.714
xx
x respetar contornas 1/14 7.144
r figura humana 2/14 14.25%
5 £ familia y otros 9/14 64.28%
I3 garabatos 2/14 14.28%
0 omisién 1/14 7.14%
8 expresidn de
6 gentimienton 9/14 64.28%
Ar como arte 2/14 14.28%
¥ como dirigido 1/14 7.14%
0 omisién 2/14 14.28%
a expresién  dirigida I/12 7.14%
7 b expresién  abierta 11/14 78.57%
d. otro atb= I/I4 7,14%
° omigién 1/14 7.14%
o centrarlo /14 50.00%
Cu cuestionarlo 3/14 21.42%
8 Rx congiderar 1las
regones del nifio /14 2I.42%
ce centrarlo y cuestionarlo I/14 7.14%




TEMS _ SINBOILO TRADUCCION PROPORCION _ PORCENTAJE OBSERVACIONES
C centrarlo 5714 N
Co corregirlo 2/14 I4.28% sumatoria: In, C, Co =
9 In Invitar & realizarlo 10/14 = 71.42%
mediante est{mulos 3/14 21.42%
z nada /14 21.42%
[} omisién 1/14 7.14%
v verpal 10714 TI.42%
10 VP verbal y fisico 3/14 21.42%
£{sico 1/14 7.14%
& (47 Biempre 13/14 92.85%
i | b (3) algunas veces 7.12%
a s8] 1o considera T/14 0.0
12 a+b dependiendo el / 70-00% sumatorie : &, & + b=
trabajo 2/14 14.28% | /T4 = 64.28%
b no loa considera 5/14 35.71%
a+b Invencidn y copia 5/14 35.71%
13 b copia 9/14 64.28%
a invencién 0/14 60.00%
a (4) siempre 3/14 21.42%
14 b (3) algunas veces 11/14 78.57%
v verbal 12/14 85.71%
15 bi's fisico y verbal 1/14 7.14%
21 fisico 1/14 7.14%
B 81 pregunta 14/14 100.00%€
16 no pregunta 00/14 000.00%
a 61 presente 10/14 T1.42%
a+hb ef y no, ya que a
17 veces no se puede
presentar &l modelo 3/14 21.42%
° omisidn 1/14 7.14%
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ITEMS SIMBOIO TRADUCCIOR PROPORCION  PORCENTAJE OBSERVACIONES
18 a s{ 1o deja con su
modelo 11/14 78.57%
b no lo dejs con su
modelo 3/14 21.42%
19 a imagen 2/14 14.28%
c est{mlo real 2/14 14.28%
b sonido 2/14 14.28%
a+h imagen y sonido 4/14 28.57%
a+c imegen y estimulo real 3/14 21.42%
a todos 1/14 7.14%
i
20 b disefio 5/14 35.71%
a mecénico, seguir el sumetoria: 8, b,
contorno del modelo al b+4d b+ e=I/14
nivel de planas I/14 7.14% | equivalente a:78.57%
b+d disefio y otro 4/14 28.57%
b+ec disefio y moneda I1/14 7.14% | segin el tema es el
a otro (s) 3/14 21.42¢% | método
dependiendo del ni-
vel de madurez gru
pal
21 B Tesaltar 1o académico 1/14 T.14%
b resaltar lo recreativo 10/14 T1.42%
a+b ambos 3/14 21.42%
22 a s{ so0lo lo recreativo 1/14 7.14%
b no solo lo recreativo 12/14 85.71%
a+ recreativo y académico 1/14 7.14%
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ITEMS , SIMBOLO TRADUCCION PROPORCION . PORCENTAJE OBSERVACIONES

23 1) no solo lo académico 14/14 100.00%
H@F l%%gTSE A LA PERMANENCIA EN LA ESTANCIA INFANTIL:EDUCATIVO, RECREATIVO
24 a educativo 4/14 28.5TE
a+bd educativo y
recreativo 8/14 57.14%
a otros 2/14 14.28%
25 Fh formar hébitos 9/14 64.28% | Ot= 1a escuela, casa,
ot otros 5/14 35.71% dan bases pcsteriores
educativas.
26 AJ aprender jugando 5/14 35.71% EC= 1g recreacidn como
EC exteriorizacidn de necesidad, libertad,
conductas 8/14 57.14% convivir, y no ser
retrafdo.
27 diversos crileriod DC= como desarrollo
que convergen por
niveles 6/14 42.,85% integral, am@“” ¥
A que no asistan a ls que debe ser bien lle-
estencia 1/14 7.14% | vedo pera formar un —-
PT padres trabajadores 1/14 7.14% | 8eT auténomo y social
° omisiones 6/14 42.85¢ | -no sujeto a muchas
reglas- .,
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Figura 1. Presco Prehistérico, La Pileta, Mélaga.

Figura L—Fresco prebistérica La Pileta, Milaga,
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Pigura II. Dibujo de un nific zapoteca.

/T@/gj/ﬁs} =

Ko
ﬂ&»%j“

Figura 2.—Dibujo de un nifo zapoteca de nuestros dias, de cinco
edad
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