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JUSTIFICACION

El trabajo que a continuacién expongoi titulado ”QRAQQDOS A COLOR
INPIRA EN_ L 1€ DEL IACHI": en muchas ocasiones me
llegud a cuestionar &1 norqué habia cselecrionadn déste temas en
primera es un elemento simbélico de un pais que para mi es
extranjero, lo que implica que ignoro muchas cosas pero 1o mas
importante es el sentimiento que estd enraizados en el mexicano.

En segundo lugar s un tema muy amplid que da para mucho pero
requeriria’ de recursos, de los cuales carezcoj y lo mas
importante abordaria un campo que desconozco pues se convertiria
en un estudio, antropologico, socioldgico, musicolégico,

etnografico, es decir nada que ver con mi profesién, las Artes

Plasticas.

l.Lo que quiero dejar en claro, es que elegi el tema de la mdsica
del mariachi por ser un aspecto de éste pais, que me atrae,
profundamente, degde antes de conocer a México y mds ahora que he
vivido y conocido algunos aspectbs, por lo atractive de los
relatos en sus canciones, por el atrayente y brillante'golorido

que lo rodea.
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Lo qué realmente hago es involucrarme un poco en el ambiente del
mariachi (especificamente en Garibaldi -aun teniéndo en cuenta
que lo que se ve' y se escucha alli no es el auténtico mariachis
pues ellos estén régidos por un fin lucrativo, sin embargo me
conmueve mucho el sentimiento que le ponen a sus
interpretaciones—), y captar 1la esencia de sus melodias para
utilizarlos como elementos compositivos en mi obra, y luego
transmitirlos a wun lenguaje plastico con el fin de obtener la

Tusidn de las cuestiones auditivas—-visuales.



INTRODUCCION

El presente es un trabajo teéorico—-praetico, de grabados a color,
con la técnica de Hayter, llamada Roll-up, e inspirado en la

masica del mariachi.

Para llevar a cabo #ésta investigacién me integré en el ambiente
del mariachi y en el ambito del grabado, mediante, la dis:ipliné
y constancia, empecé a trabajar el como vincular los dos temas

para lograr una fusién interesante .

En el salén Tenampa en Garibaldi al platicar con_los’ mariachis Y
escuchar sus interpretaciones, me dediqué a captar los sonidos
gque ellos emitian a través de 1la Linea, elemento éste, que se
convirtié en una constante en todos mis grabados. Ademds de
captar 21 tiempo masical gue me motivé en la solueién del espaecio

en mi trabajo,

El realizar este tipo de trabajo no fué nada facil, ya que al
decir, musica de mariachi, no se trataba de dibuﬁar sus
instrumentos o algun personalje, sino lo importante era lograr
captar la esencia de su masica, al interpretar sus melodias, y la

letra de sus canciones, considero que la misica del mariachi, es



una fuente inagotable de inspiracidén por todos los elementos que
la rodean, por sus interpretes; por los adornos en las vetiduras,
par sus compcsiciénes que pasan con gran facilidad de la alegria
a la tristeza, de 1o satirico & lo serio, del amor al despecho de

lo imaginario a 1o real.

De la misma manera en que me vinculé al ambiente del mariachi, me
situe en lo relativo al grabado, investigué comp a traveées de la
histoiris del grabade v en la medida en que se iban descubriendo
nuevos recursos expresivoe en la materia, se fue evolucionando en

la idea de integrar el color en la estampa.

A partir de este siglo se experimentd con diferentes formas de
imprimir a color, incluso se llegé a la mezcla de técnicas de
impresiéon con el fin de obtener un grabado de varios colores
hasta llegar a la técnica ideada por Hayter, llamada Roeol-up, que
se traduce -pasada de rodillo- es el método de entintado con el
que en una'placa y una estampaciéon se obtiene un grabado de
varios colores, con una transparencia vy calidad cromatica

imposibles de obtener por medio de otro proceso.

El color en el grabado es algo muy herscnal que actua dentro del
sistema de cada obra y su concepci¢n; en mi obra es un elemento
muy importante pero también bastante complejo de manejar ya gue
tuve en cuenta algunos aspectos como la simbologia del color, sus

leyes y teoria, 1a letra de la cancién seleccionada para el
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CAPITULD I

i. NOTAS SOBRE LA HISTORIA DEL BRABADO A COLOR

"La preocupacién del hombre en su afan
de conocimiento de si mismo y de su
relacidn con el universo aunado a su
capicidad de asombro frente a los
fendmenos de la naturaleza, fué lo que
provotéd, entre otras cosas el nacimiento
de! grabado."?*

En sus comienzos 2] grabado se usé como un medio de comunicacidén
y de informacidén visual. lLa forma mas antigua para estampar el
blogque de madera erag golpeando sobre una hoja de papel, este
método fué gradualmente substituido per otro, mas controlado y

sensible, conocido como frotamiento; se colocaba el papel sobre

IS

la superficie entintada del bloque y se frotabs o pul rasta

o

consequir una impresién clara y uniforme.

Los grabados mas antiguos que se conservan realizados con éste

método de frotamientey sSon unos amuletos budistas impresos y

distribuidos en Japén =n el afo de 770.=

La mayoria de 1las prensas funcionaban por el principio de la

tAcha, Juan. !"Arte y Sociedad en Latinoamérica" —--Pag. 202.

=Chamberlain, Walter. "Grabado en madera y_técnica afines,




-10-

presién vertical directa, control ada mediante un tornillo
central, en cuyo extremo se colocaba una plancha lisa o una
platina; estas ;rimitivas prensas de imprimir se siguierdn
utilizando hasta entrado el siglo XVII y su diseRo bé&sico no
experimentd variacidn hasta el siglo XIX en el que fueron

sustituidas en gran parte por la prensa de hierro.

Con la prensa de Gutemberg se comenzarén a idear otros medios de

impresidén mds amplios que los equipos caseros de tornillo.

Las tintas se aplicaban mediante, una (bola de entintar, un tapén
forrado de cuero, relleno de pelo o de lana y atado a un mango de
madera). La tinta tenia apariencia de pintura de d6leo negro vy
densa, normalmente consistia en una mezcla de aceite de linaza,
hervido hasta quedar 1libre de grasa vy varios pigmentos. Se
afadian barnices para dar a la tinta la consistencia correcta y

facilitar el secado.

Peter Schoffer, fué el auttor de lo que podria considerarse la
primera, auténtica impresién en color, el PSALTERIUM, con letras
capitulares decorativas impresas en rojo y azul clarn. Los
colores registraban perfectamente y estaban impresos con tacos de

madera o metal grabado.

LLa coloracion a mano en el grabado se practicaba ya en los siglos
X a XI, aGngue se hacia principalmente para decorar textos

budistas, la xilografia en color, comop la linea en blanco y
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negro, logré su maximo esplendor a mediados del siglo XVI y XVII.

Lo mas logrado de 1a estampacién con tacos de madera se encuentra
en china, casi todas son reproducciones de pinturas. En algunos
casos se aplicaban hasta doce tintas diferentes, logrando

alcanzar diez tonos mas en la reimpresidén.

Los chinos transmitierén a sus colegas gran cantidad de
conocimientos y fueron éstos los que realmente elevaron la
estampacién en color como forma original de arte a una categoria

superior.

Del S8iglo XV - XVII se introdujo la técnica del grabado a punta
seca,™ es la creacién de lineas ma&s blandas vy razgadas que se

graban en el metal con una aguja fina.

De  igual manera oen o} =inln  XVIT anarece otra récnica en al
grabado, que hizo que se volviera mas popular en el medio de la
creatividad, y fuéd la experimentacién con 4cido,“* su maximo
representante fué Rembrant. Fosteriormente surge 1la aguatinta

cuyo mejor exponente fué Goya.

SMétodo directo.

“Método indirecto.
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ACUADRO SINOPTICO DEL GRABADO EN METAL O HUECOGRABADD

1 Buril (Buriles de metal)

2 Manera Negra (Berceau,rae-

dor y Brunidor)
DIRECTDS J

(Intisiones directas
sobre la placa) 3 Punta Seca (puntos

puwnzones, bruWidores,
raedores y rascadores)

—

PROCE-
DI~

MIEN—
TOS

1 Aguafuerte. (baniz duro,
barniz liquido, puntas)

INDIRECTOS 2 Barniz Blando. (Barnices

blandos y muRecas.
(Incisiones reali-~

zadas en la plancha N
por medio de Acidos) 3 Resinas. (Resina en polvo,
granulado y goma laca
para recubrir)
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El grabado a color es otra forma de trabajo mucho mas compleix
tanto en proceso como en materiales. Hércules Segher experimentod
una técnica para imprimir a colory -scbre una base de color
imprimid y posteriormente retocé a mano— Ffué el primero en

investigar cton tintas de colores.

Blake William, sus trabajos consistian en reproducciones de
grabados y de objetos realizdé imadgenes originales de uwna manera
sencilla y directa, sobre 1la placa de cobre, fué guien empezd a
desarrollar un pensamiento escultérico en la placa, su constante
inquietud lo l1levé a experimentar con el color en el grabado,

técnicae muy relacionada con los procedimientos actuales.

Posteriormente se continuo sxperimentando con nuevas formas de
impresién a color, incluso se llegé al combinado de diferentes

técnicas de estampacidén:

a) LAMINAS COLOREADAS A MANO:

Las ilustraciones que realizaban 1los escribientes para los
libros, las estampas religiosas y las cartas de juegos
badsicamente, eran coloreadas a mano después de la impresion.
Algunas veces las lineas del grabado sucumbian bajo el
color. El grabado no era mds que una guia para la posterior

aplicacién del color.
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b) PLANTILLAS:

Las plantillas limitan el campo del entintado. Este se
realiza con rodillo o con muReca. Es necesario hacer tantas
plantillas, para cada tolor que se wva a aplicar. Se debe
tener en cuenta que por superposicidén de tintas se puede

conseguir nueves efectos y colores.

El procedimiento de las plantillas se puede utilizar como
anico y con planchas grabadas o sin grabar, perc lo normal
es gque se use combinado con otros métodos o como auxiliar de

otras técnicas.
c) POUPPE:

Cuando se quiso hacer un grabado en una s6la plancha Yy con
varios colores se recurrio al entintado a l1a poupee. Ad4n hoy

se sigue utilizando.

Consiste en entintar las diversas &reas a colorear por medio
de pequeios tampones o mufecas de gasa o tarlatana, una por
cada color. Es necesario delimitar muy bien las zonas y
colorear para que el resultado sea muy parecidoren cada

copia y evitar los monotipos.
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d) PLANCHA RECORTADA:

Es una técnica muy complicada. Una vez terminado el grabado
o bien antes de empezarlo se recorta la plancha segén la
necesidad del color. Se entinta cada parte por separado y se
reunen en la prensa lista para la impresidén a manera de

rompecabezas.
e) VARIAS PLANCHAS:

Con est& técnica es necesario hacer una plancha para cada
color, las placas deben ser iguales y la impresion se hace
de cada color por separado con mucha rapidez por que el
papel debe mantenerse humedo evitando que se encoja.

Antes de empezar a imprimir, todas las planchas deben estan

entintadas.

Se puede reducir el nimero de planchas si un mismo color va
en lugares distintos apovandose con el entintade a la
puopee. Luego para integrar la imagen se imprime una ultima

placa con el color clave que integre los demas.

Hubo proliferacién de diversas técnitcas para integrar el color en

el grabado. De aqui es de donde surgen los primeros monotipos.

En 1la actualidad se han obtenido muchas aportaciones en

materiales y técnicas, el objetivo es 1a obtencidén de un método
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moderno para la impresiéon a color.
Hayter y Rolf Nesch, crearon diferentes talleres en Oslo.

El Atelier 17 fundado por Hayter en 15926 con el fin de
desarrollar el grabade como medio de expresiéon artistica. La
investigacién de téncicas nuevas y posibilidades expresivas de

impresion.

Rolf¥ Nesch experimenté con materiales soldados & la placa, para
dar relieves, en ocasiones 1los conservaba con su color natural,
otras veces los coloreaba y luego imprimia. También 1llego a
entintar las partes incisas de un color y con rodillo aplicé otro

color, en una séla operacién con varias tintas.

La técnica creada por Hayter y desarrollada por Friedlander y
Krighna Roddy aumentd las exiagencias en el trabajo de la placa ya
gque debe tratarse como un relieve escultérico, que el contacto de
rodilloes de variada dureza, segdn la profundidad en que se
intente penetrar, aprovechando los diferentes grados de
viscocidad vy fluidez de las tintas empleadas, daran como
resul tado una estampacién con una sola pasada por £1 térculo sin
inconvenientes del registro. Con éste procedimiento se abre un
nuevo capitulo en la grafica artistica mundial. La tranééarencia
Y la calidad del color son imposibles de obtener por otros

medios.
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lLa placa los rodillos y 1las tintas son 1los tres elementos
esencizales que se deben conocer muy bien para hacer un grabado

con las caracteristicas prepias del procedimiento.

1.1 IMPRESION A COLOR ROLL-UP

La impresién es un medio flexible y lleno de recursos, que ofrece
21 grabador diversas posibilidades de experimentacién vy

expresién.

El color en el grabado es algo muy personal que actua dentro del

1

sigtema de cada obra y su concepcién. Unicamente & través do 1l

experiencia se puede prever lo gue va a pasar.

€l procedimiento Roll-up, que textualmente significa "pasada de
rodillo" tiene una gran ventaja es la técnica de entintado con
una sola placa y una sola estampacién se obtiene un grabado de
varios colores con una transparencia vy calidad cromatica,

imposibles de obtener por medio de otro proceso.

Para ésta técnica de impresién se deben de tener en cuenta tres

puntos bdsicos:
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PLACA DE METAL Y SUS DESNIVELES

A B c
1
—
LS
i, 2, 3 Numero de Niveles.
A, B, C Tipos de Rodillos.
A- Rodillo Blando! Penetra en los niveles mas profundos.
B— Rodillo Medio: Penetra en los segundos niveles
C~ Rodillo Duro: No alcanza a penetrar en los desniveles,

deposita la tinta en la parte superior.
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a) LA FLACA:

Se planea especialmente para éste proceso cton diferentes niveles:

b L.OS RODILLOS:

Pueden ser dos o tres, estan hechos de goma dura, semidura y
blanda, de materiales naturales o© sinteticas ¢ compuesta de

gelatina o de poliuretano.

c) TINTAS:

Deben prepararse con diferente viscocidad para lograr el objetivo

de este procedimionte.

No hay una tinta exclusiva que adopte perfectamente a todas las
formas de impresidn, pero 1las tintas tipograficas de offset de

buena calidad es la que mads se acerca a upa tinta multiusos.

l.a biusqueda del color tiene tanta iImportancia en 1la impresién
final como en la elaboracién de la placa. Se debe decidir primero
el color del Area predominante que caracteriza el espacio; este
es representado por el intaglio, posteriormente se pasa el primer

radillo , es aqui donde se observa una dgran transformacién, el
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segundo rodillo, produce menos cambios, el tercer color aplicado
con el rodillo, es el mas complejo de wtilizar, porque la

presencia de 1los otros dos colores no incrementa el relieve de
\

una manera tan clara como el sequndo color.

f.1.1 PREPARACIDN DE LAS TINTAS.

La tensidon vy adherencia de 1la pelicula de tinta estan
directamente relacionados con la viscoecidad, "La viscocidad es 1a
medida que indica que tanto flujo o cuerpo tiene wuna tinta", ésta

se verifica por el contacto con los dedos.

lLas tintas se preparan sobre una placa de vidrio, agregando

aceite de linaza crudo hasta obtener las viscocidades requeridas.

Y Sara =1 R —— Y = —iim oo = P L T RV Iy Ly
—a8 Cifnda para & incagsr o GQue 5 1& QuE eBCa& en &2 1L VEL mas

profundo de la placa, consta de.

— una unidad de tinta.

1/4 de carbonato de magnesio

174 de blance de espafa
- 1/8 de vaselina

— 6 gotas de aceite de linaza
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esta tinta debe tener 1a mdms alta viscocidad y las peliculas
subsiguientes deben ser progresivamente mds liquidas hasta que la

A
tltima tinta sea mas fluida.

Inicialmente se aplica la tinta méAs viscosa que e la del
intaglio, luego se desentrapa y limpia igual que el huecograbado
tradicional. Una wvez limpia la placa se aplica con suficiente
presién para que entre en los segundos niveles con  wna tinta
menos viscosa que la del intaglio, €1 rodillo suave, en éste
momento tenemos en la placa el intaglio mas una estructura de
color, en ceguida se aplica el rodillo medio con menos presién y
con wuna tinta menos viscosa, este entra en los terceros niveles y
pgrte de los sequndos. El segundo rodillo rodea las formas del
primero sin afectarlo. El tercer rodillo, el duro, se pasa por la
placa sin hacer presign y con la tinta menne viacoga; Y“La méis
liquida", va a depositar una capa de tinta s6lo en las partes mas

altas de la placa.

Una vez que se han pasado los rodillos sobre la placa, se limpian
los biceles y queda lista para ser impresa cuidando que la
presién del térculn sea la adecuada, para la placa. En la
impresién que resulia, el trabajo ael intaglio queda vealzado en
la superficie del papel vy las variantes de los otros pigmentos

parecen ser intercaladas entre el intaglio y el papel.
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CAFPITUILD 11

ESTUDIO PRACTICO

2. DATOS SOBRE LA HISTORIA DE LA MUSICA EN MEXICO

Una de 1las mas antiguas razas pobladoras del estado de Jalisco
fué la Otomi "se cree que emigradeo desde tiempos muy remotos que
van mas alld de 1los diez mil afos antes de Nuestra Era, al
principio en la meseta central, y lucgoc 2 %ravés de los afos se
movilizardén buscando la proteccion de la vertiente oceste de la

sierra madre occidental hasta ocupar las regiones Jaliscienses"®

Del noroeste 1legé la corriente migratoria de 1los Nahuas,
siguierén las costa del pacifico, (Sinaloa, Nayarit, Jdalisco y

Michoacan) para ascender a la planicie.

Con la mezcla de 1os Otomies y Nahuas se produjeron diversas
razas indigenas, entre 1los cuales se encuentra los Cocas, que
durante mucho tiempo habitarén en la parte central del estado de

Jalisco, dedicados al cultivo de la tierra, a la caza vy a la

“Hermes, Rafael ODrigen e historia del mariachi -- Pag. S.
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pequefia industria, influenciados de una parte por 1a cultura vy

costumbres de otras razas provenientes del norte, y por otra
i A\

parte €1 acoso vy dominio de los tarascos que incursionardn desde

las tierras michoacanas.

"Entre 1os Cocas, el canto la misica y la danza, desempeRaron un
papel importante, su sensibilidad les permitidé desarrollarse

pienamente dentro de lasz  actividades artisticas "SBus danzantes

13

que usaban indumentaria y penachos decorados con  flores
silvestres e incrustaciones de oro Y piedras preciosas,
ejecutaban con agilidad sus bailables, que tenian caractéristicas
especiales por su forma ritmica, ., simbolismo y monotona

ejecucién"*

Para los antiguos mexicanos 1a misica y la danza era importante
en sus constumbres teocradticas y cualquier erfror afectaria el

propésito y seria uwn atentado contra el bienecstar del estado.

L.a musica que acompafaba las danzas era mas compleja de 1o que la
simplicidad de sus instrumentos sugiere, consistia: on conjuntos
corales con un fondo ritmico o acompafamiento de percusiones en
el que era basica la combinacién del gran tambor, hushuetl, el
teponaztli, agregéndole un instrumento de viento "La chirimia™

(especie de oboe primitivo). Los tocadores de huehuetl, empezaban
a tocar un ritmo, y que iba cambiando a ¢través de 1la danza,

aumentando el volumen poco a poco.

*Hermes Rafael Origen e historia del marjiachi --— Pag. 15.
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Habia otras percusiones, sonajas, raspadores y carapachos de
tortuga, gue se t?can con unos  cuernos de  venado para producir
dos tonos. Otros instrumentos que se usaban eran las trompetas
como las de los frescos de Bonampak, o de caracoles marinos, las
ocarinas y silbatos ademds de las flautas de carrizo hueso y
barrn. Sus cantares &ran de guerra de amor de loor a los dioses y
a los seloresg cuyas interpretaciones asombraban a los espafoles

por su disciplina y perfeccioén.

"Samuel Marti (Masica de las Américas, cuadernos Américanos afo
XI No. 4 julio—agosto 1950), ha demostrado que 1la masica
prehispanica tenia un sentido muy desarrollado del ritmo,

melodia, armonia, de los matices y la meodulacién".?

En las danzas participaban el pueblo y la nobleza los sacerdotes
y el emperador, se harcia una serie de circulos toncentriciss oz
creciente' tama¥o que giraban en torno a los musicos en los
circulos se clasificaban 1los danzantes por edades Vv clases
sociales, los viejos y nobles en el interior y los jdvenes y el
pueblo en los exteriores, cada circulo moviéndose en distintos
tiempos y direcciones la mayoria de estas danzas culminaban con

el sacrificio de seres humanos.

Z7Raul Flores Guerrero, Miguel Covarrubias y otros La danza
en Méxicop ~-Difusién Cultural U.N.A.M.-Pag. 12.
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Cuando llegarén 1los conquistadores, en cuanto a musica se
refiere, encontraréen que su uso era similar en cualquier parte
\
del mundo, se le encontraba en toda ocasidn, era una compaRrera
inseparable en los momentos an que el dolor © 1la alegria se
mani festaba. En cuanto a caracter difiere de la que los espafoles
traian, no s6lo en 1o concerniente a instrumentos, modos
escalistiens y sénidpms usados, sino en las combinaciones que
engendran el todo y gue crean las particularidades de cada

pueblo, nacidén o época.

Los conguistadores con su diversidad social cultural y politica,
y con la idea de prolongar su sistema en general, propiciarén gue
el mexicano empezaréd a integ;;r nuevos instrumentos musicales, el
nativo tuveo el talento de oir y mezclar swus interpretaciones con
las de los espaloles para producir una misica propia dando ocrigen

al folklore melédico.

De la expresiéon de sus sentimientos el mexicano da origen a una
musica popular, rica y subjetiva que da muchas peosibilidades y
diversos matices para ser trabajados a un nivel artistico, con un
estilo propioa sin dejar de lado elementos simbélicos como el

color, la linea, la forma, la textura etc.

Dentro de esa musica popular estd incluida la del mariachi,
enmarcada con el brillante vy atrayente colorido de los traijes
regionales, con la variedad del paisaje de la tierra mexicanas

posee las més grandes facetas en su letra, es ctordial, carifiosa,
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raespetuosa, intencionada, a veces ingenua. Sabe volverse satirica
con intencién politica, agresiva vy destructora cuando 1las

condiciones lo requieren.

2.1 LA MUSICA DEL MARIACHI

En l1a actualidad, tanto el conjunto comercial del mariachi, como
las cancignes denominadas, ranchoras, son el resultado de una

larga y accidentada evolucion.

Lés sones Jaliscienses, que se conocen desde el siglo pasado,
tuvieron un desarrollo paralelo en leos estados de& Michoacan
Guanajuato, Oueretaro vy Aguascalientes, Nayarit, Colima, estados
que corresponden a la zona de las costas del oceano Pacifico. Por
consiguiente es dificil aseverar con exactitud, determinar el
origen del mariachi ya que existen diferentes hipétesis sobre el
tema, por ejemplo para: (Miguel Galindo 1881—1942) proponia una
conformacion colectiva en la que Ano hay gue preocuparse por
precisar, fechas o lugares; para ¢l 1los sones se originarén a
finales del siglo XVI en las rancherias y aldeas, y en las costas
del Pacifico, surgierén asociados a las orquestas campesinas gue

en la actualidad se conocen con el nombre del "mariachi" vy anteg
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de “fandangos", estos éran una orquesta ranchera o campesina de
la gente humilde —de indole mestiza— en las alquerias, haciendas

arrabales y rancherias.

Para Davila Garibi, el origen del mariachi se remitia al pasado
indigena. —Data de tiempo inmemorial y tuvo su cuna en Cocula,
Zacoalco y otras poblaciones Jaliscienses que en lo antiguo
formarén parte de la region Coca. Lot mariachis de Cocula son los
mds antiguos y los que al presente han alcanzado mayor

celebridad-.

Para el Folklorista Vicente T. Mendoza, —reconocia en el mariachi

una institucién mestiza macro regional.

En la costa sur de México, Abarcando lozs estados de Nayarit, Ja—
iisco, Michoacin, Guerrero vy parte de Daxaca, existe un género de
musica de origen espafol, injertado en la regién aludida, que es
la manifesﬁacibn musical criolla mds clara y precisa, es ejecuta-
da desde decadas, por grupos instrumentales reducidos gue reciben
el nombre de "mariachis", la zona GBGeografica que abasrca ests
manifestacion artistica es la costa sur del pais, que se adentra
a los estados de Zacatecas, Aguascalientes, Sur de Buanajuate, y

todo Jalisco-.

El musicdlogo Blas Galindp, concluyé en su articulo el "mariachi®
publicado en el Boletin de Misica No. 1 de Febrero de 1946, -No

podemos asegurar que el "Mariachi" sea originario de un lugar
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determinado, porque existe lo mismo en Michoacdn que en Colima,
en Jalisco, o en Nayarit, entonces el mariachi no pertenece a un

A
lugar determinade sino que corresponde a toda una regidén.

Los Coculenses se lo apropian porque son los habitantes de este
pueblo Jalisciense quienes le dierén mayor difusidn llevandolo a
todos los lugares de la Republica. Esta es la razén para gque per

mucho tiempo lo reconocieran can €l nombre de MARIQCHI DE COCULA-®

Debido a 1los datos enunciadoz anteriormente la idea de gque el
mariachi era de Cocula vya formaba parte de la simbologia
colectiva y constituyé un titulo especial del sentimiento

localista y orgullo para los Jalisciences.

El argumento mas detallado hasta hoy por sostener la hipotesis
del origen Coculense del mariachi fué hecho por.. Méndez Moreno y
reforzado per su hijo Méndez Rodriguez, y se sintetiza en tres
fundamentos:

- (Parte que desde la época prehisgpanica a los grupos
musicales de 1o0s Corcas; que se originarén en Cocollan, se les

designaba como “Mariachis".

Pero éste argumento es infundado, vya que la primera noticia
escrita sobre el término "Mariachi®™ data de 1BS2 y corresponde a

Rosamorada en el actual estado de Nayarit.

8Jauregui, Jesus El mariachi simbolo musical de México--—
Resumen de Pags. 113 a la 117.
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El sequndo puntp; es que después de la conguista espafola los
arupos indigenas de mariachis de Cocolldan se refugiaron de la
influencia eurépe; y mantuvierdén su pureza musical y un estilo
peculiar., Las familias que se ’dedicaban a las actividades
musicales se apartardn en la congregacidn "La Guitarrilla” es
alli donde se establecierén los auténticos mariachis de 1la raza
Coca. Para lo cudl tendria Qque demostrarse qgue alli se
conservardn instrumentos melodias y ritmos prehispanicos. Pero lo
que se encuentra a mediados del siglo XIX es un mariachi "mezcla
autdctona y europea". Aunados a los instrumentos de cuerda (de
origen europen}, se hablé de la chirimia (pito} vy la caja
(Tambor-Tambora), la chirimia es de origen mediterraneo (del

norte de Africa y sur de Europa)l.

El tercer punto: es que los Mariachis encontrardn pureza vy
refugio camino hacia la sierra, después . de la etapa
independiente, iniciarén sus inmncursiones a la poblacidn de Cocula
hasta que se dedicaron a vivir en los barrios del pueblo en
especial la Asencidén. Es asi como en 1870 surge en la Buitarilla
y la Ascencién -es @]l mariachi con la estructura basica del gue
ahora conocemos— es decir, tiene lugar el proceso de “depuracidén®
que conforma por un lado el conjunto "chirimia® (pito y caja) vy
por otro lado el "mariachi" compuesto por instrumentos de

cuerdas, dos violines, vihuelas y guitarrén".-—

Fero antes de esa fecha, hay testimobnios sobre la existencia de

conjuntos musicales de cuerdas en todo el territorio nacional, en
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particular, en el occidente de México.

El diario del padre Aguilar atestigqua, para 1854 la existencia en
Tlalehapa (Buerrero) de conjuntos integrades por arpas grandes,

violines y tambora, -—-denominados Mariache-.

El mariachi se constituye en una institucion de los sectores
apciales cuya cultura e historia se remite a la palabra
transmitida a través de las generaciones, a los gestos
corporales, a la ritmica laboral Y ritual aprendida por

observacion e imitacién.

Es asi comp el mariachi es vivencial y reside en la habilidad
misical de sus interpretes, en 1la capacidad literaria de sus
copleros, en 1la destreza de sus bailadores vy en la emgcidn
estética de quienes asisten a los rituales en que . sd mdsice o= 21

"corazan®,.

A continuacidén <Lrancribo la hipotesis hecha por Jests Jauregui,
sobre el origen del mariachi, y con 1a cual me identifico

basandome en las investigaciones hasta hoy realizadas.

"Surgid en toda la region occidental de mesoamérica colonial, en
torno al complejo musical arpa-violin-guitarra, en el proceso de

su aestacion se combinarén rasaos indigenasg peninsul ares,

PJauregui, Jesis El Mariachi simbolo musical de México-——
Abreviado de Pags. 120-123.
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africanos y en menor grado chinos, y mal agos, por consiguiente es
un entramado cultural, genuinamente mestizo gque incluye la masica

el canto v la danza"3:®

Los grupos autdéctonos de masica fuerén conocidos en Jalisco con

el nombre de Mariachis, el origen de ésta denvminacion ha sido

muy controvertido.

Uno de estas teorias es gie descicnde de 12 nalabra francesa
mariage, gue significa boda. Durante 1la intervencién Francesa

(1864~-1867)

Para José Ignacio Davila Garibi la palabra mariachi deriva de una
expresién comin en la reqién de Cocula, Zacoalco vy otros lugares
de 1a antigua nacién Coca (hoy Jalisco). Por otro lado Gabriel

Saldivar, dice que el “"Mariachi" designa el tasblado donde se

colocaban bailarines y m4sicos.

Lo cierto es que el término “Mariachi" se generalizd hasta el
presente siglo cuando éstos masicos 1llegarén a la capital en
1927, la novedad de su atuendo Yy repertorio dado 2 conocer &n la
Feria de la cancidén Mexicana asequraron el éxito del grupe. A
partir de 1932 forman parte de- una radiodifusora lo que les

asegura el éxito en todo el pais.

toJauregui, Jests El_Mariachi, —— Pag. 127.
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Es asi como €1 cine la radio y los discos crean "idolos" de la
cancidn ranchera, 3nf1uenciando y contribuyendo en gran medida al

degenere de los grupos autdctonos del Mariachi.

La 4ltima alteracion del conjunto tradicional fué la adicién de
la trompeta, antes de la desaparicidn del arpa vy la sustitucidn

de la vihuela por otra quitarra sexta.

"El agregado de la trompeta fué una modificacién que surgié a

partir de las necesidades sonoras de acoplamiento.

Otra hipétesis sobre la inclusién de la trompeta en el Mariachi
est que es una imitacién de la instrumentacidn brillantes del
"septeto tipico habanero” que venia de cuba, pues la influencia

de la masica cubana en México alcanza su culminacion por aquellos
afos y para 1932 contaba con excelentes trompet?étas, al estilo

de los cubanos.

Otra versién es que se debe a la imaginacién, sonora-visionaria

del dusfo de difusoras y hombre de neqocios Emilio Azcarraga.t?

El éxito del mariachi de trompeta acelerd la modificacidn del
estilo original y su conversidon en algo que poco tiene gue ver

con los primitivos grupos jaliscienses.

iiMpreno Rivas, Yolanda Historia ilustrada de 1la _misica
popul ar _mexicana —— Cap. VI. Pag. 6.
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Entre los rasqos caracteristices del mariachi moderno, impresiona
su imagen visual,\de gran colorido y distinciden , sombrero de ala
ancha con copa alta, chagueta, pantaldén ajustado y botines; es un
atuendo de 1ujo que surge 'de la transformacidn novohispana de un

ropaje andaluz.

El repertoric del mariachi tradicional consistia, bAsicamente de
sones, en la actualidad hace de todoy interpreta desde valses,
canciones modernas, boleros rancheros hasta el l1aqo de 1ps cisnes
de Chaikowski, iniciada por el arrealista Rubén Fuentes. Tota de
manera mecdnica la tonada elegida por sus clientes, los grupos
suenan mas o menos iguales con los mismbs arreglos, lo que varia
es la habilidad de sus musicos, el acoplamiento y el sentimiento

en el momento de la interpretacién.

En las canciones rancheras el mensaje verbal se transmite en
forma directa Yy en su interpretacién se muestra una
sentimentalidad inimitable, se caracteriza por el énfasis, la

fuerza y la asuteridad.

Lucha Reyes simbolozaba y personificaba a la mujer bravia y
temperamental. Aunque se le criti:b‘su falta de refinamiento, fue
la promotora de un nuevo estilo o una de las causantas de la
degenaracidén de la misica del mariachij 1o cierto es que las
cancioneras gue le siguierdén tuvieron gque adaptarse a mse estilo
enfatizando 1oz rasgos mds spobresalientes hasta lograr en

ocasiones una verdadera caricatura del género.
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2.1.1 CARACTERISTICAS DEL MARIATHI

L.a musica del mariachi como simbolo, difunde y representa, tanto
la cultura-emblema, 1los valores postulados; como la cultura-
vivencia, los sentimientos confesados. Es una misica de cohesién

2 identificacion para el pueblo mexicano.

Su sistema misical esta dividido en un dmbito religioso y otro
secular. Ampbos corresponden & 1o ritucl, gue =2 define por su
oposicidén a lo profano. La principal opogicidn distintiva de la

musica del mariachi esta en la pareja minuetes-sones.

MINUETES: son una plegaria musical que se ejecuta en las veladas
de los santps ¥ en 1ps velorios de npifos, estableciendo una

comunicacidn de los vivos con el mundo de los santos y difuntos.

LDS SONES: se toca en fiestas comunales, ferias, parrandas y

serenatas; constituyen una comunicacién entre los vivos.
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LOS JARABES: son una secuencia de sones.

Durante el siglo XIX se incorpora al repertorio del mariachi; los

valses, polkas, marchas, thotices (chotis), mazurkas, jotas.

Sus composiciones son en general, nuevos ordenamientos de
elementos musicales vya existentes, donde cada mariachi hace los

ajustes para lograr su propia versién.

El mariachi tradicional es usualmente un conjunto de cuerdas, en
el que el vionlin lleva la melodia. La armonia puede estar a cargo
de guitarrillas medianas (jaranas) y aquitarras (quintas de

golpe).

En la +tradicién de Jalisco el guitarrén fue el instrumento que
"jlevaba &@ bajc", on Mayarit era la oquitarra de  “pua" o
"panzona"  y en la reqién abajefa de Jaliscoj en la tierra

caliente de Michoacan se usaba el arpa.

Tambien la tarima donde zapatean 1oz bailadores acompanian
ritmicamente la melodia, constituyendo un instrumento de

percusién.

Referente a 1a vestimenta del grupo tradicionaly no usan
uni forme, se visten con 1la ropa normal para ocasiones festivas,
sombrero de palmas, huaraches o zapatos, calzén de manta, ©

pantalon, camisa, cefidor o cinturéen y chamarra.
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2.2 INFLUENTIA DE LA MUSICA DEL MARIACHI EN MI GRABADOD

México entre sus muchos atractivos que tieney uno de ellos y el
cudl no me costé trabajo para que me envolviera fué su misica, y
como prueba de ello 1o 1lleve como uwna interpretacidn en mi

quehacer artistico, —-(estampa)-.

Fué importante tratar de integrar la misica populer en el grabado
sin que cada uno pierdiera su identidad; para lograr esto fué
necesario tener un contacte directo y conocer a fondo los dos
temas; 1o gue se constituyé en una experiencia muy rica técnica vy
conceptualimente como 1o domusstre en 1o trabajos que presento;
cada uno de wllos tiene una historia planeada donde la casualidad
no tiene cavida; la espontdneidad es importante en cuanto a color

e incluso en la textura del arabado.

La conceptualizacién de cada grabado tiene un fondo populars
porque proviene de la misica del mariachi, pero tambien de un
entorno social, culturaly tan importante es el tema de la
cancién seleccionada y la melodia, como el crear una imagen

plastica perceptible y facil de digerir.
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Es asi como se hace indigpensable integrarme en el ambiente del
grabado y del mariachi, para lograr una fusién y aplicarlo en mi

actividad plastica.

Cuando llegé a Garibaldi 1la primera impresién que tuve fué la
sensacién de estar en un circulo lleno de lueces difusas de
colores vivos, de sonidos disonantes, uwnos Yy Otros muy
agradables; por todos lados salian destelloss gente acosando y
hostigando con el fin de wver satisfechas sus intenciones
comerciales., Poco a poco me fui introduciendo en ese circulo,
hasta llegar a aclarar cada uno de los elementos del mi=smo; Es en
ese momento en gque decido realizar una investigacién practicas es
decir buscar la integracian de un tema en mi grabado v gue mejor
que la musica del mariachi con 1la marcada estridencia de su
trompeta, que contrasta con los instrumentos de cuerda y favorece
una imagen machista; con la melodia en sus soness que son
pausadas vy lentas en las piezas de aspecto romanticc o
sentimental, alegres vy vivas, especialmente en las partes
danzadas que alternan con el canto. Lo que resultd muy importante
o= la melodia de los sones, tanto por el movimiento de su linea

meldédica como por su acentuacidn ritmica.

En el “Salén Tenampa”, situado en wgaribaldi, hay dos arupos de
mariachi gque interpretan sus melodiasj a veces los dos,; al mismo
tiempo pero cada uno una cancion diferente, en ese momento lo gque
ce oia era una mezc}a de =onidos; podian ser sonoros o totalmente

disonantes; en la medida que iba escuchando las interpretaciones,
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me dedicaba a tratar de "dibujar"” o captar esa masica mediante la
linea, que se conyertia en un simple trazo sobre papel, era un
movimiento debido &l ritmo; También tuve en cuenta la letra de
ias cancionesi i es una melodia - alegre como es el caso del
danzén, que es un ritmo alegre vy tropical, vy del cual nace el
grabado "Danzdén®; ¢ si es como la cancidén “Amor Eterno” cempuesta
por Juan Gabriel, donde la melodia es nostdlgica y la letra hace
referencia & la muerte vy a la tristeza por la ausencia de un ser
querido , en esta composicidn, me base para realizar la serie de
"Homenaje" que congta de cecinco grabados, éstops son: "Que
Inolvidable", "Muy Matural", "Estaha Escrito", "Oscura Soledad" e
“Idealizadas Voces, que surge del deseo de brindar tributo a un
ser querido que ha fallecido. En esta gerie también retome la
partitura del pentagrama y la intearé a la composicidén de algunes

de estos grabados.

Hage referencia que para seleccionar el color de la serie de
“Homenaje", tuve muy en cuenta la simbologia del color, gueria
evocar a la sublimidad, la espiritualidad, 1o eterno y a la
esperanza. Es asi como esta serie se convierte en la suma de
varios lenguajes; poético musical cromdtico y formal para evocar

el afecto.

Aclaro que para la eleccidén del color; ademis de tener en cuenta
la simbologia, (como lo dije anteriormente), hago uso, de la
teoria y las leyes del color; de la letra de la cancidn

seleccionada, del ritmo, pero lo que es mads importante es la
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subjetividad, considero que es necesario hacerle mads caso a la
intuicién, puesto\ que el color es el qgenerador mas potente de
emociones y sensaciones. Es mucho mds que un efecto cromatico por
la accién que ejerce sobre el sentimineto para expresar los

diferentes estados de animo.

De esta manera fui integrando los dos Ilenguajes, —cuestidn
auditiva y visual—-; misico y plastico. iLenguajes gue parecen tan
diferentes uno del otro pero que a la vez se pueden integrar en

uno solo por ser dos formas de expresidn.

La misica evoca representativamente sentimientos, al igual que
prodria evocar un amanecer o un mar desencadenado, puede traducir
un poema exagerando la declamacidén, su deslizarse en torno a
ciertos ejes, sus composiciones alrededor de sus posiciones que
constituyen su descanss, sus  astucias para alcanzar los niveles

que le atraen.

Hay en cierta serie de sonidos algo triste, tierno, animado o
apasionado, una evocacidén externa, una asociacién de ideas. Es
todo 1o secreto de la misica, la esencia de la melodia, de ia
linea y del acorde de los colores. Elementos estos, gque a través
de la experiencia se constituyerdn en la base de la composicioén

de mis grabados.
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CAPITULO IIXI

J. ANALISIE FORMAL DE MI OBRA

Organizar una composicién en un espacio es un problema al que nos

enfrentamos a diario come artistas plasticos.

La composicién en muchos casos constituye un factor decisivo para
la lectura de la obra y para la interpretacidn de su significado
dénde éxisten ciertos elementos que nos ayudan a crear esa
armonia y gque pedemos hacer usp de ellos pa}a destacar ciertas
formas, es decir que unos predominen mas que otros, para ésto nos
podemos valer de las lineas, el espacio, La Luz, el color, la
direccién. Elementos gque no guedan descartados de todo artists
visual . Sin embarqgo existen dos el ementos que fuerdén
determinantes para la organizacidn compositiva de mi trabajo; la
linea v el color, el color se presenta por medio de planos en
tonos puros y matizados creando contrastes y formasj; la linea
para crear barreras dentro de un mismo tono o reforzando. La
diferencia, tonal en los limites entre un color Yy otro rompiendo

en un momento con la pasividad del color y creando una forma
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nueva es asi combo fui jugando con 1los diferentes elementos
plasticos que a continuwacidén describo valiendome de un reticulo
para marcar las zonas que considero mas importantes vy 1lae

relaciones que existen entre los elementos que ahi aparecen.
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“HOMENAJE"

3.1 “IDEALIZADAS VOCES"

Este grabado pertenece a la serie de homenaje, inspirados en la

cancion "Amor Eterno.

Esta melodia hace referencia a la tristeza que se siente, por la
ausencia de wun ser querido, por enfrentar la =zoledad y el
imaginar la oscuridad del sepulcro, es alli en esa tumba donde se
centra el interes del grabado, las lineas dibujan un ritmo
melancdlico que mantienen la horizontalidad. Algunas de éstas
lineas engierran formaa aque constituyarén wna narte im
la vida del homenajeado, en la tumba estid trascriteo en signos
taquigraficos un poema de Cavafis que hace referencia a la muerte
y a las idealizadas voces. En esta tumba también aparece el
nombre del personaje taquigrafiados y sobre ésta, unas veladuras

tan sutiles, como si quisieran evocar a la espiritualidad.

En la parte inferior del grabado aparece una textura como de
fragmentos organicos en desintegracién, sobre la tumba y en la
parte superior derecha aparecen unos grafismos que evocan las

notas del pentagramaj; unas lineas casi imperceptibles, sutilmente
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dibujadas y onduladas como si se representard la grafica del

ritmo del latido del corazdén.

Todos estos elementos agrupados en unos tonos negros, violetas,
azul violeta y grises, gue evocan el duelo, lo secreto y 1la
soledad, las luces, que estan en la parte donde esta inscrito el

poema, aluden a2l deseo de mantener vivo el recuerdo.

A continuacién transcribo el comentario hecho por el maestro

Héector Trillo.

"—-Homenaje—, como el titulo lo indica es un testimorio de amor a
un ser querido, que se ha marchado para siempre y al gue se
tributa el hemenaje no so6lo con esta composicidén de partitura,

sino que incluye un fragmento de un peoma de Cavafis

i

pudorosamente cifrado en tagquigrafia v ooou alude & 1as
"Idealizadas Voces", todo ello tan atinadamente entremezclado que
de paso nos viene a resultar una experiencia linguiistica por la
evocacién <o innovacién? del afecto, valiéndose de varios

lenguajes; poéticos, miusical, cromatico y formal en proporciones

mesuradas, de gran expresividad.":=

12Catalogo Luz Musical.
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Idealizadas voces
de aguellos

que han muerto

o de aguellos
que para nosotros
se han perdido

para siempre

A veces en nuestros

suenos hablan

A veces la imaginacieén
los oye
Y en sus ecos

por momentos regresan

CAVAF IS
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ANDR ETERNO

(DE JUAN BABRIEL)

Tu eres la tristeza

y de mis pjos

que lloran en silencio
por tu amor

te miro en el espejo

y vep mi rostro

el tiempo que he sufrido
por tu adids

Obiigo a gque me

ol vede el pensamiento
pues siempre estoy
pensando en el ayer
prefiero estar dormido
que despierto

de tanto y tanto

que me duele

que no estes

Como auisiera hoy
que tu vivieras
que tus ojitos
jamas se hubieran
cerrado nunca

y estar mirandolos

Amor etermo

he inplvidable

pero tarde o temprano
estaré contigo

para seguir amindonos

Yo he sufrido

tanto por tu ausencia
desde ese dia

hasta hoy no soy feliz
y aunque tengo y muy
tranquila mi conciencia
se que puede haber yo
hecho mas por ti

Oscura soledad

estoy viviendo yo

la misma soledad

de tu sepulcro

y @5 gue tu eres el amor
del tual yo tengo

el mas triste

recuerdo de Acapulco
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Pero como quisiera hoy
que tu vivieras

que tus ojitos

jamés =ze hubieran
cerrado nunca

y estar mirandolos

Ampr etermo

he inolvidable

tarde o temprano
estare contigo

para seguir amindonos

fAmor etermo

he inolvidable

tarde o temprano
estare contigo

para seguir amandonos

0jos que havyan
derramado tantas
lagrimas por pena
de dolor de amor

de tantas despedidas
y de esperas

Soledad eso es todo
lo que tengo ahora

y tus recuerdos

que hacen mds triste
ia angustisa d=
vivir pensando

como siempra en ti

Djos gque te

vieron tanto y que
ne hanvuelto a verte
hasta ol =21 de hoy
tristes de tanto
extrafarte y de tanto
de esperarte desde
aquel adids

y soledad eso es todo
lo que tengo ahora

y tus recuerdos

gue hacen més triste
la angustia de

vivir pensando

como siempre en ti

Amor etermo
he inplvidable...... se repite 2 veces






SERIE HOMENAJE:
IDEALIZADAS VOCES
RECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.

MEDIDA: 35%50

* RETICULA: ELEMENTOS QUE ENMARCAN LA

COMPOSICION.



3.5 “QUE INOLVIDABLE"

“"Que Inolvidable", esta basado en la cancién -—-amor eterno-—
compuesta por Juan Gabriel, pertenece a unas serie de cinco
grabados, gque son homenaje postump, todos basados en la misma
melodia, éstas son: (Idealizadas Voeces, Oscura Soledad, Estaba

Escrito, Muy Natural y Que Inolvidable).

En este grabado la forma es una composicidén de lineas melddicas
que dependen de su estructura soncra y de la ondulacion del
ritmo, mantiene 1la horizontalidad a tal grado que la imaginacion

continua la ondulacién de la linea hasta el infinito.

En la parté inferior del grabado se pErcibs  unc toxturs uniforme
qQue crea un primer plano tras el cual se levantan unas formas
onduladas, algunas resaltadas por una textura evocada en las
imdgenes de 1las notas del pentagrama: Sobre otras producen un
tono muy claro, encargandose de darle peso a la composicién, a
partir de ejes estructurales en diagonal dando como resultado un
armazén axial. "Es decir es una composicién que se organiza segan
lineas paralelas, siguiendo un ritmo méas bien ordenado vy

reqular".*=

i1®Revista curso de dibujo -—--Ed. Orbis. Pag. 70.
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En un tercer plano sobresale una linea que se contornea formando

arpas y que surge de una atmosfera sélida.

La tonalidad de éste grabado evoca a la sutilidad, talves a lo
melancélico, quizas a lo eterno. Con un tono muy claro de fondo
simbolizando el lado luminosp de la vida, un violeta claro; en la
parte superior del grabado, que es el color de lo secreto de la
piedad, en la parte inferior un color verde eafumandose hacia la

parte superior, gue expresa el descanso y la esperanza.

En conclusién son colores que simbdlicamente representan lo que

puede ser la muerte.

La luz de l2 vida que se empieza a apagar hasta llegar a la

esperanza de un descanso.
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TITULO: QUE INOLVIDABLE
TECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.
MEDIDA: 30X15

* RET . LINEAS ONDULADAS Y RITMICAS QUE MANTIENEN LA
’ HORIZONTALIDAD. : T
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3.4 “OSCURA SOLEDAD®

Oscura Soledad. 0Oue es el nombre de éste grabado, pertenece a l1a
saerie de "homenaje", inspirados en la cancién de "amor eterno”

compunsts por Jusn Brabricl, alude 2 la soledad del sepulcro,

La linea en forma de espiral qua igual puede ser interpretada de
abajo hacia arriba o viceversa,, se constituye en el punto

compositivo del grabado.

tinea ascendente -(de abajo hacia arriba)—que en la medida en que
empieza a ser dibujada por los ojos hace que se siga cada una de
sus ondulaciones hasta que se llega al final y se percibe que va
maés alld casi en recta. Atras de esa linea hay una composicién

como de edificins que se van cayendo,

En la parte central del qrabado aparece un fuerte contraste tonal
que atrae la atencién del espectador ya que se crea una especie
de movimiento concéntrico, entre el contraste del color y la
linea. A los lados v en 1la parte- inferior de 1la cﬁmposicidn
central, est& enmarcada por unas texturas, en forma déﬁtramas
como simbolizando, talves wuna jaula por lineas timidamente
onduladas siempre con un sentido ascendente, sobre un trasfondo

en tonos sepias, pero también se perciben unos colores entre azul
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y verde.

La tonalidad en general, simbélicamente evoca, en el tono
predominante, el ocre, a la ariﬂez, es un color pardo poco
elocuente, en donde 1a luz que esta indicada en la parte inferior
izquierda desplazandose hacia arriba y a la parte superior
derechay —-casi que divide 1la composicion en dos a través de un
eje vertical en el cual la linea ondulada se encarga de enlazar
la composicién—, surge como un resplandor que hace mas cdlida la
escena, y en la parte inferior del grabado en tono azul verdoso,
es el polo del Ffrio, lo que hace adn mis evidente el contraste
con el "rojo naranja que &s 21 polo del calor, en el mundo de los
colores"**, dando como resultado una armonia y equilibrio general

en su forma, linea y colorido.

t4itten, Johannes Arte del Color --— Pag. 8%9.






TITULO: OSCURA SOLEDAD
TECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.

MEDIDA: 20X17

* RET. COMO ELEMENTO CENTRAL DE LA COMPOSICION, LA LINEA
EN FORMA SERPENTINADA. e i
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3.3 MUY NATURAL

Es un grabado de 20 X 15 em. hace parte de la serie homenaje, en
donde la linea que es modulada, —-por sufrir adelgazamientoz o
engrosamientos paulatinos y cuyo desplazamiento ritmico de ejes
horizontales en contrapunto con las diagonales han dado como
resultado l1a sugerencia de una linea melédica que se constituye

en el peso de la composicidén.

Esta misma linea que surge de ir marcando 1o6s e&spacios misicales
de la mélodia de “amor eterno®, en la medida en gue hace su
trayecto va estructurando formas como de trompetas, unos mas
grandes, otras mds chicas, llenando todo el espacio y aun dando
la sensaeidn de que continua como si estuviera girando en

continuo movimiento sobre un plano.

En la parte superior derecha se destaca un plano saturado de
lineas en diferentes direcciones conformando un plano de color
neqro gque se extiende hasta el ex£remo derecho terminando en un
tono ocre, la linea ondulada que esta marcada& con un ton§ negro
se levanta sobre un plano rojo, en la zona superior izquierda, y
sobre la parte inferior se destaca un tono azul verdoso casi gris

marcando un fuerte contraste hasta lograr que la linea salte a un
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primer plano haciendo adn mas evidente las diagonales que le dan

estabilidad a la composicidn.
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TITULO: MUY NATURAL
TECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.
MEDIDA: 20X15

* RET.:FORMAS RITMICAS QUE CREAN MOVIMIENTO EN LA
COMPOSICION.
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3.2 ESTABA ESCRITO

Pertenece a 1a serie del homenaje, es un grabade de un formato
rectanoular con las medidas en centimetros de 20 X 15 y mantiene
un sentido horizontal, en donde se logré estructurar 1la
composicién por medio de la linea, que se desplaza de izquierda a
derecha, desarrollando un movimiento ondulante con un sentido
ascendente contrastando con su  entorno, -que sobre todo, en la
parte inferior se mantiene estdtico logrando asi una unidad de lo
dinamico y lo estatico del ser (lo humano} y el devenir (la
naturaleza)~- a partir del centro para arriba, las texturas

dibujan formas gue siquen el ritmo de la linea.

La textura que matiza la mayor parte del grabado estd constituida
por particulas dimunutas, como simbolizando elementos organicos

que se estan descomponiendo.

La linea Qque constituye el centro de l1la composicion esta
profundamente enfatizada en un tono azul oscuro, que simbc}iza lo
introvertido, es amigo de la oscuridad y se apaga para ser mas
brillantey "se trata de 1a nada que no puede captarse pero que,

no obstante, estd tan presente como la transparente atmésfera':™

13¥+ten, Johannes Arte del color -—-— Pag. 8B.
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sobre la parte inferior del grabado los elementos se agrupan en
un azul verdoso, simbolo de la agresividad, que se va desplazando
ascendentemente bhasta convertirse en un tono ocre rojizo, que

alude a tranquilidad.

En s{ el grabado es una manifestacidén de 1a lucha interna por
sobreponerse a la agresividad que causo lo misterioso, 1lo
inexplicable hasta llegar a la tranquilidad que da

resianaciadn.
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TITULO: ESTABA ESCRITO
TECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.
MEDIDA: 20X15.

* RET.:LA LINEA EN SENTIDO ASCENDENTE COMO ELEMENTO
PRINCIPAL DE LA COMPOSICION.
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3.6 DANZON

Supongo que surgird un  interrogante; al ver el titulo de este
grabado, ¢E1 porqué danzdén si se trata de qgrabados inspirados en
la misica del mariachi?, es claro que el danzdén Nno es un gensro
ranchero, pero no quiere decir que lo0s actuales conjuntos del
mariachiy, no 1o interpretan, pues en la actualidad tocan de todo,

incluyendo el ritmo contagioso del danzén.

El peso de 1la composicidn cae sobre el centro del grabado
representado en uwuna forma orgénica de color blanco en torneo al
cual giran 1los demds elementos que se constituyen en ejes
verticales dando pase & Wna ordonaciéen axial, "este tipo de
composiciénes sirve de matriz a escenas en las que &) autor, poco
interesado en el elemento dramatico, la fuga o el movimiento
ascensional, tiende a una narracién reposada y serena. Pone
entonces en juego ritmes que en wocasiones recuerdan a las
composiciones musicales determinadas por los ejes de las figuras

o de los elementos principales".:+

En la parte superior del grabado estd enmarcado a los extremos,

por dos ejes verticales, y dentro de éste encuadre la imagen de

tsRevista cursp de dibujo -— Pag. 71.
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una guitarra o un violin, saturada de una textura delicada y
sobre estas formas unas lines dibujadas ritmicamente, algunas
veces es muy evidente, otras apenas perceptibles marcando un eje

horizontal.

En la parte inferior izquierda aparece la forma de un violin gue
marca una diagonal con la imagen de la guitarra que esta en la
parte superior derecha del grabado, hacia e1 centro bajo el
egpacio blanco del centro de la composicién, se ve un grafismo
pacientemente dibuiado, en una forma casi circular, que
representa l1os elementos decorativos del sombrero del mariachi y
sobre estas formas unas lineas onduladas apenas perceptibles que

marcan &l ritmo de la melodia.

Los tonos del azul obscuro casi negro evocando 1o misterioso de
15 neche pero la ves a la sensualidad, pasando por unos rojos vy

amarillos, tonps alegres que aluden a la actividad y lo pasional.

Alegria gque inspira el danzén ritmo caliente sensual, a veces
erético vy a veces misterioso; que invita a que seza disfrutado,
bailandolo o escuchdndolo. Igual es el grabado es una especie de
acorde, en e) que unos tonos responden a otros, puntos vy curvas
que suavizan el conjunto vy cooperan a la calidez y sensualidad
comp las luces y 1las sombras, debido a la gama de colores

arménicos que predomina en la composicion.
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TITULO: DANZON
TECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.

MEDIDA: 35X50

RET.: ELEMENTOS QUE MANTIENEN LA VERTICALIDAD Y DAN PASO
A UNA COMPOSICION AXIAL. 3
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3.7 SIN TITULOD

Es un grabado de formato horizontal con unas medidas de 35 X SO
cms. cuyo formato se hace aun mas avidente por la franja en un
tono naranja oscurecido gque divide la composicidn en dos al mismo

tiempo es la integrante de todo el entorno.

~'"tna obra sé6lo puede ser auténticamente autdnoma y al tiempo
parte integrante del todo 2l entorno cuando otupa uns posicion

central en su contexto espacial mas amplio"-27

En la parte superior del qgrabado sobre el ladec izquierdo aparece
Uiag textura de lineas cruzadas entre si, Yy algunas imaAgenes
geométricas enmarcadas en un recténqulo, hacia el centro se
obgserva unos tridngqulos en tono naranjas, azul, y azul verdoso en
direccion hacia abajo indicando £l elemento mas importante de la
composicién. Al lado derecho se ve otra zona texturada

conformando un espacio sugestivo.

La parte inferior del grabado esta saturada de diferentes
texturas, de algunas formas gqeométricas en unos tonos ocres,

negro y azul seobre la franja central estan marcados unos

+7E]l poder del centro -—-PAg. 55.
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cuadrados como ventanas que apenas dejan percibir algo de luz.

Manteniendo la misma horizontalidad vy de izquierda a derecha se
cbserva unas lines onduladas muy ritmicas que trantan timidamente

de romper con la organizacién geometrizada de todo el grabado.

Tanto visual como sicoldégicamente se mantine la armonia tornal por
serj (visualmente) tonos opuestos (naranja—azul), vy, por central
21 podor dol fric y del calor (sicologiceamentely efectoc este que

se hace adn mas evidente por surgir de un fondo negro.



ML
3
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TITULO: SIN TITULO
PECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.
MEDIDA: 35x%x50

+ RET.:EJES ENCARGADOS DE DISTRIBUIR LA COMPOSICION.
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3.10 SIN TITULO

Este es un grabado de 30 X 15 cm. en forma vertical que simboliza

la altura y la profundidad.

La iuz como un resplandor en tono naranja, que esta del centro
del grabado hacia abajo, se constituye en el centro de atencién
en torno al cual giran los demis elementos, atravesando esa luz y
sobre =lla, se forman dos circulos apenas insinuados que dan la

sensation de movimiento,

En la parte superior derecha del grabado se siluetea debilmente
la forma texturada de un violin gGue cuntrasta con la forma que
esta a su izquierda cuya tonalidad se asemeja a la de la 1luz que
atrae la atencion, estableciendo la comunicacion entre la parte
superior e inferior de la obra y formando una linea ondulada en

sentido ascendente.

Sobre el circulo que estd en 1a base superior del forco de
atencidn, se logra percibir unas diagonales, de derecha a
izquierda formadas por las texturas en tonos verdes claro; muy

lumi nosos.
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En la parte inferior del grabado es una zona muy texturada, con
puntos y lineas tamhién en sentido ascendente del cual surgen

lineas en continuo movimiento que se desplazan de abaip hacia

arriba.

Las formas orgdnicas en sentido ascedente, lineas onduladas y
texturas en un tono azul verdoso muy iluminado dando la sensacién
de pasividad, tontrasta cen 1a actividad que produce el rojo
pasando por un marcado resplandor, el naranja, que se logra

percibir en un espacio matizado de lineas y textura.
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TITULO: SIN TITULO
TECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP.

MEDIDA: 30X15

* RET.:FORMAS ORGANICAS COMO ELEMENTOS
ORGANIZACION DEL ESPACIO.

IMPORTANTES EN

LA
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3.2 MI CIUDAD

Este grabado esta hecho en un formato rectangular de 35 X 50 cm.
v basado 2n la canktidén "Mi ciudsg" de Guadalupe Trigo donde el
compositor se dedica a hacer una descripcién de la ciudad:

(Es un snl con penacho y sarape beteado que

las noches se viste de charro y se pone a

cantarle al amor)

Es asi como el sol esta representado en 1la parte superior del
grabado, en un tono naranja rojizo, marcando la direccidn de
izquierda a derecha en una diagonal visible en los estremos de }a

composicién constituyendo el pests de la ordenacién de los

elementos.

Esa diagonal que representa como -un muro del cual surgen
insinuaci;nes argui tecténicas)y crea un contraste entre 1la parte
superior y la inferior del grabado como simbolizando a la ciudad
entre vendedores, misicos, transeuntes y ruidns, como el dia y la

noche, acentuado adn mds en la tonalidad.

En el centre hacia )l lado derecho surge la figura del musico,

como un fenémeno cotidiano .



79 ESTA TESIS MD mERE
SPUROBEL LA BisUOTECE

En la parte inferior del grabado aparece una textura constituida
por puntos y lineas, todo un entramadc que a veces parece que

fuera una jaula.

En el extremo izquierdo se ven unhos qgrafismos, como asemejando
arbustos sobre la parte inferior y superior del aqrabado aparece
una linea con un movimiento ondulatorio muy ritmiceo evoca a esa

ciudad que nos describe la melodia.

Sus tonos que estan marcadosy en la parte inferior un verde
grisaceo, al desplazarse en sentido ascendente se convierte en un
verde amarillo hasta culminar en un rojo naraja, todos sobre un

tono negro vy blanco, que hacen mas elocuente el contraste, no

s6lo tonal sino formal.

La integracidn do todes estos elementos el contraste de luces y
sombras profundas, la proporcidén de los elementos, la armenia de
formas y colorido produce un ambiente especial que le da unidad a

la composicion general.
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MI CIUDAD

(Gadalupe Trigo)

Mi ciudad es chinampa
en un lago escondido
es cenzontle que busca
en donde hacer nido

Rehilete que engafia

la wvista al girar

baila el sol

del tequila y su valentia
es jinete.

que arregla la vida en

un lienzo de fiesta y color.

Mi ciudad es la cuna

de un nifo dormido

es un bosque de espejns
que cuida un castillo

tomentos de gloria

que velan su andar

es un sel con penacho

y sarape beteado

que las noches se viste de charro
y se pone & cantarle al amor

For las tardes con la lluvia
se balfa su piel morena

y al desatarse las trenzas
sus njos tristes se sierra
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TITULO: MI CIUDAD
TECNICA: MIXTA, IMPRESION ROLL_UP

MEDIDA: 35X50

**KET.: EJE EN DIAGONAL COMO MURO DIVISORIO QUE CREA UN
CONTRASTE ENTRE LA PARTE SUPERIOR E INFERIOR DE

LA COMPOSICION.
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3.8 “*EL VIOLIN SE QUEJA"

Este grabado fué inspirado en la cancion "el mariachi'" compuesta
por Pepe Buizar, donde se le canta al mariachi y a la emosién que

se siente al escuchar sus sones.

f.a Juz que esta enmarcada por una linea sugestiva atraviesa la
composicidén general en una diagonal gue se constituye en el
centro de atraccidn de la obra pues esa franja de luz atrae al
espectador y lo hace que se incluya en la composicién invitandolo

a recorrer y observar cada uno de los detalles del grabado.

En la parte superior del grabado estan profundamente enmarcados
unos vieolines uwnos més que oiros, unos arriba otros abajo, es
como =i 1os violines llevaran el ritmo de la melodia, altos,
bajos, tonos, sostenidos medios tonos, dibujando todos entre =i

una linea melddica.

En la parte media de la composicidn se perciben unas lineas que
representan un  grupo de personajes con sus instrumentos; estos
apenas estan insinuados en sus contornps. En la parte inferior
del grabado, se denota una textura figurando una serie de

edificios unos sobre otros simbolizando el caos y el asinamiento
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de la gente mag sin embargo todo esta quebrado por lineas que
parecen simplemente trazos, u ondulaciones, ritmicas, que
asemejan la Fnrma\de las trompetas que parecen que sonaran por el
continuo movimiento ondulatorio y armdnicoj; El amarillo de la
diagonal, que atraviesa la ordenacidén de los elementos, se hace
aun mas brillante, por el efecto que produce su entorno de tonos
ocres y amarillops, ¥ en la parte inferior se destaca un verde que
hace resaltar la linea melddice gque va de izquierda a derecha, la
armonia do los coloras conllesvan & la sensualidad vy la esperanza,

es lo que transmite este grabado.
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EL MARIACHI
(PEPE BUIZAR)

Al mariachi de mi tierra
de mi tierra tapatia

voy a darle mi cantar
arrullado v sus sones.

Se inicio en la cuna mia,
se hizo mi alma musical
sus violines y guitarras
en sus quietas madrugadas
son un dulce despertarg

Alma virgen del mariachi
cuando escucho tus cantares
siento ganas de llorar.

El mariachi suena
con alegre son, i0ye como alegra!
canta mi cancién....

9
Suena el arpa vieia, suena el guitarrang
el violin se queja 10 wmisassS
son las torres catedrales
como blancos alcatraces.

mitea
Jue yo

En San Juan de Dios mi barrio
monto & perlo y bebo en jarro

el tequila es mi mujer

el sombrero ancho &5 mi lujo

1os mariachis son mi gusto.

FPa’ cantarles a quien yo sej
ay, Tepatitlan bonito

ay, lps altos de Jalisco

de donde somos los de ley.
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TITULO: EL VIOLIN SE QUEJA
TECNICA MIXTA, IMPRESION ROLL_UP
MEDIDA: 35X50

'RET.: ERANJA DE LUZ EN ‘DIAGONAL QUE EQUILIBRA LA COMBOSICION,
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CONCLUSIDNES

El haber decidide como tema

a "

1 m

del

.

gratico, aasica ariachi,

experiencia muy importante, ya

una integracién de los elementos

los elementos visuwales -la plastica

en los grabados que presento.

La masica del mariachi, aclaro q

poco complejo de manejar ya que

encontradas ~a lo largo de mi i

concepto de personas enteradas d

y trayectoria. Para los defensores

mariachi se ha degenerado notablem

y adquiriendo cada vez mas una

que nada tiene que ver con su

la imagen actual de estos wmisicos

comerciales para quienes el mariac

Lo cierto es que dejé a un

dedique a captar 1la esencia de

sentimiento de sUs

lado

interpretes

para €l presente trabajo

fud para mi una

gque Ffué necesario hacer

auditivos, -la misica- a

—~ como lo he demostrado

ue fué un aspecto un

son muechas las hipdtesis

nvestigacidn y segan el

el tema- sobre su origen

del folklor mexicano el

ente perdiendo sus raices

apariencia extranjerizada

s principios, sin embargo

favorece los intereses

hi, ha evolucionado.

estos conceptos y me

esa misica v el

que aunado a mi
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sensibilidad dieraén como resul tado los grabados gue
presento.

Otro aspecto que tuve -en cuenta Y que busqué se
convirtiera en uno de los elementos mas importantes en

este trabajo fue el color, vya gque 1la luz actua como un

medio mediante el cual se da forma a todos los demas
elementos vicuales: linea, color, contorno, direccion,
textura, dimension, movimiento. Para elegir 1la tonalidad

de cada grabado, me situwe bajo un criterio de acuerdo a
variados aspectos, comoy, 1a melodia, 1la letra de 1a

cancion seleccionada, -~si es el caso- 1a simbologia del
color, pero sobre todo partir del principio basico de 1la
necesidad interior, pues 1os tonos de los colores, de mi
obra, aunados al negro despiertan vibraciones animacas

mucho mas sutiles que 1los que se pueden expresar con

palabras.

Conesidero pues, como lo he asegurando durapte el
transcurso de mi trabajo v como lo demuestro en los
grabados que eclaboré, lpgré 12 integraciéan de 1ae
cuestiones auditivo-visual, a un lenguaje plastico muy

expresiveo con un estilo propic a travée de 1l1la grafica.

Mo fue Ffacil 1a integracién de los dos lenguajes vya que
todos tendemos a tener diferentes sensaciones al escuchar

alqunas me) od{ as Y mas aun al tratar de interpretarla.
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£s asi como, €l color =-como 1o mencione anteriormente— vy
la linea, por sSus caracteristicas se constituyeraén en

elementos vitales en mi composicidn.

Con la linea "dibuje" la masica, entretejiendo notas,
tonos, acordes, semitonos que sobresalen (] se esconden,
l1legd a conformar en ocasiones la forma y otras veces
el espacio de una manera tan lidica que al mezclarse
con las di ferentes tonalidades ohtuve la integracién
visual.

Para aseverar 1o antes mencionado traigo a celacidén el
comentario hecho, por el Mtro. José de Santiago, en su
escrito para el catalogo “E1 Agua, ta Masica y El
Sexo": "Las coincidencias en la plastica, Qque a veces
es masica wvisual y la wmdsica Que & veces- &5 plasticsa
soneora, han sido una inguietud recurrente en 1la historia
del arte,> baste recordar como ejemplo el cromatismo de
Arnold Shonberco. Elsa Caballero centra su interes en ese
orden de cosas y sus logros son notables. Sorprende la
afinidad que puede rastrearse, entre el caracter de su
linea, que se complica en circunvoluciones o se desliza
suavemente seqgun armaduras tonales Y templ en que

transcurren visiones admirablemente audibles".11®

Es asi como 1la culminacidén de éste trabajo tesérico-

reCatdleogo El_agua, la misica y el sexo
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practico es el resultado de acontecimientos visuales de
emociones vy sentimientos que quedaraén plasmados en mi
obra como una ééclaracién.
gl arte no s unitamente @1 pensamiento en cierto modo
privado vy personal del artista, sino también un conjunto
de necesidades imperativas, gque se imponen al artista, que
le sirve de norma, a la wvez que de apoyo vy qgue en el
curso de su labor, le proporciona su experiencia, sin
que ésta ultima aparezca después, sino en la obra
misma"**T

i1vEtienne, Souriau La correspondencia de las artes —-—

Pag. 31i.
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