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INTRODUCCION

s6lo con mirar a ngestro alrededor, podemos descubrir
gue el mundo actual en que vivimos no es del todo belleza y bienes-
t=r para los seres humanos que lo habitamos; es muy ficil darse
czenta de que tambifén esté ilustrado con escénas de verdadera y ab-
soluta miseria, pobreza material y espiritual que deterioran nues-
tro &mbito. Serfa ingenuo pensar que la situacibn politica, econs-
m=ca y social de la comunidad mundial es perfecta e ideal: cuando
ante nuestros propios ojos se destruyen y aniguilan pueblos de cul~
taras milenarias tan sblo por el deseo de poder; cuando existen mi-
lZones de individuos gue materialmente mueren de hambre y enferme-
<z2d en palises empobrecidos y gorkernados sin justicia i
caande vivimos en enormes y sobrepobladas ciudades de concreto gue
2 diario se estremecen en convulsivos gritos de hambre, crimen, mie
io y sed; ciudades qﬁe viven como el infierno y que alojan contras-
t=ntes escorias sociales de rigueza, engano, pobreza, hipocresfa,
aouso y de insalubre existenciajcontrastantes ciudadesb de maravie~
lla que sufrimos y gozamos porque algo ipterno, a pesar de todo,
ros sugiere seguir viviendo, luchande y salvando la existencia

con esperanza.

El estudio de la literatura de los siglos de oro nos conduce a
descubrir la cumbre y decadencia de Espafia al erigirse como un impe
rio de poderfio e influencia universales que, en poco tiempo, experi-
mentd una vertiginosa e insalvable decadencia moral, politica y eco
ndmica, Sin embarge, paralelamente a este hecho y como consecuer;-
cia de ello, al estudiar este perfiodo de la historia universal,

.n.'.:s deslumbra el brillo y la grandeza del arte barroco que entonces



se produjo.

La literatura barroca, que si bien intenta cubrir esa decaden
te y dolorosa realidad, también nos permite conocerla bajo aquellos
velos de cultismo, belleza, oro e ingenio audaz. Los artistas y
poetas barrocos también demuestran y exageran la realidad de su en=
torno para denunciarla. Con ese desesperado afin, hacen de ella una
hipérboie inaudita, dolorosa y cruel, tan alejada de lo verosimil
que nos resistimos a creerla y terminamos por aceptarla como un

chiste que nos produce placentera risa.

Es en este humor exacerbado e hiperbélico donde se inserta el
empleo de lo escatoldgico como un celemento estilistico gue permite

a) poeta acercarse a la realidad de manera gustosa.

Lo escatolSgico es tode aguello que se refiere a las postrime
rias de ultratumba o,de igual modo, todo lo referente a los excre-
mentos y suciedades. Ambos significados tienen su origen en ESCA
TOLOGIA, gue por un lade es "el conjunto de creencias y doctrinas
referentes a la vida de ultratumba" y por otro es el "tratado de

las cosas excrementicias®.

Sin embargo, gracias a ciertos procesos psicoldgicos y estéti~
cos es posible gque todo este mundo de asquerosa repulsién, de recha
z0 a las excreciones, de terror ante la muerte y sus consecuencias,
se transformen en una obra literaria de sugerente belleza, s&tira,

burla y agradable regocijo.

Es en el contraste de opuestos anterior donde radica lo barro-
co del elemento escatolégico, ya que resulta un medio excelente y

fascinante para el artista barroco que ve desmoronarse bajo la mi-
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sera, la podredumbre, la corrupcidn, el desengafo, la muerte y el
caos, la grandeza de su imperio.

Quevedo vive ese momento decadente del imperio espafiol. Para
&) la batalla de Lepanto es ya legendaria y tan s8lo puede, mir8n~
dola a la distancia, lamentarse y afiorar agquella grandeza. Asf,
con Su creatividad, su ingenio y conocimientos de la vida, se lanza
a sefalar todo aquello gue del mundo no ama y considera nefasto.

Lo anterior lo realiza con escarnie, con burla y crueldad, tanto que
descubre en lo escatol8gico un elemento contrastante que perfecta-
mente le permite decir o denunciar lo mi&s atroz con un discurso
agradable, divertido ¥y cfmico; sin dejar por eso de ser doloroso.

En Los suefios, st auter nos lleva a conocer el infierro, el
iuicio final, el mundo, la muerte y otros momentos de terrible des-
tino para el ser humano; ah{ presenta, a través de sus o0jos testi-
gos: los vicios, los errores, los engahos, las corrupciones, hipo-
cresfas, males, dolores y maiflas del hombre en el mundo. Ahf éenun=~
cia, critica y saca a la luz lo mds oculto, lo mis doloroso y de-
leznable del vivir humano. ’

Recordemos que el barroco es un arte sensval q-ue permite la
posibilidad de hecer sentir vivo a gquien lo persibe. Asf, lo esca-
tolégico no escapa a esto, y como tal fue empleado. Su presencia
en la obra de Quevedo, concretamente en Los suefios, nos remite a la
necesidad de rastrear este elemento, tanto en la vida cotidiana como
en otras manifestaciones artfIsticas de la historia. Por lo tanto
se hard tambi&n una revisibn de algunos pasajes de la historia

literaria donde existe lo escatoldgico bajo las condiciones



que ya se han explicado.

Podremos entonces afirmar, que si bien lo escatolfgico no es
privativo del barroco, 8§ tuvo, o tiene, bajo su mirada un amplio
desarrollo debido a sus caracteristicas y significados sensuales,
contrastantes, denigrantes, o de algo acabado, de lo mis lejano,

terrible y punzante.

Es lo escatolégico, para un alma de sentir barroco, donde sea
que &sta se encuentre, una forma menos dolorosa de aceptar, gquizd

incluso riendo, una tremenda realidad que nos harfa llorar.

Asf, estudiando en Los suefios de Francisco de Quevedo la esca
tologia, podemos acercar ese mundo al nuestro y descubrir la esencia
literaria que lo manifiesta y la calidad artistica que lo conforma

y lo convierte en arte.

Deszeamos gue este acercamiento pueda servir para estudiar las
manifestaciones artisticas actuales y rastrear sus similes con el
pasado, sobre todo con aguellas gque reflejan un infierno de muerte

y putreiaccién.



1)_LO_ESCATOLOGICO,

1.1. DEFINICION.

Hablar de lo escatolégico implica hacer una revisidén previa
del concepto y sus significades. Es interesante ver como la pala-
bra posee dos significados aparentemente muy remotos,:igue sin em=

bargo poco a poco se van relacionando fntimamente.

La Real Academia de la Lengua Espafiola nos dice cue lo escato-
16gico es aquello relativo a las postrimerfas de ultratumba o de
igual modo todo lo referente a los excrementos y sucisdades. Ambas
palabras tienen su origen en: ESCATOLOGIA, que por un lado es el
“eonjunto de creencias y doctrinas referentes a la viia de ultra-

tumba”, y por otro es el "tratado de cosas excrementicias”.

As{ pues, lo escatolfgico posee dos realidades gue es necesa-
rio estudiar y detallar etimol&gicamente en forma individual para

mis tarde poder relacionarlas.

De las palabras gr;iegas G"‘?LQP, C\-K.d.‘téﬁ_ ¥y -Ao’b—c;
se forma la palab{:a escatologia come el "tratade o estudio de las
cosas excrementicias, es decir de agquellas gue se refieren a los
excrementos y suciedades, a los residuos del alimento gque después
de hacha la digestifn, despide el cuerpo por el anc" (1); o tambi&n
a "cualguiera materia asguerosa que despida la boca, nariz u
otras vias del cuerpo” (2),. asi como "agquello que se produce en

las plantas por putrefaccidn®.




Su significacifn de la vida o postrimerias de ultratumba, de
lo que se halla después de la muerte, est8 basada en la palabra
‘griega ’é_’g-x,{'top‘ que se refiere a lo Gltimo, lo extremo, lo mis
remoto, apartado o lejano, el fin, el 1imite, la cumbre, el borde,
el remate, el Gltimo grado, lo postrerc, lo mis duro o doloroso,
el m8s mezquino, el peor y en el més alto grado. {3) Por lo tanto,
esta definici6n cree en la inmortalidad del alma, en su juicio y
retribucibn después de la muerte del cuerpo, en que "después de
la muerte la divinidad premiard las acciones buenas y castigarid

las malas".

Sin embargo, también existe la creencia de gque este mundo no
es eterno y algdn dfa desapareceri; habri un juicio y un final des
tructivos del mundo en las postrimerias de los tiempos, pero con
la esperanza de un resurgimiento o renovacifn. Lo anterior, enton
ces, ha provocado gue se divida el estudio escatolfgico referente
a ultratumba, en dos escatologfas: a escatologfa individual, que
es la referente al alma,y la escatoloyfa universal, gue es la

que habla de la destruccién del mundo y su resurgimiento.

Son muchas las doctrinas escatolSgicas que respecto a ultra-
tumba se refieren, tantas como culturas existen o han existido en
diferentes lugares y tiempos, Seria muy extenso hacer referxencia
a cada una de ellas en este trabajo; sin embargo, es interesante
aclarar que las definiciones anteriores de escatologfa resumen en
esencia lo que todas estas doctrinas comparten. No obs-
tante, seri interesante mencionar algunos detalles de ciertas
culturas gue ejemplifican mejor el concepto, yva dque més tarde

los observaremos directamente @n el anSlisis de las ob-:as.
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Muchas veceis el comportamiento de los pueblos poco civiliza-
dos . refleja actitudes ocultas en nosotros, por la vida urbana
Yy tecnolfgica tan desarrollada que nos rodea. Sin embargo, al estu-
diar apenas un poco ciertos hechos humanos de aquellos grupos ya
extintos o aun muy aislados, podemos apreciar de manera mis silves
tre y pura aquello tan primigenio que forma nuestro carécter como
seres humanos. Es por esto que el tema de lo cscatolfgico no esca-
pa a ninguna sitvacidn.

Desde siempre le ha causado horror al hombre el enfrentamiento
con la muerte y el enterramiento; le produce un ansia de inmortali-
dad ¥y, al mismo tiemgpo,un apego a las cendiciones espirituales y
fisicas de la vida terrena por el mismo miedo 2 lo gue desconoce o
cree perdidn; de ahf gue suria la creacitn ée un mundode ultratumba
come continuacifn de la vida terrena y como un consuelo y confian-

za para el futuro.

Para el hombre primitivo es diffcil aceptar gue después de la
muerte quede anigquilada por completo el alma y nc se conserve nada
de ella. Esta creencia también parte desucess externos gue le dan
al hombre la pauta para crear esos mundos de ultratumba. El hecho
de gque las personas ouertas Se aparezcan en los suefios de los vivos,
asf{ como el parecido de los hijos con sus padres o antepasados, le
hace - pensar en la existencia de otro mundo post mortem y en 1la

reencarnacidn.



1.2, LO ESCATOLOGICO EN LA REALIDAD COTIDIANA.

Es evidente que lo escatolfgico aparece en la vida del hombre
como algo que cotidianamente observa o que forma parte de
su experiencia, Lo escatolfgico resulta ser tan comfin y cons-
tante en la vida diaria que muchas veces no lo tomamos muy en cuen
ta, pero en realidad sf altera nuestro caricter o, de forma simple,
lo aceptamos aparentemente como algo molesto, pero gque ahi esta.

Parece paradbjico, peroc, a pesar del supuesto horror y asco
gue hos producen las escenas escatol&gicas, las seguimos viviendo
y aceptando como algo constante, incluso como algo gue en el fonic
nos agrada o no queremos dejar de ver y disfrutar.

Empecenos por la escatologfa referente a las excreciones hu-
manas: ¢Qué mis cotidiano que la digestidn humana, el diario proce
so gue por lo menos una vez al dfa sufren huestrosalimentos al ea-
trar en nuestro sistema digestivo, gque fisioclSgicamente extrae de |
ellos los nutrientes para la sobrevivencia de nuestro cuerpo? =Is
muy revelador el hecho de que existan personas, no pocas, que dis-
frutan con el mismo acto de defecar, incluso cuando se dan casos de
individuos que padecen estrefiimiento.

"Don Rigoberto entrecerr$ los ojos y pujs, débil-
mente. No hacia falta mds: sintid al instante el cos-
guilleo bienhechor en el recto y la sensacién de que,
allf adentro, en las oquedades del bajo vientre, algo
sumiso se disponfa a partir y enrumbaba ya por aguella
puerta de salida que, para facilitarle el paso, se en-

sanchaba. Por su parte; el ano habfa empezado a dila-
tarse, con antelacidn, prepar&ndose a rematar la ex-



pulsién del expulsado, para luego cerrarse y esfurrufiar—
se, con sus mil arrugitas, como burlindose...

Don Rigoberte sonridé, contento."éCagar, defecar,
excretar, sinénimos de gozar?", pensé. Si, por qu€ no.
A condicién de hacerle despacio y concentrado, degus-—
tando la tarea, sin el menor apresuramiento, demordndose,
imprimiesdo a los mfisculos del intestino un estremeci-
miento suave y sostenido. (4)

Las escenas extremas de este tipo de escatologfia son muy cla-
ras en diversos momentos de la vida cotidiana: al encontrarnos con
las heces fecales de algGn animal sobre la banqueta por la que ca-
minamos; cuando entramos en algln bafio pfiblico y sin remedio nos
vemos obligados a utilizarlo aungue &ste se cncuentre en las peoras
condiciones de higiene. El olor a canierfa zue muchas veces
persiste en las grandes ciudades, asi como las enormes toneladas de
wasura que agcdian, junto con el asfixiante scog, a sus habitantes,
son claras nuestras de una escatologia viva, real y nada ficticia,
como podrfa ser la que se aprecia en la literatzura.

ver, dé&jate caer conmigo en la cicatriz lunar de
nuestra ciudad, ciudad pufiado de alcantarillas, ciudad
cristal de vahos y escarcha mineral, ciudad presencia
de todos nuestros olvides, ciudad de acantilados carni-
voros, ciudad dolor inmdvil, ciudad de la brevedad in-
mensa, ciudad del sol detenido, ciudad ce calcinaciones
largas, cindad a fuego lento, ciudad con el agua al cue-
llo, ciudad del letargo picaro, ciudad de los nervies ne-
gros, ciudad de los tres ombligos, ciudad de la risa
gualda, ciudad del hedor torcido, ciudad rfgida entre
el aire y los gusanos, ciudad vieja en las luces, vieja
¢iudad en su cuna de aves agoreras, ciudad nueva junto
al polveo esculpido, ¢iudad a la vera del cielo gigante,
ciudad de barnices oscuros y pedrerfa, ciudad bajo el
lodo esplendente, ciudad de viscera y cuerdas, ciudad
de la derrota violada,...ciudad del tianguis sumiso,
carne de tinaja, ciudad reflexién de la furia, ciudad
del fracaso ansiado, ciudad en tempestad de cipulas,
ciudad abrevadero de las fauces rigidas del hermano
empapado de sed y costras, ciudad tejida en la amnesia,
resurreccién de infancias, encarnacifn de pluma, ciudad
perrxa, ciudad fam€lica, suntuosa wvilla, ciudad lepra y
célera hundida, ciudad. fTuna incandescente. Aguila
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sin alas. Serpiente de estrellas. Aquf nos tocd., Que
le vamos a hacer. En la regidén mis transparente del
aire. (5)

La escatologia de grandes ciudades como la de Mé&xico resulta
bastante molesta y dafiinaj pero en el fondo, por mil razones de
planeacibn, explosifn demogrifica, pocas fuentes de trabajo y pre-
carias condiciones de wvida, asf como el quiz& oculteo placer por lo
escatolfgico, quienes vivimos estas situaciones las conservamos y
a algunos hasta les agrada vivirlas asi. Tal vez como un esfuerzo
final, soportamos todo elleo echando mano de nuestro placer escato-

1dgico para soportarlo.

Respecto a la escatclogfa indivudual, es muy interesante des
tacar la constante presencia de la muerte en nuestra vida cotidia-
na. Ademis del hecho de gue finalmente desde nuestro nacimiento
comenzamos a morir, también existen muchas situaciones gue nos re-
cuerdan etodesde los puntos de vista mds crueles o triviales: ce ahi
que se vendan "paquetes" con descuento para un funeral bien planca-

do, familiar, tranquilo y sesuro. (6)

La muerte de los otros y de nosotros mismos estd tan presen-
te en el diario acontecer de nuestras vidas, que incluso normalmen-

te se utilizan en nuestro espaficl expresiones como €stas:
Me estoy muriendo de hambre *

Me muero de ganas por conocer Egipto"

Se muribé de la risa cuando le conté lo gque sucedid "
Si te equivocas te mato"

Se viene matando para llegar temprano

De este modo son los giros lingliisticos que utilizamos en
nuestro hablar cotidiano, matindonos y jugando con la muerte, a..
pesar de que estas metfiforas no representen realmente este concep-

to. En el caso de aguellas frases que se refieren a la muerte d dros
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existe un fuerte y reprimidc deseo par lamerte. Inconscientemente
asesinamos a las personas dejando salir toda esa violencia que mu-
chas veces los seres humanos llevamos en nosotros mismos reprimida
por la sociedad. Los hombres nunca aceptamos en el fondo de nues-—
tra psigue la propia muerte y preferimos hablar de ella a través

de la fantasfa y las muertes de nuestros semejantes.

Lo mismo ocurre ante la tradicifn wmexicana de fesce-jat a
la muerte, refrse de ella ¥, per una noche, "convivir® con los
muertos. Quiz8 todo con un affn de trascenderla, de permanecer en
el munde y dejar algo o aliviar un poeco 1o terrible que nos resul-
ta la pérdida de la existencia al morir., Es un reir por no llorar,
es una miscara hermosa gque nos vuelve plazentero un horripilante

suceso de la vida.
La realidad de la muerte, como also insalvable,

ha llevado al hombre a buscar un escape, a no morir, a

trascender de alguna manera. (7)

El fin del mundo o el juicio final, es decir, la escatologfa
universal, desde siempre han sido elementoss culturales a lo largo
de la historia. La histérica destrucci8n total de ciertas ciuda-
des de la antigliedad y de la &poca moderra es vivo ejemplo de si-
tuaciones escatolbgicas gue definitivamernte resultaron terri-
ble para quienes las vivieron como el fin del mundo. Tenemos los
casos dé Troya en 1183 a.C., la guerra del Peloponesa en 432 a.C.,
las guerras pGnicas durante el siglo IIX a. C:' las persecuciones
contra los cristianos en el imperio romaro del afio 64 4. C; la

destruccién de Jerusalén en 70 d. C; Pompeya y Herculano en 79

d. C; la exulsifn de judfos y musulmanes de la Espafia renacentista en 1492
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y més tarde en 1609; la primera guerra mundial de 1914-1918, 1la
segunda guerra mundial de 1939-1%45; el exterminio nazi, la des-
truccibn de Hiroshima por una bomba atSmica en 1945, los terremo-

tos de México en 1985, y la misma guerra del Golfo Pérsice en 1991.

El hombre de fines del siglo XX observa aterrorizado y.
fascinadd, cSmo el avance tecnolbgico al que ha llegado no sblo
le permite ver casi realizados sus suefios de una mds larga esperan
za de vida, eliminacién de muchas enfermedades y la obtercidn de
comodidades téenicas gque facilitan la vdaj Ese mismo avance de la
tecnologfa y la ciencia le ha trafdo, si, una serie de bereficios
gue hacen del mundo un paraiso terrcnal, pero también le rueden trans-
formar en un verdadero infierno. El hombre atora, ademZfs de las
calamidades atmosféricas gue ha creado, de la basura extr=ma,de las
hambrunas y pestes, también asiste a la contemplacidn de -2n pode-
rfo capaz de destruir momentfineamente con armas nucleares, en una
catlstrofe universal, ese parafsc terrenal y de angustizs que cons
truyd. Para llegar al fin del mundo ya no es necesaria la partici
pacidn de una divinidad,lo cual es angustiante de vivir, El mundo
actual es hostil y cémodo, pero pleno de enfermedades incurables o
drogas gque enloguecen y manipulan a los hombres. La escatologia
universal ahora se ha secularizado y aplasta amenazante a todo ser

vivo.

La escatologfa no solamente es un reportajean-
ticipado de acontecimientos que suceder&n en el -
futuro, sino la transposicibn, en el modo de ple-
nitud, de lo que vivimos aqui bajo el modo de defi
ciencial . Xielo e infierno, purgatorioc y juicie
no son realidades que comenzarfn a partir de 1la
muerte, sino que ya ahora pueden ser vividas(%
experimentadas aun cuando de manera incampleta. (8)
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4sf, podemos rescatar de fuentes tan cotidianas y diarias,
corce lo es un peribdico, ejemplos de esta escatologia aterradora
que los humanos vivimos al final del siglo XX ante la presencia de

la fulminante e infernal guerra del Golfo P&rsica.

Calcinade hasta los huesos

estatua de ceniza soxprendida

en la sorpresa: el ojo vivo,

dije de vidrio inmdvil

sobre la eternidad ecolérica;

feroces dientes rechinando

en miel oscura; de la boca blindada
de la tierra-volc&n, pastel mil hojas
de uh leprosario de escamas giratorio
surge la cabeza brutal: tarintula
guemada en el desierto; parto

en el parafso, torres de silencio
entre parfbolas de misiles.

Lluvia negra, tormenta, diluvio,

en ¢l monte Nizir aspiran los dioses
el acre olor de los sacrificios,

se arremolinan moscas en la sangre
cocida para beber (aguas podridas)
r&talos apestosos de vida eterna.

La serpiente, ojiva de exterminio,

se arrastra y silba en las arenas del cielo:
trota el chacal entre las ruinas

¥ las casas vacfas se pueblan de biithos. (9)



1.3, 2 QUE NOS PRODUCF SU PRESENCIA Y CONTEMPLACION ?

La respuesta a la prequnta gque sirve aguf de subtftulo es
PLA.CER.,.pero esto se refiere a clertos tipos de escatologfa que

presenciamos o, incluso, a la manera en due nos s50n presentad®s.

Decir gque lo escatoldgico produce clerto placer al ser humano
cuando lo contempla o simplemente lo ve , gquizd resulta un tanto
absurdo y anormal; es frecuente que la sociedad se horrorice ante
escenas de asco extremo, de materias fecales, excreCiones de cuexr-
pos animales, de cadlveres, de basura putrefacta, la muerte, el su-
frimiento y el dolor intensos, el mis 2113, el fin ¢zl mundo e in-
cluso, en personalidades catdlicas, el infierno.

También es cierto gue muchas veces el ser humana encuentra, si
no placer en contemplar este tipo de escenas, sf algin inter#s o
curiosidad. ¢Culintas veces no vemos cémo los transefiztes o automovi
listas se detienen ante la presencia de algln chogque o atropeyado
en la calle?, de igual manera muchos encuentran verdadero placer en

leer las notas rojas del perifdico o del plarma (10}.

2Cuinta gente no sufre y goza viendo durante casi dos horas
una pelicula de asesinatos y muerte violenta?, ¢y qué decir de tan-
tos aficionados, ahora y durante el pasado, a deleitarse leyendo es
critos del Romanticismo, donde la necrofilia persiste, con todo su
regodeo en lo muerts, lo acabado, los cementerios, cadfveres y cuer

pos enfermos?

De tal modo, ese placer producido por la contemplacifn de lo
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escatolfgico no es solamente un placer, sino que estd impregnado

de sufrimiento, asco o repulsidn...ipor qu?

Para encontrar alguna respuesta es necesario acercarse un poco
al psicoanilisis. Sigmund Freud nos dice-gue el nifie, desde sus
primeros anos, se hace preguntas en torno a su existencia y su se-
xualidad. Comienza por formularse teorfas respecto a su nacimien-
to y formacifn: la explicacién de que el nifio se forma dentro del
cuerpe de su madre no le es satisfactoria y trata de encontrar res
puestas en torno a la duda de c&mo lleqgd y quié&n lo llevd ahif.
entonces intuye gue su padre tuvo algo qué& ver; y como anteriormen
te ya se habla desarrollado su primera teoria sexual en la que atri
buye la diferencia de sexo a que su madre y su padre poscen pene
a manera de generalizacibn, comienza sus reflexicones. No obstante,
por lo mismo, el nifo desconoce la existencia de la vagina en su
madre, ¥ eso le impide continuar su investigacibn. Sin embargo,
al continuarla puede pensar que si €1 se forma dentro del vientre
de su madre, separdindose luege por alguna via, entonces la Gnica
salida 18gica es el ano, como si &1 Zuera expulsado al mundo en
una deposicién... De ahi que el nifio se considere comc una ma-
teria fecal, sin gue esto le cause asco o repulsidn, ya que entre
los otros nifics de su edad puede hablar de ello sin problema y no
representa ningfin tipo de degradacisn “haber venido al mundo.como
una masa fecal". (11) '

Esa aceptacién, como algoe natural, gue para los seres humanos
en sus primeros afios signific6 el "nacer" como materia fecal, es

la que nos lleva a poder afirmar que los adultos tenemos esa inflwen
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cia antigua, y aungue a trav&s de los afios conocermos las verdade-
ras y reales razones de la sexualidad, genitalidad y desarrclle
embrionario hasta el nacimiento, la hemos sublimado al grade de
poder encontrar placer, gusto y deleite en lo escatolfgico.(12)
Sin embargo, la sociedad nos va modelando, ¥ en cuanto senti-

mos lo escatolfgico como algo alterno a nosotros lo rechazamos, por-
que se nos educa para hacerlo, tenerle asco e incluso no hablar de
ello, como es el caso de la gepitalidad. Es por lo anterior que
resulta sumamente importante para la sociabilizacibn y madurez
de los nifios el control de sus esfiInteres. Entre los tojolabales
de Chiapas, como en otros grupos humanos, una parte de la educacién
infantil obsreva esta conducta.

Ano y medio de vida parece suficiente a los tojo-

labales para gue los nifios inicien el control de

sus esfinteres. A esta temprana edad se suceden cas-

tigos v recompensas gque estimulan el aprendizaje:

regaiios, burlas, castigos ffsicos, cuando el nini

retarda su ingreso al orden social: caricias, elo-

glos, golosinas, cuando se doblega d&6cilmente ante

la norma. Si todo esto falla, se apela al terror: al

nifio =al varoncito~ se le amenaza con la capadura.

¢Serd que se equipara la educacidn a la castracibn?.
(13),

Esta fantasfa creada durante nuestros primerxos afos de vida
para explicar nuestro nacimiento, junto con muchas otras que nos ex-
plican el mundo, resulta reprimida poco a poco por la realidad que
la sociedad nos demuestra, y nos obligaa rechazarla, a sepultarla
en lo m&s hondo de nuestro ser y sflo conservarla de manera subli-
mada, idealizada.

Esa sublimacién delplacer por lo escatolégico es lo

que necs lleva a crear situaciones cBmicas o humoristicas, y
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w llegar, incluso,a la coprofilia, al masoquismo ¥y .al sadismo, a la necrofi-
lia del ranintico; al sarcasmo, humr y critica social de los infernales suedos
de Quevedo, a la mjestuosidad del Taj-Mahal en la India, a las pirimides de

Egipto y a las celebraciones del Dfa de Muertos en la tradicién mexicana.

Podemos ver c¢6mo en algunas de las manifestaciones de lo es-
catolégico se llega a grados tan altos de sublimacifén y fantasfa
gue se expresan en formas bellas; su contemplacién, presencia o
lectura ;;:os producen placer, un goce macabro y alegrfa perversa ta
les que nos permiten conocer, a través de una parte olvidada de

nuestra psique, una forma de felicidad.

La divisibn o el limite entre ese regodeo en lo escatolfgico y
la locura consiste en que el individuo enfermo realiza o convierte
en realidad sus fantasfas, las exagera y las realiza hasta el ex-
tremo, mientras que todos los demfs, los gue son menos locos, man-
tienen ese placer por lo escaztolégico en el nivel de las fantasfias,
de la imaginacién; tal vez es ahi donde radica su belleza, en gue

lo hermoso y mis placentero est3 en que nunca se realiza... (14}

El enfermo nunca puede llevar al nivel de las fantasfas, cel
regodeo, de la escritura o verbalizacién lo escatolégico, ya que
son escenas reales... Quizi muchos de quienes escriben los arti-
culos de ETAlarma nunca vieron siquiera la terrible escena, ©
quienes inventaron los chistes sobre los terremotos de 1985 en Mé-
xico, seguramente gue no fueron los damnificados o quienes sufrie-
ron en carne propia el momento. De ahi que lo dem&s sea historia,
crénica o testimonio. Recordemos las vivencias escritas por los

scbrevivientes de los campos de concentracidn nazis... podrian ser
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escatolégicas, sus testigos lo refieren en forma escrita u oral,

pero siempre a costa de mucho y gran dolor.

Es interesante observar cfmo, ademis del placer que produce en
el ser humano la contemplacidn de lo escatolbgico, también existe
la posibilidad de que a través de ello se evada o supereum reali-
dad hostil y dolorosa: es decir, los humanos,cuando sufrimos alguna
p&rdida, la muerte de un ser querido o simplemente alguna situacién
muy desagradable que nos molesta y hace daho, podemos recurrir psi
colégicamente a dos actitudes: negarlo, que implica un desco de
destruir o reprimir esa recalidad molesta calléindola u oculténdola.
sin embargo, al hacerleo se estd diciendo a gritos que interiormen-
te existe algo que deseamos olvidar. No obstante, si se toma la
actitud de afirmacibn, se acerca uno al problema, se toma plena
conciencia de aquello gue nos hace sufrir, lo enfrentamos y 1lo pa

cdecemos.

Por esto, la aparente superacifn o racionalizacidn de la muer
te en la vida resulta una manera de velar el sufrimiento gue nos
produce y considerarla como una preparacifn para la otra vida en

un mis all&.

Soportar esa realidad terxenal tan dolorosa conduce a 1la
creencia de un munde escatolbgico, en la transmigracién de las al
mas, en la aceptacifn de un juicio final y del fin del mundo donde
la vida seri m&s placentera y para la cual hay que prepararse. De
esta forma se despoja a la muerte de su significacidn de término

de la existencia, de lo acabado e irrepetible.

De lo anterior se desprende que en el proceso de aceptacidn
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de esa realidad o de esa nuerte se idealicen las caracteristicas
de la persona muerta o de la muerte, se sublime la realidad para
hacerla bella y rodeada de esperanza; a través de la fantasia se
crea una "utopia sccial™ el mundo de ultratumba, que sirve a los
hombres como salvacifn y consuelo. He ahi lo terrible gque resulta
al protagonista del poema "The Raven" de Edgar Allan Poe, al res-
pondgrle al cuervo:

"prophet!” said I, “thing of evil!- prophet still, if

bird or devil!
By that Heaven that bends above us - by that God we

both adore -
Tell this soul with sorrow laden if, within the distant

Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden whom the angels nare
Leonore -

Clasp a rare and radiznt maiden whom the angels name
Leonore™.

Quoth the Raven, "Nevermore". (15)

A pesar de lo terrible gue resulta la estrofa anterior, es
también una manera de afirmar aquella realidad para desgoiarla de
todo su cardcter hostil. Regodearse en ella resulta un intento
de superar esa tragedia. Por eso Quevedo regresa al infierno y
en sus Suefios se deleita describiendo la realidad terrenal trans-—
portada al mundo de ultratumba y as{ critica, expone y demuestra

la rcalidad espafola que lo hace sufrir tanto...

Seglin F. Dostojewski el infierno es "el sufrimiento de no po
dexr ya amar™. Esto significa para el hombre la ms profunda frus
tracidn, pierde la finica vida posible que se le otorgd para hacer
llo, y la ha desperdiciado. Por eso, ¢l acto de morir ceusa tanto
miedo a los hombres, ya gque también significa enfrentarse a la

completa soledad. Cuando se muere se estd solo y finicamente resta
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tener la esperanza de un mundo mis alli de la muerte donde se
encuentre gente, personas como uno. Para el hombre resulta suma-
mente importante la convivencia, y mucho de su vida estd cifrada
en ello; por lo tanto,muriendo se pierde la posibilidad de permane
cer ep un mundo de humanos, de consuelo, convivencia familiar yamis
tosa. Podemos decir gue la creencia de clertos grupos humanos en
un miés alli, donde no se perder§ del todo lo gue agui poscemos y
se estari acompafiado, se desprende de la preccupacifn anteriormen
te descrita., De hecho, para la religién catblica existe la idea
de que Cristo bajd a los infiernos y regresd al munde terreno
criunfador de la muerte. Cristo padecid lasoledad, lafrustracifn
Ze los infiernos, pero al regresar se transforma en un consuele o
esperanza para aguellos seres humanos qgue temen. Desde ese momen
To ya no se nuere solo,

Lz escatologin individual se da como una "separacibn de si
mismd”, el cnvejecer y acercarse a la muerte implica enfrentarse a
una realidad molesta y desenganadora, pues nos damos cuenta de gue
somos perecederos y nuestra naturaleza nos conduce a la muerte, en
nosotres mismos llevamos la muerte, comenzamos a morir desde que
nacemos. "Sois vosotros mismos vuestra muerte. Tiene la cara ce
cada uno de vosotros y todos sois muertes de vosotros mismos" gi
ce Quevedo (16}

La vida es un céincer incurable en el cuerpo

de la muerte. Pero donde hay vida, allf hay li-

bido: actuacifbn del principio del placer, biisque
da de la felicidad. (1T}



1.4, LO ESCATOLOGICO EN LAS EXPRESIONES ARTISTICAS.

§i, como ya expresamos, lo escatolfgico resulta ser plenamen-
te cotidiano en nuestra vida y bajo referencias psicolégicas
se le puede entender comsc natural y placentero, entonces es intere
sante reafirmar ¢bmo esta cualidad humana aparece por cons;ccuenc:ia,
y en forma constante, en las manifestaciones artfsticas que el hom

bre ha ido realizando a lo largo de su trayectoria por el mundo.

Lo escatolégico, entonces, alcanza el valor universal de ca-
racteristfca humana, va Que se le puede encontrar clzramente en la
mayorfa de las culturas del mundo; de una u otra forza se halla
plasmado ese placer por las excreciones del cuerpo hunano, por la
suerte vy su culto. E1l inconsciente colectivo del hoztre ha permi-
tido gue esta cualidad de su cxistir aparezca en los lugares mis
remotos e irnimaginables del orbe y desde tiempos inmemoriales.
Pero, lo mis interesante resulta ser gue esas manifestaciones ar-
tfsticas han llegado a figurar como las mis bellas nunca antes rea

lizadas a partir de algo aparentemente asqueroso u horropilante.

Las bellas artes que mejor represcntan esta caracteristica
son: la pintura, la arquitectura, la escultura, en ocasiones la mG
sica, tambi&n la danza y la literatura.

Son famosas, como ya he dicho anteriormente,las antiguas pird

mides de Egipto,que fueron construidas para albergar los restos

mortales de los faraones durante st viaje al mundo de ultratumba,
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la tumba ndmero 7 de Monte Alb&n en Oaxaca; las representaciones
escultfricas del Tzonpantli en las culturas prehispinicas de México; el Taj-
Mahal en la India y el Gur-i-Amir de Samarkanda, que son los mis bellos y pa-
téticos mausoleos edificados por el hombre, Tambi&n tenemos las
esculturas o relieves decorativos en ciertas catedrales de la Euro

pa medieval, como el Pasaje de las Aimas del Timpano del Juicio Fi

nal en la Catedral de Autun (S,XII}. Y como muestras modernas de

arquitectura escatolfgica estdin: el Valle de los cafdos en Espafia

gue fue mandado construir por Francisco Franco en memoria de quie
rnes perdieron la vida durante la guerra civil de 1936-1939; yel mo

numento dedicado a las victimas de la bamha at@mica en Hiroshima, Japén.

Dentro de la pintura, Fl PBosco (| Jernan Van Alehn, 14532-
1516 ) 5lasm6,co_n.i.nir_1ualablﬂ maestrfa, mn  sus  ohras
escenas plenamente escatoldgicas gue son viva muestra de situacio-
nes perfectamente repulsivas y horripilantes para el ser humano,
v, no cbstante, nos causa un placer extremo el contemplarlas y dig

frutar con El jardin de las delicias © Las visiones del mfés alla,

En Espafia existe E1 entierro del Conde de Orgaz de El Greco. De

la pintura de Goya destaca, entre otras, Saturno devorando a un

Hijo; asi como el Guernica de Picasso.

Tambi&n es sorprendente la fascinacidn que produce a Edvard
Munch lo escatolGgico y cémo lo lleva a su pintura de forma genial.
Por ejemplo sus obrasla nifia enferma (1896), .La madre nuerta (1893},

y Mierte en la habitacibn del enfermo {1885).

Asf pues, &stas son Gnicamente algunas de las muestras que

ejemplifican c8mo lo escatolégico hace acto de presencia en las
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artes plisticas. Corresponders a trabajos postericres el estudio
de cada una de las bellas artes para localizar y pormencorizar los
elementos y formas que las deten de escatologfa. Babri que reco-
rrer también los caminos de la danza, la misica, las artes menores,
la escultura, el cine e incluso otras disciplinas menos artfsticas
o de difusién masiva como 1o pueden ser la televisidn, la radio o
publicaciones perifdicas y revistas semanales que conforman, desa-
fortunadamente, uha parte importante de la cultura popular de fines

del siglo XX.

El estudio de la literatura que presenta elezentos escatoldgi-
cos, ¥y que sobre todo resulta fuente de placer paca sus lectores,
es el punto central de este trabajo; por ello dediczré un espacio
especial al margen del resto de las manifestacionzs artisticas gque
se han presentado anteriormente.

Podrfa decirse que, en un primer momento, amkbzs escatologfas scn

alejadas entre sf{, y que no existe ningln punto é2 contacto entre

ellas. #o obstante, retomando las palabras del Picgicnario de la

Real Academia de la lengua Espancla:

ESCATOLOGICO- {De escatologia, del gr:ﬁccxghy¢gs
Gltimo, y de ~logia.) Conjunto de creencias ¥
doctrinas referentes a 1a vida de ultratumba.

Relativo a las postrimerfas de ultratumba. (18)

Pero como ya se ha dicho anteriormente, existe otra denotacién

del término:
ESCATOLOGICO: {(De escatologia, del gr:ecoﬁkuue,wﬁ4xgi

excremento, y -logfa. Tratado de cosas excrezenti
cias . Referente a los excrementos y suciedades,

(19) .

¥ si profundizamos en la etimologfa griega del té&rmino, encon-

traremos que si traduccifn al espafiol serfa:
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Ultimo, extremo, el mAs remoto, apartado, lejano.
Fin, limite, punta, cumbre, borde, remate, lo mis alto,
el mds alto grado o el Gltimo grado, el mis mezquino,
¢l m&8s duro o doloroso {...) Estar en las iltimas, es-
tar en agonia (...). (20)

Podemos entonces afirmar que la escatologia excrementicia sirve de
'apoyo ambiental, didictico y estilistico a la universal e indivi-
Sual. Del mismo modo como la muerte y el mundo de ultratumba son
*lo filtimo, lo mis distante, lo postrero"” de una vida, las excre-
ciones del cuerpo humano son lo Gltimo y distante de toda una se-
=ie de procesos fisiolSgicos que tienen como finalidad la obtezn-

<i6n de nutrientes energéticos para esa vida.

Estamos aqui ante dos grados tan altes, variados y profun

g

Q
[}

Ze connotacidn, que se fusionan en una sola,



*

Lo postrero
Lo filtimo
Lo mis doloroso
Tortura Terrible
Crueldad Sangriento
Terrorifico Sufrimiento

Pena Purulento
Pecado Repugnante
Condena Asgueroso
Castigo Miserable
Tormento Sucio
Honstruo Pestilente
Plutén Peste
Lucifer Putrefacto
Demonio cadiver
Diablo Zahidrda
Infierno Cerdo
Furgatorie Intestinos
Cielo Orines
M8s allé loco
Otro mundo Asco
Ultratumba Flema
Turka Mugre
Funeral vénito
Morir Diarrea
Muerte Mierda
agonia Excretar
Enfermedad Excremento

ESCATOLOGIA
UNIVERSAL

E
INDIVIDUAL

Significado ——

ESCATOLCGICO / e—— Significante~——

ESCATOLOGIA
EXCREMERTICIA

ESCATOLOGICO



S5i analizamos el esquema anterior, podemos observar que por
un lado tenemos el signo ESCATOLGGICO (1) que nos representa la
ultratumba, lo que est8 m8s alls de la muerte, hasta que sucesiva-
mente a este signo se van agregandc m@ltiples significados connota
tivos al significado denotative. Mientras que por otro lado tene-
mos otro signo ESCATOLOGICO (2), paralelo al anterior, gue reprce-
senta la escatologia excrementiclia y de igual modo desarreclla sus
connotaciones hasta que finalmente se une en una sola connotacién

con aquella de la escatologfa universal e individual.

De lo anterior, podemos entonces concluir que la escatologia
‘universal e individual convergen en un s¢lo punte con la escatolo-
gfa excrementicia; ¥y es por eso que finalrente, y como consecuen-
cia, Quevedo se vale de ambas para desarrollar el tema de les Suefios.
Por lo tanto, los dos significados de "escatolégico" pueden, en un

momento dado, compartir conaotaciones, relaciones, aparecer juntas

&n un textdo y eriquecerse mutuamente.
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NOTAS AL CAPITULO I

Real Academia Espafiola. Diccionario de la lenqua espafiola, .
Madrid, Real Academia de La l,engua Espanola, 1570.

ibidem.

Pab8p, J.M. Dicclonario manwl griego-espafiol,
Barceleona, BIbIiogratr, 1975 (VoxT.

vargas Llosa, Mario. Elogioc de la madrastra,
México, Grijalbo, 1988, p. BI.

Fuentes, Carlos. La regibdn mis transparente,
Mé&xico, F.C.E., 1958 (Coleccidn popular, 56}
B, 20.

Es interesante e incluso cémico revisar los anuncios que
presentan las companfas funerarias, ya que a través de ellos
podemos apreciar lo verdaderamente cotidiane, prosaico y comer
cializado que es la muerte en nuestros <fas. Incluso existen”
precios y modelos para todas las economias y gustos.

Podriamos preguntarnos hasta dénde termina ese deseo colective
del ser humano par dar a los deudos el mirto un momento menos
amargoe, y de ese modo enfrentarnos & la muerte de forma senci-
1la y segura. Y dbnde comienza esa fria y oportunista explo-
tacién de la actitud humana ante lo escatoldgico.

J. GARCIA, s.A. DE C.V.
EXCELENCIA EN SERVICIOS FUNERARIOS

CON ESTACIONAMIENTO PRODIC
Elegantes salas de velacidn con sire acondicionado, Carrozas
de luje Taurus, Gltimo modelo., Iphumacidn a todos les pan-
teones. Cremacién. Traslados nacionales ¢ internacionales.
Exhumacicnes, venta de atatdes, nichos para cenizas, urnas,
ataides para eremacidn. ACEPTAMOS TODAS SUS TARJETAS DE

CREDITO.

PREVISION FINAL, 5.A.
TAMBIEN SERVICIOS DE PREVISION A FUTURO.

CREMACION AUTORIZADA POR LA IGLESIA

CATOLICA.
Servicios urgentes sin velacidn.

Precio especial para bebés...

FUNERALES AMERICA
{...) INCINERACIONES : No compre
atadd, econcmice, contamos con exclusiveo

atafd rentable...
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Directorio telefbnico,geccién amarilla Ciudad de México, México,
Anuncies en directorios, §.A. de C.V, 1990, pp. l00-102.

7. Matos Moctezuma, Eduardo. Muerte a filo de obsidiana, México,
F.C.E., 1986 {Lecturas mexicanas,50),
p. 149.

8. Boff, Lecnardo, Hablemos de la otra vida,
Santander, Salterrae, s/f. {AIcance, 3}, p. 28.

9. Ramos, Raymundo. "Gilgamesch" en Unopaguno.
México, 16/3/1991, ( s&bado, Mesa abierta }, p. 8.

10. CONMUEVE EL DOBLE CRIMEN: DIFICIL
IDENTIFICARLOS™., “VENGANZA PASIONAL C DE NARCOS! .

San Agustfin,Méx.- Un terrible doble homicidio fue
descubierto en un canal de aguas negras que se localiza en la
colonia Las Vegas, de esta poblacidn.

bos personas gue fueron atormentadas, atadas de pies
y mahos c¢ont alambre y lazos, fueron ultimadas a balazos y cu
chilladas y luego fueron rociadas con gasoclina e incineradas,
El hallazqo de los cuerpos causd conmocidn, ya que guedaron
totalmente calcinades, irreconocibles, y mis parecfan los
cuerpos de primates gue de seres humanos.

Los dos infortunados hombres fueron a parar a la fosa
comGn, pues nadie logrd su identificacién, ni reclamaron sus
cuerpos

Estos fragmentos fueron seleccionados de un artfIculeo gue apéreci&
en El Nucvo Alarmat!, dnicamente la verdad,
ME&xico, nam. 6. (97771991}, p. 38.

Los fragmentos citados ejemplifican esta escatologfa cotidiana que
produce un tipo de placer mdrbido a quienes la leen y contemplan
las fotograffas gue acompaiian el texto, lo cual aumenta lo grotes-
co de las im3genes presentadas.

Es interesante destacar el uso del verbo "ultimar" como sindnimo
de matar, lo que corresponde perfectamente a puestro estudio eti-~
molbgico refiriéndose a lo postrero, lo Gltimo y mis remoto, el
1imite, en este caso, de lavida de esas victimas. 5in embargo, el
artfculo no profundiza en una escatologia universal, no se refiere
a la ultratumba. Siendo especificos, en realidad no fueron "ulti-
mados” completamente escS personajes.

11. Freud, Sigmundo. "Teorias sexuales infantiles",
en Obras completas, omo II, Madrid, Biblioteca
Nueva, 1973, p. 1267.
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12. Resulta myy atractivo ejemplificar esta afirmacién con un frag-
mento literario donde encontramos ese placer y deleite de los
nifios por 1o escatolfgico muy relacionado con el juego. :

. Cada vez que vienen amigas a jugar con nosotras, como un
rito soffa busca palabras en el éiccionario.

Pedo: Ventosidad que se expele del
vientre por el ano.

Pedorrea: Frecuencia de pedos.

Pedorrera: Familia gue con frecuencia o
sin reparo expele ventosidades por el ano.

Pedorreta: Sonido hecho por 1la boca
imitando al pedo.

Soffa sienta a todos en el excusado y
tengo gque adivinar:

~¢Quién hace caquitas de chi-vo, asi
clork, clonk, clonk?

-La Nena Fosca.

-iCooorrecto! ¢Qui&n hace viboritas?

-Joaguina Ascencio.

Pero la gue va mas alld de nuestras
expectaciones es Casilda gque recita canturreande:

El pedo es un aire ligero
que sale por un agujero
anunciando la llegada

de su amiga la cagada.

-iQuién hace una cagadita de mosca?

-~Anita Romero Rubio.

-¢Quién hace plaf asi nomis?

{Agqui el nombre de una maecstra que hos

cae mal.)

-¢Quién tiene chorrille?

{Aqui el nombre del pretendiente en

turno de mi mami.)

{...}~é¢Qui&n hace caquitas redonditas,
duritas de perrito bonito?

-Mi pap&.

-iPeceerfectamente bien contestadol

Un momento después de que nos sentamos a
la mesa, el tfo Ettore grita:

-jQue se pongan de pie los cornudos!

Dice que no falla, que toédos los hombres
de la tierra se levantan. Buscamos la palabra
cornudo: cabrén, gurrumino, sufrido, Ver
adulterio. Seguimos sin entender. El
diccionario Herrero. Hnos. Sucrs, México, D.F.
1943 no lo dice. En cambioc en caca pone f.
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Excremento del niflo, y en cabr&n m. macho
cabrio y fam. el gue consiepte el adulterio
de su mujer. Guardo ese pequeiio diccionario
con devocibn, oh tesorito mio,

1Qué risa!,

Elana Poniatowska. La "Flor de Lis", México, Era, 1989,
pp. 77-78.

13. L6pez Austin, Alfredo. Una vieja historia de la mierda.
México, Ediciones Toledo, 1988, pp. 51-52.

14. Lo anterior podria semejarse a un catador de vinos que se
deleita, pero nunca llega a la embriaguez como lo harfia
una persona alcoh&lica.

15. "10h Profeta!”, dije entonces, "} ser maligno
Oh profeta! .
Por el cielo gue nos cubre, por el Dics que
venerames,
Dile a esta alma consumida de dolores, si en
algln EE&n lejano,
Volverd a tender los brazos a la mds pura mujer,
a quien llaman los arcéngeles Lennor,
-La radiante, rara virgen a quien llaman los
arcingeles Leonor".
-Dijo el c¢uervo, "Nunca m&s".

Allan Poe, Edgar. "La filosoffa de la composicidn”
seguida de “El Cuervo", trad. Ricarde GCmez
Robelo. México, Premia Editora, 1985 (La nave de
los locos, 98, p. €1.

16. Quevede y Villegas, Francisco de, Obras completas
(en prosa), Estudio preliminar, edicibn y notas de
Feélicidad Buendia, Madrid, Aguilax, 1990 (Obras eter-
nas), p. 199. .
17. Caruso, Igor. La separacidn de los amantes (una

fenomenologia de _la muerte), México, siglo
XXI, 1982, p. 248.

18. Real Academia Espahola. Op. €it.
19. Ibidem.

20, Pab&dn, J.M. Op. cit,



2) L0 ESCATOLOGICO EN EL BARROCO

2.1. EL BARROCO.
Para poder hablar o emprender una bfisqueda de lo escatolégico
en el barroco es necesario revisar gqué e¢s el barroco y gqué se en-

tiende con ese té&rmino.

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola hos

dice que es "el estilo de ornamentacidn caracterizado por la proly
si6n de volutas, roleos y otros adornos en que predomina la lfnez
urva, que se desarrolld,principalmente, en los siglos XVII vy

XVIII" (1}. También se refiere a &1 como el perfodo de la cultu-

ra europea en gue prevalecid dicho estilo artistico.

Sin embarde, esta breve definicidn que nos da la Real Acade-
mia, y gue podemos considerar como la mis aceptada o la de uso au-
torizado en la lengua castellana, es dcemasiado limitante para po-
der hablar de muchos mis matices artisticos y culturales que ce
‘consideran barrocos. Es decir gue la definicidn anterior s6lo es
un esbozo tenue del barroco; perc es necesario hablar de toda la
situacién histérico-cultural (de Espafia en nuestro caso} que gene
x5 al barroco en su momento de mayor esplender, cercano a la deca
dencia, para luego poder transladar esas caracteristicas a otros
aspectos culturales en otras latitudes del mundc o en diferentes
&pocas que no pertenecen al perfiodo que se ha llamado "Siglos de

Oro".



Démaao Alonso lo presenta con mayor amplitud y con
referencias mis especificas a determinados paises europeos: "Enor-
me movimiento espiritual que llega a toda la humanidad culta, con
un poco de adelanto en unos sitios y de retraso en otros." {2)
También presenta las miltiples formas que adquiere en los .dif_e_
rentes lugares europeos, y de ahf{ el Manieriszse en Italia, el
Preciosismo en Francia, la Escuela metaffsica en Inglaterra, la
Escuela de Ilesia en Alemania y el Gongorismo y Conceptismo en

Espafia

2.2. MOMENTO HISTORICO DE ESPARA Y EL BARRGCO.

"Hay en la historia de todos los pueblos que han
dejado ura huella importante en la cultura éel mundo,
un momento en gue todas las actividades rnicionales na
rece que se coordinan hacia el angrandeciniento." (3)

Estas palabras definen lo que Espafia vivis _eara-alcanzar su
chGspide cultural en el Renacimiento. Es muy significativo el
hecho de que en 88lo 79 afios el Imperio Espanol alcanzara Su mixXi-
mo esplendor, despuds de apenas haberse unificzdo bajo un solo rei
no: el de los Reyes Catdlicos; una sola reliyidn: la catblica;

y una lengua general a la peninsula: el castellano: todo esto en
1492. ©Para el afio de 1571 ¢l ejército imperizl, bajo las &rdenes
de Juan de Austria, derrotaba a los turcos en la Batalla de
Lepanto y con ¢llo Espaia se colocaba en el punto mis alto de su
hegemonia histbrico-politica. Fue tal la trascendencia ¥y el
impacto. d& aguella memorable victoria para los espafioles de
la &poca que no podrfa faltar una referencia a ella en la m&s gran
de obra literaria en lengua castellana. Escuchemos al Cautivo

gue Cervantes nos presenta en El ingenioso hidalgo don Quijote de
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la Mancha.

Sipose cierto que venia por general desta
liga el serenisimo don Juan de Austria, hermano
natural de meatro buen rey don Felipe; divulgése
el grandfsimo aparato de guerra que se hacfa;
todo lo cual me incitd& y conmovid el &nimo y el
deseo de verme en la jornada gue se esperaba;

y aunque tenfa barruntos, y casi promesas clertas,
de que en la primera ocasibén que se ofreclese
seria promovido a capitdn, lo quise dejar todo y
venirme, como vine, a Italia, y guiso mi buena
suerte que el sefior don Juan de Austria acababa
de llegar a Génova; que pasaba a Nipoles a
juntarse con la armada de Venecia, como después
lo hizo en Mesina. Dicgo, en fin, gue yo me hallé
en aquella felicisima 3jornada, ya hecho capitén
de infanterfa, a cuye hornroso cargo me subid mi
buena suerte, mis que ris merecimientos; y aquel
dfa que fud para la cristiandad tan dichoso,
porque en &1 se desengaif el mundo y todas las
naciones del error en cue estaban, creyendo que
los turcos eran invencibles por el mar, en aquel
dfa, digo, donde guedd el orgullo y soberania
otomana quebrantada, ertre tantos venturoses como
alli hubo (porgque mis vexnturas tuvieron los cris
tianos que allf muriercn zue los gque vivos y
vencedores guedaron), »s solo fui el desdichado:
pues, en cambio de que zudiera esperar, si fuera
en los romanos siglos, alzuna naval corona, me
vi aguella noche que sig:cib a tan famoso dia con
cadenas a los pies y espcsas a las manos. (4}

Espafia representaba entonces lo gque ectualmente llamamocs una
primera potencia mundial: lcs Reyes Catblicos, quienes bajo los
reinos de Castilla y Aragdn habfan unido el poder de la Penfnsula
Ibérica y habfan finalmente expulsado a los &rabes de sus territo
rios, fueron también quienes, visionariamente o no, con riesgos y
aventura patrocinaron a Cristéibal Colén en su cmpresa de llegar a
las Indias por el occidente. Los hombres del Renacimiento estaban
convencidos de su importancia y capacidad en el mundeo para trascen-
der alcanzando la fama. Ahora los hombres no buscan en el cie

lo y la religién su Gnica forma de felicidad, tambi&n se podia
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ser feliz en el mundo disfrutando de é1 y sus placeres. El hombre
era una parte casi perfecta de la naturaleza que habfa sido creach

por Dios como parte de ella para vivirla.

Los hombres del Renacimiento, ¥ en nuestro caso los espaioles,
sea habifan dado cuenta de que cran capaces de realizar todo agquello
que su equilibrio y su naturaleza les permitieran; ya habfan con-
quistado y colonizado todas las tierras y los mares del orbe, exis
tia todo un nuevo munde para ellos, y que estaba. ahi para ser des~

cubierto.

El emperador Carles I de Espafia, que también era el v de Ale-
mania, de Austria-Hungria, rey de Flandes, Nipoles y las colonias
americanas, asi como de las Filipinas, siguiendo el orden y genioc
de sus abtelos los Reyes Catélicos, era el emperador cel mundo.
Con st gokierno el Imperio se consolidd y llegd a representar el
centre politico y cultural del munde. Tante fue su poder cultu-
ral, que el espaficl era la lengua de prestigio en todo el mundo
occidental y todo agquel que guisiera negociar con el imperio debia

hablar eszafiol.

Carlos V se hispanizd y quiso hispanizar
a Europa. La vida de las cortes y la diplomacia
se vio invadida por costumbres espafiolas, y es-
te iéioma empezd a ser usado en todas partes,
sobre todo desde gue el emperador lo hizo resonar
bajo las bdvedas del Vaticano, ante el papa Paulo
111, el 17 de abril de 1536. Regresaba Carlos V
vencedor de Tfinez y en La Goleta, satisfecho de
haber cumplido sy deber de principe cristiano y
y de haber combatido personalmente con el turco,
perc volvia dolido y quejoso del rey francés
Pranecisco I, a quien acusaba de desleal con la
cristiandad, segfin cartas comprometedoras de este
menarca al pirata Barbarroja, acabadas de coger
por el mismo emperador en La Goleta. El obispo
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de Macon, embajador de Francia, no comprendfa bien
la lengua en que Carlos formuld tan categsricas
acusaciones, y el emperador le replic 6 ante el papa:r
“Sedflor gbispo: entiéndame si quiere, y no espe-
re de mi otras palabras gque de mi lengua espafcla,
la cual es tan noble que merece ser sabida de toda
la gente cristiana. (5}

Felipe II, Gltimo gran monarca, se retird a vivir en el mé
nasterio de E1 Escorial, y desde ahf gobernaba seguro,y burocrfti-
camente €1 imperio donde no se ponfa el sol. Sin embargo, en 1588,
apenas 17 afios después de haber sido los protagonistas de una de
~las mayores empresas del mundec en la Batalla de Lepanto, de.haber
conocido la victoria en ella, su mismo ejército, la Armada Invenci
ble, es derrstado en el Canal ée la Mancha por las naves inglesas.
Esta derrota, si bien no inici6-la decadencia Zel imperio, s{ fue
un hecho histérico ¢ue propicié la desazén ¥y, junto con otros su-
cesos, llevé a Espafia posteriormente por otro camino lejano a

la hegemonia.

La reforma protestante dividif a Europa entera,y en el seno
mismo del imperio se gestaba esa separacidén. Entonces, con apoyo
del Vaticano, Espafa se autonombré defensora del catolicismo, E1
oro y la plata que llegaban desde América pasaban por Espaha y
se gastaban en el financiamiento de las constantes guerras reli

giosas y polfticas.

Los piratas ingleses asaltaban a los galeones espafioles en
las mismas costas de Campeche o en medio del oc&ano, los franceses
eran enemigos declarados de Espafia y constantemente la atacaban,
los turcos otomanos se peleaban con el imperio la hegemonia del

mar Mediterréneo, y los hidalgos espafioles ni siquiera pensaban
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en. cultivar sus tierras, todos eran o pretendfian ser ricos y no-

bles, herederos desde antiguo o indianos conquistadores y cristia
nos viejos. Los espafioles no querfan cultivar su tierra, ¥y aunhdue
‘se morfan de hambre y miseria, se vestfan con sedas y terciopelos,

auﬁque ne tenfan ropas para usar, preferfan simular prosperidad y

rigueza.

Ya en el Lazarillo de Tormes una voz anbnima lanzé varios gri

tos de alerta a los gue nadie hizo caso.

—-i0h sefior mio, dije yo entonces; a cufinta mi-
seria y fortuna y desastres estamos puesStos los na-

cidos, y cudn poco duran los placeres de esta nuestra
trabajosa vidal! (86)

Como la necesidad sea tan gran maestra, viéndome
con tanta siempre, noche y dia estaba pensando la ma-
pera guc tendria en sustentar el vivir; y pienso, para
hallar estos negros remedios, gue me era luz el hanbre,
pues dicen que el incenio con ella se avisa, y al con
trario con la hartura, ¥y asi era por cierto en mi{.(77

Yo no tenfa tanta 18stima de mi como del lasti-
mado de mi amo, que en ocho dfas maldito el bocado
gue comib, a lo menos en casa bien lo estuvimos sin
comer. Ho s& yo, cbmo o d6nde andaba, y qué comia.

'Y verle venir a2 mediodfa la calle abajo con
estirado cuerpo, mis largo gue galgo de buena castay
Y por lo gue toca a su negra-gque dicen honra- tomaba
una paja de las que aGn asaz no habfa en casa, y
salfa a la pucrta escarbande los dientes, gque nada
entre s{ tenfan... (8)

Y fué,como el ano en esta tierra fuese estéril
de pan, acordaron el ayuntamiento que todos los
pobres extranjeros se fuesen de la ciudad, con pre-
gbn que, el gue allf adelante topasen, fuese pinido
con azotes. Y ansi, ejecutando la ley, desde a
cuatre dfas gue el pregbn se di6, vi llevar una pro
cesién de pobres azotando por las cuatro calles, de
1o cual me puso tan gran espanto, que nunca osé
desmandarme a demandar. (9)

Al morir Felipe II le sucedieron su hijo Felipe I1I y después

su nieto Felipe IV) reyes gue nunca supieron ni quisieron gobernar.
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El Imperio, ya decadente, se les fue de las manos.y pfefitieron
dejar esos asuntcs a ministros corruptos; mientras ellos en rezos,
fiestas y corridas de toros se olvidaban del mundo evadiendo esa

realidad que les molestaba.

Los hijos de Felipe IV no alcanzaban ni siquiera la juventud
cuando los sorprendfa la muerte; tantas habian sido las mezclas de
la misma sangre real emparentada, que ahora los Habsburgo eran una

familia débil y decadente com® su poder.

Al morir el rey, su finico heredero fue Carlos II a quien el
pueblo llamaba "el hachizado", pues era retrasade mental y su cuer
po era contrahecho. Pese a los intentos por gque diera un principe
a Espafa, el monarca murif sin decenderncia después de haber gober-

nado 35 anos.

Los artistas espafnoles, herederos de todos los ideales rena-
centistas, no tenian, ni podfan encontrar un mundo politica, eco-
némica ni socialmente equilibrade que les sustentara. El imperio
que habia sido el mayor del orbe se desmoronaba, sus gobernantes
eran corruptos y su rey un indolente mental. .ICuént;a distancia
los separaba ahora del otro Carlos, el primero, el del imperio

donde nunca se pania el sol...!

Fue desde la &poca de Felipe III y IV cuando los artistas y
los hombres que vivieron esa realidad, prefirieron evadirla, ocul-
tarla y no verla, disimularla, cubrirla y darle brille; todo wun
esplendor y grandiosidad que velaran cl dolor por Espafia, la mise
ria, el hambre, la corrupcidn, la locura, el desencanto, la frus-

tracidn, el llanto y la muerte, la nada.

*{2C6mo Dios, a quien ellos tanto habfan defendido,les respon



éfa asf?!”. (10) Ya nada es cierto, en nada sé puede creer,
~e,.élo en los suefios o en la locura: lo fGnico seguro es la
muerte,- -

El arte comenzd a reflejar esa decadencia llenando los espa-
cios y cubriéndolos de oro,dando vuelos Yy roleos a las telas escul
pidas, @ecorando en extremo, uniendo opuestos y claro-oscuros, tor
ciendo las columnas griegas y abigarrando de flores, frutes, dnge-
les y querubines los 8rdenes clisicos. ELl arte quiso sorprender
ocultando lo gque molesta o exagerindolor y asi despertar los senti
dos ce los hombres, hacerlos sentir vivos, hacerlos sentir llenos,

completos..., que por lo menocs tenian algo.
2.3. FORMAS DE EXPRESION EN EL BARROCO

Asf pues, la literatura que aguella &poca produjc no-pudo es-
capar de la corriente vital que significé el Rarroco, vy de ella na

cieron las m&s bellas obras de la literatura en lenguz castellana,

como lo son La f&bula de Polifemo y Galatea, el Primero suefio,

E) Criticbn, El_ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha., Los

sueios, el gran teatro, por menclionar algunas.

Como en este trabajo se hablar8 concretamente de una obra
hispénica, y es Este el periodo que especialmente nos interesa,
aquf nos limitaremos a hablar de aguellas formas expresivas que

dieron perfil a la literatura barroca espafola.

Entre otras, algunas formas de expresidn barroca soniconcep-

tismo, gongorismo, picaresca, idealismo, intelectualismo.

El conceptismo es una forma poftica que expresa y refleja a
través de "ingeniosidades® (D.;maso Alonso. Ggora y i...) o imSge-
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rnes conceptuales una realidad en forma velada e indirecta. El con
ceptismo apela mucho mds al intelecto del lector, que a su simple
apreciacibn de imSgenes bellas. En esta forma poética no hay el
recargamiento ornamental ni sensorial del gongorismo, sin por

ello dejar de ser igualmente estético.

El gongorismo es, seglin Dimaso Alonso, “una manifestacién par
ticular del cultismo literario prevalente y creciente en Espafia
(en Italia y gran parte de Europa) en el siglo XVI y el XvII"(il}.
Es un error llamar a esta corriente "culteranismo®, dice D&maso
Alonso, pues lleva toda una carga despectiva relacionada con el
luteranismo, a manera de hercjfa literaria que era nccesario eli-

mirar.

Ahnra especifiquemns gqué es el gongorismo y cudles son sus
caracteristicas. Creado poxr Luis de Gbngora y Argote, el gongo-
rismo @s una expresidn poética gue se basa en la helleza cde la pa
lakra culta para expresar a través de una complicacidn conceptual,
exagerados elementos ornamentales y recursos literarios o figuras
retSricas, una realidad. El gongorismo suele darse en verso, pero
existen manifestaciones en presa que inclusgc se unieron al concep-
tismo,

La picaresca, contrariamente a las formas expresivas anterio
res, no trata de velar o cubrir la realidad adversa o hiriente
que probablemente qulere no ver el poeta ante la decadencia socig
cultural que se vivia entonces en el Imperio. La picaresca es la
forma literaria del barroce gue acerca la realidad, incluso va
mis allf de la actitud realista y la agranda, la exagera y recarga

con crudeza, desengafio, frustracidn, patetismo y desesperacidn.
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En la picaresca, generalmente en prosa, aparece un picaro.
guien ©s un .joven muchacho que; por diversas vicisitudes de la vi-
da, se ve obligado a peregrinar por el mundo para poder scbrevivir
a la e¢ruda, injusta y terrible reazlidad de wvida que le rodea. La
picaresca nos habla directamente, sin rodeos y exagerando la reali
dad. ¥Nos reimos y sufrimos con el picaro, lo seguimos en sus aven
turas y no podemos creer lo soez del mundo en gque tiene que sobre-
vivir, Ahf, el hombre estd lleno de capacidades creadoras y vitales,
perco el mundo, la realidad, no es lo suficientemente equilibrad-? Y

justa para que &1 pueda ser feliz,

La picaresca es muestra de una realidad tan cierta y tan exage-
rada realmente, gue parece de risa; es cémica y alesre, aventur a
y desesperanzada, escatolfgica y placentera. La picaresca intenta
abrir los 0j06s a su lector para qgue tenga conciencia de los proble

mas sociales gue vive.

En el intelectualismo, la realidad resulta tan injusta, desa-
gradable y mtlesta, tan frustrante y horrible que se refleja como
personificacién de vicios y degradaciones que se cnfrontan con valeg
res, también personificados., Por ejemplo, El Criticédn de Baltasar
Graciin. Para el intelectual la sabidurfa es el Gnico mundo posi-

ble de superar el desengafio y crear &mbitos posibles.

El idealismo es una forma de expres-ién barroca gqgue toma con-
ciencia de que su realidad no funciona y de que es un mundo corrup
to, desquiciado y cruel, sin justicia ni valores morales gue. sus-—
tenten un mundo equilibrado. El idealista crea un mundo ideal de.;

valores absolutos y con &1 se compromete a transformar esa reali-
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¢ad insoportable y cruel que derrumba a los hombres para que se

isvanten despufs y curen sus heridas con su ideal.
2.4. LA ESCATQLOGIA EN EL BARROCO

24.1 Lo escatolbgico como forma de expresidn barroca

Como se ha estudiado en este trabajo, lo escatolfégico esti
presente a lo largo de la vida del sexr humano y en sus manifesta-
ciones, tanto las artfsticas como las c¢otidianas. For lo tanto, si
esta caracteristica plenamente humana aparece como una constante

en el mundo, no es extrano que también la hallemos en el Barroco.

La presencia de lo escatolégico en el arte barroco, y sobre
tade en su literatura, no s6lo corresponde a la necesidad humars
éa2 vivirla y encontrar en ella una identificacién; sino que la
intencibdn de plasmar escenas y momentos dotados de escatologfa tie
ne ya un trasfondo estético muy poderoso gue tambhién se vincul:

con el momento histdrico-social gue vive el artista.

El barroco es un arte que por excelencia se percibe a través
de los sentidos; de esta forma el espectador o lector siente 1=z
gresencia de algo, se siente vivo ¥ pleno en el mundo. Estas sen
saciones resultaban sumamente reconfortantes para los espafioles
del siglo XVII que veian desmoronarse su imperio. El  arte ba-
rroco ocultaba esa realidad inscportable y molesta que se vivia.
Era una forma de llenar ese espacio vacio que el mundo les presen—

taba.

Este tipo de arte barroco produce en el hombre
que lg contempla un efecto inmediato, traducido en
una miltiple hiperexcitaifn senso-perceptiva. Como
ningfin otro, el arte barroco habla a los sentidos.
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De alll que podamos distinguir un barroco visual,
un barroce auditivet.); perp tambi&n un barroco
gustativo, un barroco olfativeo, y hasta un barroco
tictil... (12)

As{ como en la arquitectura las formas y 6rdenes clisicos eran
transformados, .retorcidos y cubiertos con hojas de oro, pequefios re
lieves, volutas y lineas curvas, flores, frutas, Gngeles tallados
en madera o esculpidos en piedra; la literatura barroca tambi&n uti
liz6 una profusibn de figuras poéticas y retdricas que ornamentaban

la realidad a través de un lenguaje y un discurso espléndidog.

El contraste o unidn de elementos opuestos, entre los que se
ubican el oxinoron, la antitesis y la paradoja, es un elemento de-
£initivo y constante en la literatura barroca. Concretamente lo
vemos ejemplificado en las imigenes gue los poetas de la época

crearon.

Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida gue duele y no se siente,
es un sofiado bien, un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.

Es un descuido, que nos da cuidado,
un cobarde con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,
un amar solamente ser amado.

Es una libertad encarcelada,
gue dura hasta el postrero paroxismo
enfermedad que crece si se curara.

Este es el nifo Amor, éste es tu abilsmo:
mirad cu8l amistad tendr& con nada,
el que en todo es contrario de si mismo. (13)

¢Cudl del Ganges marfil, o cudl del Parc

Blanco marmol, cudl &bano luciente,

cudl dmbar rubio o cull oro excelente,

Cuil fina plata o cull cristal tan clarof..>(14)
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En perseguirme, Mundo, ¢gué& interesas?

¢En gué te ofendo, cuando sélo intento
poner bellezas en mi entendimiento

y no mi entendimiento en las bellezas?

Yo no estimo tesoros ni riguezas;

y asi, siempre me causa m&s contento

poner riquezas en mi pensamiente

que no mi pensamiento en las riquezas. (15)

Los anteriores fragmentos de poesfa son una muestra de esta
caracteristica del arte barroco. En ellos podemos encontrar im&-
genes donde definitivamente existe un acercamiento o unidn de
ciertos elementos contrastantes, tanto por su clara oposicidn te-
mantica o por la diferencia que visualmente se¢ establece entre
ellos. De ahf que Quevedo ncs hable de un hielo que gquema y de un
"andar solitario entre la gente"; o que Gbngora establezca la
unidn de un "blance marmol” con un "&bano luciente". De similar
manera, Sor Juana arma el contraste con actitudes; es decir, la
oposicidn no sb6lo se da entre dos objetos, sino tambi&n en accio-
nes contrarias: buscar rigueza material en oposicidn a buscar

riqueza espiritual. '

Asi como en las artes plisticas se dan juegos de contrasces
como el "claro-oscuro™ de la pintura, la utilizacifn de piecra
tezontle junto a la cantera, el nro y lns espajos eon marfi) y ter-
ciopelo en la arquitectura; tambifn sa dan juegns estBticns éimi-
iares dentro de la literatura a travEn de figquras po&ticar y ra-

téiricas que emhellecen el discurero.

Este contraste de elementos que caracteriza a la literatura
barrocay no sblo se encuentra en el aspecto lingiifstico o retbrico,

sino tambi&n aparece en el tratamiento del tema, el ambiente o en
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lo anecdbtico. El escritor barroco nos presenta situaciones o he~
chos tratados bajo alglin alemento que produce el contraste de ma-
nera argunental. Es decir, ese elemento contrastante opone situa-
ciones anecdfticas. Sin embargo, %u oposiciSn no se encuentra en
el texto, sino en la psicologia y sensaciones del lector al reci-

birlo.

La escatologla es el elemento contrastante gue tanto fue em-—
pleado en la literatura barroca como una permanente estédtica. Lo
contrastante y estético no estf en la presentacién de lo escatols-
gico en el discurso literario, sino que st presencia, socialmente
repulsiva al ser humano, es tratada con un lenguaje bello y poéti-~
co, que ademds evoca toda wno sicpificacidn sttconsciente de placer y
Lorror.

bDebido a las condicicnes histérico-culturales del pericdec ba-—
rroco en Ispafia, la utilizacidn de momentcs escatolbgicos en la 1i
teratura no resulta tan peregrilna, ya que ademfs de producir en el
lector una sensacidn estética contrastante, wviolenta, repulsiva e
impresionante, tambi&n le sugiere todo un mundo de placeres y sen-
saciones gue le resultan fascinantes debido a una serie de mecanis
mos psicolégicos individuales gue conforman un inconsciente colec-
tivo. Colectividad donde lo repulsivo se desea, lo asqueroso se
degusta, donde lo doloroso y lo cruel causan placer jocoso ¥ donde
lo terrifico de la muerte y del juicio final son alegre risa y
carcajada.

¢
El contraste est8 dado. " El claro-oscuro” se da con sensacio-
nes y quiz§ también sentimientos opuestos que muchas veces apare-

cen en pasajes literarios plenos de una escatologfa repugnante gue
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fascina.

Para el hombre barroco del siglo XVII lo escatolégico en la
literatura representaba una forma o "figura" mSs, gue permitfa eva-
dir la realidad tan cruel, soez y repulsiva que vivia. Es otra sen
sacién que se suma a las luces que entran por el ambariﬁa ventanal
del tambor de una cfipula y se proyecta Surea sobre el retablo de
oro, espejos y marfil. La sensacidn escatolégica contrastante es

otra mis que se agrmaalos volStiles ropajes de El Extasis de Santa

Taresa de Bernini ¥y a la fachada de cantera, tezontle y Talavera de

algln edificio en Puchla de los Angeles.

Lo escatolégice y las sensaciones gue produce al ser humano su
contemplacién, tanto f{sicamente, como a través de 1la literatura,
as una respuesta al vacfo gue aguellos individuos sufrfan eh su
realidad, Ese placer tan psicelégico o tan jocoso gue nes arrahea
una sonrisa del rostro, o que por lo menos nos germite continuar
la lectura, casi mérbida y masoguista del texto, €5 en lo profunde
del ser humanc una actitud gue le permite cubrir la realidad moles
ta y agresiva. De ahf qua la picaresca retome y destague lo esca-
tolbgico come una manera de denunciar el mundo real en gue vivia
la Espaha del siglo XVII. La escateologfa de la novela picaresca

nos produce risa, pero es la risa ante un hecho real, cruel y po-

sible.

2A4.2 Formas comd Se presenta

tas dos acepciones que existen de la palabra“escatolSgico“en
el espaficl, 1as podemos encontrar representadas en la literatura gue

sn produjo durante el siglo XVII en lo que fue el Imperio Espa-
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fol. &Ast, las formas de expresi6n gue cred y uwtilizé la literatu=-
ra barroca estin enriquecidas con elementos escatolbSgicos que esta-

blecen un contraste *psiquico-estético® en el discurso literario.

2.4.2.1 La escatologia come excrecidn,

La escatolegfa gue se refiere a las excreciones del cuerpo
humano y las suciedades aparece en escenas de la literatura barro-
ca como un elemento que ridiculiza, sefiala y demuestra cruelmente
el mundo que se vivfa en la Espafia de aquel siglo. Asf, lo escato-

16gico resulta primordial y constante en la picaresca.

Acostéme y cubrime, y torné a dormir; y como
entre suenos me revolcase, cuando desperté halléme
hasta las trenzas. (...) En esto mi amo entr8;"(Es
posible,Pablos, que no he de poder contigo? &Son
las ocho, y estate en cama? Levéntate en noramala”.
Los otros, por asegurarme, contaron a Don Diego el
caso todo, y pidiéronle que me dejase dormir, y
decfa uno:“y si vuesa merced no lo cree, levanta,
amigo”, y agarraba de la ropa. Yo la tenfa asida
con los dientes por no mostrar la caca; y cuando
ellos vieron que no habfa remedio por aguel camino,
dijo unol” iCuerpo de Dios, y cbmo hiede!? Don =
Diego dijo lo mismo, porque era verdad; y luego
tras 8l comenzaron todos a mirar si habfa en el
aposento algfin servicio; decfan que no se podfa
estar allf. (...) Miraron las camas y quitironlas
para ver debajo, y dijeron: "Sin duda debajo de
la de Pablos hay algo; pasémosle a una de las
nuestras, y miremos debajo della®. (,..}) y al
alzar las s8banas fué tanta la risa de todos,
viendo los recientes, ya no palominos, sino palo-
mos grandes, que se hundfa el aposento. (16}

Olvidamos todos lesgrillos: estaba el servicio
a mi cabecera, y a la media noche no hacfan sino
venir presos y socltar presos. Yo, que oi el ruido,
al principio -pensando que eran truenos- empecé a
santiguarme y a llamaxr a Santa Birbara; mas viendo
que olfan mal, ech& de ver gque no eran truenos de
buena casta. Olfantanto, gue por fuerza detenia
las narices en la cama; unos trafan c&maras Y
otros aposentes. (17)
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Es interesante sefialar gque en el primer fragmento def.':.a vida
del BuseSn que se cita, lo escatolégico es motivo de escarnio y ri-
diculizacifn cruel del picaro. E1l personaje sufre injustamem-:e los
atropellos y burlas del munde que vive; incluso los mis fntimos
errcres o alteraciones fisiolbgicas, quizd provocadas por algfin pro
blema psicol&gico, son motive de feliz algarabfa y cruel distinci&n.
A pesar de la escena tan cruel y érotesca, nosotros como lectores
disfrutamos adocloridos ese momento o por lo menos lo continuamos

leyendo como algo propio de la picaresca.

sin embargo, la segunda cita no refleja esa burla ni escarnio
en torno a lo escatolbgico, sino que lo presenta como una ridiculi
zacidn o momento humorfstico del cual s¢ vale Quevedo para descri-—

bir aguel ambiente.

Tambi&n podemos encontrar momentos escatolbégicos en algunos

pasajes de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, lo cual

dota a esta novela de otro elementc humano gue se suma a su uni-

versalidad.

Hecho esto, quiso €1 mesmo [Don Quijote)

hacer luego la esperiencia de la virtud de aquel
precioso bilsamo que &} se imaginaba, y asf, se be-
bi§ de lo gue no pudo caber en la algurza y queda-
ba en la olla donde se habfa cocido, casi media
azumbre; y apenas lo acab8 de beber cuando comenzé
a vomitar de manera que no le guedd cosa en el
estfmago; y con las ansias y agitacin del vémito

le dio un sudor copiosfsimo, por lo cual manddé que
le arropasen y le dejasen solo. (...)

Sancho Panza, gque tambié&n tuvo a milagro la me
jorfa de su amo, le rogdé que le diese a &l lo que
guedaba en la olla, que no era poca cantidad. Conce
diSselo don Quijote, y €1, toméndola a dos manos,
con buena fe y mejor talante, se lo echb a pechos,
y envasd bien poco menos que su amo. Es, pues, el
caso que el estémago del pobre Sancho no debfa de
ser tan delicado como el de su amo, y asi, primero
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que vomitase le dieron tantas ansias y bascas, con
tantos trasudores y desmayos, gue &1 pens6 bien y
verdaderamente que era llegada su fltima hora, {...)

En esto hizo su operacifn el brebaje y comenzé
el pobre escudero a desaguarse por entrambas canales,
con tanta priesa, que la estera de enea sobre quien
se habfa vuelto a echar, ni la manta de anjeo con que
se cubrfa, fueron m&s de proveche. (138)

En este fragmento del Quijote tenemos un ejemplo clar isimo don
de la escatologfa forma parte de un discurso plenamente humoristico
y cruel a un tiempo. Aqui se utiliza este recurse pa.ra ridiculizar
la figura de den Quijote quien prepara su medicina a partir de su-
puestos conocimientos caballerescos. Sin embargo, este pasaje, sin
dejar de ser cruel, ridfculo y repugnante; también resulta sumamente
gracioso ver a don Quijote y Sancho en tremendo trance fisiols-
gico. ¢Cudndo se ha lefdo que un caballero andante sufra semejan-

tes contratiempos?

Otro pasaje de la misma obra gue merece ser recordado por su

caricter escatolbgico es aquel en el cual se deseribe a Maritornes.

Trafa en las mufecas unascuentas de vidrio; pero
a 81 le dieron vislumbres de preciosas perlas orienta
les. Los cabellos, gue en alguna manera tiraban a
crines, &l los marcd por hebras de lucidfisimo oro de
Arabia, cuyo resplandor al del mesmo sol escurecia.
Y el aliento, que, sin duda alguna, ©lfa a ensalada
fiambre vy trasnochada, a €1 le parecib que arroja
ba de su boca un olor suave y aromitico. (19)

Es muy interesante observar que en la descripcidn fisica de
agquella mujer, lo escatolbgico juega un papel importantisimo, ya
que es a través de este elemento como se c¢rea lo ridiculo y grotes
co de la imaginacifn caballeresca de don Quijote. Existe el con-
traste entre lo hermoso que no es Maritornmes y lo repugnante que

resulta su apariencia externa. De este modo, podemos resumir gue
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lo escatoldgico también estd presente en el idezlismo como una forma

de expresidn barroca gque es representada por El ingenioso hidalgo

deon Quijote de la Mancha, donde podemos encontrar momentos escato-

16gicos de sabrosa y feliz lectura.

Tambi®dn lo escatolbgico forma parte de los elementos barrocos
que conforman el discurso del intelectualismo ccmo forma de expre-
sién literaria. En &l podemos encontrar escenas escatoldgicas que
de manera muy intelectual reflejan al mundo y 13 critican para so-

lucionarlo.

0fd esta otra {reglal, que me da gustd siempre
gque la leo: Pondera el autor gque es una birbara as
querosidaé después de haberse sonado las rices,
ponerse a nirar en el lienzo la inmundici como si
echasen perlas o diamantes del cerebro. [ .) Esa
otra gue sigue es totalmente superflua; diZe que
por ningln caso el cortesano, estando con otros,
se sague la cera de los oidos, ni la esté cetor-
ciendo con los dedos, como quien hace fidess.
Pregunto seiiores, {gui&n hay que pueda hacer esto ?
...Pero ccn la qgue yo estoy muy mal es con aguella
otra que ensefia gue es muy grande vulgaricad, es-
tando en vn corrillo o conversacién, sacar las
tijerillas del estuche y ponerse muy a prendsito a
cortar las unhas. (20}

En el pasaje citado de El Criticdn lo escatolfgico se convier
te en una amena critica burlona de las reglas gie establece la cor
te para las "buenas maneras". Ahf podemos observar cémo las medi=-
das escatolégicas de higiene que el ser humano z2tiliza en la vida
cotidiana se convierten en elemento de gracia y placer. La regla
establece gque no se realicen determinadas actiridades por pare-
cer asquerosas) sin embargo, la regla parece recrearse en la des-
eripcibn de lo que condena por repugnante. He z2hi lo barroco del
pasaje, El intelectualismo de forma muy culta, moral y razonada

tambi&n presenta escatologfa en su discurso.
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En este fragmento tambiér podemos apreciar c8mo la sociedad
va dictando al ser humano la astitud que debe tomar ante sus propias

excreciones, hasta que se las vuelve extrafas unas, asguerosas otras,

Hemos estudiado algunos pasajes que representan en la literatu-
ra barroca la escatologia como excrecién del cuerpo humano. No
obstante, la aparicidn de este elemente en la creacibén poética del
siglo XVII en Espada no es fortuita, ya que desde antiguo existfa
lo escatolSgico como elemento literario.y lo podemos encontrar en
manifestaciones y testimonios verdaderamente arcaicos.

Homero escribid o recopilé los poemas Epicos que hoy conocenmos
comn Iliada y Odisea hacia el siglo VIII a. C. Es en estas obras
donde ya podemos encontrar elementos escatolégicos que son un an-
tecedente cultural para la ap:ricién y manejo de esta constante
humana en e¢l barroco del sigle XVII.

{.. ) para tratar ignocziniosamente al divino Hé&ctorx,

le horadd los tendones de cetrds de ambos pies desde el

tobillo hasta el taldn; introdujo correas ce piel de

buey, y le ats al carro, 2e modo que la cabeza fuese

arrastrando; luego, recociende la magnifica armadura,

subié y picS a los caballos para que arrancaran, Yy

estos volaron gozesos. CGran poelvareda levantaba el

cadiver mientras era arrastrado: la negra cabellera

se esparcfa por el suele, y la cabeza, antes tan graciosa,
se hundfa en el polvol.d (21)

En el fragmento anterjior de la Ilfada podemos apreciar un mo-
mento realmente escatolégico por el manejo cruel y realista del tra
to que da Aquiles al cadédver de Béctor. La escena estd muy lejos
de producirnos placer al leerla, sino compasibn y tristeza por aqel
cuerpo del héroe. Sin embargo, aungque tal vez Homero tuvo la inten
cifn de crear en nosotros esa sensacifn de pesadumbre ante las bar

baridades y odios de la guerra, también es clierto que se regodea



51.

con la descripcibn del hecho.

No escapa a lo escatolégico repugnante la misma Odisea de Home
ro; en ella podemos encontrar pasajes sorprendentes gue estfn dota-

dos de este elemento.

El ciclope, con Snimo cruel, no me dioc respuesta,
pero valiéndose de sfibito, echd mano a los compafieros,
arrojéndolos a tierra con tamafia viclencia que el en-
céfalo fluyb del suelo y mojs el piso. De contado des
pedazd los miembros; se aparej® una cena y se puso a
comer como un montaraz ledn, no dejando ni los intesti
nos, ni la carne, ni los medulosos huesos. (22) -

Es claro que en el fragmento arriba citado Homero presenta un
gusto o placer en describir los actos repugnantes y estremecedores
del ciclope al prepararse la cena. Es tal el deseo de Homero por
describir el hecho con gran realismo y crueldaZ, que llega a crear
un momento escatolfgico fascinante. Notemos gue el pasaje produce
al lector mucho mis asco que dolor por los gersonajes, ya gue &stos
no nos son presentados, ni mencionados con ¢ran carga afectiva por

Odiseo.

Sin embargo, no lejos de este pasaje, encontramos otro tam-—
bi&n pleno de escatologfa, pero ahora, sf{ existe un gran afecto por
los compafieros de Odiseo. Quiz8 tal vez por la ayuda que signifi-

can para él.

Mas cuando la estaca de olivo, con ser verde, es-
taba a punto de arder y relumbraba intensamente, fuy y
la saqu& del fuego; rodefronme mis compafieros, y una
deidad nos infunaib gran audacia. Ellos, tomando la
estaca de olivo, hincironla por la aguzacda punta en el
ojo del ciclope, y yo, alzindome, hacfala girar por
arriba. .,..asiendo la estaca de fgnea punta, la ha-
ciamos girar en el ojo del ciclope y la sangre brota
ba alrededor del caliente palo. QuemSle el ardoroso
vapor pirpades y cejas, en cuanto la pupila estaba ar
diendo y sus rafces crepitaban por la accién del fue
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go. As{ como el broacista...sumerge en agua fria unaz
gran segur o un hacha gue rechina grandemente, de
igual manera rechinakta el ojo del ciclope en torno

de la estaca de olivo, (23)

Con esta cita se confirma aquello de que el harroco habla a
los sentidos seglin, las palabras de Alejo Carpentier (11). Podemos
obeservar, sentir el dolor en el ojo de Polifemo, ver y ofir la heri
da que aguellos marineros, evidentemente mis débiles, provocan en
el ojo del Ciclope. Es tal el refinamiento escatoldgico del pasaje,
que Odiseo y sus camaradas se toman la molestia de hacer arder la
estaca para facilitar su tarea; tanto quec podemos escuchaxr con fasci-
nante pavoxr e hilaridad el rechinar del lefio templado‘en tes humeo-
res del ciclSpeo ojo.

Si continuamos nuestro recorrido por la literatura uziversal,
y sobre todo la de la lengua espafola, podremos hallar muchos mis

ejemplos de la literatura medieval donde exista escatologia excre-
menticia.

Recordemos el pasaje de la Vida de santa Maria Egipciaca donde

se la retrata llevando una vida penitente en el desierto.
RETRATO DE MARIA PENITENTE

Toda se muéé d' otra figura,
gua non ha panyos nin wvestidura.
Perdid las carnes e la color,
que eran blancas como la flor;
los sus cabellos, gue eran rubios.
torn&ronse blancos e suzios.
Las sus orejas, gque erah albas,
muchoi eran negras e pegadas.
Entenebridos abi& los ojos;
abié& perdidos los sUs mencojos.
la boca era enpelecida,

e derredor muy denegrida.

La faz muy negra e arrugada

de frfo viento e de la elada.
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La barbiella e el ssu grinyén
semeja calvo de tizén. ... (24)

Aqui podemos descubrir cémo hacia el afio 638 Sofronio, arzobis
po de Jerusalén, redacta la primera versidn de la Wida de Santa Ma-
rfa Eqipeiaga, y vya ahi encontramos este pasaje de singular escato-
logia, donde existe y es evidente un gozo en descril.:ir el estado de
plorable, sucio, mundano, doloroso y casi putrefacto de aquella mu
jer. El poeta se deleita en describir la boca "llena de pellejos

cercacda de manchas negras", {25)

Existe una sensacibn de dolor, asco y repulsidn al leer los es
tados fisicos de Santa Marfa, sin embargo no deja de ser tan terri-
ble gue puede producir, ese mé&rbido estar, un placer al contemplar-
la, Mueve incluso a risa y pena el estado miserable y sucio de

ella.

"las sus orejas, que eran albas,
mucho eran negras e pegadas." (26)

Por supuesto que la escatologia gue encontramos en el pasaje
estd sumamente vinculada a la intencién moralizante y didSctica
del texto inmerso en un contexto medieval. Quiz4 efectivamente
aqui no sea la misma situacibdn histbrica y social que produjo el ba
rroco escatolégico en la Espana del siglo XVII. Pero 16 gue si es
muy cierto es que el poeta medieval. buscé exagerar esa descripeién
a través de comparacicnes y adjetivos que arman todo un pasaje es-

catolégico placentero.

Esta investigacifn. quedarfa incompleta si no hiciéramos aquf

referencia a la obra Gargantfia v Pantagruel de Antonio Rabelais.

Compuesta hacia el ailo de 1532, en pleno Renacimiento, tenemos en



54.

ella un vivo y genial ejemplo de la literatura con elementos esca- -

toldgicos.

Es Gaxgaptia y Pantaqgruel un fascinante muestrario de todas

aquellas situaciones en las cuales el ser 3umano es capaz de disfru
tar la npatural fisiologfa y forma de su cuerpe; asi como de todos
agquellos placeres que &ste puede producirle y gue le preporcionan
ﬁelicidad. Es toda una actitud vital donée, contrariamente al pro-
ceder medieval, el hombre toma conciencia de su cuerpo vivo en la
tierra para disfrutar de €1, de ella y ser feliz. Ya no es la mi-
xima aspiraciSn alcanzar el Parafso; ahora tambié&n es importante

vivir y saborear los deleites de la vida en el mundo.

Asf, con esta obra podemos ejemplificar lo escatolbgico excre-
menticio en el Renacimiento. Rabelais nos reflere las vidas, geneg
logias, aventuras y demfis hechos grandioscs de Gargantfia y su hijo
Pantagruel. Disfrutamos alegre v jocosamente del desenfado con gque
el autor nos describe el repugnante y aparatoso nacimiento de Gar-

gant@a.

Poco tiempo después comenzd ella [Gargamella)] a
suspirar, lamentar y gritar. De pronto comenzaron a
salir comadronas de todas partes, y tocéndola en el
bajo vientre encontrareon algunos repugnantes relloes
de piel y creyeron que fuera el nifio: pero era el-
fundamento que se le escapaba por efecte de la dis-
tensién del intestino recto (al gque vosotros llamiis
la morcilla cular) a causa de haber comide callos
con gran ex¢eso... Entonces una horrible vieja de
la reunién... le restregb con tal fuerza, que la
hizo expulsar la mayor parte de aguellas pieles;
después tir6 con los dientes de las que asomaban, y
de este horrible modo le desopild los intestinos.
(27)

Incluso es intexesnate mencionar la estrecha relacibn que Ra-

belais nos presenta entre los excrementos de Gargamella y su hijo.
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Recordemos gue la giganta habfa realizado, pocos minutos antes,

una gran comilona de sorprencdente desenfreno,

La ocasi6n y manera de cbSmo dio a luz Gargamella,
fue asf: gue el fundamento se os escape. El fundamento
se le escapS a ella, en una sobremesa, después de haber
comide una gran cantidad de callos, es decir de tripas
grasientas de bueyes cebados en el pescbre y en praderas
de hierba suculenta, de las que dan cosecha dos veces al
afo.

{Grandgousier} A su mujer le decia con frecuencia
que comiese menos, en vista de gue se acercaba el té&r-
nino de su embarazo y aquella comida cra demasiado pe-
sada.

-Esta mujer-decfa- es capaz de comer mierda con tal
de llenar la tripa.

No obstante estas reconvenciones, se comié diez v
seis moyos, doscientas diez y seis pintas, sels potes.
1Qué hermosa materia fecal se debid de elakorar ern s
vientre! (28}

La cita anterior nos sirve para aclarar la idea de lo escato-
16gico en el pasaje; pues adends de existir un fascinante y jubilo
50 recreo en las descripciones excrementicias, también existe la
consecuente simbologfa de todo el proceso digestivo que llevd a

cabo Gargamella.

Asf como el autor pinta magnificamente los momentos y la
calidad de su alimentacidn; de igual forma presenta la expul-
si8n y Gltimo fin de aquella masa digestiva. Rabelais, con este
pasaje cierra un cfrculo fisiolBgico' Es decir, presenta el
principio y el fin de todo un proceso digestivo, desde gue son in-
geridos los alimentos, hasta que son excretados del cuerpo. Hemos
dicho con anterioridad que por "“escatolBgico" se puede entender:
"Lo postrero, lo filtimo, 1o m&s remoto, el Gltimo fin." (1); por
lo tanto pedemos concluir que este momento escatolbgico donde el

autor se regodea al descxibir la excresién, es ese "Gltimo fin y
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lo mfs remoto o postrero” de todec el procese vital. Los excremen-
tos llevan consigo la huella o ¢l recuerdo de todos aguellos nu-
trientes que daxdn energfa al cuerpo. Son el resultado, el dese-

cho.

Lo anterior wvinculado a un nacimiento parece opuesto, y lo es,
pero quizi simbSlicamente aqui estd una referencia al ciclo vital

donde todos nacemos, vivimos un proceso productivo y morimos.

Podrfa inclusoc aguella comilona de la giganta ser una simbolo-

gia del deliete sexual que da origen a la concepcibn.

Otro pasaje de la misma obra gue no debe ser olvidado, es
aguel en que Grandgousier conoce el "ingenie maravilloso de Gargan-

tfia por la invenci®n gue &ste hizo de un limpia-culos".

-Por larga y curiosa experiencia -dijo Gargantda-
he inventado un medio de limpiarme el culo cl més sefio
rial, el m8s excelente y el mids expeditiveo aue jamids
se haya visto. (29}

Todo ese capftulo serfa digno de reproduccidn agqui, pero sola-

mente destacaré los momentos mas representativos.

Gargant@a, buscando afanosamente el medico para quedar bien lim
pic del ano, descubre que ninguno le es eficaz, y los que ha proba-

do,suelen causarle dolor y heridas.

Una vez me limpi& con un antifaz de terciopelo
de una sefiorita y lo encontré buenco, porque la molicie
de la seda me causaba en el fundamento una voluptuosi-
dad muy grande, Otra vez con un sombrero de sefiora y
me ocurrié lo mismo; otra vez con una panocleta otra
con wunas orejeras de satén carmesi; pero unos bordados
con abalorios de mierda gue tenfan, con su dureza, me
desollaron ¢l trasero.

El mal se me curd frotindome con un bonete de pa
je bien emplumado a la suiza.
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Despufs, al cagar detrSs de unos bojes, encontré
un cachorro de marta y me limpi& con £l; pero con sus
uiias me ulceré todo el periné; para curarme me limpié
al dfa siguiente con los guantes de mi madre bien per
fumados de benjui. -

pespués me limpi€ con sauce, hinojo, aneta, mejo
rana, rosas, hojas de col, trozos de ladrillo, pimpa-_
nos, altea, verdasco, gue es la escarlata del culo
lecturiano, y espinacas. Con todo esto me gustaba
restregarme las posaderas. Hierba mercurial, persi-
caria, ortigas, consuelda: todo esto me ocasiond un
flujo de sangre, del que me curé limpiindome con mi
braqueta, con las s8banas, con la colcha, con las
cortinas, con un cojin, con un tapiz, con un mantel,
con una servilleta, con un pafuelo, con un peina=-
dor. Con todo esto senti tanto placer como sienten
los que sufren de rona cuando se les rasca. (30)

Notemos cSmo el gigante descubre y disfruta el placer que
aquellos materiales le producen. Resulta un acto tan cotidiano vy
normal come proceso Iisiolfgico que el autor exagera esta realidad
v as{ surge todo un disfrute del cuerpo humano gue alcanza el refi

namiento aguf plasmado.

Lo que en el pasaje anterior leemos no es nada iejano de nues
tra realidad cotidiana y con esa naturalidad, casi infantil, Rabe-
lais nos divierte a través de lo escatol8gico; nos produce placer
leerlo y al mismo t;iempo tal asco y repulsifn gue reimos alegremen

te... Tanto que, como el mismo Grandgousier, pedimos més.

Escuchad lo que dice nuestro retrete a los gue
van allf a cagar:

Cagar.
bDiarrear.
Peder.
Mierdosa

tu grasa,

como una capa
sobre nosotros
se extiende,
Cochines.
Mierdosos.
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¢0s gusta?

iQue el fuego de sSan Antonioc te abrase
si todos

tus agujeros

no te limpias antes de marchar!

-¢Querdis m&s todavia?
-Si por cierto- repuso Grandgousier. (31)

GargantGa es feliz hablando, pensando y probandoc lo escatol6-
gico de su vida cotidiana:; y aungue existe una clara eritica a los
eruditos y estudiosos de la Sorbona "gue buen sentido tienen®™ (323,
resulta novedoso gue el pollo de oca sea para 61 el mejor “limpia

culos” y el que mejor y mds voluptuoso placer produce.

Para concluir, yo digo, y sostehgo que el mejor
limpia~culos es un pello de oca con muchas plumas,
cogiéndole la cabeza entre las piernas. Creéémelo
por mi honor; se siente en el culo una voluptuosidad
mirffica, tanto por-la dulzura del plumén como por
el calor templado del animalito, que fdcilmente se
comurica a la morcilla cular ¥ a leos otros intesti-

nos para llegar a las regiones del corazdn y del ce
rebro. (33)

Nuestro gigante llega a tal grado de gozo que &éste alcanza deg
de el ano los rectnditos rincones 2el cuerpo; incluso al corazdn ¥
el cerebro. ¢No es &sta, quizd,urna subyacente referencia a los ir-
conscientés placeres, gustos y teorfas sexuales gue duermen en la
psique de &;argantﬁa y por lo tanto de nosotros lectores? (0 es el
disfrute de lo cotidiano en nuestros momentos individuales de la
existencia lo gque nos permite gozar, disfrutar, refr y morir a car-

cajadas con la lectura ininterrumpida de las Grandiosas e inestima-

bles crénicas de Gargant(a?

Por lo tanto, podemos considerar esta obra como un ejemplo de
la literatura francesa donde lo escatolfgico produce en el lector

un contraste fantistico entre lo repugnante y agradable; entre el
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rechazo y 1la aceptacidn; entre el asco y el gu:izo; el placer y el
dolor. No se le puede considerar como una obrz barroca del sigle
XVI1I, pero si podemos afirmar qgue lo escatolégico como excrecibn
es aqui un elermento en contraste, por los opuestos gque provoca e
incluso, por todas aquellas referencias conceptuales a las gque nos

remite. - Es un elemento que dard pie o seri retomado con fervor en

2l siglo XVII.
2.4.2.2 Las escatologias universal e individual

As{ como la presencia de lo escatolSgico referente a las excre
ciones humanas ya es antigua en la literatura universal y por exten
sién en Espafa, también la referencia a ultratumzba tanto individual
como universal ha side una constante preocupacidn del hombre desde

tiempos ancestrales.

Creo que merecen Ser recordados los Textss de las pirfmides

(siglo XXIV a.C) y El libro de los muertos (sizjlos XXIV-XIV a.C.),

Obras literarias gque del antiguo Egipto desuestran una constan
te y elevada preocupacidn por el "mis alli® despu&s de esta vida

terrena.

El cielo se abre, la tierra se abre, las ventanas
celestiales se abren, los movimientos del abismo se re
velan, los pasos de la Aurora se liberan por el Gnico™
gue permanece cada dfa, E) 6inico est8 frente a mf y
me habla cuando asciende al cielo. Soy perfumado con
unglientos y vestide con linos preciosos. Tomo asiento
en el trono que preserva la Justicia. Estoy espalda
con espalda de los dioses del norte de los cielos, las
imperecederas Estrellas; por lo tanto, no perecerd; de
las Incorruptibles, por tanto, no seré ccnsumido ni
arrastrado fuera de las aguas celestiales. Cuando la
estrella Montju est& en lo alto, yo estax& con ella y
cuando siga su curso, lo seguiré& con ellaz. (34}
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En el poema anterior pode=ss descubrir la extraordinaria belle-
za con que es tratado el tema de la muerte y el ascense al mis all&.
La comunidén con los dioses es patente y siempre nos es revelada
con clerto temor o sumisibn; =) gran respeto a qu-ienus diercn 1la
vida. Es interesante destacar que en estos textos existe subyacen-
te una esperanza y anhelo de estar con los dicses, de alcanzar la

felicidad después de la muerte.

Aungue no encontramos referencias concretas al infierno o al
purgatorio-donde los "pecadores”™ pagarin sus culpas) si es claro
que existe la posibilidad de ser castigado por los diocses si las
acciones terrenas no fueron &z:imas. Esto lo podemos constatzr con
el texto titulade "La confesiir negativa" gue pertenece a los lla-

mados Libros de los muertos. £a aqguel documento podemos casi escu

char la voz del faradn que declzara los 42 pecados que no cometid,

v asi podri resucitar a una nuzva vida.

1, Salve de las acg:zs zancadas,
que sales de Annu: no ccmetf iniquidad,

2, Salve, el abarcadio por la
llama, que sales de Jerzba: no robé con
violencia.

3. salve, divina Nkariz, que sales

de Jemennu: no maltrat& a los hombres.
(...). (35)

En los fragmentos arriba citados encontramos toda una carga
moral de conducta que nos refleja cbmo el ser humano desde la an-
tigliedad ha sabido perfectamente qué es aquello,aceptable y recha-
zable en la convivencia social pacffica. De algln modo, con esto
podemos darnos cuenta de lo gue se considera castigable en un su-

puesto "infierno egipcio®.
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Si continuamos nuestro recorride por algunos ejemplos escatold
gicos anteriores 2 Quevedo en las literaturas antiguas, nos vemos
obligados a recurrir de nueve a3 la Odisea d&e Homero., En ella UGli-
ses visita con sus compafieres el inframundo, estando ain vives. De

esta forma lograrin obtener una indicacidn de cémo regresar a su pa
tria.

Cuando ya todos se hubleron reunido, les dije es
tas palabras: =

~Creéis sin duda que vames a casa, a nuestra pa-
tria tierra: pues bien: Circe nos ha indicado gue he~
mos da hacer un viaje a la morada del Hades y de la
venerada PersEfone para consultar el alma del tebano

Tiresias.
Asf les habl&. A todos se les partia el corazdn

vy, sentindose alli mismo, lloraban ¥y se mesaban los
cabellos. Mas ningfin provecho sacaron &e sus lamenta
ciones. {36} .

A pesar de qgue harfn una ;n'.sita, estando adn vivos, resulta
para les personajes una desgracia terrorifica y desconocida. Sin
embargo, es tanto el deseo de velver a sus hogares vy la necesidad de
encontrar el camino, que resignados emprenden su viaje al Hades y
llevan a czbe la tarea sefalada.

Resulta muy interesante destacar ¢6mo en este pasaje de la
Odises, como en otros momentos de la literatura universal, y conoc

lo vemos en Los suefios de Quevedo, la visita en vida al infierno o

al mundo de ultratumba resulta aterradora'c; desconcertante para
quienes se ven en aguella situacifn. Pero a pesar de elle, esta
visita siempre implica un conocimiento diferente de la realidad,
la obsesifn de alguna respuesta o simplemente la posibilidad de reg

flexionar en torno a la vida, las acciones en ella realizadas y la

carencia de vida eterna.
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A &sta [la pave] conducfala el viento y el pilec
to, y durante el dia fue andando a velas desplegadas,
hasta que se puso el sol y las tinieblas ocuparon to
dos los caminos. -

Entonces arribamos a los confines del Océano, ce
profunda corriente. Allf estin el pueblo y la ciudad
de 1los Cimerios entre nieblas y nubes, sin gue jamis
el sol resplandeciente los ilumine con sus rayos, ni
cuando sube al cielo estrellado, ni cuando vuelve del
cielo a la tierra, pues una noche perniciosa se ex~
tiende sobre los miseros mortales. {(37)

Después de haber rogado con votos y sdplicas al
pueble de los difuntos, tomé las reses, lasdegollé
encima del hoyo, corrid la negra sangre y al instante
se congregaron, saliendo del Erebo, las almas de los
fallecidos: mujeres j&venes, mancebos, ancianos que
en ot¥o tiempo padecieron muchos males, tiernas don-
cellas con el &nimo angustiado por reciente pesar y
muchos varones que habfan muerto en la guerra, heri-
dos por broncineas lanzas, y mostraban ensangrenta-
das armaduras: agitSbanse todas con grandisimo murmu
rio alrededor del hoyo, unas por un lado y otras por
otro, y el p§lido terror se ensefiored &e mi. (38)

sin embargo,pgara personajes literarios, como Ulises, Dante o
el mismo Quevedo, existe algo gue les permite acercarse a este mun
do de ultratumba. Odiseo: la fuerza del deseo por llegar a su pa-
tria; en Dante: la gufa de Virgilio quien lo sacari de ahf finalmen
te; y en Quevedo la seguridad de que lo visto es un svefio e risa,

muy jocoso y divertido.

Claro esti que en el pasaje mencionado de la Odisea, no hay
un regodeo y gusto por presentar el otro mundo, pero s existe uma

fascinante presencia de esta preocupacién humana.

Al acercarnos otro poco a Quevedo y sus "suefios” es indispen-
sable hacer un alto en la literatura medieval gue nos presenta ele-
mentos escatolbgicos referentes al otro mundo.

serfa interminable y digno de otra investigacifn hacer una re-

visibén profunda del asunto; sin embargo si destacaré algunos ele-
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mentes constantes gque en la literatura caracterizan a lo escatoelb-

gico.

Es importante puntualizar que encontramcs en esta etapa de la
higtoria literaria una fuerte inclinacién a presentar el otro mundo
dividido en un Paralso o Cielo prometedor de feliz y bondadosa exis
tencia junto a la divinidad eterna. Esta seccidn no est8 por ente-
ro relac;oﬁada con la respensabilidad de esta investigacifn, ya que
en estos pasajes no suelen darse los elementos escatolbgicos de ca-

récter barroco como los hemons encontrado y encontraremeos en Quevedo,

[El infiernec} en general tiene poco gue ver con
las reglones misteriosas, ehncantadas o deleitosas
f..den narraciones po&ticas y las alegorfas, (39)

Son los pasajes infernales © del purgatorio, aguéllos gue fi~
ralmente ¥ en relacidn con la escatologla excrementicia, los gue se

winculan con este trabajo. No obstante, sf podemos afirmar gue

existen elementos caracteristicos de la literatura escatolégica en
la medieval. Asf, tencmos la presencia, no obligatoria, de un-guia
la barca gue cruza la “ba

{41)

para guien hace la visita al otro mundo;
ryera acudtica" {40) o que sirve de elemente funerario.

Una isla suele aparecer como lugar recbndito y maravilloso,
el castillo cercado por un fosc o ubicado sobre una colina. La

montafa hueca o el subterrSneo m3s 2ll4, producto quizi del entie-

rro funerario.
Todos estos ejemplos son s&lo algunas muestras de ¢fmo se con

formé la escatologfa medieval; ¥y a través de ellos podemos darnos

una idea aproximada de este elemento., Incluso, es en la Edad Media

cuando machas de las influencias orientales llegan a occidente y se
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instalan en su folklore o coinciden con &l en una naturaleza colsctiva del ser
humano. )

De este modo, tenemos gue Dante recorre desde el mundo inferior, la islay
el ascenso a la montafia en su Divina Comedia, pero, sobre todo, los momentos in-

fernales que nos presenta resultan de sumy crueldad y terrorSfica realidad...

= ¢Ha bajado alguna vez al fondo de este triste abismo algfin

espiritn del primer circulo, cuya sola pena es la de perder la
esperanza?- le pregunts.

A 1o que e respondiS:

~Rara vez sucede que alguno recorra el camino por donde yo
voyl . Hacfa poco tiemo que mi carne estama despojada de mi al
ma, cuando me hizo traspasar esas murallas para sacar un espfi—
rito del cfirculo de Judas. Este Clrculo es el mis profunin,
el mis chsoure ¥y ¢l mis lejano del Cielo que lo mueve todo.
Corozco bien el camino; por lo cual debes estar tranquilo.
Esta lagquna, que exhala tan gran fetidez, cifie en tornmo la ziz
dad del dolor, donde ya no podramos entrar sin justa indicna-—
cibn. (...} vi de improviso aparecer répidamente tres furizs
infernales, tintas en sangre, las ¢uales tenfan movimientes <+
mienbros femeniles. Estaban cefidas de hidras verdesas, y zent
an por cabellos peguefas serpientes y crestas, que ceffan suoS
sus horribles sienesl ..} {42)

En la cita anterior podemos  sefialar  la presencia del gufa zue Dante
tiene en Virgilio; ademfs dea lo cruel y horripilante que resulta la escena de

las furias,

Auncque éste no es un estudio scbre la Divina Comedih, si resulta interesan
te hacer hincapi& en c&mw se vinculan en este pasaje los dos tizos de escatolo-
gfa que hemos estudiado. Par una parte tenemos la presencia infernal propia
ée ultratunba, asf como las descripeiones crueles y repugnantes del lugar y
de los hechos ahi ocurridos.

pante, para hacernos ver realmente el circule “mis profundo, el mis oscu-

ro y el mis lejano del Cielo,..." (43), nos presenta per-
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scnajes y objeteos descritos con tal realidad Y detalle que incluso
nos parecen repugnantes. Sin embargo, no existe en esto un regodeo
al describir el pasaje; mds bien podriase decir que es crueldad y
amargura. Dante sufre y padece aquellas visiones, le duele ver
'aquello. iQué lejos se encuentra de la visién que vive Quevedo en

sus Sueifios!

Si consideramos como una actitud barroca el contraste de opues
tos que significa el encontrar placer ante escenas o momentos esca=
tolégicos, debido a un deseo de gozar o cubrir una realidad que
deberfa ser molesta o repulsiva, entonces el anterior pasaje de
La Divina Comedia no corresponderfa exactamente a este fendmeno.
sin embargo si es significativo que aunque Dante no afirma concre-
tamente un gozo, si describe con detalle e interés aquellas horri-
cilantes visiones infernales. Dante no suspende su viaje y lo con
tinda. Esto no le causa placer, pero si en su interior algo lo

Zascina para seguir presentando lo escatolégico.

De la literatura medieval espaficla es interesante destacar un

pasaje dfal Libro de Buen Amor de Juan Ruiz Arcipreste de Hita. En
esta obra del sigle XIV tenemos el poema dende el autor nos habla

"De cfmo murié Trotaconventos e de cémo el arcipreste faze su plan
to, denostando e maldiziendo la Muerte". Esta denostacién, como su
titulo lo indica, es de tema absolutamente escatol8gico. Con ella
el autor parece desahogar la angustia y pena que le causa la muer-
te. Desde los primeros versos podemos sentir el descontento y de-
sesperacifn humanos que provocan enh el poeta no s6lo dueleo por el

fallecimiento de Trotaconventos, sino un fuerte y definitivo recha

zo a la muerte que lo llevan a insultarla y desearle la muerte,
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JAy Muerte! jmuerta sseas, muerta e malandante!
Matasteme a =i vieja: Imatasses a mi anante!
Enemiga del mundo, que hon as semejante:
De tu memoria amarga non s& guien non se espante (44)

Notemos cfmo Juan Ruiz utiliza para desear un gran mal a la
Muerte, el deseo cée que &€sta también . muera, y sea asf, como el res-
to del mundo, desgraclada. En este poema podemos encontrar elemen-
tos relacicnados con la escatologfa universal e individual gue mis
tarde se repetirin en los diferentes momentog y obras de la litera-
tura. De este modo aparecen agui la reflexi&n en torno al ineludi-
ble caricter de l2 muerte para todos, sin importar rango o calidad

social.

Non catas sehorfo, debdo e amistad,
Con todo el zundo tyenes continua enamistad:
Non ay en ty mesura, amor nin piadad;

Synon dolor, tristesa, pena e crueldad.

Non pueies foyr ome de ty nin se asconder,
Nunca fué quien contigo podiese bien conternier;
La tu veniéda triste non se puede entender:
i{Desque vienes, non quieres al ome atender! {43)

Fases al nucho rico yaser en grand pobresa:
Non tyene una miaja de toda su riquesa.
El que byvo es bueno e con mucha noblesa,
jvyl, fediondéo es muerto e aborrida vilesa! (46)

veamos cbmo los fragmentos anteriores ejemplifican estos ele-
mentos. De igual medo Apodemos sefialar cémo la escatologfa indivi-
dual finalmente suele aparecer relacionada con la escatologfa ex-
crementicia al lamentarse el poeta del cuerpo agusanado y caduco
que deja la muerte. Es ella portadora de delesnable realidad y
acaba con la hermosura y juventud. Este poema también sirve-a
Juan Ruiz para advertirnos de esa fugaz vida en el mundo y sus pla
ceres de que tanto hablar& Manrique en sus coplas. Hay en estos

versos el desesperado intento por gozar el momento presente y sus
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dones para no lamentar su pronta pérdida al llegar la muerte y lle’

Tarnos.

La salud e la vida muy ayna se muda,
En un punto se pierde, gquando ome non cuyda:

El byen, que fards cras, palabra es desnuda;
vestidla con la obra, ante gue muerte acuda. (47)
Tyras toda vergilenga, desfeas fermosura,

besadonas la gracia, denuestas la mesura,

Enflaquesces la fuerga, enlogquesces cordura,

Lo dulce fases diel con tu mucha amargura.
Desprecias loganfa, el oro escureces,

pesfases la fechura, alegrfa entristeces,

Mansyllas la lynpiesa, cortesfa envileces:

jMuerte, matas la vida, al mundo aborreces!. (48)

Es este fragmento un ejemplo de acgtitudes humanas ante la auer
<2, Aparece el rechazo, pero con cierta fascinacibn en descriltis
~a muerte & insultarla por parte del autor, pero tambi&n hallarnos
1a fugacidad de la vida como constante preocupacidn humana desca
~iempos ancestrales y también podemos descubrir agul a los vives

+i1e contemplan la muerte de un pariante.

Los gue son mds propingos, hermanos e hermanas,
Non cuydan ver la ora, que tangan las campanas:
M&s precian la erencia cexrcanos e cercanas,
Que non al parentesco nin a las barvas canas.
Desque 1' sale el alma al rrico pecador,
p&xanl®'® en tierra, solo: tcdos an d&l pavor:
Roban todo el algo, primero lo mijor,
El que lleva lo menos ty&nese por peor (49)

Juan Ruiz tambi&n reclama y repudia a la Muerte por las acti
tudes y acciones que desencadena o despilerta en los seres humanss.
£1 llora en escs momentos por la calidad humana despreciable, ma-
terial e interesada de su &poca...Para el autor,la muerte es guien

subraya estos vicios y destaca la decadente pé&rdida de valores.
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Hay desgengafic y dolor por una realidad gue en ese escatolégico mo-

- mento resurge ¥y es palpable para atormentar mucho m&s el duelo.

Pero el poema no s8lo tiene la intencibn de sefalar vicios hu~
manos a través de escatelogia individual, sino también est§ en &1

presente la escatologfa universal,

. Tu morada por siempre as ynfierno profundo:
{Tu eres mal primero © el es el segundo!
Pueblas mala morada e despueblas el mundo:
Dises a cada uno: "1Yo sola a todos hundotl"
jdterte, por ty es feche el lugar ynfernalt
Ca beviendo ome syenpre en mundo terrenal,
Non avrie de ty miedo nin de tu mal hostal,
Nin temerle tu venida la carne umanal (50)

Es muy Interesante observar gue este pasaje conjuga ¥y enlaza
de manera excelente y un tante diddctica las dos escatologias de
muerte, y por momentos también la excrementicia. En los fragmentos
anteriores e. rfoeta presenta como cohsecuencia del tremendo mal que
significa la mverte, su relacibn inmediata con el infierno, los
tormentos gue ahf pudieren darse. Continfa Juan Ruiz lamentando
la existenciz de la Muerte y del infiernc gue separan al hombre del
placentero mundo en que vive...

Asf, para Juan Rulz, como todo el resto de la humanidad, el
Gnico consuelo finalmente es encomendar a Dios y Jesucristo su al-
ma, y de ese modo guedar protegidos de la Muerte y sufrir menos

con su presencia perenne en nuestra mundana y temporal vida.

Dios quiera defendernos de la tu calagarda,
Aquél gie nos guardb e de ty non se guarda:
Ca por mucho gque byvamos, por mucho que se tarda,
A venir ha tu rravia, qu'a todo el mundo escada. (51)

El Seifior que te fiso (td a €&ste mateste!
Ihesuxristo Dios e ome i1t a &ste peneste!
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Al que teme el cielo e la tierra ja éste.
TG le pusiste miedo e tfi le demudeste! (52)

iNon l'cataste pi 1' viste! jVidote El e catd!
iLa su muerte muy cruel a ty mucho espantd!

tAl ynfierno, a los tuyos e a ty malgquebrant!
iTG matéstel'un ora! {El por siempre te matd! (53)

Hemos estudiado anteriormente gue para el hombre cristiane es
consolador saber que Dios, en su calidad humana como Jesucristo,
pacdecif la tormentosa y dolorosa escatolegia individual en su per-
sona; &l también conocid los infiernos y de este modo, sole, ven-

cié, muriendo y resucitando, a la muerte.

Asf el hombre medieval encontr6 sosiego para la angustia ante
la muerte que un dfa experimentard en completa scledad; y 1a figura
ée Cristo es su finica esperanza de verdadera paz en otro mundo y

al momento de morir.

No deja de tener este pasaje una poderosa carga didfctica pa-
ra la vida cotidiana; sin embargo es una sublimacién muy humana de

la eterna presencia escatoldgica.

Otro ejemplo clarisimo que tenemos en las letras espafolas,

qu'e. posee escatologfa individual, es las [Coplas] de Don Jorge

Manrique por la muerte de su padre. En ellas, concretamente Man-

riqixe hace una elegia per la muerte de su padre, pero esta lo
lleva a reflexiones en torno a la muerte ineludible, a la fugaci-
dad de la vida ¥y a la pregunta “gubi sunt?" : temas muy recurridos

a lo largo del arte y que han sido inquietantes para el ser humano.

(1]

. Recuerde el alma dormida,
Abiue el seso e despierte '
contemplando
cémo se pasa la vida,
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¢cHmo se viene la muerte
tan callando.
quan presto se va el plazer,
cbmo, después de acordado,
da dolor:
cémo, a nuestro parescer,
qualguiere tiempo passado
fué mejor.

[x1}

Pues si vemos lo presente
cfmo en vn punto s' es ido
e acabado,
si juzgamos sabiamente,
daremos lo non venido
por passado.
Non se engafie nadi, no,
pensando gque a de durar ;
lo que espera
mis que durd lo gque vi§,
pues que todo a de passar
por tal manera. (54)

Quizd no existan en toda la literatura universal palabras de
mayor belleza para hablar de la muerte. Es este un contraste espe
cial gque Manrigue nos regala para llenarnos de reflexibn y placer;

pexo también de angustia, dolor y llanto.

vl

Este munde es el .camino
para el otro, qu' es morada
sin pesar;
mis cumple tener buen tinc
para andar esta jornada
sin errar;
partimes quandeo nascemos,
andamos mientras viuvimos,

y llegamos .
al tiempo que fenecemos;

assi que quando morimes

descansamos, (55)

El poeta une en sus coplas los dos extremos de la existencia
humana, si no nacer, si el vivir con el morir; es todo el poema un

doloroso y bello grito de alerta, una alarma con la cual Manrique
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nos recuerda la muerte, su presencia cotidiana y para &1 doloresa.
He aguf la separacifn de la que nos habla Igor Caruso [nota 17, cap.
Cuando morimos y mientras vivimos muriendo, estamos en una constan-
te separacién de nosotros mismos y de las cosas mundanas gue tene-

mos.

[vII]

Ved de quénd poco valor
son las cosas tras que andamos
y corremos,
que, en este mundo traydor,
haun primero que muramos
las perdemos.

dellas deshaze la edad,
dellas casos desastrados
que acahecen,
dellas, por su calidad,
en los mis altos estados
desfallescen.

[XII]

Los plazeres e dulcores

A . +
desta vida trabajada
que tenemos,
non son sino correderes,
e la muerte, la celada
en gue caemos.
Non mirande a nuestro daifio,
corremos a rienda suelta
syn parar;
desgque vemos el engafio
e queremos dar la buelta
non ay lugar. (56)

Si en estos pasajes no encontramos el enorme placer ¥y gozZo que
puede en otros textos producirnos la muerte; si resulta interesante
observar c¢fmo puede ser &ste un tema originador de tanta belleza

po&tica, de tantas imigenes sensuales y met&iforas.

"Nuestras vidas son los rfos / que van a dar en la mar qu' es

el mofir;"
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.*Este miundo es el camino / para el otro, / qu' es morada sin

pesar; "

“f..Je la muerte, (eé] la celda en gue caemos.™ (57)

Es este doloroso y fascinante darse cuenta de lo cotidiano y
presente de la muerte, lo gue, quiz&, m8s tarde ayude a Quevedo con

sus infernales y jocosos Suefios .

Para concluir este rocorrido por la literatura escatolégica
referente a la ultratumba, es justo detenernos en una cumbre de la
literatura : La Celestina de Fernando de Rojas. Escrita hacia 1499,
esta obra tambi&n refleja las escatolggias individual y universal.
En ella este singular elemento cristaliza para fortalecer su presen
cia estética en las manifestaciones literarias gue seguirfn a esta

obra.

Quiz8 no existe en toda la historia de la literatura un llanto
por la muerte de un hijo m&s doloroso y denostativoe como el que en
La Celestina Pleberio hace por el suicidio de su hija Melibea. Con
este trigico final concluye la obra y es el "parteaguas" gque por un
lade nos refleja la concepcién medieval que Pleberio tiene de la vi
da y, por otro, la imposibilidad y ruptura gque significa para Meli-
bea y Calixte el paso y evolucibn desde una Edad Media hacia el Re-
nacimiento. Melibea y Calixte se exceden y rompen con el esguema
social de su mundo todavfa medieval, su existencia ahi no puede con
tinuar, afin la sociedad no estd preparada para ellos y &sto los con
duce a la muerte; en Calixto, accidental, pero en Melibea con la

" plena conciencia de que para ella serfa imposible mantenerse en
aquel mundo medieval habiendo ya muerto Calixto, su contraparte re-

nacentista. (58)
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En esta denostacién también podemos observar cbmo la escatolo-
gfa individual es buscada y tomada libremente por Melibea. Ella de
cide separarse del mundo justo en plena juventud. Una vez mis cons
tatamos la constante, cotidiana e ineludible presencia de la muerte
sin importar la edad. Y mientras Pleberio se lamenta por aguella
muerte en juventud, tambi&n comienza para &1 y su esposa el mismo
infierno al firal de la vida. Para &1, a quien la vejez lo habia
acercado a la escatologia, se da la separacidn del mundo desde gque

pierde a su hija.

10h mi hija y mi bien todo! Crueldad serfa que vi
va Yo sobre ti. M&s dignos eran mis sesenta afos de la
sepultura que tus veinte. Turbése la &rden del moxir
con la tristeza que te aquejaba. (Oh mis canas, salidas
por haber pesar! Mejor gozard de vosotros la tierra que
de aquellos rubios cabellos que presentes veo, Fuertes
dias me sobran para vivir: Quejarme he de la muerte;
incusarle he su dilacifn cuanto tiempo me dejare solo,
después de ti. F&ltame la vida, pues me faltd tu agrada-
ble companfa. (59)

Para Pleberio la muerte ha llegado en vida; desengafiado y ple-
namente medieval considera al mundo, sin Melibea, tan detestable
y engahoso sitio que lo describe y vive como un verdadero infierno

de dolor, pena, repugnancia y llanto.

j0h mundo, mundo! (...) Yo pensaba en mi m&s
tierna edad que eras y eran tus hechos regides por algu
na orden: agora visto el pro y la contra de tus bien an
danzasg, me paresces un laberinto de errores, un desier-
to espantable, una morada de fieras, Jjuego de hombres
que andan en corro, laguna llena de cieno, regidn llena
de espinas, monte alto, campo pedregoso, prado lleno de
serpientes, huerto florido y sin fruto, fuente de cui-
dados, rfo de l&grimas, mar de miserias, trabajo sin
provecho, dulce ponzofia, vana esperanza, falsa alegria,
verdadero dolor. Cé8basnos, mundo falso, con el manjar
de tus deleites, y al mejor sabor nos descubres el an-
zuelo; no lo podemos huir, que nos tiene ya cazadas las
voluntades. Prometes mucho, nada cumples: &chasnos de
ti, por que no te podemos pedir que mantengas tus vanos
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prometimientos. Corremos por los prados de tus vi-
cios, muy descuidados, a rienda suelta; desclibrenos la
celada, cuando ya no hay lugar de volver. (60)

La denostacifn concluye y cierra la obra con la escatolbgica y‘
dolorosa pregunta del padre a su hija muerta: "¢Por qué me dejaste
triste y solo "in hac lachrymaruﬂf valle?” (6l1). Con estas pala-
bras el personaje se despide de nosotros, de Melibea y del Renaci-
miento que ya en el umbral de una puerta histérica; puerta gue Ple-
berio jgm&s podrd cruzar y permanece en un mundo medieval gue consi
dera un verdadero infierno. Pleberio, anciano y desesperanzado,
acepta cuitado la llegada préxima de sus escatologias individual
¥ universal que ser&n desde la tierra "un valle de l&grimas”, sitio
de dolor y pena que es el mundo...Notemos gque aparece agui el vzlle
como representacién constante de ese lugar escatolfgico que ya ha

comenzado en vida.

Quizd no haya en este pasaje todo el regodevo Y alegria gque
pueden aparecer en otros momentos literarios gue tambi&n considera
mos escatolSgicos, pero si podemos afirmar que en esta denostacién
¥y llante existe singular belleza en aquella desolacibén y amor del
padre por su hija; es este un fragmento absolutamente humanc y de

una hermosa escatologfia.

Podemos también sehalar el crudo y doloroso desengaiio que se
percibe a lo largo del pasaje. ¢&No podrfa ser €ste un llanto como
como el gue desearfa hacer Quevedo para desahogar su pena y dolor
poxr un mundo engaficse, cruel, laberintico y espinoso que es la Es-

pafia del siglo XVII para &17.
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Es obvio qgue el llanto de Pleberio no corresponde a la rea-
lidad que se vivi& y produjo el Barroco, pero sf es un darse cuenta
de la fugacidad de la vida y de lo efimero de los mundanales place-
res que corresponden a esa constante reflexidn y lamento del hombre

por aquello que se ve perdido y acabado.

Otro breve pasaje de La Celestina que no podemos dejar de men-

cionar es esta tesis es el siguiente:

Conjirote, triste Plutdn, sefior de la profundidad
infernal, emperador de la corte dafada, capitdn soberbio
de los condenados &ngeles, sehor de los sulffireos fue-
gos, que los hirvientes &tneos montes manan, gobernador
y veedor de los tormentos, y atormentador de las pecadp
ras &nimas:; regidor de las tres furias, Tesffone, Megera
y Aleto; administrador de todas las cosas negras del
reino de Estigie y Dite, con todas sus lasunas y som-
bras infernales, y litigioso caos, mantenedor de las vo-
lantes arpfas con toda la otra compafifa de espantables y
pavorosas hidras. Yo, Celestina, tu m3s conoscida clién
tula, te conjuro por la virtud y fuerzas &e estas berme=~
jas letras; por la sangre de aquella nocturna ave,
con gue estdn escritas; por la gravedad de aquestos nom-
bres y signos gue en este papel se contieren ; por la
ispera ponzofia de las viboras, de gque este aceite fué
hecho, con el cual unto este hilado; vengas sin tardanza
a obedecer mi voluntad, y en ellc te envuelvas, y <on
ello estés sin un momento de partir, hasta que Melibea
con aparejada oportunidad gue haya lo comgre; y con ello
de tal manera gquede enredada, gque cuanto nis lo mirare,
tanto mis su corazdn se ablande a conceder mi peticién;
y se le abras y lastimes del crudo y fuerte amor de Ca-—
lixto, tanto gue despida toda honestidad, se descubra a
mf, y me galardone mis pasos y mensaje. Y esto hecho,
pide y demanda de mi a tu voluntad. Si no lo haces con
presto movimiento, ternfisme por capital enemiga; heriré&
con luz tus cdrcelecs tristes y escuras; acusard cruel~
mente tus continuas mentiras; apremiar& con mis &speras
palabras tu horrible nombre; y otra y otra vez te conju
ro. Asf, confiando en mi mucho poder, me parxto para
alls con mi hilado, donde creo te llevo ya envielto. (62)
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Es este hechizo de Celestina la presencia del infierno en el
mundo; aqui no es ella quien wiaja con algln gufa al mundo de ultra
tumba: sino gque ella lo invoca y exige la presencia de &ste ahf
con ella, en su hilado. Vemos aqui al Hades griego, a Plutén, y a
los feroces jueces gue forman su cortejo, asi como la presencia

udeo=-cristiana de los "condenados &ngeles”.
g

Para Celestina es f£8cil, tiene la seguridad gque le confiere
el renacimientoj "Asf, confiando en mi mucho poder" (63). Es para
ella casi un juego serio e imﬁerativo. Existe un placer y gozo en
pronunciar ese conjuro; es todo un discurso de atraccién y enorme
deseo para acercarse al infierno, hay anhelo por alcanzarlo y, fi-
nalmente, lo consigue. Celestina logra reunir todo el poder cel
infierno y del "triste PlutéSn"™ en su hilado; en &1 ")lleva envuelto"
todo aquello que aterrorizd, estremecid y causé miedo a Dante, al
héroe Ulises, lo que hizo mesar sus cabellos a los compaferss
de Odigeo, y por lo que el dolorido Manrique llord a la muerte, y
el "otro mundo gu' es morada sin pesar" (64). AhI, en su hilado,
Celestina lleva consigo todos los fosos de castillos y todes los
montes escatolégicos de la Elad Media, el temor y el respeto egip

cios a la vida después de la rmuerte,

Después de este conjuro, ¢&cbmo se esperaria que Quevedo en
sus Suefios no perdiera de alglin modo el miedo al infierno?, si des
pués de todo; guizd €1, como Celestin$ y todos los seres humanos,
también llevamos al "Triste Piutdn”, junto con sus “"sulffireos fue-

gos* (65) y la muerte envueltos en nuestro hilado.
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3} "LOS SUEROS" DE FRANCISCO DE QUEVEDO

3.1, OBRM EARROCA

Quevedo en su obra presenta una contemplaci6n crftica y burles
ca del mundo y del infierno gque provoca una reflexi6n igual por par

te del lector.

Quevedo, come el principal personaje, recorre el mundo y el
infierno durante sus suefios en calidad de testigo. Observa, rie y
discute sobre aguello que ahl se le presenta. Es un rarrador testi
go que comenta y reflexiona sobre lo que descubre; sin embargo, es
interesante notar que no da directamente sentencias mcrales, ni
convierte su obra en un catfilogo de moralejas; todo lc contrario,
su visién es desengahada, pero en ella cohtempla al hexbre en su

conjunto y en su verdad humana.

los personajes seccundarios podriamos clasificarlcs en dos gran
des grupos, ya que el auntor los maneja como elementos 2e una colec-
tividad, EL primero es aquel gue estd integrado por :eres que apa
recen a lo largo de la obra, tantec en el infiexrno, cozo en el mun-
do. En este grupo podemos encontrar toda la variedad de oficios y
caracteres gue conforman al hombre. Es agqui donde Quevedo nos mues
tra una coleccibn de vicios y virtudes. Entre muchos otros, pode-
mos hacer destacar a los avaros, cornudos, mujeres coz tan diver-
sos oficios que aparecen desde la prostituta a las recatadas puri-
tanas, virgenes o hipScritas; tambi&n podemos hallar a médicoes,

pasteleros, abogados, comerciantes, poetas, vinateros, gobernan-
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tes e incluso maridos. Todos ellos como una coleccibn de activi-
dades humanas que Quevedo considera propias de escarnio, burla o

crftica.

Otro importante grupo de personajes que podemos definir en
Los Suefios es el que integran los diablos. Ellos explican y demues
tran el infierno a Quevedo, y nos son descritos como popularmente
han aparecido en la tradici®n judec-cristiana: con cuernos y largas
colas, de aspecto terrible, perec familiar. Es obvic gue aparezea
en la obra Lucifer, a veces nombrado Plutén y otros personajes de

la mitologfa y de la historia.

El Desengaflo y la Muerte son dos personajes de singular impor
tancia gque no aparecen en lo que son los "suenos" concretamente,
sino en los textos que acompafian a los Suefios sin poseer la estruc
tura de éstos. Su presencia es determinante en los pasajes donde
intervienen, ya que, como hace Virgilio en la Divina Comedia de
Dante, ellos conducen o gufan a Quevedo a lo largo de sus recorri-
dos. El Desengafio en "El mundo por de dentro", lo conduce por
labeéinticas calles y por la de la Hipocresfa. La Muerte es su

gufa durante el onirico mundo de "El suefio de la muerte”.

Los dos personajes arriba mencionados no pueden ser del todo
principales, ya gue sdlo aparecen en dos "suefos" de la obra geng
ral. Esto se desprende de que Los suefios en un principio fueron

obras totalmente independientes.
Sin duda, podemos reafirmar gque Los suefios es una obra donde
un personaje contempla y reflexiona un grande y colectivo mural

de imigenes y escenas.
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Los &mbitos donde se desarrollan Los suefos son é\ﬁltiples, y

dependeri de cada suefio su escenografia:

"El suefio del Juicio Final"™ ocurre en la Tierra, es decir, en
el mundo, pero esto no nos lo dice claramente el autor, nosotros po
demos hacer una descripcifn mental partiendo de lo que Quevedo nos
muestra, Es este svefio el momento Zel Juicio final y todos los
muertos desfilan frente a Quevedo rumbo al mundo de ultratumba. Es

aqui donde encontramos el primer momento de escatologfa universal.

A lo largo del "sueino" vemos cémo poco a poco, a manera de des
tellos, las im8genes del julclo ocurren ante nuestros proplos ojos.
Los vivos y muertos €esfilan hacia un valle, salen de sus tumbas en
los cementerios ¥y recolectan sus partes para irse armando. Queve-
cdo aprovecha esta situacibn donde los muertos reconstruyen sus cuer
ros mortales para sefialar ciertos vicies y engafios de quienes afin
en la muerte no dejan su costumbre y se condenan. Recordemos el
rasaje del avaro que esperanzado aguardaba gque unas bolsas suyas de
éinero que habia enterrado volviesen a &1. También las prostitutas
gue a tantos habian ayudado a perder y que buscan la manera de nc‘:
llegar al valle donde parece gue se estaban reuniende todos los
muertos para ;al juicio. Es el "valle" un elemento simbdlico cons-—
tante de la literatura de visiones del otro munde en la cultura
océidental: Quevedo tan sblo lo retoma como parte de una tradicifn
colectiva donde este elemento aparece desde antiguo y que refleja
un sitio oscuro y tenebroso hacia donde se dirijen, o deben cruzar

los muertos. (1)

Tanbién el r{o como barrera hacia el otro mundo que los muer-
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tos deben.cruzar ¢ que por lo menos aparece en la visibén escatels-
gica es un elemento gue aqui Quevedo vuelve a retomar de la tradi-

cién que permea su okra.

"El alguacil endemoniado" tiene lugar en el interior de la ga-
rroquia de San Pedro el Real de la Corte. Es este templo a donde
acudfa el licenciado Calabrés que representa a Genaro Andreini el
capelldn del Conde de Lemos. Este personaje es caricaturizado por
Quevedo para criticar a los falsos santos que hacen milagros y lle-
van una vida devota a expensas del engafio. Salvo esta mencién, no
existe otra de este tipo en el resto del “"suefio”. E1 autor descri
Ee las acciones, pero no el lugar concreto. Para Quevede no resul
ta tan importante el estado fisico del ambiente donde este suefic
se lleva a cabo, para &l lo importante es destacar los elementos
gue envician al personaje y que sirve de ejemplo para discutir en

torno al verdadero y justo sentido de la palabra "endemoniado".

"El suefio del infierno" se desarrolla en lo que Quevedo llama
"_as zah@irdas de Plutén", es decir, en el infierno. Agui el autor-
narrador-testigo de primer momento se encuentra en un lugar bello,
natural come un hermoso jardin; pero despuésdescubre dos sendas que
se dividen a mzpera de "Y", La senda de la derecha es angosta, re
pleta de asperezas y dificultades, Este es el "“camino de la vir-
tud” {2). Por este camino son pocos los personajes que viajan.
Notemos que este "locus amoenus” sirve a Quevedo como un con-
traste para sefialar la necedad humana de alejarse del bien y del
camino virtuose. El jardin paradisiaco que representa la vida
retirada - © justa es tambi&n un elemento que desde antiguo ha apa

recido en la literatura referente a la ultratumba y que suele es-
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tar vinculado con el Cielo o Paraiso,

E1 autor tambifn recurre al camino divididoen “¥" para represep
tar de este modo el libre albedrio del hombre para oi:tar en la vida
por el camino cel bien o del mal. Resulta manigieo este concepto,
perc no deja de ser un tanto ciertoc que el ser humano, durante la
vida, siempre se ve en la disyuntiva de elegir entre diferentes actos y
caminos gue se le presentan para que 81 mismo forme su destino.
Efectivamente, para Quevedo existe un Juicio final donde se juzgarén
los actos terrenos, sin embargo, siempre nos hice sentir la respon-
sabilidad de tener la capacidad humana para deciéir realmante aquello que

haremos en la vida y que nos formar8 como homires.

No chbstante, la senda de la izquierda, muchomenos trabajosa y por
demis cbmoda, va muy concurrida. Este es el camino que conduce al
infierno donde continGa el desarrollo del suefic. All{ Quevedo re-
corre las salas del lugar y va conociendo a le:s condenados que ah§
pagan sus culpas. Los diablos le explican el zor qué de cada uno
de ellos en determinada sala y explican en qué consiste su labor.
Es quiz8 este pasaje donde los castigos son mi: doloroses, crueles
¥y terribles; sin embargo también es donde eso es manejado con tal

maestxia que resulta cbmico y agradable.

"El Mundo por de dentro" estd ubicado, coze el titulo lo re-
fiere, en el Mundo. Primeramente, Quevedo recerre laberinticas
calles que aparecen sucias e intimamente relacionadas con los vi-
cios que ah{ se llevan a cabo. Después, la escena pasa a la Calle
de la Hipocresfa, a través de la cual lo gufa el Desengafio. Ambos
recorren la larga calle y descubren las diferentes imigenes y esce

nas que tienen lugar y demuestran al mundo por de dentro.



Es interesante hacer hincapié en la relacidn que existe entre
el ambiente fisico que sirve de escéncgraffa a este "suefio" y el
&nimo o mehsajes del mismo. Para Quevedo s8lo es posible recorrer
"por de dentro” este mundo acompafiado del desengafio, el interior
del mundo es hipocresfa, gula y codicia; todos los vicios munéanos
conforman el laberintico mapa de las calles del mundo. De este mo=-
do, esas calles, sobre tedo la de la HipocresfIa, son vivo reflejo
de ese mundo decadente, sucio, cruel, miserable, engafioso y corrup-

to que Quevedo encuentra, desengafiado, en la Espafia del siglo XVII.

"El suefio de la Muerte” no tiene un ambiente fisico concreto,
se desarrolla en un lugar onirico a manera de alegorfa. Sin exbar-
go, cuando la Muerte lleva a Quevedo a visitar a los muertos, st
penetran por una profunda y oscura sima hasta llegar a "un grandi=-
simo llano, donde parecia estaba depositada la escuridad pzrz las
noches™ (3). Notemos ¢8mo el lugar de los muertos vuelve a ser en
Los suefies un lugar de profundidad y obscuridad o un llano ¢ rlani
cie a manera de valle; elementos propios de la tradicidén culsural
ya antes mencionada. Sin embargo, Quevedo no necesita de larcas
y detalladas descripciones para recrear estos ambientes gue arman

la escenograffa de sus suefios.

' "El discurso de todos los diablos" o "infierno endemoniado”
ocurre en las diversas salas del infiernoc. La descripcidn de &s-
-tas se ve estrechamente relacionada c¢on la calidad de condenados
que albergan y del tipo de castigo gque ahf se lleva a cabo. Recor
demos que siendo el infierno el sitio donde van los seres humanos
que obraron erréneamente en vida para sufrir castigos por la eter-

nidad, y, por lo tanto, aguel sitio no puede ser un lugar de recreo
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y placer,. aungue éuevedo of goéé"'tr:on‘-las escenas que de &l nos pre-
‘senta. ' . ‘

De “"La Fortuna con seso y La Hora de todos™ la inica referencia
que tenemos respecto al embiente ffsico, es aguella donde Quevedo
nos dice que "JGpiter hecho hieles, se desgafnitaba poniendo gritos
en la tierra® (4). Sin embargo, las descripciones concretas del

ambiente no estin especificadas.

De principio, el ambiente psicol&glico de Los suefios en general
es oscuro, raro ¥ onfrico. Poseen, todos ellos, la cualidad de pro
ducir al lector la sensacifn de una pesadilla. Es muy interesante
este aspecto, ya que como su mismo titulo lo sefizla, se trata de

suefios o visiones gue Quevedo experienta ¥y nos 165 transmite en
forma genial. El uso de imdgenes breves y consecutivas, a manera
de "flash", dotan a la obra de un caricter onirico muy especial;
parece coro sl toda esa sucesibn de personajes, torturas, iugares
poco definidos, diablos y escenarios nebulosos, permitieran que

Quevedo y nosotros con &1 flotaramos entre esos soniados suefios.

Hay una gran carga animica de triste y amarga realidad; el de
sengafio, que incluso conforma por momentos todo un personaje, es
patente a lo largo de toda.la obra. Ese desengafiarse de la reali-
dad resulta crudo y dolorosa, tanto que Quevedo prefiere burlarse
de esa realidad molesta, hacer de ella una cruel sétira y reir a
carcajadas de ella. De cualquier modo no deja de existir un dolor
y reproche contenides en esa jocosa critica. Quevedo est& en con=-
tra casi de todo aquello que pertenece al mundo gue vive.

sin embargo, y pese a ese sentimiento de amargura, Los suefios
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son y serdn una obra que mueve a 13 alegre risa y reflexién. Las
hiperb&licas situaciones cue nos presenta Quevede al ridiculizar
todo, siempre har&n gue encontremos placer en ellas, aungque al ter-

minar sintamos que algo muy triste nos dejé el reir.

En cunanto a su estructura la obra estd integrada por siete tex
tos breves que han sido reunidos en una sola, dadas las caracteristi
cas estructurales, temfticas y estilisticas que todos ellos compar-
ten sin dejar de ser independientes entre si, De este nodo, los
podemos encontrar reunideos y come tales estudiarlos. Los llamados

"suenos”" son los siguientes:

icio final".

1) "El suefioc del Ju
2) "El alguacil al cilado”.

3) M"E1 suefio del inZierno".

4) "E) Mundo por 3Ze dentro”.

5) "“El suehio de la Muerte".

6) "El Discursc de todos los diablos".

7) "La Fortuna ccn seso y la Hora de todos".

De todos ellos, s&lo aquellos gque en su tituleo llevan la pala
bra "suefio" ;ealmehte Foseen la estructura que suele teier en noso
tros el acto de sohar. Con le anterior guiero decir que el prota-
gonista comienza a dormir y entonces se introduce al myndo del sue
fio, se presentan las acciones y reflexiones, y luego, repentinamen
te, sin llegar a un final, el texto cencluye cuando el personaje
despierta riendose de aguella invencibn de la mente.

Una posible rxepresentacidn gr&fica que nos ayudaria a compren
der el "suefio" es la siguiente:

Se duerme Se despierta

el protagonista.
. PN L . LS A S 5 N, . NN Y
¥ A 4 4 L4 £ (4 ¥ 4 rd 4 Vd (4 FAEAR]

Imigenes del sueiio.
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Los otros textos que no presentan la estructura del suefio,
( "El alguacil alguacilade" y "El Mundt't or de dentro" ) son visio-
nes lineales que el protagonista vive o contempla. Pero también
tenemos otros ( "El Discurso de todos los diablos" y "La Fortuna
con seso y la Hora de tedos" ) donde no es Quevedo un narrador tes-

tigo, sino un narrador omnisciente que refiere todo aguello gue su=-

cede.
P — —>—
Principioc Finaliza
del texte el texto

Sin embargo, todos los “"suefios", lo sean estructuralmente o no,
tienen una secuencia lineal sobre la cual van apareciendo diversas
imigenes que ejemplifican lo que sucede en el texto o simplemente
le sirven dzmarco y referencia. Aparentemente no exite un hilo con
ductor a lo largo de los sucesos que en Los suefios aparecen; sin
erbargo, todas esas imdgenes como "flash™ no estan encimadas, apa

recen por turnos.

El estilo gue Quevedo plasma en Los suefios es definitivamente
burlesco y de cruel s&tira, Suele ser irSnico y ridiculizadeor de
todo aguello que considera repugnante del mundo. El autor se acer

ca de manera desenfadada a momentos graves e importantes.

Aquellas im&genes conceptuales que Quevedé nos presenta en si
no son oniricas, sino que la breve y sencilla descripcidn crean en
la escena directamente lo onirico. Es decir, Quevedo neo utiliza
complicadas elaboraciones metaféricas o simb&licas, no presenta
sinestecias, ni grandes alteraciones, &1 es mucho mis directo; a
través de descripciones muf reales crea ese lenguaje del suefio.

Quevedo compara lo irreal con lo real, aunque nos hable de momen—
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tos de escatologia individval. Probablemente, si hubiese recurride
a un lenguaje m&s elaborado, se hubiera perdido u ocultado la direc
ta intencibn moral, y de critica social. A pesar ée esto, Los sue-
fios de Quevedo son, literarjamente, suefios por sy estructura y ar-

gumento.

Quevedo tiene en Los suefios la clara intencién de denunciar o
exponer TODO agquello que define su é&poca; &1 quiere plasmar la de~
cadente sociedad de la Espafia del siglo XVII, y criticarla. No es
esto precisamente un deseo de educar a sus lectores, €1 tan s8lo
demuestra y se burla desespeéadamcnte de algo gque considera putre-

facto, cabtico e infernal.

Para Quevedo, el "suefio" representa libertad de expresién,
allf puede ridiculizar a la sociedad sin peligro, puede sefialar los
malos gobiernos y la corrupcidni ahi puede manifestar sin ningin
problema, y de manera menos dolorosa, los engafios, la pérdida de
valores, las injusticias y la carga absurda, hipécrita y exagerada

de ciertos valores sociales como lo son: la honra o la virginicdad,

S5in embargo, Quevedo, aunque desea un cambio y tiene la con-
ciencia de que la realidad no funciona, no hace mis que criticarla
Yy dendnciarla cruelmente. La copflictiva que vive se le escapa de
las manos ¥ &l tan s6lo puede, para no llorarla; hacerla alimento
de su escarnio. Quevedo no propone scoluciones, ni lanza directa-
mente sentencias morales, &1 s8lo critica y ubica condenados en
el infierno.

En el fondo de todo, Quevedo esti amargado por una situacibn

frustrante y dolorosa que tan sb8lo puede con toda su crueldad cri
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ticar...entonces rie para no llorar. A Quevedo le duele Espafia vy

su obra es producto del "desgarrén afectivo" .(5)

Esta obra no estd lejos, por su temitica, su concepcién y has-
ta por su estructura, de las novelas picarescas, las vidas de los
soldados y El Critic6n. El1 &mbito barreco, el lenguaje, la inter-

pretacibn del mundo las identifican.



3.2. ELEMENTOS ESCATOLOGICOS EN LOS SUESOS .

3.2,1,Escatologfas universal e ipdividaal.

" Desde el primer acercamiento a Los suefios, podemos observar
que estamos ante uwna obra donde definitivamente lo escatolégico A
es un elemento constitutivo, ya gque la mayoria Ze los "suehos" gue
Quevedo ahf nos presenta ocurren en el Infiernc o en los momentos
propios del juicio final y del fin del mundo.

"El suefio del Juicio final", si bien no ocuirre propiamente en

el Infierno, si se desarrella en un mundo que sz siente infernal o

decadente, Es el momento en gque comienza el juizio final de las
Snimas y &stas desfilan ante los ojos del narrzicr, del Quevedc que
suefia estas imSgenes. En este "suefic" ho exists concretamente unha
descripeién del ambiente fisico, y de hecho &sta no resulta total~
mente necesaria, ya que lo gque mis interesa al autor es sefalar las
.accicnes y pecados de los muertos que desfilan hacia su vida de UL
tratumba.

También en "El suefio del Infierno” o ("Las zahfirdas de Plu
t6n") Quevedo se encuentra conociendo, a través del suveiio, el mun=-
do de Ultrétumba, donde presenta dos sendas distintas, una de peno
so andar y dificultosa para seguir; otra mucho mis sencilla y tran
sitada que conduce al Infierno. Ahf se recorren las salas donde
penan las almas de los condenados y donde los diablos les explican
el por qué de su presencia allf.

En los "suefios* anteriores y en "El discursc de todos los dia

blos", gque ocurren en el propio Infierno, la escatcologia de caric-
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ter universal es aguell:s gque representa ¢l elemento barzocc en la

obra, es decir, el regodeo al describir las torturas asi como lo

ridfeulo gue resuitan los condenados en esas situaciones.

¥ fue de ver gue nadie en todo el camino dijo:

-Al infierne vamos.
Y todeos, en estando en 81, dijeron muy espantados:

~3JEn el infiernc estamos!
~¢En el infierno? ~dije yo muy afligide-: no puede

ser,
Y quiselo poner a pleito. Comencéme a lamentar de

.las cosas que dejaba en el mundo: los parijentes, los
amigos, los conocides, las damas., Y estando llorandeo
este, volvi- la cara hacia el mundo, ¥ vi venir por el
misme camino, despefiindose a todo correr, cuanto habfa
conocida alls, poce menes. (6}

Es muy importante seflalar cémo el pasaje anterior, ademis de

hacer upa mencifn directa del infierno, también tenemos en el con-~

texte y por la reaccidn de Quevede un rechazo con cierto temer a

la muerte. Para &1, como lo puede ser para muchos seres huranocs,

la imagen “infierno” provoca consecuentemente una referencia de

miedo a morir. Incluso, al final de la cita, Quevede experinenta

en ol momento de la muerte la separacidn del mundo y todo aguello

guevrido gue en &1 deja,

£l infierno implica sufrimiento,y Quevedo, catdlico, se ate~

rroriza ante el hecho. No obstante, he agui lo contrastante y ba

rroco; el protagonista po acepta tan ficilmente este destino ¥

osa "poner a pleito” la situacidn. Los condendos jamis, por mu=-
cho que se resistan, discuten su destino y castigo para sus actes

terrenos. Si bien es cierto gue guevedo agufl tan s8lo suefia, no

deja de ser humano y de reaccionay ante la muerte como tal.

- Y lleguéme a una bbSveda, donde comencd a tiritar
de frio y dar diente con diente, que me helada, Pro-
gunté, movido de la novedad de ver frfo en el infier-
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ter universal es aguells que representa el elemento barroco en la
obra, es decir, el regodeo al describir las torturas asi come lo

ridfculo que resultan los condenados en esas Situaciones.

¥ fue de ver que nadie en todo el camino dijo:

-Al infierno vamos.

Y todos, en estando en &1, dijeron muy espantados:
-1En el infierno estamos!

-¢En el infierno? -~dije yo muy afligido-: no puede

ser.

Y quiselo poner a pleito. Comenc&me a lamentar de
las cosas que dejaba en el mundo: los parientes, los
amigos, los conocidos, las damas. Y estando llorando

esto, volvi  la cara hacia el mundo, ¥y vi venir por el
mismo camino, despefn&ndose a todo correr, cuanto habfa
conocido alli, poco menos. {6)

Es muy importante sefialar cémo el pasaje anterior, ademés de
hacer uwnaz mencién directa del infierno, tambié&n tenemos en el con-
texto y por la reaccifn de Quevedeo un rechazo con cierto temer a
la muerte. Para él, como lo puede ser para muchos seres humanos,
la imagen "infierno” provoca consecuentemente una referencia <de
miedo a morir. Incluso, al final de la cita, Quevedo experizenta
en el momento de la muerte la separacidn del mundo y todo aguello

guerido que en &l deja.

El infierno implica sufrimiento,y Quevedo, catblico, se ate-
rroriza ante el hecho. No obstante, he aqui lo contrastante y ba
rroco; el protagonista no acepta tan ficilmente este destino y
osa "poner a pleito” la situacién. Los condendos jamis, por mu-
cho que se resistan, discuten su destino y castigo para sus actos
terrenos. S5i bien es cierto gue Quevedo agui tan s6lo suefia, no

deja de ser humano y de reaccionar ante la muerte como tal.

Y lleguéme a una bSveda, donde comencé a tiritar
de frfo y dar diente con diente, que me helada. Pre-
gunt§, movido de la novedad de ver frio en el infier-
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no, qué era aguello; y salib6 a responder un diablo zam-
bo, con espolones y grietas lleno de sabafiones, y dijo:

-Sefor, este frfo procede de que en esta parte estin recogidos
los bufones, trvhanes, juglares, checarreros, hombres por demis y.
que sobraban en el mundo, ¥y que estin aqui retirados porque si an
duvieran por el infierno sueltos, su frialdad es tanta que tarpla—
rfa el dolor del fuegol..) ¥ vi la més infame casilla del mundo, y
una cosa gue no habri quien la crea: que se atormentaban unos a
otros con las gracias que habfan dicho aci (7).

En la cita anterior Quevedo se regodea de manera cruel y bur-
lona del castigo al gue se ven sometidos los condenados. Y si bien
no se trata de una tortura absolutamente fisica, también hay una
clara intencidn de ridiculizar a través de una situvacibén absurda,

el hecho.

Es tan menguada la gracia de estos individuos, seglin Quevedo,
que no vacila en usar una hipérbole al decir: "Su frialdad es tan-
ta que templarfa el dolor del fuegol...). fueve a risa la afirma-
cién del diablo, es tan absurda gue nos permite disfrutar con es-
ta burla. Sin embarge los ingenuos bufones y juglares, en ese mo-
mento descubren que sus chistes o gracias eran tan de mal gusto y
no provocaban risa... aungue toda la vida lo creyesen. Resulta
contrastante gue Quevedo haga un Fscarnio cruel y jocoso de estos
personajes que ingenuamente o bien intencionados intentan divertir,
y de quienes no suele hacerse un riguroso examen respecto a sus
bromas € ingenios. Es hiperbélico condenarles de manera tan cruel

y, a través de ello, hacernos refr.

Los diablos son los persconajes gue caracterizan lo escacol6gi
co universal de estos "suefios™. Su presencia, lejos de aterxori-
zar, dota a la obra de una calidez y familiaridad totalmente agra-

dables; incluso llegan a parecernos cbmicos y muy humanos.



Soltdronse en el infierno un Sopldn, una Duefia
y un Entremetido, chilindrén legitimo del embuste; y
con ser_ la casa de suyo confusa, revuelta y desespe-
rada y donde hullus est orde) los demonios no se
conocfan ni se podfan averiguar consigo mismos; los
condenados se daban otra vez a los diablos; no habia
cosa con cosa, tode ardfa de chismes,los unos se me-
tfan en las penas de los otros.

Mirad quién son entremetidos, duefias y soplones,
gue pudieron afadir tormento a los condenados, mali-
cia a los diablos y confusidn al infierno.

Lucifer daba gritos, y andaba por todas partes
pidiendo minutas y juntando cartapales.

Todo estaba mezclado, unos andaban tras otros,
nadie atendfa a su oficio, todos atbénitos. (8)

Parece una escena familiar o cotidiana de seres humanos en la
tierra la que nos presenta Quevedo en el infierno con diatlos y al
mas condenadas. Es una educativa translacién de la realidad coti-
diana humana y terrena a otra ideal, ficticia, escatolbgica y sim-
b6lica. A través de ella, Quevedo realizauna nueva hipértole ha
ciendo que nos demos cuenta de lo terrible de estos vicics, ya que
aln en el mismo infierno, fecinto de todos los males juntos, cau-

san estragos y contradicciones.

Esta realizacién‘de acciones contrarias provoca situzciones
tan absurdas qué nos mueven a la risa. De este tmodo los condena-
dos, en lugar de huir de leos diablos, se dan aellocs; los demonios,
ya tan "endemoniados" por la adhesifn no se aguantan entre si y
hasta el infierno, usualmente pleno de fuego, "arde de chismes";

los chismes son el combustible de esta escena infernal,

La ficcibn del suefio sirve de elemento amplifica
dor, llegando con ello a la caricatura.

Estas absurdas y ridfculas situaciones en gue se ven los de=-



96.

monios, los caricaturizan y despojan de todo su cardcter terrori-~
fico amenazador. Tan hiperbélico resulta esto gue el mismo Luci-

fer nos es familiar y c¢bmico bajo la ridiculizacidn hecha por Que

vedo.

Lo terrorifico estd ubicado en un contexto tan cotidiano y
ridiculo que pierde su fuerza. Resulta divertido, humano e inclu
so digno de burla. Lucifer es colocado en un momento que tal vez
nosotres mismos hemos vivido, De este modo, levendo esto, pedemos
encontrar sumo placer provocado por una situacidn donde lo escato

16gico universal es manejado con un discurso que nos mueve a reir.

Las mismas descripciones de los diablos son tan humanas que
podemos no creer en un demonio quejéndose de los tormentos que qui

28 los humanos somos capaces de producirle.

...08 quiero decir gue estamos muy sentidos de los
potajes que hacéis de nosotros, pintdndonos con garra
sin ser aguiluchos; con colas, habiendo diablos rabones;
con cuernos no siendo casados; ¥y mal barbados si¢mpre.
habiendo diablos de noscotros gque podemos ser ermitahos
y corregidores(...) Lo otro ¥ lo que m&s sentimos es que,
hablando comfinmente, sol&is decir: “Miren el diablo del
sastre”, o "diablo es el sastrecillo”.

¢A sastres nos comparfis, gue damos lefia con ellos
al infierno, y ain nos hacemos del rogar para recibir-
los?... También nos quejamos de que no hay cosa por
mala que sea, que no la déis al diablo; y en enfad&ndoos
algo, luego. decis: "pues el diablo te lleve.” Pues adver
tid que son mis los gue se van alls gque los gue traemos:
que no de todo hacemos caso. {10)

Rotemos en la cita anterior cdmo el diablo demanda un retra-
to mis fiel de su aspecto, ¥y sobre todo un uso correcto de la pa-
labra "diablo". Estos diablos de Quevedo sufren y son victimas de
los vicios y errores humanos; esto los humaniza y los hace ver me

jores que nosotros. De esta manera los acerca a nuestra realidad



97.

y de tan familiares nos resultan <¢Gmicos.

La presencia del infierno y la de todo aguello vinculado con
la escatologfa universal que nos presenta Quevedo en Los suefios
siempre estf unida l8gicamente, y como consecuencia, a2 la escato-

logfa que llamamos individual-

Es obvic que para poder acceder a conocer el mundo de ultra-
tumba, o llegar al Juicio final, es indispensable pasar primero
por el acto de morir. De este medo, los perschajes cue Quevedo
encuentra en esos momentos y lugares habrin de experimentar en bre
ve la escatologia individual. Para poder alcanzar esg acto univer
sal, es preciso gque antes Sean muertos y juzgados en Zcrma indivi-

dual.

Sin embargo, es importante sedalar gue Quevedo, 2 pesar de re
correr ese mundo de ultratumba, de ser testigo del fia del mundo ¥
de enfrentarse individualmente a la muerte, como lo hace en "El
suefio de la Muerte”, no experimenta realmente la escatologia, ya
gue entre ellos media el elemento del suefo. Quevedc se vale de
un mundo y de un ambiente onfricos para poder tener asceso a esas

escatologias sin morir.

Pregunté&le [a la mujer] quién era y dfjome:

~La muerte.

¢La muerte? Quedé pasmado. Y -apenas abrigqué al
corazbn algln aliento para respirar, y, muy torpe de
lengua, dando trasijos con las razones, la dije:

-Pues Za qué vienes?

-Por ti =-dijo.

~Jesfis mil veces. HuBrome seglin eso.

-No te mueres ~dijo ella=-; vivo has de venir con-
migo a hacexr una visita a los difuntos. Que pues han
venido tantos muertos a los vives, razén seri que vaya
un vivo a los muertos y que los muertos sean ofdos. (11)
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De esto se desprende gue para nuestro autor sea un magnifico
recurso y refugio el encontrarse sumergido en un suefio y hablar
desde ahf con ple-na libertad para criticar y poner en evidencia
todas las infamias mundanas que considera dignas de aparecer en

el infierno o de ser juzgadas severamente.

Este discurso es del infierno; no me arguyas de
maldiciente por que digo mal de los que hay en &1},
pues no es posible que haya dentro nadie que bueno
sea. Si te parece largo, en tu mano estd: toma el
infierno que te bastare, y calla. Y si algo no te
parece bien, o lo disimula piadoso, o lo enmienda
docto; que errar es de hombres, y ser herrado de bes
tias o esclaves. (12) -

Para Quevedo, el suefio es el vehfculo y la excusa que le per
miten decir todo cuanto €1 desea. En el contexto onfrico todo es
posible y no deja de ser un suefio ficticico o una visién. Por 1o
tanto, el suefo resulta ser un espacio gue mueve a reflexidn y el
anflisis de lo que ahi se vio. Quevedo tan sélo suefia y es testi
go de sus fantasias. Para luego dejarnos la interpretacidn de

ellas, y gque de ese modo aprendamos algo.

Con esto me hall& en mi aposento tan cansado y
tan colérico como si la pendencia hubiera sido ver-
dad y la peregrinacifén no hubiera sido suefio. Con
todo eso, me parecié no despreciar del todo esta vi
sibn y darle algGn crédito, pareciéndome gue los
muertos pocas veces se burlan y que, gentes sin pre
tensién y desengafiada, mis atienden a ensehar que a
entretener. (13)

No obstante, la escatologia individual si estremece a nuestro
narrador, y no deja de ser impresionante e incbébmoda a pesar de es-

tar acabando de vivir y de estar soiiando.

-Al inflerno vamos.
Y todos, en estando en &1, dijeron muy espantados:
=~{En el infierno estamos!
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-~¢En el infierno? - dije muy afligido.

{...) Comencéme a lamentar de las cosas que dejaba
en el mundo; los parientes, los amigos, los conccidos,
las damas. (14)

Hemos estudiado anteriormente que la escatologia individual
es una separacibn de si mismo, y es el finiro momento de la exis-
tencia que el hombre enfrenta en completa soledad, De esto se
desprende gue Quevedo como narrador testigo pueda acercarse a la
muerte a través del suefio, pero jamis la asume totalmente, ya gue
suele aconmpaiarlo en estos recorridos alqgfin gufa {La Muerte en
"El sueiio de la nuerte" y el Desengafic en "El mundo por de dentro").
Para Quevedo, cono lo fue para Dante, €sta es una situacidn privi-
legiada que sSlo es posible experimentar dentro de un suefic o0 en
un ambiente onfirico. Recordemos el citado pasaje <onde se le pre-
senta la Kuerte y le explica gue podrd visitar a lcs muertos sin
estar muerto, Quevedo pierde el miedo y de alguna forma asume es=-

tar sofiando.

Esto provoca gue las escatologias individual y universal pue~
dan ser observadas y censideradas bajo un tono de kburla, sitira o

broma y que sean 2isfrutables y provoguen hilaridad.

Alcé los ojos y vi la Muerte en su troao, y a los
lados, muchas muertes. Estaba la muerte de amorxes, la
muerte de frfo, la muerte de hambre, la muerte de miedo
¥ la muerte de risa, todas con diferentes insignias. La
muerte de amores estaba con muy poguito seso. (...) (15)

Quevedo comprende gue lo que vive es suefio y asume gue estd
vivo frente a la Muertesin que sea &se, exactamente,su momento de
morir. Asf, pucde perderle temor y enfrentarse a ello tan trangui-

lo como para poder criticar, burlarse, preguntar y disfrutar mdrbi
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Zamente esas escenas terribles que presencia; las comprende como
<na llamada de atencidn para los vivos que leemos y gue jamas§ pen-~

samos en la muerte.

La muerte no la conocéis, ¥y sois vosotros mismos
vuestra propia muerte. Tiene la cara de cada uno de
vosotros, y todos sois muertes devesotros mismos. La
calavera es el muerto, y la cara es la muerte. Y lo
que llamiis morir esacabar de morir, y lo que llamiis
vivir es morir viviendo. Y los huesos es lo gue de
vosotros deja la muerte y lo gue le sobra a la sepul-
tura. Si esto entendiérades, asi, cada uno de voso-
tros estuviera mirando en s{ la muerte cada dia v la
ajena en el otro, y viérades que todas vuestras casas
estin llenas della y que en vuestro lugar hay tantas
muertes como personas y no la estuviérades aguardando,
sincacompafifindola y disponiéndola. DPensiis que es hue
505 la muerte y que hasta que vedis venir la calavera™
Y la guadana no hay muerte para vosotros, y primero
?oi? calavera y huesos que credis que lo podéis ser.

16

-éiQué gente es esta7-pregunté5 y respondiéme unoc
de ellos: :

-Los sin ventura, muertos de repente.

~Mentfs -dijo un &iablo-; que ningén hombre mue-
re de repente y de descuidade y divertido sf. c¢Cémo
puede morir de repente quien desde que nace ve gue va
corriendo por la vida y que lleva consigo la muerte?
iQué otra cosa vé&is en el mundo, sino entierros, muer
tos y sepulturas? (Qué& otra cosa ois en los pllpitos
y leéis en los 1libros? ¢A qué volvéis los ojos, que
no os acuerde de la muerte? Vuestro vestido gue se
gasta, la casa que se cae, @l muro gue se envejece,
y hasta el suefio cada dia os acuerda de la muerte, re
tratindola en sf. Pues ¢(cbmo puede haber hombre que
se muera de repente en el mundo si siempre le andan
avisando tantas cosasz. (17}

Come heios visto, para el ser humano es posibre reirse de
aquello que le atormenta e, incluso, puede llegarlo a negar para
afirmarlo. De modo que el reirse de las escatologfas universal e
individual, hacer de esto un medio de expresidn, burla y denuncia
agradables, pese a lo terrible del medio y la gravedad del asunto

expuesto, no es sino un contraste que formula Quevedo intencional
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mente para no llor;ar y sufrir con una realidad tan corrupta y do-
lorosa. He aqui lo barroco del uso de estas escatolcgias en Los
suefios. El autor nos presenta, a través de la descripcién del in
fierno, el juicio final y la muerte, un mural de situaciones posi
bles de upa realidad cadtica, molesta y despreciable que le hace

mucho dafo.

Parece contradictorie, pero lo barroco est& no en unir ele-
mentos terribles para el ser humano, sino en unir dos opuestos,
que son: ese infierno terrorifico con otro donde los diablos se
pelean y discuten, donde Lucifer pega de gritos y desenreda chis-
mes. El infierno de Quevedo es de risa: encontramos ahf{ condena
dos en las mis cdmicas torturas Yy en las mis absurdas situacio=-
nes... eso es placentero. Quevedo nos presenta una escatologfa

universal e individual sumamente desenfadada y divertida.

Para Quevedo, esta escatologia no se limita a las postrime-
rfas de ultratumba, ni al mismo juicio final, ya que incluso el
mismo mundo resulta ser un escenario escatolégico muy semejante
al infierno y tan cabtico como podrfa ser el fin del mundo. Asf,
en "El alguacil endemoniado", "El mundo por de dentro” y "La For-
tuna con seso y la Hora de todos", el ambiente ffsico no es ni el
infierno, ni el camino a éste, y tampoco es el momento del juicio
final. Se desarrollan estos llamados "suefios" en lugares terrencs,
como lo es el Templo de San Pedro, la calle de la Hipocresfa o en
la Tierra con los dioses romanos. Incluso, el mismo suefio de “"El
juicio final" y "El de la HMuerte” no se llevan a cabo en el mundo
de ultratumba. Pero si es claro gue todos estos "suefios" est&n

unidos por un hilo conductor que representa la escatologfa univer-
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sal. Todos ellos se desarrollan en un ambiente psicolfgico de ca-

racter{sticas onfricas e infernales.

Seria necio pretender separar la escatologfa universal de la
escatologfa individual y , sobre todo, con la dosis moralizante que
Quevedo pretende representar a través de sus sueifios. Incluso el
vinculo que magistralmente establece entre las dos escatologias es

precisamente la estructura que da tftulo a su obra: El sueho.

"Hasta el suefic cada dfa os acuerda de la muerte,
retratindola en sI." (18)

Quevedo, para movernos a reflexidn, nos advierte y alerta so-
tre la constante e inevitale presencia de la muerte, y de este mo-
Zo evitar "morir de repente" (19) y aceptar el hecho cuands este
llegue. El1 autor se vale del acto de dormir gue conduce al sofiar,
cara llevarnos a este mundo escatolbgico donde todo serd posible.
3in embargo, es necesario mencionar gue el recurso estructural que
Juevedo emplea no es invencidén suya, pues ya desde antiguo tenemos
muestras artfsticas y literarias donde el suefio juega un papel es-
+rechamente unido a la muerte. Recordemos el afdn egipcio por con
servar el cuerpo de los difuntos comoc si durmiesen en un viaje ha-
cial el mds all§. También el recurso es empleado de manera semejan
te en todos aguellos cuentos tradicionales donde el sueiio de muer-

te es constante; recordemos a Blanca Nieves v los siete enanos, La

bella durmiente del bosque, Hansell y Gretell cuando se guedan doxr

midos en el bosque, o Romeo y Julieta. Sin embargo, este fascinan

te tema merece ser profundizado en otro estudio.

Lo gue si podemos afirmar en este trabajo es el caréctgr oni-

rico del que incluso Quevedo dota a sus "suefios". De este modo "El
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Alguacil endemoniado", "El mundo por de dentro", "El discurso de
todos los diablos™ y "La Fortuna con seso y la Hora de todos" son
textos que no . presentan la estructura narrativa de un suefo, co
mo lo hemos estudiado. En éllos, la accién comienza y concluye. 7
Esto, mis la sucesifn de imSgenes y escenas, los hacen ser semejan
tes a los otros Buefios" que si poseen dicha estructura, S6lo fal-

tarfa que el protagonista realizara el acto de dormir y sofar.

De este modo es constante en los pasajes infernales de Queve-
do encontrar concretas advertencias de la muerte segura e inminen-
te para los hombres. Es asi como el autor se burla de los incrédu
los que finalmente llegan al infierno, o tienen un castigo, ‘sin ha
ber advertido la constante presencia de la muerte. Es clargo gue
Quevedo nos estl diciendo: " Disfruten de la vida, gocénla y vivén
la rectamente!". Sin embargo es aqui donde el desengafio ante la
realidad histérico-cultural gque &l vivia en la Espafia del 'siqlo
XVII se plasma con mayor desencanto y amargura. Ya solamente gue-
da esperanza y posibilidad de cambio para el Quevedo gue suefa...

pues en el gue escribe tan solo se siente amargura y nostalgia.

Otro, ¥ quiz& el m8s representativo, pasaje donde la escatolo
gia individual es dada por Quevedo, es aguel donde la Nuerte llega
por &1 para llevarlo a visitar vivo a los muertos. Quevedo por su
puesto, suefia, y es gracias a este recurso gue puede ficilmente en

trar al mundo escatolfgico individual.

En esto entrd una que parecfa mujer, muy galana y
l1lena de coronas, ctetros, hoces, abarcas, chapines,
tiaras, caperuzas, mitras, nonteras, brocadesg, pelle~
jos, seda, oro, garrotes, dlamantes, serones, perlas y
guijarros. Un ojo abierto y otro cerrado y vestida y
desnuda de todos colores. Por un lado era moza y por
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el otro era vieja. Unas veces venfa despacio y otras
apriesa. Parecia que estaba lejos y estaba cerca. Y
cuando pensé que empezaba a entrar, estaba ya a ri ca
becera. (20) -

Veamos como en el fragmento anterior Quevedo, de primer momen
to,al observar a aquella mujer, no sabe de quién se trata. No 6b§
tante, la descripeién de la Muerte resulta sumamente plena y con-
trastante; es ella misma el oximorxen donde los elementos distan-
tes se oponen y estin unidos. Es as{ la muerte, presente y ausen
te a un tiempo, parece que nos llega, pero no, comoc podemos mprir
jévenes, podemos morir viejos, pobres, rices o podereosos. La Muer
te es el vinculo que une opuestos, que los contrasta y anula para
igualar todo. Por esto es fascinante y hermoso este cesrifsimo ¥y
gracioso pasaje.

La Muerte que Quevedo nos presenta, a pesar de caisarle miedo
en un principio, termina por ser un personaje fascinante de una sa
bidurfa excelentfsima y que de buen grado explica y educa... Es
innegable gue tambi&n es un persconaje enérgico y adusts; sin embar
go, su discurso es tan sensato y real, directo y bien intencionado
qué nos parece maravillosa y gquerida: su eculnime y didicta acti-

tud tranquiliza a pesar de amenazarnos con su presencia constante.

Si esto entendiérades asf, cada unc de vosotros
estuviera mirando en si la muerte cada dfa y la ajena
en el otro, y viérades que todas vuentras casas estin
llenas della (...}). (21)

Tambi&n su advertencia evoca o se refiere a una realidad con-
trastante, ya que asi como nos hace conscientes de su aterrxadora y
eterna presencia en la vida, de igual modo nes invita a resignarnos

y tormarla como algo natural y benigno. 'Es un saber gue morimos
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para poder vivir. ¢No es esto una clara referencia al culteo a los

muertos que desde antiguo se ha dado en México?, 2un disponer vy

honrar a la muerte?, Zun jugar, reir con ella y de ella a pesar de

que nos mata, nNos separa y quita lo que amamos?.

Es pues la muerte ineludible. Quevedo nos propone aceptarla

y pensarla, yvya gue “"primero [somos] calavera y huesos que [creamos)
que lo podenps sex”. (22)



3.2.2 Escatologfa excrementicia.

Hemos estudiado las escatologias universal e individual en Los
suefios de Francisco de Quevedo como elementos constitutivos de su
estructura, personajes y ambientes; estableceremos ahora el vincu-
lo de esto con la escatologfa referente a las excreciones y sucie-

dades.

Recordemos que los dos significados del significante ESCATOLO
GICO llegan a tener un vinculo comfin debido al desarrollo y recrea
cidn de sus connotaciones sobre el primer significado denctative
de ambos signos lingiisticos. Proceso gue desde la denotacién vy
connotaciones que el &€timo griego de la palabra posee comenhzé a mul

tiplicarse hasta nuestros dfas.

De lo anterior podemos entonces concluir gue la escateclogia
universal e individuval convergen en un solo punto con la escatolo-
gia' excrementicia; y es por eso que finalmente y como consecuencia,
Quevedo se vale de ambas para desarrollar el tema de sus sueiios.
Por lo tanto, los dos sighificados de "escatolbgico™ pueden, en un
momento daao, compartir connotaciones, relacionarse, aparecer jun-

tas en un texto y enriquecerse mutuamente.

Asf, no resulta peregrino que la descripcifn escatol&gica ex-
crementicia de Santa Ma. Egipciaca se vea vinculada a su estado pe
cador. | Cap.’ II, 24.1. De igual modo ocurre con Dante cuando re-
fiere el terrible olor del Infierno. Por consecuencia, en Los sue-

fgs de Francisco de Quevedo y Villegas tenemos la constante presen
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cia de ambas esc.atologi'as, de manera 'inaeée-hdieh'te o Intimamente
relacionadas. ' o

De los siete "suefios" de Quevedo, s6lo uno, en su segundo ti
tulo de 1631: "Las zahurdas de Plutén", re.Cmey representa. este vin

culo semSntico de ambas escatologias.

La palabra "zahurda" proviene del alemfn "sau", que signifi-
ca cerdo, y de "hurde" que significa cerco o corral, la corte, la
pocilga del cerdo. Por otro lado, "pocilga” es un establo para ga
nado de cerda, porcino, y de manera figurativa se le llama asf{ a

"cualquier lugar hediondo y asqueroso”,

Por otra parte "Plutdn" es un concepto que veladamente aluds
al Diablo y el Infierno. Quevedo, con esta palabra, estd hacienie
reZerencia no s8lo a las profundidades infernales, sino también a
todo el mundo gque acompafia a la divinidad subterrinea. Ahi se en-
tiende al dics de los muertos, a Perséphone, Aleto, Megera vy Tesi-
fone, su feroz cortejo, el Cancerbero y los verdugos. Es por estc
gue el tftulo de este “"suefio" representa un vinculo de lo escatolf
gico como elemento barroco de Los suefios. Es en &1 donde se unea
y relacionan ambas escatologfas para adquirir una significaciéncoz

creta y compartida.
De este modo, las descripciones del ambiente ffsico estarén
también enriquecidas con una importante presencia de lo-‘ escatolé-

gico excrementicio, sin apartarse muchas veces de esa estrecha re-

lacién con la universal e individual.

Es interesante sefalar cbmo esos escenaries, si no propiamen-

te infernales, si muy cercancs a ello por su connotacibn, se encuen
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tran Intimamerte relacionados con la escatolocia excrementicia y

dotan a la muerte @e un cardcter putrefacto.

Trafa en la capa remiendo sobre sano: haciadel |
desalifio santidad, contabka revelaciones vy si se des-
cuidaban a creerle hacia milagros iqué me canso?.
Este seficr era de los que Cristo llamf sepulcros her
mosos, por de fuera blangueadpos y llenos de molduras,
y por de Zentro pudricidn y gusano, fingiendo en 1lo
exterior honestidad, siendo en lo interier del alma
disoluto v de muy ancha y rasgada conciencia. (23}

Veamos cbno, para presentarnos al licenciado Calabrés, Queve~
do aprovecha el desalifio, y su avarienta apariencia burlindose-de
&1. Resulta un hipderita gue pretende reflejar o ser alge que no
es realmente. En el pasaje tenemos una antSitesis a través de la
cual Quevedo uv:iliza las palabras de Cristo al mencionar un sepul
cro.

Es este ga2pulcro una metdSfora de alcurnia o importancia social,
c¢onde el mirmcl y molduras decoran o encierran deslumbrantemente
un interior putrefacto. Est3 agul un momento donde el antor defi-
nitivamente, y sin miramjentos, critica la seciedad hiplerita de

su tiempo que promovid y tanto gustd del barroco.

Este es e¢n pasaje barroco donde se da el contraste de opues-
tos que cubren esa decadente y terrible sociedad. Sin embargo CQue
vedo, también resalta lo escatolSgico, tanto individual como excre
menticio.

Las descripciones de las salas ¢ recintes que forman el in-
fierno son muy sencillas y carentes de detalles, pero Quevedo ape

nas las menciona:; lo que sefiala es el elemento escatolbgico.
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En la primera entracda hallamos siete demonios
escribiendo los que ibamos entrando.

Pas€é adelante por un pasadizo muy oscuro, cuando
por mi nombre me llamaron. Volvi a la voz los ojos,
casi tan medrosa come ellos, y habléme un hombre, que
por las tinieblas no pude divisar mis que de lo gue
la llama que le atormentaba me permitfa. {24}

El ambiente ffsico escatolégico no esti dado concretamente
por la descripcidn del sitio, sino por agquellos personajes gque
ah{ aparecen, con.:o son los diablos, en el pasaje arriba citado.
Del mismo modo, otros fragmentos que representan ese ambiente son
escatolbgicos por el caricter tenebroso y repugnante gue el autor
les confiere. Quevedo apehas con escasas palabras logra describir

los eficazmente y hacerlos escatolégicos.

Trabfse una pendencia dentro,y el diablo acudid a
ver que era. Yo, Gue ne vi suelto, entr&me por un co-
rral adelante, y hedfa a chinches gque no se podia su-
frir.

-A chinches hiede ~dije yo=-; apostaré que alojan
aqui los zapateros.

Y fué asi, porque luego senti el ruido de los bo-

jes y vi lostrinches., Tapéme las narices, y asoméme a
la zahurda donde estaban, y habia infinitos. (25)

Observemos que recurre a las frases: "hedfa a chinches", "Ta-
péme las narices y asom&éme 2 la zahurda" para descubrir lo bajo vy
repugnante gue resulta el sitio donde "alojan" a2 los zapateros.
Para Quevedo, el miximo y mejor sitio donde deben estar &stos es en
una pocilga como aquella en el infiernoc. Alojar implica recogimien
to, descanso, acoger con afecto. 8Si se quiere alojar zapateros de
be ser en un sitio como &se. Esta deseripeidn del lugar resulta

caricaturesca y escatol&gica.

"El mundo por de dentreo®, si bien no ocurre en los &mbitos



del infierno, si estd presentado con una escencgraffa de tipo in-
fernal. Es un mundo tan corrupto y decadente el que ahi descubri-
mos, que las Jocaciones en que se realiza parecen del mismo infier

no,

{...Me hallé todo en poder de la confusién, poseide
de la vanidad de tal manera, que en la grande poblacién
del mundo, perdido ya, corrfia donde tras la hermosura,
me llevaban los ojos, y a donde tras la conversacién,
los amigos, de una calle en otra, hecho £&bula de todos.
¥ en lugar de desear salida del laberinto, procuraba
que me alargase el engafioc. Ya por 1la calle de la ira
descompuesto, seguia las pendencias pisando sangre y he
ridas; ya per lade laqula vefa responder a los brindis tur=
bados (26)

Veamos como el mundo es para Quevedo tan adverso, confuso y
cabtico, aungue fascinante, que se transorma en un laberinto del
cual no gquiere hallar salida. Asi,cuando pasa por la calle de la
ira podemos encontrar un momento escatoldgico gue si bien describe
el ambiente f£isico, tambi&n esté estrechamente vinculado al perjui
cio que de ese caos se obtiene. Asi Quevedo, para iniciar su dis-
curso, nos muestra cbmo es verdaderamente, "por de dentro", ese
rmunde de maravillas que todos decian vivir en la Espafa del siglo

KVII.

Conducido por el Desengafio, llegard y recorrerd la llamada ca
lle de la Bipocresfa. Allf Quevedo conoceri en breves detalles e
imSgenes algunas de las muchas hipocresias que se dan en el mundo
donde todos estamos. Es una dura critica a su sociedad y sus cos-—
tumbres. Al final Quevedo critica a las mujeres y sobre todo a sus
falsas beldades; podemos concluir que, a través de tantas hipocre-—
sfas, &stas son la basura y suciedad gue pueblan "la calle mayer

del mundo®" (la Gnica de &ste que presenta).
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5i se lavasen [las mujeres]) las caras, no las co-
nocerias. Y cree que en el mundo no hay cosa tan tra-
bajada como el pellejo de una mujer hermosa donde se
enjugan y secan y derriten mis jalbegues que sus fal-
das desconfiadas de sus personas. Cuando guieren ala_
gar algunas narices, luego se encomiendaha la pastilla
y al sahumerio, o aguas de olor, y a veces los pies ai
simulan el sudor con las zapatillas de Smbar. Digote
que nuestos sentidos estin en ayunas de lo cue es mujer
y ahitos de lo que le parece. Si la besas, te embarras
los labiosl...) Consid&rala padeciendo los meses y te da-
ri asco, y cuando estd sin ellos, acufrdate que los ha
tenido y que los ha de padecer, y te dar8 horror lo gue
te enamora, y avergiienzate de andar perdido por cosas
que en cualquier estatua de palo tienen menos asquerosoc
fundamento. (27)

Quevedo se nos aparece agul determinante y mis8gino, pero lo-
gra bien demostrar lo escatoldgico excrementicio que es el nmundo
en realidad. Las mujeres, en este pasaje, reciken toda lz furia y
desencanto del autor; ellas reflejan esos contrastes y apariencias
del mundo. Como con una clmara cinematogrifica, se nos va presen-
tando todo aquello asqueroso y repugnante del mundo; hasta hacerlo
parecer el mismo infierno. He aqul cumplido el objetivo barroco

del autor.

Es importante ahalizar, bajo la mirada de escatologia excremen
ticia, los personajes gue en LosS_ sueiios aparecen; y no es tanto su
descripeibn fisica como las situaciones en que participan las que
nos ejemplifican lo escatolbgico. Siempre con burla y denigrando,
aplastando o ensuciando todo lo gue del mundo detesta. Quevedo de
nunciar§ su realidad, ridiculizar8 a gquienes considera farsantes,

hipbceritas o incompetentes. Para &l nadie se salva...

Veamos algunos de los castigos que padecen las almas. Nos

dice el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, gque

‘castigar es mortificar o afligir y reprender severamente al gue ha
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errado. De ahf que en el infierno los diablos de Quevedo lleven

a cabo con sabrosc disfrute su labor. Incluso regafan y exponen

las culpas causantes del castigo.

Quevedo, a través del discéurso donde nos presenta situwacio-
nes ridiculas o satiricas de v%cios humanos, nos invita a gozar
riendo dichos castigos.

En esto iba, cuando en una zahurda andaka mucho

nGmero de dnimas gimiendo, y muchos diablos con 14ti
gos y zurriagas azot&ndolos.

Pregunté& qué gente era, y dijeron que no eran si
no cocheros; y dijo un diable lleno de cazcarrias, ro
mo y calvo: que quisiera mis (a manera de decir) lidiar
con lacayos; poergue habfa cochero de aquellos que pe-
dfa afin dineros por ser atormentado. (28)
En el castigo anterior pocdermes ver gque la dedcripeién de la
escena es escatoldgica, nos presenta una 2ahurda, un diablo verda
~deramente repugnante y un martirio sercillamente espeluznante.
Sin embargo, es esto crudelisimo, pero cdmico, lo que nos permite
reir con el pasaje y conocer el motivo del castigo. El cochero snlia
ver actos ilficitos en £u coche ¥, salve por una m&dica propina ex
tra, callaba el hecho. Quevedo critica la codicia y corrupecién hu-
manas, pero se vale de una situacién violenta y ridicula donde el
condenado afin insisteen su inocencia y replica al diablo su tormen
to. El cochero, pese a experimentar un castigo atroz, no parece

sufrirlo, por lo gue resulta cbmica la escena.

Hotemos que el castigo que se impone a las duefias, si bien no

lo sufren, es ver menguada su calidad en la escala zoolbgica vy en

el ambiente donde radican.
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(..JA poco gue anduve topé una laguna muy grande
como el mar, y m&s sucia, donde era tanto el ruido,
que se me desvanecia la cabeza... dijéronme que allf
penaban las mujeres que en el mundo se volvieron en
duefias.

Asi supe cbmo las dueflas de acid son ranas del in
fierno, que eternamente como ranas est&n hablando sin
ton y 5in son, hfimedas ¥ en cieno, y son propiamente
ranas; porque las duefias ni son carne ni pescado, co-.
mo ellas. Dibdme grande risa de verlas convertidas en
sabandijas tan perniabiertas, y queno se comen sino de
medio abajo, como la duefia, cuya cara siempre es traba
josa y arrugada. (29) -

La rana bien refleja el estado terreno de las duefias. Queve-
do compara su parloteo chismoso con el croar interminable de les
anfibios. Lo sucio y cenagoso de la laguna en oposicién a la re-
sidencia principal que algn dfa tuvieron. 5i revisamos el concep
to "duefia" encontrames que es una "mujer viuda que para autoridad
y respeto, ¥ paraguarda de las otras criadas, habia en las casas
principales. Mujer que no era doncella”, (30). Por lo tanto, po
demos entender que las duefias' habiendo dejado de ser virgenes en
su mocedad, porsteriormente decidfian permanecer castas a manera de
respetuoso ejemplo y vida debota.

De esto se desprende que ingeniosamente Quevedo las llame “ra
nas®, anfibios que pueden vivir tanto en tierra como en agua. Ellos
encarnan eh uno sole la calidad carnal del cuerpo terrestrxe que al-
guna vez gozb los placeres del mismo, y también la calidad acubti-

ca del pescado, alimento propio de cuaresma y que aqui simboliza
la castidad y abstencibén de placeres mundanos.

Pero es importante sefialar que ademfs de lo anterior, nuestro
autor recurre a estos animalitos y su &mbito, obsexvindolos con re

pulsibn y asco. Asi, gracias a lo que representan en la compara-



cifn, podemos aceptar esto escat.olégrico como algo. cémico y jagrada-

ble.

Quevedo va seflalando consecutivamente todos aquellos tipos,
profesionistas e individuos gque conforman la sociedad en gque vive.
Por turnos denuncia las atrocidades o engafios a los gue recurren,
y cémo el mundo, infierno o juicio final son participes del caos

a través de sus accioneg de escatclogia excrementicia,

Veamos como en las citas siguientes Quevedo desconffa y resa}
ta lo deshonesto de los pasteleros que engafiando a los clientes
venden porquerfas y ocultan en sus pasteleé delitos que cometen.

Lament&base fun pastelerol] bravamente, cuando di-
jo un diablo:

~Ladrones, iqui&n merece el infierno mejor que vo
sotros, pues hab&is hecho comer a los hombres caspa, y
os han servido de pafiizuelos 1o de a real, sonandoos
en ellos, donde muchas veces pas® por cafia el tu&tanc
de las narices? i(Qué& deestdémagos pudieran ladrar, si
resucitarin los perros que les hicistes comer! iCudn
tas veces pasb por pasa la mosca golosa! {Y muchas
fué el mayor bocado de carne que comib el duefio del
pastel! (Qué de dientes hab&is hecho ginetes, y qué
de estdmagos hab&is traido a caballe, d&ndoles a comer
rocines enteros! (Y os quejdis siendo gente antes con
denada que nacida, los que hacé&is asf vuestro oficio??
(31

Es muy interesante como la decadencia, la misefia econfmica y
moral de la Espafia del siglo XVII es patente en estos pasajes don-
de el engafio y la pobreza llegan incluso a corromper el desempefio
culinario. Los pasteleros, como tantos otros trabajadores o ser-
vidores p@iblicos, se ven obligados a sustituir la realidad, a es=-

catimar y ser deshonestos en la preparacitn de sus reposterias.

El pastel, por excelencia, es un postre de deleite, de belle-

za, ilusién y refinamiento:; no obstante Quevedo, a través de una
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situvacién de escatologia excrementicia que nos zrovoca risa y as-
co, nos desengafia y muestra la verdadera realid:d de aesa dulce vi
da engafiosa donde las pasas son moscas y la cafa m&dula de nariz.
Es barroco en el sentido escatolégico de plantear una situacién
repuganante que agrada y divierte:; pero, de iguzl modo lo es al re
flejarnos a través de ese pasaje la contrastants y decadente situa

cifn espafiola.

Otro grupo de personajes en el que Quevedo encuentra motives

para condenarlos escatol8gicamente es el de los Boticarios.

Volvi la cabeza a un lado, y v{ en un senc muy
grande apretura de almas, y difme un mal olor:

-2Qué es esto? - dije.

Y respondifme un juez amarillo que es:zda casti-
gindolos: .

-Estos son los boticarios que tienen 2]l infierno
lleno de bote en bote; gente que, como otrcs buscan
ayudas para salvarse, &stos las tienen par: condenar-
se. Estos son los verdaderos algquimistas; zue no De-
mécrito abderita en la "Arte sacra”, Avicina, CGeber
ni Raimundo Lull; porgue ellos escribieron z6mo de
los metales se podia hacer oro, y no lo hicieron ellos;
ni si lo hicieron nadie la ha sabido hacer Zdespués aci;
pero estos tales boticarios, del agua turbia (que no
clara) hacen oro, y de los palos; oro hacex de las mos-
cas, del esti&rcol: oro hacen de las arafizs, de los
alacranes y sapos, y oro hacen del papel ez que dan el
ungliento. Asi que sblo para &stos pusc Dics virtud en
las yerbas y piedras y palabras, pues no hazy yerba, por
daficsa que sea y mala, gue no les valga ditercs (...).
(32)

Son ellos quienes acceden a las escatologfas universal e indi-
viduai gracias a su nefasta capacidad de obtener oro y riqueza a
través de la cotizada venta de sus medicamentos y remedios. Para
Quevedo son ellos los verdaderos alquimistas que de los elementcs
mas repuénantes obtienen oro, Las moscas o el estifrcol son la

fuente, junto con otras mil asquerosas y. venenosas yerbas de don-
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de  ellos consiguen oro al venderlas.

Recordemos gque, pese a la indignacibén de Quevedo ante el la-
trocinio y abuso, el oro puede simbolizar la podredumbre y las he
ces. El oro, como hemos visto antes, es un estado y engafio del
mundo, tan repugnante y delesnable que en el fondo no sirve mis
gue cualquier otro elemento cscatolSgico. Si bien el oro simboli

" za grandeza, luz e incluso divinidad, tambi&n para muchas tradicio
nes, a través de los procesos psiquicos ya mencionades en los pri-
meros capitulos, es también la sublimacifn de las heces como tn

producto divino-

Los boticarios encarnan el af8n humano de preocuparse pcr el
oro y el poder, sin darse cuenta que s6lo es un beneficic paszjero

en la vida.

También podremos analizar aguf a los alquimistas y astrélogos
que Quevedo presenta y critica en su obra. Ellos intentan 1t =mis
mo gue logran los boticaries, pero aungue no lo consiguen son casti
gados y atormentados en el infierno. Aprovecha el autor esta dig
ciplina para hacer una denuncia de la corrupcibn y engaho gque se
da entre los poderosos y ambicicsos para obtener el codiciado me-

tal.

Yo soy filésofo espagirico, alquimista; con la gra
cia de Dios he alcanzado el secreto de la piedra filoso
fal, medicina de vida y transmutacién trascendente, in-
finitamente multiplicable; con cuyos polvos haciendo
proyeccibn, vuelvo en oro de més quilates y virtud que
el natural al azogue, el hierre, el plome,el estafio y la
plata. Hago oro de yerbas, de las ciscaras de huevos,
de cabellos, de sangre humana, de la orina y de la ba-
sura: esto en pocos dias y con mencs costa. (...)

(...) El elixir que era el alma vivificante del
oro no costaba nada y era cosa gue se hallaba de balde
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en todas partes, y que no se habfa de gastar un cuar
to en carb6n, porgue <on cal y esti&rcol lo sublimabd
y digerfa y separaba; quec aquello no era hablar, sino
que delante del y en su casa lo harfa, y que s6lo le
encargaba el secreto. (33)

Notemos que de cualquier elemento, mineral o animal, el alquji
mista puede producir oro, y lo increifble no es que lo lecgre, sine
que a través de estas promesas pueda explotar a principes o perso=-
najes principales. El alguimista pretende sublimar estas inmundi-
cias para transformarlas en oro, de tal suerte que el hombre barro
co, desenganado, frustrado y que vive una realidad de podredumbre,
no puede menos gue desear ocultarla, cubrirla, transformarla en al

go brillante, bello, valieso, divine, en oro...

La sociedad que vive Quevedo es una sociedad corrupta, ambi-
ciosa, sedienta de oro y poder; aunque misera y hambrienta. El al
quimista, kien cendenado por Quevedo, aprovecha esta situacibén y
cree realmente en su poder._ _Para €1, con justa razfn, es perfecta
mente v8lido ser corrupto ante un mundo corrupto. Para ello utili
za la escatologfa excrementicia, la revalora, se deleita con ella

v la sublima...

Es indignante y ridfculo ver que los alquimistas tengan tanta
fuerza, pero el autor los convierte en un simbolo de los deseos
evasivos del hombre barroco. Quevedo se vale de esta situacibn es
catolbgica para denunciar y ridiculizar a guienes pretenden hallar
belleza o rigueza donde tan s6lo hay basura e inmundicias; por
otro lado, el autor también logra descubrir y seialar un vicio de

su sociedad: La Codicia.

Serfa imposible no aceptar que Quevedo con el af&n de casti-
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gar, sefialar y condenar todo aguello que desprecia del mundo, n.o
cae en exageradas acusaciones. Si bien Quevedo pretende denunciar
4 los médicos deshonestos, socios de boticariecs que m&s quieren la
enfermedad que la salud de los enfermos por no perder el cliente,
s{ exagera y llama "porguerfas y hediondeses” (34} a las medicinas
recetadas por ellos contra las enfermedades. Me parece injusto no
abogar aguil por los médicos, que si bien los hay corruptes, tam-
bi&n los hay honestos gque inevitablemente deben recetar sus asque-
rosos medicamentos para sanar. al paciente. Muchas veces la profe
sibn les lleva a situaciones de escatologia excrementicia, no pre-
cisamente con la intencidn de gquebrantar la salud vy bienestar del

paciente.

éQué dolor habrsi de tal mal gusto, gue no se huya
de los tuétanos por no aguardar el emplasto de Guillén.
Serven vy verse convertir en bafil una pierna o muslo don
de &1 estaba? Cuando vi a éstos y a los doctores, en-
tendl cufn mal se dice para notar diferencia aquel as-
queroso refrén: "Mucho va del c... al pulso"; que antes
no va nada y s8lo van los médicos, pues inmediatanmente
desde &1 van al servicio y al orinal a preguntar a los
meados 1o gque no saben, porque Galeno 1o remitié a la
cfmara y a la orina. Y como si el orinal les hablase
al ofdo, se le llegan a la oreja, avah&ndose los barbo
nes con su niebla. (33)

El mismo Quevedo apoya mi afirmacifn y reduce la fuerza de su
condena a los mé&dicos : "Beber lo amargo por el provecho es medici-~
na". (36)

El personaje de la "Duefia” ademis de protagcnizar un castigo
escatolégico en Los suefios, también es descrito bajo la miradaes-
catolbgica.

Con su b3culo venia una vieja o espantajo,diciendo:
~2Quién esti alls a las sepulturas?
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Con una cara hecha de un orején, los ojos en dos
cuévanos de vendimar, la frente con tantas rayas y de
tal coler y hechura gue parecfa planta de pie; la na-
riz, en conversacifn con la barbilla que casi juntin-
dose hacia garra, ¥ una cara de la impresién del gri-
f0; la boca, a la sombra de la nariz, de hechura de
lamprea, sin diente ni muela, con sus pliegues de bol
sa a lo 3jimio, y apuntindole ya el bozo de las calave
ras en un mostacho erizado: la cabeza con temblor de
sonajas y la habla danzante; unas trcas muy largas
sobre el mondil negro: esmaltada de mortaja la tumba,
con vn rosario muy large colgando, Yy ella ¢orva, gue
parecfa, con las muertecillas gue colgaban del, que
venia pescando calaverillas chicas. Yo gue vi seme-
jante abrevacifn del otro munde, dije a grandes voces,
pensando que serfa sorda:

~-}Ah sefioral [Ah madrel [Ah tfal ¢Quién sois?
¢Queréis algo?

Ella, entonces, levantando el "ab initio et ante
saecula” de la cara, y parsndose dijos

~No soy sorda, ni madre, ni tia; nombre tengo y
trabajos, ¥y vuestras sinrazones me tience acabada.

tCuien creyera que en el otro mundo hubiera pre-~
suncibn de mocedad y en una cecina como &stal Lleg&n
dose mis cerca, y tenia los ojos haciendo aguas, y en
el pico de la nariz columpi&ndose una moguita por don
de echaba un tufo de cimenterio. (37)

Es curioso senazlar lo decadente y repugnante que resulsa la
"Duefia Quintafiona® a través de los ojos de Quevedo. La descrip-
¢ibn es asguerosa y lamentable; el autor se regedea en mostrar lo

dalesnable y caduce 4e su cuerpo envejecido., Hay burla y crueldad

hacia esta mujer gue adem8s de vieja, hipbcrita (por duefia), y mo~

jigata, encarna a todas las duefias existentes.

Su descripcibn muche nos recuerda a Santa Marfa Eglpciaca al
peregrinar por el desierto; es sucia, asquerosa y lamentable...
Quiz8 Quevedo pretende resaltar de este modo la falsa castidad y

buena honra de las duefias. No obstante esta Duefia Quintafiona no

paga sus culpas en vida y aln entre los muertos busca "presuncién

de mocedagd”.
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Con una cara hecha de un orején, los ojos en dos
cuévanos de vendimar, la frente con tantas rayas y de
tal color y hechura que parecfa planta de pie: la na-
riz, en conversacifn con la barbilla que casi juntén-
dose hacfia garra, y una cara de la impresién del gri-
fo; la boca, a la sombra de la nariz, de hechura de
lamprea, sin diente ni muela, con sus pliegues de bol
sa a 1o jimio, y apuntindole ya el bozo de las calave
ras en un mostacho erizado: la cabeza con temblor de”
sonajas y la habla danzante; unas tm=as muy largas
sobre el monjil negro; esmaltada de mortaja la tumba,
con un rosario muy largo colgando, y ella corva, que
parecifa, con las muertecillas que colgaban del, que
venia pescando calaverillas chicas. Yo que viI seme-
jante abrevacién del otro mundo, dije a grandes voces,
pensando gque serfa scrda:

-1Ah sefiora! {Ah madre! tAh tial ¢Quién sois?
ZQueréis algo?

Ella, entonces, levantando el "ab initio et ante
saecula” de la cara, y par&ndose dijo:

-No soy seorda, ni madre, ni tfa; nombre tengo y
trabajos, y vuestras sinrazones me tiene acabada.

iCuien creyera que en el otro mundo hubiera pre-
suncifn de mocedad y en una cecina como &sta! Llegfn
dose mis cerca, y tenfa los ojos haciendo aquas, y en

el pico de la nariz columpifindose una mequita por don
de echaba un tufo de cimenterio. 7)

Es curioso senalar lo decadente y repughante que resulta la
"puefia Quintafiona" a través de los ojos de Quevedo. La descrip-
cibn es asquerosa y lamentable; el autor se regodea en mostrar lo
delesnable y caduco de su cuerpo envejecido. Hay burla y crueldad
hacia esta mujer que ademis de vieja, hipScrita {(por duena), y mo-

jigata, encarna a todas las duefias existentes.

Su descripecifn mucho nos recuerda a Santa Maria Egipciaca al
peregrinar por el desierto; es sucia, asquerosa y lamentable...
Quizi Quevedo pretende resaltar de este modo la falsa castidad y
buena honra de las duefias. No obstante esta Duefia Quintafiona no
paga sus culpas en vida y afin entre los muertos busca "presuncién

de mocedad".
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Es ridicula la presentacibn de esta vieja, nos c¢ausa risa lo
hiperbblico de la descripcidn al decir cecina por duefia vieja, ¥
al acentuar el escarnio a través de la "moquita columpiindose en

el pico de la nariz."

Para Quevedo las duefias son escatolbgicas, son muertas en vi-
da, excrementicias e inmundas gque echan "un tufo de cimenterio”

por la nariz. El no cree en ellas, ni en su jinmaculada honra.,.

Como una contraparte a las "Duefias”, Quevedo nos presenta en
"La Hora de todos y la Fortuna con seso” a la alcahueta. En este
pasaje, "la mis antigua, m&s mal asistida de dientes y mamona
de pronunciacifn, tableteando con las encias" (38), es quien en-
cabeza a todas las alcahuetas, es la (ltima, la postrera, la gque
estd en el Gltimo grado, decadente y vieja; quien sefialando a las

48venes propone situaciones escatolbgicas.

-E1 mundo est8 para dar un estallido. Mirad que
gentil dfdiva. E) tiempo hace hambre. Todo estS en
un tris. Las ferias y los aguinaldes dfas ha que pu-
dren. Las albricias cont8dlas con los muertos. El
dinerc esti tan trocado, que no se conoce: con los
premios se ha desvanecido, como ruin en hora. Un real
de a ocho se engefia a dos crartos cormo un elefante,

De los doblones se dice lo gque de los Infantes de Ara-
gén:

¢Que se hicieron?

...Hijas, lo que conviene es tengamos y tengamos,
y encomendaros al contante y al antemano. Yo adminis
tro unes hombres a medio podrir, entre vivos y muertos,
que traen bienalifiada pantasma y tratan de que los he-~
rede su apetito, y pagan en buena moneda 'lo roficso de
su estantigua. Ninas, la codicia qguita el asco, Ce-
rrad los ojos y tapad las narices, como quien toma
purga. Beber lo amargo por el provecho es medicina,
Haced cuentas que quemfis franjas viejas para sacarlas
el oro, o que chup8is huesos para sacar la m&dula, YO ten-
go paracada una de vosotras media docena de carrofios,
amantes pasas, arrugados, que gargajean mejicanos. (39}
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Veamos como esta situacién donde se resigna a vender placeres
a los viejos es un reflejo de la decadente y miserable sociedad eg
pafiola del siglo XVII; donde el hambre y la necesidad llevan a las
alcahuetas a sufrir la escatologfa excrementicia con tal de mejorar

su estado de vida...

Quevedo ho hos presenta la situacidn critica de estas mujeres
como si fuera una desgracia plena, sino que a través de comparacio
nes escatolfgicas, repugnantes y asquerosas nos hace relr y gozar
con la hiperbblica descripeidén de aguellos "cazasiglos™ a quienes

deleitarsn...

Es cruel, soez y tremendo, pero a través de las descripciones
de éstos y de las escenas escatologicas,reimos y disfrutamos ante
una situacién contrastante, cruel y terrible que seria digna de

conmiseracibn.

La situacifnsespafcla aqui nos vuelve a parecer critica y cad

tica, cruel y triste... pero refmos.



3.2.3 Léxico gque nos presenta lo estalogbgico.

En estas piginas hemos sefialado y destacado los pasajes gque
poseen lo escatolégico como un elemento barroco en la obra; ahora
resulta muy atractivo buscar en qué otros niveles lingliisticos del

texto aparece este elemento.

Hacer un anflisis lingllistico de Los suefios nos conducirfa a
revisar minuciosamente los niveles fénico, morfoldgice, sintctico,
l&xico y seméntico. De este modo obtendriamos una visién mucho
mé8s clara, concreta y profunda de la okra. Sin embargo, las nece-
sidades de un trabajo de tal magnitud escapan, de alguna manera, a

la realidad que por el momento nos accge.

Resultarfa sumamente interesante descubrir si tambiéﬁ lo esca
tolégico aparece en todos los niveles de la lengua y cémo éstos lo
reflejan, No obstante, quizi encontremos que no del todo este ele
mento est& plasmado en agquellos niveles, y que séle aparece en al-
guno de ellos. Inclusc podrfiase perder la intencidn de esta tesis
en las reflexiones y minucias de un estudio como ese. Por lo tan-
to, aquf nos limitaremos a una breve y sutil observacibn de ague-

1lo gue ser§ alimento para futuras y especificas investigaciones.

con el primer acercamiento intuitivo a Los suefios podemos des
cubrir que evidentemente lo escatolbgico estS, en gran parte, dade
por el léxico gque Quevedo utiliza. Podrfamos afirmar gque por lo
nenos en clertos pasajes (no pocos de la obra) las situaciones es~

catolégicas estin dadas con un léxico también escatolbgico.
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‘Helena Beristdin nos dice que "campo semintico® es el
Corpus 1léxico constituido sobre una red de relacio-
nes seminticas gue se organiza en torxnp a un concepto-ba

se gue es comlin a todos los lexemas debido a que abaxca™
el conjunto de los semasnucleares. {40)

pe acuerdo con la definicifn de Helena Beristdin, podrfamos
ensayar la biisqueda del Campo semintico que refleje lo escatolsd-
gico en Los suedos. Asf, el concepto-base o semmema serfa "ESCA-
TOLOGICO" y los semas o términos que integrarfan el campo serfan
todas aguellas palabras qgue se vinculan con el concepto-base se=~

Aaladeo.

Es importante recordar que el significante "escateldgico" en
espajiol posee dos significados independientes y que mds tarde se
vincularSn poxr la connotacibén. Debido a esto consideramos gue den
tro de campo semintico "ESCATOLOGICO" pueden estayx, por minimos
que sean, los rasgos distintivos comunes entre ellas, todas aque-
llas palabras gue sean producto de la denotacifn y connotacidn de

los signos lingldfsticos "ESCATOLOGICO".

Realizar este estudio con todas las palabras de Los suefios
implicarfa l2 elaboracibn de una tesis gue especialme'nte se dedi-
gue a ello; pese a que actualmente las computadoreas facilitan es
te trabajo, no deja de ser una labor que reguiere de mucha mayor

precisibn. (41)

Para los fines de este trabajo, s8lo tomaremos, a manera de
ejemplo, un fragmento que consideramos plenamente escatolSgico.
Es cier‘to que un fragmento de uno de los siete "suefios" no es re-
prasentativo y real de todo el 1&xico en la obra, ya gue podrian

existir largos pasajes donde el porcentaje de léxice escatelégice
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es minimo por razones argumentales; y otros donde la concentracién
de este 1l8xico sea altisima. No obstante los grandes inconvenien-
tes de este intento, s resulta interesante llevarlo a cabo para

nuevos estudios de la posibilidad de que en Los suefios, Quevedo
_haya tenido la intencifn de presentar escatalogfa incluso desde el

mismo lé&xico y/u otros niveles linglfsticos.

Para la contabilidad del l&xico escatolbgico hemos seleccio-
nado el pasaje dende aparece la Muerte, Quevedo la ve aproximarse
a &l y con ella baja al reino de los muertos. Este fragmento for-
ma parte de "El suefio de la Muerte". De 8ste s6lo se extraerdn las
palabras gque fuera del contexto puedan tener significado propio in
dependiente; es decir, aquellas gue sean "palabras plenas”" de ca-
rcter "autosemfntico"” (42): este grupo lo integran los sustanti-
vos, adjetivos, verbos y adverbios. Las conjunciones, preposicio-
nes, articulos, pronombres y adverbios pronominales, no podrén for
mar parte del campo ya que son "palabras-formas" de cardcter "sin-
semintico™. Ellas s8lo al encontrarse dentro de.un contexto y re-
lacionadas sinticticamente con otras palabras son significativas.

De forma aislada diffcilmente alcanzan una independencia semdntica.

Presentamos a continuacién el texto que incluye todo el pasaje
estudiado:

En esto entrS una que parecia mujer, muy galana y
l1lena de coronas, cetros, hoces, abarcas, chapines,
tiaras, caperuzas, mitras, monteras, brocados, pellejos,
seda, oro, garrotes, diamantes, serones, perlas y guija-
rros. Un ojo abierto y otro cerrado y vestida y desnu-
da de todos colores. Por el un lado era moza y por el
otro era vieja. Unas. veces venfa despacio y otras
apriesa. Parecfa gque estaba lejos y estaba cerca. Y
cuando pens& que empezaba a entrar, estaba ya a mi ca-
becera.
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. ¥o me qued& como hombre gue le preguntan gue es co~
sa y cosa, viendo tam extrafio ajuar y tan Zesbaratada
compostura. No me espantb; suspendidme, y mo sin risa,
porque, bien mirado, era figura donosa. Freguntéle quién
era y dijome:

-La muerte.
. ¢La moerte? Qued& pasmado. Y apenas abrigué al co-~
razén algfn aliento para yrespirar, y, muy torpe de len-
gua, dando trasijos con las razones, le dije:

~Pues <a qué vienes?

-Por ti =-dijo.

«Jesfis mil veces. Mu€rome segfin eso.

-No te mueres ~dijo ella-; vivo has de wenir conmi-~
go a hacer una visita a los difuntos. Que pues han veni
do tantos muertos a los vivos, razén ser$ zue vaya un vi
vo a 108 muertos y que 1o0s muertos sean ofios. ¢Has ofF
do decir que yo ejecuto sin embargo? Altc, ven conmigo.

Perdido de miedo, le dije:

-¢No me dejaris vestis?

~No es menestexr - respondid-. Que cczx=igo nadie va
vestido, ni soy embarazosa. Yo traigo los trastos de to
dos, peorque vayan mis lijeros. i

Fui con ella donde me guisba. Que nc szbré decir
por dbnde, seglin iba posefdo del espanto., En el camino
la dije:

-Y0 no veo sefias de la muerte, porgue alld nos la
pintan unos huesos descarnados con su guadafa,

ParSze y respondib:

Ego no eg la muerte, sino los muerteos, o lo que,
queda de los vivos. Estos huesos son el éibujo sobre
que se labra el cuerpo del hombre. La muzrte no la
conoc8is, y sois vosotros mismos vuestra merte, Tie-
ne la cara de cada uno de vosotrog, y todos sois muer-
tes de vosotros mismos. La calavera es el nuerto, ¥ la
cara es la muerte. Y lo gue llamSis morir es acabar
de morir, y lo gue llamiis vivir es morix wiviendo. ¥
los huesos es lo gue de vosotros deja la mmexte y lo
que le sobra a la sepultura. Si esto entendiéra-
des asi cada uno de vosotros estuviera mirando en si
la muerte cada dia y la ajena en el otro, ¥ viérades
que todag vuestras casas estdn llenas della y gque en
vuestro lugar hay tantas muertes como perssnas y no la
estuvifrades aguardando, sino acompafifndola y disponién

-dola. Pensiis gue es huesos la muerte y gue hasta que



veSis venir la calavera y la guadaia no hay muerte pa-~
ra vosotros, ¥ primeroc sois calavera y huesos que
credis que lo podéis ser.

~pime ~dije yo-: ¢Que significan estos que te acom
pafian, y por qué van, siendo tG la muerte, mis cerca de
tu persocna los enfadosos y habladores que los médicos?

Respondidme:

-Mucha mis gente enferma de los enfadosos fque de
los tabardillos y calenturas, y mucha mis gente matan
los habladores yentremetidos que los m&dicos. Y has de
saber gue todos se enferman del exceso o destemplanza
de humores; pero lo que es morir, todos mueren de los mé
dicos que los curan. Y asf, no hab&is de decir, cuan=
do pregquntan: "¢De gu& murib Fulano?", de calentura, de
dolor de costado, de tabardillo, de peste, de heridas,
sino murid de un dotor Tal gue le dis, de un dotor Cual.
Y es de advertir que en todos los oficios, artes y esta
dos se han introducido el don en hidalgos, en villanos
y en frailes, como se ven la cartuja. Yo he visto sas-
tres y albafiles con don y ladrones y.galeotes en gale-
ras. Pues si se mira en las ciencias, en todas hay mi-
llares: Teblogos muchos y letrados todos. S&lo de los
médicos ninguro . ha habido con don y todos tienen don de
matar y quieren mis don al despedirse gue don al llamar
los.

En esto llegamos a una sima grandisima, la muerte
predicadora y yo desengafiado. Zambullése sin llamar,
como de casa,y yo tras ella, animado con el esfuerzo
gque me daba mi conocimiente tan valiente. Estaban a la
entrada tres bultos armados a un lado y otro monstruo
terrible enfrente, siempre combatiendo entre si todos,
y los tres con el unc y el uno con 1os tres, Pardse la
muerte y dijome:

~¢Conoces esta gente?-

~Ni Dios me la deje conocer- dije yo.

-Pues con ellos andas a las_vueltas- dijo ella.

~Desde que naciste. Mira como vives~ replics-.

Estos son los enemigos del alma: El Mundo es aquel;
éste es el Diablo y aquella la Carne.

¥ es cosa notable que todos eran parecidos unos a
otros, gue no se diferenciaban. Dijome la muerte:

~Son tan parecidos, que en el mundo tenéis a los
unos por los otros.

Asi gue quien tiene el uno tiene a teodes tres.
Piensa un soberbio que tiene todo el mundo, y tiene el
diablo. Piensa un lujurioso que tiene la carne, y tie-
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ne al demonio. Y asf anda todo.

~J0ui&n es- dije yo- aquel que estd ahi apartado,
haciéndose pedazos con estos tres con tantas caras y
figuras?

-Ese es- dijo la Muerte- el Dinero, gue tiene
pueste pleito a los tres enemigos del alma, diciendo
que quiere ahorrar de &mulos y que a donde &1 esti no
son menester, porque £l solo es todos los tres enemi-
gos. Y fGindase para decir qgue el Dinero es el Diablo,
en que todos decfs: "Diable es el dinero"™ y gue "Lo
que no hiciere el dinero, no lo hard el diablo",*Endia
blada cosa es el dinero”. -

Para hacer el Mundo, dice que vosotros decfa que
"Ne hay mis mundo que el dinero"; "Quien no tiene dinero
viyase del mando™; al que le quitan el dinero decis que "le echen
del rundo® y que "todo se da por el dinero".

Para deecir que es la Carne el Dinerc, dice el Di-
nero: "Dfgalo la Carne”, y remit@se a las putas y muje
res malas, gue es lo mismo que interesadas.

-No tiene mal pleito el Dinero- dije yo-,.secgln
se platica por alli,

Con esto, nos fuimos mis abajo, y antes de entrar
POr una puerta muy chica y 186brega, me dijo:

~Estos dos gque saldr8n aqui conmigo son las pos-
trimerfas.

AbribSse la puerta, y estaban a un lado el Infier-
no y el gque llaman Julcio, asf me dijo la Muerte que se
llamaban. Estuve mirando al Infiernc coh atencidn.
Dfjome la Muerte:

-¢Qué miras?-
«Miro- respondi- al Infierno, y me parece que le
he visto otras veces.

~¢b6nde?- preguntd.

-¢b6nde?- dije-. En la codicia de los jueces , en
el odio de los poderosos, en las lenguas de los maldi-
cientes, en las malas intenciones, en las venganzas,
en el apetito de los lujuriosos, en la vanidad de los
principes. Y donde cabe el Infierno todo, sin que se
pierda gota, es en la hipocresfa de los mohatreros de
las virtudes, gque hacen logro del ayuno ¥y del ofr mi-
sag. Y lo que mis he estimado es haber visto el Juicio,
porgue hasta ahora he vivido engafiado y ahora veo el Juicio cam
es. Echo da ver que el que hay en el mundo no es Juicic nd hay
honbre de Juicio, y que



128.

hay muy poco Juicio en el mundo. Pesia tal ~-decfa yo-.
Si deste Juicic hubiera all&, no digo parte, sinoc nue-
vas crefdas, sombra o sefias, otra cosa fuera. Si los
que_han de ser jueces han de tener deste juicio, buena
anda la cosa en el mundo. Miedo me dd de tornar arri-
ba,-viendo que, siendo este el Juicio, se estd aqui ca
si entero, y que poca parte esti repartida entre los™
vivos. Mas guieroc muerte con Juicio que vida sin &1.

Con eso, bajamos a un grandfsimo llano, donde pa-
recfa estaba depositada la oscuridad para las noches.
Dfjome la Muerte:

-Aquf has de parar, gque hemos llegado a mi tribu
nal y audiencia.

Aquf estaban las paredes colgadas de pdsames. A un laco
estaban las malas nuevas, ciertas y creidas y no es-
peradas: el llanto, en las mujeres engafioso, engafna-
do en los amantes, perdido de los neclos y desacredi-
tado en los pobres. El dolor se habia desconsolado y
crefdo, y solos los cuidados estaban solfcitos y vi-
gilantes, hechos carcomas de reyes y principes, ali=-
ment&ndose de los sokerbios y ambiciosos. Estaba la
envidia con hdbito de wviuda, tan parecida a duena
que la quise llamar Alvarez o Gonzélez. En ayunas
de todas las cosas, cebada en s misma, magra y expri-
mida. Los dientes, con andar siempre mordiendo de 1o
mejor y de lo bueno, los tenfa amarillos y gastados.
Y es la causa que lo bueno y santo, para morderlo,

1o llega a los dientes; mas nada buenoc le puede entrar
de los dientes adentro. La discordia estaba debajo
della, como que nacia de su vientre, y creo gque es sy
hija legftima. Esta, huyendo de los casados que siem
pre andan a voces, se habfa ido a las comunidades o
colegios, y viendo que sobraba en ambas partes, se fuéd
a los palacios y cortes, donde es lugarteniente de los
diablos. La ingratituc estaba en un gran horno hacien
do de una masa de soberbia y odios demoniocs nuevos
cada momento. Holguéme de verla, porgue siempre habfa
sospechado que los ingratos eran diablos y cal enton-
ces en que los dngeles, para ser diablos, fueron prime
ro ingratos. Andaba todo hirviendo de maldiciones.

-2Quién diablos=- dije yo- esti lloviendo maldicig
nes aquf? X

Difjome un muerto que estaba a mi lado-

-¢Maldiciones quereis que falten donde hay casa-
menteros y sastres, que son la gente mis maldita del
mundo, pues todos decfs: "Mal haya gquien me casb&®,
"Mal haya quien con vos me junté", y los més, "Mal
haya quién me vistib®?,
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—-¢Qué tienen gue ver -dije yo- sastres y casamente-
ros en la audiencia de la muerte?

-Pesia tal -dijo el muerto, que era impaciente-.
¢Estiis loco? Que, sf no hubiera casamenteros, ¢hubiera
la mitad de los muertos Yy desesperados? {a mi me lo de-
cfs, gue soy marido! Cinco, como volo, y se me quedf
alli la mujer y piensa acompafiarme otros diez. Pues sas
tres ¢a quién no matarén las mentiras y largas de los
sastres y hurtos? y son tales, que para llamar a la des
dicha por peor nombre, la llaman desastre, del desastre,
y es el primer miembro de este tribunal que aqui véis.

Alcé los ojos ¥y vi la Muerte en su trono, y a los la
dos, muchas muertes. Estaba la muerte de amores, la
muerte de frfo, la muerte de hambre, la muerte de miedo
y la muerte de risa, todas con diferenteg insignias. La
muerte de amores estaba con muy poquito seso. Tenia, por
estar acompanada, porque no se le corrompiesen por la an
tiglledad, a PL{ramo y Tishe, embalsamadeos, y a Leandro y
Hero y a Macfas, en cecina, y algunos portugueses derre-
tidos. IMucha gente Vi que estaba ya para a acabar deba-
jo de su guadana, ¥y, a puros milagros del inter&s, resu-
citaban. ’

En la muerte de frio vi a todos los obispos y prela
dos y a los mis ecles&sticos, que como no tienen mujer
ni hijos ni sobrinos que los guieran, sino a sus hacien-~
das, estando malos, cada uno carga en lo Gue puede Yy mue
ren de frio.

La muerte de miedo estaba la mis rica y pomposa y
con acompaiamiento mas magnSEico, porque estaba toda cer
cada de gran nfimeroc de tiranos y poderosos por quien se”
dijo: "Fugit impius nemine perseguente” Estos mueren a
sus mismas manos, Y SUS sSayones son sus conciencias, Y
ellos son verdugos de s{ mismos, y s6lo un bien hace en
el munde, que, matindose a si de miedo, recelo y descon-
fianza, vengan de si propios a leos inocentes. Estaban
con ellos los avarientos, cerrando cofres, arcones y
ventanas, enlodando resgquicios, hechos sepulturas de sus
talegos, y pendientes de cualquier ruido de viento, 1los
ojos hambrientos de suefio, las bocas quejosas de las ma-
nos, las almas trocadas en plata y oro. .

.

la muerte de risa era la postrera, y tenfa un gran-
disimo cerco de confiados y tarde arrepentidos, Gente
que vive come si no hubiere . justicia y muere como si no
hubiere misericordia. Estos son los que, dici&ndol es:
"Restituid lo mal llevado"™, dicen: "Es cosa de risa"
"Mirad que estfis viejo y que ya no tiene el pecado qué
roer en vos: dejad la mujercilla que embarazfiis inGtil,

- que cansfis enfermo; mirad que el mismo diablo os desprecia
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ya por trasto embarazoso ¥ la misma culpa tiene asco de
vos." Responden: "Es cosa de risa" y que nunca se sin-
tieron mejores. "Otros hay que estdn enfermos, y exhor
tindolos a que hagan testamento, que se confiesen, di-—
cen que se sienten buenos y que han estado de aguella
manera mil veces". Estos scn gente que estdn en el otro
mundo y alin he se persuadenh a que son difuntos.

Maravilléme esta visiSn, y dije, herido del dolor
y conocimiento:

-Dibénos Dios una vida sola y tantas muertes, [De
uha manexra se nace y de tantas se muere! Si yo vuelvo
al mundo yo procurar& empezar a vivir, {43)
Los resultados y porcentajes de la frecuencia de presencia en

el texto son los siguilentes.

TOTAL DE PALABRAS PLENAS EN EL TEXTO: 1237 (100%)
PALABRAS PLENAS NO ESCATOLOGICAS: 1074 (86.82%)
PALABRAS PLENAS ESCATOLOGICAS: 163 (13.17%)

95.7% = pPalabras de escatologia universal e individual.
4.2% = Palabras ée escatologfa excrementicia.
NUMERQ DE PALABRAS Y FRECUENCIA DE PRESENCIA.

PALABRA FRECUENCIA
1. Acabar (1)
2. Angeles (1)
3. Carcomas (1)
q. bescarnados (1)
5, Embalsamados (1)
6. Endiablado (1)
7. Enlodado (1)
8. £scuridad (1}
9. Espanto (1)
1¢. Herida (1)
11. Heridos (1)
12. -Horho (1)
13. Hirviendo (1)
14. LGbrega (1)
15. Llanto (1)
16. Magra (1)
17. Momstruo (1)
18. Pellejos (1)
19. Ppésames (1}
20. Peste (1)
21. Postrimerfas (1)
22. Resucitaban (1)
23. Saybn (1)
24, Sima {1)
25. Terrible (1)
26, Testamento n
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27. Verdugo (1)

28. Viuda (1)

1, Demonio (2} -

2. Difuntos {2} .

3. Sepultura (2}

4. Viejo,a (2}

1. Almas ' G B)
2, Calavera -{3)

3., Doloxr (3}

4, Guadaha LT3

1. Carne 4

2. - Enfermedad : {4) -
3. Infiernc {4y

1. Huesos . sy
2. Miedo : (5) .
1. Diablo {10)

2, Juicio (10)

1. Mundo (14)

1. Morir (17

1. luerte (42)

Al estudiar las cifras y relaciones obtenidas, podemos con-
cluir que afin dentro de un texto considerado plenamente escatold-
gico, las palabras plenas que integran los semas del "concepto-ba
se" corresponden tan sSlo a un 13.17% del total de palabras plenas
en el texto. Este resultado es minimo si lo consideramos bajo un
100%. No obstante, si es interesante observar que afin dentro del
total de palabras plenas escatolbgicas, tan sblo una de ellas

[MUERTE} aparece 42 veces en el texto.

Aungue aparentemente bajo la lectura y an8lisis del fragmen-
to nos parece &ste pleno de palabras escatolfgicas, nos podemos
dar cuenta, al realizar una sencilla y poco cientfifica contabili-

dad, que dentro de la totalidad de palabras, las escatolbgicas son
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muy pocas. Para obtener resultados mucho mds certeros y represen-
tativos es absolutamente Necesario hacer este estudio bajo otros
lineamientos de mayor precisién que ayudarfan a apreciat de manera

mis objetiva este aspecto de la obra, (44)

Quiz8 es interesante sefialar gque probablemente lo que nos ha=-
ce sentir, como lectores, gue el fragmento es plenamente escatolée
gico, radica, primerc en el argumento y estilo, punto gue ya hemos
estudiado; y segundo, en las relaciones sintfcticas que se estable
cen entre ese 13.17% de palabras plenas escatolégicas, con el
86.82% restante de palabras plenas no escatolégicas gque conforman

el total.

Es tal vez el contexto lo gue permite a las palabras plenas
no escatolfgicas del fragmento parecer o formar un significado esg
catol8gico. Como si estas palabras se apoyaran en las escatolégi
cas para acentuar este elemento barroco en Los suefios de Fran.cig

co de Quevedo.
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4) CONCLUSIONES

Francisco de Quevedo se nOSs presenta ceme el genio creador del
escarnio , la burla y la critica; de este mode se acerca a la reali
dad que lo circunda y alcanza tan altos grados de ingenio estético

que sus posibilidades resultan diversas y contrastantes.

Quevedo puede moverse desde las imfgenes m8s bellas, poéticas
y gratas que descubrimos en su poesfa, hasta el sorprendente uso de
lo escatol8gico como un elemento contrastante, podtico y eficaz para

llevar a cabo su intencién literaria.

A través de este estudio hemos sefialado cbmo lo escatolégico
es un elerento constante y de singular importancia en la cultura a
lo largo de la historia, Lo podemos encontrar manifestado tanto
con su acepcldn excrementicia, como con la referente a las postrime
rfas de ultratumba. Ambas denotaciones se encuentran contextualiza
das por valores sociales, religiosos y por procesos psicolbgicos

que permiten al hombre poseer una doble visién y vivencia de ellas.

Como humanos rechazamos con asco, miedo o recelo, todo lo esca-
tolfgico; pero simultineamente también nos fascina, atrae y nos cau
Sa un placer misterioso que resuena en nuestro antiguo y primer con
cepto del ser. All4, en los remotos resquicios de nuestra psique,
de forma velada o latente, se despierta un contraste amor-cdio ha-
cia 1lo escatolbgico. Dentro de la realidad social, una voz exte-
rior nos indica rechazarlo, pero otra interior, mucho m&s podero-

sa, nos seduce e invita a desearlo, a sublimarlo, y permitir asfi
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que aparezca, como si fuese una divertida travesura, en formas ar-

tisticas que nos ayudan a desahogarlo riendo y con placer.

si consideramos el juego de "luz y sombra®”, la unidén de opues-
tos o contrastes, como constante,s 0 caracteristicas de la actitud
barroca ante la vida y el arte, entonces podemos afirmar gque lo es-
catolégico es un elemento barroco que descubrimos frecuentemente en
vari;s de las manifestaciones artisticas y iiterarias del siglo

XVII.

Lo escatolfgico se transforma en un recurso estilistico que
permite a los escritores espafioles, gque vivian la decadencia de su
imperio, acercarse a una realidad dolorosa, desengaiada y terrible
gque ellos sofaban como un magnifico ideal. Lo escatolbgico es
éara ellos un escudo, una pantalla mis que les permite poder ver el
munde sin dolor, € inclusoc, al contemplarlo, poder gozar y refir

burléndose, criticando y haciendo una denuncia de é1.

Quevedo, genio del barroco literario espafiel, se vale de lo
escatolégico para decir todo aquello que le molesta, gue lo dafa
Yy 1o hace sufrir, de ese mundo que tanto le habfa prome:ido y que

ahora le falla, le tralciona.

En su obra Los suefios, recorre el mundo infernal y las infer-
nales calles del mundo, vive los momentos del Juicio final, conoce
a la Muerte y se asoma a las mismas pocilgas de Plutén. A través
de sus "suefios" el autor nos senala vicios y virtudes humanas, con-
dena errores y pecados, denuncia engafios, pobrezas e hipocreslas.
Quevedo escoge lo mEs texrible y molesto gue vemos en el mundo y

nos lo presenta, nos hace enfrentarlo. Pero como, inclusc para &l
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mismo, resulta dificil hacerlo, lo cobija y lo envuelve con mi} re-
cursos estilisticos; de los cuales destaca como una audaz hipérbole

de humor: lo escatolbgico.

Para Quevedr.; la escateologia no s8lo es visible desde lo so-
lemne o formal, €1 descubre que puede hablar de ella con desenfado,
acentudndola y con fervor exaltarla. Quevedo sabe que habla a se-
res humanos , y con esa segquridad nos iguala al sefialar en nuestra
vida la presencia ineludible de la muerte, el fin del mundo y de

nuestras inmundicias.

Los suefios es una de las obras de Francisco de Quevedo donde
lo escatolfgico es una constante literaria que conforma el estilo
de este autor, y que loenriquece coao cumbre del barroco. Lo esca-—
tolégico es un elemento barroco que contrasta, tanto per las imige-
nes que produce en el argumento, por las connotaciones gue agrega a
los significados del discurso, como por el escarnio y critica de

humor con que ridiculiza al ser humano.

Ese contraste estético radica en la unién de siéuaciones apa-
rentemente opuestas que producen una nueva, perc absurda y ridfcu-
la. De modo que en el argumente encontramos descripciones de luga-
res, personajes, torturas y actitudes gue definitivamente nos invi-

tan a refr.

El infierno, sus caminos, sus salas y entornos asf como el
juicio final son presentados por Quevedo con acentuado desenfado y
burla, tanto que los desmitifica con ridfculo y absurdo. Estos
ambitos, con sus personajes diabdlicos y fdnebres, suelen ser terxo

rifficos para el hombre, sin embargo, el autor los vuelve tan co-
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tidianos gque provoca un contraste emotivo ante nosotros y se trang
forman en una caricatura que nos hace refr con el contraste.

Tambi&n la escatologfa excrementicia juega un papel importan-
te en la formacién de este absurdo. Cuando Quevedo hace descrip-
ciones fisicas tanto de lugares como de personajes, o cuandc nos
refiere los actos de &stos, pone principal atencién en destacar y

' sefalar gustosamente las inmundlcias, suciedades y excreciones re-
pugnantes que enriquecen la descripcién. Ahi se establece el con-
traste barroco, en el uso de la escatologia para provocarnes risa,
y asf{ ridiculizar la situacifn ¢ al personaje, a pesar de gue es-
to nos produzca asco.

Asf, las escatologfas universal e individual se wvinculan con
la excrementicia, gracias a las miltiples connotacicnes que de am
bas se desprenden y POCO a pocO S5€ unen en una sola para enrigue-
cerse mutuamente.

con este juege de placer y humor, Quevedo denuncia y busea,
tal vez como una Gltima esperanza, gque aprendamos algo de sus Sue-
E. De forma gustosa y sonriente nos enseha, nos advierte, ¥,
tal vez, tiene la intencién desesperada de que se opere un cambio
en el mundo; parece desear que nadie mis se pierda en el suefio de
la ilusibén que vivi6 Espafia en el siglo XVII.

Quevedo coloca sobre nuestra propia tumba todes nuestros vi-
cilos, todos nuestros errores Yy abusos; luego unta sobre la lépida
nuestros excrementos, nos advierte que existe un infierno; enton-
ces, s6lo entonces, cuando ya en esa ofrenda estaros realmente camwo seres
humanos, nos lleva a contemplarla, a conocerla. Se burla y entre

los estertores de su sabrosa risa nos dice al ofdo:
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El/cad&ver no se queja de los gusanos que le comen,
porque él los cria; cada uno mire que nose corrompa, por-
que seri padre de sus gusanos.

Quevedo y Villegas, Francisco. Op.cit, p. 278.
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