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INTRODUCE ION

Cuando  se me pléntéé:iérp}aggﬂﬁé:fbpof queé ssta obra vy

'pur qué este autor? se me hizU ‘unt¢Qéé§i§hémientD dificil de

cpntegtar fanta por la 5enc111éz apérante' de la intervogante
como de la narracidn misma.

Me causd gQran satisfaccidn elegir la novela Los

relimpages de aagosto entve teda la produccidn de Jorge Thar-—

glengoitia. Escritor mexicane con temperamento y con un sutil
estile humoristico que muestra aprecio a la vida en beodo su
valor, va gue esta se compone de  acoidn, ohservacldn,
erxpresidn, frustracidn, Amcy, ebtcdtera. Vida en la qus s
lucha, en la que a veces s gana y colras se pilervde, como lo
demuestra en su novelsa.

Mucho mas me cautivdé su ubilizacidn del sent ido del

humer para deciy 1l que pocos

atreven, v muchoe molesta.
Jovrge Ibarglengoitie se diferencia de otiros pov su estilo,
por las coriticas sociales vy peliticas qgue expone en forma
realista, por 21 carific que demuestra porv la vida vy el modo
de ser v hacer del mexicanos asi  como  una  auténtica
identificacidn con los temas vy el lenguaje gue proyecta toda
su obra.

Encontré al  autor, al narrador y & mi misma como lec—
tora, semejantes al humilladeo gue tiene ceonciencia de parte-
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nfrenténdonos a

necer ‘a una clase'especial . de. individlos
"allos" de - siempre. Sentimés all ighalgque 1 narrador. el

constante deseo de  venganza, de escap lashumillacidén,

del fracaso, de la frustracidn, asumi

Jorge Ibarguaengeitia dafAééte f'elato AMENC o mas

apegado al concepto épico tradicional?  un mundo  en cambio,
donde pasan muchas cosas, vy donde se 'trasiuce la busqueda de
la justicia social y el respeto al individue. Mo cbstante la
critica gue desborda & cada paso de la narvacidn, eésta la
realiza sin propuestas panfletarias.

Me atrevi a realizar un estudico breve sobre su novela

Los .  _relanpades  ds  agesto, pov su apertura, inquietud,

ambigiedad aparente en sus personaljes, por  su no conformismo
y suogyan humor.

De acuerdo a los distintes andlisis realizados en
este trabajo, pariimos primero en dar un vistaze a la
historia de la literalwa universal,en la que se citan varios
escritores gue se han valide del bumorisme para hacer critica
social, éstes han utilizade diversos génsres literarios para
s propésite, desde la comedia, poesia,  ensayo, cuento oy
novela.

Fodemos conocer por medico de estas ohiras  las denun-—
cias, las lacras de épocoas remobas, v hemos conocido a persog-
najes célebres que fueron juzgados y criticades, humillados y
caricaturizades por leos grandes escritores sativicos.
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Asi, o hallamos que,elf,humériSmo tiene como funcién

principal: ta: de hacer cfitjé 550 algunas . veces mordaces, . y

ofras veces'behévolas‘cpmo!'és:el:césq de Jorge Ibargdengoi-
tia. Perc’ al  hacer critica humpristica se provoca  1la risa,
fenémeno indispensable en l& existencia humana.

Mas adelante, para-afirmar  qgue Ibargiengoitia cribtica

con humerisms  las  irregularidades que ha observado an =1
proceso  histdédrico de la Revolucidn Mexicana, tuve que
analizar, al autor come persona vy postericrmente  como

@gcritor. Al conocer o este narrader come persena, debtecie
las caracteristicas mas scobresalientes de su modo de ser, s
dacir, su personalidad. Se confirma que posee wn gran ingenio
tante para hablar como para escribiv, eso se commrobd por las
respuastas gue ofrece  @n las entrevigtas. El ingenic  es un
alemento para mroducir comicidad v oa  la vez: coritica, v
nuestro autor lo utiliza constantemente para produacicr  una
historia llena de humorismo.

Ibargiengoitia usa el comentaric oporiunc, esto os,
expresa en Torma humoristica o sin esageracidn las palabras
adecuadas que proveca la reflexidn como la hilaridad
asapontdansa v pura. Esta caracteristica debe estar unida al
ingenioc para gue se dé el humorismo en forma justa.

£1 amplio manelio del sentido del absurde =E]

pmrovectade en esta novela tanto en acciones, situacicones vy
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relaciones pore al utilizarl estroautor: una

‘mayer comicidad.en’los acontecimientos’ presentados; asi como

una‘critica revestida de carife

 1EI éonﬁtimienté de la realidad de México que . . o-—
frg;e el éutﬁr, és nuestra realidad que  Ibargléengoitia fue
descubriende en la novela, y que me permitid la identificacidén
con el tema y con los sitios en que se escenifican  las
acciones.

Consideramos gque un autor al mencionar personas que
existen o existiercn, asi como lugares conccides por sus lec—
tores, logra gue estos de pronto se sientan parte de la na-
rracién, o sea, loegra un ambiente de familiaridad, produce el
acercamiente vy estoe hace que palpemos la realidad que nos
describe. Asi, en algunes cases cite lus nombres reales de
ciudades, pero en otros ocasiones inventa nombres de pugblos
que 3 donde gensralmente se desenvuelve la narracidn. Estes
puebles fictlcios los sitha gecgraficamante dentre de
poblacicones conecidas, para de esta manera poder adivinar sus
nombres verdaderos. Ibavglengeitia cuenta con la memoria del
lector, asi como con sumg conecimientos de la geografia
mericana, para gue complete los lugares de la amciden.

Hallameos que Los relamplgos de agesto =25 una novela

con una estructura sencilla, en la cual el narrader platica
los hechos que le pasarcon, haciéndelo de una manera lineal y
cronoldgica durante toda la historia, y las transiciones
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ccurren en capitulos. .

=to es el autor prefieres el orden de la légica y la

sucesidn graduadas -Por tantoy no o existe digresiones tempora-—
les de los mismo. Estar estructura ’ que utilize nuestro autor,
@n mi opinidn, puede tener dos explicaciones: la primera, con-

formar su novela para que fuera de facil comprensidn para sus

acpanda,

lectores, con la combinacidn del tema que trata; la
porgue el autor maneja este tipo de astructura por pertengcer
A una generacidn literaria determinada, o sa2a, su novela ee
realiza =2n los prim=ros afes de los sesenta, y e Méxiceo no
llegaban con  fuerza suficiente oitras corritentes litararias
rencvadoras del sxtranjero. Noo =@ estilaba la digresidn
temporal en la narrativa.

En cuante a la presencla triadica de autor-protagonista-—

narradorr, cenfirmenes gue sxiste a pesar de la aparente forma

de pretagonista-~narrador, ya aque de acuerdo a comentarios

postericres, manifestaremos gue e narrador, en el préilogo,

a hetalmente de la creacidn de la novela a Jorge

responsabili
Ibargaengeoitia, asi come éste intencionalmente molesta a los
demas avtores que usaron el tema de la Revelucidn Mexicana
para exponsr sus memorias y disculparse de diversos errores.
Dice con cierta burla, que ne sabe escribir, vy wutiliza un
vocabulario v una estructura digna de cualquier escritor
profesional (@l misme Ibarglbengoitia).
Si el tema de esta novela 25 una ordnica revoluciona—
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tratoide la eiistencia tipica de’cierta cla—

le:dieroniuna fisonomia @ particular;. en

liticy tradicicnali cuye @ dnico-deseo

sticaipara hacer:
critica’bastante/dura’a;

molestan.: Asi, con

‘1os'histo—

riadores y.de su.. manera.de conse hace burla

de la historia misma“y'deiéﬁﬂéligé quiﬁégéhjlé:histaria:ilqs
politicos. TR

Un elemento constante tématico que - encontraremos en
la novela es la frustracidn. El auter desmitifica con humo=
risme algo tan seric come la Revolucidn, mostrando teneyr wuna
gran capacidad para sentirse y hacernos sentiy frustrados.

Esta capacidad wvital bhace que sus personajes e
muestren amargura por algo tvrégico v doloreosc que les ha
sucedido a lo largo de la narracidén. Adan  cuando encontremos
en la historia situacicones y acclones cadticas y absurdas, =1
auntor las convierie en situaciones cdmicas, destruyando @l
mite que rodea a hechos histdvicos, dando la impresidn de que
es un avtor que siente respeto por la edistencia  humana, vy
por las historias que narra con su estilo peculiar.

Mo puede Ibargliengoitia presentar una visidn diferen-—
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pasajessrevol

ucipna=

relampageos de agosto.
Este autor mastrard’ a

valiente actitud al

posturas, falsos planteamientasde—
Mexicana. Ibarguengoitia - en%?anta
desprejuiciada v ceoen  gran humur, lb qué: Hasta Vehfonces
parecia ser intocable: nuestra Revolucidn. ¥ més adan, retrata
a la clase social dominante y revolucinaria que formd  al
México actual. Sin embarge, s forma humoristica de ver 1as
cogsas no nes hace sentirnos molestos ante los hechos
consumades, perc Si consclentss de la  idicsincrasia del
doaminic pelitico de Mésico.

La novela, aobjeto de mi estudic, desmitifica en dos
niveles: la historia de la Revolucidn para  ser mas exacta, vy
la de un géneroe literario: el de la novela con tema de la
revelucidn, en especial aguellas escritas comoe memorias por
exrevolucionarios y expnliticos venidos a menos.

También veremos que el autor crea a Lupe Arroye para
gque por medio de la novela explique varias acciones suyas en
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el curso de la Revoluc1on Me%lcana. y deflenda su reputaczon

E\pllcando el porqué de 105 hechos dmsde R=111 puntn de v1s+a.

'dest cado ‘en esta

L El- general Ar)oyo,

historia, lo llegamos perla 'forma de

expresidn, asi . como: o tipd personaaes con  una

pintura ambiental, idédndénos

nutrido Cmuestrario de

individuos que ofrecid la Revolucidn, v ‘muchos de los cuales

exizsten todavia.
Con  Sus personajes, Jorgé'IEarg&angoitia moestrarda sin
AMABrQuUIa ., la problemdtica en que se  vio envuelta la
Revolucidn: la ambicidn, la Eraicidny la frustracidn y la
inmadure:z de sus revolucionarios.
Fara ambientarnos £ identifticarncs con sus personajles

y situacicones, €l autor mansgja refranes vy dichos populares,

eufemismos que usa para acrecentar su  estile humoristice, va

que en algunas ocasicones s2 vale de =llas para referirse a
alguna parte del cuerpo, o bien, a acontacimientos
desagradables, pero sin dejer de utiliczar palabras fuertes o

de dejar de nombrar las cosas con naturalidad.

El autor caracterizd a sus personajes por su forma de
hablar: lo hacen segun la manera propla de suw regidn v nivel
social. For tanto en esta revela hablan Come generales v
peoliticos de la @poca de la Revoelucidn.

Las palabras en idioma iLnglés v otros lenguajes son
abundantes, de acuerdoe a la gensracidn a que pertenece como
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varemos. mas adelante. Asi como es  muy nnté'
del Tdiminutive ¥y de  siglas @ cofio burla¥"
mexicana de reducir los nombres. - Tambign

~con el -lenguaje escrite Al ukiliTar

sentido alguneo,  queriendo real;al atizar  personas,

cbsas, lugares, aitcétera.

En virtud de gue nusstro autor no  es detallista como
lo hardg apuntar, realiza descripcicones de personas, de
situciones de manera general, pero definitivamente precisas.

Los dialogos por tanto son agiles, diresctos v corteos, porgue

hace gala de la economia v la capacidad de expresar con poocas

palabras wun todo, una preblemiatica tan  lmporfante como  la

continuidad de una revolucidn.

La sorpresa v la ecenemia inseparables de su estiloe

literario son uwtilizadas para genarar una risa agil  al
describir parsonas, situaciones, y cosas @ forma caricatu-—

resca. Estos dos elementos tiensn un ritmo acorde con los

tiempos qgue hemos venidoe menclanando.

IThargaengoitia prefiere concentrar los hecheos vy evi-
tar el detalls vy la explicacidén extensa, por Io gue la scono—
mia configuwra su estilo; en relacidn con la sorpresa, esta

surge clando el autor exprasa una palabra o narra unls aceildn
inesperada. Fara =1 lector esta sorpresa es regularments de
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tipo humoristico.

’lfzmb; veremms que’ para desmitificér la;Revolu—

czmn Jorge Ibarguengo1t1a =13 val1u de var;us recur—

la parod a,

s05 humor:st cos

como son lairaniay’

catqra;“lawbqua;

1éuln53étrva‘ é}a conseguir ﬁné;Saﬁr 58 q
ante las 51+uac1ones varias que presenta,
tema de por si Vser;o. Ser1edad que romp'
parédica de la Reyolucién.

Al revisar “los  recursos humoristicos

estos fueron wtilizades pare  producir critica widéoiégiéayr
palitica vy soccial, independientemente de que cauéeh risa.

For- ctro  lado analice el humorisme critico no
agresivo. Este elemente 23 muy valicso porgue es preclsamente
2l gus marca la encorme diferencia entre nuestro  auntor vy los
escritores llamados satiricos. Ibarglengoitia mo utiliza el
sarcasmo, Nl la satira para efectuar sus criticas por lo gue
ne £s un critico  mordac. ‘

Con  todo le antericrmente expueste mostraré que el
humerismo critico, recurso que utiliza en teda su obra,
nuestro auter estudiade, Jorge Ibarguengoitia, es claroc, laci-
do, humanc v en este case directamente desmitificadeor. Y con
estas cualidades permite que  cualquier meicano pueda
entender esta novela @ identificar en los temas tratadeos 1la
problematica politica de nuestro México,.
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CAPITULO PRIMERO

I CONSIDERALCIONMES ALREDEDOR DE LA NOVELA

1.1 Hacia el concepto de novela

La novela es un génere revolucionario vy burgués, demo-
cratico por vocacidn, y que estd animado de un espiritu libre
que lo lleva a romper fronteras. Asi, Marthe Robert comenta:

A diferencia del génerc tradicional, cuya regulari-
dad es tal que no sélo queda sujeto & prescripcio—-—
nes y proscripciongs, sino que en 21la constaste, la
novela no tiene reglas ni freno; estid abierta a to-
das las posibilidades y, en cilierto modo, es indefi-
nigda por todos lados. 1

El mundo novelesco esta lejos de fabricar la verdad, de
aparentar ésta, en el gque tode es posible, incluso el deseo
excesive de irrealidad, incredibilidad, inadmisibilidad. A
pesar de que la ilusidn realista (la impresién de
vereosimilitud es el m&s explorado en el medio novelesco) se
puede enumerar & muchos novelistas que afirman rotundamente
el cardcter ficticieo de sus fantasmagorias: Swift, Heffmann,
Kafka. O Bien, Balzac, Zola, etcétera, cuye desec de verosimi

litud no es mas legitime, aunque parezca mAs natural. La nove

la no puede clasificarse ni definirse a partir de sus inten-



civnes,. ya gue. todas:lé astan pa migidasi

por los’afes de’

é;ﬁ‘bﬁéégdéﬁféé;flﬁpngs_ﬁmﬁgéf¢§kidaéi absolute de la vida
'lifer;fi;;kié.ﬁue¥5é‘ﬁa:dejédﬁ mbldearvpnf su estética, apro-—
biandﬁse de todas  las formas &e expresidn, recurses narrati-
vos y creatives, sin necesidad de justificar su emplec. Rompe
con los juegos de la ilusidn, de 16 ficticio, de lo aparente-

mente verdadero, a los que por tanto  tiempo debid su reputa-—

cidn de frivelidad y de narracidn entretenida. La mnovela del
S.XX esta muy lejos de limitarse a provocar emcgcionss v dis—
tracciones por medio de personajes interesantes,. SHus parva~

fos, frases, palabras se convierten en wun  coenductor de

catarsis, de conccimiente del fonde social o del individuao.
Asi, Mariano BRaquerc Govanes nos i1lustra al respecto:

12 novela desborda sus propios cawcss para flulr,
tumul tucosamente., por los de ctvos géneros, mesclan-
do los, invadigndeles, confundiendo las aguas vy los
ritmeos; este hecheo es tal ver el que explica la di-
ficultad de definir lo gues una novela es; 2

Recordemes  lo escrito por el noevelista Alejo Carpen—

tierlal raspecto:

La novela empieza a ser gran novela (Froust, Kafka,
Joyee...) cuande deja de parecerse a una novelai es
decir, cuando nacida de uvma novelistica, rebasa esa
novelistica engendrando, con su dindmica preopia una
novelistica posible, nueva, disparada hacia nueves
ambitos, dotada de medics de indagacidn v edplova-
cidn gue pueden plasmarse —no siempre sucede— en lo
gros perdurables. Todas las grandes novelas de
nuestra época comenzavon por hacer exclamar al



k—1.E Evolucidn de la novela

La novela es un génereo relativamente reciente, gue con-
serva débiles vincules con las grandes formas épicas del pa-—
sade de las que brotdéd. La novela es en Euwropa, & partir del
sigle XIV, la transcripecidn en prosa vy la continuacidn en
serie de aventuras épicas versificadas como canciones de
gesta, bhazafas de aventwras militares, pero sobre todo
novelas cortesanas (en verso).

Desde fines del sigle XVII, hasta principlos del XX, la
novela se enriquece en 1a hasqueda de la verdad. La narrativa
del siglo XVII renuncia <« ser un cuento gueriendo ser
ohservacidn, confesidn vy analisis. Se enriqguece con  la
pintura de la sociedad v la verdad psicolégica, vy se ocbliga a
ser verdadera en la creacidn de sus caracteres y del universo
social, sin arviesgarse a salir del cauce gque marca la escue-—
la novelistica del momento.

Con esta narrativa se sustituye ! estudico de las
emociones por juegos de gramatica y lenguaje. Se rehasa a
penafrar al munde de los sentides areandoe un falso mundo de
sentimientes racionalizades y analizades, de pasiones a las
que denuncia.

Cada época tiene evidentemente su estilo de novela.
Empecaremes por la psiceldgica, que descubrid y manifestd a
sU manara la realidad intima del ser humane. Alberés nos

explica esta transicidn:



explica esta transicidn:

Llena de leyendas, aventuras épicas y a veces fan——
tasticas, la novela occidental lentamente ha descu-
bierto un tipo de fantasia extremadamente compleja

y fascinante: no mds hechos, actos, historias, sino
toda la inguietante y grotesca agitacidn de la inte
ricridad humana. Durante todeo 21 8.XIX, euceptoc en
un Nerval o en un Lautreamont, la novela permanece
r4d sometida a convenciones: intriga psicoldgica, ——
coherencia de los "personajes", paltética historia -
de amor. &4

El novelista diserta, analiza y llega a dialogar con
sus lecteres. Esta novela buscard conocer la totalidad de la
vida. Asi la obra de Ral=zac, la de Dickens, la de Zola, vy
otros, fue escrita en agquella atmdsfera, dandele a la novela
la funcidn real que consiste en reinar en nombre del espiritu
sohre la realidad socicldgica. El realismo era el realismo de
los hechos diverses agrandades por una consecusncia moral.

El realismo documsntal crea a los personajes al contra-—
rieo gue Balzac en que la imagen del personalje estaba concebi-
da en primer términc. El estilo de Flaubert, futwro maestro
de los naturalistas, estd hecho de una documentacidn minuclio-—
sa. Alberds comenta al respecto:

Fere Flaubert influyd en tedos nuestros "naturalis-—
tas"” y, en suma, por culpa de &l. la inspiracién —-—-
vardaderamente realista se recargd sin necesidad a—
parente con wun bizantinismo de la descripcidn. 5

El realismeo también dioc nacimiento a una nueva forma de

sensibilidad: el arte de la preocupacidn, la piedad por el

hoembre: Zoila y la pasidén de los seres; en  la inmensa novela



altiva y tierna defTolgtoj,Aetcétefa},;gbaxghandés'novélistas:‘

naturalistas narran é}:Aéﬁ%FentéﬁiéBﬁ5rﬁeliEﬁombre"y de  su
destino. Una forma gnsiti&isgéffAe,4ia‘ traéedia y de lo
patéticc, en donde las Fatalidades biolégicas & histé ricas
reemplazan a las de la pasidn y ’del pecado, o de la mala
voluntad de los dioses. Asi nace la novela naturalists.

Tambian, desde fines del sigle XIX, por el ciclo nove-
lesco realista se impone en Inglaterra y Francia la novela ——
histérica como un retorno a sus arigenes nacionales.

La novela aural escapa de la minucia detallista, mezcla
intenciones scclales, y conquista la atencidn por medio de la
historia patética o pintoeresca de una familia, lugari situa-—
cidn de episodios variados y dramaticos..

Con el simbolismo, la novela se libera de las motivacie
nes, de las descripciones, de los estudicos sociales y psiceld
gicos, sin dejar de ser este arte mencs veridico que el arte
preciso.

Los postsimbolistas con actitud desdefosa hacia el rela
to habilmente forjado se complacian en actuar borrosa, impre-—
Cisamente, mostrandoe que la precisidén brutal, sabia, psicolé-
gica y social, es también, un artificio.

Llegames a la novela cambiante, ya que el puntec de vis—
ta dnico del narvador tradicional es sustituido por la multi-
plicidad de puntos de vista. El orden del tiempo es sustitui-—
do por el desorden del mismo; se hacen cortes desde angulos

diferentes. Y asi se pide al novelista que exprese, ng la



ricaide simbolos:de

Jugaf'cﬁnf1
estos. »

Esta 1la novéla al mada impresionista: buntiliista e ina
gotable que parece haber descubierte otra profundidad de la
vida, donde la impresidn cuenta mis que las razcones y las ver
dades objetivas. Sartre en La nausea expresa la sensacidn
eriginal de la existencia.

En este mundo de la novela existe un campo vasto, en
el que el escritor toma de lo sublime, como de lo trivial, o
de la miseria humana, los elementos para crear nuevas téc-
nicas narrativas, estileos que modifican la dptica de ver la
realidad. Espaficles, i1talianos, y latinocamericancs han des-—
cubiertce un necorrealisme, haciendo gue la vieja novela mural,
social, documental, realista, reaparezca en una forma renova-
da. La novela en su proceso s camblante y sorprendente.

En esta evocacidn de la novela no se pretendid nombrar
a grandes escritores de diverscos palses, ni hacer andlisis de
las obras mencionadas, y de los diversos movimientes litera-
riocs. Aclarando también, gue se dejd en un apartado indepen—
diente la novelistica que se desarrclld en América Latina de
habla hispana, para que con la exposicidén pregente se
consideren las bases elementales para ubicar en la historia

de la literatura a este género versatil.



1.3 _Evolucién de la novela hispancamerica

Para entender el mative de la ausencia de la narrativa
en tierras sometidas a la corona egpaifola, la cual dio como

manifestacidn superior del relato, las primeras formas

modernas: EL lazarilloe de Tormes (18554), y _Don Qui jote de Ié

Mancha (14604—14) gque han desembocado en una gran variedad de
posibilidades que llamamos novela. José Emilio Pacheco 1o
explica.
Se alegan para explicar su ausencia las dos cédulas
reales (1832 y 1948) que prohibieron a espafoles =
indigenas la lectura de “<{libros de vomanues gue
tiratan matevias prefanas o Fabulosas e historias
fingidas,porgue se siguen auchos inconvenientes>l: &
Poyr motive de estas cedulas, un conjunto de culturas
prehispanicas, estrecha su campo de accidn, evoelucionando en
leyendas transmitidas oralmente.
Aparte de las crdénicas de la congquista, primerces libros

escritos en espaficl en la Nueva Espaiia, hay clertas proionove

las: Los gsirguerces de la vivgen, de Bramdén (14620); La porien—

tosa vida de la muarte, de Bolafos (1798)3: Les infertunics de

Alonse Ramirez (14680) de Sigluenca y Géngora; esta aitima na-

rracidn considerada en su tiempo come un reportaje novelisti-



co por su-gran carga de accisn
de esta clase de narrativasia las'dos

cualidad pericdistica y la ausencia de tod

Después de las variadas,hﬁQéiééiéspaﬁolés;-y fréﬁceséé
introducidas per medics ilicitos a Ia'Nueva'Espéﬁé,ky ias.que
llegaban a reducido namero de aspaﬁoles,'mestizos'y criulios,
se manifestd la necesidad rde llevar la lectura a la gents que
nunca antes habia tenido acceso a la narrativa escrita. Asi,
mace la novela moderna y el periodismo gue abriria las
puertas al conocimiento sobre el derecho & la libertad, y a
la comunicacidn de la vida privada de personajes con los gue
se buscaba semejanza, y la superacidn de los individuos.

Fosterior a las primeras traducciones por el dominicano

Jacebo de Villarrutia, fundador del Diarieo de México (180G

1827), encontramos a dos trabajadores incansables de la cul-
tura mexicana, que fundaron revistas y periddices, y se dan a
conocer coma los primeros novelistas: Jos# Joaguin Ferndandesz
de Lizardi (1776-18R27) v Justo Siervra 0'Reilly { ~1814--61),

este altime publicd Un afic en el hospital de San LAazaro (1841

& 1843-44). Como antecedente de caracter novelesco se puede

nombrar a El lazarille de cieqos__caminantes (1773) por el

peruanc Calixto Bustamante C.Inga, conccide como Concolorcor—
NE3 narracidén picaresca pero que ne  sustenta el calificative
y honer de ser la primera novela hispancamericana.

El periguilleo Sarmiento (1816&6) del mexicance José Joa-

quin Fernandez de Lizardi es la primera novela hispancame—



Ticana.Auto ‘de’ trabajarienla narrativa. después de

1820 por pﬁeé}oﬁééléhli’k ”
:  ’La——hbvéiéﬁaé;ééﬁeﬁ’péﬁiad@iéauﬁié”unyfona de documento
histérico, ercafiQa;jé ménudo; en‘ﬁusca de témas del pasado
indigena. En Argentina p&r la guerra civil vy la dictadura de
Rosas, la novela fue prednminantémente politica. Muchas de
estas novelas fueron presentadas en teono lirice, con
sentimientos humanitariocs y moralistas acumulando aventuras
bajo la inmfluencia del folletin eurcpec.

La novela hispancamericana eveluciond con gran rapidez
en siglo y medio, a diferencia de sigleos de maduracidn de
otras literatuwras. De un costumbrismo moralizante de
Fernandez de Lizardi hasta los profundos escarcecs soclales,
psiceldégicos, y filosdficos miticos, que caracteriza a la
produccidn de la actual nevela del sigle veinte.

Sin querer ahondar en autores vy estilas narratives,
asi como, las caracteristicas de cada proceso novelistico que
se dio en les diverscs palses de habla espafiola en Américay
se enlistarda con cierto orden éstos, asi como diversas
autores, estandoe consclentes que muchos gue marecen estar en
este trabajo, no serdan nombrados.

Nowvela romanticaz el ramanticismo facilite la ruptura

con la literatwra de marcada tradicidn espafola, determinando

creacicones originales que intentaron definir la esencia

nacicnal en cada pais. Lo misme que los espaficles gue

simbolizaron la suya con la palabra castizeos asi  los
9



temas:de inspiracidn, ‘a las

romanticos se dedicaroh,enﬁfe'sus

circunstancias deprimentes ''del

tierras ahora usurpadas.

Movela indianista y novela indigenista: SiJansen

nos da la diferenciacidn entre novela indianista y - novela
indigenista de una manera clara:s

La novela indianista:f...lque se inspiran en la épo
ca colonial.Se nota en elles la influencia de Rouw-
sseau  con la teoria del “huen salvaije'. La novela
indigenista:f...lvan a pintar al indie agricultor
cuya vida penosa se parece a la existencia precaria
del campesing rust evocados por las nevelas de Go-—
gol y Telstoi. 7

La novela del realismo costumbrista e histdrico.en His—

pancamérica evoluciona hacia el naturalismo, baje la influen
cia de Zola,aungue descubren en este autor franceés las limita
ciones de un arte seudcoclientifice,por le que buscardan la expe
rimentacidn de vicios sociales de la naciente clase obrera,
justicia social.e2tcétera,pere sin dejar la identificacidn
naturalista-roméntica de Zola, tal ves por que Hispancamérica
y la Revolucién Industrial europea evolucionaban paralela-—
mente con diversas y semejantes manifestaciones sociales.

Se halla una interrupcidn en el procesce evolutivo de la
creacidn novelistica en los dltimos veinte afos del siglo
diecinuave. 8i bien, la evolucidédn literaria en el campo de la

poeesia que Daric comenzard con la publicaciéﬁ de Agzul (1888)

en los novelistas hispanoamericancs asume rasul tados




imitaron . al-mundo .de ‘las

inesperados, ‘'ya que  estos no

formas, ‘sino transmutarcn estas En s0 . origen el

movimient nguaje asumird

un vocabulario mitoldgico,
pictdrice, ‘alegdrico. Los modeles seguides “a-los regionalis-

tés_espaﬁoles, son reemplazadésr'pdr—éutnres ruspos vy alguncs
nérdicos.

Mientras tanteo, la novela hispénica de fines del siglo
XIX y pincipics del XX, da testimonic de cier-tos heches y cam
bios de naturaleza econdmica y politica gue obliga a reformas
sociales, como de numerosas revoluciones en gestacidn o en
expansidn,

La novelistica hispancameyricana gue en su infancia fue
picaresca, romantica y realista, llega al siglo veinte dividi
da en dos corrvientes; por una parte altamente idealista, sub—
jetiva, precicsista vy europeizante, considerada en esos momen
tos decadente mas por su interégs estéticeo, que por su interés
moral, La otra, heredera del realismo espafol: estricta acti—
tud regicnalista y seocial, ebservacidn y narracidén del mundo
americane y su diversa problematica.

La_ _novela modernista: con sello caractervistice de la
falta de un estile dnice, con que las formas del simbolismo
puedan superar las limitaciones del costumbrismo en la inter-—
pretacidn de la realidad americana.

Super-regionalismo: Desde finales del sigle XIX se

afianza la corriente regienalista, en especial secial con un

11



primeros traing agi,,s;glo‘XX coinciden en  su america-

nismo vy éhfq#én: eauidéafﬁek los problemas . econémicos y
politicos;v&ésénvc;v1enﬁ§ su5"framasren ambientes tipilcous con
una  visién ‘de  conjunto. “Supervaloran el paisaje vy la
naturaleza gque con una fuerza descentrolada se deshoca
brutalmente al contacte del hombre.

México: Una novela marca el cambioc en esta generacidni
Los de abajo de Mariano Azuela, naovelista que se ve envuelta
en una cadena de incidentes que demandan su testimonic en el
hecho histérico de la Revolucidn Mewxicana de 1710,

R.Ma Alberés nos comenta scbhre Don _Sequndo  Sombra de

Ricardo Guiraldes:

la consumacidén de un large y calme pensar sobre el
destine de una raza, scvbre la fuerza de un puchlo,
sus poesibilidades de supervivencia, su estoicismo
ante la derrota vy ante el asalto de fuerias gque no
comprende del todo ni logra identificar. 8

¥ que puede bien adaptarse a Los de _abajo, ¥y obtras
obras gue se darian posteriormente.

Azuela abre la puerta a una primera etapa de la novela
de la Reveolucidén HMexicana. Movimiento literarioc destinade a
evocar semihistdricamente y con estile diferente, los hechos
vy procesos de la Revelucidn a lo lerge de diversas épocas y
hacia la modernidad de Méexico.

El necrreslisme: La mejor épeoca de esta novelistica fue
de 1930 a pasados leos  afios 50. El nuevo  interés se centrara

en 21 hombre y el munde gue lo reodea, mostrando, no un

i2




roempimiente brusco con él’ éuper4regioﬁal;5mo, S gine s un
desarrcllo evelutivo y graduélyen 1& novélistica due buscaré
@l equilibric entre el paisaje y el hdmbre.

Dejandp toda clasificacidn de forma o tema para novelar
(novela de la tierra agraria,de la ciudad,etcéteral,a tode no
velista necorrealista los une su excelencia artistica vy un es-
Fuerzoe de comunicacidn universal.En su propio ambiente v palis
abarcardn toda la realidad nacional, buscande la responsabi
lidad sccial e individual del drama del mundo contemporaneo.

El novelista se responsabiliza y busca en el fondo mis-
mo de su conciencia por medio de sus persconajes, las contra
dicciones soclales vy las raices de ese choque brutal de clase
contra clase. Este compromiso adguiere wn pesimismo genuine,
reflejo de la decadencia sccial en que se mueve el escritor.,
R.M.Alherés lo resume de la siguiente manera:

¥Ya no es la novela un simple espejo que recovre los
caminos, es el alma la que refleja esos caminos y
al reflejarlos abseorbe toda la esceria, todo el su~—
fFrimiento, el desconcierto, la sinmrazdm, y su purga
en la confesidn desnuda. ?

En Meéxico la novelistica de la primera mitsd del siglo
veinte, analiza un estade de conciencia en plancs colectiveos
e individuales; caracteriza modos de pensar y de actuar sin
ofrecaer respuestas. A pesar de gue la nevela de la Reveolucién
Mexicana aparentemente ha cerrado su ciclo historico, la
tematica v las consecuenciaz  del movimiento armade de 1910,

persigus como una sombra A varies novelistas, guidénes supe-~

13



'Féndoridéaloéi55 sé aﬁéftah &el'hegﬁoﬁéiisﬁﬁf superficial, y
gﬁaiiz;n ib gue bajo Gbsetvéciéniminﬁﬁibsa es el disefo de la
Revﬁluci&n Yy sus consecuenciés.

La novela que marca las 'nuevgs tendencias después de
los treinta es Al _Tfilo del agua (1947), de Agustin Yadfez, que
con estile peético post-reveluciconario,explora la subconscien
te de un sector provinciano que evoca la vida mexicana del
sigle diecirnueve.

Noes vemos privados en esta tesis de nombrar a tedos, o
al menos, los mejores expenentes de la narrativa hispancame-—
ricana; nombrando la 4lbima promocidn  de escritores actuales
de rencombre: Fuentes, Vargas [Llosa, Garcia Marguezi si bilen
son experimentadores en nuevas téonicas, también se debe re-
conocer que eéstos  se han apoyvade en las generaciones de
novelistas anteriores, asi como los venideros se apoyardn en
la generacidn gque actualmente abre camines a la auperimenta-—
cidn de nuevas técnicas y tematicas, ya que la novela s un
egpacio gue tiene la puerta ablerta al tiempo v &l cambic.

De aqui que la etapa mas interesante para su estudio,
no sea la de su iniclacicdn, sino la de su madurez. De esto se
desprende 1a chjecidn que hace Marthe Reobert para no definir
ni caracterizar a la novela:

Mientras mas se envejece y se extiende 21l gensro,
acentuande mas aun su caracteristica de frondesi-
dad, inaprehensibilidad vy anarquia, mas intensamente

s siente la necesidad de dictarle normas de con-—
ducta,sefalarle una disciplina y una moral. 10

Cen todo lo antericormente expuesto, se ha dado la base

14



Con todo - lo anteriorﬁentelexﬁues?of'se ha dado la base

elemental para. ubicar a la'no elaﬁh;sp pamericana en la his-

toria de la literatura YLcontlnuéF éoh e1g$iguiehte apartado.

1.4 -La novela humofistica

Si bien, Jorge Ibarglengoitia destaca en México después
de 1950, como un narrador humorista con suw variada ebra, con-—
sideramos necesario ir hacia los antecedentes modernos de la
novelistica gque utilizd recwrses humoristicos variades, asi
como considerar el origen, la evolucldén y la funcidn que
tiene el humorismo.

Considero pertinente empezar por la mnovela irénica |y
peetica de 1890 a 1930, gue va a constituir un género hetero-
doxo, nacido de la reveolucidén simbolista. Empero, la novela
irénica no rechaza la psicologia.

El gsurrealismo le da a la novela, libertad, fuer:za

explosiva, a la cual, el simbolismo dejaba languidecer.
Bretdn en Nadja (1988) trata de hacer una parcdia del génerco
vy Juega con la chanza agresiva en su  picardia. En 1962 se
volverd a encontrar esa intencidn diseclvente.

El novelista irénico era también el novelista de la
incertidumbre psicoldgica que entrega la ambigledad del ser,

de esos hombres que permanecen divididos, contradictorios, ——



éiéia‘ XX, ciertos

incemprensibles. En-el “primer tercio.

novelistas trabajéh.qha ronia*mésrcefebtal e-lee al final

de Niehla (1915) de ?Migyél d qgusfd Perez se

presenta ante su creador’ par vemos que el
personaje actda por si miéﬁo;”f l‘

El novelista irénico dejé deAlado.SU}téfnura contenida.
Denuncia la crueldad del destino biolégico, la mezquindad del
ser humano que sufre este destino. Muestra con indiferencia a
jerarcas militares; que sus personajes y sus circunstancias
no son un drama, sino que son un fracaso. Estos escritores noe
quieren conmover. Lo seric, el camino a descubrir es el fondo
del estudic psicoldégico, el vacio de la psicolegia humana.

De 1248 a 1960, encontramos la influencia de narradores
de decenios antericres con inspiracidn picaresca e influencia

de la pnovela irdnica en Francia, en escritores que buscan un

pretexte para mostrar su rabia y su desagrado mediante
aspectos jocosos de la necesidad humana, las intenciones de
la caricatura y de la irrisidn. La dptica de esta novela, no
es la irdnica, ni la picaresca tradicional. Sobre este nuevo

realisme R.M. Alberés, comenta:

El nueve realismo arremete contra la abulia "conge-
nita" de los hombres, una abulia independiente de -
las condiciones soclales y que, a la novela de la -
eruberancia, le servira de impulsol...JlFor eso el
gran tema realista es, muy a menudo, 1 estudic de
las "ilusiones perdidas", de la ambicidén habil y di
secante ante un mundo abulico al que se desprecia.
La verdad realista de la época estd en su propia -
confesidén, a veces picaresca, a veces de una limpi-—
da sinceridad. 11

164



Esta neovela—testimonioc a' la vez realista y sarcdstica

s@ abrid camino en una sociedad corrompida, y el novelista se

expresa de ella con ardor y desprecio, desenvoltura apasiona~—

da que marca la époea y gque se dedica a dar cuenta de lo

real. La nueva picaresca es un fendmeno vy  una corvriente mas

la novela de suberancia

vasta, engue hay que situar

francesa que conserva come rasgo nacional la desenveltura.

Después de 1950, esta novela de estile plcaresco_modev-

ne es variada, consagrada al absurde sabrose vy sddico de la

vida veal, esa irvisidén que hace de uno la existencia humana,

en un munde corrompide, de una serie de vejaciones, de desa-—

fios v de fracvases grotescos. Este estile que se da en la

postguerra en diversos paises, puede ser exdtice, elegante,

sutil, irdnice, politice, etoetera, peroc al fin realista.

Aunque eaesta narrativa no haya dade hasta ahora cbras

maestras, si marca una dpoca que renace en Jles novelistas

del sigle XX, el espiritu picaresco después de btres siglos de

sus antecedentes; rechaza la angustia vy la seriedad de la

condicidn humana, sefiala la contracfensiva triunfante del

realismo vencvade, en el gque la cbjetividad es reemplazada

por el humor; v la perfeccidn narrativa es sustituida por la

exuberancia gue se transformard en algo fino, o en un cinismo

ligereo.

£l rasgeo esencial de este tipo de novela es gque se basa

sobre un héreoe que conduce, domina vy scbhre todo juzga la

accién. La novela de ese modo ya no &8s narvada  por un auteor

17



cbjetivo que presenta bajo.. varios Angulos a sus personajes,

ni’tampoco por un‘perscnaje que :des:ubre progresivamente las

acciones, -sino-que toda accién es controlada por el autor.

S DY) Qriqen vy evolucisn del humorismo

No se puede especificar con exactitud el lugar o 1la
@peca en que surgid, perc se considera a la risa, a la
alegria y otras manifestaciones humanas tan antiguas como el
hombre, sin gue @ste haya utilizado el humorismo tal come lo
conccemos. Con un poco de imaginacidn podemos ver a los prime
ros moradores, asustados perco también con alegria vy cen
pesibilidades chuscas, que pudieran hacerles reir, permitién—
doles conccer el fendmeno de la risa y sus consecuancias.

En realidad la palabra humorisme es relativamente nue-
va, Yy se empezd & usar como tal a principios del siglo pasa—
do. Sobre el humorisme hay diversas definicicones vy enfeoques
distintos: por tanto, la hdsqueda de su definicidn serd pro—
blematica por la ubicacidn del mismo, por sus formas,tiempos,

etcétera. Asi, el DPiccionario de la Real Academia Espafiola

dice que el humorismo es
Genio, indeole, condicidn, especialmente cuando da a
entender con una demostracidn exterior: jovialidad,
agudeza. 12

Durante el sigle XVI, significaba idiosincrasia, tempe-

ramento, natwaleza o manera de ser. A fines del siglo XVII

18



el humbr”ﬁqu‘éﬁrd signifi a@o‘;é Cépfdai; el de comicidad.
Asi coﬁb“Eh ing§af épo a’iéébéliha, el humor

‘significabaz’ chanzas, bufon ‘yigraciosa excentri-—
cidads 'y para muchos, en espec les ingleses, se con-

sidera. al sentido del Humor;;té, ho;a'iﬁ conocemas, de

acufiacidén inglesa.

Perc la verdad esta én que‘el*ﬁﬁmar tiene una infinidad
de adjetives para ser calificade, ya gque éste puede abarcar
gran cantidad de asuntes, temas y problemas, de ahi que se
le califigque en tantas formas sin l1la respectiva aclaracidn o
definicidn de dicha adjetivacidn, y que algunos son: huoaoy

negro, humor absurdo, humer  humanista, humeor feroz, humor

fantdstico, humor provinciana, humor desalmade y cortés,

humar politice, humor seebric, humer siniestro, humor inglés,

humor clandestine (en &poca de guerral, humor de lo insdlito,

humar lecal, humor amcrese, humor gratuito, o, 21 humor por

el humor mismo, humor extravagante, humor aséptico, humor

morens vy Bumor rubio (Espanay, humor desesperanzado

(antecedente del humor negroed), humor deshumanizade (Italiar,

humor abstracto vy humor inconforme, etcétera.

Hallamos que 21 humor ha side estudiado per diferentes

disciplinas y desde distintos angules, ya sean psicoldégico,

social, politico, filesdfico y literaric; por lo que no ha de

extrafar que no exista una defincidn dnica. Asi, Freud

considera que “el humer es la manifestacidn mas alta de los

mecanismos de adaptacidn del individuo® 13
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Desde’ el punto- - de wvista  freudianoc el humor es un
dispositivo de defensa, hacia ciertas reacciones humanas, que
utiliza paré salir - airoso  de determinadas situaciones de
tensidn, para adaptarse al medico ambiente vy para afrontar
diversos problemas. Y, como la sociedad nes limita, desde la
nifez a demostrar nuestros impulsos hostiles en contra de
nuestres semejantes, y menos adn  con proyeccidén abilerta; lo-—
gramos en nuestro desarvelleo humano descargar librementce es—
tos impulscos emotives por la accidn verbal vy de nuestra
inteligencia; v lo mejor es la utilizacién del catalizador y
concientizador: 2] humor. Siende el humer aceptado no sdlo
por el gue hace reilr y se 1rien, sino también sobre los que
cae la gracia, burla, critica, etcétera.

Fevro no olvidemos que también se ha 1llegado a tomar
come hechos humeoristicos, o se ha desencadenado el  humor
hacia tdépices como la guerra, hechos crueles, las torturas,
las tormentas, las masacres y desastres. Asi, el hombre ha
demostrade también su  capacidad de expresidn por medic del
humorismo tante en lo cémiceo como en lo tragice.

Wenceslao Fernande: Fldres (1885-1964) humorista espa-
fiork, lo define literariamente: "El humorismo es un estilao
literario en #1 gue se hermana la gracia con la ironia, y lo
alegre con le triste” 14

En 21 humpr absurdo de Eduardoe Sthelman, se comenta gue
"el humorisme es una basgueda lucida vy desesperada de las

reglas que rigen nuestro diaric comercic con el mundo, vy gue




la-légica i no’ ‘Lo anterior: quiere

decir que:las acciones de . ‘los seres’humanos, a @ pesar. de ser

regﬁaés’.bor‘ ciertaé' hofmaé, ,enﬁ;mﬁchas ocasiones
résuitéﬁ $bsQrdas Y fuera de todafllggicé, haciéendanos buscaf
la explicacidn de las mismas por medio del humor.

Fara situar al origen y seguir los pasos del humorismo
literario debemos partir del griego Aristdfanes, que no sélo
lograba la risa del pablico ateniense cuando parodiaba a
Sdecrates, y con  les que éste reia de una manera superior,
amarga y suprema, sinco gue manifestaba sus criticas scotiales
para un gran piblico que se sentia complice vy reflejado en la
famosas comedias de este autor: "el sentide del humor aparece
asi, por vez primera que sepames, en la historia del espiritu
humano 16

A Roma llega la comedia come género satirico, adaptado
y creciendo en mancs de grandes escritores latinoss:s Plauto,
quién en su obra algo cruda a veces, logra irenizar diversas
situaciones soclales, a la vez gque pintaba las costumbres
populares de su eépoca; Juvenal, gran poeta satirico que se
yergue contra les vigios de Roma con su poesia llena de
indignacidén y energia.

Europa en la Edad madia da frutos literarios que
manejan €l humorismeos el Arcipreste de Hita, PBoccaccio vy
Beoffrey Chaucer. El humorismoe fue eveoluciconande en Ewropa

con diversas caracteristicas, de acuerdeo a las necesidades de

expresidn de cada pueble.
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Rabéléis,; CéEV§HEéS a&tdﬁési_é&ﬁs}de}é—
dos dentfé‘defié:&ra ¢rearpn!bé§sdﬁajes
de una 'Ccﬁ%idé?ada~;§‘ 4ége_m§sfréﬁan; una
simple comiﬁidéﬁ{ Paﬁpag u uﬁgdiﬁbbnilﬁﬁijéte y Sanchao

Fanza, y Sir John Falstaff.

En Inglaterra,' el humér: gdquiere auge literario
durante el sigle XVIII: Jonatahan Swift con sus ensayos
muastra su aguda observacidn con su respectiva criticaj Henry
Figlding como novelista muestra aguda critica en su obra,
creadaor del celebre personaje Tom Jones; y Lauwrence Sterne
consideradeo como un exponente del humerisme moderne dentro de
su narrativa arbitraria y caprichosa.

Para Alemania el sigle XVIII es la gran €¢poca del
humerisme, de los creadores satiricos: Heine Rech, maximo
axponente de la sitira amarga. Heseph, bardén de Eichendorff
que utiliza la sdatira agresiva, a veces sangrienta.

En Francia se mezclan, o se unen los dibujantes vy es—
critores cuvos genios descubren el mejor camino para sus sd-—
ftiras: el gran auge de la produccién de revistas protegidas
por la Ley de Imprenta de 1881. £€s Alphonse Daudet el mayor

Tartarin

represantante con su obra maestra del humor francés:

de Tarascéen (1878).

En Italia durante el sigle XVIII llega & las tablas un
tipo de humor con gracia veneciana de Carle Goldoni, v la co-

micidad de accidn de la famosa LCommedia dell'érte. El teatro

fue y serd utilizadeo como medic de manifestacien del humor,
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mostrando ‘situaciones’®’ cémicas ..y I en  muchas ‘ocasiones

atrevidas.
" Mark Twain  es éiﬁ #Qda‘ei méximc exponente del humor de
los Estados Unidos., Cbnk un humorismo profundo recrea sus a-
venturas, las cuales son deformadas de acuerdo a las necesida
des estilisticas. Asi, desarvrolla un modo de pensar irdénico vy
pesimista; ahonda en el trabajeo humoristico como pocos.
Espafia no posee un verdadero desarrolle humoristicoe
dentroe de una época  en la historia de su literatura, porque
el humpr v la critica, nacen casi a la par en la literatura
castellana. Leps primeros satiricos con bumor y  con descrip-—
ciones humoristicas, aparecen & finales del siglo XVII1. Es

José de Cadalso con su Lartas Marvruecas (1789) uno  de los

maximos representantes que precede al costumbrismo. Ramén
Maria del Valle Inclan, quién populariza el esperpento, que
es una manera de mivar ceon humor la realidad a través de un
espejo  cdncavo, haciendo que la realidad se aprecie
deformada, ridicula y cémica.

Sobre el humorismce en Hispanoamérica hallamos 1la

opinién de Dominge Miliani:

La falta de humor (rasgo comin en toda la litera-
tuwra hispancamericana en el periede del realismo
denunciante) era una nota negra gue acidulaba adn
méds los hechos en un afan de los novelistas por- ser
tercamente objetiveos, por estrangular la impresidn
intima, la versién personal. 17
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Durante el sigle XIX, aparece en México por vezx primera
la comicidad en la primera novela de Hisparncamérica: | E]l

periqguille Sarniento (181&)de  Josmé Joaquin Ferndndez de

Lizardi, quién para exponer los  vicios, defectos, abuses,
desheonestidad de su épeoca, utilizd un fino humor.

A pesar de los autores del siglo pasado gque manejaron
en México cierto humorismo, Miliani opivna que el humcr y la

satira narrativa empieza con los cuentos y estampas escritos

por Juan José Arreola, gque en su novela La ferjia (1963)
proyecta la fiesta con la diversidn y la andcdota pintoresca.
Fero sin duda, no es el unico escritor mexicano del siglo XX
que ha utilizade el humorismo para ironizar y satirizar
situaciones del momento, ya sea en la sociedad, en las
costumbres, en la politica, etcetera, de Méxice. Entre otros
estan por ejemplo: Tomas Mojarro y Emilio Carballidoe vy, por

supuesto, el autor que estamos estudiando, Jorge

Ibarguengoitia.
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1.4.2 " Funciones del Humorismo

Toda la scociedad esta dirigida, kconducida Y
estrechada por cierta conducta celectiva, leyes que deben ser
acatadas vy cuande estos lineamientos sdn quebrantados, el
hombre recibe una amenaza de :orreccién,_ o la accién de la
misma, vy si acaso es leve el quebrantamiento serd una breve
humillaciédn ceomo sefalamiento de la transgresidn.

Es notoric que el ser humene intenta corregir a sus
semejantes ridiculizandolos, atravendo la atencidn de los
demas scbre su superioridad y proveocando en los espectadores
la risa, el placey de reir, el que segun Bergson, contiene la
intencidn no confesada de humillar vy corregir externamente al
otro.

La risa es ante todo una correccidn. Hecha para hu-
millar, comunicar una impresidn penosa a la perso-
na, que es obra de ella. La scciedad se venga asi

de las libertades que uno se ha tomado con ella. 18

Fero la primordial funcidn que tiene el humorismo es
criticar. Se eritica las injusticias, las arbitrariedades,
lovs abuses de que es objeto el ser humano por sus semejantes,
pere estos son  la misma sociedad que determina el
comportamiento, la cultura y en muchos palses la religidn a
seguir. El individuo en el quehacer de su desarrolle dentro
de la sociedad tiene mucho que sefalar: critica la variedad
de religiones, propia o ajenass las instituciones que

conforma a la scciedad, en especial todo goblernog la
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superestructura de s etcetera. E1l individue al

sentirse desconte t iones y prejuicics

implantados?bq
critica h’ac:‘ila “Yoigue

Pero nqr>tdabj}nd.v1auo tiehé ié éapacidad o el valor de
orear una cfiti&é, pér'floique se aterca a la lectura de
critica humoristica gque le provocara risa, cierta realizacidn
al sentirse cémplice secrete del que escribe, siempre vy
cuande la critica esté vinculada con el propic interéds del
lector o de su  entorno. Asi, lo cémico tiene aplicacién con
la sociedad segun el punto de vista de RBergson: " La risa
debe responder a determinadas exigencias de la vida en coman.

La risa debe tener una significacidn social". 19

El humor ejerce también wna funcidn politica. el
liamade humer peoliticeo, puede reducir a nada el prestigiao
pelitico, humanc o social de les representantes nacionales,

regicnales o locales de una nacidn o scciedad. El ridiculo al
que puede ser expuesto un politico, puede derrocarlo,al
evidenciar hipocresias en discuwrsos o  argumentos. Todo
gobiernc por muy podercoso y estable que se considere, siempre
temerd a la critica humoristica que bien creada, conducida y
puntillosa puede ser mayvor y mejocr arma que la misma ira, la
cual en ccasicnes termina en simple frustracidn, sin llegar a
crear conciencia celectiva.

Asegur-a Freud, con respecto & lo emocional, gue la risa

logra que descarguemos libremente nuestras tensiones vy
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‘emociones sin’ experimenta

que

necesario contar con otras

tengan afinidades o interesa

cémico, la risa puntillosa 'seffref1epe casi 'siempre’'a las

ideas ajenas, a leos préjuiciqsiidéi la’ soeiedad, a las
costumbres gue ya quieren dejar de seflas, seria imposible
estar aislades y saborear lo cédmico, le gracioso, lo irdnico,
la chanza. Por tanto, siempre necesitamos interlocutores para
gozar plenamente, y en muchas occasiones hallar o proponer
pesibles socluciones en conjunto.

For  dltimo, el humorismo es considerade como un factor
impertante para el pregreso y cambio social, ya que como
instrumento de critica, deberd enterar a los afectados de
todos los defecteos o virtudes deformadas que afectan a la
geeciedad, a la que pertenece. Tode aquel que se aprecie del
buen manejo de los recursos humoristicos existentes, debeva
estar lejos de la utbtilizacidn de vulgaridades; estar basado
en la verdad vy posesr comp caracteristica  esencial  la
realidad.

Considero que con ftodo lo anteriovmente expuesto, se ha
dado la base elemental para ubicar a la novela en la histeo-
ria de la literatura; y con las referencias dadas en este
primer capitulo, contar coen los elementos necesarios que nos

permita continuar con el trabajo impuesto.
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CAPITULO SEGUNDO

2 LA NARRATIVA DE JORGE IBARGUENGOITIA

2.1 Ibarquengoitia como persona

Si bien, =21 métode bicograficeo puede ser efective, ya
que ofrece dateos relatives a la vida privada vy pdblica del
escritor estudiado, y gracias a la biografia podemos ser
capaces de ubicarle secicldgicamente, o sea, podremcs
determinar a gue clase social pertenece, que estudios cursd,
que hechos fueron determinantes en su existencia, qua opinmidn
guarda de la sociedad, etcétera; nmo utilizaremos solamente
éste, cayendo 2n el arror de proyectar un trabajo con enfoque
unrilateral del cual opirman Wellelk y Warven:

estos estudics resultardan de escaso valor mientras
den por gsentado gque la literatuwra es simplemente un
gspejo de la vida, una reproduccidén, y, por la mis-—
me, evidentements, un documento social., 1

Estas mismas criticas consideran este métode es
valide, si la bilografia guarda alguna relacidn con la obira
misma, ¥ si esta es real. También Guillerme de Torre dice:

nunca la critica podré& descartar lo histérice y, en
muchas ccasiones, deberda tener en cuenta 1 elemen—
to bicgrafico. Culdard empero no pasars= al extremo

opuesto poniendo el eje del sistema casi btotalmente
en la bicgrafia de un auter. 2



“novela  los

la.vida del

se pueds coneccer la‘ocbra

asi, consideramos & interesante: préoye
él, a pesar, que si . bien. la noveLananalizada, en este
estudio, no contiene hechos bicgré4fices,. .y le consideramos un

desmitificador de lo gque hasta ahora para los honbres

gobernantes y sus cortesanns consideran a la Revolucidn

Mexicana, como tema incuestionable, e intocables los humbres
gue se supone la empezaron y gue ne la llevaron a buen fin.
Sin embargo, en su demas obra (cuentes y novelas)
contiens gran cantidad de hechos de su  vida, les cuales
fueron la pauta para describir globalmente su entorno, con sy
estile humoristice muy semejante con el que escribid Los

relampagos de ageosto.

Creemos que la situacidén de este escritor es especial,
provocande nuestre interés en conccer lo mas significative de
su vida, preyvectandolo como personz, para leo qﬁe utilizaremos
opiniones perseonales de entrevistas y lo ubicaremos despudés
de algunos ejemplos de su narracidn.

Jarge Ibargiengoitia nacid el B2 de enerc de 19288, en
la ciudad de Guanajuato. Sus estudios fueron realizados en la
ciudad de México. En 1247, a la edad de diecinueve afios,
realiza un viaje a Ewropa, eei cual seria definitive en su

vida, ya que a su regrese decide cambiar sus estuwdics de




ingenieria, ‘iniciados.’ poce antes,  para iestudiar arte

dramatice en la Facul taﬂq de En, 1955
obtieﬁe una béca:vdévlgj‘fﬂnﬂéc16 pé?é;estudgaf
teatro en los Estados Uniaés; en:1964 yiaja‘fumbo'é Cuba.
Definitivamente, .Jnrée ; ‘ﬁertenece a la
clase media (alta), teniendokla ﬁpoftunidad de ingresar a la
universidad y de hacer un :émbio de carrera después de su
viaje a Eurcopa, suceses que indudablemente no hubieran
acontecide de pertenecer a un estrato scscial mas bajo. Y es
el propiec autor quien se afirma dentro de la clase media, a
la que, sin embargo aborrece:

Aborrezco mi clase social. La burguesia tiene mucha

fuerza porgue significa lo gue cualguier ser humanco

ceme  animal necesitaibuena comida,buena bebida, una

cama decente. Fero de ahi a pertenecer a una clase

que solo defiende eso, pues no. Creo que estoy por

encima de la lucha de clases. 3

Se le puede considerar comoe un escriter fructifero, ya
que ha publicade novela, teatro, cuento, y una gran cantidad
de articulos pericdisticeos. En sus dltimos afios escribid en
la revista Vuelta. Hizo traducciones, resefilas Yy criticas li-—
terarias. Murid el 27 de noviembre de 1983 en un accidente
aareoc en el aeropuerto de Barajas de Madrid, Espada.
Es interesante saber que en vida fue wn escritor

bastante conocide y premiado varias veces. A continuacién se

detallard su obra editada.

En novel escribié seis obras en forma lineal y crono-

fcr=4



la que’ obtiene el

légica:Los reldmpanes de adosto (1964)

l¥mismo” afo. Maten

premio “Casa de las ﬂméricas“,kéﬁ Cdba,e’

al _ledn (19267) narrada en forma dE'&ﬁ Jhéfa cine, escri-—

ta en tercera persona sin narrador{_La actién ocurre en pre-

sente. Estas ruinas que ves (1974) .su estructura es circular,

para acentuar la monotonia de la vida. A pesar de utilizar a
un narradoer, maneja la tercera persona. Logra el premio "In—
ternacional de la novela lMéxico”, en 1973. Las muertas (1977)
utiliza al mismo narradeor y fue editada en 1977. Dos_crimenes
(1279) +trata de un hombre inoccente que s buscado por la

policia. Los_ _pasos de Lépexz (1981) novela sobre la

independdencia de México.

En guento escribié¢ también en forma lineal y cronold—

gica: Amor de Sarita v el Frofescr Rocafuerte (1961)._la ley

de Herodes (1247) cuyo climax es una revisién rectal durante
un examen médico, contadeo por un narrador-protagonista.Con el
mismo titulo antericor se edita un libre de cuentos en 1973

que contiene: El _epliscdio cinematografico, la trama consiste

en el intento del narrador por escribir para =1 cine. What

EBecame of FPampa Hash?, el narrader cuenta su relacidn con una

extranjera. La mujer que ne. el narrador trata de hacerse

amante de una exnovia, ahora casada. Manos muertas, el narra-—

dor cuenta sus peripecias sobre la compra que hace de una

casa. Cuento del canario. las pinzas _y los_ _tres muertos,

tres cuentos contados por el mismo narrador. Mis embargoes. el
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narrador cuenta los problemas en'gue se ve envuelto cuando le

quieren embargar su casd. Convergacién con_ Blogmsbury. nos
cuenta la relacidn del narrador con un extranjero. Falta de

espirity scout, el narrador &5 un scout que cuenta lo sucedl-

do durante una reunidn . iQuién se lleva a2 Blanca? narra las

peripecias de una muchacha cuyas intencicnes es contraer ma-

trimonic., Plezas v cuentos para nifos (1989) Despuses da su

muerte se edita una coleccidn de siete cuentos y tras piezas
breves, pensadas para un pdblico infantil.

En Teatrga escribid: Susana v los jovenes (1233) comedia

de costumbres en tres actes estrenada en 19543 Llotilde en sy

casa (Adulterino exguisiteo) (1955) comaedia en tres actos; La

lucha con el _angel (1%53) pieca en tres acteos.Obtuve mencidn

especial del discuwrso del teatro latincamericano en Buenos
Alres een 19%&3; El __atentade (1988 farsa en dos actog.
Fremiada en 19263 en la Habana por la Casa de las Américas en

el "cuarto concurso literaric hispancamericanoc"; £l viaje

supertficial y Fajaro en mang (1959), comedia @n cuatro actos;

El tescro perdido (1940), obra en cuatre cuadreos; La fuga de

Nicaner (12&0), obira escrita para nifos en un acto; Los

buesnes manejcos (19260), comedia musical en  tres actosg

Salieron del limboy farsa en siete cuadros; Ante  varias

esfinges (1940) pieza en tres actes; La conspiracgidn vendida
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“(1960), obtuve el premic: “"Ciudad de México"; .Llegé Margé,

obra no localizada; El - loce ‘amer Cviene (19600 webira en  un
" acteo, obtiene =1 premic "ENEL", “Concursc de chras teatrales
an un acto", convocada por el Aten=2o espafiol de Méxiceo: Amor

de Sarita v el profescor Rocafuerte (1961), wriginalmente

cuente vy adaptade a teatro en un acto.tres piezas en un acto,

premiada por la Universidad Nacicnal Autdénoma de MAvico en

1963; El__peluguerc del rey, obra no localizada, farsa

enes (I979) obra en un acto.

mexicana en un acto. Ros  cr

Simul taneamente sale editada su novela en el mismo ado.

Come Qhra periocdistica escribe Viajes per la  América

ignota (1972) libro gue contiene un conjunto de articulos so-
bre diversos viajes por América desde el punto de vista espe-—

cial del narrader. Salvese guien pueda v La casa de usted v

Instruccicnes para

orros viajes no  se hallareon los libros.

Vivir en Méxicoe (1973), conbiene varios articules y consejos

parficulares del autor sSobre como conocer las cestumbres

mexicanas.

Lags caracteristicas mas importantes de la personalidad

de Jorge Ibarguengcitia que hemos hallade por sus opiniones y

también en su obra narrativa son el comentario oportunc, la

capacidad de cbservacidn y el amer por si mismo, v estas con-



forman,entfe.qttosrelementds”sufingenib”
Feroy . dqué es: iée que el
ingenio; 16 . censtikuy iponer . escenas

ido gue:  es dificil

percibirlo déSdE_QhNTﬁt;hglp oY cuande “todo ha sido dicha.
Expone que hay dos séﬁfidoé aé 1la ﬁélabra ingenic, unc amplio
v otro estricto; por io ﬁue nuestro autor posee  wn ingenio
amplio de acuerdo con la definicidn gque ios da Bergson:

En lugar de manejar sus proplas ideas como simbolos

indiferentes, el hombre de ingenio las ve, las oye,

y scbre tode las hace dlalogar entre ellas come per

somas. Las pone en escena, vy @1 misme se pone tam-

bién en escena. 4

Este es precisamente lo que Ibarglengoitia nuestra

tanto en sus relates como en sus  oplinicones: gran ingenic. ba
comicidad planeada surge con facilidad de sus labios y de su
pluma, y como Bergson afirma gue todos los elementos o las
diferentes especies de comicidad, deben de tener un rasge de
ingenico.

Se sabe que el lengualje oral es diferente del escrito,
pudiendo asegurar que el primere es menes reflexive gque el
segundo, sin embargo, Luis Buillermo FPlazza opina de
Ihargiengoitia:” Habla como escribe, escribe como habla”. S

Esto nos sirve para reafirmar que este autor es inge-

nicse tanto para hablar como para escribir. Hallames ejemplos
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zé

= Margarita

exbrgﬁién.hablada

de este autor nes parece ’ingeniosa‘y: ende’ cémicag por

ejemplo cuando externa su opinidn sobre-los héroes melicanos:

Los nifios hérves, los peobres se tropezaron v se ca-—
Yeron.

El hérce es siempre el gue gana. Ferc los mexicanos
logramos perdiendo todas las batallas, tener una
sevie de panteomes verdaderamente encormes.

El fipila no era asi. Si se llamaba Fipila fue por
que tenia cara de quajolote. Todo esto es asi por-—
que estamos en un ambliente an 21 cual salen héroes
a la menor provocacidn. é&

Su  referencia al personaje de su neovela Les veldmpagos

de_ agosto, el general de divisidén José Guadalupe Arroyo:s

Ege geveral tiene mucho de lo que tengo yo. No se
puede crear a un personaje y que éste hable durante
todo el libroe sin que tenga mucho de uno. 7

Ibargiengoitia muestra que posese un  ingenio amplie, no
sdlo al proyectar sus ideas, sine  también al  actuarlas el
mismo, al hacerse participe de su personaje principal.

Ambra Folidori entrevistd a nuestro escritor del que
escucha su opinildn sobre el pericdismo mexicanc:

Todos los organismos oficiales son famosos por lo
discretos. Creo que la dnica virtud que se le puede

atribuir a la burtcracia mexicana: que no dice
nada. g
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Este comentario oportunc vy véféz éxpresado en el
momento adecuado provecard risa espeontanea en el oyente o en
el lector. Ibargiengoitia muestra una méntalidad agil, llena
de ingeniec. El comentario oportunce debe estar libre de
exageracicnes, asi como  también debe ser parco. Busca un
equilibric ingenicso para lograr la somrisa espontanea, Y
mostrar un humorisme cocritico, veraz y a la vez suave ante
ciertos vicios del puablico que conoce.

La novela que estudiamos tiene por base un mensaje o
un comentario y esta es la diferencia principal con la litera
tura escrita con una visidn parcial del humer vy con la dnica
intencién de causar risa. Ibargiengroitia cred su  propio
estilo para expresar sus ideas. Miguel Guardia comenta sobre

la novela.

Pere no nada mas para mostrar lo fastidiado que lo
tenian los relatos grandilocuentes acerca de la Re—
volucidn, es decir, no sdle para dar un nueveo gire
literarieo al tema, ne por mere atan de originalidad
sino porque también &1 tiene su punto de vista so—
bre la Reveolucidén Mexicana. Un punte de vista en el
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que, la verdad, nuestros revelucionarios:no éélen 

muy . bien parados que digamos, ni’ les politicos del

momento, 9 : : S o
Critica ‘a 1los Hhistoriadores v aquellos que hacen la

historia, o sea los politicos:

Nosotros, los revolucionarios verdaderos, los que

sabemes 1o que necesita este Méxice tan querido,

seguimos siendo una minoria. Necesitamos un  gobier-—

no revolucionario, no elecciones libres.
(LRA.,V.37) 10

Otro comentaric oportuno:

{Cuando se ha sabido que un rice mexicano dé volun—
tariamente dinerc para algo? (Ibid . XI.74)
Otra de las caracteristicas de Ibargliengoitia es ser un
fino observador, tante de los actos de los que lo rodean comoe
de los propics, y estos no seran los inhabituales, los
extraordinarios, sino los cotidlianes., agquelles que pasan casi
inadvertidos por insignificantes. Su observacidn profundiza
en lo greotesce o absurde de los detalles pequedos que
gerneralmente no damos impertancia. Séle gracias a su fina
capacidad de observacidn y expresidn pudoe crear la chispa
caricaturesca sobre situaciones gue ha vivideo o de las que ha
side testige en la scroiedad.

Sus oepinicones siempre contiensn un  elemente de verdad
mostrando en su estilo humoristico gque su expresidn dista de
ser exagerada. Al ger sus comentarics actuales, reales vy
oportunos, los comprendemes perfectamente porque afectan

a tedos. También encontraremes en  su obra wna preccupacidn

ae



critica que - e adecua .con ‘suwestilol en proyectar nuestro

pasado histérico come declara &l misme en clantt a la forma

en que surgié;la'idéé de escribir su nevela Los reldmpagos de
agosto.
Se deriva de las lecturas que hice durante el tiem—
po que dediqué a preparar y a escribir El atentado,
una obra de teatro basada en wun acontecimiento que
me fascinaba vy que me sigue fascinando: el asesina-
to del general Obregén. 11
A pesar de su capacidad de cbservacidn, este escritor
no describe con vastos detalles. Sus ideas v criticas son
upresadas con gran  economia de  paginas, cosa que logra
siendo directe v &gil, permitiéndonos fijar los cjos en los
detalles minimos, asi como  hacernos veflexionar sobre sus

temas con gran contenide y fuerza analitica.

2.2 Ibargiuengeitia como narrador

En su novela hemos observado una serie de elementos
que iremes explicande paulatinamente: sentide del absurdo,
contacte con la realidad, sorpresa y economia, humorisma
critico no agresiveo.

Este escritor tiene la habilidad de observar y exponer
lo absurde del acontecer histdrico y politico, no en busca de
risptadas, sinc proponiendo una visidn critica vy objetiva de
los problemas y los resultados que obtiensn sus persoenajes.
Comenta Angelina Mufiz: "Jorge Ibargiengoitia ve a la Revo-

lucidén como una serie de incongruencias y de absurdos® 12
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lucidn como una serie de incongruencias y de absuwr-dos” 12

Ibamos por el camino de Tetela, cuando oimos por el
rumbeo del  ferrocarril una terrible explesidn. Yo en
un acto de compaferisme, gue hasta la fecha no me
explice, decidi ir a investigar. (LRA.XIX,114)
incluyendo a Penitez, el inventor del "Zirahusen",
que tan valioscs servicios habia prestado y que tan
brillante futuro hubiera tenide de no haber estado
de nuestra parte.” (Ibid.)

se despidieron de mi come de un  gran héreve, porque
ya me daban por muerto. Yo también me daba por
muerto. (Ibid,XX,118)

Con los ejemplos anteriores podemos afirmar que lo
absurde swge de la narrativa de Ibarguaengoltia con el objeto
de criticar vy mostrar las actitudes contradictorias o la
limitada formacidn ideolégica, revolucicnaria o politica de
su personaje principal; asi como lo facil que es erigir
hérpes de los caidos, expatriados o muertos.

Sobre 2l contacto con la realidad es importante mencio—
nar los ambientes fisices que proyecta en su nevela, la que
tiene un verdadere contacto con la realidad o mejor con
nuestra realidad mexicanma. Los temas son preoductes de la vida
real. Mos dice Jorge Ibarglengoitia en una entrevista.

En cualquier momento, me interesa presentarleo,pre-
sentar un aparato gue en la novela tenga relacidn
con la realidad, segdn yo lo veo. 13

Adn  cuande Ibargdengolifia ne considera que un escritor

tiene la capacidad de cambiar al mundeo sdlo por expresar sus

inconformidades, si le interesa plasmar en sus narraciones la
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realidad - que obServas. Lpsv~he:hos

histéricos. ‘Aguila es. humorismo

serip [...31-716 que

relacién con-.la.realidad’’
relacién es el pasade: la

toma prestado el hecho.de

realidad y el mite, para desmitificarc recursos humoris-

ticos algo tan serie, inconcluso ¥y confl como.es el conjun-—

to de levantamientes armadqs Y. 8Us  £&§91tédqs; ;a Revolucidn
Mexicana. 7 |
Cuanda  un escriter utiliza wun ambiente fisico no
ficticie, nos permite como lectores siiuarnos de  pronto en
una realidad, vy nuestro autor utiliza este slemento para
significar sus anécdotas, consiguiendo que nos compenatremos
con los lugares dque describe en su novela.
Jorge Ibargiengoitia nombra a dos poblaciones del esta-—
do de Morelos: Chnautla y Yautepec, veamos los ejemplos:
El Camaledn propuso regresar por Cuautla.
(LRAL X, 69)

nos fuimos vyendeo, muy disimuladamegnte, hacia la sa-
lida de Cuautla. (Ibid.)

pero no gncontrames un soldadeo hasta Yautepeco y el

que encontvamos alli estaba paseando wunos caballos
y nom&s nes mird pasar. (Ibkid.)
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5£'nés teniaﬁﬂpr parado; _iba‘r

a‘ser por-la carretera.d

-Les nombres de ciudades encicnados son

conocidos con seguridad“poﬁ"}é mayérxa.kdé”lbs lectores de
esta novela, haciendoles sentif7un‘édhtatta mas estrecho con
la realidad. Ibarguengoitia nunca hace descripciongs extensas
de las ciudades o lugares, y muchas veces sdlo menciona un
elemento o fendmeno climabicldgico en dichos lugares.

El auvtor mencicna personajes de la vida real para aumen
tar el contacto con la realidad, para hacer sentiv nuevamente
a sus lectores esa confianra, ese acevcamiento con séres gue

existen o que han existido y que son conocidos en México:

Juan FParedes,el héroe de la aviacidn (Ibid.XI¥X.118)

Asi como nombres de meleodias conecidas por los lecte—

res:
Dios nunca muere. El caminante de Mayab. (Ibid.X,67
y &8)
For lo que se refilere al tema que elabeora en su novela
podemos afivmar que también expone wnuestra realidad.

Ibargbengeitia presenta sin idealizaria, tal como la siente,
como la ve. come &l misme dice: "de una  manera que Mo es

cortés, que no es sclemne, gque no s btragica' 15
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Este avtor  tiene un criteric especial sobre el esaritor

v la réalﬁdad'dﬁé’é&presa:ﬂ‘

thio tiene gue esxpresar unad vealidad que ne necesa—
riamente va a ser comprendida por el hecho gue uno
la exprese. De lo gue ure escribe a lo que s& en—
tiende, siempre hay un abisme. Es decir, no creo
que los escritores puedan decir gue van a ensefarle
a Mguice lo que es Méuico, y que PMéxice va a enten
der las cosids Nomas a partic de esto. 1é

Se puede asegurar  gque btanto el tema come  sus lugares

son reales, auténtices, como dice Bustave Garcias

Absolutamente teodas sus Ristorias son veridicas,
todo sus personajes (adn los mas excentricos) han
existide, los lugares, los didlegeos, y los angcdo-
tan estan consignados con rigeor pericdistice. 17

Sorpresa s el elemento gue se utiliza para descon—

cartar al lecteor con aceicves o palabras que este no espera

hallar sn el texte, La sorpresa es un elemento de  bipo

humoristico en la narrativa de Ibarglengoitia, por sjemplo:

empuie a mi acempafante en el agujerc L...1 Yo me
alejeé a tientas, sin hacer caso de Féres H. gque —
gritaba estdpidamentel...] Este fue el segunds man-
doble que me asestd la Fortuna, porque al dia si-
guiente, la Camara en sesidn plenaria de emergen—
cia, nombrd Presidente Interinge a Férex H..
(LRA,II1L,89)

4




Con .

personaje; que lo

el‘adtohr

cllevard a su. vez “a‘una sorpresa desagradable, ‘peroc expuesta
chuscamente.
Fensamas que con los elementos anteriores es suficlente

para comprobar que en Relampagos de agosto se suman la

sorpresa con la economia de una manera humcristica.

Otro  elemento que analizaremos en su novela es  loa que
hemos denominadeo como humeorisme critice, ne agresive, el gue
es tan importante vy que merece explicacidn.

Se aprecia en Ibarguengocitia a un humorista critico no
agresivo, al mostrar carifo por  la idiopsincrasia del
mexicano, de sus personajes, a pesar de que se bwla de
ellos. Mo utiliza la amargura o mordacidad, como @i lograra
que la critica fuera menos dura, para que sus lectores no
experimente disgusto al sentir la critica.

Cuande se trabaja con el ftema del humorismo, se halla
que la acritica humoristica va acompafada en términos
generales de mordacidad, s  busca destruir aguelle gque se
critica, va con la palabra, yva con la caricatuwra. Existe un
elemento diferente entre el elemento no agresive y el
sarcastico. E1 primeroe s alegre per lo general, positive v
ama la vida, porr lo  tante su critica lleva un toque de
carifio, y benevolencia, esperandco que dicha critica sea de
utilidad para guién la lea. El sarcasmo lgo wutiliza un ser

iriente, amargado y tal vez envidioseo.



no permite la amargura; @ at

La critica de esta autor

contrarioc nos permite reir

“L.a gente que sufre o.ha.

ismo critico no

agresivo.

za, ‘escribe:

Luis Guillermo Fiaz

e hemps escuchado a Ibargiengoitia decir cosas te-
rribles de sus antecescres familiares, de su Guana-
juato natal ("actualmente me parece horrible”), de
sus editores, de la portada de su novela galardona
da, de su pais, de los politicos,de sus colegas, de
los mnifics, de las madres, y per geneval de todo, vy
sin embarge invariablemente hemos tenide que e el
reiraos con él, porque no ostenta ninguna amaigura,
e es negativey tode en &1 es cbservacidn veraz, ve
mas que los ctros y en forma distinta. 19

Jorge Ibarguengeitia nos recuerda gque el rico precisa-

mente es rico porgque no da, y menos para causas populares del

cual acrecienta su caudal:

dCuando se  ha sabido que un rico mexicano dé volun-
tariamente dinere para alge? Aunque no sea patrid-—
tico. Munca. (LRA,XI ,74)
Demetrio Aguilera Malta opina con relacién al humorismo
de Ibarguengocitia:
Siempre tendra un "mensaje", ese que tanto duele

ahoera a algunas personas; casi siempre critica he-—
chos, cosas, parsonajes. Su eficacia resultarda ma—
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yor al tratar cualquier asunto porgque lo mas serio,
realista vy humano lo considera en burla en desdi-—
bujo, en exageraciones de rasgos o circunstancias”
"como arma de lucha, como medico de difusidn, como
ejecutoria para llegar a gran namerc de lectores y
dejarles un tatuaje mas o mences permanente an la
memoria. 20
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CAPITULD TERCERD

3.  ANALISIS: Los relampadgos de agostos

3.1 Historia lineal y croncldégica

Uno de los primeroes elementos que se revisardan en este
trabaje, 5 21 caracter lineal vy croncldégice gque afirmamos
existe en la novela.

Fara el desarrolle de este trabajo, nombraremos a va-
rics criticos literarvics, come César Segre, que en su cbra

Las estructuras v el tiempo, habla del métode para la elabora

cién del analisis del discurso, considerando los siguientes

puntoss

1) Preparar las secuencias gue ordenadas segan la
cronoleogia del contenido, constituiran la fabula.

2) Individualizar las zonas de convergencia entre
los varics tipos de funciones discursivas y del
lenguaje. Tenemos asi una segmentacidn lineal vy

una segmentacien por clases lingagistico/funcicona—
les. 1

Con estoc indica Cesar Sagre la  linealidad v crenologia

como la ordenacién de les sucescs de un relatc y esto lo lla—

ma fabula.

Afirmamos que el relato escritce por Ibarguengeitia si-

gue les dos pases arriba detallades, en viriud de que los
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gue los dos pasos arriba ,dgpaliquSjign virtud:de ‘que los

sucesos ‘son presentades en rma-ordenada, esidecir, no en-

contrameos disgresiones’temporales. Comprobaremcs  lo-anterior

experimentande con la esguematizacién. propuesta por Claude

Bremond. La narracién, dice este’ autor, . contiene dos niveles

de organizacidn:

a?) Reflejan las exigencias ldégicas que toda serie
de acontecimientos ordenada en forma de relate debe
de soportar, sopena de ser inteligible.

b)) Agregan a estas exigencias validas para todo re—
lato las convenciones de su universo particulari ca
racteristice de una cultura, de una #poca, de un gé

neroc lifterario, el estilc de un narrvador y, en ul-
tima instancia del autor mismo . 8

De tal maneyra que, de un  todo podemos encontrar la
légica capaz que pueda ser entendida por agquellos que leen el
relato y por otra parte, nos permite compenetrarnos en el
mundo literaric, siendo lo mas importante: el universo parti-—
cular del autor.

También propone este autor una agrupacicn de tres
funciones, que generaran una secuencia elemental, v dice que
estas tres fases son obligadas del proceso:

al) Una funcién que abre la peosibilidad del proceso
en forma de conducta a observar o de aconteci-
miento a prever.

b) Una funcidn gque realiza esta eventualidad en
forma de conducta o de acontecimiente inepto.

c) Una funcidén que se procesa en forma de resulta—
do alcanzade. 3



Afirma Bremond que estas tres fases elementales se
combinan entre si para engendrar secuencias mas'. complejas y
me s explican las mas tipicas. Una de estas secuencias la

llama: encadenamiente por _continuidad, y la cual defines

l.a misma accidn reprensible se califica desde la
perspectiva de un "retribulidor”" como clausura de un
procese (la fechoria), respecto del cual juega un
papel de testigo, y como apertura de otro procesc
donde jugara un papel active (castigo). 4

Esquenatizaremes de la siguiente forma:

FECHORIA A COMETER

TS
FECHORIA
FECHORIA COMETIDA . = HECHO A RETRIBUIR
FROCESD PE RETRIRUCION
HECHO RETRIBUIDO
Dice el autor que &1 signo (=), significa que el mismo
acoentecimiento cumple simultaneamente, en la perspectiva de

un mismo papel, dos funciones distintas, o sea, lo explicado

en la definicidn.



goitia, siguiende la secuencia primaria, estoe

?éE:‘ié 1lamada

Ypor continuidad" demestrando la légicaidgjiéé?éeduencias da-—

finidas por Bremond:

(FECHORIA A COMETER)

El protagonista pilerde
un puesto politico al
morir el candidate pre-
sidencial. Junto con o—
trog militares deciden
escoger wn candidato.

(FECHQRIA)
La camara escoge presi-—
dente interine. Decidean
negociar con la expecta-—
tiva de un futurc levan-
tamiento.

(FECHORIA COMETIDA)

e percatan de una trampa
levantandose en armas con-—

tra el gebiernc.

Se puede ohservar gque

(HECHO A RETRIBUIR)

Al existir tanto
caudillo,el gobier-
no decide eliminar
los.

(PROCESO DE RETRIBUCIOM)
El gobierno aprove-
cha el levantamien
to para aniguilar—
los.

(HECHO RETRIEBUIDO?
Le toman preso, le
hacen juicio,lo con
denan a muerte, lo
ayudan y sale del
pais.

de acuerdo a las propuestas



Se puede cbeservar gque  de acuerdb,a»rlas prubuestas

de Bremond, Log reldmpagos _de agoste :tuﬁbléktonf'iérlégica

para ser entendida, ademas que'los_acontecimiehfps5éstén pre-

sentadeos en forma lineal vy cronplégica que Bre-

mond cuenta con esquemas cacuerdo ' a  la

variedad de secuencias gque no . un relatoe,
peroc creimos que con 21 expuesto ido suficiente

para lograr nuestro objetivon

Ahora analizaremos el elemento formal gue denominaremos
presencia triddica de autor—-preotagenista-—narrador.

Fara el desarrollo de este punto, localizamos algunas
definiciones relativas a las diferentes caracteristicas del
narrador, las cuales consideramos convenientes anatar.

Todorov explica la caracteristica del narrador—personaje al

gque le anexa la expresidn la_visidn cons

El narrvador concce tanto como los personajes, no ——
puaede ofrecerncs explicacidn de los acontecimientos
antes de que los personajes mismos lo hayan encon—-
tradeo. Por una parte, el relato puede ser hecho en
primaera persona (lo que justifica el procedimiento

enpleado) 5



EL narrader  no tendra

capacidad a historia,

‘sdloes’

exponer’

“Jorge

parsona,. .y aver. ' claramente "~ en la

“dersu’ tiempo de vida),

si utiliza la caracteristica - desérita porTedorev, asi como
otras que iremos viende.

Marie Vargas Llosa en l1a La Orqgia  Perpetua: Flaubert v

"Madame  Bovary" (1979, dice a propdsito  del

personaje plurals

ha sido mas que observador: un participante activo,
un cédmplice, un personaje de 1a historia. Este pun-—
to de vista espacial -el narrador instalade dentro
del mundo narrado—, tan antigue come la novela, pa—
rece eleqgido poy un prurite de reallismo, parsa apun-
talar la wvercsimilitud de lo contade [...71 €l raela-
to alcanza mayor grade de cerieza porque lo refiere
urt testigo privilegiade, alguien gque cuenta con co-
nocimiente de causa: [L..] La namtacidén adopta el
semblante de un testimonio histdyrico. )

Céasare Sagre, avtor mencicnade antevicrmente, opina que
el narrador puede utilizar un personaje y para hacerlo

utilizard la pyrimera persona, o puede:

-
a




ver las cosas a través de un personaje (...) y use
la tercera persona, o, asumir cada vez la visidn de
log personajes en escena; puede Finglir gque sucede
los sucesos, es decir, ignorar en cada punto de la
animacidn de lo que sigue o pueda comunicarlos pro-—
gresivamante va conociéndolos, vy por lo tanto con
anuncios previos o referencias; puede dirigirse di-
rectamente al lector, comentando la narvacidn vy
{dialogande con £1), y puede exponsr de mangra impa
sible, puede incluso establecer un juege ficticio
con tres o mas elementos. 7

i bilewn, existe una variante de posibilidades que el
narrador pusde usar en un texto, y peraite vislumbrar las
alternativas con las gue cuenté ern un momente dado el
escrritor, v las gue pusden sér proyectadas en la histeria
comoe el lo elija, me permito centrar mil atencidn a la forma

autor-protagonista-narrador, utilizada por Jorge Ihargben-

goitia en Los relampages de  agositeo. Aungue la forma mas

sobresaliente con la que trabaja es la de protagonista=
narradaor-.

Tantce en  la novela estudiada, como en su  anterior
produccidn rnarrativa, siempre relata y muestra sus puntos de

vigsta en primera persona, y esa  seria nuestra primera prueba

que es un narrador-personaje.

Entre las caracteristicas expuestas por Mario Vargas

Livsa de narrador—-persenaje-~plur-atl, las podemos trasladar a




la forma de - narrar de ibargﬁéngbitia, “ya que sus  puntos de

vista son muchos e invariablemente "'son eipuestos por  un

personaje activo,

‘ésiaecir, 'éste.pafticiﬁé‘déh%fag'délkmundo
narrado, quiéﬁ:icéﬁégtalea@o, éﬁsérvadﬁf 1&5_’ééoﬁtecimientos
con canmcimieﬁfﬁ dé ;éﬁsa.ax : S ’ -

Otra prueba con 1a ﬁﬁe podemos afirmar gque la historia

esta realizada por autor~protagonista-narrador, esta

precisamente en el conecimiente profunde que llegames a tener

del narrador, o sea del personaje pringipal porgue es el mas

lacido, =21 més transparents de entre todos los que presenta.
S ha podido detectar que este escritor al utilizar

esta presencia triddica auntor-preftagonista-narrador,

invariablemente se muestira tal y comoe demvestra ser: un avtor
sincero, pues independientemente de gue &1 sea emcclionalmente
el protagonisia, Y e crerte muy bilen disimulado peor el
tiempe de los hechos, no se desaribe come un hérce, mas bien,
muestra un hombre gue siente angustia, interdés, miedo, rabisx,
frustracidn, desilusidn del goblerne constituide y de las
bases en las que nacid; sentimientos proplos de cualguier ser
humane. Ne teme detericrar la imagen que da supuestamente de
si ante sus lectores, Y con  esto lograr que nos
identifiquemnos mads con €l.

El protagonista de nuestro autor s un antiheéroce, por

lo que expondremos lo gque Mario VYVargas lllesa comenta scbhre
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' este‘téda;r Elu};hfiﬁé}oé‘sgi ﬁfeséhté,’u ’Néﬁaé%iéte~,e;
rnm;ntiéiéﬁbk?ni belleza en?‘sﬁé ;ér%gnajeé595ﬁgégmﬁ;ménos'én
sg‘pfoéégdﬁiéfa, #s Mas, lo prd&e;%&xiéééﬁ?diéé'Vargés Licsa:
.Vﬁelfréiﬁo‘de 1a mediocriaéa, ei uhiVéf%élgris - es delyhombre
':sinytualidadeé“. 8 E ‘

Asi, el general Joseé Guadalupe Arroyo, protagonista de
Los relampagos _de asdostco. esrun:ﬁeaiQEre, uﬁ tifere dentro de
la ‘casta militar gue dio :A' %?ﬁbs ilenéé la. Revolucidn
Mexicana. .

Es probable que nuesire autor héya infuida al igual que

Flaubert, gue

la vida no estd hecha scle de antipodas, de que en
la mayoeria de los casos la dicha y la desgracia =son

simplemente la acumulacidn gradual e insensible de
hechoes menudos v banales, de que lo pequefic y lo
opaco  son mAs proplo del hombre que lo grande y lo
radiante, @

Ibarglengoitia por medic de sy perseocnaje, ha tratado
algo mas: actualizar a hombres v  circunstanclas dificliles, e
introducir nuestra literatura al  hombre moderno que ha roto
con la seriedad, con el melodrama de su desarrollo histérico,
estableciende que todos leos declives, y las frustraclones
pueden ser expuestos con un belleo elemento: el humorismo. Con
el gque alcanza por tanto la imagen de lo vital, de lo

positivo.




En el prdleoge de Leos reladmpados de agostp el

Protagonista-narrador, José Guadalupe Arvoyeo, responsabiliza

cde la novela al autor: Jorge Ibargliengoitia credndose

avtomaticamente la presencia triddica de autor—protagonista—

narrador. Arroyoe encubre el rostro tras la mascara del aubtor.

El dnice responsable del libre y del titulo es Jor-—
ge Ibargdengoitia, un individuo que se dice escri-—-
tor mexicano. (LREA, 9)

Asimismo, en la Mota explicativa para los ignorantes en

materia de Historia de México, se halla una sintaxis v

redaccien diferentes a la utilizada en toda la novela,
dejandose ver la mane directa de Ibarguengoitia, que neo deja
a un lade su estilo irdnice v mordaz en esta nota explicativa
de hoja y media sobre los personajes de la Reveolucidn
Mexicana que formaren a Méxiceo en la primera mitad del sigle
veinte.

Con esta nota ail final que =21 autor escribe da su
sentir con respecto a toda esa gente gue se hace 1lamar
patridtica o reveluciconaria vy qgue carecen de los mas
elementales conecimientos de historia, y los cuales abundan.

Sole a Jerge Ibarguengeitia se le scuwrre  ironizar con



ccuando @l como:

Jeen tantas. fallas

u omisiones’ histéricas aclama el misme tipo

de‘thela déséffdiiédé

Asi’ de "una manera -imperceptible, nos. muestra con  su
manera. de:-:escribir, -guien ‘es. el  Auteéntice parrador v

responsable del relato:

copulverizados por un ejercifto revolucionario gue es-—
taba a mandeo de Obregén, gque era agricultor; de FPan
cho Villa, gue era cuatrero; de Emiliane Zapata,que
ara pedn de campos de Vernustiane Carrsnza, que era
politice, v no s lo gue haya sido en su vida real
don Pableo Gonzd&lez, pero tenia la pinta de un nota—
ric publico en ejercicic. Estos fueron como qgquien
dice, los padres de una nueva casta milltar cuya
principal preccupacidn, entre 1915 y 1930, fue la
de autcaniguilarse. (Ibidem..1284)

Comao protagoenista-—-narrador hallamqs an todo el libro a

Ibargusngeitia—investigader, en plena simbicsis con Arroveo—

protagonista, utilizande siempre la primera persona.

En el capitule primerco de la novela, el protagonista
dice tener btreinta y cche afos de edad, cuando principlia leos
acontecimientos que narra, edad a la que se acercabe el autor
al escribir esta novela. Asi mismo, si el autor nace en 1924,
en la ciudad de Guanajuato, Bto.; el protagonista—-—narrador
nos hace saber.

{(Convienz advertir gque todo esto sucede en el afio
veintioccho v en una ciudad que para no entrar en

averiguatas, llamaré Vieyvra, capital del Estado del
mismo nombre, Vieyra, Viey.) (Ibidem.,I,11)



Y. ‘el protagonista  se describe como si  escucharamos a
Ibarguengoitia, charandose de si mismo:
puesto que terminé la Primaria L...1 mis méritos
personales, sntre los cuales. se cuenta mi refinada
educacidn que siempre causa admiracidén y envidia,mi

honradez [...l.milinteligencia despierta, y scbre
tpdo, mi simpatia personal. (Ibidem. )

Este personaje gue - se describe es el protagonista-
narradoer. Y lo hace- como:-ya lo hemos mencionade, en primera
persona del singular. No podemos afirmar que exista un solo
punto en que se aprecie mas ampliamente al narrador, Y que
éste no tenga intervencidn durante el desarroelle de la
historia. Mas bilern encontramcs parrafes en gque describe
acciones como  testigo ocular u otro similar de ese mismo
hecho, siéndole familiar a Jeorge Ibargudengeitia, independien—
temente de que lo sea o no, para 21 protagonista:

los coches de los dolientes ocupaban (en doble fi-
lad, todasg las calles hasta Chapultepec. La ciudad
esiaba completamente paralizada. For entre los vi-
sillos podian distinguirse rostros malhumorados,

los nifies, ajencs a la desgracia gue la muerte del
Frécer significaba para la NMacién, corrian alegres

entre los tamboves enlutados. El duelo era general.
(Ibidem.II,18-19)

Consideramos que con lps ejemplos citados, el antor es-
tudivso, investigader, observador se invelucra come narvador
en primera persona, en un  tiempo, en un espacic  y en heches

ne vivideos personalmente, perco amenizados pov su protagonis —
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tahnarrador—frustrado,; qué‘ viehe iéndd ‘el misme Jorge

Ibarguengoltza. Lo hace a sablendas de 10 dué queria, y como

queria narrar una hlstarla d1ferente, que rompiera con las

reglas existentes de tantas autablngrdfnas, memorias y narra-—

ciones publlcadas por.. m111+ares }o mpol1t1cus retirados  del
servicioc pdblico. @uiénes :narrabéh:cada cual su punto de
vista, enredando mas huéétr; hist&}ia  revelucionaria, por si
nebulasa.

Asi, damos por  terminade este punte creyendo  haber
cumplido con la demostracidn de la forma triddica de autopr—

protagonista—narr-ador, torma acostumbrada por el autor en

toda su gran ohra sscrita.

3.3 Tematica

Poedemes afirmar que los temas contenideos en 1a novela
analizada, s una crdénica revolucionaria, s un retrate de la
existencia tipica de cierta clase de individues que le dieron
una fisonomia particular & la Reveolucidn Mexicana.

Los relédmpageos  de agoste de Jorge Ibarglengoitia es

realizada con humorisme critico no agresivo, CUuyps VYeEcurscs



v gue son:

veremos en- el siguient
ironia, parodia,-caricatura, Elamentos. caracteristicos

que haran diferente eébé‘noyela a‘otra el mismo tema de

la Reveolucidn Mexicana.

Se ha detectado en  esta npovela, algunas constantes
tematicas. &stas como su nombre lo indica se refiere a un
tema recurrente, en el que se localizé un elemento invaria—

ble: la frusitracidén. Sabemos gue frustracidén es privar a al-

guieén de lo que anhela., de lo que desea. For ldgica al
impedir la realizacidn de estos deseos, se provocan senti-
mientos come tristera, desesperacidn, derrcta o amargura.

Sin embargo, nuestro autor produce alrededor de este
tipo de situaciones tal humorismo con su personaje el General
Arruyp, que oda la impresidén de no existir ninguna
amargura en 1.

Ahora bien, su critica humoristica tiene una amplia
gama tematica: critica a les gobernantes supuestamente revo-—
lucionarios, a la pueril tdctica revolucionaria, a les ricos,
a la politica, al antibumanisme, a la degradacién humana, et-
cetera. En fin, gran parte de lo que conformé vy conformara
nuestro modo muy particular de como llegar al poder supremo:

la presidencia de México
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Como nteriormente, el tema de' la novela va

acompafado porkﬁﬁ 1é}emeﬁfﬁ ihséharablé:ﬁi;"ffdstracién, que
puede ser de diféreﬁtéé tipas:iﬁniit;eé;u émistasa, estratdé-—
gica, revolucionaria, idealégica,,etcéfera.v

No debe de extrafarnos gue en una hilstoria pueda
éxistir la frustracidn de varics de les tipos mencionados,
por lo gus no se pueden clasificar los mismos, basdandonos ex-—
clusivamente en un  tipo de ellos, aunque é@ste  haya servido

con un soleo fin: desmitificar la Revelucidn Me:xicana, ton su

novela los Los relampagos de ageosto, editada povr primera vez

en 1969,

Novela que rompe con la tradicidn de la narrativa
revolucionaria con corte dramatico, alegdricoe, memorias,
relatos grandilecuentes y libros de histeria carentes de
errores humanos y llenos de hérces.

S=2 eligieron tres situacicnes donde se muestra con ma-—

yor elaridad la frustiracidn, independientemente de gue con-

tenga oiros tipos mas.

Iremos explicando de acuerde con nuestre criteric, en
gué consiste la frustracidn gque ejemplificaremos con situa-
ciones de la novela, como lo hemos venide haciendo duwrante el
andlisis de gste trabajo.

La frustracidn gue hemos denaominado sobre la amistad,

consiste en haher realixzado varias acciones riesgosas, en

Ade



conjuﬁtq con btfﬁérind’
pagan con la %réi&iéﬁ,
SuUCeEsts .o ﬁersbnés;«bdf,éﬁéﬁpld:
guiero dejar bien claro qué‘hn'naéi,en'un'petate,
como dice Artajo, ni mi madre fue prostituta, come
han insinuado, (LRA, I, 11)
sobre le que piensan de mi los gque hayan leido las
Memorias del Gordo Artajo, las declaraciones que
hizo al Heralde de Nueve Lecn el malagradecido de
Garmdn Trenza. (ldem, XV,?)
Valdivia le contestd no =é gue cosas de la herman—
dad y del compafierismo, ctomo si el fuera un gran a
migo.El caso es que ellos siguieron creyendo lo que
Artaje v el Camaledn vy vo no. (Idem,XIX.110)
Por 1o que e refiere a la frustracien peor falta de
estrategia en el combate o proyecto revolucionaric, la encon-
tramos en casi tres cuartas partes de la novela, ya que el
protagonista desde casi el principic considera perdida la
causa del levantamiento armado vy por la gue se lanza contra
el gobierno:
si lo hubiera hecho, la hubiéramos perdido, porque
ara de fama gque nunca tomd parte en una campafa que
no resultara un rotunde fracaso. (ldem, IV,31)
con caras desencajadas, tratando de averiguar la
manera de ganar una batalla que estaba més perdida
que mi santa madre. (ldeam,XIX,110)
Ne quedamcs en nada, come de costumbre. Levantamos
la sesidn, no porque estuviérames de acuerdo, sino
porque nos sentiamos muy fatigados. (Idem.XIX,111)

Asi apreciamcs la dualidad de lo cémico con 1o amargo

en loes anteriores fragmentos de la novelas; come en  los si-



guientes en ldslunVSE;muEStra 1e qile hemos “llamado frustra-
cidn ante’la ‘acciénidel cportunisme (o trai€idn). Accidn gue
parece ser’ columna vertebral. de todo hecho. revolucionario y

politico:

En ese momento ya habia tomado la decisidn de apufiaw
learnocs por la espalda y convertir a las Institu-—
ciones en el hazmerreir gque son hasta la fecha.

Vidal Sanchez era una hiena. (Idem. 111,268

ganaron la batalla mads barata de la histeria L[...1
Cendn Hurtade hizo al dia siguiente una proclama
diciende gue &l estaba con Férez H., vy "los Foderes
legitimos®, y en premic le dieron un ranchite de

catorce mil hectareas (Idem, XVYII,103)
Mo deseamos ejemplificar mas, para no  hacer demasiado

cansado este trabajo. Aclarames que es de suma importancia el
haber encontradeo £l comentario humoristice, después del rela-—

to de cada frustracidn que describe 21 protagonista.

FPero este humerisme e es simple, mads bien es
complejo, porque se crea a partir de un conjunto de
frustraciones que lg sirve para desmitificar el hacer

revolucionaric.

3.3.2 Desmitificacidn de la Revolucidn Mexicana
En cuanto a la desmitificacidn de la revelucidn,

localizada en la novela de nuestro autor, fue realizada baljo
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un ,fiho }( m & muestral j : Fréneas . o

Es necesarlo

eﬁahﬁdilo’de; Este

anélisis,'consdltamo

a demostrar que 1a5 parentes d15:oxdanc1as revnluc1onar1as,

SON Procesos h1stor1cas de la mlsmd revoluc1mn.

Lo que hace’ Jorge Ibarguengaltla corn. su novela no es
mostrar la razdn o la‘sin :raién ‘del perfil-del proceso
histdrico de la Revolucidn HMexicana, sino el modo  moy
particular de hacerlce el revolucionario y la politica
mexicana. Fara lograr ese perfil histériceo sin la seriedad,
5in la grandilocuencia acostumbrada en estes casos, este
autor presenta una reveolucidn llena de fraiciones, fracascos,
sinsabores, etcétera, que se hace & empuiones; v o gue
Ibarglengoitia sefala sin tapujos vy llena de humor  para
evitarnos el sinsabor, la frustracidn, la amargura que siente
sU  perscnaje principal  al recontcer una  vevolutidn mal
llevadas que al final de cuentas noe dista gran diferencias de
ctras revoluciones.

Urma  vez que hayamos confrontado las distinta cpiniones
de los autores consultados, anotaremos un @jemplo del relato
del autor, en 2l que encontramcs elementos de critica, de
desmitificacidn revolucionaria.

Anderson Imbert ofrece las caracteristicas generales de
los diferentes métodos que se utilizan para  la realizacién

derl andlisis de unza obra litevaria:
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Los criticos que explican los antecedentes de un
fernémeno literarie siguen los métodos histéricos,
socioldégicos o sicoldgicos; los que analizan el tex-—
to. mismo siguen los mé@todos temdticos, formalistas
o-estilistico; los gue representan el puntoe de vis-—
ta del publico segin los meétodos dogmaticos, impre-
sionistas o revisionistas. 10
La obra literaria quedaria analizada parcialmente si
sélo utilizdramos uno de estos métodos, asi como al pretender
el analisis mas completo: por lo gue reécUrriremos o nos apoya
remos en varios de los métodos mencicrados por este autor.
Fara algunos autores la visidn histdrica se encuentra
en estrecha relacidn con la sccioclogia, aun cuande la scocic—
legia centra su atencidn en la reciproca correspondencia qgue
relacicna a la scciedad con la obra literaria, y se sustenta
casi siempre en pPrincipios maaxistas, porgque analiza, segdn
Bertha Aceves: "las esstructuras scocilales, los sistemas de
produccidn, los grupos scclales y el nivel cultuwral." 11
En cambieo Gydrgy Lukdcs dice:
£l escriter configurado no crea "libre" de su inte-
rior {(como cpina la egtética idealista burguesa),

sine por lo contrario estd fuertemente atado a la
reproduccidn fidedigna de la realidad. 12

Como apreciamcs, esta postura es diferente a la ante—

- . .
rior en cuanto  que dice Lukdcs, que no existe una creacidn
"libre", lo que consideramos que poesiblemente sea cievto lo

que opina este autor, pero también creemos que no ccurre este

fendmeno solo en la burguesia, sino en cualguier etra clase
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éo&ial,,pqﬁ ue
partir de la
tematico, Linquéhdiehtehe te

burguesia.

Con las opiniones énfeﬁiores};bOdéﬁagj'QEiEar;ﬁn’ poco
mejor el valor gque tiene la liferaturé én una soéiedad, asi
come el papel que el escritor realizas dentro de la misma.

Jorge Ibarghengoitia no puede ser la excepcidn, Su
novela contiens caracteristicas del resultade de nuestra
pelitica nacieonal, Yy MAS audn, retrata  a la clase social
dominante y revolucionaria que Tormé al México actual.

Este escritor sedala los defectos y aciertos del hatcer
revoelucionarios dibuja el conportamiento de dicha clase
individual y, colectivamente y, por supusesto, la critica. Sin
embarge, no podemos sentir rebeldia, molestia, ya gue lo hace
de una forma humoristica.

Nuestra vida politica como otras tantas, estd constitui-
da por ciertas instituciones, que son las gue en un momento
dado reprimen v rigen nuestro quehascer paolitico. Estas insti-
tuciones algunas veces abusan del poder gue poseen o martipu-—
lan com promesas  vanas, comd lo hicieran las instituciones
derrctadas, por los revolucionarics.

Ibarguengoitia no ha sido el dnico esariter en indicar
que no ha variade la conducta del politice, llamese revolucio

nario o no, ahora o hace sesenta afios; Andrreg Deguflé nos co—

manta que

&



NefleauéPanfy ridicilizaba no hace mucho <<el”ho-
not revoluc1onar1a“> demostrande’ que- tanisdlo era
una  var. edad de la dlgnldad burguesa. 13 ; i

'poﬁf;mediofde sq7ﬁrqtag§nf§ta P

orgullusu de ,$q estirpe”

companero

de armas y
vexntlnueveé
Juan era un cand;dato perfecto, a- promesa

para cada gente y nunca lo oi repetlrse... ‘ni-lo vi
cumplivr ninguna, (LRA, VII, S50)

Asi pues, vamos a  intentar introducirnes con  pasos
cautelosos en la scciclegia revolucionmaria que servira como

un instrumento mis de analisis en Los rellmpagos de agosto,

sin olvidarncos lo que André Deguflé comenta: "La socilologia
de las revoluciones todavia se encuentra en el umbral de su
existencia," 14
Antes de gseguir avanzando, se tranzcribivd les comenta-—
rios de Andreé Degufle seobre qué es la yrevelucidn, ¥y queé es lo
revolucionarios
La revolucidn, escribe Ch. Rapport en la Encyclopé—
dice secialigte...es una transformacidn radical o
fundamental, un cambic de régimen, de direccidn, de
principic. La revolucidédn es wun acte de emancipacidn
humana y social. <<Revelucionaricor’ se dice, en

cuanto a él, <imedidas tomadas en tliempo de revolu-
cidn con un caracter viclento, extralegal=x. 15
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Los . protagonistas revolucionarios) de esta’ novela, son

‘individuos Que buscan.un cambio; pero “este cambic se traduce

en poder y fortuna, gue pasaran dé’ Ias ‘mancs de uncs’a otros

”qoanqdés“ﬁ§ﬁ§>ji;itdsg iﬁt‘ntaﬁdo'ﬁérpefuaf el poder en un

;cifcdfaiﬁérfad6f76ircglp'QE-p der y-riqﬁﬁ;arﬂqué e asemeja y
se esfructura de una: hanefa— mﬁyrjpafecida al régimen
derreotado. Asi lo vemes ‘en  1a carta  gque Marceos Gonzale:z,
general de divisidn y candidéto ele:té péra la presidencia,
dirige al general Arrové,

ganeé las elecciones por una mayeria aplastante.

Cree gque este es une de leos grandes triunfos de la

Revolucidn. Comoe quien dice, estoy otra vez en el
candelero. (LRA, 1,127

Ibargbengoitia intreoduce con esta breve carta en  la
vida revolucicnaria vy politica que viviera el pais en los
afios veinte, cuande se perpetua 21 engafic come  leo hiciera
antes de 1910 el general Forfirie DRiaz. Mo existe <dla
mayoria aplastanterx> ni  ningdn <atriunfoesrr,.  La palabra
revolucidn es la variable en el lenguaje postrevolucionario.

Fara entender un poco mas esta novela vy la historia de
la Revolucidn Mexicana, debemos revisar la "mobta explicativa®™
del autor:

los padres de una nueva casta militar cuya princi-
pal preccupacidn entre 1915 y 1930, fue la de auto-

anigquilarse L...] don Pable Bonzdles [L..1 &8 Emi-
liano Zapatas; Venustiano Carrvanza murid acribillade



L...1 Con el benepldcite de Obregdén, que a su ves
murid de les siete tives L...]1 Fancho Villa murid

en una celada [...] En los intestinos del geneval
Benjamin Hill {...1 s encontraraen restos de arsé-
nico; el cadaver de Lucio Blance fue encontvado
flotande (...07 el general Servano fue fusilade con
s séquito Luweal v 21l general Arnulfo R. Gdmern fue
fusilade con 21 suye [...21 Fortunate Mayecotte L[...03
fue fusilado E...]1 Estas grandes purgas ne fusron
completamaente eficaces. En el afic de 19238 el Ejer-
cite Mexicane conbaba con mas de doscientes genera-—
les en sevvicio active [...1 En la actualidad, el
Ejercito Mezicano tiene log generales gue le hacen
faltag todos los demds estdn entervades, retirados
o dedicades a les negocics. (Ibidem., 124128

Ern la nevela, Ibargldengroitia narra por medie de zu
protagonista José Guadalupe Arroye, general de divisidn, esa
programacidén de purgas. Ferce a pesar de gue existe una
critica abierta a log hombres que integraren el gobiesrnoe
revolucicenarioc en los adfies veinticocho v veintinueve, ésta es
realizada en forma humoristica, SiN vencor, Sin coraje, gue
le gervira para desmitificar a hombres, palabras vy acclones
de la historia revelucionaria hasta entonces intocable., Andre

Degufle nos dice:

“iste una diferencia radical entve proyecto revo-
lucionario v mito. E1l mito acumusla las indicaciones
y los signos de una historia pasada a la que vuelve
sacra, mientras gque el proyecte reveolucionarie tTan
solo gs un recuerdoe vago e indeterminade L...]1 sus
personajes, lejos de seyr como los del mibto, seres
sobrenaturales poseedores y guardianes de una tra—
digién vy de un rite sagrado, son hombres colocados
en la cotidianidad mas inmediata; y si la vevolu-
cidn s esfuerza, para alimentayr su proplo proyec-—
to, y en procuwrarse a si misma ung tradicién, esia
Nne se apoya sobyve un cédige de sigros (libros o
crénica  santa) sine solo como la scciclogia puede

7e



caracterizar comto una <Memobria colectivarvivienter:

16

¥

novela la- memoria colectiva viviernte

crdnica intocable, gue puede _ser~:reédécho
espontaneidad celectiva, Sino conducida ‘porlintereses. de
grupos no impeortande que sean mites, y neo realidades.

Tampoco debe extrafarnos el exterminio de 'geneféles Y
seguidores gque realizaron los lideres en turnc de nuesira
Revolucidn Mexicana, ya que en otras naciones & su debido
tiempo realizaren tales puwrgas. Ortega v Gasset lo resumed

iLa revolucidén devora sus propios hijos! La revelu-—
cidn comienza por wn partido mesurado, pasa ense—
guida a los extremistas v comienza muy pronto a ve—
troceder hacia una restamr-acidn. 17

También en esta vovela Ibargdergeitia muestra irdnico vy
movrdaz su aversidn a lo establecido politicamentey que limita
al ciudadano a un continue hacer y crecimiento politicos:

asi que uwrgia encontrar entre nosctros, alguien que
pudiera ccupar el puesiteo, garantizande el respete a
los postulados sacresantos de la Revolucidn y & las
exigencias legitimas de los diferentes partidoes po-
liticos [...] debemos exigir a la persona gque esco—

jamos para Presidente, lupe (...] es que respete
las promesas que nos hizo el viejo. (LRA,TIT1,18)

Loy antericor nes recuerda lo gque Oriega vy Gasset dejara

Las revoluciones tan incontinentes en su prisa, hi-




pdoritamente generosa, de proclamar derechos, han

viclade siempre, hollado vy roteo el dereche funda-

mental del hombre, tan fundamental, que es la defi-

nigidén misma de su existencia: el dereche a la con-
tinuidad. 18 : -

Jorge - Ibargdengoitia por medic de su . personaje Arroyo

nos. transmite wuna desilusidn  por 'lé organizacidén en el

proceso postrevolucionaric. Come explicara’™ Fernande Salmerdn

en su préloege a El_tema de nuestro tiempe vy La rebelidn de

las masas, de Ortega y Gasset:

Accidénm y  reaccidn se traban en una cadena de fraca-—
s08, gue acaban finalmente por hacer desaparecer a
la actividad politica del primer plano de la preo—
cupaciones humanas L...1 Al alma revolucicnaria no
sucede nunca en la historia una alme reaccionaria
(ambas son rigurosamente  contempordneas). Lo gue
viene después es sencillamente una alma desilucio-—
nada... de la razén pura v de los radicalismos po-—
liticos. 19

For supuesto, reconcce Ortegas y Basset con alusién muy
clara, que hay movimientos reacciconarios, perco son peripecias
transitorias gque viensn del recuerdo fresco del Jdltime
levantamiento revoclucionarico,

Ibargiengoitia en su novela describe esa desilusidn
sobre las instituciones revelucionarias gue se ihan creande vy
modificando en e@! tiempo de su novela, como en la de su
propic tiempe comeo escritor:

&Y lo de "wvelaremos todes, como hermanos porgue  se
respeten las Institucicnes" 7 En ese momento yva ha-
bia tomado la decisidn de apufalearncs por la £s-

palda v convertiv las Instituciones en el hazme-
rreir que son hasta la fecha. (LRALIII,.28)
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Para entender mas a la revolicidn que desmitifica

Ibarg&éngaitia recordemos lo que dijo‘éﬁdré;Dégu%lé=

La apasionada bdsqueda de una autenticidad deso-~
rientada [...3 si noy en todo caso, come el sdrdido
episodic de una lucha poer el poder entre fracciones
rivales da& un grupe divigente. 20

Asi se entenderan los sigulentes =sjemplos de Los
relampacgoes de agosto:
iBued lejos estabamos de suponsr que unas horas an—
tes, la Camara, come una prostituta habia cedido a
las bestiales exigencias del Déspotal (LRA, IV,32)
ful comprendiendos gque nuestra oportuna huida habia
Ffrustrade uno de los planes mads diabdlicos que se
havan fTorjado en la ya de por i bastante turbia
politica mexicena. (Ibidem. s X,70)
Jorge Ibarguengeifia nos auestra clertas acciones crue-
les & injustificables de los revolucieonarios o levantados,
entre los que esta el wmisme protagonista gque narra de una
manera tan natural, poco heroica y chusca a la vez, que no da
oportunidad de snjuiciar las acciones revoloucionarias por muy
injustificables gue parescan:
eztaba enloquecido, echandoe espumarajes poy la bo-
ca. En ve: de repetiryvme lo que le habia dicho el
Capitan, tome una longaniza v me la arvnjd a la
cara [...1 El hombre habia ideo demasiado lejos.

Ordené que se le hiclera un juiciec sumarico y gue
s le pasara por las armas. (Ibhidem.,Y,41)
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A centinuacién -/
protagonista al prometer alge
2]l saber que no sera cféidﬁ'
que el siguiente  pasco éeféii
procedimientos deshonestos.

-Este dinero [...1 82 queda agui en calidad de ga-

rantia. Cuandeo triunfe la Revolucidn...etce, [...3

Ellos se fueron sin creerme. Hicieron bien porque

ese dinerc nunca lo velvieron a ver L...3 Alentados
con tan buen éxite, decidimos [...J3, apresar a

quince cosechereos al dia siguiente. (Ibidem,X1,73)
El genaral Guadalupe Arroyo, no sélo encuentra

apetecibles a los ricos de la comarca, sino  también al
sacerdote de la poblacién, A la cual ocree capaz de dar
pacificamente sus ahorroes con tal de ver libre al Padre
Jorrgite de las garras de la Reveolucidn,.

Fero 1la poblacién se subleva, y ante esa reaccidn;el
General Arrove, se ve en la necesidad de seoltar al sacerdote.
A cambic de esta accidn manda fusilar al sacristdan como

muestra de su peder.

Decidimos irnes gobre el famose Fadre Jorgite [...]
Lo metimos en el cuartel de las Fuchas, con la in-
tencidn de pedir cincuenta mil peses [...] que se
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pudzpla Gn llbertad al Pav Jargxtn y que sé pasa~

analizamos,

su lenguaje.

Pero la .revelucidn gque ‘muestra Jorge Ibargaengoitia
no es de nacimiento popular, causada por injusticias hacia el
pueblo, si no dirigida por una fraccién militar en desventaja
peliticamente, situacidn que contrrasta con los libres de
historia y otras novelas en las que se ensalza al pueble que
pelea por sus derechos, siguiende a ciertos lideres. PFero
continuemos con ejemplos de la novela de  Jorge Ibarrgldengei-
tiacs
FPara liberarla se necesita un ejercito y todes sa—
bemos que un ejercite en campafia es algoe que cuesta
muy caro [...] las clases populares siempre se han
mestrado muy generosas con Su sangre, cuando se
trata de 1la defensa de una causa justa. (I.LEA,XI,73)
brtramos en la ciudad [...]1 Hubo saques y para las
otho de la nouche ya habiames fusilado a seis perso-

nas F...1 con lo gque se restablecid el orden.
(Ibidem.,XIVv,80)

Si en leos dos antericres ejemplos se muestra al pueblo

y a4 la ciudadania, nada cantentos con el nueve levantamiente,
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en. los 51gulentes ‘T ES eaemplas prntagonlsta narra cuando

1as soldados desertan o se pasan del lado del enengo.

:afprbducir una situacidn tensa entre la tropa: em-—
pezando las deserciones. (Ibidem. , VII,102)

Esa noche hubo calma, pere perdimos deoscienteos bhom-
bres que desertaron al enemigo. (Ibidem.XIX,114)
Cuande nos  pusimos en marcha, descubrimes gue la
infanteria se habia dispersado durante la noche.
(Ibidem,XIX,117)

Jorge Ibarguengoitia no desmitifica una revolucidn au-
tenticamente popular, va gue en su neovela narra un levanta-
miente armado de una fraccidn de hombres revolucionarics, que
no los mueve ningdn  sentimiente de retivindicacidn sccial,
sino que actdéan por intereses particulares y la continuidad
en el poder, que moestraba camineos diferentes a ins marcados
nor el caudillaje revolucionario.

Recordemos 1o que Andreé Degufldé dijera:s

Una contraprueba de la distincidn necesaria entre
revuelta y provecto revolucionaric puede extraerse
de la singular realizacidn de algunas <<revelucio-
nes:; en si mismas, conducidas por pegquefics grupos
de <drevolucionarics profesionales>> =in la parti-
cipacidén de las masas populares, demaslados misera-
bles todavia para acceder a la conciencia de un
proyecto revolucicnarico. Agui nos referimes al e-
jemple de la Revolucidn Mexicana de comienzos del
S.XX, paralizada desde mucho tiempo en institucio-—
nes ebligadas actualmente a protegerse contra los
moavimientes neocrevolucionarios de masas que anti-
guamsnte ayudaran a deshacerse de la alienacidn de
una miseria demasiado radical. 22

Aungue no pretendemos proefundizar, si debemos hacer no-
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ESTA TESIS HO DEBE
SALIR DE LA BIBLICTECA

tar que Degﬁflé Hos u}eVelaltrésjniQeies para el estudio so-
cioldgicos B : T :

a)l Las‘réiaéioﬁesvéeﬁéréleé,deiléfrevpiucién‘eﬁ‘ia'so&

sciedad global. o

b) Loé caracteres pfﬂpios del pfoyecto revolucionar&o;

é) Los modeos de aprehensidn de los aspectos concretos

del proyecto reveluciconaric en cada reveolucién.

Asi tambidén, este auvtor confirma, como lo hace notar en
su novela, que la revolucidn no estd unida necesariamente a
la pobreza, oy & la wmiseria de la mayoria; y gQue si nuestro
autor estudiado se atreve con fino humorisme a desmitificar
una parte de nuestre movimiento revolucionario, es porgue &l
pueblo en general e intervine en varics alzamientos
Yrevelucionarics", llencs de mezquindad y de coportunisme. Ne
existid¢ proyecto revolucionario alguno, ni modos de
aprehensidn de los aspectos concretos.

Y si bien, al principic la injusticia y la miseria en
el pueble, motive la creacidn de una revolucidn popular, ésta
fue cambiando en levantamientes llenos de interés politice y
aconémice.

A Jorge Ibargaengoitia tampoce se le escapa el
desmitificar la estrategia, o heches de combates reveluciona-
riocs de los llamadeos “verdaderces o prefesiconales', como sus
personajes se dejan llamar muy orgulloscs dentro de la
novela.

Veamos algunos ejemplos:
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iBuena @ estaba la cosa, si para averiguar nuestros

movimientes teniamos que depender de la Vendida
Prensa Metropelitanal (LEA.XIII,B88)

el schrapmell que estaba cayéndones encima, venia
nada menos que de los cafones de ml querido amigo
German Trenza. Afortunsdamente estaban  tirando con
tan mala punteria, que ne Nos cadsaban mucho dafio.
(Ibidam..89)
habia side wun combate entre dog unildades de las
fuerzas de Macario, gue evolucionande en la oscuri-—

dad se habian encontrade vy confundide con el enemi—
QC g (Ibidem. .86}

El general Guadalupe Arroyo v loes compadercs de la
aventura armada que llevan a cabo, no nuestran ser  ig-
norantes del desorden y la mala preparacidén militar que im—
pera entre elles, asi come de la bdsqueda de resuliades por
acciones fortuitas, y la demostracidn abierta de la cobardia
engendrada en cada uno ellos. Frincipios particulares de es—
tos personajes que los llevarian al rotunde fracasoe.

Veamoes unos ejemploes:

=851 mal organizados como estames, les ganamos ique
No serd cuando nos organicemocs biend

(Ibidem.xIv,87)

~ [...d. Vamos a atacarle y si nos gana, es gue no

teniamos fuerza suficiente, v sl ne, es que si.
(Ibidem,B89)

-L...0: Madana veremss gquée se decide, porgue hoy
estamos de mal humor. (lbidem.,XVI,?9)

a ningune  se le ccurrid (o 51 se le ocurrid no tuvo
los tamatios suficlientes para hacevieo), bajarse vy
averiguar cual era la situacién y si se peodia domi-
nar [...1 Pero nunca se sabra queé tan perdida esta-

ba la cosa, porque nadie intentd componerla. Los
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qué dispararon esa descarga, ganaron la batalla méﬁ
barata de la historia y nosotros perdimos seis mil
hombires (Ibidem.,XVII, 1038}

A Jorge Ibargluengoitia no se le pasa nada en la novela
que ne le pueda servir para desmitificar ‘una accidn vy a los
hombres gue la promovieron: la Revolucidn Mexicanals Y . que
mas, si no la utilizacidén del coportunismo peliticeo, la cobar-
dia, ain a costa de la misma traicidn  al movimiento vy los
compaieros:

que llegamos a arrepentirnos de haber entrado en
contubernieo con tanta gente inicua y tan mala revo-
lucionaria. En Sayula, "las fuerszas vivas, pagadas
a precic de ovo. (Ibidem., IX,57)

=L...] iVamonos a la frontera -—dijo Valdivia., Esta
frase debid darnos una idea del gran tamafico de su

cobardia. (Ihidem..X,66)

hizo a&al dia siguiente una proclama diciendo que &1
estaba con Férez H. v "Los Foderes Legitimos” y an

premic le dieron un ranchito. (Ibidem.,XVII, 103}
el grandisime tal por cual del Gorde Artajo, ni si-
quiera se habia movide de =g ciudad natal y que
Liend su actitud patridtica C...0 Artaje Habia sido
el comodin,  en nuestroe caso, come loa fue Eugenio

Martinez en el malogrado general Serranc.

Y, por Jdltimo, la desmitificacidn de una reveolucidn
mezquina ante la frustracidm de no lograr objetives tan
marcados come  la peticidn de cargos publicos, poder,

etcétera.

pidiendole tres Mimisterios, incluyendo 21 de Gue-
rra, seis zenas militares y ocho gubernaturas. El
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podia quedarse con la Camara 'y el Cuerpo Diplomati-
co. 'y todas esas tonterias [.v..J 8i aceptaba la pe-
ticidn,® . sante y —muy buenc. En;el' casc contrario®
fiavd podiamos transar por menes.: (Ibidem,VIII, 55}

3.3.3 Personajes

El caracter principal y el mas profundo que se presenta

en Los Relampagos de agesto, es 21 general Guadalupe Arroyoe,

un politico vy revolucionario que, por medioc de 1la novela,
Quiere explicar varias acgiones suyas en el cwrso de la
Revolucidn Mexicana, Para defender su reputacidn, que ha sido
cuestionada, explica desde su punto de vista el porqueée de los
hechos, vy asi legremos conccerlo bién,
Dice el auteor sobre su personaje creade:
El protagonista, el General Guadalupe Arroyo, aun-
gue inventado por mi, es un poco de todos esos ge—

nerales de la Revolucidn Mexicana que luego escri-
bBieron libros de memorias para justificarse. 23

For la forma de contar su historia, encontrames a un
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politico tipico, cuyg  -unicoidesec e@s  elide:ccolocarse  en un

buen puesto dentro del- gubierhu;;tﬁdosVksus'pEn'amienﬁés vy
todas sus acecienes van  Bncaminados a este. finj ademis de
buscar colocarse bien, quiere guedar bien con todos los de su
alrededor, y por eso explica positivamente su actuacidn en el
movimiento armadeo en gue se vio envuelto.
Al Beneral Arroye lo llegamos a conocer pnr'hedib de su
propia forma de @seribir:
y vyo le contesté airadamente gue me insultaba pi-
diendome tal cosa, puesto que siempre me he distin-
guido por mi cardcter bonachén, mi lealtad para con
mis amigos, y mi gen@rcsidad hacia las personas gue
estan en desgracla. Abusando de esta aclaracidédn, a—
penas acababa de hacerla yo, cuando me pidid tres-—
cientos peses. M2 neguéd a darselos. Ne porque no
las tuviera, sing pordgue una cosa 8s Wa cosa, Y o—
tra cosa es ptra. (LRA.T.14)
A todos los demas caracteres los conocemos  solamente
por los cjos del Gena2ral Aryroyo, por tanto nunca tenemos una
visidén muy clara de elics, veamos un ejemplo:

~Fere Juan Valdivia no es un personaje popular —les
dije. {Ibidem.,VII 47}

Estos personajes secundarios Yy sus accliones sdédloc  son
impertantes cuando tiemen que aparecer desfavorablemente en
toda accidn. £stos no evolucionman, y niegan la opor-tunidad de
concerlos a fondo, conccer sus motivos, y poder asi dis-—
culparlos, entenderlicos o caernces simpdticeoes come  lo logra el

protagonista principal.
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a estosperson

a- concter perfectament

Sgbeﬁﬁs‘jqﬁé éfa enamoradizé y:tanézkéermanfvTrenza} el
cobarde y traidor Cenéﬁ HQrfédé;rel difémadér,y mélagrédecido
Gordo Artajo; el | incempetents politico Juan Valdivias
Canalejo, llamade el Ave nzgra del ejercito mexicano, por la
mala suerte gue causaba su presencia; y 2] bueno para nada de
Augusto Corona (El Camaledn). Todos son viejos compafigros de
armas del General Arroyveo. Son generales que lucharon entre si
por el poder y contra Vidal Sanchez, quién era el presidente
y hombre podercosco gue se negaba a dejar el mando.

El Gordeo Artajo hebia escrite wn libro de memorias en
donde explicaba  sus hazafias, y molestd tanto Al general
Guadalupe Arrovo, provocandole el desec también de escribir
un libre en el que describiria sus acciones hercicas, asi
come les erroves vy cobardias, desaciertos politicos vy
nefastas hatallas de sus compafiercos revolucionarios. Estos
paersonales secundarios slempre provocaran situaciones
desventajosas para el General Arroyo.

Solo dos personajes se  salvan del desprecic del
protagenista, mas no  del estile irdnice de Jorge Ibarguen—
goitia. E1 primere es, segan  la novela; Juan Paredes, el
herge de la aviacidén mexicana, guién manipulandeo une de los

Curtiss de la Fuerza Agrea, se pong a las ordenzs del General
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Arroyo, haciende varias @ vueltas de reconocimienteo. LLegd al
area de combate v se alejd de éste en su avidn, sin dajar
rastro como lo explica Arroye con cierte respeto, por haber
perdido a un hombre tan valioso. Veamos:
Juan Paredes, el hérce de la aviacidn. S= elevaran
sin ningan percance y pronto se perdieron en el nuo-—
bladeo cielo de agosto. Fue lo dltimeo que se2 supo de

ellos, porgque hasta la fecha no se han encontrado
ni siquiera sus restos. (Ibidem. , XX, 1122

£1 sagundos es FBenittez, =1 creador de idess geniales,
como e el casco de cargar diariamente ! carre comedor
"Zirahuén', gque pegade a uwna locemctora, seria llevado a una
cima v luege scoltado para que con el impulse llegase a la
estacion estrepitosamente causando una expleosidn, le gque les
permitiria tomar la ciudad fronteriza, sin gque llegase una
scla bala de lado estadounidense.

Planm que no fructiflca en su debide tiempo. perc que al
final llevaria a la muerte a su mismo creador, come 1o

xplica con carifo Lupe Arroyo:

El rahuen", que seguia cargadeo y al que Benitez
le tenia ftanto carifo que lo llevaba para todos la-
dos, wpletd. Nadie sabe por gqué. Y con &1 explota-
ron Lea.d, todos sus ccupantes, incluyendo a Reni-
tez, el inventor del "Zirahuén", que tan valloscs
saervicios habia prestadce y que tan brillante futwro
hubiera tenido de no haber estado de nuestra parte,
{lbidem.,116&?

NMuestro autor estudiado describe a los personajes

secundarics magistralmente por su brevedad y por las escasas



acciones que alcanzan en 1a narracién. A Vidal’ :Sanchez, el

politico. gue nb‘réSté diépﬁésto a’ dejar el poder;: ¢uééte‘lo

que cueste y sa'elimine a quién se elimine:
Munca se nos ocurrid que si nesotros habiames pasa-—
do dos horas pensando como eliminar gente, Vidal

Sanchez llevaba seis meses en ‘las mismas.
(Ibidem.1X,364)

Que decir del oportunista, titere y vengativo Eulalio
Pérez H., presidente interino, un fantoche odiado y descrito
caricaturescamente por 21 narrador:

Ante la desfachatez, el cinismeo y la cobardia, no
pude mas. Con un rapido movimiento de mis masculos
bien ejercitados, empuijé a mi acompadante en el
agujerc. Y l, que foda su vida fue un abegadilleo vy

tenia un cuerpe flaccideo, se precipitd con un cha-
potec en el fango asqueroso. (Ibidem.II1I,.29)

Ibargiengeitia no habla completamente mal del general
Macedonio Galvez a excepcidn de gque lo llama mentivoso, ya
qus nunca reconece haberle ayudado en darle la eoportunidad de
robarle su arma preferidas; vy da la orden de gue lo detengan y
lo pasen por las armas al mostrar ser un ladrdn.

81 bien GAlvez se salva vy gueda de lado del gobierno,
este como page por el robo de la pistela de cacha de nacar
del general Arvoyo, lo detiens, lo protege, vy prepara @l
simulacre de la muerte de éste para gque se pueda ir a las Es-—
tados Unidos junto con su familia, Guadalupe Arroyo a pesar

del agradecimiento que debiera mostrar al general Galves,
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seguira’liamanddLﬁ ladrén hasta en‘laé ﬂltimas’paginas.

- Gobrea as figuras femeninas que: abareceh"cqmo,persona-

jés‘geégndéfidé o de ambiéntaéién»édn ,SimPiESV bbsquéjas.
Jmtgé Ibérgugngqitiabnn ‘profundiza eﬁ el;ﬁé;iiY‘loé' usa mas
-qué nada péra éompletar éus estenas. : A

Aunque los personajes femeninos come algunos masculinos
son tratados de una manera superticial VJorge Ibargﬁenguitia
en su ovela, hace pensar gue nuestro autor ignora mucho del
sexo femenino tanto emotiva como histdricamente, © bien, le
parece que @s tan inferior y tan indiferente el quehacer de
la mujer en la sociedad y especial en la Revalucidn Mexicana,
gque es  innecesavic tocar tal tema, a erxcepcidn sea para
mostrar a la mujer ambiciosa, tonta o fugas.

Ejemplificaremos su sutil opinidn gque tiens respecto a

la mujer de acuerde a Los relampagors de agoshoy hacilendo

notar gque los subrayados son nuestros.
L.a dedicatoria es dirigida a su esposa, que ejemplifi-—
cara parcialmente a la mujer mexicana de los afics treinta:s
A Matilde, mi compafera de tantos afos, espeje de
muier mexicana, gque supe scbrellever con_la somrisa

en les labies el caliz amargo que significa ser 1a
esposa  de un hombre integroc. (LRA., @)

Despuss de recibir una carta de su jefe Marcos Gonza-—
lez, en la que lo llama a colaborar mas estrechamente en el

gobierne que &l encabezariaz
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Como se comprenderd me desprendi inmediatamente de

los brazgs de ml seficra sspesa [...1 v me dirigi al
Casino a festejar. (Ibidem.,I1,18)

En el casine nos muestra otre aspecto de la mujer:

Y si1 la sefeorita. Eulalia Arczamena galtd pov 1a
vantana _desnuda, noe fue porgque yo 1a empujara, gue
mas bien astaba tratando de detenerlta. (lbidem.13)

Ya en la capital de Méwxico, el Beneral Arroye se dirige
a la casa ‘"gocretat (come =21 autor la describe) de German

Trenza, a quién vigitéd v halld tan intima escena:

Ponieéndose las hotas con ayuda _de Camila, su concu—
bina. (Ibidem.II 172

Mientras Camila Le rizaba los bigeotes. (Ibidem.18)

El protagoenista explica sobre las mujeres que tenia el
extinto general Marces Gonzédlez, a las que clasifica de pri-

mera v de segunda:

La viuda de Gonzdlez a que me reflero. es la legi-
ma, 0 mejor diche, la reconccida oficialmente como
legitima: Dofd Soledad Espine de Gonzdlez, y Joa-—
gquina Aldebardn de Bonzdlez, gue también han side
consideradas come viudas del general Gonzdlez, par-
tenecen a otra _clase scocial muy diferente.
(Ibidem.20)

También muestra a la mujer objeto, de uso asi como las

oportunistas:
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Marcos Genzalez habia tenido que recurvir a los

servicics de varias mujeres y con algunas de =llas
habia precreade [...] se habian presentadco cuatro
enlutadas v cuando mencs una docena de vastagos no
recoenocides [...] creande una situacidn muy desa-
gradable. (Ibidem.II,2%t)

Jorge Ibargiengeitia muestra eshozos: breves, pero
llenos de significado. For ejemple la mujer conformista:

~- Tacho no estd —me dije su—seﬁoralesposa—. Ne ving
a dormir. ) ’ (Ibidem.V,32)

Muestra a la mujer siempre en espera de su hombre:

Matilde, espejoe de mujer mexicana, estaba en el
portal esperandonos. (Ibidem.IX ,S54)

También Ibargiuengoitia presenta a las mujeres que
siempra gratificarm al hombre en los momentoes dificiles. For
supuesto habla de las mujeres no propias:

Esa noche la pasamos en casa de Dofia Awvrora Carras-—
co, 2n sang esparcimiento. (Ibidem.VIII,Té&)

Y se levante y se fue a refocilar con Camila, gque —
no se le separaba. (Ibidem.XVI ,29)

Tambieén es cierto gue la Sra. Ellen GBoo, gue era la
duefia, era una anfitrioena admirable.

(Ihidem, VI, 105)

Las declaraciones que hizeo [...1 me parecen una -
verdadera infamia L...] sélo como un pretesto para
pasar unos dias con Ellen Goo. (Ibidem.)

Desde el punto de vista del General Arroyeo, la mujer es

atil y amable:
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Clarita, la esposa de Juan, gque estaba dirigiende
todo este movimiento. em el hall. {Ibidem,IX,5%)

Entreé en la cocina, en donde Clarita £...]1 estaba

preparande L...]1 Clarita, que siempre fue una per—
fecta ama de casa, me saludd vy me condujc hasta una
mesa L...] Clarita quitd un lechdn de una silla y -
me invitd a sentarme. Yo le suplique que me prepa-
rara un chocolate. (Ibidem.IX,&82)

La scldadera, la mujer auténtica de la revolucidén, es

tocada de una manera superficial por el General Arrayo.

Trenza almorzando en compafiia de Camila, gque no se
le separaba. (Ibidem.X1V,.87)

Ferco la scldadera, la amante, al fin mujer bicldgi-
camente, termina causando dificultades a su hombres
- Casi me dan ganas de rendirme [...J3~ Fero Camila

estaba embarazada v no podia caminar.
t(Ibidem,XIX,115)

En resumen, la mujer que eshoza Jorge Ibarglengoitia
por medic de s protagonista, es ahnegada, hogarefia,
prosti tuta, concubina, amante dedicada, fiel, obsequiosa, y
embararecsa. FPebre pintura del ser femenine, gque adn en los
atios treinta, época descriptiva de los hechos de la novela,
came en  los anos sesenta 4poca en que escribe este autor
dicha novela, la mujer marecia otro tratamiento como un ser
inteligente creativo y emotive.

Reconscemos que la semblanza de esta clase de mujer

dada per  su protagonista el General Arroye, es pobre come

0



limitado cultural y humanamEﬂte es el,'miémo brotagoﬁista, el
cual no podia pensar y corresponder.  de étﬁa manera. al sexo
femenine. .

FPor tanto a Jorge Ibarglengoitia se le omitird la
critica con respecto a su pebreza y negativa descriptiva de
la mujier, ya que su protagonista-narrador es pobre y negativeo
en sus conceptos con respecto a las persenas gue le rodean.

Asi, hemos viste como Jorge Ibarguengoitia, con unes
cuantes breoechazes sobre variadeos personajes, nes describe un
amplic universo politice y revelucionario muy caracteristico

a la nacidn mexicana de los afivs treinta.
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CAPITULD CUARTO

4 ESTUDIO FORMAL DE t A LENGUA

En este altime capitule de oi tesiéﬁﬁgé vera. algunos
glementos del lenguaje gue utiliza nuestre audtor en su novela

Los relampagos de ageoste.

4.1 Estilo comin y sencillo

El lenguaje de una cbra literaria también tiene un sig-
nificade social e ideoldgico. Robert Scarpit dice que existen
larcs que encedenan al escriter con sa publice v estes sont
"LLa comunidad de vivencias y la comunidad del lenguaje'. 1,
Esto es, 21 pdablico se ildentifica cen uwun auteor, cuando el
lenguaje uwtilirade =5 comdnn v familiar.,

Fierre Macheray considera que el lenguaje tiene uwuna
intima relacidn con la obra literaria.

La chra literaria gs con relacidn cen los demds uso
literarios: Usco tedrico y usce idecldgico, del que
ella depende muy divectamente, por intermedic de

las ideologiasy; =2sta 21 relacidn con la historia de
las formaciones cociales; estd también por condi-

cidén propia del escritor, asi come por los proble-
mas planteados por su @distencia personal. 2

Las relaciongs mencionadas por este oritico, son de




verdadera ftranscendencia, puesto que ohservan. aspectos pro-
‘fundos tales como la historia y la ideologia’ de un pueblo.
Acertadamente Polant Zas opinas
Lo trataba como formacidn ideoldgica en la lengua
coman, s@ ofrece v se destina a teodos, @1 no dis-—
tingue entre los lectores més que en relacidn con

la variedad de sus gustos, de su sensibilidad
natural no adqgquirida. 3

Este es, no existe impedimente para que una cbra lite-—
raria sea leida por el gue lo deses, siempre y cuando esta
contenga un lenguaje comin, entendible.,

En su obra Fanual para una. sociglogia del lenguaje,

Marcel Cohen hace la siguiente afirmacidn:

La literatura en sentide amplic ejeree wn poder
soabre los hombres manteniende la distribucidn del

sentido estético. El lenguaje es tratado de manera

especial por autores dotades, profesionales. 4

Wallek vy Warren por su  parte, encuentran al literato

como especialista en:
Ascrciacidn ( “"genio" ), diseciacidén ("juicico"), re-
combinacion, "forma una nueva unidad a base de ele-—

mentos  experimentadoes separadamente”. El vehiculo
empleadoe por el literato son las palabras. ]

Fara alcanzar esta especializacidn es necesario que las

palabras del literato sean utilizadas correctamente.



Estos  criticos han heche 'una divisisn de’ acuerde a las-
palabras vy a ciertas relaciones,y las que éstas tienen con
ctros elementos. Gracias a - dichas relaciones se pueden
reconccer los estilos y las cualidades de un eseriteor como
veranos:

Segdn las relaciones entre las palabras y el cobie-
tos los estilos pueden dividiree en conceptual vy
sansorial, conciso y prédigo, sustancial e hiperbé-
lico, precisc y opaco, tranguilo y  agitadeo, bajo y
elevado, vy s=2ncilleo; segun las relaciones entre las
palabras, intense vy flojo, plastico v musical, sua—
ve y dspero, vy vistouso; de acuerdo con las relacio-
nes de las palabras con el sistema lingdistico to-
tal, en hablade vy escrite, en esterectipade y per-
sonal, y segun  la relacidn de las palabyras con el
autor, en objetive vy subjetivo. &

Anderson  Imbert, aftirma que el escritor utiliza una
lengua coman poygue al utilizarla ya no es la lengua de todos
sino su propic habla. Respecto a la egtilistica dice que
proyecta:

La vida del escritor, su ambilente, su educacidn,
5us ideas.l...1IE1 abjetive del método estd en la
ubicacidn de su lenguajs que es su medic de expre-—
sidn. 7

Dira caracteristica de nuestro autor es la utilizacidn
de wn lenguaje sencillo, cotidianc; con el que logra que nosg
acerquemas a la realidad de la Revelucidén Mexicana:

Entonces, s@ nes presentd la sclocién del problema
con  gran claridad: si hay una aplanadora, mas vale

estar encima que abajo de ella. (LRAL,VIIL . WS4)
Ibargliengoitia en su narvativa hace vivir nuestra
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lengua, - porgue - manifiesta personajes vivos,' pr@yéctg la

mentalidad dé un sector de hombres dél ‘paSédQ YQdei,ﬁfééenté i

que conformé -y conforma @ a’nuestro pais,‘yuflo.maé

es que | con 'él'thatismo”‘désmitifica,Galgq

serio: la historia de les hombres revolucionacios

Con el fin . de -apreciar cnn:ma$ ¢1é os elementos
contenidos en el lenguaje de nuestra’ jemplificara

con base en la novela y se explicafa qUé-tipo; de elementos

utiliza en el ejemplo.

El lenguaje utilizado en esta naQela; contiens ciertos
elementos gue invita a la familiaridad, al reconccimiente. En
la obra de Béjar, localizamos la opinidn de Carredén sobre el

use del diminmubtive en Méniceo vy dices

El mexicanoc manifiesta su  tendencia "micromaniaca®

usando el diminutive inconscientemente, como si
quisisra compensar el empalagosc chigueo del dimi-—~
nutivo. 8

Ejemplificaremos brevemente algunos diminutiveos gue

Jorge Ibarguengoitia utiliza =n Los celampagos de agesto.

Ganchito(p.13),forcitod(p.1?)Zenaidital(p.19) ,papeli-

te (p.31), bultito (p.35), Clarita(p.5%), Numeritos

(P.&3) ., Jorgito(p.7&8), calladitas{(p.86}, Despacito
(p.97), gquedite(p.i0D), ranchito(p.103).

Jevge Ibargiengoitia cuidd muche el lenguaje de su
protagonista para hacernesle real, familiar. Transcribiremos
lo gque el autor comentd en una entrevista gque le hiciera

Margarita Flores:




Me parece un rasgo muy simpatico del general que en
lugar de decir como se dice vulgarmente “"me mando a
la mierda", diga "a las heces fecales". Pienso que

un  general no escribe como un escriter. Yo puedo
decir ‘“Yse fue a la mierda", sin que Se me mueva un
pelo, pere  un genseral no  puede decirlo porque es

demasiado fuerte. b

Encontrames algunas alusiones a groserias o palabras
malsonantes,gue el narrador rne se atreve a decir de una mane—
ra clara por respeto al lector,a pesar de que el personale es
rastico,popular.fRecurse que @l autor wutiliza dando un lengua-—
Je intencional de deccoro al narrador,el General Arvoyo, quién
parece quisliera demostrar ser una persona culta vy refinada, a
pesar de lo contraric de le que se dice en la memorias de
ctros personajes. En estos eufemismos vemss el obletivoe de
Ibargtengoitia de crear una mente humoristica: por ejemplo:

Vi un espectidculc gue era apropilado para 21 momen-
to: al pie de una barda estaba una hilera de hom-—

bres haciende sus npecesidades fisioldgicas.
(Ibidem.I,16)

Para decir por gue parte del cuerpc se pasaba a la

opinién pablica. (Ibidemn.1I,23)

~Ese individue no tiene energia bastante (con otras
palabras) (Ibidem. IV,37)

Lance wia imprecacidn. Mi campafa més brillante se
fue, como se dice muy vulgarmente, a las haces fe-
cales. (Ibhidem.,VII,44)

Asi como en los cuatroe primeres ejemples se refilere a
partes del cuerpo o situaciones o cosas concretas ( cagarse,
por 21 cules, no tener hueveos, irse a la mierda), en los tres

sigulientes ejemplos deja al lector que aplique las palabras

28



adecuadas dl 1lexicd gue ‘s tenga’ al respecio:

thue te traes desgraciade?l...;Jetc..Con insulkcs.
que iban subiendo de tono. - R (Ibidem itr.a2e)

Nom tenia nada gue hacer alli y'qu ,pudxa 1rma mucho

a_un lugar qgue mi saflnada educa:
(Ibidem.IV,35)

El grandisimo tal por cuala

Con  un lenguaje sencillo vy conpcide

nes populares: dichos, refranes, metaforas lexicalizadas,

dismos. Veames varios ejempleos de esta novela:

me 1mp1de...

: (Ibiy‘dem;‘x:x,lél):*

“Tutiliza‘expresio-

mo--

Funtos sobre las ies(p.9), de muy mala leche (p.?),
otra vez en el candelerc (p.iB), el primer bragade

(P42, ave negra del...(B4), parte d=l cuerpo
pasaba a la (p.23), otro galle rnes cantara (p.383,
|ON peras o

sacarle los trapiteos al sol (p.44), si
manzanas{p.34), lagrimas de sangre (p.39),

56

Pa-

dro por su casa (p.44), el momento de ponerme las
botas {(p.5%2, tenian le sartén por el mango(p.S67),

matidas de pata (p.89), otra ver la

burra al trige
(p.a0), mas perdida gque mi santa madre (p.L10),

an—

daba la perra suelfal(p.64), Dics los hace vy ellos

sg  Juntan (p.82), 21 gus No s8  arriesga no

pasa 1la

mar (p.899), nes fudrames con la masica a otra par—

te, no tuvo los bamalos para hacerleo (p.103).

Otyre  de los elementos que  llama la

atencidn en

el

lenguaje de nuesiro autor es el de palabras en idioma extran-—

jero. Ejemplificaremos primero algunos anglicismos:

Water vy ceognac (p.13), Packardi{p.18), Reolls Royoe,

Martell v Smith Swesson{p.30), Harem,{(p.33),

hall

(p.592), palm besch (p.é&2), Steteon vy Studebaker

(p.53), Amarican Smithing(p.77), Hotchitiss

Enseguida havemoss notar los latinismes:

9

(p.79),
Curtiss (p.88), schrapm=11(p.83%), pullman (p.87)




ApeBTYL

A;tuéL(ngB),:maﬁu Qfdéin

Creemos  qi& “las. Usa por pertenscear 3 una corriente l1i-

~teraria determinada;. cuyos autores hacen usc abundante de pa-

labras .y frases en especial en inglés.Explica Gustave Harciasz

S1 se le tuviera gue ubicar en una generacidén lite—
raria, seria en la que suwrgid a fines de los cin—
cuentas y principios de los sesenta, en torno a la
Revista mexicana de la  literatura v la Revista de
la universidad, cuva némina son adn ahora impre-~
sionantes, ahi estaban: Carlos Fuentes, Judn Barcia
Fonce, José Emilic Pachece, Juan Vicente Mereo, Jai-
me Garcia Torres, Tite Monterrcseo, y ctros persona—
jes igualmente destacades. 10

Asi, comos en esta novela hemos halladoe palabras en len—
gua inglesa v vitras, también detectamecs un recargade uso in-
tencional de payusculas, no tan sole indicado en nombres pro-—
pics. Sin duda alguna, estas o sélo fueron recargadas en re—
peticiones de las mismas para manejar un lenguaje escrito con
mayusculas (letra inlcial, sin puntuacidn), sino también con
2l ebjetc de demostrar que el narrador, el General Arroyt, ha
bia sido un testige de los acontecimientos de los afios de mil
novecienteos veintioche vy veintinueve, facultade en coneocer
acontecimientos, pergonajes y lugares, para dar mayor veraci-
dad a su historia, y, por tanto, critica con una autenticidad
aparente a la Revelucidn Mexicana,

Daremos algunos sjemplos dénde se habra eliminado los

nambres de varios personajes y lugares, los  cuales somn
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fambien‘abundantes v repetitives:

Memorias, Mefasta Leyenda, Reveolucidn del Veintinue
velp.?), PFPolicia (p.11), Casino, Comandante(p.18),
Regimiento (13),FPresidente (p.14), Primer Meouicanc
(p.16), Fortuna, Fatria y Colonia(p.17), Jefe de la
Estacidn, Emergencia Macional,Zona Militar, Nagcidn
v Qolumna(p.i8),Honores Militares y Fréecer{p.19) .,
Burdcratas, Representantaes del..., Honocrable Cuerpo
Diplematico, Aspirantes a Ministros de Estade, Com—
pafieros de Armas del Difunto, Alleqgados, Farientes,
Saldn Chinc(p.19), Diving(p.20), Palacic(p.21), Fre
sidente en Funciones (p.23), Camara, Interino, Ave
Negra del Ejercito Mexicano, vy General de Brigada,
(p.24) ,Hérce de Salamanca, Dafansor de Farral ,Bati-
dor del Turce Godinez y Incise M (p.2S).

Nuestro autor se burla de la costumbre mexicana de re-—
ducir a siglas los nombres de partides politicos, secretarias
de estadw, organismes descentralizados, etcetera; causando
confusidn v burla. Veamos unes ejemplos de estas siglas.

Utiliza la vocal "u" dominante para sefialar mas la
burla despectiva: FUC-FUC-MUC.

Mos abrimoes paso entre los Buwrécratas, entre los
representantes del F.U.£., del P.U.C. v del M.U.C.

(LRA, II,19)
Con la onomatopeya silbante "iii", juega al crear los
nombres de partides politicos que nos recordaran al actual
partideo dominmante FRI (Partide Revolucionaric Instituciconal)
Se formaron dos partides:el PRIR (Fartido Reivindi-
cador de los ldeales Revolucicnarios) E..c1 v el

FIIFR (Fartido de Intelectuales Idefensos Fero Re—
volucionarios) (Ibidem, VII,4k)

Y gue mejor manera de demostrarnos la  lucha politica
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que sustituia a la. lucha armada, inventando y desaparecciendo
un :énjuhto-defparﬁidos gue serian abscrbides vy manipulados
POFUNG. SS 10,

Y ‘para esto, habia fundade en un solc partido al

PUC, &l FUC, al MUC, al POFP, al MFRU, al BRFT y al

SFER v ahora buscaba el apovo del FRIR y del FIIFR
(Ibidem.,VIII, &}

Es decir, el MFRU, el CRPFT vy el SPOR se wverian
obligados a salir del PU. (Ibidem.V111,55)

For 1o que se refiere a las descripcliones de persona—
jes, cosas y situaciones, podemos atTirmar que son hechos con
rasgos mads generales, casi todeos en forma caricaturesca.

En resumen deducimos que el lenguaje utilizade [=Iah
Ibarguengoitia en la novela gque hemes venide analizando s
sencillo, claro y conciso, utiliza gires vulgares, extranje—
rismes, dichos populares, eufemismes, asi como expresiones
comunes, etcatera. En cuanto a sus didleges son agiles vy
econdmices. For altimo sus descripcicones les yeallzca con
rasgos generales, y casi sliempre de modo caricatuwresco.

Otro procedimiento estilistice que debemos sefialar, es
que el Gen=ral Arroye, el narrvador, da los resultades de toda
accidn que apenas va a narrar y que, por supuesto, son funes—
tos, antes de que la accidn suceda. £1 autor nos auestra asi,
una historia terminada en que el narvador vy demés
participantes, asi come el mismo Ibarguengoitia, ne podrian
cambiar los acontecimienfcos aunque se lo propusieran, porgue

la historia ya =st4 escrita. Veamos:
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(pues & veces las cosas se desbaratan, como sucedid
en aquella ncaslon) T (Ibidem.I,15?

mas vale que hayé sido5asi; como. se verd a su debi—
do tiempo. SRR ) (lbidem.16)

perfida vy caprichosa: Fortuna me asestdéd el segundo
mandoble de ese dia, fatidico, por cierto, no sdlo
para mi carrera militar, sino para mi Pa*ria.

noticia que tan tristes consecuencias habria de
tener. (Ibidem.11,820)

estaba escrita gue mi suerte habia de ser menos
glovriosa y Meéxico mas desgraciado. (Ibicdem.IV,B28)

iah, pera al dia siguiente me esperaban grandes
sinsabores! (Ibidem.IV,30)
con el que tantas dificultades habria yo de tener
en el futuroe. (Ibidem.V. 32)

empe=zd mi segunda racha de desventuwras.
(Ibidem.VI ,42)

Ereemeos que con btedo le anteriomente expuesto, hemos
compraobade que Jorge Ibarglengoitia con su lenguaje, proyecta
el sentido del humeor tipico de toda su narrativa.

Asi  como en 21 gue se mueve el personaje—narvader con

actitud frustrada, critica, mostrande la crémica de una seris
de decepcionss personales y nacionales, mane jada con  un
estilo humoristico con la que desmitifica algo tan serio como

la Revolucidn Mexicana.
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4.2 ~Recursos humeristicos

;géﬁetéi’wde los

A continuacién  daremos? pancrama

recursos humoristicos coh~105”que

& -Jorge ;bafédEhgoi—

tia, para desmitificar la Revelucién eniun. lengualje

tan clare vy ameno.

El elementoc humeoristico maAs importante gue. maneja en su
novela y de una manera fina es €1 sentido.de la ironia v el
buen marejo de las incongruencias tante en los detalles

3 g 3
pequefics, come en los mas significantes de la historia.

En busca de indicios que nos llevaran hacia lo gue es
la ronia, obtuvimeos la idea de otreos investigadores como
Freud:

La ironia no puede emplearse mas gque cuando el oyen
te estd preparado a cirnes contradecirle, de manera
que ediste €1, a priori wuna tendencia, a la contra-—
réplica. A consecuencia de esta condicionalidad,
la irenia se halla muy wpuesta al peligro de no
ser comprendida. 11

Lo que dice Freud nos parece adecuado vy es probable que
muchas veces neo logre zer captada la ironia, come en el si-—
guiente ejemplo:

Muche se me criticd después porque no puse en li-

bertad a esteos prisiconerecs cuando se me entregd el
rescate gque  pedi por ellos, pero quiero aclarar gue

ese rescate lo pedi, e para scltarlog, sino para
no fusilarlos. - (LRA, XIII, 80
Dtre autor gque censultamos fue Peter J.Reoster gue en su
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ohra La ircnia come - método-de andlisis literarics: > La poesia

de_Salvador MNove 18 _oféaSj'de ironia para el

andlisis deikreiétb

1° 'Irdnia'verbal_

2° Ironia dramatica (o Sofocleana)

3% Ironia del sinc
4o Ironia de manera de caractair

5° Ironia metafisica o gernaeral.

Este autor se apoya fundamsnitalmente en las opiniones

de Thompson, quien afirma que la ir sido investigada

por los criticeos solamente en sus formas extericores por la
facilidad de dicha investigacidn, pera la ironia debe de
verse desde los puntos de vista:
El de las manifestaciones edtericres y el de las
reaceliones provocadas por esas formas; es decir co-
me causa objetiva vy come efecto subjetive. Esta
reaccidn subjetiva, es un efecto complejo gque con-
siste en la unidn de lo cdmice y de lo doloreso. 13

En una aohbra literaria, l1a ironia verbal se percibe, se-

gin Roster:

Cuando el significado recto o aparente de las pala—

bras desmiente el significade verdadero, produ-
ciendo asi wun efecto o una implicacidn de 'placer
dolovesce! en los precepbtos.” 14

De las cinco formas propuestas por Roster para el ana-

lisis de una chra literaria serdn aplicables en esta novela:s
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la ‘ironiat

dé;téréﬁtér;

‘Hemcs -*localizado la ironia verbal en’ la' novela citada,

en la forma de relacicnar nombres de personas con calificati-

vos deshonreses, con un objetive honrosc; sin’ embargo mencio-—

na @l nembre de una nacidn, que no . da apove al levantamiento
armado, para desconsuelo de su personaje, que se ve obligado

a llevar una accidn deshonesta con propias justificaciones.

Quierc hacer un parédntesis...: la primera considera
cién que tenemos gue hacer es la FPatria; la Patria
estaba  en mancs de un torve asesineo: Vidal Sanche:z
y de un vulgar yraterc, FPérez Hos; habia gue liberar-—
la. Fara liberarla se necesita un ejercito y todos
sahemos gque un ejercito en campaia es algo qQue cues
ta muy carel...]1 El dinero tiens que venir o de las
arcas de caudales de los ricos, o bien, de las del
Gobierne de los Estados Unides. Come ne contdbamos
ni con el apocye, Nni con las simpatias de éste Glti-
me, nos fuimes sobre los primevos. (LRA, X1 ,73-74)

Segun Roster ia irenia del sing ocurre cuande el resul-—

tado de tna accidn es lo contrarico de lo esperade, anticipadoe
o anhelado,y cuande el resultado proveca una reaccidn dolovro—
samente cdmica. Siende que la frustracidén es constante en

esta novela, esta ironia del sino s=2 halla continuvamente.

porgue  sabia gque habia castigade a quien tanto lo
merecel...3 El castige habia side ftulminante y dig-
creto. AR, pere al dia siguiente me esperaban gran
des sin sabores. tIbidem. IV,30)

para mi, 1la llegada del periddice fue el momento
mas amargeoe de mi vidas "EL LICENCIADD EULALIO FEREZ
H. PRESIDENTE I[NTERIMO. (Ibidem.33)

El tipe de ironia de manera o de cardcter, consiste
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segun - Roster:
persona reéultégesfar
lo que ‘aparenta ser ..

En. la: novela de Ibargiiengoitia se produce’ "la ironia’de
marera o cardcter comeo se verd:

que Canalejo estaba fusilando a los prisioneros.. Me
levante de la mesa furicesc.Cuande estd uno perdien—
do  una guerra, no puede darse el lujo de ser cruel
coen leos prisiconercs. (LRA., XIX, 114)

0 bien, en =21 siguiente ejemplo en el que es irdnico
gque la hormrade:z del personale cause problemas con la politia,
vy gue su simpatia personal sea insoportable a otra gente. Lo
normal es gue se2a al contrario. Veamos:

mi honradez a toda prueba, gue en cocasicnes llegd a
Acarvearme dificultades con la Policia, mi inteli-
gencia despierta, v =sobre tedo, mi simpatia perso-

nal, gque para muchas personas envidiosas resulta
ingopartable. (Ibidem.,1,11)

Roster considera gue la ironia ubilizada en la literatu
ra, consiste en palabras, situaciones, conceptos, aceiones o
sentimientos, los cuales pueden ser reales o imaginarics.

Ibarglengoitia en Reldmpages de agestco maneja este recurse hu

moristico para provectar sus criticas, su capacidad de obsevr-
vacidn para desmitificar con gran humor un conjunto de levan-
tamientos, asi como sus  promoteres., que sin duda han dejadeo
profundas cicatrices en la nacidn mexicana.

A pesar de gue abundan los antecedentes de la literatu-

ra parddica desde los grieges, es dificil limitar su campe de




no selconside
definiciones

de'ella. .

ntrafa

vela el Qul jote es una parodia.

Seqgun el Dicgicnaric de retdrica vy poética, de Helena

Baristain, una parodia e@s una obrra original, pero construida

a partir de vtra obras

Obra original construida, sin embargo, a partir de
la codificacidn de elementos esiructurales tomados
de otras obras. Tales elementos pueden ser lugares
conunes formales o de contenide o de ambeus a la
ves, o bien fdédrmulas estilisticas caracteristicas
de un autor, de uwuna corriente, de una épuca, eto.
S8a ha dicho, por ejemplo, que los Capitulos gue se
le olvidaren 2 Cervantes de Juan de Montalvo son un
pastiche del mencionado autor. Estd préaximo a 1a

pargdia, imitacidn bwlesca de una ebra, un estilo,

un génere o un tema tratado antes con seriedad. Uno

y oftre son de natwaleza intertestual. 16

En lo referente al mérite y ohjeto ne la parodia halla-

mos en el Ensavo de un__diccionarie de la literatura de

Federice Sainz de Rebles, cuatre acepciones de parcdia
relacionadas con la imitacidn jocosa o burlesca, yva sea de

una cbra literaria seria, estile o pleza teatral.

[evad hacer asentiv, ademds de las mas grandes cosas

vy de las mas paguesas, una relacidn que, por su
naturaleza vy novedad, Nos cause wa gran Sorpresa.
Contraste vy  semejanza: he agui las fuentes de las

buenas burlas, vy en ellas radica la picardia y el
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ingénid'dé la-paredia.:. 17

Henri Bergson.en

sicién, es decir, gue  cambiande lo.sblemn

se produce la parodia,. Utilizaﬁdo-ié
inverso, o sea, elevar algo que é§5y1b
de alabanza a ese algeo, se pro*du:e ib:;
"exageracién'. El mismo autor afadez
cuande se nos presente como -médioc}; 'y' vil, una cosa
antericrmente respetada" 18 A .

La parodia més significativa en la obra de Jorge

Ibarguengeitia s, sin duda su novela Los relampageos de
agosto. Angélica Mufiz la ha llamado: "La parodia de la
Revolucidn" 19,

Ler  que gquiere detcir es que esta novela es una
tranmsposicidn de urn tema fanm  selemne como puede  ser la
Revolucidn Maxicana, a un conjunto de acciones viles en el
gue se husca alabanzas y simpatias, todo bajo un tono
sencille v familiar.

Fue costumbre de los genarales despues de 1a
revelucidén, escribir =N memnor Las v publicarlas,
supuestamente parra asegurarse un lugar dentro de la histeoeria,
y celocar su imagen en alto, tcomoc buen patricofa ante un
piblice aparentemente deseose de explicaciones politicas, e
higtdricas.

Ibargaengoitia, tomd la idea de las pemorias vy la con-

virtis en parcdia, buwliandose de estos hombres. Utiliza 1a
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Tque’casi

personajes afines a é1l.

Ferco Ibargiengoitia cambip 5 del ”relétc'ré96lu_.

cionarie v el resultade Tue esta  imitacidn buvrlesca - de la

novela histdrica, de la edicidn de memorvias.

L8abes a ddénde nos conducird unas elecciones li-—
bres? Al tviunfo del sefor Obispe. Nosotros los re-—
volucionarios verdadercos, los gue sabemos lo gue
necesita 25te México tan guerido, s2guincs siendo
una minovia. Necesitamos un goblierno revoluciona-
vio, no eleccion2s libres. (LRA,V,.37)

Un recurse humoristico también utilizado por Ibarguen—

goitia en su novela 25 la carigatura en descripciones, compa-—
raciones, situacienss, etcétera. Este recurse se define de

acuerde al Diccivonario de la Real Academia Espaficlar

Figura rvidicula en gue s deforma las facciones y
aspecto de alguna persona. Obra de arte en que
claramente o poyv medio de emblemas o alusiones se
ridiculiza a una persona o Cosa. 20

Vargas Lloesa en su ensaye “"El gran arte de la parcodia®,
redne elementos humoristicos como la parodia con la caricatu-—
ra para lograr un entfogue parddice de un género determinadeo:

f...1 una parcdia del géensro, una risuefia caricatu-

ra de sus excescs £ irrealidades, un carnaval en el
ague deafilan todos sus tdpicos. 21

El propic personaje principal es una caricatura de un
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general del ejercito revolhcidnériq'én'México. Sus perscnajes
son caricaturas gue forman parte de lacritica social de este
autor.
y Pérex H.. NMoté, con réhulsién que este dltimo es—
taba alli cerca, a uncs cuantes pasces de mi; con su
ridicula calva, su bigote afeminado, su asquerosa

papada v su cuerpo en forma de pera envuelio en un
traje smpapado. s (LRA, 111, 28)

Es tipice en la sconomia de su estilo, no describir
detalladamente, pere si, con  pocas  palabras hacer la
descripcidn caricaturesca de varios personajes. Asi, deja al
leactor =1 trabajo de alimentar con mas detalles propios la
falta aparente de descripcidn.

También las acciones que narra y que realizan sus per-
sonajes son de Hipo caricaturesco como se ejemplificas

Cuande se fortifica una ciudad, las trincheras se
trazan afuera del caserio, no adentro.
(Ibidem..XIX,111)

echames suertesl...lYe perdil...lse despidieron de
mi come de w gran  hévree, porgue ya me daban por

muearte. Yo tambiéen me daba por muerto.
(Ibidem.,.XX,118)

Se considera que con les ejemplos citados podrd quedar
claro el uso de este recurso humoristicoe gque el autor emplea

en su novela.
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La burla “es’elzaltime vecurso humeristice utilizado por

Ibargiengeitia en’ suinovel consiste: "Accidn ademin

2 ridiculo & persona o

Este ‘recursc es utilizado con bastante frecuencia por

el adtor; Se burla de todo y de todos, por ejemplo:

—-Es que mi maride es duefie de un bance, pero somos

muy pobres fL...1 Yo, comprendiendoe que tenia que
habéyrmalas con una mujer de neqgocios, le explique
le de que "les hago un vale v nomds gue triunfe la
Revolucidn, el Goebierno se  encargard de liquidar
esta inversidn gue ustedes hacen, masn rédites a
razdén del cuatro por cliento anual® (LA, XTI,74)

G2 burla de la falta de educacidn de los peliticos, vy

del modoe de arreglarse o de pagarse los favores personales.

me nombraron Secretarie Particular de la Presiden—
cia [...] puestoc gque terming la Primaria hasta con
elogics de les masstros [L..] en considevacidn de

mis méritos perscnales [...3 mi refinada educacidn
L...3mi honradezfL...] o1 inteligencial...imi simpa-—
tia personal Luowed v ademis porque me debia dos
favores. (Ibidem.I,1i2)

Enseguida lesremcs la burla gue hace del sistema
politice en Méwico, en donde para convencer a la gente de gue
asigta a mitines politicos, s2 les debe pagar.

El populache, en cambio, gue habiamos llevado alli

con muehos  trabajos, pagandoles a deos pesos por cas=
beza, se mostvd encantado. (Ibidem.,VII. &%)

Se puede aftirmar que Ibargdengoitia en su novela



presenta gran. variedad de burlas'que utiiiza} péré*proyectar

un humor critico perc.a la vez.amable.

‘Elr sarcagmg y la gétifé"éankéecutgdé ;humérlsticos 1]
utilizados por Jorge IbargGengoitia,- ya qpa‘éu “humorismo Ne
es agresivo.

La sAatira se define como! “Ebmposicién poeética o escri-
o cuye objetive es censurarracreménte o poner en ridiculo
a personas o cosas. Discurso agude, picante y merdaz dirigido
a éste mismo fin®. 23

Come se apunta en el capitule segundo, la satira se ha
utilizade desde tiempos remotos en la  literaturay sin em-
bargo, nuestro escritor no hace uso de este recurso, como
hemgs comprobade en los varieos ejemplos citados. Thargiengeoi-—
tia no utiliza la siatira porgue no 25 mordaz vy oamargo en sus
criticas.

El sarcasmoe se define: "Buwrla sangrienta, ironia mordaz
Yy cruel con gque se ofende o maltrata a personas o cosas". 24

Tampece hallames este recursce en la novela, pues no es
intencidn del autor, ofender a quidn, o, a lo critica, simple
maente expone lo que ha vivido, ha experimentado, escuchado o
investigado, vy lo hace sin rencor.

Helemna Urrutia en un reportaje pericdistico, expone el

siguiente comentaric respecto al humorismo de nuestro autor:

Ha escrite eficaz, eficiente, v cres, en rigor, son

las virtudes, o las m=tas, gque debe de tener el
humerismoe, mas alld& o mas acad del simple entreteni-
mienteo. Forque la risa se desata en el momento de

reconccimiento,cuande  al constatar leo ridiculeo, la



sinrazdn, asimilande a nuestra experiencia personal
por un3 via—la de la risa—-gque lo hace tolerable vy
peco amenazante, lo reconecemeos, nos vemes en ello
retratados  con toda nuestra mezquindad y pequefiex.

29
Asi, se puede demostrar gue Jorge Ibarglengeitia es un
escritor critico que gracias a su estile hace soweir v oen

ccasiones carcajear de la situaciones y ftemas de por si

serics.
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CONGLUSIONES

Este trabaje que llega a su fin, permitid conocar de
una manera agradable, algunas de nuestras caracteristicas
politicas; ademds gque enriguecid y amplid el panorama que se
tenia de nuestra literatuwra sobre la Reveolucidn Mexicana, por
medic del tema v el estile de l1a novela, que nos  afecta
indudablemente, va que critica el gueshacer peolitico del pais
en que vivimos.

Fairo, dedmo ha contribuidoe Jorge Ibarguengeitia a la
seolucidn de leos problemas con las criticas que plantea? Con
la auteoccritica humoristica gue propone, transmite la
sensacidn de rebeldia que desplerta el especticulo de
frustracidn, injusticia, y sin razdn de los individuos.

De acuerdo a los distintos andlisis realizades en
este trabajo, han servido de apoyo para confirmar que Jorge
Ibarguengoitia con esta novela parddica compuesta de un fino
humor, no tiene la intencidn de hundir o destruilr a nadie al
desmititficar a la Revolucidén Mexicana y al burlarse de eseos
hombres scobrevivientes de una purrga politica de la
Revolucidn, a leos cuales les dic por escribir sus memorias.

Este autor sdlo expreasa le que ha observadoe y sufrido
como meMicano de la propla Revolucisn en cambio constante por

intereses de grupes politicos que no desean dejar el poder.

L7
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Lo que dlCE Jorge Ibarguenguxtla por media Adeisu noVéia,'es,

L almi Ju1c1o, autént1cn.f

VTampoco'se* puede af1rmar que Jorge Ibarguengo:tla saa

un Jautor conformista por el humorlsma qup mane;a, sxno que

es Uﬂ‘ autor con el dmn qe'escribir en. forma especial, de
comentarnos dé manera amenda, lo quebha vivido un pais amante
de la vida, cargado. de temores, de récelos, de . ambiciones
ccultas, de errcres, de cdios personales, de urgencias.

Acordes con Jorge Ibargldengoitia y, en especial, con
este tema tan intocable en los afos sesentar gque no escribe
para hacer reir, sino expons las coesas tal v como las obser—
va. Bélo gque, lo que €1 observa vy exponsg, conllava una pro-
fundidad idecldgica, un conjunto de denuncias vy de detalles,
que a un simple ohservador se le escapa. Expone los sconbteci-
mientos en forma especial, es decir, en fTorma humoristica,
pero invariablemente con un propdésito: @l de hacer wuna criti
ca seria, una denuncia de las cosas qgue se han queride escon-
der o maguillar, pere siempre haciendo a un lade la amargura,

Se afirma que el caracter linsal y cronoldgice que
manifiesta su narracidn, lo confirma las secuencias eordenadas
segin el contenido de la historia, que no muestra digresiones
temporales. Asidi el autor logra la légica que permite
compenatrarse en la lectura del mundo gue escribe.

Jorge Ibargiengoitia navra esta novela en primera
persona, y aungue €l misme no se  deja entrever claramente en

la historia, es un participante active, un complice, que deja



ver supunto de vistaipor 1a vivencia

apuntalar verssimilitdd a ld narrade.
Asiy “sunovela alcanza mayorigrado.
16 refiere.un  testigo priviligisdo, -

conocimiento de causa: el General Arraoyo.

Utiliza el elemantc formal qué‘~Hénom1namnsihr85encia

triddica: Ayter-proetagonista-narrador, para-darnos - 8 conocer

profundamente al narradeor, o sea, €1l pgfgonajé principal, es
el mas licideo, =1 més transparente de tedes los que presenta.

Ei tema principal de esta novela es la ecrénica de
ciertos hechos revelucicnarics, conjutamente con la critica
hacia ciertos individues gque hicieron la Revolucidn Maricana.
Jorge Ibargiengoitia demuestra tener un ojo excelente para
chservar a los demas en hechos retrospectivos. Desmitifica a
esos hombres vy sus hechos herdicos, que ya habian side

“plotados en todos los angulos series o tragicos.

Este autcor da la cportunidad de cambiar el enfoque vy
el tratamiente hacia wn  tema tan serice come el de la
Revolucidn Mexicana. Y con el hecho de hacer sonreilr a su
lector, disminuye el peso de su critica. El lector a su vecs,
complice con la sonrisa de la desmitificacidn que se hace,
veconoce la critica sin sentirse culpable, aceptande con mas
facilidad v sin rechazo aquello que deja de ser mito.

Se aclara que con cada aspecto analizade en el
transcurse de este trabajo, fuimes teniende la seqgurided de

que Jorge lbarguengolitia escogid el tema de la Revolucidn



Mexitana, con-el objete de- desmitificar de una forma parédica

hechdslérahdilq;uedfés' hombres gue distaban mucho dé ser

héroes, asi como, teratura que invadid en forma de

mémo%iaé de fn&nsgaqqéjiqgfpg;;ﬁicosvQ e3mi1itareé que creian
tener que déciﬁ ngo; ﬁitéhe;Lque'disculbarse.

| 4 Lé constante qué se: ' halla  én ésta novela e 1a
frustracidn. Y apreciamos Ven.ella;lar dualidad de lo cédmice
con lo amarge. Cabe aclarar ’haber éncnntrada el comentario

humoristico, después del relatco de cada frustracidn gue

describe el preotagonista.
Sueda comprobado que el autor no se reprime  en

erpresar loa gue pliensa, lo que siente. Su critica es preofunda

pere no destructiva., Al lesr sus denunclias sentimos que ho

pueds haber side afectado por lo que acontece a su

protagenista v lo que expone sobre otres heches seciales,

pere seguimeos su velato con gran realisme.

Iharguengeitia habla de la policia, de las creencias

religiosas, de los rices, del pueble, de les politices, de la

pransa v de los militares en el marco de la Revolucidn

Mexicana.
Encontyramos an  esta obra uana postura politica, aungue

el autor ne tenga  intencidn de hacer literatura subversiva.

Simplemente que como exicane que es, nos  enfrenta con

nuestra realidad de hay, engendrada a1 =21 ayer., Lo hace con

sinceridad y sin enojo.

En cada capitule de Leos relampagoes de  adgeste, vemos




los rasgos .. que

particular \géf;ﬁdiy duss guesse dio’

goitia- exhihe
con precisidn (&1 problema, eliiconf ‘ambicidn, el

poder, la trai:ién,_‘la‘ frﬁstra&lmﬁ} Tmedio de. sus
paerscnajes critiea, pero sin qué :éét%féritiﬁa.'variada nos
moleste porgue existe veracidad en 15 due'dice, peroc, sobre
todo, porgue lo expuesto no muesira aharqura.

El andlisis de esta novela me permitidé compenatrarme
cen 21 estile tan peculiar de narrardel auteor, su  forea de
pENSar 4 su man2ya de ver Yy explicar su foco de atencidn.

Ibarguengeoitia ne necesiid de didloges extenseos, de
lenguaje grandilocuente, ni de conceptos politicos, para
darnos con gran  brevedad v sencilleo lenguaja, llaence de
intenciones, las semblanzas de costumbres, defectos, heche
histérico, y un conjuntc de hombres con su peculiar forma de
halbzlar.,

Fara llevar a buen fin esta parcdia de novela o memo—
rias revolucionaritas, Jorge Ibargdengoitia se vale de varios
recursacss humoristices. Entre las cuales =21 elamento més
importante que manipula en su historia es el sentido de la
ironia por el buen man=2jo de las incongruencias, tanto en leos
peguelcs detalles, come en les mas significatives.

Asi tambien domina magistralmente eiroas recursos
humeristices come la caricatura en sus persconajes, la burla

en infinidad de acciones y la parodia que viens siendo un
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todoy en - Ya ‘misma narracién.

E1l Védfof,‘é;ﬁ un toﬁolﬁé;ioﬁéi;? cqh u1ééicé §nﬁéEna"
que,no‘esdapar.a~1é 'Ebmpﬁeqsiéh del 'megié%nn;‘légfé:idéﬁASui
menséje'y;seria_Cohentarié y;mueétfauzlé»di%éreﬁégaféﬁinciﬁaii
entre la liferatufé humofisfiéa QVié';VESCﬁiEa ¢ah'uﬁa Qisién
pgr:ial dei:huhor con la Gnica’inténCiénkde:cauéar:risa.

Para dar por terminade tode 1o antari@rmente expues—
to, se asegura fue Jorge Ibargﬁéngﬁitia"con gran humor, no
séle ofrecid gozo con la lectﬁrérdersu.histdria, sine tambilén
permite gue el lector cuente con mads armas para comprender la
idiosincrasia de los actuales politicos v del México
presente, heredero del ayer.

Jorge lbargaengoitia si bien proyecta ograto sentido
del htunor, noe es mencs ciaerbo, que transmite su preoccupacidén
obsesiva y amarga por la vida politica de los afios sesenta y
de su posible repercusidn en el porvenir de Mésico.

En  suma, el papel de Jorge Ibargaengoitia que se
deduce del andlisis aritice de su extracrdinacria novela Los

relampagoes de agestco destaca como rasgo peculiar de  su arte

narrrative, espejo  también de su personalidad, el recurso

siempre constante &l humerisme v la sorpendente capacidad

artistica de la desmitificacidn.
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