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Introduccidn

La situacidn actual de I1a literatura
hispanoamericana hace que cada var sea mds
apremiante sacar a lIa luzr las raices del pasado
Indigena; que son parte Integrante del mestizaje y
que, por desgracia, estuvieron olvidadas durante
siglos an el ripncon de la opresicn y el
conformismo. Es npecesario seguir puevos caminos
para un andlisis cultural gie enrigquesca el
panorama existente con respecto a la opinidn de
quienes han realizado estudios previos en el
andlisis del arte precolombino.

Para wun avance cultural, cientifico y una
adecuada evolucidn artistica es necesaric estudiar
los temas desde sus tundamentos bdsicos, mostrar un
entorno lo mds completo posible de lo ya existente
en’la materia y reestructurar el objeto de estudio,
comp lementando lo anterior con los waltimos
descubrimientos; de esta manera, se cumple con un
reto cientifico y se da al andlisis un sello de

renovacion, crecimiento y actualirzacidn.
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El presente estudio intenta reivindicar a la
poesia quechua en este marco y contribuir con la
Investigacidn Iliteraria en el genero postico;
realizando un andlisis de sentido que, se pretende,
Ilustre la belleza y profundidad del sentimiento
quechua; la sensibilidad que durmicd tantoc tiempo en
el misterico de 1os guipus. Fara tal efecto se
cuenta, principalmente, con las traducciones de
José Maria Arguedas y de Jests lLara, no obstante la
limitacidén de trabajar con material en castellanc
ha sido posible realizar un estudio de esta
naturaleza gracias a 1a calidad de dichas
traducciones, algunas se encuentr’an en prosa, esto
se debe a que, durante los afos posteriores a la
conquista, los cronistas tenian que ahorrar papel
porgue estaba escaso, por lo que transcribir los
poemas en prosa significaba un considerable ahorro
en el mismo; sin embargo el sentido temdtico de los
cantos no se perdid por esta condicidn.

En lo que respecta a 1la transcripcidon de
vocablaos en lIengua quechua se ha realirado con
estricto apego a la forma en gque el autor del que
se toman las citas 1os escribe, por Io ‘que no es
raro encontrar que una misma palabra difiere en su
és:ritura en diferentes capitulos de esta tesis.
Para evitar confusiones, en el "Anexo Segundo” -

que es un glosario de té&rminos incaicos - se han
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puesto las diversas opciones para la escritura de
cada palabra y su significado. FPor otro lado, 1a
ortografia del Iidioma esparol utilizada por cada
autor, ha sido respetada en la transcripcidn.

La creacidn y representacidn de la poesia
quechua era una necesidad espiritusl de la
colectividad y Illenaba una variada funcidn social,
por tal motivo fue necesario hacer wun estudio
introductoric de los elementos idecldégicos ¥
estéticos en los que descansaba ésta para poder
comprender su fondo emotivo.

Es pertinente mencionar que todos los géneros
de la poesia quechua son importantes y ninguno debe
ser relegado al estudiarlos, pdes cada uno intenta
plasmar la esencia del corazon inca. De acuerdo a
una clasificacidn gque fue realirada con base en los
principales contenidos temdticos de los cantos,
podemos  encontrar dichos géneros distribuidos,
indistintamente, en cuatro grupos fundamentales:; el
primero es el de los poemas dedicados al aspecto
religioso, el segundo grupc incluye los cantos que
tienen relacittn con temas amorosos, el tercero
aquellos que centran su temdtica en tornoc a la
guerra o a cuestiones heroicas y, por dltimo, el de
los que abarcan 1o relativo a temas pastoriles.

En lo referente a la forma, toda la poesia

incaica compartia la peculiaridad de que se



ajustaba =] las necesidades del canto y, a
diferencia de otras literaturas, le gque tomaba en
cuenta en sus muestras pogticas era la estructura
tonica de las palabras y no el ndmera de silabas.
La rima se formaba con entera libertad gracias a la
particularidad del quechua de tener gran cantidad
e palabras con terminaciones iguales, del mismo
modo el ritme se encontraba en la fluidez y
musical idad del idioma. El tono del lenguaje en sus
cantos diferia entre los géneros, realzando con
esto Ias caracteristicas Iindividuales de cada una
de ellos, los medios de expresidon que utilirzaban,
dependiendo del tema al que se refiriera el poeta,
eran: musica, poesia y danza. El arawi, urpi,
wawaki, jailli en sus tres tipos, y el taki
emplearon la poesia unida a la musica; 1los géneros
que ademds incorporaron 1a danza en suUs
representaciones fueron; el waynu, la samakueka. e1
ghaluyo, y la ghashwa: sdlo el aranway y la wanka
usaron exclusivamente la poesia.

En el capitulc primero “l.La poesia y lo
poegtico”, se han dado algunas definiciones de
paesia, marcando su relacitin con la postica asi
como las divergencias entre ambas, Ia muestra
tomada ha s5ido seleccionada teniendo én cuenta
diversos criterfos lingiliisticos y literarios. Para

ello, se procedid con apego & cdnones criticos
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acordes con el tema de la presente. Se analizé con
mayor detalle el papel del lector en la poesia, en
primer lugar, porque es bdsico para comprender la
importancia que reviste el realizar un andlisis de
sentido de la poesia quechua, también, para
Justificar 1la necesidad de su aplicacidn a 1la
poesia prehispdnica y, por ultimo, para determinar
por queé no es pertinente, en este caso, proceder a
un andlisis formal de los cantos.

En virtud de que 1la lengua funciona en un
doble plano. y a las diferencias que existen entre
lengua y estilo poético fue necesario dedicar una
seccidn de este capitulo a la determinacidn del
sistema en que se debe situar al versoc y &
clarificar cudles son las caracteristicas
constructivas del material pogtico, especificando
para ello, los conceptos de fondo y forma y
aplicandolos al caso concreto de la poesia quechua.

En el capitulo segundo "El1 Incaric”, se
trataron los antecedentes de la poesia quechua con
respecto a la transmisicn oral y la autenticidad de
su inclusidén en el dmbito literario, también se
plantearon las principales CcaUsas de la
desaparicidn de los quipus y guilcas; registros no
orales utilizados por los JIncas antes de la
conquista, asimismo, se realizd una confrontacidn

entre los criterios que consideraban inexistente la



cultura entre los moradores del Tawantinsuyu y las
que demuestran que huboe una organirzacidn social
perfectamente delimitada, culta ¥ capar de
expresarse artisticamente de diversas maneras,
tambieén se incluyd un andlisis para determinar el

valor estético y expresivo del runasimi, Iengua

prehispdnica de los incas.

En el apartade 2.2 "El -sentimiento quechua”
del mismo capitulo, se hizo wun esbozo de las
costumbres, moral, comportamiento social v
expresion artistica entre los incas; y la forma en
gue estuvieron ligados al sentimiento indigena que,
en gran medida, prevalece hasta nuestros dias; a
fin de wublicar el tema de la presente en un contexto
histdérico y humano que permita al lector comenzar a
profundizar en la esencia del alma Iindigena y
participar activamente de su poesia al cubrir de
manera adecuada el ciclo de la comunicacidn en la
armonia de la catarsis estética.

A 1o largo del inciso 2.3 "El folklore en la
poesia quechua”, se determinaron 1los criterios
bdsicos de diferenciacicn entre literatura ¥
folklore; con el fin de tener puntos de apoyo para
la correcta clasificacidn y estudioc de la poesia
quechua, finalmente en los capitulos subsecusntes,
el trabajo fue realizado con base en la

clasificacidn Iliteraria. Sin embargo, para una
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mejar apreciacion de las obras que se folklorizaron
y de las que no sufrieron esa transformacidn, asi
comp también para que el lector pueda encontrar
similitudes y diferencias entre ambas, se incluyd
un apartado especial, al final del "Anexo Frimero’,
dedicado a la poesia felkldrica, pero debido a l1a
caracteristica de limitacidn temdtica del folklore
) al hecho de que debe ser estudiado
Independientemente de la literatura, no se realizd
un andlisis de sentido con los cantos incluidos en
dicho apartado.

Se considerd que los dos primeros capitulos
cubren suficientemente los requerimientos
esenciales para entrar de Ileno al andlisis de
sentido de 1a poesia quechua, por lo que a lo largo
de los capitulos tercero al sexto se procedid a
realizar un andlisis temdtico de la poesia quechua.
Es importante resaltar que se trata de wuna
interpretacidn personal hecha con base en el
criterio que trata al tema coma la Idea central del
texto, aquello de 1o cual se  habla, para
identificar perfectamente un concepto en torno al
cual gire la idea de la palabra tema, se tomd en
cuenta la opinicdn tedrica de Tomachevsky: "El tema
L...0 estd constituido por la unidad de significado

de los diversos elementos de la obra’,* por tanto,

£ Cfr.  Tomachevsky, Roris. “Temdtica” en JTearia de 1a
literatura de las formalistas rusog. Espafa; Madrid: Teécnicas
Graficas, S.L., 15092, p. 179




para lIlegar & esta unidad de significados se
siguieron los principios bdsicos de la técnica
estructural de andlisis que consiste en

1.- Fragmentar

2.—- Eliminar

3.—- Integrar

4.— Farmular

es decir, se hizo una segmentacicdn de los poemas
por lineas de sentido, se dejaron Ios elementos
esenciales suprimiendo sdlo los detalles que no
afectaron al significado, asi el asunto se redujo a
sus componentes formativos bdsicos, posteriormente,
para determinar la Iinea temdtica, se procedid a
reconstruir. Sin embargo, el procedimiento de
analisis en su totalidad., fase por fase,\no se
Incluyd por escrito en 1la presente, ya que
resultaba excesivo en tiempo )% espacio, e
Iinnecesario para los objetivos que se pretenden;
tinicamente se considerd para su Impresidon la fase
de integracidn que es el trabajo que se inserta en
los capitulos tercero al sexto y la de formulacidn
que estd considerada en las conclusiones. La
omision demostrativa de la primera y segunda fase,

seria muy significativa siI se estuviera realizando
un andlisis de forma, peroc tomando en cuenta que a

Ilo que se pretende l1legar, en este andlisis de

sentido, es a la unidad de significados de los



elementos de la poesia quechua, 3 a 1a
interpretacion de los mismos, basta con 1o
expuesto.

En el capitule tercero "Foesia religiosa”, se
hizo mencidn de las caracteristicas religiosas del
pueblo quechua, para proceder después a un andlisis
de los geéneros poéticos que estuvieron dedicados a
temas religiosos, que Incluyd las caracteristicas y
1a forma en que, segtuin 1a ocasicn, fueron
Interpretados los cantos. Dicho andlisis es bdsico
para el desarrollo de la tesis que se sustenta
respecto a la poesia del Incario, ya que la
comunidad cantaba desde lIa primera hasta la tltima
hora del dia, obras de los mencionados géneros
poéticos y, sobre todo, las dedicadas a sus
deidades; caracteristica peculiar de los incas que
prueba, en forma contundente, la existencia de un
estrecho lazo de unidn entre su vida y la poesia.
De lo anterior se deduce que de no hacer el
presente estudio con base en esta simbiosis, seria
prdcticamente imposible analizar en forma correcta
el valor de sus manifestaciones culturales y
conocer la verdadera historia incaica. Resulta aun
mds obvia la conveniencia de wun estudio de esta
naturaleza si a lo antes citado se aRade la
desaparicidn de la mayor parte del acerva cultwral

precolombino y el hecho de que las crdnicas que
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existen respecto al pueblo incaico fueron escritas
por lIos conquistadores, a guienes Interesaba anular
toda raiz religiosa y cultural que pudiera oponerse
a los fines de sometimiento sobre los moradores del
Tawantinsuyu.

Asimismo, el andlisis de sentido que se
realizé puede contribuir, entre otras cosas, a
comprender en que consistian los interrogantes que
se planteaba el pueblo quechua sobre el cosmos y el
linaje divino de los sefores de la tierra, asi como
las caracteristicas que atribuian & sus principales
deidades y el modo en que 1la religion Incaica
refundia sus mitos en un monoteismo abstracto.

En el capitulo cuarto ‘"Poesia amorosa”, se
puso especial Interés en relacionar la expresiodn
poética, en el dmbito amoroso, con el entorno
cultural y costumbres del pueblo Jincaice durante
los periodos prehispdnico, colonial, y moderno o
posterior a la conquista. Fara tal efecto en el
apartado 4.1 "La flor del amor quechua”, se dio una
semblanza, mds o menos detallada, de los géneros
que se dedicaron al tema del amor; mencignando la
forma en que 1la conquista los transformé. o, en
casos extremos, los aniquild, complementando en el
apartado 4.2 "Tratamiento del tema amoroso” con un

andlisis de sentido de cantos amorosos.



En el capitulo quinto, Iinciso 5.1 "Cantao,
valor y triunfo”, se dio una semblanza general de
la organizacidon politica y social en el Incario y
de los ritos y fiestas que los quechuas celebraban
para probar el valor, entereza y virilidad de sus
Jovenes y gquerreros. Por otra parte, en el apartado
F.2 "Los temas en el canto guerrern”, se realizd un
andlisis de sentido de algunas representaciones
posticas, centradas en temas gquerreros, y también
de el "Mondélogo de Rumi — Rfahui” —fragmento
del gllantay— para intentar comprender la relacidn
entre la vida de los incas y su obra artistica. Es
notorio que el apartado que incluye wuna menor
cantidad de cantos es éste, posiblemente su escasez
se deba a que los frailes evitaron hacer
traducciones de cantos guerreros por contener una
filosofia totalmente contraria & la que pretendian
Iinculcar en el indigena.

El capitulo sexto "Poesia pastoril”, describe,
detalladamente, la forma en que era realir-ada la
siembra en el Tawantinsuyu; y narra como el pueblio
reunide a traveés de lIa misica, poesia y danza
animaba las labores en continua explosidén de
regocijo y entusiasmo. lLos cantos analizados en el
apartado 6.2 “"Temas en el canto pastoril”, son

clara muestra de ello.



En general, el andlisis de sentido permitid
determinar lpos propasitos que tuvo la poesia
quechua, en sus diversos enfoques temdticos, y la
forma en que ella influyd entre la comunidad.

El “Anexo Frimero” es una antologia de poemas
Incalicos que pretende Ilustrar los temas utilizados
por el pueblo quechua en la poca precolombina, por
lo que todos Ios cantos JIncluidos en el tema
religioso pertenecen a este periodo. Asimismo,
entre los dedicados & otros temas, se muestran
algunos poemas de la &poca coloniali; y otros gque
son cantados por el pueblo Iindioc y mestizo de hoy
en la Sierra del FPerd, que no son canciones
arcaicas transmitidas de generacidn en generacidn,
sino la expresidn actual del pueblo Indigena y
mestizo., También contiene cantos que, aunque son
Iinterpretados en la actualidad, pueden considerarse
como pertenecientes al periodo prehispdnico; ya que
no contienen rastros de los elementos ideoldgicos y
lexicaltigicos que la invasidn espanola Introdujo en
Amegrica con la conquista, por lo cual es vdlido

atribuirles una virtual antigiiedad. Tal es el caso

de los poemas A_mi humilde, El lagarto, Herranza de

llamas, Malagiiero_condor, Ni_aun mi padre y Tunki

rojo; que se presentan en el apartado de ‘“poesia
folklorica”, en el que se omitid dar una

clasificacidn cronolégica, pups su estudic requiere



hacerse por separado; precisamente por pertenecer
al dmbito folkldrico.

Las traducciones de Ilos poemas no son
literales sino Iinterpretativas, lo que se mantiene
en ellas es el tema. En algunos casos, los poemas
traducidos al espanol contienen términos que estdn
encerrados entre paréntesis, estas palabras no
faorman parte de 1a traduccidn literal, fueron
anadidas por el traductor para que exista una mejor
comprensiodn del sentido podtico.

Se considerd Iimportante incluir, en la
antologia anexa, la versidn en rupnasimi de algunos
poemas, para Iilustrar la musicalidad y rima de la
lengua Iincaica, desgraciadamente de los noventa y
cuatro cantos transcritos, sdélo treinta y seis
aparecen con su version quechua; debido a que no ha
sido posible encontrar la fuente original de todos
los cantos, precisamente por tratarse de material
en runasimi, pero 1los pocos que existen bastardn
para que el lector tenga una Idea de 1la riqueza y
expresividad de la poesia quechua.

Para la seleccidn y clasificacitn cronoldgica
de los poemas se utilizd la antologia de Edmundo
Rendezu Aybar y el libro La poesia quechua de
Jests Lara, asimismo se recopilaron otros cantos en
textos de José Maria Arguedas, José Alcina Franch y

Sebastidn Salazar Bondy. En las casos que no



existia wna clasificacidn previa se tomaron en
cuenta las caracteristicas textuales de los poemas
y 1los caomentarios que los autores mencionados
habian hecho anteriormente respecto a ellps.
Algunos cantos aparecen en la antologia con el
mismo nombre gque otros, sin embargo, e1 tema es
distinto; por tal motivo para diferenciarlos fueron
numerados. £n el caso de dos traducciones de un
mismo tema se hirzo una aclaracidn en las notas gue
hay al final de cada apartado temilico.

La Universidad Nacional Autdnoma de México
merece la retribucitn de estudiosos que se Integren
a la sociedad con la mejor disposicitn profesional
y humana, poniendo en prdctica, con eficiencia y
rectitud, la transformacidn epistemcoldgica que se
logra gracias al esfuerzo conjunto de autoridades,
profesores y alumnos.

El presente estudio es un IiIntento de colaborar
a dicha retribucion con toda lIa dignidad y el
orgulloc que significa haber egresado de esta Alma
Mater y wuna oportunidad para poder expresar el
sentir del alma mestizra con palabras que brotan del
corazdn mexicano: Latinaamérica, cuna de grandes
imperios que huyeron al rincdn del silencio, tumba
de los oprimidos que olvidaron su identidad en aras
de cumplir con el mandato de los Dioses, es tiempo

de alzar los braros para rescatar las rajces de tu
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pasado indigena, eleva tu canto para que el mundo
escuche tus origenes, Incorpora en tu corazdén la
unidn de las dos culturas que fueron precursoras de
tu nacimiento; aceptarlo es descubrir que naciste
con una misicn que ha dormido durante siglos y
espera ser rescatada por las nuevas generaciones.
Latinoamérica, busca entre el mar de tus ldgrimas
la alegria olvidada de tus cantos ancestrales,
despierta para hablar al universo con la voz de los
hijos del sol incaico y une esta vozr al corazdén
mexicano que con el alma ndhuatl de la flor y el
canto te saluda, y con el sentimiento maya eleva tu

palabra por los aires con las alas del quetzal.



1 La poesia y lo pogtico

1.1 Hacia wuna definicidn de poesia

Dado que el presente estudic se hard con base
en la poesia quechua, se procederd a dar diversas
definiciones de poesia.

Es pertinente, también, aclarar el significado
del término poética para comprender la diferencia
entre ambos y poder tener elementos suficientes que
permitan ubicar la materia de esta tesis no s6lo a
nivel literario, sino también en el dmbito
lingiiistico. Dicha diferenciacicn es muy Importante
por dos rarcones: por un lado, para que sea posible
cumplir con 1los requisitos de una critica Iliteraria
objetiva y cientifica, y por otro, para determinar
con exactitud en que medida la paes.x’a' pertenece a
cada wuno de los campos mencionados, al respecto

Carmelo Bonet afirma lo siguiente

La etapa comprensiva de la faesna critica ha de
Iniciarse con la clasificacidn de Ia obra, pues toda
obra, por original gque sea, pertenasce come Ias

plantas y los animales a una familia ,

Wellek y Warren argumentan gque el andlisis

moderno de la obra de arte debe empezar por "su



modo de ser, su sistema de estratos” =. proceder

siguiendo los planteamientos mencionados permitird
tener wuna visidn mds amplia del pensamiento y
costumbres de los incas. En la literatura ndhuatl
ya existe un claro ejemplo de Io anterior, Fray

Bernardino de Sahagin es quien lo atestigua

En este libro se verd muy claro que lo que algunos
émuslos han afirmadoe, que todo lo escripto en estos
libros, antes déste y despuds déste, son fictiones y
mentiras,  hablan como apasionados y mentiroesaes,
porque lo que en este libro estd escripte no cabe en
entendimiento de howmbre humane el fingirle, ni
haombre viviente pudiera fingir el lenguaje que en &1
estd. ¥ todos los indios entendidos, si ruesen pre-
guntados, afirmarian que este lenguaje es el propic
de sus antepasados, y obras que ellos hacian s-

Esta opinicn también puede aplicarse a la
literatura quechua ya que en ella existen numerosos
cantos que describen la vida y costumbres del
pueblo Incaico antes de la conquista, con un manejo
del lenguaje, tan peculiar, gque no puede dudarse
que se trata de obras prehispdnicas.

Las definiciones dadas servirdn para evitar
explicaciones futuras que pudieran desviar la
étencidn, sin necesidad, a lo largo de la presente
exposicidn.

Los criterios para definir la poesia varian,
algunos parten de una diferenciacidn entre la
literatura artistica y la que no lo es, otros lo
hacen con base en un andlisis de la significacidn
que tiene o que engendra la poesia y en los

—24-



criterios de interpretacidn que el lector aplica en
su percepcidn de ella. Ambos son Importantes para
determinar objetivos.

Entre las opiniones que siguen lIa primera

tendencia mencionada,se encuentra la de Tomachevsky

E1 interds que en nosotros suscita la poesia, los
sentimientos que despierta la percepcidn de las
obras posticas son afines [...J a las sepntimientos
suscitados por la percepcidn de obras de arte [...7
Por eso la poesia se  llama también Iiteratura
artistica, en contraposicidn a la prasa, o
literatura ng artistica. «

dicho autor Justifica su aseveracicén colocando a la
poesia como un ejemplo de ‘expresidn lograda,
conservada en la memoria y reproducible”, s y que
por tanto es "una obra literaria” (Ibid.)

Este tipo de criterios pone especial énfasis
en determinar la diferencia entre poesia y poética,
asumiendo que esta dltima estudia la funcidn
artistica y no el origen de los procedimientos
posticos es decir, se E;nal.iza la razdn por la que
se emplea ese procedimiento determinade y cudl es
el efecto artistico que con &1 se obtiene 4.

Para Jakc)bsqn lo importante es "la orientacidn
hacia el mensaje como tal, el mensaje por el
mensajye"” » que es lIa “funcidn poeética” (Ibid.)
asimismo, marca. una clara diferenciacidn entre

poesia y poética cuando afirma: “al estudiar la



funcidn podtica, la linglistica no puede limitarse
al campo de la poesia”.s

La opinidn que tienen los mds npumerosos
seguidores es la del andlisis de la significacidn,
y los criterios de interpretacidn del lector,
Octavio Paz —-por ejemplo— opina

El poema no significa pero engendra - las signi-
ficaciones:es el lepguaje en su forma nds pura. e

Como se puede apreciar, existe un enlace entre
lo que es poesia y lo postico en el dmbito
lingliistico. Octavio Parz, haciendo una distincidn
entre las formas literarias existentes y el poema,

menciona
£...1 1a funcidn predominante  del ritmc
distingue al poema de todas las otras rormas
literarias. Fl poeima es un conjunto de frases,
un arden verbal, fundado en el ritme. so
Mis adelante afirma que "El ritmo no es medida: es
visidén del munde” si:. De este postulado se
desprende la importancia de la relacicn entre el
poema y el lector, éste, al ejercer la lectura,
comparte una misma - realidad con el poeta, quien a
su ver, expresa en la poesia lo que es, revela su
condicidn original, consecuentemente se deduce que
la significacidn que adquiera la poesia, en este
sentido, no dependerd de la opinidn del poeta o del

critico que estudie su obra, sino “del encuentro

entre el poema y el lector” e



Wellek y Warren hacen una diferenciacidn entre

las emocicnes en la literatura y lIa vida real

Las emociones representadas en literatura no son las
mismas que las emociones de la "vida real” ni para
el escritor ni para el lector; son recordadas
tranquilanente: son las sensaciones de las
emociones, las percepciones de 1as enoCIiones. 1o

Baudelaire i« concibe la poesia como "Ia
traduccicn sn palabras del lenguaje de la
naturaleza." ,s Es la transmutacicdn de una forma de
expresion a otra, fusidn natural a Ila esencia
poeética que para Xavier Villaurrutia es “una
esencia mds o menos iInmutable. Las generaciones
cambian, la poesia permanece” s

Joseé Gorostiza ve la poesia como algo més
profundo, pldstico y transparente, su definicidn es

la siguiente

L£...1 una Investigacidén de clertas esencias - el
amor, la vida, la nuerte, Dios - que se produce en
un esfuerzo por quebrantar el lenguaje de tal manera
que, haciéndole mds transparente, se puede ver a

travids de 81 dentro de esas esencias. a1-

Por ser la teoria de las significaciones la
que mds seguidores tiene y que se apega mejor a1
desarrollo del presente estudio, serd analirada con

mayor detalle.



1.2 El lector y la poesia

Octavio Far da un lugar preponderante al
lector dentro de la catarsis poética: “L...J el
poema estd& hecho de palabras y, al decirlas,
decimos también al mundo. El1 poema para cumplirse,
necesita la complicidad del lector [...]1" ie por
tanto, el papel que éste desempeRa es muy
importante. Gabriel Zaid considera que leer poesia
es como viajar, comenta la utilidad de que los
lectores intercambien su apreciacidn de una lectura
con otros, para que sea posible completar el ciclo
entre autor—lector-funcidn social, al respecto
plantea una interesante metdfora: lo mejor es
"compartir la animacién del viaje”.ie Si esto es
leer poesia se podrd, sin duda, realizar un viaje
maravilloso al mundo de los incas, a las tierras y
montafras misteriosas del Perti, al conjunto
arqueoldgico de Machu Pichu, al corazdn de los
Iindigenas que, en la época precolombina, latia con
alegria de sol a sal, mientras é&stos entonaban
cantos durante el dia al realizar sus labores.

La poesia quechua ha sido devaluada por
algunos criticos que piensan que por no seguir

formas retdricas tradicionales, no puede ocupar un
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lugar importante en el ambito literario, David K.

Rerlo opina lo contrario

El critice tiene que descubrir previamente el
propésito del comunicador y sdlo después estard en
condiciones de emitir un juicio critice. eo

Es importante precisar por qué se utiliza este
postulado relacionado con la comunicacion en
materia de arte. Arriba se menciondé el ciclo autor-
lector—funcisn social, en este engranaje 1a
comunicacidn tiene un papel primordial, pues
funciona por ‘“contagio”. transmite sobre todo el
estado emocional de un Individuo a otro, formando
en gran medida la base de la psicologia de las

multitudes. Schaff Adam plantea una pregunta

¢No son la misica, las artes visuales, en cierta
nedida, y en gran medida la poesia, npanifestaciones
particulares en esa forma especifica de
comunicacién?. ga

Las diversas definiciones de poesia arriba
mencionadas conducen & contestar afirmativamente
esta cuestidn. Dentro del campo de la comunicacidn,
Gerhard Maletzke explica la relacidn entre el

mensaje y los procesos psiquicos en el individuo

De mensaje calificamos aquellas objetivaciones
dotadas de sdmbolos que un Individuo humanc (cowno
comunicader) ha colocado fuera de =i, de suerte gue
pusdan cargar, promover o modificar en otro
Individue humanco C(como perceptor) procesos siquicos
que guarden una relacidén provista de sentido con el
significade de lo expresado. e



Tanto en el dmbito artistico, como en el de 1la
comunicacidn se encuentra este intercambio de
percepc.ianes entre autor—lector y su repercusidn
psicoldgica y social. Mis adelante se tratard Ilo
relativo a la cuestion lingiistica, en este

aspecto.

Regresando a la posicidn de los criticos
respecto de la poesia quechua, hay algunos que han
emitido un Juicio basdndose en andlisis
fragmentarios y subjetivos del arte, otros han
llegado mds lIejos negando la existencia de una
cultura incaica y dejando al indio en un lugar
infrahumano. es Sin embarge, no deben emitirse
opIiniones aprioristicas, y menos en materia
artistica; no se pretende afirmar que los Juicios
anteriores estuvieran equivocados en su apreciacion
critica de la poesia quechua, pero si que con 1os
adelantos actuales, en materia lingiiistica y
literaria, es posible elaborar un andlisis mds
Justo y completo de la misma, ya Qque se puede
apreciar desde diversas perspectivas y enfoques,
ygr., Octavio Paz opina "el lector participa de una
obra en la medida en que recibe e Interpreta el

mensaje transmitido por el texto”. <« Este ha sido



uno de los puntos que la critica occidental ha
descuidado al realizar su valoracion de la poesia
gquechua, no es posible concebir wun arte verbal
autdnomo como el que integra el canto quechua si la
base del andlisis parte de una visidn elitista, que
en el pasado tenia por costumbre copnsiderar a 1la
literatura como una actividad exquisita y refinada
que debia realizarse en espacios cerrados v
pequenas, una viIsion gue encajonaba y organizaba
conocimiento y arte en estratos ipamovibles. FEl
canto y la danza quechus son por el contraric la
expresidn espontdnea, alegre y respetugsa de un
corazden libre de espacios y limitaciones, es la
expresitn cantada al aire 1libre, en todos los
rincones del Tawantinsuyt.

Para poder recibir e interpretar mensajes de
culturas prehispdnicas, o de cualquier otra
cultura, es necesario situarse en el maomento
histdrico que vivian cuando tuvo lugar la expresion
de sus muestras culturales; soélo asi se puede
completar el ciclo de todas las creaciones que "son
al mismoc tiempo cerradas y abiertas: emiten
significados y reciben nuevos significados de cada
lector” a=s, de lo contrario no se logrard emitir un
Juicio objetivo y Jjusto con respecto a la poesia
quechua, ni se podrd Intervenir directamente como

lector, tampoco disfrutar del placer del viaje del
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que habla Zaid, no hacerlo seria quedarse en la
superficie valorando su creacidn poética mediante
un enfoque Tformal y dejar a un lado el verdadero
sentido de la poesia quechua.

S hay conformidad en que la poesia es una
forma de comunicacidn, no se pueden Iignorar Jlas
reglas que deben manejarse entre emisor y receptor,
que constituyen, propiamente, el cddigo de la
comunicacidn, sobre todo si se toma en cuenta que
"cualquier forma de arte que se comunica, que
estd relacionada con un significado requiere un
codigo."” mea. Se entiende por cddigo, e1 "conjunto
de reglas para la elaboracicén y combipacidn de los
elementos de wun mensaje, reglas que deben ser
conocidas tanto por el emisor como por el
receptor’. a-»

José Alcina Franch argumenta

L£...7 en la hoera presente es pecesario un
andlisis temdtico y estilistico que tenga en
cuenta inicamente lps  criterios de valer
propios de la estdtica incaica” me
se intentard, por tanto, dar un nuevo significado
al presente estudic de la poesia quechua, con base
en un andlisis de fondo, de sentido, y realzar el
significado de lo que se logre descubrir

complementdndolo con la expresividad de la lIengua

Iinca, cerrando en forma mds completa el ciclo de



paes..fa y de poética, de expresicdn artistica como
tal y como parte del lenguaje.

Es pertinente aclarar gue lo que se pretende
no es un estudio escrupuloso de su lengua, ni de
las figuras que esta pudiera contener
retdricamente, pues no se cuenta con las
herramientas necesarias para realizar un andlisis
de esa magnitud y alcances, simplemente se
utilizardn algunos aspectos expresivos del lenguaje
Incaico cuando sean muy significativos para 1la
interpretacidn de un poema determinado, o cuando su
explicacicn ayude & comprender la bellera y
profundidad de sentimiento en la poesia del incario

y a Justificar el motivo de la presente tesis.

1.2 Lo podtico en _la lengua y la literatura

Para poder iniciar un andlisis poético es muy
importante tener en cuenta que el lenguaje y el
estudio de Ia poesia "no estdn ligados al verso y
no dependen de 61", ge aclaracidn Util, porque sélo
en Ia medida que se establezcan las diferencias
entre poesia y podtica se podrdn sentar bases
solidas para un andlisis Io mds objetivo posible
con respeéto a un enfoque critico. Tomachevski
opina que "la actitud correcta s concebir el verso

como un complejo necesariamente lingiiistico pero



que reposa sobre leyes particulares gue no
coinciden con las de la lengua hablada”.zo Como se
puede apreciar, la poesia posee caracteristicas
peculiares, que aunque tienen que ver con Ia&
lingiistica, mantienen un lugar independiente y que
requiere de un estudio aparte.

Es primordial la seleccicsn que se haga del
material poético, pues al po poder analizar 1a
totalidad de las obras existentes, la muestra que
se escoja deberd reunir determinados lineamientos
que permitan hacer un estudio lo mds completo
posible.

Conviene hacer un andlisis un poco mas
profundo respecto de la dificultad que existe por
el doble plano en que funciona la palabra. Por un
lado se tiene el material sobre el que se
trabajard, comdinmente designado como discurso, y
por otro, la labor se dirige hacia el principio
constructivo de ese material que “puede estar
ligado a su sistema tipico de aplicacidn”.s: Aqui
surge una duda, ien qué sistema se deberd situar al
verso, en el de la lengua y el estilo poéticos?, al
respecto Tinianov e recomienda tratar al verso en
forma independiente puesto que su estudio estd
separado del campo de la poética, para comprobarlo
&1 hace un breve andlisis en el que determina cudl

es la verdadera diferencia que existe entre prosa y
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verso. Las conclusiones a las que llega son las

siguientes

La prosa puede llevarse a cualguier grado de
organizacidn fdénica, en el senptido mds amplio del
término, peroc no se logrard su transroraacidn en
verso. Inversamente, por nucho gque el verso se
aproxime a la prosa [...] Jjamds se convertird en
prosa. [...J una diferencia entre prosa y verso no
puede establecerse en térninos de sistematicidad o
asistepaticidad en la organizacidn fdnica del
discurso [...7 la diferencia se transflere al dunbito
del papel funcional del ritmo, ya que éste es el
determinante especifico, ¥ ne los sistemas en los

que aparece una estructura ritnica. a=

Octavio Faz, con claridad, explica 1a
correlacidén entre Iaos aspectos formales y de

contenida en el lenguaje y la poesia

El ritme es Ipseparable de la frase; no estd hecho
de palabras sueltas, ni es sdlo medida o cantidad
sildbica, acentos y pausas: es Iimagen y sentldo.
Ritmo, imagen y sentido se dan simultaneamente en
una unidad indivisible y compacta: la frase podlica;
el verso.

£1  wmetro, en  cambio, es  medida  abstracta e
independiente de la imagen. La Unica exigencia del
metro es que cada verse tenga las silabas y acentos
requeridas. s

Alfonso Reyes opina que "Entre verso y prosa
no hay diferencias, de Jjerarquia estética. La
legitima diferencia se establece entre los
distintos usos de la lengua. Una es Ia lengua
comun g otra es Ia lengua de Iintenciones
esteticas".as  Aqus I1a diferencia fundamental
estaria, por tanto, en la voluntad que tiene el
comunicador de transmitir algo, dependiendo de si,

en el proceso de comunicacidn, se inclina a la



Intencicon estética o no; entendiendo por estética
Ia ciencia que trata de la belleza en general y de
los sentimientos que suscita en el hombre.

Dado lo anterior el problema & resoclver serd
el determinar las caracteristicas constructivas del
material poético y para lograrlo serd necesario
especificar que se entiende por fondo y forma,

dentro del objeto de estudio.

1.4 Fondo y forma en la poesia quechua

Carmelo M. Bonet recomienda hacer la
"autopsia” de wuna obra sometiéndola a un doble
examen "uno dirigido al fondo f(critica Jinternal) y
otro a la forma f(critica external; y a una doble
valoracidn: valoracidn de fondo y valoracidn de
forma”, se asimismo especifica que “"el fondo
comprende la fdbula, las ideas, los sentimientos,
las sensaciones. La forma comprende la arquitectura
y la expresion”. (Ibid.) Si se aplica este concepto
al objeto de la presente es obvio que el sentido de
la poesia quechua abarcard en su totalidad wun
andlisis de fondo y sdéle en parte a la farma. Con
esto no se Intenta relegar como menos importante a
esta dltima pero, como se menciond, no se cuenta

con los elementos que permitan realizar un Jjuicio
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cientifico y objetivo en este aspecto; debido a las
caracteristicas de la lengua quechua, ya que seria
necesario manejarla y conocerla a la perfeccidn
para poder recurrir al material existente en dicha
lengua. Rasar wun andlisis Tormal en traducciones,
sobre todo en el campo de la popsia, seria caer,
nuevamente, en las limitaciones que han existido
hasta la fecha. Al hacer esta aclaracidn se estd
cumpliendo con 1la doble valoracidn gque recomienda
Bonet y también se resuelven en gran medida las
limitaciones que pudieran existir ante la necesidad
que hay de emplear traducciones del quechua para el
presente andlisis.

Al confrontar los planteamientos de la critica
literaria, respecto de fondo y forma, con los
estipulados por la lingiiistica se obtienen
resultados muy interesantes: Greimas, al referirse
a una formulacidn de Hjelmslev a este respecto,

argumenta

La oposicidn de la forma y de la substancia se halla
L...3 situada por entera on el dinterior _del andlisis
del contenida;, [...J La torma es tan significante

comne la substancia =z

Descubrir las particularidades del contenido
en Ia poesia quechua permitiria, entonces,
comprender de wuna manera mds completa Ia forma
paoetica del quechua y también realizar un Jjuicio

mds objetivo de la misma.



Planteando la cuestidn desde el punto de vista

de la comunicacidn, el mismo Greimas afirma

Fs en el arto do cosunicacidn, en el evento
comunicacidn, donde el significada encuentra al

significante. za

Analizando esta opinitn se hace mds evidente
la necesidad de conocer mds a fondo la cultura y
costumbres del pueblo quechua para poder comprender
su poesia. For otro lado Stephen Ullmann citando a
Malinowski deja clara la posicidn que debe tener el

estudioso en cuanto a un cortexto dado

La cancepcidn del contexto debe rebasar los limites
de la mera linglifstica y trasladarse al andlisis de
las condiciones generales bajo las cuales se habla
una ldepgua [...J el estudio de cuvalquier lengua,
hablada por un pueblo que vive en condiciones
diferentes de las nuestras y que posee diferente
cultura, debhe llevarse a cabo en conjuncidn can el

estudio de su cultura ¥ de su medio anbiente. as

Para complementar este concepto es importante
mencionar la opinidn del mestizaje cultural gque
tiene José Maria Arguedas. Para é&l, éste se puede
producir de dos maneras radicalmente diferentes:
mediante la JInclusidn de palabras extrafas o a

través del cantenido

£l lector u oyente muy sensible o avidctono puede
diferenciar de inmediateo lo mestize de lo Iindio, en
la letra o en la nosica de las canciones, aun cuando
la letra haya sido escrita en el gquechua wds puro.
No es la farma o el lenguaje lo gque distingue la
poesia indigena de la mestiza, sino el contenido. ,o



Como puede apreciarse, el contenido tiene un
papel primordial dentro de la lengua, a pesar de
que en el caso de la poesia quechua no haya sido
valorado debidamente, por tanto, si se desea llegar
a wuna total depuracitn del material con que se
cuenta, serd necesaric realizar wun estudio del
mismo y podrd considerarse como vaélido el andlisis
de sentido que se propone como objeto de esta
tesis, pues de agui se obtendrd& un gran beneficio,
el de contar con herramientas que permitan
determinar, no sin algunas limitaciones, la
clasificacidn cronolégica y 1a autenticidad
Indigena de los cantos disponihles en la
actualidad, que a pesar de ser traducciones - desde
este punto de vista - podrdn ser estudiados
conforme a un criterio mds realista.

El andalisis que se pretende se enfoca al
sentido y no a la forma, y se centra en el campo de
la poesia y no en el de la lengua, por lao que
solamente se tomard en cuenta esta dltima desde la
perspectiva de sus dIntenciones estéticas; sin
embargo se considera la citada recomendacidn de
Malinowski para que el presente estudio cumpla, lo
mds ampliamente posible, con las bases aconsejadas
por tedricos, criticos, comunicdlogos, lingliistas y

literatos.
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2. El Incario

2.1 Literatura o tradicidn oral

Se ha hecho referencia al olvido en que se
encontraba la poesia quechua hasta hace poco, es
Importante también delucidar algunas cuestiones en
cuanto al lenguaje e historia incaicas.

Durante siglos se objetd que no existia una
cultura incaica ya que no habian muestras escritas
que lu probaran, Alcina Franch considera que este
ha sido "El problema fundamental para el estudio de
la literatura iIpca [...]1 pues, efectivamente, del
periodo prehispinico del drea andina no ha 1legado
a nosotros un splo documento escrito [...J"i; al
respecto es importante analizar que el pueblo
quechuaj; dado  su régimen politico, social y
econdmico, se comportd ~también en cuestiones
culturales— en forma distinta a otras sociedades
occidentales. Al llegar los espafoles a Perd
existian los guipus que, probablemente, fueron los
primeros registros no orales utilizados por los
incas; Investigadores como Cieza de Ledn y Ldpez de

Gomara opinan que en ellos se llevaba un
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rudimentaric registro de cuentas, pero el Jesuita
Rlas Valera considera que los nudos en lps cordeles
tenian miltiples aplicaciones y relata 1=
existencia de edificios que estuvieron destinados
al almacenamiento de los quipus. e En Ia

Extirpacidn de la idolatria del Perud = se relata la

forma en que fueron destruidos por los
conquistadores. Los que hayan podido sobrevivir
posiblemente se encuentran sepultados junto con el
pasado quechua. Se hace esta afirmacidn porque
algunos autores opinan que, ademds de Ipos quipus
numeéricos, que seguramente fueron lps mas
numerosos; existieron también guipus Ideoldgicos
"en los cuales los nudos y su colocacidn en el
corddn se hallan en relacidn o bien con un texto
histdrico aprendido de memoria o bien con un texto
literario, legislativo o de otro género”.

A pesar de 1I& destruccidon, el palpitar
Indigena no pudo ser derruido de cuajo, la
tradicidn oral continud su marcha sobreponiéndose a
la interferencia de otras culturas; lIos cantos y
poemas que existen en la actualidad son prueba de
allo. =

El etpocentrismo occidental argumenta que la
historia comienza con la escritura, clasificando
todo lo anterior a ella como prehistoria. Basarse

en este punto de vista seria tanto como afirmar que



la historia del pueblo quechua empezdé con Ia
conquista esparola, por Ilo que es Importante
mencionar otros criterios, contrarios a los
anteriores, de autores reconocidos. El historiador
Rattl Porras Barrenechea afirma que el Peru "ofrecid
Lew.d el modelo de una sociedad feliz bajo un
régimen paternal y comunista' &; habiendo indicios
de la existencia de un modela social perfectamente
establecido entre los incas, iserd posible afirmar
que se encontraban en un periodo prehistorice?. De
acuerdo con los avances recientes de la lingliistica
se considera texto cualquier expresion verbal, oral
o escrita, al respecto Charles F. Hockett opina que

la literatura de una sociedad estd constituida por

L...7 cilertos discursos, breves o largos, que
los mieabros de 1a sociedad concuerdan en
valarar pasitivamente » en cuya repeticidn

periddica, en forma esencialwente 1i1déntica, todos
ellas insisten. -

Hockett no menciona que estos discursos tengan
que estar expresados forzosamente en forma escrita
perop, en cambio, pone #énfasis en la "repeticidn
periddica, en forma esencialmente ideéntica” (Ibid.)
del discurso, en que deben insistir los miembros de
una comunidad; condicidn que existid entre lIos
incas pues, como se sabe, los cantos y
celebraciones que formaban parte de su entorno

cotidiano, en todos los niveles sociales, contaban



con el reconocimiento y valoracidn positiva de
todos los miembros del Imperio Iincaice, € incluso
estaban intrinsecamente ligados a sus conceptos mas

profundos y formas de comportamiento. o

Nipnguna sociedad que tenga muestras
artisticas, entre ellas la literatura, - aunque sea
de tipo oral - puede situarse en wun periado

prehistorico. Ademds, a pesar de no existir
literatura escrita, los incas contaban con formas

de registro, Abraham Arias asegura que

Para fijar la tradicidn literal se usaban diferentes
procedinientos: Ios datos sencillos eran fijades en
los quipus y los sucesos memorables en Ias quilleas.
GQuipus y quillcas formaban el archive que se
ardenaba ¥ guardaba en las poquecanchas

(hibliolecas) <

En este mismo sentido, el licenciado Fernando
de Montesinos i:o0 afirma que su pueblo usd las
qguilcas "“pergaminos y hojfjas de drboles en los que
acostumbraban escribir” . gqgue fueron remplacadas
por los quipus  poar considerarlas como  una
supersticidn que orendia L] los dioses. Lo
importante no es determinar si las guilcas fueron
reemplazadas por los guipus o se usaron en forma
simultdnea para registrar determinados hechos
—aunque haya sido sdlo semidticamente— es evidente
que si algun dia aparecieran las citadas gquilcas y
se desentrafara el misterio de 1los gquipus quizd

pudiera descifrarse el simbolismo de los mitos gue
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envuelven el origen del Cuzco y se derrumbarian las
opiniones en contra de un reconocimiento justo del
arte incaico, pero mientras que la ciencia llega al
avance suriciente para lograrlo puede considerarse
como vidlida la expresidn oral del pueshblo quechua
coma muestra Iirrefutable de la existencia de una
cultura y un pasado historico.

Otro corclario que Jgualmente fue depreciado
por la opinidn europea es la riqueza expresiva del
runasimi, lIa lengua general gue se hablaba en el
Tawantinsuyu —imperic que abarcaba el Sur de
Colombia, WNorte de Argentina, y el JiInterior de
Chile, Ecuador, Bolivia y Perd- dicha lengua, atin
después de la conquista, continud habldndose entre
los incas y fue usada por catequizadores y virreyes
en los territorios conquistados.

Sobre el rupasimi se ha dicho que era
primitivo, rudo e ‘“ipapropiado para servir de
vehiculo a la expresidn de la belleza” ia. Sin
embargo, es un idioma extraordinariamente completo,
cualgquier frase v pensamiento humano puede
traducirse a &1, gracias a su plasticidad. Palabras
y enunciados son un racimo de musicalidad y bellera
que se exalta por la gran variedad de adjetivos que
posee y que adquiere dimensiones de expresividad
inigualables por sus verbos conjugables en cinco

modos. La onomhatopeya 1z estd  presente para
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aumentar el colorido en la expresidn. El1 runasimi

fue la lengua del canto glorioso a los dioses gie

L...J siguiende un procese similar a otras lenguas
generdales en el amundo, fue uwtilizada como efectivo
Instrumentno lingiistico de expansidén politica por
los incas, [...J fue pues un Instrugento eficaz de
comupnicacién ¥ de  difusicdn  cultural durante el
Toperio Incd s«

José Maria Arguedas opina que "8l Kechwa
supera al castellano en la expresion de algunos
sentimientos que son los mds caracteristicos del
corazon Indigenar la ternura, el carifo, el amor a
la naturaleza” is por lo que el estudioc de los
temas amorosc y pastoril tiene especial importancia
en el desarrollo del presente andlisis.

Gue el lector Jjuzgue si un lenguaje con tales
caracteristicas puede considerarse Inapropiado para
la expresion de la belleza y ser devaluado por el
simple hecho de no haber alcanrcado una expansidn a
nivel continental, como la que tuvo el castellano

gracias a la congquista.

2.8 El _sentimiento guechua

El indio quechua, a pesar de lo que la mayoria
de los cronistas opinan, tenia un alma 1ibre -—en
el sentido literal de la palabra—- que formaba parte
de una socliedad exenta de las enfermedades propias

de las urbes desarrolladas, por lo mismo repudiaba
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vicios y engafos y cooperaba con empefo en la
construccidn de una ciudad qde; siendo querida,
cuidada, y respetada por todos, era digna cuna de
ciudadanos unidos y fuertes, que veian con alegria
1los logros de todos y cada uno de los miembros de
la comunidad.

Amante de la natur&]eza en grado extremo,
Incorpord & su expresidn artistica el amor en sus
diversas manifestaciones: divino, humano, natural,
pero siempre puro; alegre o doliente pero Integrado
a todos los actos de su vida; expresicon salida,
como de un manantial inagotable, del alma del indio
autdctono; mansedumbre o rebeldia pero siempre en
eclosidn de canto, danza y poesia.

Su pureza, nacida de convicciones plenas, se
reflejé en el comportamiento social e individual,
que Ltrascendid tiempo y espacios. Cuando el monarca
salia de viaje un séquitc compuesto por miles de
personas le acompafaba para cambiar sus vestiduras,
transportarlo en una litera suntuposamente adornada
y atenderlo. "Cientos de soldados marchaban
adelante del cortejo real limpiandeo el camino y
anunciande el pasc del inca: ni una sola hoja debia
manchar la ruta por la que iba a pasar el hijo del
501" sa. Al respecto existe una curiosa anécdota de
la entrevista de Cajamarca entre Atashualpa y los

espanoles
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Cuando uno de los espanoles [...7 hace caracolear su
caballe tan rcerca del Inpca que Ie salpica 1as
vestimentas con las bakas del animal, el séguito del
emperador le canbia de inmediato sus hdbitos. a1

El respeto que guardaban a las autoridades se
reflejd en hechos como el citado, y también en los
poemas que dedicaron al Inca, que serdn comentados»
en capitulos posteriores. Esta forma de vida quedd
profundamente grabada en el sentimiento incaico
que, a pesar de la conquista, prevalecid entre los
Indigenas resistiéndose a ser extirpado, los incas
aceptaron la dominacidn espancla en muchos
aspectos, pero nuncd en su interior.

Prueba de este arraigo espiritual a las radices
Indigenas es la actitud del poeta popular Juan
Huallparimachi Mayta (1793-1814) ia que "aunque
sabia perfectamente el castellano, nunca quiso
escribir en ese idioma ni un solo poema”. ie

Lta maral entre los habitantes del Tawantinsuyu
era tan estricta que al llegar a su término la
dinastia de Mance Ghdpaj el adulterio habia
desaparecido por completo, al igual que la
injusticia, la miseria y la corrupcidn. eso' Un
régimen social que ha logrado tales avances refleja
la calidad moral de sus ciudadanos y la capacidad
que tenian para Iintegrarse socialmente bajo los
cdnones de un marcado respeto; porque aunque e:]

monarca era cansiderado de origen semidivino "la



ley era una sola para todos" a: y estaban presentes
como caracteristicas bdsicas de 1a naturaleza
inca ‘“la fuerza de voluntad y el sentido de la
ayuda mutua”, == de esta manera el sentimiento del
indio traspas¢ las barreras individuales para

alcanzar la cumbre del sentimiento quechua.

2.3 El folklore en la poesia quechua

Es Importante determinar los limites entre lo
que puede considerarse como folklore y lo que es en
si literatura o poesia quechua; ya que, en
ocasiones, é#sta fue considerada como simple y
sencilla expresion folkldrica sin nIingdn valor
literario.

La definicidn que Wellek y Warren dan de

folklogre es la siguiente

L...7 importante rama del saber que sdlo en parte se
ocupa de hechos estéticos, ya que estudia la
civilizacidn total de wn pueblo, SUS  Usps Yy
costumbres, trajes, supersticiones y utencilios asi

conn sUSs artes. ez

desde este punto de vista las muestras artisticas
son estudiadas en un contexto mas bien
antropoldgico que estético, lo que marca una clara
diferencia entre las obras folkldricas y las
literarias; a este respecto Roman Jakocbson opina:
"a tipologia de las formas folkldricas debe

constituirse Independientemente de las formas



literarias” s«; premiss muy Importante si se toma
en cuenta que de esta separacidn se desprende la
diferencia esencial entre el folklore 1% Ia
literatura "C...J el primero corresponde a lIa
lengua, y la otra, al habla.” es For asi decirlo,
una oabra folkldrica toma su identidad como tal
desde el momento en que es5 aceptada per una
comunidad que dard vida a aquello de lo que se
apropie. Este estrecho laro entre Ia obra
folkldrica y 1a comunidad es por naturaleza
dindmice, es decir: "Las formas 1iterarias fijas,
pasadas al folklore, se convierten en material
sometido a modificacitn.” es Y en este estado
sobreviven, en continuo cambioc, igual que el habla,
y mueren en el momento que la comunidad 1o decide,
par el contrario; las obras literarias no
folklorizadas permanecen, a pesar de que en un
momentao dado no sean aceptadas o comprendidas por
quidnes las conocen. Una obra Iiteraria puede
permanecer muchos aRos sin ser aceptada y, sin
embargo, en su momento adquirir auge y
reconocimiento puablico. FPor ende la correlacion
entre folklore y literatura es proporcional a la

del habla—lengua

El hatla tolera mayor aultiplicidad de variacicnes
gue la lengua. Estaz variacliones de la lipgiistica
comparada pueden confrontarse cen la diversidad de
temas caracterisiica de la literatura )y, por otra
parte, con la diversidad temdtica limitada de los

cuentas en &l folklore. " ee



precisamente esta peculiaridad de la diversidad
temdtica es otro de los fundamentos para demostrar
la existencia de una literatura quechua y la exacta
clasificacion de su acervo Tfolkldrico y literario,y
respectivamente.

Principalmente, entre los pueblos de
Latinoamérica, el fendmeno de . folklorizacidn ha
tenido una gran repercusidng la forma de conquista
v aculturacion determinaron caracteristicas
singulares en el mestizaje que han encontrado wun
medio de expresidn peculiar, tanto en el folklore
como en la literatura. Por tanto no puede hacerse
una discriminpacidn Jerdrquica entre eollos, ambos
son Importantes en el contexto cultural de un
pueblo, pero Implican diferentes medios de
expresidn. De la poesia quechua muchas obras fueron
folklorizadas; la mayoria de ellas centraron su
temdtica en el dolor, la pérdida del amor y
expresaran un septimiento que oscila entre la
naostalgia por un pasado enterrado abruptamente y la
esperanza dJe una renpovacidn. Sin embargo, el
estudio de esas obras folklorizadas no entra en el
contexto de la presente; este se deja coma una
sugerencia para futuras tesis, y se tiene  la
seguridad de que, de realizarse, contribuird
ampliamente al conocimiento y revaloracidn de la

cultura quechua. sa
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3. FPoesia Religiosa

3.1 La_verdadera historia del canto guechual

El Tawantinsuyu fue wun "Pais teocrdtico por
excelencia, el culto de sus dioses era una de sus
preccupaciones esenciales” 1. |la poesia, "Sola o
acompanada de misica y danza, [...J]1 estaba
estrechamente ligada a las costumbres, a la reli-
gidn, al trabajo, a la politica, va la cultura” e;
y por tanto es un elemento fundamental con que se
cuenta para el conocimiento e Interpretacicdn de la
vida del Imperio Inca.

En los pueblos de la antigiedad el punto de
partida para la poesia fue el himno sagrado, que en
el Incario recibid la denominacion de jailli o
haylle » sagrado, poesia con mezcla de canto y
danza que el pueblo entero realizaba en las cuatro
grandes raymis del afo; en las fiestas dedicadas al
Sol como en el Intip raymi y el Cuskij raymi; en la
celebracidn de las fiestas mensuales de la Luna o
de novilunio denominadas Sithuay; y para festejar

“su victoria sobre las cualidades herméticas de la



tierra, de Pachamama, a quien, empero, habia que
desagraviar por tal hecho”. &

Las siembras y cosechas tenian una Importancia
fundamental para 1os5 Incas por lo que los Jjaillis
fueron cantados también para sclicitar a los
dioses, & lo largo del apo, el 8xito de éstas, lo
mismo en tiempo de bonanra que de sequia; rogaban
lo mismo durante Ia paz que en la guerra; pidiendo
la salud y felicidad de los incas y prosperidad
para el pais, "el poema religioso era plegaria
dirigida hacia 1las supremas fuerzas de Ia
naturaleza, pidiendo proteccidn y abundancia en un
medio fisico dificil de dominar, y reclamando el
secreto equilibrio de esas fuerzas en favor de la
felicidad material del hombre’”. = En el andlisis
de cantos del presente capitulo se puede constatar

que el jailli agricola era entonado

£...3 por los camnpesinos para descansar de su tarea
al tiempo que en su Ietra se alude al trabajo
concreto que ha reunido a hombres y mujeres en el
canpo. Esta prdctica Ilaboral colectiva )y de
caoperacidn mutua, que se conoce con el pombre de
winka, se desarrnlla ordinariamente como un rituval
que tiens, por lo tanta, una raiz principalmente
ndgica o, pasiblemente, religiosa’. a

Puede considerarse, por ende, como un canto
religioso cuyo tema se relacionaba con la
agricultura, que "no se concreta a cantar Ia
siembra, sino también, a Ilo largo del aRo, el

crecimiento de las sementeras, su madurez y



finalmente Ia cosecha"” » y gque se ha clasificado
como wun género Iindependiente del jailli sagrado,
sin que por ello pierda su cardcter religioso. E1
jailli de la victoria guerrera o herocico constituye
un tercer geénero, en &l "Se cantaba las hazanas de
los héroes menores, los tiempos del ejército, etc.”
(Ibid).

Ademds de este tipo de poesia, en los
numerosos alfllawasi que habia en el Imperio y en
todos los templos,incluyendo el de Coricancha,
se entonaban una especie de himnos sagrados,
"himnos, invocaciones, alabanzas que tienen wun
poderésu aliento mistico y revelan unea alta
concepcicén de la divinidad. El1 misticismo de esta
poesia tiene a veces acento erdtico o se reviste de
una amable malicia” . lLos autores de estos poemas

fueron Ilos amautas, que a la vez fungian como

historiadores, fildsofos, consejeros y creadores de
la poesia épica y el teatro io0. En el caso de las
piezas teatrales de arden religiosc existe
referencia de que tenian "como personajes un Jidolo,
el sacerdote y los fieles”. .

La poesia religiosa estuve presente en lIos
mitos antropomdrficos, que respondian "a los
grandes interrogantes cosmoltgicos y & los que se
hacian sobre el linaje divino de los seifores de la

tierra”. ie
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La clase inca era la encargada del apostolado
de la religidn, asi como de ejercer el arte y las
ciencias, sin embargo de entre lIos Jjatunruna,
podian salir "amautas (fildsofos), arawikus
(poetas), kuskuj Iflimpej (pintores), etc.”. is

Con la conquista la vida del Incarioco sufrid
cambios radicales en todos los niveles ¥s
ldgicamente, la religidn tuvo un papel bdsico en el
nuevo orden. En los anos posteriores a la
dominacidn extranjera se prohibid por completo la
representacién de toda obra o culto religioso a la
antigua manera de la raza quechua. Guipus y
tradicidn oral fueron suprimidos, por Io que los
mitos quedaron olvidados en los folios de los
cronistas, y se JIntentd suplantarlos con las
costumbres y manifestaciones poéticas del
castellano; sin embargo, los malos versos en
quechua de los frailes y el canto llano que usado
bajo tales circunstancias resultaba mondtono, no
ayudaron a conseguir al objetivo del pueblo
conquistador.

Ante la iIimposibilidad de influir en el
sentimiento - fervoroso de Ios Indigenas, en
adelante, se tomdé al pie de la letra la misica
autdctona y se hicieron cambios Iiterales en sus

poemas, éstos



fueron sustituidos por otros, en los cuales 1os
nuevas  nponbres  de  deidades antropomdrficas  del
Invasar ocupan el lugar de las viejas deidades
siderales )y terrestres, de un panteismo  gue
explicaba el destino del howbre y e1 origen del
nundo en térpings racionales y pofticos. s

Incluso en las transcripciones poéticas de los
autores que, por ser oriundos de Peru, puede
considerarse tienen un juicio mds realista respecto
a las cuestiones precolombinas, encontramos algunas
incrustaciones castellanas; por dar algunos
ejemplos: Guam&n Poma, en poemas de Nueva_ Cordnica
"ha sustituido al Sol o tal ver a Wiraqocha o al
Inca con la deidad biblica” s para demostrar que
ha renunciado a la Jddolatria de sus antepasados y
reconoce como tnico y verdadero Dios al de Israel.
Garcilaso, en sus Comentarios Reales da testimonio
de esta cuestion

Dicenme que en estos tiempos se dan  sucho los
nestizos a componer en indio estos Versos, ¥

otros de muchas wmaneras, asi a lo divino, come
a Jo humano. za

Jesits Lara cita que Antonio de Herrera, al
referirse a los Romances y poesias relacionados con
diversos temas representados en los tagui, Informd

en la Historia General de_ las Indias lo siguiente:

“Coaal (Los prelados) han procurade de ponerles
las cosas de nuestra Santa Fe en su manera de

canto”. ;-



En la actualidad, Ios mitos han renacido y son
cantados “en los pueblos mds apartados del Ferii y
en boca de humildes campesinos y pastores en su
ancestral runasimi”. is La poesia del Perd se
encuentra hondamente influids por este sentimiento
hoy en dia pero, por desgracia, gran parte de los-

nativos no han recuperado la estima de sus raices

culturales.

3.2 Los temas en el canto religioso

El gran tema de los cantos religiosos fue
"Viracocha, dios mantensdor de las otras deidades y
creador de los hombres. (Casi todos los copiados por
.Mo.l.ina en su Relacidn estdn dirigidos a 8l." ;e

En el Himpno de Manko Kapak eo. por ejemplo,

Viracocha es considerado cimiento del mundo y se
reconoce en &l la potestad para decidir el sexo de
los seres humanos, el "Sefor de la Fuente Sagrada”
(Ibid.) también gobierna las fuerzas naturales como
el granizo, gque estdn presentes en varios cantos
comn tema podtico. La oracidn citada es bilsqueda
angustiante de Dios, a quien el poeta Intenta
encontrar "arriba, abajo, en el iIntermedioc” (Ibid.)

o en su "asiento de supremo Juez", (Ibid.) dicha
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En la actualidad, los mitoes han renacido y son
cantados "en los pueblos mds apartados del Peﬁ’l b4
en boca de humildes campesinos y pastores en su
ancestral runasimi”. .:e La poesia del Ferud se
encuentra hondamente ipfluida por este sentimiento
hoy en dia pero, por desgracia, gran parte de los-
nativos no han recuperado la estima de sus raices

culturales.

3.2 Los temas en el canto religioso

El gran tema de los cantos religioses fue
“Yiracocha, dios mantenedor de las ptras deidades y
creador de los hombres. Casi todos los copiados por
‘Ma.l.ina en su Relacidn estdn dirigidos a él."” ze

En el Himno de Manko Kapak =os por ejemplo,

Viracocha es considerado cimiento del munde y se
reconoce en &l la potestad para decidir el sexo de
los seres humanos, el "Sefor de la Fuente Sagrada”
(Ibid.) también gobierna las fuerzas naturales como
el granizo, que estdn presentes en varios cantos
como tema poéetico. La oracidn citada es blsqueda
angustiante de Dios, a quien el poeta intenta
encontrar "arriba, abajo, en el intermedio" ¢Ibid.)

o en su "asiento de supremo juez'", (Ibid.) dicha




busqueda motiva al autor para elevar su oracidn a
Dios, mds adelante el poeta muestra con seguridad
el lugar de permanencia de la deidad: "el océdano
del cielo” (Ibid.) y "los mares de la tierra’,
(Ibid.) por tanto, 1o que podria parecer
contradictorio se transforma en la aclaracidn del
tema del canto; Viracocha tiene un lugar de
permanencia pero se oculta ante lIa stplica del
paei‘a quien le reprocha por ellc con la frase "como
si no fuera yo hijo tuyo”, (Ibid.) el ruego se
centra en la fe que tiene el autor de ser
escuchado, el sentido del poema puede analizarse
mds a fondo si se considera la importancia que tuvo
1la descendencia entre los pueblos prehispdnicos y,
sobre todo, 1o que para ellos representaba ser
hijos de Dios, candicidn que regia sus costumbres y
comportamiento individual 1 social; ya que
consideraban al Inca y a los serores de la tierra,
de linaje divino; de ahi el respeto y obediencia
que tenian a las autoridades. La humildad del autor
y el ran.ga de nobleza que atribuye a Dios quedan
manifiestos cuando argumenta que las mds altas
dignidades humanas quieren verlo "con sus torpes
ojos", (Ibid.) por medio de este sencillo enunciado
el autor eleva nuevamente a Viracocha por encima

del género humano. A continuacidn, en un mondlogo,



responde a sus dudas cuando aclara el momento en
que la deidad lo verd y sabrd de &l

£...3 cuanda yo pueda ver )y conocer y alejarme y
comprender (Ibid.)

enunciados que revelan un profundo sentido
religioso, porque no estd determinado qué es lo que
el multicitado autor podrd ver, conocer, comprender
y de lo que se alejard, pero tiene la seguridad de
que hasta entonces Viracocha escuchard la suplica
de su oracidn. Esta certeza resalta el significado
de las lineas anteriores y la Jimportancia del
comportamiento del Inca, del que depende que sea
atendido por la deidad.

El que canta, con suavidad y ligereza, se
incluye en el 4&mbito del universo, al tiempo que
confirma su rango de rey obtenido por mandato de
Viracocha; con lo que cierra un circulo cdsmico ya
que une al ser humano con la naturaleza en
sometimiento a la voluntad del Dios Supremo, este
sentida se manifiesta en los enunciados: los astros
reyes, el dia, la noche y "el tiempo de abundancia
y de frip" «(Ibid.) —-las estaciones del afo—~ que
estdn “regidos" (Ibid.) - por Viracocha - y "al
sitio dispuesto y medido llegardn”; (Ibid.) el

poeta, tdcitamente reafirma la potestad de Dios



sobre el cosmos, pues de su voluntad depende el
sitio al que lleguen, asi como su rango de Inca.

El poema concluye con un ruego del poeta de
ser escuchadeo antes de morir, lo que resalta Ia
expresividad de la oracidn.

tiene un matiz diferente en Otra oracidn a todas

las huacas., =1 el autor de este canto expresa con
certera que existe Ingerencia divina en el mundo de

los muertos

£...73 que rocias bajoe tierra Cen
ultratumbal! (Ihid. )

estas palabras también pueden significar el poder
de Viracocha derramado en forma de lluvia sobre las
tres personas de Pachamama, 1la madre tierra, que

vivian en el subsuelo: Pacha Tierra, Pacha Mama y

Paéha Austa, Viracocha queda pues, situado por
sobre de esta deidad &l permitir y coadyuvar al
proceso de la fertilidad. 0Otro aspecto importante
en torno a la figura de la deidad mdxima es el que
se reconoce su triunfo sobre los poderes de la

obscuridad.

jque colocaste las sombras en el mundo
subterrdnen! m=

[y
El imperio del Sol, en el que todo era color y

armonia no podria ser empafhado por el mundo de las



sombras, al ponerlo bajo tierra Viracocha
demuestra, una ver mds, su poder por sobre todo y
su amor a los hijos del sol.

En Oracion a todas las Huacas e« Wiracocha es

considerado "Gorzo Supremo” (Ibid.); para el poeta
la existencia de esta deidad =s causa de profundo
regocijo Jinterior, el poder dirigirse a &1 se
transforma en wun sentimiento de alegria gque no
tiene comparacicdn. Mds adelante, I._a voz del autor
deja de ser ruego Individual para transformarse en
invitacion a la colectividad para Insistir en Ia
oracion. eo

El tema de Oracicn al Sel p. es sdUplica a

Viracocha para que permita a su hijo el "Sol"
(Ibid.) caminar Ilentamente "(en el) limpioc (cielol”
(Ibid. ) obteniendo con ello beneficio para el
hombre, asimismo se solicita

C...7 Mientras el sol se oculte

Cen la nachel) a los (howbres)

que apacientas,

dales serend
M apacible luyx Iunar! (Ibig. )

en que la palabra "apacientas" (Ibid.) refleja una
similitud con 1l1a figura de Jesucristo, Hijo del
Dios de Israel, que es "el buen pastor” s-» y cuya
misidn, antes de su venida al mundo, ya era cantada
por los profetas "Yo mismo apacentaré mis ovejas y

yo las llevaré a reposar L[...J1" sa. Esta semejanza



con el texto biblico podria sugerir que el poema
data de fecha posterior a la conquista; sin
embargo, el contenido esencial del canto y lIa
fuente de que proviene su traduccidn se indican gque
su antigliiedad es anterior a la llegada de 1los
espafoles. Como puede observarse, al final del
poema, la Iluna tendrd Ia funcidn de mantener el
equilibrio con el sol, para que el deseo del que
canta se cumpla

jAldmbralas, =sin enfermarlos,

sin causarles molestias,

antes hien, presdrvalos en paz
y libres de cuidados! ao

Si Viracocha atiende el ruege 1os hombres
podrdn permanecer sanos, tranquilos y en paz y
tener serenidad. Este poema expresa claramente el
monoteisme abstracto del pensamiento incaico, pues
a pesar de que el Sol es considerado Hijo de Dios
ys como tal, tiene poder divino, sin embargo estd
sometido a Viracogcha quien gobierna el cosmos, el
destino de la humanidad y ordena a sus hijos y
criaturas la forma en que deben conducirse.

Existen otros cantos en los gue no se menciona
el nombre del Dios Supremo, pero los temas son
similares: la busqueda del Creador, el temor de no
poder canécerlo, al ruego por ser esc‘uchadaé,

peticiones de fertilidad y larga vida, la certeza
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de que Viracocha es creador del género humanoc, el
reconocimiento de su potestad sobre las fuerrzas
naturales y el sometimientc a su voluntad en
actitud humilde. =i

En Oh, Creador de 1o0s hombres ae se incluye

como tema a las deidades JTaraspacd y Jonap, 4a
quidnes el poeta reverencia, sin embargo, el obhjeto
de los ensuefips del autor —-guien, al nombrarloc de
este modo, muestra dulzura y reverencia— es Dios
creador. En este canto hay una variante en relacidén
con la cancepcidn que el poeta tiene de Dios,
porque imagina que puede ser "un fantasma, un ente
que Inspira terror” (Ibid.); estas frases expresan
miedo por Ia figura de un dios desconocido en
persona, pero de quien se espera pueda tener
manifestaciones destructivas os.

El autor desea que Dips estéd presente y para
hacérselo saber adopta wuna actitud amorosa y de
extrema humildad, el estd seguro de que Dios da
agua a rios y fuentes y en su profunda sed
espiritual pide lo mismo para &1, su vOorzr es
desesperacidn y necesidad de auxilio

:0h, wven pues, .

grande come los cielos,
ama de la tierra,

gran Causa Frimera,

[ Creador de los Hombres!
Diex veces te adoroy

con 1os ojos siempre
vueltos a& la tierra

y ocultos par las pestafas

te busco ahora. me
;0h, dignate mirarme!



Como a los rios,
cone a las fuentes
cuando Jadeo de sed,
ta busco.

Alidntame

jayidame! zao

En este poema resalta el fragmento “Con toda
la fuerza de mi voz te Ilamo; pensando en ti", sa
lo que Iinspira al poeta es un eco interior. que no
solo dice con los labios sinc que sale de 1o mds
profundo de su corazdn y causa alegria y regocijo.
La oracidn concluye con la breve expresion: "esto
diremos y nada mds” (Ibid.}, palabras que aumentan
la fuerza del ruego, que no puede desviarse a otros
dmbitos, sipo que se centra en Io argumentado por
el autor.

Cdrcel =» ps un canto de arrepentimiento y
angustia, con la esperanza de liberacidn puesta en
Dios, a gquien el autor promete enmendarse; tiene la
seguridad de que su corazon le gurxard para
lograrlo, y confianza en lo que le Indican sus
sentimientns. Como puede apreciarse el que eleva su
oracién es senpsible y obediente a la voluntad del
“conductor del mundo” (Ibid.). el dolor que siente
por haber fallado es tan profundo que le Ileva a
dudar del motivo de su existencia, quiere ser
castigado y, para ello, pide la destruccidn de su
Interior

Cdrcel voraz, dewvora
de una ver a mi culpable

corazdn. (Ihid. D
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Sin embargo, al recordar la existencia de
Dios, este sentimiento de culpa se transforma en
busqueda y ruego por ser liberado de la cdrcel del
arrepentimiento, el amor y la fe que profesa el
poeta al que gobierna al hombre es mdas fuerte que

la pena y desesperacicdn por la que atraviesa su

existencia.
En ocasiones, la 1lirica religiosa quechua
expresa sentimientos de angustia y dolor, pero

también refleja, en otras, alegria plena y
confianza de que Dios escuchard y atenderd 1los

ruegos hechos, en Con _ regocijada  boca a2s esa

alegria invade con tanta fuerza el dnimo del poeta
y el de alguien con quien comparte su oracidn, que
cantardn "con voz de calandria” (Ibid.) y esperan
la mds amistosa respuesta de parte del Creador gque,
familiarmente, les dird "Jay" (Ibid.), palabra gque
expresa Ia concepcidn de wun Dios amistoso que
permanece e€n contacto con los seres de su creacion.
Este canto de entusiasmo sale de los limites de lo
cotidiano, pues el iregocijo es tan grande que, a
pesar de la limitacidn del autor como mortal que
es, prevalece la confianza en una vida eterna, sin
barreras de tiempo, ni de espacio

L...1y tu donde quiera que estés,

¥ asi para la eternidad

sin otro sefor que £l
vivirds, serds. (Ibid.)



En este poema la alegria motiva la oracidn a
Dios, en Ven aun ze €5 consecuencia de la confianza
que el poeta tiene en que lo verd y podrd
recordarlo. La ilusidn de ese momento motiva al gque
canta para selicitar ayuda, de algunos de Ilos
elementos que forman 1a naturaleza. La Invitacitn

es expresada con maestria y profunda sensibilidad

£...7 y voasotros rios y cataratas,

¥ vosotros pdiaros,

dadme vuestra fuerzas,

tode lo que poddis darme;

ayudadme a gritar

con vuestras gargantas.

Aun con vuestros deseos, [...7 (Ibhid.)

la retribucidn, para todos, serd el compartir el
gozo de recordar el momento supremo esperado.
Entre les mds bellos poemas dirigidos a

Viracocha se encuentra Poderoso Wiracochd., «o la

brevedad y expresividad de este canto es muestra
sipgular que prueba el valor de la lirica iIncaica,
como en otros poemas, Dios es nombrado "origen del
Universo" (Ibid.) ademds el poeta exalta su figura

con la frase "Creador de todo"” (Ibid.) con la que

queda implicita una concepcidn cdsmica, universal y
espiritual; ya que no dice —~de todas las cosas— con
esta frase se extiende la percepcidn de los poderes
divinos del dmbito material y tangible al
Intangible. El poema continda con wupa metdfora

bellisima



£...7 Oro gque arde, tan sdlo
entre la noche del corazdn. [...3 (I1bid. D
Para comprender a fondo el significado de

esta figura es necesario tomar en cuenta que

L£o..7 el ara, para los aborigenes
sudamericanes, era un  simbolo  espiritual:
representaba la mdxima belleza, la bellera del
Sol, primera divinidad del Pantedn Inca. E1 oro
se  trabadaha y usaba solamente para rendir
homenaje al Padre Sol, onico dueso del Inca y

la nobleza. «a

toda esta carga semdntica se vierte en 1a figura de
la divinidad que lleqga al ripncén mds intimo del
poeta para cubrirlo de calor que puririca también
los momentos obscuros del alma.

La naturaleza se une a las cualidades divinas
para expresar los deseos del autor que piensa en un
Dios que Imagina con alegria y al gque desea

recibir, cristalizando su anhelo en el alba

L...7 Que la alegria de tus ojos
Venga en el alba,
Gue el calor de tu aliento

venga en el viento. [...J 4=

El aliento divino es concebido como algo
cdlido, cualidad que exalta la figura de Viracocha
que, ante la opinion del poeta, es un Dios de amor,
cercano e Incorpdreo, que transmite su compaiiia a
travées del viento. El1 autor percibe a Dios en la

naturaleza.
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El1 canto concluye con el ferviente deseo de
que la generosidad divina continte manifestdndose
Indefinidamente y de que la voluntad suprema dé
frutos sobre cualquier otra. Agui, nuevamente, se
da una asociacidn entre la npaturaleza y Viracocha.
la fertilidad, condicidén importantisima en Ios
pueblos prehispdnicos, sirve de vinculo para
expresar belleza y bonanza, el florecer inicia un
ciclo que propicia pueva vida, ciclo en el que se
han de observar obediencia y sumisitn a los
designios del Altisimo.

Oracicn a todas las Huacas sz repvela la

concepcicn de la vida despudés de Ia muerte, en Ia
que, por estar Jjunto al “Hacedor” (¢Ibid.), Ios
“Padres huacas y uilcas” (Ibid.), antepasados del
pueblo 1inca, idolos que “andaban en figura de
hombre” 4, tenian potestad para acercar a los
creyentes a Dios y que éste lIes diera "ser" .=,
posiblemente esta palabra se refiere al Espiritu
Divino o la vida espiritual que permitiria obtener
esa alegria —tambien a los mortales— en el momento
de trascender a un planoc noc material.

Asimismo, dentro el pensamiento religioso
Incaico se considerd la existencia de fuerzas
malignas que influian en el comportamiento del ser
humana; su poesia revelaba la concepcion que tenian

sobre las deidades, y lo que creian respecto de las



fuerzas del mal, dualidad bien - mal que mantenia
el equilibrio de las fuerzas naturales. En
Demonicss e1 autor expresa un profundoc desprecio
por el maligno, a quien considera "Instigador d‘e la
mentira, demonio furibundo” (Ibid.), “maestro de
1los adversarios del Cuzco poderoso” (Ibid.?}? y
“masstro de ladrones avaros" (Ibid.): para el
pueblo Iinca rapifia, mentira y guerra prevenian de
las fuerzas malignas a las que sdlo era posible
adorar en momentops de tristeza, "extraviec" (Ibid.)
y "alucinacidén”. (Ibid.)

El poeta debido a su condicidn desdichada, ha

rendido culto al maligno

Instigador de la mentira,
demonic furibunde,

en mnis momentos de desdicha,

y de extravino,

Yy de alucinacidn,

a t¥, maestro de los adversarios
del Cuzco poderoso,

te rendi adoracidn

con toda i entereza,

con toda ni poder,

en holpcaustos y festines. [...J (Ibid. )

El autor -~que al principio del canto se
referia en forma individual &l Demonio— en lineas
intermedias pluraliza, denotando que hay un Jefe
maligno que tiene varios ayudantes, éstos
posiblemente sean perseguidores de el “Creador de

Ilos hombres” (Ibid.). Sus reproches y suposiciones

se transforman en deseo Tferviente de que las

generaciones futuras les pombren de la misma manera



que &l lo hace, la palabra para el Inca, tiene un
papel importantisimo en la relacidn entre el hombre
y las fuerzas sobrenaturales, porque es reflejo de
sus sentimientos, pensamientos y conceptos mds
profundos:; lIo que aumenta la fuersa despectiva de
la expresicdn dirigida al demonio: "Instigador de la
mentira"” (Ibid.) y a la vez, resalta el orgullo y
dignidad que significa para el pueblo quechua
conducirse recta Y verazmente; pensamiento,
sentimiento, palabra y accidn, representan una
forma de vidaj un perfecto equilibrio que se
manifiesta a traveés del canto y la oracidn.

El poema concluye con una exaltacidn a 1Ia
figura de Viraceocha & quien el autor considera
maestro, Juez y vencedor sobre los poderes
malignos, su deseo es detestar siempre a los
“maestros del mal" .- que se oponen a lbs poderes
positivos.

La voz podética que en Demonico (Ibid.) es una
denuncia, en Exorcismo (Ibid.) es conjuro para
investigar los propositos e identidad de un "genio”
(Ibid.) -del mal—-. Dicho conjuro se realiza en
nombre del Todopoderoso, previa exaltacidn de su

gobiernoc sobre el cosmos, poderio y fortaleza

En el nombre de Agquél que rige
los mares extendidas

en el alto ciele

¥ oen la tierra;

de aquél que prevalece sobre todos,
» tiene la mirada



imperturbable,

y tiene el poderio
incontrastable;

de aqudl que ardena:

"Este sea vardn,

dsta sea wujer”; [...7 (Ibid. )

El autor con valentia, Inspirado en el nombre

cde Dios increpa a los poderes malignos

sBuién eres, cudl genie eres
Y qué persigues?
Cantdstane ya. (Ihid. )

El tono Imperativo del ultimo

corrobora lo mencionado.

enunciado
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4. Poesia amorosa

* 4.1 La flor del amor guechua

El tema que mds se ha tratado en los diversos
geéneros de la poesia quechua es el del amor, que
encontré un perfecto medio de expresicon a traves
del runpasimi, en el sentimiento indigena.

Los encargados de la poesia amorosa fueron los
arawikius, ‘“creadores de la 1irica, la cancidn de
tono amatorio popular, etceétera, ¥s mds en
cancreto, [...J autores de 1os arawis” ;. Estos
poetas no provenian de una clase social especifica
y preferian la sencillex en la métrica, por 1o que
adaptaban su poesia a las necesidades del canto, ya
que el araws es la cancion amorosa por
excelencia”s y de este génoro tomaron su nombre los
Srawikus.

A diferencia del wayit, samakueka y ghaluyo;
el arawi "no iba unido a la danza’” = lo que
propicid que Ia emotividad brotara sencilla y
limpia en sus poemas, convirtiéndolos en campo
Inagotable de fertilidad podtica, que podia recrear

los diversos matices del tono amatorio



El  arawi podia  ser de  paturaleza  triste
evidentomente; pero  tambidn podia  aexpresar
alegria ¥ felicidad. Tamaha distintas
denominacianes de acuerdo con el tema. Jaray
arawi era la cancidn del amor doliente; sankkay
arawi, Ia de expiacidn; kusi arawl, stmaj
arawi, warijsa arawi, Jas de la alegria, lIa
belleza, la gracia, etc. {(Ibid.)

José Alcina Franch se refiere a Ilos arawis
coma “poemas amatorios, mis liricos y espiritusles,
en su aspecto de alegre explosion o de melancélico
dolor” 43 con esta definicidén enmarca los dos
extremos en que Tfluctuaba el canto amorose, y que
es importante mencionar porque algunos escritores
creian que "este género servia particularmente para
cantar la tristeza del amor"” = sin embargo, existen
muestras numerosas que demuestran la versatilidad
del arawi.

El pueblo incaico firme en su  moral 1'%
costumbres, que no permitia excesos en ningidn nivel
social, encontré en esta manera de canto la voz
portadora del sentimiento que se encontraba
presente en 1a vida cotidiana; el amor que, algunas
veres, por estar limitado en su culminacidn por
exigencias sociales del Incario, buscd crear una
manera especial para su poesia amorosa que Jesds
Lara describe con gran expresividad; ©“Esta manera
se caracterizaba por la delicadeza del sentimiento,
por el sentimiento puwo que debia dominar en Ae.l

VErso" o«



Este gépnero no cantaba al amor pasional,
profano o sensual, sino &l que nacia de la
inocencia y crecia en la tranquilidadi; "En ninglin
momento admitia el arawi explosiones de erotismo
malsano ni derrames de desesperacicdn' o
caracteristicas que conservd aun despuds de la
conquista, pero que se IiImpregnaron de una esencia
doliente, consecuencia de la dominacidn trdgica
marcada con la muerte o sumisidn de Ips habitantes
del Tawantinsuyu, encadenados & siglos de silencio
después de haber vivido en fTusidn existencial con
la misica, danza y canto.

El sentimiento Indigena, desgarrado en sus
fibras mas sensibles, continud su rnércha
resistiéndose al exterminio y, como antafo, el

arawl le sirvidé de instrumento

£l harawi seatimental, 1a cancicn triste que
recordaba hechos de los amantes ausentes, ha
sido la raiz podtica y wusical del canto
mestizo actual que adoptd como npoabre el mismo
vecablo mwodificado, yaravi [...J &
Otra de las modalidades del canto amoroso fue
el wawaki que "al JIgual que el _jarlli agricols y
algun arawi, era una cancidn campesina de tipo
dialogado” o "pps coros wuno masculino y otro
femenino® (Ihid.) intercambiaban sentimientos
mediante la musica.

El wawaki tenia un tono ligero y alegre, la

letra de sus poemas estuvo impregnada de frescura



campesina que salia por las noches a Jjugar con la

luna porgue
£...37 se cantaba principalnente en las
festividades consagradas a lIa lIuna o durante
las épocas en gque habia que culidar las
semanteras, dp noche, de los perjuicios gue
ocasianaban en ellas el zorro, la afathuya y
otros animales dafinas. jo

Los iIpcas agradecian a la naturaleza el
prodigio de su fecundidad cuiddndola por medio del
canto y ahuyentando con la alegria del amor a lIos
posibles depredadores.

La amenara nocturna de perder las cosechas era
transformada, por los poetas, en promesa de vida
incorporada al canto a traves del "amor chancero,
el ingenio aguzado por el afdan galante del hombre y
la posicidn de apariencia defensiva de la mujer’ 4.,
que en el Jjuego alegre de palabras reproducian los
temas de "amor facil entre Jjovenes, conquistas y
galanterias" ie

La Jjuventud nacia al amor en un ambiente puro
y natural y su didlogo semejaba al que la cosecha,
en etapa de floracidn, sostenia con 1a lupna y el
COSMOS.

La belleza de estos cantos se vio favorecida
por el estribillo que constaba de "una sola palabra
que a manera de exclamacidn se repetia detrds de

cada verso” ias Ja dinsinuacion galante de los

hombres obtenia la respuesta femenina inmediata
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manifestando asi wun alto grado de comunicacidén
entre los jovenes del Tgwantinsuyu.

La alegria JiInofensiva del wawaki no pudo
desaparecer con el paso del tiempo, sole se
transformé perdiendo el canto.

En la actualidad el cuidado de los maizales,
por las noches, es efectuado por los chacareros que
envuelven en un lenguaje satirico los poemas del
wawakiyanaku as«, "ya no se Io canta, sino se Io
declama, aungue con una entonacidn que bien puede
considerarse como un canto" =, de esta manera, el
didlogo con la cosecha, lIa luna y el cosmos,
permanece en &l corazon del prodigio incaico.

Los temas relacionados con el amor senpsual
fueron llevados a la poesia en el wpi o canto de
la paloma "ya que esta imagen &s constante en todas
las canciones del género” js. Arias Larreta los
clasifica como una forma de ‘harawi erdético” ;- y
menciona que “son cantares de versos fluidos, suave
cadencia, ritmo Iibre y Iimpia Iinea melddica”
(Ibid.), caracteristicas favorables para cantar el
amor del posta en un recorrido por "todos los temas
de lIla lirica amatoria. Desencantos, aroranzas,
desamores, esperanzas" (Ibid.) pero, cualquiera que
sea el tema, comparte la misma caracteristica; lIa
tristeza del dolor, que en el sentimiento Incaico

no produce enojo, iIra ni sentimientos destructivos
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o de venganza, sino que fluye en la queja suave y
dolorosa que reposa en Ia misica armonica,
acompafando al indio en st tristeza, sin
desesperacién o arrebato. El1 urpi es "una cancidn
nostdlgica y doliente en la que se canta el dolor,
la causa de la tristera del poeta” iae.

La expresividad de estos poemas es5 tan
completa y precisa que en ocasiones "condensan en
pocas lineas todo un discursc paét,.ica" (Ibid.) y
cuando son de mayorr extensidn conservan esta
caracteristica sin perder "su densidad podética”
(Ibid.)?. Indudablemente este rasgo es propio de
muestras literarias dignas de reconocimiento en el
campo de la poesia; lo que una ver mds demuestra el
valor del canto quechua.

Otro de Ios géneros en que se empled misica,
paeéia y danza fue el wayiu =o o0 wayng eis los
poetas se iInspiraban en la naturaleza para escribir
la letra de estos cantos, el tema, al igual que en
el agrawi, fue el del amor “desprovisto de toda
alusidn de cardcter sensual, el amor leve, puro,
lirico. Es mds bien un madrigal o una cancidn
galante” ega, la danza del wayhAu se realizaba en
espacios reducidos, a diferencia de la de otros
géneros que usaban danza de recorrido para
acomparar los versos de amor puro. Sus creadores

vistieron el baile de este genero de erctismo por
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lo que "da la Impresicn de haber sido la danza de
algunos urplis"” ==z y bien, si en la danza el wayfu
rebozaba erotisme, su misica "era menos subjetiva
que la del arawi. Era una Iinterpretacidn de 1Ia
naturaleza circundante” ge. que evocaba la ternura
del amor Yy la placidez del paisaje del
Tawantinsuyu. Fue un género de cardcter colectivo
en el que "Hombre y mujer, frente a frente, unidos
por las manos, se entregaban a la corriente de la
misica” (Ibid.) para comunicar la unidn del género
humano con la belleza del cosmos y transformar en
arte el murmullo del viepnteo, la pureza de los
manantiales y todo aquello que estuviera presente
en la naturaleza.

"Como toda la poesia quechua precolombina, su
calidad se levanta en la fuerza de la metdfora y en

la virtud de la imagen” (Ibid.) a esto se debe que

el wayhiu no se encajone friamente en la farvma del
poema, sino Que fluye en la expresidon del
sentimiento poético. El1 wayno sigue ejecutdndose en
la actualidad, su letra atn "tiene una Inspiracion
amorosa hondamente ligada a la naturaleza” gas y el
baile se efectiia también "por parejas que danzan
frente a frente, realirando vistosas evoluciones,
al compds de las tinvas u otros Iinstrumentos”
(Ibid.), caracteristicas que comparte con la

samakueka "que ha llegado basta nosctros con el
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nombre de bailecito” ea y cuyoc tema ralude
especificamente al amor entre ambos”" (Ibid.) y con

al ghaluyu que es5
L...3 wuna cambin‘acjdn de wayhu » de samakueka.
E1l  compds  movide del primereo ¥ las deads
caracteristicas de la segunda le dabkan una
fisonomsa dg cardcter aspectacular
particularmento expresivi. eo

A este grupo de géneros que utilizaban mdsica,
poesia y danza pertenece también la ghashwa, que
bailaban los Jjévenes en espacios amplios, y en la
que a semejanza de los mencionados, "El amor solia
también hacerse presente en este género’ ee que se
tratard con mds detalle en el capitulo sexto.

FPor ultimo, se hard referencia al taki "Forma
sustancial del verbo takiy, cantar” ee que tuvo una
temdtica muy variada, y por lo mismo no se refirid
exclusivamente al amor . Se  menciona en este
apartado porque “"cargaba el acento principalmente
en lo amoroso." mo

Este g&nerc, a pesar de no tener un gran
numerc de composiciones, en el aspecto temdtico se
desarrolls “sobre la base de una brillante serie de
Imdgenes y comparaciones” 3 por lo que puede
considerarse coma el género de canto que tiene Ia
mas amplia gama temidticag “podria expresar
cualquier actitud del espiritu, o cualquier momento

de la vida, o simplemente algtn signo o virtud de

la naturaleza” se. Do la poesia popular ha llegado



la mayor parte de las composiciones del taki que
por sus caracteristicas no ha sufrideo cambios, &
diferencia del arawi y el wayfu, que después de la
conguista "tomaron como principal caracteristica la
melancolia” =z y de otros que corrieron peor
suerte; "Los versos de l1a ghashwa y los del wawakl
fueron olvidados” (Ibid.), su desaparicicn es, sin
duda, consecuencia del afdn del conquistador por
destruir el pasado JIndigena que obstruia sus

planes.

El sentimiento amoroseo del pueblo quechua se
transformo en poesia Impregnada de alegria,
tristeza, nostalgia, esperansa, odic y -en
ocasiones— de muerte.

Fara expresar cada wuno de estos matices
animicos se Internd en los misterios del runasimi y
cred  bellas muestras liricas en los diversos
geéneros que podian cantar al amor.

En ocasiones el tema fue el deseo de acercarse

a la amada. Al cantico a. desarrolla esta temdtica

con verdadera profundidad de sentimiento, & pesar
de su brevedad formal. Existen tres versiones de

este poema: lLa de Garcilaso, que traduce Caylla
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llapi como cantico, diminutivo de canto o extremog

segtin Jesus Lara

Cayllallapi -upa sola palabra- es una forma que
sirve para indicar  winima de distancia.
Entonces, el verssc po quiere expresar gque hay
qua dorair en extremo, al canto el lecho, sino
en el sitio mis cercano o wmejor, ep un punto
fdcilmente accesible. as,

Por dltimo, la traduccicon de César Cantud que
escribe cdntico -acentuado- en vez de cantico, y
que cambia totalmente el significado original de
las lineas.

Se analiza el poema de acuerdo a la versicn de
Garcilaso en virtud de que, en gquechua, el ha
escrito Caylla llapi separado y no como una sola
palabra.

Mientras la amada duerme profundamente el
poeta ird a verla a la media noche, expresividad
llena de ternura que se transforma en promesa de
amar. E£1 autor enmarca el deseo de acercarse a la
mujer que ama en un ambiente de intimidad y paz. El
momento para estar con ella serd el del sueio
profundo, nota que provee al poema de sugestividad
sensual

Al cantico

. dormirds
media noche
yo vendré za

En Wayiu a» la cercania de la amada propicia

que el autor reitere que "Hace mucho tiempo”



(Ibid.) desea tenerla por compafera y planea

Ilevarla lejos, sin que slla 1o sepa. Los luminosos
ojos de la mujer "“Con su lur de estrella"” (Ibid.)
han cautivado el corazon del poeta quien,
subyugado, describe la belleza de la mujer que ama,
Yy cuyos atributos compara con elementos de Ia
naturaleza; como la flor y el arco iris. [os versos
fluyen como una cascada de ternura que enmarca
pausadamente el arraigo sentimental y seduccidn de
que es prese el autor, para culminar con Ia

expresion de su mds profundo deseoc

Que nuestras dos boras
Se fundan

Y nuestros corazones
Canversen. ma

Como puede apreciarse, el poema es anhelo de
fusion total con la amada, no sélo a nivel corporal
sino también en el aspe::tl;'» espiritual.

Cuando el tema amoroso se centra en la alegria
Io hace por media de expresiones llenas de regocijo
y entusiasmo, cuya luminosidad es realzada por el
estribillo, como en Warijsa Arawi ae que en Lodas
sus lineas lo revela; el hombre utiliza como
pretexto la fecundidad natural para galantear a la

amnada

sTienes aji en tu sementera?

; Vendrdé con el pretexto del aji!

sHay flores en tJ senentera?®

;Vendré con el pretexte de las flores! o

T



cuando ella aparece el gozo desemboca en frases de
reconocimiento a su belleza y dignidad en explosivo
regocijo

jRurra, si, esa es la damal

Hurra, ahy estd, en el borde!

jHurra, si, esa es la infantal

(Hurra, si, esa es la hermosal
jHurra!  (Ide@. 2

Wawayl «: sigue el mismo estilo, salta a la
visté la ligereza, alegria y el tono sugestivo de
los hombres y mujeres que cantan; &l busca a la
estrella que no puede encontrar durante el dia,
ella satiriza la situacicdn., el hombre emite una
queya ante la actitud huidiza de 1la mujer que
aprovecha la ocasidn para hacer Insinuaciones de

nuevo, lo que provoca el desconcierto del enamorado

Cuando mi fuego te quena
GiT

e

Te derramas en rocio
Cert
o1

cEres Ilusidn p viento
ot

g tal ver 'un desatino?
HE-E
El canto concluye con nuevos coqueteos de 1a
mujer que, sin dejar el estilpo satirico, selicita
que el juego del galanteo continte.
En el extremo opuesto se encuentra La gruta
del horror a.ss que es un canto de muerte. El autor

se reconoce como victima de la gruta del horror; la

muerte, que le ha arrebatado a la mujer amada a



quien saluda después de muerta, el poeta conmovido

expresa

L...J N seno sea tu almohada
en tu suelo profundo. [...7 (Idepm.)

el sentimiento de amor es tan profundo que exalta
el deseo de que la mujer perdida permanezca cerca
de su corazdn por siempre.

El poeta, nostalgicamente, imagina lo que

sucederd con ella

£...7 Tus cabellos de rizos dorados

pronto serdn albergue de feos gusapnos. [...7

(Ihid. )
palabras que muestran el tema central del poema, la
muerte es el suefo profundo en que se encuentra la
mujer amada, a quien el poeta describe con
admiracidén y dulrzura, la frase ";todo, todo ha
terminado!” (Ibid.) corta, de un tajo, la evocacidn
amorosa de las virtudes de la mujer por quien sufre
el poeta, semejando la forma en que Ia muerte se la
ha 1llevado. El poema retorna al dmbito de lIo
tangible cuando el poeta, conversando con la amada

ausente, comenta
£...3J De todos lados ya vienen
volando las lechuzas,

¥ con sus rencos gritos
cantan tu muerte. [...J (Ibid. )



imdgenes que transmiten el ambiente funebre en el
que estd envuelto el corazdén del autor. El canto

concluye con un grite de rebeldia e impotencia

L...7 ;Gruta del horror, amuerte cruel,

que todo destruyes,

de wi amada me has privada,

devudlvepela o tanbidn Ilévame a ni! (Ihid. 2

el dolor que provoca la separacicdn definitiva de la
mujer amada lleva al poeta al extremo de preferir
la muerte a la soledad.

En Bola dura 4« el dolor se manifiesta en
expresiones de profundo desprecio hacia una mujer

que ha humillado al poeta

Rola dura come la roca,

piedra cortante que me hirid,

para atros una alegria, un dolor para md,
a grandes sefores humillado. ... (Ihid.)

El canto transcurre en un clima de reproche
constante comparando a la  mujer con objetos
hirientes, imdgenes de la rigider de su corazdn,
que proporciona alegria a otros mas no al peoeta.
Esta comparacion metafdérica se repite a lo large
del poema hasta su conclusidn en un estallido de

despecho y rencor
£...7 Insensible serpiente,
que paraliza el vigor,

flar de angustia, corazdn de piedra,
que humilla a grandes sefores. [...J (Ibid. )



En £ancion «= sucede lo contraric, el poeta se
considera despreciable ante las virtudes que

descubre en la amada

Hersosa flor eres ti,

Punzanite espina soy yo.

To eres wentura hecha vida

Pensar que cunde soy yo. [... 1 aa

el Jjuego de contraposicidn de imdgenes con que se
Iogra el poema resalta la fuerza de su expresividad
lirica que estd cuajada de formas naturales,
frescas y fluidas; la flor, 1la paloma, el drbol, el
amor, el sol, la luna y la estrella, son alguncs de
los elementos empleados para exaltar las virtudes
femeninas, en continue contraste con la JiImagen
nefasta que el poeta tiene de si mismo. El canto

concluye con la mds fina evocacitdn de la pureza

L...3 Blanca nubie, 1la wmds leve,
Clara fuente de agua pura,
T4 serds mi dulce engafo,
Yo serd tu ohscura sombra. e

ante la imposibilidad de realizar su amor, que es
la consecuencia de la marcada diferencia entre el
poeta ¥ su paloma, éste  se conformard con
permanecer cerca e ella como una sombra.

La _arena del rio e canta tambisén a un amor

imposible que, en este caso, se debe a la distancia

fisica que existe entre los enamorados.
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El autor exteriorizca el desep de pertenecer a

la naturaleza para brindar proteccicdn a su amada

Quisiera ser d4drbol
piedra del camino,
en la lluvia y en el Sol
a mi amada perdida

(que soabra le dardal [, ] 4%

conversa con el gavildn, recordando los bellos y
dulces momentos que pasd junto a la mujer amada, y
dirige sus ruegos al rio para que la detenga, Ia

Imagen lirica que utiliza es bellisima y profunda

L...7 Aumenta tu caudal con mis ldgrimas;
Y que no pase, ataja en tus orillas
a Ia amada que se ha ido. [...] =o

en su tristeca busca una fusidn con la naturaleza
para poder recuperarla, el tono melancodlico del
poema detiene su ritmo para dar paso, en forma
pausada, a una Iimagen que capta la atencidn del
enamorado: la de la paloma que, con delicadeza, es

Incorporada a la esencia postica

L...7 Unlé tras ol monte
vald tras la quebrada
me dejé sola £...7 (Ibid. ?

también ella ha perdido a su amado y estd socla, el

sentimiento de lejania es profundo.



Las dos dltimas lineas del poema, sutilmente,
enmarcan Ia inevitable separacidn y constante

blisqueda del amor

L...7 y por 1a arena del rie
otra paloma vendrd. (Ibid. )

la esperanza queda latente en la naturaleza y en el
alma del autor.

Existe wun canto que contiene Iimdgenes muy
parecidas a las de este poema, sin embargo es

notorioc que el autor de Comg la nina de _mis 0J0Smas

a pesar de haber desarrollado el mismo tema no lo
hizo con la misma maestria y sentimiento que el
autor del poema recién analirado, 1o que hace
suponer que puede tratarse de una mala copia, en
ésta el arawiku platica con el rio, el halcén y la
nube selicitando detengan a lIa amada perdida, la
tnica diferencia temdtica se encuentra en el final

del canto

L...J DPe las lluyvias y calores,
mieptras descansa
amparae & mi amada. [...J (Ibid.)

Ia 'esperanza es de proteccidn, el sentimiento de
tristeza trasciende los limites del dolor, que ante
la preocupacién por el ser amadwo, se trueca en

deseo de fundirse con la tierra para poder cuidarla

L...T ;Ah! (81 yo fuera drbol! (Ibid. ?
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El tema de la pérdida odel amor con esperanzas
de un reencuentro también aparece en el “Tercer
Arawl” sa,;  fragmento del @Qllantay que logra la
metdfora en forma magistral. Dicha esperanza exalta
en el poeta la vena lirica que se desencadena en la
enumeracidn de cualidades fisicas de Kusi Boyllurss
—-la amada— que abarcan, casi en su totalidad, el
tema del canto, ) de las que resalta,
principalmente, el rostro de la "paloma"”, cuyos
elementos se enmarcan en bellisimas comparaciones

con la naturaleza

Es una cunmbre de seducciones su hermoso rostro
Se 1lana Estrella

Una como ella no hay en el mundo, pues spn sus OJOS
Fuentes de luzx. £...] ma

El autor coloca a la mujer al lado de dos de
las grandes deidades del Incario; el Sol y la Luna,
unificando en su interior la belleza cdsmica de
ambos, que rivalizan para vestir con sus colores la
frente de la amada, acto que las deidades, a pesar
de sentir recelo, realizan con "infinito regocijo”
(Ibid.?; el dia y la noche estdn reflejados en sus

sentidos

L...7 Lopa y Sol, Jjuntos en lo mds noble
De su esplendor,

Surgen rivales sobre su frente, y es infinito
Su regocijo.
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No obstante su hondo recelo el dia teje su wmante
De dos colores.

El pegro pristipno y el bklanco puro en la hermosura
(de sus orejas

Arden con ignea Intensidad. [...J {(Ihid.)

estas Imdgenes revelan o1 modo de ser- del poeta
que, Tfundido con Ila armonia de 1a naturaleza,
percibe el sentimiento de sus elementos. La belleza
natural se concibe como un ser gque no pone limites
a su expresidn cuando se trata de engalanar a la
amada, por el contrario, se vuslca en una donacidn
total de cualidades. El1 cosmos palpita al ritmo del
corazon del arawiku.

Luminasidad y coloride son las caracteristicas
fundamentales en las que 5se basa el Ilenguaje

metaforico del "tercer arawi” (Ibid.)

L...J En su adorable rostro, sus cejas son un arca
iris

Tendide al filo de la mafana
En sus pupilas viven dos seles do ero, y son ellos

Los que fluminan. [...] ==

el autor, con fluidez y agilidad, logra,
gradualmente, una fusion de esencias naturales qgue
se. dncorporan al lIenguaje para expresar belleza,
suavidad, pureza y claridad

L...7 En sus wmejillas se abre la gracia de la

Lachancard me
Coma la nieve en la montafa;
En 1a pureza de su blancura surge de
Lpronto

Tierna escarlata. [...] =
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mosaico de esencias pldsticas que abarca el dmbito
de los sentidos; vista, olor, tactog; se regocijan
en sus Imdgenes; el aliento de 1la amada es tan

agradable y dulce que alcanza los confines cosmicos

£...3 Y de su boca sin par se sueltan
Claros Joyeles.

Mientras su aliento dJulce perfuma
Todo el espacic. [...7 (Ibid. >

Cristal y flor engalanan los atributos de la
mujer, transformiandola en belleza natural que nace

fresca para transmitir ternura

L...7 Su eshelto cuelle tiene tersura

\ De hondo cristal
FParecen flores de algodonera recién abiertas
Sus tiernos pechos. [...J (Ibhid. >

£l fragmento del Qllantay concluye con una
figura delicada y pura, en la que se percibe el

efecto que, en Ollanta, wsa provoca 15 Jejania de la

amada

L...7 Sus suvaves manos de chocleo en cierng
Siempre acarician,

Fero sus dedos al deslizarse

Vuglvense escarcha. =se

la suavidad se transforma en frio que también es
cobijado por la profundidad lirica, la escarcha
simboliza la pureza que abarca y cubre por
completo, que Ilena de blancura nivea, pero es5Ccapd,

Ilustrando con esta imagen la soledad del poeta y
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el frio que siente interiormente por noe tener cerca
a su musa. En este embrujo lirico queds plasmado el

sentimiento amoroso de Kusi Qcéylliur y Ollanta para

viajyar a traves del tiempo.

C-1oe~



NOTAS AL CARITULLO CUARTO

1 Alcina Franch, Josd. MNitos ¥ literatura
guechua. Madrid: Alianza Editorial, 1989, p. 13 [ILB
14847.

2 Idem., p. 16.

3 Lara 6Gutidrrez, Jesus. La__ _poesia _quechua.
Méxicor F.C.E., 1947, p. 77.

4 Alocina Franch, José. Mitas % literatura
guechua. Op.Cit., p. 1I3.

S Lara Gutiérrez, dJesius. La __poesia _quechua.
Op.Cit., p. 77.

s Idem., p. 7&.

z Idem., p. 77.

a Ardias Larreta, Abraham. Literaturas _ aborigenes
de  América. Buenos Aires; Argentina: Editorial
América, 1968, p.112.

@ Alcina Franch, José. Mitos Yy Iiteratura
quechua. Op.Cit., p. 16.

10 Lara Gutidrrez, Jesus. La _poesia quechua.
op.Cit., p. 83.

11 fdem., p. 82.

12 Alcina Franch, Jose. Mitos v 1iteratursa
quechua. Op.Cit., p. 16.

13 Lara Gutidrrez, Jests, La poesia gqguechua.
Op.Cit., p. 82. No se trata del estribillo conocido
cominmente que va al final de estrofa, sino de un
recurso original y auténtico que estuvo presente en
casi todos los géneros de la poesxa del Incario.

14 Nomtyre que el wawaki tiene actualmente.

—103-



15 Lara Gutidérrexz, Jesus.
Op.Cit., p. 8%.

16 Alcina Franch, Joss.
guechua. Op.Cit., p. 18.

17 Arias Larreta, Abraham.
de América. Op.Cit., p. 118.
18 Alcina Franch, Jose.
quechua. Op.Cit., p. 18.

19 Arias Larreta, Abraham.
de América. Op.Cit., p-. 112.

La poesia quechua.

Mitos ¥ literatursa

Literaturas aborigenes

Mitos literaturas

Y

Literaturas aborigenes

20 Segun 1la denominacidn de Jests Lara y José
Alcina Franch.

21 Segtin 1a denominacion de Abraham Arias
Larreta.

22 Alcina Franch, José. Mitos Y. literatura
guechua. Op.Cit., p. 17.

a3 Arias Larreta, Abraham. Literatiuras aborigenes

de América. Op.Cit., p. 113,

24 Lara Jests.

Op.Cit.,

Gutiérrez,
p. 86.
Abraham.
115.

a5 Arias Larreta,
de América. Op.Cit., p-

26 Alcina Franch,
quechus. Op.Cit., p.

José.
17.
az

Idem., p. 18.

28 Lara Jesds.

Op.Cit., p.

Gutidrrez,
87.
29 Idem., p.- 8%.

José.
16.

30 Alcina Franch,
guechua. Op.Cit., p.

31 Idem., p. 17.

32 Lara Jesiis.,

Op.Cit., p.

Gutiérrez,
84.
Idem., p. 120.

Anexe primeroc, p. XXIV.

—1064—

La poesia _quechua.

Mitos )% literatura

La poesia _quechua.

Mitos y Jliteratura

Lta poesia quechua.




35

Lara Gutidrrez, Jdestis.

Op.Cit., p. 55.

%0
41

42
43
44

45
46
47
48
49
50
51

52
53
54
55
56
57
58

59

Anexo_primero, p. XXIV.
JIdem., pp. XLIV y XL V.
Idem., p. XLV.

Idem., pp. XXXIX y XL.
Idem., p. XL.

Idem. . pp. XLI y XLII.
Idem., p. XLII.

Idem., p. XXXII.

Idem., p. XXVI.

Idem., pp. XXVI y XXVII.
Idem., p. XXVI.

Idem., p. XXVII.

Idem.. pp. XXX y XXXI.
Idem., p. XXX.

Idem., p. XXXI.

Idem., p. XXIX.

Idem., pp. XXXVI y XXXVII.

La

poesig

guechua.

Princesa hija de Pachakitej.

Anexo primerg, p. XXXVI.

Idem., p. XXXVII.

Hermosa flbr aborigen blanca y roja.

Anexg primerg, p. XXXVII.

General predilecto del monarca.

Anexo primero, p. XXXVII.

-105~-



5. Poesia Guerrera

.1 CLanto, valor y triunfo

Generalmente los grandes imperios se fundan en
las primicias de la guerra, sin embargo, el Incaric
puede considerarse como una excepcicdn, pues lo que
constituyd su grandeza Imperial. fue la organizacidn
social y politica que se desarrolld, antes de la
conquista, en su territorio.

La principal caracteristica de la politica

Iincaica consistid en que

L...3 las tribus conquistadas no quedaban en
calidad de esclavas comp sucedia por lo general
en las civilizaciones del Viejo Mundo, sino que
entraban a dntegrar la wunidad del pueblo
congquistador con los mismos derechos y con los
mnismos deberes que este, 4

esto se realizaba a traves del sistema de Ilos
mitimacus intercambiando grupos de familias
pacificas por otras belicosas a que querian
sublevarse. El objetivo de este disposicidén era que
los gobernaran y ensefraran mediante el ejemplo, ya
que el vivir en provincias pacificas nulificaba su

instinto guerrero, mas no su valor.
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Este Intercambio de indios entre provincias
aseguraba la paz en el imperic; Garcilaso informa

el origen de este proceder

L...7 hacianlo por causas gue Ies movian, unas
en provecho de sus vasallos, otras ep beneficio
propia para asegurar sUs reinas de
Ievantamientos y rebelionss. g

esta forma de conquista emigratoria también ayudaba
a mantener el control en la densidad de poblacidn
en las diversas provincias del JTawantinsuyu, y &
fortalecer la infraestructura agropecuaria. o

En ocasiones fue necesario emplear las armas,
debido a pueblos que se sublevaban y no aceptaban
convenios de paz —como es el caso de lIa rebelidn de
los chancas— « o a reyes que gustaban de la guerrag
pero en general los soberanos del imperio buscaron
solucionar los problemas de su pueblo
pacificamente.

Con el fin de preparar & sus Jjovenes para lIa
querra y probar que eran dignos de ser varones,
cada anho, © cada dos; se celebraba en Collcampata
la fiesta del huaracu, en ella participaban 1los
mozos mayores de dieciséis anos gue se sometian a
un rigurosc examen, el cual era aplicado por los
mds viejos de la comunidad; consistia en una serie
de pruebas para demostrar su entereza de dnimo,
fortalezsa, voluntad y valor, el wcbjetivo en todas

ellas era la victoria.
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Esta fiesta es el origen del teatro civico o
militar denominado hurachicoy, que era celebrado

L.o..3 en haowmenaje a Huari, el dios de Ia
virilidad. Se representaba ep la gran friesta
del Capa-Raywi (...2 £l huarachicoy era la
gltima prueba, examen y calificacidén de sus
aptitudes, en presencia del inca, los nobles y
el pueblo. =
Se menciona el género dramdtico porque fue el
que tratd mds a fondeo el tema guerrero, ademds de
que no se cuenta con wuna gran produccion de possia
guerrera. La forma de gobierno debe haber influido
en este fendmeno, ya que no permitid excesos por
parte de los grupos que tenian el poder. Existia un
equilibrio, casi perfecto, en la aplicacidn y
supervisitin del cumplimiento de la ley, Jestis Lara
explica la forma en que estaban organizados
Las pequeios ndcleos de diezx familias, de
cincuenta, de cien, etec., en que se dividia la
poblacidn, se hallaban regidos no por mandones

ni verduges, sipa por elesentos salidos del
sena mismo de 1os nicleos. o

Cada poblacidn estaba regida por un curaca
que, de acuerdo a la legislacidn del JTawantinsuyu
debia ser sustituido por su hijo en el cargo, en
caso de muerte. tas leyendas cuentan que el Inca

Manco Cdpac

Para cada puehlo o nacicn de las gue redujo,
eligid un curaca, que es lo mismo que cacique
en Ia lengua de Cuba »y Santo Domingo, gque
quiere decir sefor de vasalloes; eligiclos por
sus méritos, los que habian trabajada mds en la
reduccidén de los indios, o mostrdndose mds
afables, mansos v piadesos, mds amigos del bien
comntn, & los cuales constituyd por sefores de
los demds, para que los doctrinasen como padres
a hijos; a lps indios wandd que los obedeciesen
come hijos a padres. o
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esto explica, en parte, la disposicidn pacifica que
existia en el Imperia, y la solidaridad que
mostraron en todas sus actividades. Sin embargo, no
por tener tan alto cargo, los curacas quedaban
fuera de la observancia de Ia Iey, por el
contrario, si desobedecian o incurrian en excesos,
pero sobre todo, si se revelaban, eran duramente
castigados. Cuando cometian alguin delito que
mereciera la pena de muerte eran castigados con
ella y: "no quitaban el estado al sucesor, s5ino que
se 1o daban, representdndole la culpa y la pena de
su padre, para que se guardase de otro tanto.” -

A Ios curacas tocaba, en ocasiones, Ia
representacidn de las obras del teatro civico, &l
respecto, Garcilaso informa Que:r “Los
representantes de las comedias y tragedias fueron
hijos de curacas, y los mismos curacas y capitanes
hasta maeses de campo.” 10 Posiblemente esto se
haya debido a que se buscaba la mayor similitud en

el teatro con la vida real, ya que servia para

L...J propagar y perpetuar laos hechos saltantes
de su hiografia ) los sucesas meporables de la
histaria wilitar ro..7 A VECES la
representacidn  incluia  simulacras  querreros,

reviviendo & perfeccidn las batallas. aa

Otra de las formas de representacidn teatral
fueron los autos de las tragedias que, como el
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teatro civico, centraban el tema en lIo guerrero:
"siempre eran de hechos militares. de triunfos y de
victorias, de las hararas y grandezas de los reyes
pasados y de otros heroicos varones.” io

A semejanza de las literaturas CUIrOpeas,
existid un geénero, muy semejante a la épica. que se
encargd de narrar los hechos heroicos. Estos eran
registrados por los guillcacamaypc que ademds
anotaban 1los castigos que se recibian al incurrir

en falta

L...1 Fueron relatos sencillos © verses noe
pulidos, breves, concretos, los que propagaron de
generacidn en generacidn la odisea de los héroes y
las wvicisitudes de las campafas contra el Imperio
y sus designios imperialistas. (Ibhid. )

tales designios, muchas veces originaron
resentimiento en aquellos que debian cumplirlos,
este sentimiento, en ocasiones era encubierto en
algunos urpis, pero otras brotaba libre,

precisamente en los cantares epicos

L...7 la épica recogid 1os cantares clandestinos
que parraban las haranas de la resistepcia o de Ia

rebelidn contra el Laperic, i1z

Dentro de los géneros poéticos que hicieron
referencia al tema guerrero, se encuentra el jailli
o  haylle, que ha sido analizado en capitulos
anteriores, literalmente significa triunfo, sus

caracteristicas generales son las siguientes

—110-



£...7 ha =sido bien llamado la capcidn del
trabajo y la victoria. Marcial y dionisiaco, de
texa rural o  heroico, slempre  entusiasta,
vigoraso, eufdérice, el haylle es la mds alta
expresidn  de la esperanza y la  alegria
calectivas. Registra las victorias imperisles,
traduce la gratitud Jubilosa del pueblo a los
dioses biephechores [...J i«

este gdénero no conoce la derrota, ni la tristeza, a

diferencia de la huanca

L...7 tipo de poesia con cardcter invacatorio,
salesnne ¥y profunde, ispregnadoe  de un  rudo
patetismo, con tristeza viril y equilibrada. Se
piensa que fue una especie de responsorio
lirico, - de gran elegia por la wmuerte de seres
gueridos y de significacidn en el sentimiento
individual o colectiva, i=

a este género pertenece la Elegia a la_ muerte del

Inca_ Atahualpa, que se analizard con detalle en el

sigulente apartado. Es de suponer que este género
perdurd después de la conquista, pues el poema
citado pertenece a la época colonial.

La interrogante en relacidn con la actitud
i‘ncaica a la llegada de los espafoles y el porqué
permitieron ser sometidos, permanece en el
misterio. Tal vez se debid a la forma de gobiernoc y
conquista que se utilizos en el Tawantinsuyu, o & su
marcado sentimiento religiose. La obediencia, en
forma absocluta, & los mandatos recibidos de sus
ancestros y del Inca en el poder podria ser oliro de

los motivos. Al respecto Garcilaso en sus

Comentarios Reales escribe una interesante aneécdota
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sobre una orden dada por el Inca Huayna Cdapac en su

lecho de muerte

Muchas afios ha que por revelacidn de nusstro padre
el sal tepemos que pasades doce reyes de sus hijos
vendrd gente nueva ¥ no conocida én estas partes, y
ganard ¥y sujetard a sv iagperio todos nuestros reinos
y otros muches; yo me sospecho que serdn de los que
sabemos que han andado por la costa de nuestro war)
serd gente valsrosa gque en todo os hard wventlada.
Tambidn sabemes que se cumple en wi el minero de las
doce Incas. Certificoos que pocads afos despuds gque
ya me haya ido de vosatros, vendrd agquella gente
nusva y cunplird lo qus puesiro padre el seol nos ha
dicho, y ganard nuesiro iImperio y serdn sedfores de
& Yo o5 mwando que los ohedercdis y sirviis como a
hambres que en todo os hardn ventaja; que su ley
serd mejor que la nuestra, Y sus armas podercsas e
invencibles ids que las wuestras, Quedacs en paz,
que yo e voy & descansar con @i padre el sol que e
I1lamd. i1

la ultima voluntad de Huayna Cdpac se hizo publica
en todo el imperic y el pueblo quechua habia
ér:eptadD ya como cierto este presagio, por lo que,
a la 1llegada de los espapoles, se creyo quie
“Pizarrao era la encarnacidn del Dios supremo -
Viracocha - guien venia a decir la contienda entre
Hudscar y Atahualpa, los hermanos rivales hijos del
Inca XII Huayna Capac.” .-

Garcilaso, en sus Comentarigos _Reales 10

refiere que Atahualpa, mediante traicidn, habia

sometido los reinos del Tawantinsuyu gobernados por

su hermano, a quien habia encarcelado y, también,
como habia dade muerte a la mayoria de Ios
descendientes de sangre real, con el fin de
asegurar su permanencia en el poder. Despues de

estos acontecimientos, los pocos que qguedaron
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aceptaron la conquista espafola cumpliendo asi con

muerte.

5.2 Los temas en el canto querrero

Cancidn guerrera ie es un canto de jubilo ante

la seguridad abscluta de derrotar al "traidor”
(Ibid.), las imdgenes liricas que se manejan son
friés Yy sanguinarias, pues se incorparan  los
despojos humanos del vencido a 1la celebracidn

euforica por la victoria

Beberemos en ol crdneo del traidor, vsarewos
sus dientes como un collar, de sus huesos
harenos flautas, de su piel harewos un
tambor; despuds bailaremos. (Ibid.)

este canto estd muy lejos de expresar el
sentimiento mostrado en la mayoria de composiciones
del canto quechua, posiblemente el autor haya sido
miembro de alguna de las comunidades que se
revelaron y no quisieron aceptar los designios del
Inca en el poder. Es evidente que no contiene las
caracteristicas de obediencia, sumisidn y humildad
que estan presentes en el resto de su poesia.

Si se compara el canto anterior con Inti eo
podrd corroborarse lo mencionado. Inti (Ibid.) es

una oracidn al Sol en que se le recuerda su calidad
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de "Padre" es+ gue desde la creacidén erigid a sus
"hijos" (Ibid.) como "vencedores Yy despojadores”
(Ibid.), el poeta rinde adoracidn al Sol para que

los Incas "sean dichosos" (Ibid.) y

L...7 no sean vencidos
ni despojados,

sine siempre

sean vencedores [...] ge

el final del canteo reitera que ese es el motivo de

la creacidn

L...7 pues para esto
los hiciste. (Ibid.?

La dicha que en Cancion Guerrerd ==z destila
sadismo, en Inti g4 es orgullo por considerarse
hijos del sol.

Otro canto, que lleva el mismo nombre que el

primer poema analirado; Cancidn guerrera e=s difiere

mucho en el tema con la primera. En este caso es
una exhortacidn a morir con valor antes que
permanecer encarcelado, se muestra el orgullo y

dignidad propia del Inca. En el primer cuarteto del

canto este sentimiento tiene su origen en la ensena

nacional del Tawantinsuyu
En el fortin circunvalado del Sacsahuanmdn se
agita la ensefa nacional,

con el spl, la luna y las estrellas
astentando todo su esplendor. (Ibid.)
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Contintia con una exhortacidén a luchar con el
corazdén "sin miedo, sin titubear y sin cobardia”
(Ibid.) para escarmentar & los "enemigos del
Tahuantisuyo” (Ibid.) peleando como "quien tiene
patria, mujer e hijos” (Ibid.}. Aqui se exaltan los
valores morales del indic quechuz, con fundamento
en sus raices y el frutoe de su sentimiento. E1
final del canto dencota el profundo respeto que se

tiene a la patria

L.o..0 No temas la muerte.

Mejor es morir,

que esclavae llorar en el cautiverio
avergonzando al Tahvantisvyo. (Ibid.)

E]l "Mondlogo de Rumi-Nahul" se transcrito del
Ollantay relata la derrota del guerrerc Rumi-dahui
a manos de Qllantay, avergonzado y vencide en su
dignidad el autor se nombra "piedra de la horrenda
fatalidad” (Ibid.) se reprocha por no  haber
recordado "el simulador corazon de” (Ibid.) su
enemigo. £1 drama transcurre en un clima de
tristeza, derrota y autoinculpacidén por la muerte

del ejército del Inca, descrita con profundo dolor

£...1 Los wds valientes, los mejores, waurieron
derribados como hestias. La sangre se deslizaba
convertida en rio Vv se repartia cubriendo todo el
hondo wvalle., En el gran silencio, nadie aparecid,
nadie. L...J (Ibid. )

el autor na tiene el valor, sigquiera, para mirar a

la cara al soberano; "“iY ahora? ;sCon qué rostro,
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con que dnimo he de presentarme a 1los ojos del
Inca?" (Ibid.) La vergilienza por la derrota exalta
en Rumi-Fahui o1 deseo de perderse y morir,

esperando lo mismo para el que tendid la emboscada

L...7 ;jah, Ollantay solo, arrastrado por si aisao
desde la cumbre, se precipitard a la muerte!
CIhid. ?

el patetismo y tristeza del drama es propic del
periodo colonial.
Tambieén de este periodo proviene l1a Elegia &

la _muerte del Inca Atahuzlpa e=»: el dolor que

transmite parece desmentir la versidn de Garcilaso,
respecto de la traicidn que Atahualpa hize a su
hermanoc y de la forma en gqgue aniquild & 1os
descendientes Incas, es evidente que el autor na
compartia esta Jidea respecto de Atahuslpa. Esta
elegia es una muestra fidedigna de como el corazoén
incaico se destrozé por 1a derrota v el
sometimiento ante los conquistadores. Todo aguello
que en la dpoca prehispdnica era colorido y

explositdn de regocijo queddé sepultado

sQué arco iris este negro arco Iris

Rue se alza?

L...7 Mi corazdn presentia

A cada instante,

Aun en wis suefos, asaltdndone,

En el letargo,

A la mosca azul anunciadara de la nuerte;
Dolor Inacabable. [...J] se

dolor al que se une el sol, que entristecido se

oscurece, come wuna forma de expresar el profundo
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sentimiento de quien entierra a un hijo, esa
tristeza Inconsolable y lenta gque, paraddégicamente,
enmarca &l Iinstante de transicidn irremediable
entre la vida Y 1a muertes ia brevedad

inextipnguible

L...7 E1 so0l wuélvese amarillo, anochece
Misteriosamente,

Amortaja a Atahualpa, su caddver

¥ su nambre;

La muerte del Inca reduce

Al tiewmpo gque dura una pestapada. [...7 (Ibid. >

la imagen de la divisidn idepldgica y espiritual, y
el desgarramiento interno provocado por el choque
de dos culturas, se agudizan poer la muerte del
wultimo Inca

L...0 Su amada cabera ya la envuelve
El horrendo enemigo)

Y un rio de sangre camina; se extiende,
En daos corrientes. [...J {Ibid. )

la Iuminosidad que engalanaba el Jimperic se ha
trocado en el mds despreciable de los metales,

- muerte e Inexpresion

L...3 Se han wuelto de plond sus ojos que eran
cono e1 sal,
Ojos de Inca [...J7 ¢Ihid.)

el cortejo finebre se Iimpregna de esencias
naturales que lloran igual gque e1 corazén del

pueblo despojado

L...1 Las nubes del cielo han dejado

Ennegreciéndose;
La madre luna, transida, con el rostro enferno,
Enpequelece.

Y tode v todos se esconden, desaparecen,
Padeciendo [... 7.
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¥V las precipicios de rocas tiemblan por su Ano
Canciones finebres entonando,

£l rio brama con el poder de su dolor

sy caudal levantando.

Las ldgrimas en torrentes, Jjuntas,
Se recogen. [...] ee

el recuerdo de la alegria y ternura de Atahualpa
exalta en el autor el desec de Ilamar a todos para

expresar su tristeza

L...J Ldgrimas de sangre arrancadas, arrancadas
de su alegria;

Espejo vertiente de sus ldgrimas,

[Retratad su caddver!

BaRad todos, en su gran ternura,

Yuestra regazo. [...7 ze

cada uno ha de hacerlc con el don gue recibicé del
Inca

L...7 Con sus miltiples, poderasas manas,

Los acariciados;

Con las alas de su corazdn

Los protegidos;

Con la delicads tela de su pecha

Las abrigadas;

Clamen ahora,

Con la doliente voz de las viudas tristes. [...7
(Ihid. )

A continuacidn se expresa el dolor que la
madre sufre por la pérdida Irremediable del gue se
ha ido. Esta Imagen contrasta patéticamente con la
descripcidn que el autor refiere sobre los

esparoles

L...7 Enriquecido con el oro del rescate
El Espaiol

Su horrible corazdn por el poder devorado,;
Empuiindose unos a otros

Con ansias cada vez, cada ver mds QSCUras,
Fiera enfurecida.

Les diste cuanto pidieron, los colamaste;
Te asesinaron, sin embargo. [...J 32

-118~



El dolor en esta elegia no sclo es por la muerte de
Atahualpa sino por la destruccidn de todas una razca

y su cultura

£...7 Giae, surre, camina, vuela enloquecida
T alma, paloma amada,

Delirante, delirante, llora, padece

Tu corazdn apato.

Con el martirio de la separacidn infinita

E1 corazdn se rompe.

£1 limpido, resplandeciente trono de oro
Y tu cuna;

Los vasos de oro, todo

Se repartieron.

Bajo extrado imperio, aglomerados los martirios,
Y destruidos;

Perplejos, extraviados, negada la memoria,
Solos:

Muerta la soabra que protege

Llarawos,

Sin tener a quidn o addnde volver;

Estamos delirando. [.. .3 CIbid. 2

la expresividad de estas lineas muestra una gran
similitud con el andlisis gue Octavio Paz hace en

El laberinto de s soledad, respecto del

sentimiento que quedsd en el mexicano despuss de la
conquista. ze

El autor interroga al Inca muerto. Parece como
si Atahualpa fuera a encarnar en su sentimiento la

voz de todo el pueblo quechua

L...7 s8aportard tu corazdn,

Inca, nuestra errabunda vida

Dispersada,

Por o1 peligro sin cuento cerceda, en #hanos
ajenas,

Pisoteada? [...7 az

v
El canto concluye con la esperanza de ver vivo

por utltima ver a Atahualpa, que viendo el dolor de
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su pueblo extenderd las manos para darle y recibir

fortaleza

L...7 Tus aJns que como flechas de ventura herian
Abrelos;

Tus magndnimas manos

Extidndelas)

¥ con esta visidn fortalecida

Despidenos. ma

La Elegia a la muerte del Inca Atahualpa == es5

el digno requiem; & un pueblo que supo cumplir y
obedecer los mandatos de sus antepasados., y al
canto alegre de los hijos del sol que, no obstante
su derrota, murieron con la frente en alto y de

cara al socl.
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parte, no es una ilusidn -como a veces lo es =1 de
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34 Idem., p. LII.

35 Idem., pp. XLIX — LII.
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b, Poesia pastoril

6.1 Esencias naturales

Sin duda wuno de los temas que es tratade con
mayor agilidad y alegria en la poesia quechua es el
pastoril. Al estudiar este apartado no debe
descartarse el que "lLa vida del individuo y la del
Estado descansaban sobre el aprovechamiento de las
tierras y el ganado” .. FEsta circunstancia es muy
importante para el andlisis de sentido que se
realiza pues estandoc tan intimamente ligada la vida
de las moradores del Tawantinsuyu con la siembra, y
habiendo usado en sus representaciones dedicadas &
esta labor cdnticos de explosiva alegria y llenos
de fluider; se cuenta con un punto mds de apoyo
para demostrar que el sentimiento quechus, que se
habia considerado triste y despreciable durante
tanto tiempo ~Como se menciond en capitulos
anteriores— dista mucho de haber tenido esas
caracteristicas.

Sebastidn Salazar PRondy, al especificar las

peculiaridades del pueblo quechua, menciona que fue
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"bastar y labriege por tradicién" e, ]p que affade
fuerza al argumento anterior, pues su forma de vida
no fue un hecho fortuito o improvisado, sino el
producto de wuna profunda raigambre de siglos de
aprendizaje impartido de padres a hijos, y de los
propios Incas y autoridades al pueblo .

Para la sociedad quechua era de agran
Importancia la relacidn con la naturaleza, por lo

que

Los dias de siembra, de cosecha, de chacu,
etc., eran verdaderos acontecimientos sociales
en que todo el pueblo cantaba y reia. o

en la alegria se representaba la esperanza de una
cosecha fructifera que daria bienestar al imperio,
segun Garcilaseo: "[...J trocaban el trabajo en
fiesta y regocijo, porgue era en servicio de su
dios y de sus reyes”. =

El aspecto religioso también estuvo ligado con
la agricultura, pues de la proteccidén de sus
principales deidades dependia el éxito de las

cosechas. Para este fin se celebraba el

Cuskij raymi , fiesta en que se agradecia al Sol
por el naciniento de los maizales y se le pedia
que ellos no fueran destruidos por el granizo y
la helada. &

La equidad y el cumplimiento de la ley también
se aplicaron a las cuestiones agricolas. El agua
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para el riego, debido & Ila escasez en algunos
lugares, era distribuida por horas de trabajo, de
modo que cada hombre sabia lIa hora eon que debia
usarlag; y "f...J Al que se descuidaba de regar su
tierra en el espacio de tiempo que lIe tocaba, lo
castigaban afrentdsamente Laoad” > porque  no
permitian el robo, la mentira, ni la holgarzaneria.
La forma en que dividian la tierra aseguraba
el beneficio para todo el pueblo, primeroc
procuraban aprovechar la mayor parte de terrenos
enpleando técnicas que permitian utilizar los muy
dridos o extremadamente humedos —como en el caso de
las playas— una ver que habian hecho productivos
esos terrenos se median y distribuian en tres
partes: "f...J la una para el sol, y la otra para
el rey, y lIa otra para los naturales [...]1" g. Otro
de leos metodos que usaban para Jincrementar 1a

fertilidad de era el intercambio de mitmac

L...7 sacaban indios de provincias flacas y
estériles  para poblar  tierras fértiles y
abundantes. Este hacian para beneficic, asd de
los que Yhan como de los que quedaban; porque
cona parientes se ayudasen con sus coesechas los
vnos a los otros. " o

Todo el pueblo participaba en la siembra, pero
cuando alguisn se encontraba impedido para hacerlo
por enfermedad, viudes, orfandad o vejez era
relevado por los demds moradores en esas tareas. El

orden que tenian para 1a labranza era el siguiente
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L. 7 labraban primerc las del sol, luego las
de las viwdas y husrfanos, y de los Imnpedidos
por vejer o per enfersedad. Todos estos eran
tenidos por pobres, y por tanto wandaba el Inca
que les labrasen las tierras. Habia en cada
puehle o en cada barrio, si el pueblo era
grande, homhres diputados solamente para hacer
bepaficiar las tierras de los que llawnamos
pobres. A estos  diputados Ilamaban  1lacta
camayu, que& es regidor del pueble [0, ]
Labradas las tierras de las pebres, labraba
cada une las suyas, ayuddndose wpos a otros
come dicen, a torna peén. Leege labraban las
del curaca, las cwales habian de ser las
pastreras que en caida pueblo o provipcia se
labrasen ...J Las 0ltimas que labraban eran
las del rey [...7 10

Las cosechas eran abundantes y variadas, su
produccidn agricola, bdsicamente constaba de chunt
(papal, udchu, oca, afus, yara (maiz), quinua
(arroz), purutu (frijol), apichu, =zapallu (meldn),

mati (calabazal, inchic, chuchuchu, chuy. frutos de

todo género y toca. Pero el maiz era el mds
preciado pues se usaba con cardcter sagrado en las
ceremonias.

Las horas de labor agricola eran todo un

ritual en el que

La wmisica del trabaja, denomIinada también
Jailli, se cantaba al tiempo de preparar la
tierra para la siembre y en la siembra misma. A
estas labores no  asistian  wnicamente Ios
hownbres, sino tambidn las mujeres y los nifos.
Y tados cantaban. 521

El jailli agricola fue un género muy peculiar,
pues de su estructura, letra y miusica brotaban amor

y alegria campestre
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£...7 constaba de estrofas de diversa
estructura seguidas de esiribiilos peculliares.
Un coro compuesto de Ips sembradores entonaban
las estrofas que eran  respondidas  con  los
estrikillos por otro de pujeres y nifos que
ayudaban en la faena. ie

£1 ritmo de la misica y el vigor del canto
reproducian el propio ritmo del trabajo. En el
andeén de Collcampata que era labrado y beneficiado
por los de sangre real se hacia una gran fiesta con

ocasion de la siembra

L...]1 Los cantares que decian en loor del sal y
de sus reyes, todos eran compuestos sobpe Ia
significacidn de esta palabra haylli, que en la
lengua general del Pery quiere decir triunfo,
come que triunfaban de la tisrra barbechindola
y desentrafdndola, para que ddieze fruto. En
estos cantares entresetian dichos graciosas de
epanerados discretos y de soldadas valientes,
todo a propdsite de trivnfar de la tierra que
labraban; y asi el retridecano de todas sus
coplas era la palabra haylli, repetida muchas
vecres cuantas eran menester para cumplir el
conpds que los Indics traen en un cierto
contrapeso que hacen barbechando la tierra, con
entradas y salidas que hacen para tomar vuelo Yy
romperla aejor. i1

estas caracteristicas hacen del jailli agricola una
obra maestra de expresividad y alegria que Abraham

Arias describe asi

£l haylle [...J expresa la pasidn viril del
trabajo ¥ el tenso regocijo del hombre frente a
la prddiga reconpensa de la tierra. s«

Pero no fue este géneroc el tnico gque exalts la
alegria por la siembra, todos los que se cantaban y

bailaban con objetoc de la labranza compartian esa
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peculiaridad. La ghashwa a pesar de haber

representado  temas amorosos, también se usdé con

fines campestres, José Alcina la define como

L...7 etro de los génercs en que intervienen
poesia, musica y danza. [.. es la cancidn
cantada y bailada por parejas de jovenes en las
sementeras durante Ias npoches de plenilunie,
Junto con otro  tipo de cancidn como el
wawaki. .=

Abraham Arias es mds especifico al referirse a ella
como "la danza de la alegria, ejecutada por mozos y
mozas en plazas y campos." ia En esta definicidn
resalta el cardcter alegre. Jesuds Lara, mediante
una bella descripcidn, enmarca sus caracteristicas

temiaticas

Lta ghasghwa [...1 buscaba temas Inundados de
s0l, abrumados de buena cosecha, con caminos de

torrentes y con algazara de raymi. s+
La ghashwa por haber estado tan iIntimamente
ligada al sentimiento indigena ha subsistido hasta
nuestros dias, no en su forma original, pero ha
soportado el peso de siglos sin ser destruida.
En lIa fiesta del aymoray se cantaba el

ayrihuay

L...J poesia dgil, alegre, de Inspiracidn
rural, usa corrfentesente el didlogo. Canta a

A los drboles, dialega con lluvias y vientos,
invaca la bendicidn de los dioses, exalla la
wisidn del agua de riege, festeja los trabajos
agricolas. [...J1 entonado en la época de
la recoleccidn de los granes en las pirwas
L£...7 1o
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la danra denominada ayrihuaymito acompafiaba también
la representacidén de la fiesta del masis, al
dialogar con Ia naturaleza el Indic quechua se
unificaba a ella a traveés del lIenguaje profundo de
su corazdn que Tfue Ja alegria. Su orgullo por el
trabajo y por considerarse hijo del sol brillaba en
el canto y la danza que Iimpregnaban la tierra
ayudando al é&éxito de las cosechas. Mediante la
fertilidad natural 1la alegria depositada en la
tierra regresaba a Ios moradores del Tawantinstiyu
completando el ciclo de dar y recibir, el prodigio
cosmico, entre cantos y bailes.

Los temas campestres no fueron privativos del
dmbito podético, el teatro también los Incluyd en
sus representaciones. "Los argumentos de las
comedias eran de agricultura, de hacienda, de cosas
caseras y familiares."” e a través de la comedia el
teatro cumplia con una misidn diddctica, exaltaba
los valores estéticos del imperio y colaboraba al
esparcimiento de una sociedad respetuosa, alegre y
trabajadora.

Existid un género muy parecide a la fdbula

cldsicay se trata del aranway

L...7 género satirico o hvmoristico que, [...J en
lugar de personajes humanos, utiliza animales mds o
menos humanizados [...J El1 nonao, el zorro, el jaguar
y el pato son los persanajes animales  mds
frecuentes, po
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esta forma de expresidn, dadas sus caracteristicas,
representaba un excelente medio para comunicar la
protesta o el rencor sin temer la censura o el

castigo. El aranway

C...7 se recitaba principalpente en las faenas de la
cosecha, entre los soldados en campafa o entre los

ue 5@ ocupatian de las obras poblicas., ea
q e IS

de modo que era wun género que se representaba
comunitariamente.

El tiempo y la conquista fijaron su huella
también en estos poemas. Faulatinamente cesd la
creacidn de nuevas fdbulas y las antiguas "fueron
deformdndose y perdiendo [...J1 su arquitectura
poemdtica hasta confundirse con el cuento.” ee

Lo cierto es que, JIndependientemente de 1los
géneros, la conquista trocd en su mayor parte a la

poesia quechua

La antigua peesia vivid todavia wun tieampo, lo
necesaria para gque algunos trozos fueran recogidos
en las celdas de los religiosos mestizos o Indios;
Juege tomd el rumbo de la dispersidn y del olvido.
La nueva poesia adgquiridc amds bien un  cardcter
folkldrico y sus cultores ne eran ya sdlo los

Indios, sino también los mestizos. =
esta poesia es la que se Impregnd con acentos de

nostalgia y de tristeza para cantar el dolor a

causa de una cultura e Identidad perdidas.

~131-



6.2 Temas en_el canto pastoril

Un delicioso sabor campestre fluye en el tema
de Chaparroncito e« el autor, con naturalidad vy
sencillez, transmite sus mds intimos sentimientos a
los elementos naturales, 1luvia, viento y granizo
son testigos de la confesidhn de pobreza del indio

quechua

Chaparroncite, chaparroncito,
aira, no me 6ojes,
que tengo manta corta.

Granizada, granizada,
no @ granices )
que tengo poncho chico.

Ventarrdn, ventarrdn,
no ae ventees,
que estoy andrajose. [... 7 (Ibid. ?

No obstante las carencias materiales,
prevalece el espiritu de alegria del indio peruano,

que.se desborda en la letra del canto

[...7 Diversidn, diversidn divertirse,
Hasta las espinas pisaria,
hasta las piedras estropearya [...J C(Ibid.)

El poema da un giro al enfocar el centro del
tema hacia un condor, es que junto con el halcén y
el zorro parecen seguir los pasos de los pastores,
que con voces cuajadas de regocijo y algarabia,

Juegan con la naturaleza y cantan alegres
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0.7 ;Av, avayal, awayail
Pastorcita:

subis a Jla lomadita

» el cdndor revuelve ¥ revuelve.

Ay, ayayal, ayayail

Pastarcito:

trepdis a un montecito

¥ el halcdn revolotea y revolotea.

(Ay, ayayai, ayayail

Pastarcitos!

os pardis en la pared del cerca

y ol Zorro husmes y husmea. £...] sa

El poema concluye con wuna impaciente
Iinvitacion a Ir de pesca y caceria, continuando asi

en alegre contacto con la pnaturaleza

L...7 Yamos, si o no?

al interior el rio

a coger peces.

Vamos, si o nol

a la ribera

a apedrear patos. (Ibhid.)

El Rocio e» es sin duda uno de los cantos més
breves de la poesia del Incario, pero a la vez ung
de los que contiepe mayor rigqueza expresiva,
belleza y profundidad espiritual,

El rocio matinal es producto del llanto de la
luna, significado primarico del poema si se analiza
sélo a nivel literal, pero si se toma en cuenta que
el oro para los Incas, era el sudor del sol y la
plata, las ldagrimas de la luna" gz €l poema realza
la fuerza de su evocacidn lirica:; es bellisimo

Imaginar una planta que entre la frescura de la
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mafana brilla con chispas de plata. E1 poema, en
sentido espiritual, también adgquiere wuna nueva
connotacidn; pues siendo el oro y la plata tan
estimados entre 1os habitantes del Tawantinsuytl
para engalanar sus fiestas religiosas y rendir
culto a 5LS dioses, expresa —desde esta
perspectiva~ una lluvia de dones espirituales gque
baja del cielo a la tierra por voluntad de las
deidades para engalanar el nuevo dia y vivificar a
la planta producto de Pachamama ee.

Del rocio matinal que hay dentro de las flores
se alimenta el pdjaro guenti so, al ingerir el
precioso liquido Ia luna derrama sus dones sobre
las aves y al tiempo que las alimenta se cierra un
ciclo vital de la naturaleza, asi lo que baja del
cielo como ldgrimas de 1a luna ataviando 1a maRana
con su rocio, se transforma en su retorno a las
alturas en ave quenti, gavildn o halcdn que rebosan
grandeza por el alimento espiritual que lops dioses

les han brindado.

La_cancion de la sombra =i es un recorrido
excelso & través del claro oscuro; en la sombra
vestida con manto gris se inicia la exaltacidn de

1a bellera de la fertilidad

Sombra secreta,

secreta sombra,

spmbra gue oculta

sDdnde estd? [... 7 ¢I1bid. )
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El pasoc del gris a un mosalco pelicromo se

obtiene en una gradacidn natural y espontdnea

L...7 Aqui estd la flor del rasal
gDénde estd?

Aquy estd 13 flor amarilla

y roja del chinhuanhuay. [... 7 (Ibid. 2}

El canto concluye engalandndose con 1s
presencia total del color, la delicadeza del liric

brota en las lineas finales del poema

L...7 sDénde estd?
Aqui estd el lirio
Ayl del amancay. (Ibid. 2

La _cancién de da sombra (Ibidd.) es el

encuentro sensitive entre la noche y el dia,
resurreccion de lur obtenida en un trayecto de vida
que culmina en la pureza. La plasticidad de sus
imdgenes es delicada y bella y proyecta la forma de
ser del corazdn Indigena qgue no permite excesos,
que busca paso a paso lo que quisre y tiene fe en
encontrarlo. En este canto resalta la presencia del

color, en Me_dio el ser mi madre (Ibid.)? lo que es

notable es el manejo del ambiente; e1 poeta ha
nacido en wun entorno nebuloso y hdmedo con el que
identifica su destino triste, cambiante, inestable
y voldtil, del interior surge un grito profundo que

acompafa la evoracidn vivencial
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Me did el ser pi madre

iyt

entre una nube de 1luvia

FAv!

sepejante a la llvwia para Ilorar
(Ay!

semejanta a la Iluvia para girar
iAy!

para andar de puerta en puerta
iAx!

coma 1a pluma en el aire

FAy! (Thid. )

La mansedumbre indigena queda expresada  con
gran ternura y belleza en Pastoril ze g] autor
desea una 11ama con cabello de oro, animal
tranquilo y pacifico que portard en sus cabellos la
bellera que se ofrece a Dios y o1 brillo del Sol,

tan Importante en la vida del Incario

Una 1lama quisiera
que de oro tuviera el pelo
brillante como el sol; [...7 (lhid 2

a estas caracteristicas se uniran la fuerza del
amor y la suavidad de la nube que, en la aurora, se
desvanece. Contraste de texturas que mantiene el

equilibrio en la Imagen poética

L...7 como el amor fuerte,
suave como la nube
que lIa aurora deshace. [... 7 (Ibid.)

Las lineas finales del poema 1le dan una
profundidad nostdlgica dificil de expresar sin la

ayuda del lirismo. El pelo de la Ilama se usaria

L...7 Para hacer un quipus

en el que parcaria

las lunas que pasan,

las flores que aueren, (fhid.)
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El trance de la vida a la muerte ha sido
captado con sensibilidad extrema y gran belleza.

El paso del tiempo deja huellas imborrables,
el cosmos y la naturaleza muestran sus efectos que,
por ser especiales, han movido el alma del arawiku
para perpetuarlos, con el mayor respeto y ternura
posibles, en un guipus.

iEa, el triunfo! =z ps la incorporacidn a la

labor agricola, los instrumentos del campesinc y

los de la tierra se unen en un clima de regocijo y

alegria
LOS HOMBRES
(Ea, el triunfo! ;[Ea, el triunfo!
(Hé aqui el arado y el surco!
JHE aqud el sudor y la nano! ze
que las mujeres engalanan con voces de

reconocimiento a 1a labor varonil

LAS NMUJERES

(Hurra, vardn, hurra! (Ipid. )

La mujer y l1a semilla son buscadas para

vincular 1la alegria y el triunfo con la fertilidad

L3S HOMBRES
;Ea, el triunfo! ;Ea, &l triunfo!

sPo estd 1a infanta, la hermosa?
clo la semilla y el triunfo?
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LAS MUTERES

jHurra, la simiente, hurpa! (Ibid.?

Sin embargo el pueblo quechua sabe que sin la
voluntad de su padre el Sol, po serd posible la
buena cosecha, por lo que el canto triunfal se
convierte en exaltacidn a las deidades que deberdn

Intervenir para que sea posible triunfar

LOS HONBRES
(Ea, el triunfo! ;[Fa, el triunfo!

Sal poderoso, gran padre,
Ve el surco y dale tu aliento!

LAS MUTERES

;Hurra, Sol, hurra!

LOS HOMBRES
iEa, el triunfo!, ;Ea, el triunfo!

(Al vieptre de Pachamama,
Que da la vida y fructifical

LAS MUJERES
(Hurra, Pachamama, hurral! (Ibid.)

El gozro es completo porque hombre y mujer se
unen en la ceremonia del trabajo para rendir
tributo a la naturaleza y exaltar la presencia del
sexo opuesto

LOS HOMERES

;Ea, el triunfo! ;Ea, el triunfol
[(He aqui 1a infante, la hermosal

LAS MUTERES

Hé aqui o1 vardn y el sudor!
jHurra, wvardn, burral! as
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iEa el triunfo! s es canto de esperanza y fe

en el logro de Ia fertilidad, cEas va _he
triunfadolss es voz que transmite regocijo porgque

se ha logrado una buena siembra

LOS HGMBRES

(Ea, ya he triunfado,
He enterrado el grano!

LAS MUTERES

iEa, ya he triunfade! ze

es un pase adelante que se ha dado, s6lc queda
esperar que la bondad de la Iluvia I1lene los
sembradios y las plantas florezcan para que la
abundancia riegue el corardn del Incario. La fe del
agricultor es profunda y queda manifiesta en la

seguridad de triunfo que expresa

LOS HOMBRES

;Nacerd la planta mafana
Y habrd que acellarla pasado maRanal

LAS MUTERES
(Ea, ya he triunfado!
LOS HOMBRES

i ¥ vendrd la 1luvia
E inundard el agual

LAS PMUJTERES
i Ya he triuntado!
LOS HOMBRES

(Florecerd luego
Y ya tendré el choclo!

LAS MUTERES

iEa, ya he triunfado!
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LOS HONBRES

;Yendrd la cosecha,
Llenard 1a troje!

LAS MUTERES

1Ea, ya he triunfado! ze

En ningan momento disminuye el tono del canto,
el entusiasmo brota en cada una de sus lineas, como
también la confianza que el agricultor deposita en
sus protectores mientras aguarda e1 momento de
recoger la cosecha. El1 sol y la luna Intervendrén,
asimismg, en esta espera cubriendola de bondad y

belleza

LOS HOMBRES

(£l Sol 1lusve oro
¥ Ia Luna plata! «o

LAS MUJTERES

(Ea, ya he triunfado! 4i

el amor de sus deidades seri transmitido al Inca
quien obtendrd un galarddn especial de nobleza y
dignidad que le dard alegria

LO8 HOMBRES

jPara la frente de unl rey,
Para su noble carazdn!

LAS MUJERES
JEa ya he triunfade! (Ibid.)
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alegria y triunfo porque al dejar caer el grano en
la tierra no sdélo ss siembra, sino que se adguiere
sustento y vida para el scoberanoc y su pueblo.

L.OS HOMBRES

rYa he enterrado el granao,
Ya he sembrado el sustento!

LAS MUJERES
[Ea, ya he triunfado! (Ibid.)

El gusto con gue acompanaba el pueblo al Inca
durante 1a siemnbra en las sementeras, estd
perfectamente ilustrado en BGhash 'wa «e, poema de
ritmo pausado en el que se unen la bellera de Ia
noche enmarcada con luna Ilena y lIa misica y canto
de dos enamorados

Llegard la hora de alegrar a puestroe Inca.
Danzarenos con é1 bajo la luna 1lena.

La wds dulce cancidn entonaremos.

Llegard la hora de danzar copn nvestro Inca. {...7
CIhid. )

mientras que llega ese momento el autor transmite
su ternura & la paloma amada y le ofrece proteccion
para gue no tenga miedo, la dulzura y respeto hacia
el amor, por completo despojado de erotismo, de 1os
habitantes del Inctario; quedd atrapada en este
canto reflejando inocencia JInfantil en JImdgenes

brillantes y llenas de luz que engalanan la noche

L...T Entre tanto, ol tuya, mni paloma de oro,
no tengas miedo de 1a luna llena.

Reundmonas en el florido prado

para jugar hajo Ia estrella de oro. (Ihid. )
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En la actualidad hay muestras pogticas con
tema pastoril que, a pesar de haber transcurrido
m&s de cuatrocientos cincuenta afos de la conquista
del Tawantinsuyit, conservan caracteristicas
similares a las de los que se cantaban en las
sementeras del Imperio en la é&poca prehispdnica A

ia acequia «» y A la planta (Ibid.) se encuentran

en este caso. En el primer poema citado, el
reconocimiento al prodigio de la fertilidad se le
otorga a los canales que conducen las aguas del
riego. £1 elogioc a la naturaleza y el ritmo que
comparte el autor con la cosecha, se funden en
didlogo que estalla en el estribillo ";Pisad!"
(Ibid.) repetido al pie de cada verso. En el
segundo canto de referencia este estribillo de
Jubilo se expresa con la palabra “rTriunfol”
(Ibid.) y el digdlogo se dirige a un "drbol
frondoso” (Ibid.) que realiza dos funciones;

brindar la sombra protectora a una nueva generacion

Bella planta, drbol frondoso
cuya sombra me acogid,
; Triunfo!

Tu supiste abrir lps brazos
a puestra geperacidn,
i Triunfo!

Triunfo, guerida planta,
fTrivnfe! L. CIhid.?

y cuidar Ia tumba del Inca aunque, debido a la

profunda religiosidad del pueblo quechua, tal vez,
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el autor se refiere & una actitud reverente hacia
el trono de Dios

L...3 Tu akandonando tus raices
1levas tu hermosa verdar,
;Triunfol

A dar soabra al trono excelso
donde descansa ol Sedor,
;Triunfo!

Triunfo, gquerida planta,
i Triunfo! (Ibid. )

Una vez mds, la poesia quechua expresa el
ciclo Dios—naturaleza—hombre-Dios, en perpetua
comunicacidn de sentimiento y esencia. E1 labrador
yva no calla el grito Jubiloso de su alma, que
estuve dormido durante siglos y que despierta para
expresar nuevamente [triunfo! porque, a pesar del
tiempo de dominacidn, la tierra que habita hoy da
frutos para &1 y sus descendientes; itriunfto!
porque la siembra lleva la semilla de dos culturas
que se Integran en el nuevo canto mestizo, esta
vez, sin divisiones ni atavismos; fundidas en una
sola para producir la npueva planta, simbolo de una

generacidén fuerte y productiva.
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CONCLUSITONES

Metodoldgicas

l.— Rl liegar los espanoles al Continente Americano
el pusblo incaico contaba con una historia, cultura
y muestras artisticas propias, por lo que su
poesia, desde el punto de vista tedrico, puede ser
tomada como objeto de estudio.

2.~ La expresicdn oral de los cantos incaicos puede
considerarse literatura; ya que cumplid con 12
condicitdn de repetirse periddicamente en forma
esepcialmente idéntica entre los miembros de Ia
comunidad, establecidsa por la lingliistica para gque
pueda considerarse como tal. For tanto, a pesar de
no haber sido estas expresiones plasmadas en papel,
hasta I1a llegada de los espanoles, pueden
considerarse coma literatura prehispdnica y como
objeto de estudio vdlido para wun andlisis de
septido.

3.~ La versatilidad y demds caracteristicas del
runasimi Jjustifican que éste pueda considerarse
como un lenguaje capazr de expresar la belleca y el
septimiente del Indic quechua; por 1o que 1os

poemas en runasimi vy sus traducciones pueden
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considerarse, estéticamente, como objeto de
estudio.

4.—- Con las premisas histodrico-sociales dadas fue
posible establecer, a nivel bdsico, un cddigo de
comunicacion que permitid relacionar el significado
y significante de los temas en la possia quechua.
S.— El presente estudio, al promover un intercambio
de apreciaciones respecto a la lectura de poesia
quechuds, ha contribuido para que sea posible
completar el ciclo autor-lector—-funcidn social,
mediante el cual tpda obra artistica cumple con su
funcicon utilitaria.

b De acuerdo con lo estipulado por las
autoridades en materia de comunicacidon para poder
emitir wun Juicio critico, se determinarcn los
propdsitos bhdsicos de la poesia quechua, quedando

ésta en condiciones de ser analizada.

Temdticas

7.— La poesia religiosa incaica tuvo como propésito
fundamental exaltar la figura de Wiracocha, del Sol
y de otras deidades; e intentd esfablecer contacto
con estas y los seres del inframundo a través de
sus diversas manifestaciones. También fue el medio
a traves del cual el Inca pIidid salud,

tranquilidad, paz y serenidad para los habitantes
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uyu, sometiéndose, en actitud humilde,
a Ia voluntad suprema.

8.~ En el Incarioc, el propdsito de la poesia
amorosa fue expresar el sentimiento de amor del
género humano, tanto a nivel de pareja como en su
relacicdn con Ia naturaleza y el cosmos:
transformando la evocacitn de la belleza y sus
elementos, en imdgenes estéticas fluidas y didfanas
qgue recorren una amplia gama temdtica del
sentimientc amoroso.

?.~ La gran expresividad de la poesia amorosa
guechua no hizo diferencia entre los diversos
estados animicos, cantd por igual al amor naciente
que al perdido Irremediatilemente por la distancia o
1a muerte. £l dolor, la tristeza, nostalgia,
alegria, esperanzay aodia, despecho y diversos
matices sentimentales fueron captados con profunda
sensibilidad en sus cantos.

10.—- La representacicn de los temas guerreros tuvo
como preopoésitos fundamentales cumplir con una
funcion diddctica exaltando la virilidad, hombria,
valor, dignidad y otras cualidades del indigena
quechua; dar gracias por la paz y cantar —como una
forma de exaltacidn elegiaca— la gloria de los
grandes personajes muertos en campaifa; asi como las

victorias.
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11.~- La poesia pastoril en el JTawantinsuyu tuvo
como propositos fundamentales: expresar la alegria
provocada por la esperanza o2 una cosecha
fructifera, agradecer cuando é&sta podia obtencrse y
rogar a lIas fuerzas naturales su benevolencia para
lograr el éxito de las cosechas, y su proteccidn.
Misica y canto reproducian el ritmo del trabajo
contribuyendo al logro de wuna fusidn existencial
con la naturaleza.

Asimismo, e©1 propdsito de este tipo de poesia
fue exaltar 1a dignidad del Inca mediante el
regocijo por el éxito de la cosecha. La alegria, la
voz de triunfo, el orgullc por el trabajo y la
exaltacidn de las cualidades de 1a naturaleza
acompanaban el canto. '
12.~ La diversidad temdtica de la poesia quechua es
una prueba mds de que existid Iiteratura en el
Incario antes de la conquista.

13.—- Con la realizacidn de un andlisis de sentido
de la poesia quechua fue posible establecer
diferencias entre la poesia Indigens y la mestiza;
contribuyendo a la clasificacidn cronoldgica y a la

verificacion de la autenticidad de los cantos.
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1. CARCEL

Padre, conductor del mundo,

me he de enmendar
mi propio corazon
me cuidard.

sPadre, para esto fue
que me engendraste?
sPara esto, madre mia,
me diste a Iuz?

Cdrcel voraz, devora
de una vez

a mi culpable
corazon.

Tu, el que previene y manda,

slejos estds o cerca
del pecador?
Sdlvame de esta cdrcel,

ti, gobiernoc del hombre, dios.

{Bendezuy  Aybar, Edmundo. Et.Al. Literatura quechua.

Caracas; Venezuela: Riblioteca
Texto de Guamdn Poma de Ayala)

1. SANKKAY

Yaya pacha kdmaJ,
Wandsaj, Yaya,
Kay sunqoypa
Yuyasqanmi .

sRKaypajchu, yaya,
Yumawarqganki?
Mama, kaypajchu
Wachawarganki?

Sankkay, sujlla
Mikhidway

Jucha sapa
Sungoyta.

aMaypin kanki
Juchasapdpayj
Kamachiy7s

Ghespichiway,
Runa kdmajita.

Ayacucho, 1980, p. 21.

‘Lara Outidrrer, Jesys. La _poesia quechua. Mérico!

F.C.E., 19497, la. Ed., p. 145,
Nuegva Cordnica y Buen Gobierno,
Avalal

IIr

Transcrito de £1_ Primer
de Felipe Guandn FPoma de



2. CONDUCTOR DEL MUNDGO

Ten piedad de mis lagrimas,
ten piedad de mi angustia.
La mds sufrids

de tus criaturas,

al mds afortunaddo

de tus siervos

te implora con sus ldgrimas.
Manda, pues, el prodigio
de tus aguas,

manda, pues, la merced

de tus lluvias

a este hombre infeli=s,

a este vasallo

que gobiernas.

(alcina  Franch, Jasd,  Mitos

diteratura

guechua. Madrid: Alianza Editorial,
44 [LR 14982437, Transcrito de Nupva

198%. p.

Cordnica v

Buen Geobierng, de Felipe Guamdn Poma de Avalal

2. PACHA KAMAJ

Ayauya waqaylli,
Ayauya puypuylli,
Lluttu pildchay
Wamrayki,

Lluttu piichaj
Wajchayki
Waqgallamusunkin.

Unujsakita,
Yakujisaykita
Kachallamiway
Wajchayki,
Runayki,
Llajta runa
Kamasqgay kiman.

{Lara Gutidrrer, Jests. La____poesia

guechua. Mexico: F.C. E., 1947,
pp. 158 y 159, Transcrito de

la. Ed.,
£1 Primer

Nueva Cordnica v Buen Gobierna, de

Felipe BGuamdn Poma de Ayalal
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3. CON REGOCIJADA BROCA

Con regocijada boca,

con regocijada lengua,

de dia

vy esta noche

llamards,

ayunando

cantards con vor de calandria,
Yy guizd

en nuestra alegria,

en nuestra dicha,

desde cualquier lugar del mundo,
el creador del hombre,

el Sefor Todopoderoso,

te escuchard.

;Jay! te dird,

y tu donde quiera que estés,
y asi para la eternidad,

s5in otro seffor que é1

vivirds, serds.

(Salazar Rondy, Sebastidn. Poegia _quechua.
México: UNaM, NCHLXTY, 1944, lIa. , R 26,
Tr. de José [Maria Arguedas ep  Cantos v
narraciones quechuas, de la transcripcidn de la
crénica Relacicn de antigliedades de este reing
del Peru, de Jduan Santa Cruz Pachacutl)?




4. DEL MUNDG DE ARRIBA

Del mundo de arriba,

del mundo de abajo,

del océano extendido,

el hacedor.

Del vencedor de todas las cosas,
del que mira espléndidamente,
del que hierve intensamente,
que sea este hombre,

que sea esta mujer,

diciendo, ordenando,

a la mujer verdadera,

te forme

LQuién erest

sDdnde estds?

S0us arguyes?

iHabla ya!

CSalazar  FRondy, Sebastidn. Poesia _guechua.
fMéxicar UNAM, NHCHLXIV, 1544, Ta. Ed., p. &7
Tr. por Josd Ma. Arguedas en fantes

Y onarraciones quechuas de la transcripcidn de
la crdnice Relacidn de antigdedades de este
reino del Perd, de Juan Banta Crus Pachacutil)

5. DEMONIO

Instigador de la mentira,
demonioc furibundo,

en mis momentos de desdicha,
y de extravio,

y de alucinacidn,

a ti, maestro de los adversarios
del Cuzco poderoso,

te rendi adoracidn

con toda mi entereza,

cen todo mi poder,

en holocaustos y festines,

y todo lo sacrifiqué

por ti, maestiro

de ladrones avaros.

Quizds vosotros, - =
malvados y ruines,

sols los malignos adversarios
que ha venido

persiguiendo

el Creador de los hombres.
Ojala que asi siempre

y con estas palabras

todos mis hijos

y mis nietos

se dirigieran a vasotros.
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Y este siervo sumiso
de Viracocha,
educador del mundo,
suprema Jjuers

que siempre alcanza,
a vosotros,

maestros del mal,
siempre os deteste.

(Rendezu  Arbar, Edmundao. Literatura quechua Caracas,
Venezvela: Riblicteca Ayvacucho, I1¥30, pp. & Ségtxma

himno de Sallqgamaywa. Traducido par Jesds Lara en 1?75)

&. EXORCISMO

En el nombre de Agquel que rige
los mares extendidos

en el altae cielo

y en la tierraj;

de aguél que prevalece sobre todos,
y tiene la mirada
Imperturbable,

y tiene el poderic
Incontrastable;

de aquél que ordena:

"Este sea vardn,

ésta sea mujer’;

en nombre de El1 te conjuro
sQuién eres, cudl genio eres

Yy qué persigues?

Contéstame ya.

(Bendezu  Aybar, Edmundo. Literatura guechua
Caracas; Venezuela: Riblioteca Ayacucha, 1980,

7y 8 Traduccidn de Jesis Lara, transcrito
del Cuarta himng registrado por qallqﬂmaywa en
Relacicn de Antigledades deste Revne del Fird,
1613, Edicidn de Horacio H. lrileaga, Coleccidp
de Libros ¥ Pocumentos Referentes a la Historia
del Pery, Tomo IX LPa. Seried, Lima, 1927, p.
1982
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7. HIMNO DE MANKO KAFAK i

Viracocha,

poderoso cimiento del mundo,
tu dispones:

“Sea este vardn,

sea esta mujer."

Sefior de la fuente sagrada,
tu gobiernas

hasta el granizo.

shonde estds

—como si no fuera

yo hijo tuyo-

arriba,

abajo,

en el intermedio

o en tu asiento de supremo Jjues?
Oyeme

tu que permaneces

en el océano del cielo

y que también vives

en los mares de la tierra,
gobierno del mundo,
creador del hombre.

Los sefores y los principes,
con sus torpes ojos
quieren verte.

Mas cuando yo pueda ver

y conocer y alejarme,

y comprender

ta me veras

y sabrds de mi.

El Sol y la Luna,

el dia y la noche,

el tiempo de la abundancia
y del frio estdn regidos

y al sitio dispuesto

y medido

Ilegardn.

Td, que me mandaste

el cetro real,

dyeme

antes de que caiga

rendido y muerto.

(Alcina Franch, José. MNitos y literatura gquechua.
Madrid:” Alianza Editorial, 1989, pp. 40 y 491. [LLR
14241, Transcrito de Relacidn de las antigiedades
deste Reyno _del _Perd, de Juan de &antacruz
Pachakutid
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7. HIMNGO DE MANKO GHAFAJ
(Versidn gquechua)

wWiragocha,
Tijsi ghdpad,
“Kay ghari kachun,
Kay warmi kachun”
Finki qgan,
Willka ullga apu,
Jinantinmi
Chipchi kdmai,
sMaypin kanki -
Manan churiyki
Kayman Jjina -~
Jananpichu,
Urinpichu,
Kinrayninpichu,
Ghdpaj usnuykipichu?
"day" nilldway.
Janan qhochapi
Turdyaj,
Urin qhochapi
Tiydhkuy,
Facha kdmaj.
Runa wallpaj,
Apu aukikuna
Allgqa Rawinwan
Rikuytan munanku.
Rikiijtiy, yachdjijtiy,
Unanchdjtiy,
Jamuttajtiy,
Rikuwankin,
Yachawankin,
Intiga, Killaqa.
Punchauqga, tutaga,
Pogoyga, chiyga,
Manamin yanghachu,
Kamachisgan purin,
Unanchasqgaman,
Tupusqamanmin
Chayanman. (anmin
Thupayurita
Apachimurganki.
"day” nilldway,
Uyarilldway,
Manarajpas
Saykkujtiy, wantijtiy.

CLara Gutidrrez, Jesis. La poesia gquechua.
México: F.C.E., 1947, 1a. Ed., pp. 157 y 148.
Primer hinno transcrito de  Relacicn dae
antiguedades deste Revne del Perd, por Juan de
Santacruz FPachakutl Yanki Salkamaywal
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8. OH, CREADOR DE [ (S HOMBRES

Oh, creador de los hombres,

tu siervo te habla.

Dignate mirarlo,

och, acuérdate de &1,

del Rey del Curzco,

a vosotros también os reverencio, Tarapacd,
oh, Tonapa, mirame,

no me olvides.

Oh, tu, noble Creador,

oh, tu, objeto de mis ensueros.
iSerd posible qgue me olvides

en el trance de la muerte?
sluerrds desdefiar mi plegaria

o consentirds en darme a conocer
quién eres?

sBien puedes ser 1o gque Imagino,
tal vez eres un fantasma,

un ente que inspira terror?

i0Oh, 51 me fuera dado conocerte!
;0Oh, 51 quisieras reveldrteme!
T, que me sacaste de la tierra
y me hiciste de barro,

joh, mirame!

sQuién eres, oh Creador?

Mira que ya estoy muy viejo.

iOh, ven pues,

grande como los cielos,
amo de la tierra,

gran Causa Frimera,
iCreador de los Hombres!
Diez veces te adoro;

con los oJjos siempre
vueltos a la tierra

y ocultos por las pestafas
te busco ahora.

iOh, dignate mirarme!
Como a los rios,

como & las fuentes
cuando Jjadeo de sed,

te busco.

Alidéntame,

Fayddame !



Con toda la fuerza
te llamogz

pensando en ti

nos alegraremos

y regocijaremos;
esto diremes

y nada més.

¢Salazar

néxica:
25.

Clements
geltroy)d

@, OH,

Bondy,
UNaM, NCHLXTY,
Tamado

UIRA-COCHA,

de mi vozx

pp. 24y
de Sir
Manuel

Sehastidn.

1984, 1a. Ed.,
de Log _incas _del Peri,
R. Markham. Traduccidn  de

SEFRIOR DEL UNIVERSO

;0h, Uira—Cocha'! Sefror del UnIverso

ya seas vardcn,

ya seas hembra,

sefor de la reproduccidn,
ya sea lo que fueres,

oh,

Seror de la Adivinacicdn,

£en ddnde estds?T

Ya estés encima,

ya estés debajo,

o acaso en derredor

de tu espléndido trono y cetro,

ioh,

esclichame!

En el alto cielo
en donde tal vez moras,

en el hondo mar

donde tal vezr residas,
creador del munda,

hacedor del géneroc humano,
Sefior de Sehrores,

mis ojos son débiles

para mi ansia de verte,
para el solo deseo de conocerte.
;Fuérame dado verte,
fudrame dado conocerte,
fuérame dada considerarte,
“fudrame dado comprenderte!

iOh,

dignate mirarme,

pues tu me conoces!

El sol y la luna,

el dia y la noche,

la primavera y el invierno,
no en vano ordenaste.

;0h,

Uira—Cocha!

Todos ellos recorren
el camino que les seialaste;

XI



todos ellos llegan

a la meta que les destinaste,
adonde quiera que quisiste.
Tu cetro real

portas.

i0h, escuchame!

i0Oh, eligeme!

No permitas

que me fatigue,

que me muera.

(Salazar FRondy, Sebastidn, Foesia guechua. Mexico:
UNAMN, NCALXTY, 1984, la. Fd., pp. 28 y F3. Toaado de
Los incas del Fery, de Sir Clemsnts R, Markhan.
Traduccidn de Manueld Reltroy?

10. ORACION &

i0Oh, Hacedor, dichosisimo, venturosisimo Harcedor!
que has misericordia y te apiadas de los hombres,
cata agqui tus hombres y criados pobres, viven sanos
y salvos con sus hijos y descendientes, andando por
camino derecho sin pensar en malas rcosas. Vivan
largos tiempos; no mueran en su juventud; coman y
vivan en paz.

UNAN, MerLXIV, 1%:d, la. E£d., p. ai. Tomado de la
Relacidn de las f(dbuylas y ritos de los Incas, de
Cristéhal de Molinal

(Salazar Rondy, Sehastidn. FPaesio quechus. MNéxico:

11. ORACION

;Oh Wiracocha,
generoso, omnipotente,
victoriosoe Wiracochs!

Hay hombres que son:
dadivosos, pobres y pobrisimos.

Tus hombres que creaste’

y colocaste (en este mundo)
esteén sanos y salvos

con su mujer y su hijo.

Escoge a todos
Y no a pocos.

Que por largo tiempo
vivan sin falacias,
sin Jnterrupciones.

Xrr



Que caman.
Que beban.
(Alcina Franch, Joss. Mitgs y Iiteratura

quechya. Madrid: Alianza Editorial, 1939, pp.
35 y 35 [LB 14847

18. ORACION =

i0Oh Hacedor! Sefor de los fines del mundo .
misericordiosc que da ser a las cosas y en este
mundo hiciste los hombres que comiesen y bebiesen,
acrecidntales las comidas y frutos de la tierra; y
las papas y todas las demds comidas que criaste
multiplicalas para que no padezcan hambre ni
trabajo para que todos crien; no hiele ni granice;
gudrdalos en paz y en salvo.

(Salazar Bondy Sebastidn. Pogsia _quechua.
Mexicor UNANM, Henexr Y, 1944, Ta. Fd., T 32,
Tomado de la Relacidn de las fdbulas y ritos de
los Incas, de Cristdhal de Molinal

13. ORACION AL SOL .

;0Oh Wiracocha,

tut eres quien ordena

que se haga el dia y la noche,
gque amanezca y brille l1a luz!

iA tu hijo, el Sol,
lentamente hazlo caminar
(en el) limpio (ciela)
para que benéficamente
alumbre al hombre

que es tu criatural

iOh Wiracocha,.

mientras el sol se oculte

fen la noche) a los (hombres)
que apacientas,

dales serena

y apacible luz lunar!
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iRliimbralos, sin enfermarlos,
sin causarles molestias,

antes bien, presérvalos en pas
y libres de cuidados!

CAlcina  Franch, Jose, Witos v Jiteratura
quechua. Madrid: Alianza Editorial, 19899, pp.
F& Y A7 CLE 142491, Tomado de Meneses, Teodaro
L. Nveva ftraduccidn_de preces o himnog quéchuas
del cropnista Cristobal de flolinae, el (uzgueno.
Lima, 1965, Documenta, ndm. 42

14. ODORACION A TODAS LAS HUARCAS 5

;0h Padres huacas y uilcas, antepasados, abuelos y
padres nuestros! Atun apahualpi huanatayna Apo Aya
hatum; acerca el Hacedor a vuestros hijos y &
viuestros peqguenitos, y & vuestra flor y a vuestres
hijos ddles ser para que sean dichosos con el
Hacedor, como vosotros los sois.

CBalazar Rondy, Sebastidn. Possia quechua. MNéxico:!
LNAM,  NCRLXTV, 1984, 1a. £d., p. 34, Topado de la
Relacidn de las fibulas y ritoas de los Incas, de
Cristabal de Molinal

15. ORACION A TODAS LAS HUACAS

7Oh Wiracocha

del cabo del mundo,
oh Ticsi Wiracocha
de Amaybamba,

Gozo Supremo,
Wiracocha diligente,
oh Wiracocha

Chanca de Chuquichaca,
ahh Accsa Wiracocha,
oh Hatun Wiracocha
de Urcos!

Al Wiracocha

del principio del mundo
vosotros insistid (Invocad)
conceda (capacidad)

para que todas las gentes
proliferen,

sea que estén caminando

en las afueras

o en el interior del Cuzco.

(Alcina  Franch, José, fMitgs y Iiteratura
vechya. Madrid: Alianza Editorial, 1989, pp.
39y 35, LLR 14247
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146, ORACION FARA GUE MUL TIFLIGUEN
LAS GENTES

i0Oh, Hacedor! que haces maravillas y cosas nunca
vistas, misericordiosec Hscedor, grande, sin medida
multipliguen las gentes y haya criaturas y 1los
pueblos y tierras estén sin peligros y e&stos &
quien diste ser gudrdalos y tenlos de tu mano.

{Salazar Bondy, Sebastidn., Poesia guechua. Méxica:r
LNAK,  PCRLXTV, 1969, la. £d., p. 0 rado de la
Relacidn de las fdbulas y ritos de los incas, de
Cristabal de lMolina)

17. ORACION FRIMERA AL HACEDOR

;0h Hacedor! que estds en los fines del mundo sin
Ifgual, que diste ser y valor a los hombres y
dijiste sea este hombre y a las mujeres sea esta
mujer; diciendo esto los hiciste y los formaste y
diste ser. A estos que hiciste, gudrdalos que vivan
sanos y salvos, sin peligro viviendo en par. :A
dénde estdisT

SEn lo alte del cielo o abajo de los truenos o
en los nublados de las tempestades? Oyemes,
raspéndeme y concede conmigo y danos perpetua vida
para siempre., tenednos de tu manoz y esta ofrends
recibela a doquiera que estuvieres, oh Hacedor.

Pogsia_ gt a. MNexico:
LUNAN,  HEMLXIV, 1949, la. Ed., p. Tomado  de
Relacicn de las fébulas ¥y rites de les dncas, de
Cristahal de Molinald

(Salazar Bondy, Sebastidn. Poesia

18. ORACION FRIMERA AL HACEDOR

;0h Wiracocha del principioc del mundo,
Wiracocha del fin del mundo,
Wiracocha principal y bello!

;0h Creador, Providente!
que diciendo:

“Sea el hombre,

sea la mujer”

a todos hiciste.

Creado y colocado

por ti (en este mundo)
pacificamente

y s5in cuidados

vivire.
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sDonde estds?

iestds afueraf?

sestds adentro?;
iestds en las nubes?
sZestas en la sombrat
;Esciichame, atidndeme!

iConcédeme (te 1o ruego)!
Hazme vivir

per tiempo Indeterminado,
protégeme, susténtame!

Y esta ofrenda mia recibeme,
donde quiera que estés,
;oh Wiracocha!

(Alcina Franch, José. flites y literatura quechua.

Alianza Editerial, 1989, pp. 35 y 24. [L& 14247}

19. OTRA ORACION

F0h Wiracocha,

Wiracocha del principio del mundo!
Hacedor perfecto...

El que crea.

El que provee.

Al (hombrel) que colocaste y creaste
en este mundo bajo, diciendo:

"que coma y que beba”,

la comida lo haga proliferar.

La papa, el maiz

y todo género de comestibles
los tenga.

Haz cumplir 1o ofrecido.

Acrecienta
para que no padezca escaser
y no padeciéndola crea en ti.

Que no hiele,
que no haya dano.

En paz consérvalo.

Madrid:

CAlcina Franch, José. fMitos vy literatura quechua
Madrid: Aliapza Editorial, IY89, p. 36, [LB 142470
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Z0. OTRA ORACION A TODAS LAS HUACAS &

FOh Wiracocha

gue rocias la tiesrra!

i Oh Wiracocha,

que rocias bajo tierra (en ultratumbal!

Creador, ordenaste
que las huacas sean sagradas.

;Oh Gran Seror

que aglomeras diligente
nevadas y granizos!

iOh Wiracocha

qgue ordenaste existan
el mundo de abajo

este mundo nuestro

y los cielos!

fque colocaste las sombiras
en el mundo subterrdnec!

[Atiéndeme!
fConcédeme!

Estaré en paz y salvo

ol Wiracocha, con viveres:
con cultivos de maiz,

con mincasy con llamas

y con todo cuanto hay.

No nos sueltes
a todo géneroc de desgracias y enganos;
a maldiciones, sortilegios y maleficios

(Alcina Franch, Josd., Mitos vy Iiteratura _quechua. fd.:
Alfanza Ed., 1989, pp. 39 y 40, [LR 14291 Toamadoe de Meneses
Teadore. Nueva traduccidn de preces o hipnos gquéchuas  del
cronista Cristobad de Moelina, el Cuzqueso)

21. OTRA ORACION FPARA QUE SE MULTIPLIGUEN
LAS GENTES

;0h Wiracocha, Gozo Supremo
Wiracocha del principio del mundo
Wiracaocha diligente,

Seraor principal y bello!

El hombre que engendre,
que la mujer alumbre,
que se multiplique el pueblo.
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El mundo que permane:zca
tranquilo y sin angustias.

Lo que creaste conservalo,
susténtale por siempre.

CAlcina Franch, José. MNitos y literatura quechuad.
Madrid: Alianze Editorial, 199%, p. 34. [LE 14241

22. FACHACAMAC

iFadre: sefor de la creacidn!

SEn queé parte del universo estds?
ZEn el cielo o en el munda

o aqui en la tierra?

Vierte tus aguas,
para tus pobres,
para tus hombres.

Edmunda. Literatura gquechua. Caracas;
17y 18 Tomado de

(Tr. de Bendezu Ayvbar,
Venezuela: Biblinteca Ayacucho, 1980, pp.

Guamdn Poma de Ayalal
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23. FODEROSO WIRACOCHA

Dios, origen del Universo,
creador de todo,

oro que ardes tan sdlo
entre la noche del corazon.

fue Ia alegria de tus ojos
venga en el alba,

que el calor de tu aliento
venga en el viepnto.

Gue tu mano magndnima
siempre se extienda

y que tu sempiterna voluntad
sea la tnica que florezca.

253. TIJSI WIRAGOCHA

Tijsi Wiracocha
tukuy rdraj,
sitinkoy tutallapi
qori rduraj.

Kusi Rawillaykin
pagarichum,

qqgoRi sumayriykin
mayrarichum.

Khuyaj makillaykin
masttakuchum,
wifnay atiykiykin
ttikakuchun.
(Salazar Fondy, GSebastidn. Ppesia gquechua. México:

Y.
UNAR, NCRLXIV, 1959, la. Ed., p. 21. Towado de la
Caleccidn Méndez [Balivial)
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24. ROCIO DEL MUNDGO -

Oh, rocio del mundo,

sumo Hacedor,

rocic Interior,

soberanoc Dios,

tit que ordenas diciendo:

"Haya diposes mayores y menores’,
SuUpremo Senor,

haz que aqui los hombres

se multipliquen

venturosamente.

Soberanc FPadre,

td gque dices:

“Haya el cielo

y la tierra’,

td que fortificas

el mundo subterrdneo,
escichame,

atidndeme:

Haz que viva en paxz y en salvo,
soberano Padre,

con alimento y servicio,
con maiz, con llamas,

Yy con todo génerc

de conocimientos.

No me abandones,
apdrtame

de mis enemigos

y del peligro

y de todo quebranto,

de ser maldito e ingrato
o repudiado.

(Rendezy  Aybar, Edmunda. Literatura quechua. Caracas;
Venezuela: Riblioteca Ayacucha, 1980, pp. 15 y 18 Traducido
por Jesis Laral




25. SENOR DEL GENESIS o

;Oh Sefor!

;Sefor del génesis!

;Creador que estableciste diciendo:

"rComed, bebed acd abajo en la tierral!”

a Ios que estableciste y creaste!

;Bue se multiplique su mantenimiento:

la papa, el maiz y que haya toda clase de
alimentos,

para que los que ordenaste y creaste no sufran mas
y crezcan sin helada y sin granizo,

gudrdalos en paz!

(Rendezu Aybar, FEdwundo. Literatura guechua. fCaracas;
Venezuela: Riblioteca Ayacucho, 1980, p. 12. Tr. por
J.H.B. Farfdn, 1945)

26. VEN AUN

Ven atin,

verdadero de arriba,
verdadero de abajo,

Seror,

del universo

el modelador.

Foder de todo lo existente,
unico creador del hombre;
diez veces he de adorarte
con mis ojos manchados.
iQué resplandor!, diciendo,
me prosternaré ante ti,
mirame, Seroir, advigrteme,
y vosotros rios y cataratas,
y vosotros pdjaros,

dadme vuestras fuerzas,
todo lo que poddis darme;
ayudadme a gritar

con vuestras gargantas.
Aun con vuestros deseos,

y recorddndolo todo

regoci Jjémonos,

tengamos alegria;

y asi, de ese modo, henchidos,
yéndonos, nos iremos.

(Galarar Fondy, Sebastidn. FPoesia quechua. Méxica:
UNar,  PCHLXIV,  19sd, la. Ed., p.  F8. De Ia
trapscripcidn de la crénica Relacidn de antigliedades
de _este reino del Perd, de Juan Santa Cruz
Pachacuti. Quinto Hipne de Sallgamayuwal
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NOTAS A LOS TEMAS RELIGIOSOS

1 Este canto es otra versidn del Oh, Uira-Cocha
Seror _del Universo, se muestra para que contribuya
al andlisis de sentido. Este himno posiblemente es

el mds antiguo gque existe en la literatura inca.

24 Esta oracian v la siguiente son dos
traducciones distintas del mismo tema, se incluyen
ambas para que pueda apreciarse con mayor claridad
la expresividad del poema.

3 Esta oracidn y la que aparece con &1 npuamero
diecinueve en la pdgina XVI son dos traducciones
diferentes a un mismo tema.

4 Cuarto himng.

5 Tercer himno de Cristdbal de Molina el

Cuzqueno.

) Undécimo_himno. Aunque se titula Igual gque la

oracidn de la pdgina XIV el tema es diferente. Esta
es otra versin de "Rocio del Mundo”.

7 ndécimo himno, lleva sl titulo de Oracidn _a
todas  las huacas en Cristdbal de Molina el
Cuzquehdo, versidn que se presenta en la pdgina XVIT

de este anexo con ese mismo titulo.

8 Quinto himno de Cristdbal de Molina el
Cuzquero.

XXIX



Ir

TEMAS AMOROSOS

XXIIT



1. AL CANTIILO

Al canticco
dormiris
media wochae
yo venire

(Rendexv Ayvbar, Edoundo. AR Al Literasiur
Venezuela: Riblioteca Ayac=iche, 1980, p.

de

a__quechua.

Los  cogentarios realess de Jos_ incas,

&8, Tomado
del Inca

Garcidaso de la Vega? - Peiriode prehispanico -

1. CAYLLA allAFI

Caylla 11appi
Purungui
Chaupi-tuted
Samisal,

(Lara Gutidrrer, Jes=ls. La_poesia

guechua.

Mésicn! F.OCE, 197, _la. Ed., p. 54

2. ARAWI

Mor-ena mia,

Morena,

Tierno manjar, sonr—isa
Del agua,

Tw corazdén no sabe

De penas

y o saben de ligrianas
Tus ojos.

Porgue eres la mJjesr mds bella,
Porque eres reinaz m-ia,

Forque eres mi princcesa,

Dejo que el agua de-l amor

Me arrastre en sy cocorriente,
Desjo que la tormentss

De 1a pasidén me cmplije

Al14i donde he de verv la manta
Que cife tus hombross

Y Ia saya resuelta

Que a tus muslos se abraza.
Cuando es de dia, ysa no puede
L1egar la nochej;

De rioche, el suefo me abandona
Y Ia aurora no llegas.
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T, reina mia,

Sefora mia,

s¥a no querrds

Fensar en mi

Cuando el ledn y el zorro

Vengan a8 devorarme
En esta cdrcel,
Ni cuando sepas

fue condenado estoy
A no salir de agui, sepora mia?

2. ARAWI

Morgotullay,
Morgotu,

)

Ltlullucchdallay,

Llulluccha,

Mana sunqgoyki

Ggewi jchu,

Mana wagaykunkli.

Sijlld&llay kaspa,
Ghoyallay kaspa,
fiusttdllay kaspa

Unu wigellan
Apariwan,

Yakuy parallan

Pusariwan

Chay 11ijllaykita

Rikuykuspa

Chay ajsuykita

Ghawaykuspa.

Manafian pachapis
Cchisiyanchu,
Tuta riccharijtiypas

Manatajimin

Pacha pagarinchu.

Ganqga,
Banya,

qhoya,
SERORRA .
Manafachd

Yuyariwankichu
Kay sankkaypi

Puma, dtoJg
Mikhuwajtin,
Kay pinaspi
Wichegasga

Tidjtiy, palla.

(Lara Gutiérrez, Jesds., La poesia quechua. México:F.C.E.,

1947, la. Ed., pp. 169 y 1&5
de Felipe Guamndn Poma de Ayvalal

Cordnica y Buen Gobierne,
- Periodo prehispdnico -
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3. BOLA DURA

Bola dura como la roca,

piedra cortante que me hirio,

para otros una alegria, un deolor para mi,
a grandes sehrores humillado.

Un obstdculo al amor,

como el rio para la piedra en su trayecto.
sHabrd alguien que te venza,

bola dura como la roca?

Dulce fruta, sin amor,

flecha hiriente, de ojos suaves disparada,
naciste

piedra cortante que me hiris.

Para tus galanes, espina puntiaguda
que se ha clavado en mi mente

Nido blando de pajaro despreciable,
para otros alegria, y dolor para mi.
Insensible serpiente,

que paraliza el vigor,

flor de la angqustia, corazdn de piedra,
que humilla a grandes sefRores.

CSalazar  Bondy, Sebastidn. Poesia _gquechuq.
Hexico: UNAN, NCPNLXIV, 1954, Ta. Ed., p. 51.
Transcrito de Literatura _ inca, de  Jorge
Rasadre)

- Periodo prehispdnico -

4. CANCION ,

Hermosa flor eres tu,
Punzante espina soy yo.

T4 eres ventura hecha vida
Pensar que cunde soy yo.

T eres virginal paloma,
Odiosa mosca soy yo.
Luna de nieve eres tti,
Noche de pena soy yo.

T4 eres drbol frutecido,
Carcomido tronco yo.

T4 eres mi sol, mi sol eres,
Noche de pesar soy yo.

Td eres vida de mi vida,
Eres amor de mi amor.
ARlfombra & tus pies tendida
Seré eternamente yo.
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Rlando heleche que despliega
Su traje de verde nuevo;
Vestida de blanco, eres

La estrella de mi marana.

BRlanca nube, la mis leve,
Clara fuente de agua pura,
Tu serds mi dulce engafo,
Yo seré tu oscura sembra.

4. TAKI

Banmi kanki sumaj ttika,
fAugatajmi tturpu khishkajg
Ganmi kanki kusi kdusay,.
rugatajmi 1laki miray.

Qanmi kanki 1ldmppaj urpi,
fAugataijmi qqgelli cchuspi;
fanmi kanki ritt killa,
rugatajmi tuta Ildgkiy.

Ganmi kanki rdrujy mallki,
Augatajmi mullpha kkaspdi;
Ganmi kankiI Augaj intiy,
Augatajmi tuta 11dkiy.

Kausaynilypa kausayninmi,
fan munisqay kapuwankis
Ranpin chusi sarunayki
Chakiykipi wllpuykuni.

Raki raki masttarisga,
Qqomirmanta unkullisga,
Yarajmanta ppachallisqa
Kapuwanki sumaj cchaska.

Llika llika ydraj phuyu,
Miskki uno cchuya pujyu,
Kapuwanki I1lamppu llulmi,
Augatajmi yana llanthu.

CLara Gutiédrrez, Jests. La _poesia_ quechua.
México: F.C.E., 1942, la. Ed., pp. 171 y
172, Tomado del testo de Carlos Florss
Pinc en la antologia de Farfan)

-~ Periodo moderno -
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5. COMO DOS FALOMAS. ..

Como dos palomas salimos de mi pueblo,
éramos dos palomas que volaron de su nido.
En mi pueblo se alegraron,

en mi casa se slegraron,

como dos palomas salimos de mi pueblo.

iRy, que diré ahora, cuando me pregunten,
diénde esta tu palomita

por que vuelves solo!

Como entrare solo a mi pueblo,

habiendo salido con mi amada

como dos palomas que volaron de su nido.

5. PARIS-FARIS FALOMITA

Llak ‘taymanta llok ‘sirk ani
paris-paris palomita.
Imanisparak’ kutiykusak’
Iskaymanta chullallafia
Iskaymanta sapachallay.

Wasiymantam jamurk ‘ani
paris-paris palomita.

FAy, Imanisparak’ kutiykusak !
Iskaymanta sapachallay
parismanta chullallafa.

(Arguedas, José Maria. Canto Kechwa. Lima;
Pertl: Ediciones Club del Libro Peruvana,
1938, pp. 50 y 512
- Perfiodo mederno -
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&. COMO LA NIKA DE MIS 0J0S

Come la nifia de mis oJjos

la gqueria a mi amada.

Ha desaparecido

cuanto mds tiernamente la acariciaba.

Avisame, por favor,
sa donde se estd yendo?
La huella de sus pisadas
besdndolas seguiré.

;De pueblo en pueblo serpenteas,
grandioso rio Apurimac!

Coan mis ldgrimas aumenta tus aguas
y a mi amada atdjala.

Tus poderosas alas,
halcdn, ;préstamelas!
Caminando por las alturas
quizd la encontraria.

iComp ldgrimas mis ojos,
derramas lluvias, nube!
£l camino hazle errar
para encontrar a mi amada.

De las lluvias y calores,
mientras descansa
ampara a mi amada.
FAR! ;81 yo fuera &rbol!

(Salazar Rondy, Sebastidn. Ménico:
UNSH, MeplxId, 1984, la. E£d., p. 49. Transcrito de
Arucenas_guechuas, de "Unos Parias”, 1905 CAdelfo
Wenrichl) - Periodo prefispinico -

7. DILE QUE HE LLORADO...e

Picaflor siwar

el que vuela mds alto

el de las plumas doradas.
Picaflar siwar

que brilla en el sol,
que tiembla en el aire
hincando & las flores.

Quiero darte wun encargo:
mI amada estd lejos,
picarflor siwar,

llevale esta carta.
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No sé si llorard todavia
cuande lea mi nombre,

o me habrd olvidado

Yy ya no llorard.

Fero si se pone triste,
dile que he 1llorado,
dile que también lloro
recordando a la amada.

FPicaflor siwar
el que vuela mds alto,
el de las plumas doradas.

7. CHAYNALLATAK ‘MI WAK AN NINKI

Altum pawak ~ siwar k‘enti
altun pawak’® k’ori k- enti,
cartachayta apapuway
yanachallayman entregaykuy.

Walk "ank "achus

manafachus,

Ilakink achus

manafachus.

Wak ‘aykunk ‘a chaypachak ‘a,
chaynallatak ‘mi wak ‘an ninki,
chaynallatak‘'mi llakin ninki.
Altun pawak ® siwar k‘enti
altun pawak® k‘ori k’enti
cartachayta apapuway
yanachallayman entregaykuy.

CArguedas, José  fMaria. Canto Kechwa.
Perg: Ediciones Club del Tibro Peruvano,
pp. 20 y 212

- Periodo moderno -~

LA ARENA DEL RIO...

Quisisera ser 4drbol
- piedra del camino,
en la lluvia y en el Sol,
a mi amada perdida
;que sombra le daria!

Gavildn negro

que vuelas en los cielas,

ti la viste cuando reposaba en mis braros,
cuando dormia sobre mi pecho.

XXX

Lina;
1938,



Poderoso ric Warpa

gue corre, bbrbotanda, en la quebrada,
aumenta tu caudal con mis ldgrimas;
Yy que no pase, ataja en tus orillas

a la amada gque se ha ida.

Dime que haces,

paloma de la orilla del rio:
- Recojo la arena

para mi amado.

Vole tras el monte,

vold tras la quebrada,

me dejoé sola,

y por la arena dulce del rio
atra paloma vendrd.

8. AK OTA FALLASFA

Sachallachuch kayman,
rumillanchuch kayman,
paraptin rupaptin,
vanallayta llantuyman.
Altum purik’ waman
k‘amk ‘a rikurk ‘ankim
Ruyask ‘ay yanallay
makipirak kak‘'ta.

Wayk ‘on wayk ‘on purik’
apu Warpa mayu

wek ‘eywan yapaspa
yanayta Jjarkaykuy.

Mayu patan urpi
xmatam ruranki.
-~ Ak ‘ota pallaspam
yvanayta suyand.

Manarna manana
rikurimuptinmi

ak ‘o pallask’ayta
Jukmania umini.

CArguedas, José Maria

Canto Kechwa.

Lima;

Periy: Ediciones Clut del Libro Peruano
1938, pp. 58 y 592 - Periodo moderno -
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9. LA GRUTA DEL HORROR

Da tu bienvenida, gruta del horrar-,
como tu victima estoy agui.

Asi paloma, profundamente amada,
ante ti me inclino y te saludo.

Mi seno sea tu almohada

en tu sueho profundo.

Tus cabellos de rirzos dorados
pronto serdn albergue de feos gussanos.
Tus pechos blancos como nieve,

tu cara risuefa,

tu cuello, de blanca acucena,

tus ojos brillantes,

tu cuerpo bello y esbelta,

jtodo, todo ha terminado!

De todos lados ya vienen

volando las lechurzas,

y con sus roncos gritos

cantan tu muerte.

;Gruta del horror, muerte cruel,
que todo destruyes,

de mi amada me has privado,
devueélvemela o también llévame a mi!

CSalazar Bondy, Sebastidn., Poesia  quechua.
Méxicar UNAM, MNCALXIV, 19449, la. Ed.,
Transcrito e Literatura Iinca, e

Basadre) - Perioda prehispdinica -
10. LA FALOMA AGRESTE

Gué viene a ser el amor,
palomita agreste,

tan pequefo y esforzado,
desamorada;

que el sabio mds entendido,
palomita agreste,

le hace andar desatinado,
desamorada.

Palomita agreste,
desamorada,
amanece el dia
que yo me vaya.

Aligera golondrina,

palomita agreste

enséiame tu camino,
desamorada;

para irme sin que me sientan,
palomita agreste,

y salvar de mi destino,
desamorada.
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Falomita agreste,
desamoradd,
amanece el dia,
que yo me Vayd.

(Balazar FRondy, 8Sebastidn. FPpesia quechug. México:
UNAN, MCHLXTY, 1944, la. Ed., p. 500 Transcrite de
AZUCenas quechuas, da “linos Parias” LfAdolfo
Vienrichd

- Parfodo mederno -

11. LA VIUDA

Una paloma tierna y carifosa

perdid a su companero.

Y con vuela inseguro, atelondrada,

se levanta, vaga, regresa.

Llena de dudas y preocupada

escudrifa los campos,

atisba y examina

drboles, arbustos, ramas y follaje.

Y como no la encuentra

su corazdn se destroza,

1lora noche y dia

un manantial, un rio, un mar de ldgrimas.
Asi como ella yo tambieén vivo,

desde el dia de la cruel separacicn,

en que te perdi, amigo paternal,

cisne hermoso, d&drbol fuerte.

Lloro, mas no

se atenua mi dolor,

por esto mi corardn quebrantado

me duele y me angustia,

se confunde y se desalienta.

Me hace sufrir,

cuando tu rostro adorado

ante mi alma aparece

igual a una flor, pdlida y seca.

51 vago llorando por los campos,

aumenta mi tristera,

pues solo de ti me recuerdan

los campos y la pampa, el valle y el huayco.
5i estoy sola,

me parece como si te viera:

me secas las ldgrimas que corren

con palabras tiernas, carifiosas, dulces.
5i suefdo que todavia vives,

reclinada tu cabeza en el hombro de otra,
me invaden lps celos,

agudos dolores, penas Indecibles.
Fensar en ti incesantemente

yo solo quisiera.

Tu veoluntad ordena a mi corazon,
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;sufre, llora hasta la muerte!

Soy una fiel compafera,

digna de la compasicdn de todos,

gue todos me ayuden a llorar:

los pdjiaros, los animales y los hombres.
Hasta 1a muerte seguire

a tu sombra en la tumba,

aunque se opongan los cuatro elementos:
la tierra, el aire, el agua y el fuego.

(Salazar Bondy, Sebastidn. Poesia quechua. México:
UNAMN,  MCRLXTV, 1944, 1a. ., p. 55, Transcrito de
Literatura _inca, de Jorge Basadrel

- Periodo colonial -~

12. MONOLOGO DEL OLLANTAY =

7Ah, Ollantay, JiInfeliz Ollantay! :Es asi como te
desprecian y te arrojan? :iEs asi como corresponden
al inmenso amor que les diste tu, vencedor de los
pueblos? ;Ah, Cusi-Coillur, esposa mia, hoy te
perdi, hoy te extinguiste, paloma! Cuzco grande y
hermoso, desde hoy soy tu enemigo. [Romperd tu
pecho ardiente, Ilegaré & tu corazdn y hecho
pedazos lo serviré a los coéndores hambrientos! Y
ese orgulloso déspota, el Inca? Convocaré a
millares de  soldados, mentiré a Ios Antis y los
reunireé, Jjuntdndolos de todas las regiones, en
filas hirvientes. Sacsahuamdn los cantemplard
Ilegar como un tropel de nubes. Ahi ha de alzarse
el fuego. Sacsahuamdn dormird sobre la sangre. Ahi
ha de estar tu Inca, oh Cuzco; ahi ha de ver &l mi
poder y ha de saber si su cuello es pequero para la
horca.

(Salazar Bondy, Sebastidn. Poesia guechua. MNéxico: UNAF,
HCALXIV, 1944, la. Ed., p.” 67. Transcrito de QOllantay,
versidn para el teatro moderno de Cdsar Mird y Sebastian
Salazar Bondy, sobre traduccicnes de Gabino Pacheco
Zegarra, José & Barranca y José Maria Arguedas)

- Periodo colopial -

13. QUE SUERTE ADVERSA .

£L0us suerte adversa nos separa, mI reina?
s0ueé barreras, mi princesa,

nos dividen?

Hermosa mia, porque eres flor

de Chinchircoma

en mi mente y en mi corazdn,

te llevaré.
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T4 eres como reluciente liquido
y cual espejo de agua pareces.
sPor qué na me encuentro

con mi enamorada?t

Tu hipdcrita madre causa
nuestra mortal separacidng

tu padre contrarifio causa
nuestro abandono.

Tal vez, reina, si el Dios poderoso gquiere
otra ves nos encontraremos y
Dips nos undird.

Recordando tus reidores ojos
me causo melancolia;
recordando tus alegres oJjos

me siento enfermo.

iUn poco seror, un poco asi!
Si a llorar me condenas, ino
sientes compasidn?

Amar es lamento

sobre el jantus, en cada valle
esperdndote, mi beldad.

(Salazar Rondy, Sebastidn. Peoesia quechus. MNéxico:
UNAF, MCMLXIV, 1644, la. Ed., p. 48. Tomado de Nueva
Cordnica_y Buen Gobierno del Perd, de Guamdn Poma de

Ayala) - Periodo calonial -

14. RAKI-RAKI =

;Ays mi flor Auchku, hermosa flor!
cuando me haya Ido

quién te amard, para quisn serds,
idys para quién florecerds

cuando yo me vaya!l

Raki-raki, yerba de las cumbres,

una rama a este lado otra rama al otro cielo
jpartida yerba de las cumbres!

Forque no puedes Jjuntar tus brazos

porque no puedes mirar un solo cielo

de mi amada me has separado.

Raki-~raki yerba mala [ya puedes reir!

ya puedes reir yerba partida.

tina rama a este lado otra rama al otro cielo,
una sola yerba soy con mi amada

una sola yerba soy como raki-raki,

ella bajo otro cielo yo mirando otras estrellas
;Ay. como partida yerba de. las cumbres!
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Fatito de la alta laguna

no llores ya patito,

con la voz de mi amada estds cantando
desde tu nido,

me estis sangrando el corazdn.

En un paraje deshabitado perdi de pronto

14. RAKI-RAKIT

;By waytachay wayta!
Auchku tika wayta,
Aok ‘a ripuptiyk’a
pillas tikakusunki
pillas waytakusunki.

K ‘asapi raki-raki
kusirmachus kanki,
warma yanaytawan
rakiykuwaspayki
tak ‘aykuwaspayki.

Janay k ‘ocha patucha
ama wak ‘amuychu,

k ‘apark ‘achask ‘aykim
sonk ‘oyta kirinchawan
yanayta yuyachiwan.

(Arguedas, José farda. Capto Kechwa.
Perd: Ediciones C(lub del Libro Pervano,

pp. &0 y 813 - Periodo moderno -

15. TERCER ARAWI

A Ia paloma que me crié.

Biscala siempre por estos vallesy

Dado encontrarla.

Es una cumbre de seducciones su hermoso rostro.

Se llama Estrella.
tUna como ella nao hay en el mundp, pues son sus ojos
Fuentes de lu=z.

Luna 'y Sol, juntos en lo mds noble
De su esplendor,
Surgen rivales sobre su frente, y es infinito

Su

tal vesr

regocijo.

Lima;
1938,

te sea

No obstante su hondo recelo el dia teje su manto

De
£l

dos colores.

negro pristinc y el blanco purc en la

(hermosura de sus orejas

Arden con ignea Intensidad.
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En su adorable rostro, sus cejas son un arco
Tendido &1 filp de la mafana.

En sus pupilas viven dos soles de oro, y son
Los que fluminan.

Y sus pestafias, agudas flechas, a los

(que intentan siquiera verlas
Muerte les dan.
Amor florido de resplandores en ellos vive
Y arranca fdcil el corazodn.

En sus mejillas se abre la gracia de la
fachancarak

Como la nieve en la montafa;

En la pureza de su blancura surge de pronto

Tierna escarlata.

Y de su boca sin par se sueltan
Claros joyeles.

Mientras su aliento dulce perfuma
Todo el espacio.

Su esbelto cuelleo tiene tersura

De hondo cristal.

Parecen flores de algodonero recién abiertas
Sus tiernos pechos.

Sus suaves manos de choclo en cierne
Siempre acarician.

Pero sus dedos al deslizarse
Vuslvense escarcha.

15. TERCER ARAWI

Urpi uywayta chinkachikuni
Ui cchinlleyllapi.

Pajta rikuway, tapukuypuni
Kay Kkitillapi.

Millay funaymi sdma) uyanpi
Quyllur sutinmi

Pajta pantdwaj ujpa qayllanpi,
Rikuy suttinmi.

Inti killawan khuska mattinpi
Ninajg kajcheypi,

Khuskan illanku ujpa sruttinpi,
Ancha kusipi.

iris

XAchancara.— Hermosa flor aborigen, blanca y roja.
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Llamppu ppunchauri chhillu kayninpi
Misatan awan,

Yana yurajwan llumppai rinprinpi
Nanajtan rauran.

Ghesijrankuna miinay uyanpli
Kkuychin paqgarin,

Iskaymi inti kikIn Aawinpi,
Chaymi sayarin.

Ghesijrallanri Rakayqa wacchin
Tukuy sipijimi.

Chaypin munaypas llipipaj kajchin
Sunqo sikkijmi.

Achankaraypas sisan uyanpi
Rittiwan kuska

MIttun yurajpi sani utkapi
Jinanrikusqa.

Sumaj siminpi qantajmi paskan
Ritti pinita.

Asispan qoentun miskki somasqgan
Tukuy kkittita.

Llamppu kunkanri ghespi wayusqa
Paraqay ririn

titku munaymi ghasqonwan kuska
Wattan puririn.

Ogeqge makinri 1lullu kayRinpi
Kullarinpunin,

Rukanankuna phaskakuyninpi
Chhullunkuy kutin.

(Lara Gutidrrez, Jesds. La poesia _guechua
México: F.C.E., 1997, pp. 148 y 189 Del
Ollaptay?

- Periodo colonial — 4

16. VOLANDO FOR EL ALTO...
Estd cayendo la lluvia sobre mi pueblo,
estd Ilorando mi amada
tras de la montafia.
Estd cayenda la lluvia sobre mi pueblo,

su cielp estd oscuro por la tormenta,
tras de la montafia.
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i1 yo fuera cernicalo!

Volaria sobre la lluvia, pasaria la montafa,
desde las pubes la llamarias

;Ya no llores, amada!

;81 fuera halcdn!
Volando por el alto,
desde el cielo 1lamaria
iya no llores amada!

16. PUYUNTA PAWALLASPAY

Llak ‘taytas para chayachkan
yanaisi wak ‘apuwachkan,
kayllay ork ‘opa k’'epallampi.

Llak "taytas lasta chayachkan,
llak ‘taytas para chayachkan
kayllay ork ‘opa k’epallampi.

Killinchus Fok‘a kayman

altaunta pawallaspa
ama wak ‘aychu nillaymarn.

Wamanchus Aok ‘a kallayman

puyunta pawallaspa

ama wak ‘aychu k’apariyman.
CArguedas, José Maria. fganto Kechwa. Lima,
Peri: Ediciones Club del Libro Peruano, 1938,
pp. 52 y 53) - Peripdo moderno -

17. WARIJSA ARAWI -
LOs HOMBRES

ila cancidn, la cancidn!
iNo la cancidn de la tristeza!
70k, la cancion de la alegria!

LAS MUTERES
;iLa cancidn, la cancidn!
L08 HOMBRES
iCon gallardia, si, con gallardia!

iComo me gusta ver la gallardia!
iCon gallardia!l
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LAS MUITERES

iCon gallardia, si, con gallardia!

LOS HOMBRES

sTienes aji en tu sementeraTt

iVendré con el pretexto del aji!

ZHay flores en tu sementeraT

fVendré con el pretexto de las flores!

LN HONBRE
iHe ahi la reina!
UNA MUTER

FHurra, si, ésa es la dama!
iHurra, ahi estd, en el borde!?!
FHurra, si, ésa es la infanta!
jHurra, si, ésa es Ia hermosa!l
fHurra!

17. WARIJSA ARAWT
LOS HOMBRES

JArawi, arawi,
Aray arawi,
Arawi, yau arawi!
LAS MITERES
[Arawi, arawil,

L.OS HOMBRES

Warijsa, ayay warijsa,
Chhamay warijsa,
Ayay warijsa!

LAS MUIERES

iWarijsa, ayay warijsa!

LOS HOMBRES

asllchuyojchu chajrayki?
Uchuy tumpalla samisaly.
aTtikayujchu chajrayki?
Ttikay tunpalla samisaj.
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UN HOMARE
iChaymi qhoya!
UNA THLTER

FAJailli, chaymi palla!
fAJailli, patallanpi!
iAjarllli, chaymi Austta!
fAJailli, chaymi sijlla!
{ARJailli!

(Lara Gutidrrez, Jdesds. La poesia_guechud.
México: F.C.E., 1947, p. 138 Transcrito
de El ___Primer Nueva Cordnica__ vy Buen
Gobierno, de Felipe Guandn Poma de Ayalald

~ Periodo prehispdnico -

18. WAWAYI
LOS PRINCIFES

Porque eres estrella
;i S5L!
Fulguras de noche
;51!
i
Pues bajo el fuego del sol
;5i!
En vano te busco
R=ied

LAS PRINCESAS

Si yo soy estrella,
iNo!
Abre el corazdn
iNa!
Y bajo el fuego del sol
iNo!
Entorna los ojos
iNo!

LOS PRINCIPES -
Sélo a la lux de la luna

- S 1
Fox!
Llamarme simulas

-G1 1

b K

Y cuando me acerco
;iSL!

Te truecas en nieve
;Sit
; !
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LAS FRINCESAS

¥ si Illamarte simulo
iNo!
Presuroso acude
iNo!
51 me truecoc en nieve
iNo!
Echame tu fuego
iNo!

LOS PRINCIPES

Cuando mi fuego te quema

FSi!
Te derramas en rocio
;55!
sEres ilusidn o viento
.51
! - -
0 tal vezr un desatino?
Y
i K

LAS PRINCESAS

Si me crees rocio

iNa!
Tus labios acédrcame
iNo!
Aunque sea un desatino
FNo!
No pierdas mi rastro
iNo!
18. WAWAYI
AUKTKLINA
Guyllur kaspachari
FAri!
Tutalla kkanchanki
;Ari!
Inti raurapiga
FAri?
Llanghata maskkayki
FAri!
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AUSTTAKUNA

Guyllur kani chayga
iMana!
ichay sunqoykita
iMana!
Inti raurajtinri
iMana!
Wisqqgay Aawikita
iMana!

ALK TKUNA

Killa ppunchaullapi
FAri!
Wajyapayawanki
FArL!
Bayllaykamujtiyri
FAri!
Rittiman tukunki
;Ari!?

RUSTTAKUNA

Wajyapayaijtiyri
iMana !
Chhaskimuy sinchita
iMana!
Ritti tukujtiyri
iMana!
Jicchay ninaykita
iMana!

AURTKUNA

Ninay lluphijtinri
JAri!t
Chhulla ttakakunki
FAri?
Mosqoychu, wayrachu,
FAri!
Uteqachu kanki
jAri!
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RLSTTAKUNA

Chhulla kani chayri
iMana!
Apd sijraykita
iMana!l
Uteqapis kdsaj
iMana!
Ghatillay chakiyta
Mana!l

(Lara Gutiérrez, Jesds. La poesia guechuad.
Méxica: F.C. E., 1997, pp. 170 y 1J71.
Tamado de 1a Coleccidn Méndez)

- Periodo prefiispdnico -

19. WAYRU

Hace mucho tiempo

Te dije

Aue estaba & mi diestra
Tu sitio.

(No le digas nada
A ella.

Me la llevars
Muy lejas.)

Con su luz de estrella
Tus ojos

De mi corazdn

Se aduefian.

Tus largos cabellos
Como un lazo

A mi pensamiento
Arrasiran.

La flor de tu rostro,
Siendo hermosa,
Besar no me deja

Tu boca.

Pero es mds hermoso
Tu pecho,

Y su tierna albura
Mis adorable.

Tus cejas son comp
Dos iris

Que 1lenan

Mis ojos.
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fQue nuestras dos bocas
Se fundan

Y nuestros corazones
Conversen.

19. WAYRU

Qayna gaynamanta
willargayki,
Para rijrachaypi
kanki, nispa.

Ama nipuwaychu
Urpichayta,
Pusakapusaimi
Karullata.

Munay Rawichaykin
Sungollayta,

Cchaska kaynillanwan
Suwawasqan -

Suni chujchachaykin
Cchillu kaynillanwan,
Yuyayllayta
Aysawasqgan.

Ttika wyachaykin
Sumay kaspan,

Maypas mucchaykuyraj
Simichayki.

Ghasqochallaykiri
Aswan sumag,
Ritti kaynillanpi
Lulukdyray.

Ghesijraykikuna
Iskay kkuychi Jjina,
Sapa ghawardjtiy
Sayarimun.

Tupanaykukuchun
Simillanchis,
RImanaykukuchun
Sungollanchis.

(Lara OGulidrrez, Jestis. La peoesiqa gquechua. México:
F.C.E., 1947, pp. 179 y 180. Do Poesia_ folkdrica quechua,
de JI.M.B. Farfdnl) -Periodo calonial-
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NOTAS A LOS TEMAS AMOR(OS0S

1 Jesgs Lara, en el apéndice de [a peesia  guechua
héxico: F.CE., 1947, la. Ed., pp. 171 ¥ 1727, clasificd
este canto, dentro de la édpoca precolombina, y cita que fue
tomado de 1a "Coleccidn Méndex) sin embargo, en la pdgina 84
del misoo texto hace referencia a que en la antologia de
Farfdn se le clasifica dentro del orden amorose. Edwundo
Bendezy Et_al. lo incluyen en sy antologia Literatura quechua
LYenezuela;: Riblinteca Ayacucho, 1980, pp. 202 y 2037 deniro
de la época moderpa, refiriendo que fue traducido por Jesis
Lara, pero lo cita come "texto de Carlos Flores Pine en la
antolegia e Farfan” (Ihid. ). Aparentemente, hay un error de
Jests Lara al considerarlo dentro de la “Caleccicn Méndez.
fome no  fue posible tener accesc 4 dicha  fuente, para
corroborar la inclusidn del canto de referencia, se le
clasificd conforme al criterio de Fdwnundo Bendezu Aybar.

.
Z Arguedas en su traduccidn aunentd el prismero y el
gltimo pie, para describir al picafler siwar que es el tena
de la cancidn.

3 El presente pondlogo estd copsiderado  comnp  poesia
dramdtica pero atendiendo al andlisgis temdtico que estamos
realizando se incluye en este apartado.

q Este poema se conoce con e] nopbre de Cancidn_ de
ausencia. Se ha clasificade dentro del periodo colonial
atendiendo al criterio de José Ma. Arguedas, y a los rasgas
de contaminacidn hispdnica que se descubren en 81. Jesus lLara

lo considerd como un arawl incaicoe.

k] £l segundo pie es wuna Interpretacidn del tema y del
simbolo, porque estas versos son casi intradvcibles,

& No obtstante que este canto estd clasificado come una obra
de la época calonial, existen lestimonios que defienden su
arigen precolambino, come el de los espafoles Francisco PIoy
Margall y (Wicenlte Fidel Ldper » Planes, que basan su
testimonio en el wmanuscrito del Qllantay dado a conocer entre
1802 y 1805 y el de el peruano José Rarrancea (primgro en

difundirlo en América en 18580,

? Este poema tamhidn es denominade Cancidn de la Ballardia
par Edmundn Bendezu, y Haylli por Sehastidn Salazar Fondy.
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1. CANCION GUERRERA

Feberemos en el crdneo del traidor,
usaremos sus dientes como un collar,

de sus

huesos haremos flautas, de su piel haremos

un tambor; después bailaremos.

(Salazar Bondy, Sebastidn. Pogsia quechya.

Mexico: UNAIM, NCRLXIV, 1989, Ia. £d.

35,

Tomado de Nusva Cordnica vy RBuen Gobierno del

Perd, del creonista Felipe Guamdin Foma de Ayala.

Traduccidn de Napoledn Burgal
-Periodo prehispdnico-

2. CANCION GUERRERA

En el fortin circunvalado del Sacsahuamdn
agita la ensera nacional,

con el sol, la luna y las estrellas,
ostentanto todo su esplendor.

Guerrero sin menguado corazon,

sin miedo, sin titubear y sin cobardia
escucha los latidos de tu corazdn
llevando la honda, la porra y la macana.

sa

Escarmienta a los enemigos del Tahuantisuyo

penetrando sin huir
a 1a cruenta batalla
como quien tiene patria, mujer e hijos.

No temas la muerte.

Mejor es morir,

que esclavo llorar en el cautiverio
avergonzando al Tahuantisuyo.

vSalazar Bondy, Sebastidn., Poesia _guechua.
fréxico: UNAN, MORLXIV, 1944, 1a. £d. . A& FEn

s, P
ucenas guechuas, de “Unos FParias”
Vienrichl)

-Periada prehispdnico-
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3. ELEGIA A LA MUERTE DEL INCAR ATAHUALFA

SQuUS arco Iris este negiro arco iris

Gue se alzaT

Para el enemigo del Curzco horrible flechea
Bue amanece.

For doquier granizada siniestra

Golpea.

Mi corazén presentia

A cada instante,

[un en mis suercs, asalidndome,

Enp el Ietargo,

A 1a mosca azul anunciadora de la muerte;
Dplor Inacabable.

El sol vuéglvese amarillo, anochece
Misteriosamente;

Amortaja a Atahualpa, su caddver
Y su nombre;

La muerte del Inca reduce

Al tiempo que dura una pestarnada.

Su amada cabeza ya la envuelve

El horrendo enemigo;

Y un rio de sangre camina; se extiende,
En dos corrientes.

Sus dientes crujidores ya estdn mordiendo

La bdrbara tristeza;

Se han vuelto de plomo sus ojos que eran como
el sol,

Ojos de Inca.

Se ha helado ya el gran corazon

De Atahualpa.

El llanto de los hombres de las Cuatro Regiones
Rhogdndol e.

Las nubes del cielp han dejado
Ennegreciéndose;

lL.a madre luna, transida, con el raostro enfermo,
Empequeirece.

Y todo y todos se esconden, desaparecen,
Padeciendo. ’

La tierra se niega a sepultar

A su Seror,

Como si se avergonzara del caddver
De quien 1a amd,

Como si temiera a su adalid
Devorar.
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Y los precipicios de rocas tiemblan por su Amo
Canciones funebres entonando,

El rio brama con el poder de su dolor

su caudal levantando.

Las ldgrimas en torrentes, Jjuntas,
Se recogen.

iBueé hombre no caerd en el Illanto
For quien le amd?

sBue niRo no ha de existir

para su padre?

Gimiente, doliente, corazdn herido

Sin palmas.

s0ué paloma amante no da su ser

Al amado?

slue delirante e inquieto venado salvaje
A su instinto no obedece?

Lagrimas de sangre arrancadas, arrancadas
De su alegriajg

Espejo vertiente de sus ldgrimas,
iRetratad su caddver!

Banad todos, en su gran ternura,

Vuestro regazo

Con sus multiples, poderosas manos,

Los acariciados;

Con las alas de su corazon

Los protegidos;

Con la delicada tela de su pecho

Los abrigados;

Clamen ahora,

Con la doliente vor de las viudas tristes.

Las nobles escogidas se han inclinado, Jjuntas,
Todas de luto,

E£1 Villaj Umu se ha vestido de su manto

Para el sacrificio,

Todos los hombres han desfilado

A sus tumbas.

Mortalmente sufre su tristeza delirante,
La Madre Reina;
Los rios de sus ldgrimas saltan
Al amarillo caddver.
Su rostro estd yerto, inmovil,
Y su boca, (dice:)
"iAddnde te fuiste perdiéndote
De mis ojos,
Abandonando este mundo
En mi duelo;
Eternamente desgarrdndote,
De mi corazdn?”
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Enriquecido con el oro del rescate

El Espafol

Su horrible corazdn por el poder devorado;
Empujdndose unos a otros

Con ansias cada ve:, cada ver mis oscuras,
Fiera enfurecida.

Les diste cuanto pidieraon, los colmaste;

Te asesinaran, sin embargo.

Sus deseos hasta donde clamaron los henchiste
T4 solog

Y muriendo en Cajamarca

Te extinguiste.

Se ha acabado ya en tus venas

La sangre;

Se ha apagado en tus ojos

La luzy

En el fondo de la mds intensa estrella ha caido
Tu mirar.

Gime, sufre, camina, vuela enloguecida

Tu alma, paloma amada;

Delirante, delirante, llora, padece

Tu corazon amado.

Con el martirio de la separacidn infinita
El corazdn se rompe.

El limpido, resplandeciente trono de oro
Y tu cuna;

Los vasos de oro, todo

Se repartieron.

Bajo extrafio imperio, aglomerados los martirios,
Y destruidos;

Ferplejos, extraviados, negada la memoria,
Solos;

Muerta la sombra que protege

Lloramosg;

Sin tener & quidén o addnde volver;

Estamos delirando.

sBoportard tu corazdn,
Inca, nuestra errabunda vida
Dispersada,
For el peligro sin cuento cercada, ©n manos ajenas,
FisoteadaT?
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Tus cojos que como flechas de ventura herian

Abrelos;
Tus magndnimas manos
Extiéndelas;
Y con esa visidn fortalecido
Despidenos.
(Salazar  Bondy, Sepastidn  Poegia __gquechua.

Néxico: UNAN, HemLKTV, 1984, Ia. Ed., pp. d8-
43. Traduccicn de Jdosd fMaria Arguedas, de Ia
transcripcicn  del Capteral de Cospe Ticona
hecha por J. M. B, Farfdn., Escrito posiblesente
en el sigle XVUIT) -Periado colopnial-

3. AFU INKA ATAWALLFAMAN

sIma kkuychin kay yana kkuychi
Sayarimun?

Adsqos auqdnpaj millay wacchi
Illarimun,

Tukuy imapi sajra chijchi
Ttakakamun!

Watupakurqgan sunqollaymi
Sapakutin;

Musqoyniypipas ccheijmi cchejmi
Uti uti,

Chiririnka qhenchatarajmi,
Aqey phuti.

Inti tutayan qgelluyaspan
Uj watuypliy

AtawalIpa ayachaspa

Chay sutimpi
Warduynillanta chikachaspa
Uy cchillmiypi.

Umallantas wittunkufia
Millay auqa;

Ydwar mayus purisqganna
Ppalga ppalqga.

Agejmaj kirus yarphachakunia
Llakiy salga.

Titiyansas Inti fawillan

Apu InkaJj.

LIr



Chiriyanfias Jjatun sungollan
Atawdllipag.

Tawantinsuyus wagallasgan
Jikkispdraj.

Pacha phuyus tiyaykamunia
Tutayaspa.

Mama killas qanparmanania
Wawayaspa;

Tukuy Iimapas pakakunia
Llakikuspa.

Jallpas micchakun mejllayllanta
Apulldnpay,

Fpenqdkoj Jjina ayallanta
Munajninpayj.

Manchdkuy jFina wamingantan
Millppungdnpaij.

Gagapas cchilan apunmanta
Wankhakuspan;

Mayupas ghaparin phutiymanta
Junttakuspa.

Wigekuna kuska tanta
Micchukuspa.

SPI runan mana waganmanchu
Munajninpajy7?

sIma churin mana kanmanchu
Yayalldnpaij?

;Anchhij, phitiy sunqo kkirilla
Mana ttajlla!

sIma urpin mana kanmanchu
Yananmanta?

eMusphaykdchay ttilla luychu
Sungonmanta?®

Yadwar wige ghechu ghechu
Kusinmanta,

Lirppuy phapcha wigellanwan
Ayallanta.

Armaykuspa wawa sunqonwan
Mejllayllantag

Chunka makiy kamarinninwan
Lulusqanta,

Sunqollanpa rijrallanwan
Fpintiykuspa,

Ghasqgollanpa 1l1ikallanwan
Bhataykuspa.
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Llakej ijma ghajyaynillanwan
Ghaparispa,

Fallukunan mumiykunia
Yanakama.

Willaj Umu yaqollakunia
Arphankamag

Llapa runan wachurikunfa
Fpuytun kama.

WaAduy ppitin, llaki musphan
Mama qhoya;

iMayu mayu wiqgen phawan
Bgellu aya!

Tikay tikay ayallanpas,
Simillanpas.

eMaytan rinki chinkarispayki
Aawiymanta,

Kay suyuta sagerispayki
Llakiymanta,

Winaylldpaj ttagakuspayki
sungoymanta®

Wasi Jjuntta gori qolgewan
Yilraj auga,

Atiy millppuy millay sunqowan
Tanga tanqga;

Aswan aswan ttituy munaywan
Phifia salqga.

i Takuy imata qoshajtiyki
Sipisunki!

Mnayninman Jjunttaykuchinki
fan sapayki

daga-markapi waRuspayki
Fpuchukanki.

Thukuruyanfian sirkkaykipi
Yawarniyki;

Ghogayrinfnan Aawiykipi
Rikuyniyki;

Ancha qgoyllur 1]1ijIliynillanpi

Ghawayniyki.

Anchhin, phuatin, purin, phawan
Urpiliayki,

Muspha muspha llakin, waqan
Sunqgollayki.

Aqoyraki Rakkariywan
Sunqo ppaki.

Chullmi chullmi qori wantu
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Khirauniyki,
Tukuy ima qgori puytu
Rakki rakki.

Uj makipi Fakkay qotu
Ttipi ttipi,

Tunki tunki yuyay manaspa
Sapallayku,

Mana llanthoyoj rikukuspa
Wagasqgayku,

Mana pi mayman kutirispa
Musphasgaykti.

sAtingachu sunqoollayki,
Apu Inka,

Kanaykuta chinkay chaki

Mana kuska,

Chige chige ujpa makinpi
Suruchasqa?

AujAu wdcchij Rawillaykita
Kicharimuy,

Ancha qokuj makillaykita
Masttarimuy .

Chay samiwan kallpanchasqata
Ripuy niway.

CLara Gutidrrern, Jests. la_ poesia quechua
- 175

México: F.C.E.. 1947, pp. 177

Transcrito de Poesia folkldrica _quechud

de J.M.B. Farfdnd

4. INTI o

iOh, Sol!

Padre mio,

que dijiste

haya cuzcos

y tambos;

sean vencedores

y despojadores,
estos tus hijos,

de todas las gentes;
addrote par que sean
dichosos,

asi mismo estos Incas,
tus hijos,
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no sean vencidos
ni despojados,
sino sIiempre
sean vencedores,
pues para esto
los hiciste.

{Bendezy  Aphar, Edmunda, Et. Al Literatura
quechua. Veneruela: Fiblioleca Ayacucho, 1980,
pp. 14y 15) - Periodo prehispinico -

3. MONOLOGO DE RUMI~FAHUI =

iEres piedra de a-ufre, Rumi-fiahui, piedra de
la horrenda fatalidad! Naciste en la roca y,
sin embargo, tu voluntad se ablanda ahora.
sTenias los ojos vendados? :iNo pudiste ver, en
el profundo valle, que come una poderosa
serpiente Ollantay se escondia y acechaba? iNo
recordaste, guerrero, el simulador corazdén de
tu enemigo? jOlvidaste sus triunfos, Sis
hazaras? Mintid, wurdid emboscadas y, con su
falsia, extermind el ejército de todas las
regiones. En &l se conjugaban l1a mentira y la
victoria. ;Bajo la luz del dia ha matado a
miles de tus soldados! [Tu mismo has escapado,
sin saber como, de la muerte! For qug cred
gallardo a ese salvajeT jFor qué descendi hasta
s5u oscura guarida? Cuando llegueé a la puerta de
su escondite, creyendo qLie habia huidao,
hirvieron las piedras en lo alto, se lanzaren
las galgas como saetas sobre mis hombros. La
pétrea lluvia exterminaba el ejército )%
escondia a los atacantes. Los mds valientes,
los mejores, murieron derribados como bestias.
La sangre se desliraba convertida en rioc y se
repartia cubriendo todo el hondo valle. En el
gran silencio, nadie aparecid, nadie. NI un
hombre de valor para combatir conmigo. Sélo las
piedras cayendo y cartando el camino. Y ahora?t
sCon que rastro, con qué dnimo he de
presentarme a los ojos del Inca? Marcharé sin
direccidn, sin rumbo. Ya debiera - haberme
apretado la garganta con mi propia honda. [Ah,
dllantay solo, arrastrado por si mismo desde la
cumbre, se precipitard a la muerte!

(Salazar PRondy, Sebastidn. Poegsia _guechua.
Méxicar (NAM, HNCHLXTV, 1944, la. Ed., p. &8,
Transcrito de Qllantay, wversidn para el teatro
moderno  de  {dsar Mird v Sepastidn  Salazar
Bandy, sobre fraducciones de Gabino Pacheco
Jegarra, José 8. Barranca Yy Josd  Maria
Arguedas) -Periodo colonial-
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4. ORACION PARA TODOS [.OS INCAS

;0h Sol!; padre mio que dijiste haya curcos
y tambos; sean vencedores y despojadores
estos tus hijos de todas las gentes;
addrote para gque sean dichosos si somos
estos Incas tus hijos y no sean vencidos ni
despojados sino siempre sean vencedores,
pues para esto los hiciste.

Salazar Bondy, Sebastidn. ﬁg&:ia__gumhu_g
I’/é,\.zca, UNAL, /’/L/’/LXIU 19644, la. Ed., p. 53
Tomado de la Relacidn de las fihulas ¥ ritaes de
los _Incas, de Cristéhal de flolinal
— Periodo prehispinico -
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NOTAS A LOS TEMAS GUERREROS

1. Segun Jesus Lara de acuerdo con la época de su
creacion se trata de un poema colonial, pero por su
contenido es indigena.

2. Décimo himno traducido por Cristébal de Molina,
"El Cuzquero”; a pesar de ser una oracidn no se
incluyd en el apartade religiosco debido a su
temdtica. Es otra versicon de Oracidn para todos los

Incas-

3. £1 presente mondlogo es un fragmento del
Ollantays: y por tanto forma parte de la l1iteratura
dramdtica, pero atendiendo al andlisis temdtico que
se estd realizando se incluyd en este apartado.
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1. A LA ACERUIA

Acequia dilatada
cuyo terso plana,
FPisad!?
llevarsd sus aguas
a nuestros sembrados,
FPisad!
Pisadle con fuerxza,
iFPisad!
Repisad con fuerza,
;Pisad!
For ti han de tener
las plantas su flor,
FPisad!
Sus hermosos frutos
sSu propagacidn,

Pisad!
Pisadle con fuerza,
iFisad!
Repisad con fuerza,
;Fisad!?
(Balazar Rondy, Sehastidn Poesd

quechua. Méxica: UNAM, MCMLXTV, “T1954,
la. Ed., p. &4. Topado de la Gramdtica
quechua, de José Dionisie Ancharenal

- Periodo prehispdnico -

2. A LA PLANTA

Bella planta, drbol frondoso
cuya sombra me acogic,

i Triunfo!
T supiste abrir los brazos
a nuestra generacidn,

FIriunfo!
Triunfo, querida planta

i Triunfo!
Tu abandonando tus raices
llevas tu hermoso verdor,

;Triunfe!
A dar sombra al trono excelso
donde descansa el Sefor,

iTriunfo!
Triunfoe, gquerida planta,

FTriunfo!

(Salazar Bondy, Sebastidn. Poesia _quechua.
MNexIca: UNAM,  PMCMLXTY, 1944, la. Ed., p. 53
Tomado de la CGramdtica guechua, da  José
Pionisio Anchorenal) - Periocdo colonial -
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3. CHAFARRONCITO

Chaparroncito, chaparroncito,
mira, no me mojes,

que tengo manta corta.
Granizada, granizada,

no me granices

que tengo poncho chico.

Ventarron, ventarron,
no me ventees,
que estoy andrajoso.

Diversidn, diversidn, divertirse.
Hasta las espinas pisaria,
hasta las piedras estropearia.

FAyy ayayai, ayayai!

Pastorcitas

subis a la lomadita

y el cdndor revuelve y revuelve.

[BYyy ayayal, ayayail!

Pastorcito:

trepdis a un montecito

y el halcdn revolotea y revolotea.

iRy, ayayai, ayayal!
Pastorcitos:

os pardis en la pared del cerco
y el zorro husmea y husmea.

Vamos, si o no:

al interior del ric
& coger peces.
Vamos, si o no:

a& Ia ribera

a apedrear patos.

(Salazar HRondy, Sebastidn Foesia_ quechuys.
Mexice: UNAN, NCRLXIYV, 1949, Ia. Ed., pp.
59 v &0, Aveoray rural  transcrito  de
SUCENAS guethuas, de "linos Parias”
Ladalfo Vienrichd)

- Periodo prefispdnico -
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4. ;EA, EL TRILUNFO!

L0O5 HOMBRES
i/Ea, el triunfo! ;Ea, el triunfo!

FHE aqui el arado y el surco!
iH8 aqui el sudor y la mano!

LAS MUJERES

fHurra, wvardn, hurra!?l

L.OS HOMBRES
iEa, el triunfo! [Fa, el triunfo!

Do estd la infanta, la hermosa?
ibo la semilla y el triunfo?

LAS MUJERES

iHurra, la simiente, hurra!

LOS HOMBRES
iEa, el triunfo! [Ea, el triunfo!

;1So0l poderose, gran padre,
Ve el surco y dale tu aliento!

LAS MUJERES

JHurra, Sol, Hurra!

L.OS HOMBRES
“;Eay el triunfto! ;Fa, el triunfe!

iRl vientre de Pachamama,
Gue da la vida y fructifica!l

LAS MUJERES

JHurra, Pachamama, hurra!
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LOS HOMBRES

;Ea, el triunfo! [Ea, o1 triunfo!

He agqui la infanta, la hermosa!
LAS MUJERES

[Heé aqui el vardn y el sudor!?

fHurra, vardn, hurra!l

4. [AYAU JARILLI!

GHARIKUNA

fAyau Jailli, ayau jarlli!

;Kayga thajlla, kayga suka!

;Kayqa maki, kayga Jjumppi!
WARMIKUNA

iAJailli, ghari, ajailli!
GHARIKUNA

jAyau jaili, ayau jalli!

iMaypin Austta, maypin sijlla!l

iMaypin muju, maypin jailli!
WARMIKUNA

fRAFailli, muju, ajailli!
GHARIKUNA

jAyau jailli, ayau jaillil!

;Ghdpay Inti, Apu Yaya,

Ghawaykuriy, samaykdriy!
WARMIKUNA

iAFjailli, Inti, ajailli!
GHARIKUNA

jAyau jailli, ayau jailli!

;Pachamama wisallanman,

Yurinanman, rurunanman!
WARMIKUNA

iRjailli, Fachamama, Ajailli!
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GHARIKUNA
FAyau jalli, avau Jjarilli!?
iKaymin Austta, kaymin sijllaf
WARMIKUNA

(Kaymin ghari, kaymin jumppi!
jAJailli, ghari, ajailli!

CLara Outidrres, Jdesds. La sia _guechua.
México: F.C.E., 1947, p. 141, Transcrito
de la Coleccidn Méndez)
- Periado prehispdnico -

5. ;EA, YA HE TRIUNFADO!

LOS HOMBRES

iEa, ya he triunfado,
He enterrado el grano!

LAS MUJERES

iEa, ya he triunfade!

LOS HOMBRES

Nacerd la planta marana
Y habrd que acollarla pasado mafana!

LAS MUJERES

;/Ea, ya he triunfado!

LOS HOMBRES
;Y vendrd la Iluvia
E Inundard el agua!l
LAS MUJERES
iEa, ya he triunfado!
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LOS HOMBRES

[Florecerd luego
Y va tendr& el choclo!

LAS MUJERES

FEa, ya he triunfado!

LOS HOMBRES

iVendrd la cosecha,
Llenard la troje!

LAS MUJERES

fEa, ya he triunfado!

LOS HOMBRES

(El Sol llueve oro
Y Ia Luna plata!

LAS MUJERES

fEa, ya he triunfado!

L.0OS HOMEBERES

;jPara la frente de mi rey,
Para sut noble corazdn!

LAS MUJERES

iEay ya he triunfado!

LOS HOMBRES
;Ya he enterrado el grano,
Ya he sembrado el sustento!
LAS MUJIERES
iEa, ya he triunfado!
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S. [AYRY JATLLINIZA!
GHARITKLINA

FAyau jaillinifa,

Muju ppanpanifial
WARMIKUNA

JAyau Jarllinifa!

GHARIKUNA
iQgaya pputungana,
Mincha Jjallmanafia!

WARMIKUNA

FAyau jaillinifal

GHARIKUNA
FRPardtayj Jjamungea,
Yaktitaj 1lujimanqga!

WARMIKUNA

FAyau Jaitllinifalf

GHARIKUNA

;Chaymdn paywarunga,
Chantdtay chujllunga!?

WARMIKUNA
jAyau jaillinifa!
GHARIKUNA

i TipiyRdtasy kanqga.
Pirwata Jjunttangal?

WARMIKUNA
fAyau jaillinima!
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GHAR TKUNA

;Inti qori paran,
Killa qgolge paran!

WARMIKUNA
FAyau Jjaillinifa!
GHAR IKUNA

iInkaypay mattinpary,
Inkdypaj sunqdénpai!

WARMIKUNA
FAyau Jjaillinifa!
OHARIKUNA

iMuju ppanpaniia,
Mikhuy tarpunifa!

WARMIKUNA
;Byat jaillinifa!l
(Lara Gutidrrez, Jesds. La_peoesia guechua. México: F.CE.,

19497, pp. 188 y 183. Transcrito de Is deleccidn fMéndez)
- Periodo prehispdnico -

&. ElL ROCIO

Las gotas de agua

que en las flores amanecen
son ld&grimas de la luna
que de noche llora

(Alcina Franch, José. MNitos v litgratura gquechua. fMadrid:
Alfanrza Editorial, 1989 p. BO. L[E] Libro de Bolsillo 1432437
Cancidn de Cajamarca recogida par A, Robles. Transcrita de
Rasadre, Jarge. Literatura Inca. Paris, 1938 p. 102

- Periodo colonial -
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7. LA CANCION DE LA SOMERA

Sombra secreta,

secreta sombra,

sombra que oculta.

cDonde esta”?

Agui esta la flor del rosal.
iDnde esta?

Aqui estd la flor amarilla
y roja del chihuanhuay.
sDonde estar

Agui estd el lirio

;ay! del amancay.

(Rendezu Aybar, Edmundo. £t Al. Literatura
quechuya. Venezuela: Ribliateca Ayacucho,
1980, p. 17, Texto de Guamdn Poma de

Avala) - Periode prehispdnico -

8. ME DIO EL SER MI MADRE

Me dio el ser mi madre

FAy!

entre una nube de lluvia

iAay!

semejante a la lluvia para llorar
TAy!

‘

semejante a la lluvia para girar
F8y!

]

para andar de pusrta en puerta
iRy

como la pluma en el aire

iAy!

(Salazar Bondy, Sebastidn., Poesia_guachua.
México: UNAaf, MNCNMLXTV, 1949, la. Ed., p.
&2, Tomado de La fusique des Incas et _ses
Survivapces de K. v M. D'Harcourt)

- Periodo prefiispdnico -
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. FPASTORIL

tUna 1llama guisiera

que de oro tuviera el pelo
brillante como el sol;
como el amor fuerte,

suave come la nube

que la aurora deshace.
Para hacer un quipus

en el que marcaria

las lunas que pasan,

las flores que mueren.

(Salazar Rondy, Sebhastidn. FPoesia
quechua. México: UNAM,  PCAHLXTIV, 1944,
la. Fd., p. &1 Recogido par Daniel
Alomias Robles. Incluido en Literatura
inca, de Jorge Basadre)
- Pericdn prehispdnico -

10. GHASHKWA

Llegard la hora de alegrar a nuestro Inca.
Danzaremos con &1 bajo la luna 1lena.

t.a mds dulce cancidn entonaremos.

t.legard 1a hora de danzar con nuestro Inca.

Entre tanto, mi tuya, mi paloma de oro,
No tengas miedo de la luna llens.
Reundmonos en el florido prado

Fara jugar bajo la estrella de aro.

10. {GHASHWA

Inkallanchista kusichillasun,
Killa jappiypi tusuchillasun;
Miskki takita takirillasun,

Inkallanchista tusuchillasun.

Ama, tuyallay, qori urpillay,
Mancharikuychu killa jappiypi;
Qori qoyllurpi pujllardispayki
Pdugar wayllapi tinkurisunchis.

(Lara Gulidrres, Jests. La poesia quechud.
Méxica: F.C.E., 1947, p. 172 Transcrito
de la Caleccidn Méndez)
- Periedo prehispdnice -
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1. A MI, HUMILDE

Tl buenamoza.

la perversita,

a ti,

en vaso limpido
chicha exquisita
te hace beber,
que me da envidia.

A mi, humilde
menesteroso,

de ddnde.

En vaso roto
peésima chicha
desperdicidndose,
una verglenza.

Tu, buenamoza,.

la perversita,

a ti

en buena cama,

con mantas nuevas,
te hace dormir
que me da envidia.

A mi, humilde
menesteroso,

de ddnde. '

En cueros viejos,
sobre un batdn
me hace dormir,
una ldstima.

Tu, buenamoza,
la perversita

a ti

en un buen potro
bien ensilladeo
te despide

a ti.

A mi, humilde
menesteroso,
de ddénde.

En un burrito
con matadura
me despide,
una ldstima.

¢Salazar Bondy, Sebastidn. Poesia quechua. Héxico: UNAN,

MEMLXIV, 1944, la. Ed., pp. 87 y &8 Transcrito de Pgesia
papular guechua, traduccidn de Jesgs Laral
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2. [AY FLOR MORADA...!

iPorqueé ameé a ese desconocido,

porqué le escogid mi corazdn

no sabiendo ni el nombre de sus padres
ni el camino por donde vino

ni el dia en que llegd!

[Ay espinc del monte!

jay flor morada...!

Hubiera amado a la vicunita

que llora en la orilla de las lagunas
sobre las cumbres y en las lomadas.
Hubiera amado

ray espino del monte!

ray flor morada!

al venado que come

la dulce yerba de 10s cerros.

La vicuilta lloraria mis penas,
el venado me hubiera llevado

a la sombra de sus montes.

No estaria solo

;ay flor morada!

no tendria el corazdn herido.
;Ay flor morada de los campos!
;ay espinpc de los montes!
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2. MURADU SISASCHALLAY

Yank ‘achu kuyallark ’‘ani
yvank ‘achu wayllullark ani
Ftantar kichkachallay!
kay runapa churichallanta
kay runapa wawachallanta

i Tantar kichkachallay!
;muradu sisaschallay!
Jaikak ‘cha chayamurk ‘apas
Jaikak ‘cha Jjamullark ‘apas
itantar kichkachallay!
Yank ‘achu kuyaykurk ‘ani
yank ‘achu waylluykurk’ani.
;i Tantar kichkachallay!
imuradu sisaschallay!

Mas biencha kuyayman kark ‘&,
mas biencha waylluymap kark’a
;tantar kichkachallay!
ork ‘opi wikupitasta

k ‘asapi tarukitasta.

;i Tantar kichkachallay!
Ork ‘opi wikufitask ‘a
k‘asapi tarukitask’a
jtantar kichkachallay!
Icharak® wak ‘aysiwanman
Icharak’® llakiysiwanman
iTantar kichkachallay!
imuradu sisaschallay!

CArguedas, José Maria. Cante Kechwa. Limap Perg: Edicicnes
Club del Libro Peruvano, 1938, pp. 38 y 37)
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3. CARNAVAL TAKI

Con el viento he 1llegado

con la lluvia he venido,

con el granizo entro al pueblo
fcantando!

con la lluvia y con el viento.

Jakakllito,
pretencioso, haragdn.
Sobre las rocsas
gritas todo el dia

fijiut jajau!
Desde las rocas gritas
fIjiu?! jajau!

Todeo el dia
perturbando a la gente
Jakakllito.

Gueé tanto me preguntas

de ddnde vengo, de ddnde soy.
Mira esa huerta en la ladera.
Alld he nacido,

entre las rosas y clavelinas
y entre flores he vivido.

Me miras con disimulo

desde los pies hasta el sombrero.
En el pueblo todos saben

que te he abrochado el corpifo;
todas saben nuestra vida,

mirame bien, no disimules.

Martes carnavales,

quiero preguntarte,

por doinde ya viene el Dios Cuaresmero.
Si estard cerca, si estard lejos,

por diénde ya viene el Dios Cuaresmero.
Martes carnavales,

quierp bailar todavia.

Con el viento he llegado,
con lIa lluvia he venido,
con el granizo entro al pueblo
;jcantando!

con la lluvia y con el viento.

'

LXXIV



3. CARNAVAL TAKI

Chayrak ‘mi chayrak 'mi
chayaykamuchkani
parachawanpas wayrachawanpas
contrastaykukuspay.

Jakakllituy Jjakakllituy
Imam k ampa ruranayki.
Rumi pataman wichark ‘uspa
LJ7iu! jajau!

ninallayki.

K ‘asa pataman wichark ‘uspa
JXJiu! ;jajau!

ninallayki.

Munankichu yachaykuyta
maymantachus kani chayta,
Jhak ‘ay chimpa huertamantam
rosas waytapa chaupinmantam
clavelinaspa chaupinmantam.

Imatatak ® Kk ‘awawanki
chakliymanta umaykama,
mananachus rek ‘sewanki
watan watan purisk ’‘anchista
vida pasak’ masikita
curpifiuchayki butumak "ta.

Martes carnavales tapurikusk ‘ayki
martes carnavales tapurikusk ‘ayki,
Taytacha Cuaresmero maytanatak® jamuchkan,
Taytacha Cuaresmero maytanatak® jamuchkan,

Chayrak ‘mi chayrak ‘mi
chayaykamuchkani,
parachawanpas wayrachawanpas
contrastaykukuspay.

CArguedas, José fMaria. Canto Kechwsa. Liasa;
A . anio Aeciiwi J

Pery: Ediciones ¢lub del Libro Peruanao,
1938, pp. 32 - 35)
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4. CILILI, HERMOSA FLOR...

i0h Sol, oh Luna, alumbrad mi camino!

No bajes tan temprano Sol, alumbra todavia.
Tarda un poco, Luna,

es lejos mi destino, tengo miedo a la sombra.

Picaflor siwar, oculta tus alas doradas,
no me atajes, picaflor siwar,

es largo mi camino.

Como paloma que ha perdideo a su polluelo
estd llorando mi madre;

no me atajes picaflor siwar.

Flor de cilili, hermosa flor,
ya ves como lloro,

gritando

como el rio, como el viento,
cilili, hermosa flor.

4. CILILI WAYTA

Intxllay, killallay
ama sak ‘ewaychu,
karwr-ak ‘mi rinay
tutayallaymanmi.

Sumak * siwar k‘enti,

ama Jarkawaychu,

mamallaysi maskawan

uvan chinkachik’® wrpi Jjina.

Cilili, cilili wayta,

k “awachkankim kay vIidayta
mayu Jjina wak ‘ask ‘ayta
wayra Jjina k‘aparispa.

(Arguedas, Josd Maria. Capte Kechwa., Liwma;

Peru: Ediciones Club el Libro Pervano,
1938, pp 22 y 832
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5. CRISTALING RIO

Cristalinc rio

de los lambras,

Idgrimas

de los peces de oro,

11lanto .

de los grandes precipicios.
Hondo rio

de los bosgues de tara,

el que se pierde

en el recodo del abisma,

el que grita

en el barranco donde tienen su guarida los loros.

Lejano, lejana,

rie amado,

1lévame

con mi hermosa amante,
por en medio de las rocas,
entre las nubes de lluvia.

(Salazar Bondy, Sebastidn. Laasia vechua
México; UNAN, HCMLXIV, 1964, Ta. Ed., Lp. .
Transcrito de Cantas . parraclones quechuas
traduccidn de José Maria Argueddas?
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6. CUANDO TE VEAS SO0LA

Cuando te veas sola en la isla del rio,
no estard tu padre para llamarte.
sAlauly hija miag

tu madre no podrd alcanzarte

;Alau!y hija mia.

S6lo el pato real ha de rondarte
con la lluvia en los ojos,

con sus ldgrimas de sangre;

Ja lluvia en sus oOJjos,

ldgrimas de sangre

Y aun el pato real ha de irse
cuando las olas del rio
embravezcan,

cuando las ondas del rio

se precipiten.

Pero entonces yo iré a rondarte

cantando:

"Le arrebataré su joven corazén, en la isla,
su Jjoven corazdn,

en la tormenta.”

A 1A
Méxicar  LINAN, MemLxr v, 1944, lTa. Ed., p. 7.
Transcrito de Cantos_ y narraciones guechuas,

traduccidn de José Faria Arguedas)

(Balazar Bondy, Sebastidn, Possia  guechus
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7. DE AGUEL CERRQ. ..

De aquel cerro verde
bajan las ovejas
unas trasquiladas,
otras sin orejas.

En el cerro negro
caen las neblinas
de tus lindos ojos,
aguas cristalinas.

(Rlcina Franch, Josd. Mitps y Iiteratura guechua. Madrid:
Allanza Editorial, 1989, pp. &8 ¥ &7, [El Libra de folsillo
19843 Capcicén de Acobamba, recogida por Ry M D'Harcourt
Transcrito de. Basadre, Jorge, Literatura incda. Pards, 19398,
p. 1219

8. DE MI LARGA CABRELLERA

Faloma mia de bello rostra,

tii de ojos de lucero, mi corazoncito.
Para ti de mi larga cabellera

un puente mando hacer,

de mis largas trenzas

un puente estdn tejiendo.

Por este puente te conduciré

cuando tu padre esté airado,

y por alli voy a llevarte

cuando tu madre esté resentida,

y por ese puente me marchare,

y haciéndote pasar por alli partiré.

Gué importard el enojo de tu padre,
ni los sentimientos de tu madre,
pues mi puente ya queds hecho;

ese mi puente estd tendido y listo
para alejairme, irme muy lejos,
para despedirme desde alli.

(Salazar Bondy, Sabastidn. Foesia  quechua.
Méxicar LUNAM, NCHLXIV, 1944, la. Ed., p. &2
Iranscrito de ganto de _amor, traduccidn de
Jarge 8. Liral
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9. DESFEDIDA

Hoy es el dia de mi partida.

Hoy no me iré, me Iré mamana.

Me verdéis salir tocando una flauta de hueso de

mosca,

1levando por bandera una tela de arafa;

serd mi tambor un huevo de haormiga,

y mi montera, ;mi montera serd un nido de picaflor!
(Salazar Rondy, Sebasiidn, Poesia _ quechuyq.

Méxica: UNAN, MCHMLXTV, 1%64, la. Ed., p. .

Transcrito de (Cantes y parraciones  quechiyas,

traduccidn de Josdé Maria Arquedas)
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10. EL AGUA DULCE...

Vicunita de la pampa,

cinco manantiales apagan tu sed.

Vicuiita de las pamas de K’ asu,

cinco manantiales hrotan de tus pajonales.

Estamos con sed,

vicufita,

vengo con mi amada.

iDame un manantial,

dame el agua dulce de sus aguadas,
vicufnita!

Regdalame un manantial,

vicurita,

para mi amada.

s Tenemos sed de tu agua limpial
Guiero beber con mi amada

el agua dulce de tus manantiales.

10. WEK'EN UFPIAK’

K asu pampay wikufitay

pichk ‘a pukiup Aawin upiak’,
Juknichanta sak ‘eykuway
Juknichanta k ‘oykullaway

warma yanachaywan upiaykunaypak
warma yanachaywan tumaykunaypak .

K ‘asu pampay wikufitay
pIichk ‘a pukiup Rawin upiak’
pichk ‘a pukiup wek ‘en upiak’
Juknichanta sak eykuway

warma yanachaywan upiaykunaypak .

(Arguedas, José Marfa, Cante Kechwa. Lima; Feru: Ediciones
Club del Libra Peruano, 1938, pp. &5 y &3)
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11. EL AGUA NEGRA. ..

Los pescaditos de los remansos
nadan alegres en el agua limpia,
cuando se cansan

buscan amparo en los sausales,
en las ramas de sauce que se mojan en las orillas.
(Pobres pescados!

Viene el repunte,

amparo y todo,

sauce y todo, el agua negra,

el agua negra de los repuntes,
borbotando se Ios lleva.

El puku-puku de los pajonales

hace su nido en el wayllar ischu.
[Pobre puku-puku!

Sopla el viento fuerte,

silbando llega,

destrora el nido,

ischu y todo por el alto se lo lleva.

11. NISIU REPUNTE

Mayukunapi challwachakuna

k ‘ocha mayupi challwachakuna,
sauci mallkicha amparuchayok’,
nisiu repunte chayark amuspa
amaparu y todo apark‘usunki.

Ork ‘okunapi puku—pukucha
wayllar Iischucha amparuchayok’,
wayllar ischupi k’‘esan ruwakuk,
nisiu wayralla chayark ‘amuspa
amapru y todo apark ‘usunki.

(Arguedas, José Maria. (anto Kechwa.

Lima, Perid: Ediciones (lub del Libro
Peruano, 1938, pp. 38 y 39
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12. EL FUEGO GUE HE FRENDIDO. ...

El fuego que he prendido en Ia montafa,
el ischu gque he incendiado

estara llameando

estard ardiendo.

Si llamea el fuego

s5i arde todavia lIa montafa
FAnda pues!

apaga las llamas

con tus lagrimas,

con tus ldgrimas de nifo
llorando sobre el fuego.

(Arguedas, José fMlaria. Canto Kechwa. Lima,
Pert: Ediciones Club del Libro Perudane,
1938, p. P£5)

12. EL FUEGO @GUE HE FRENDIDO. ..

El fuego que he prendido en la montada,
el ischu que encendi en la cumbre,
estard Ilameando

estard ardiendo.

;0h mira si aun llamea la montara!

Y si hay fuego, ;anda nifa!

Con tus ldgrimas puras

apaga el fuego;

llora sobre el incendio

y térnalo ceniza con tus ldgrimas puras,

(Salazar FBondy, Sehastidn. Poesia quechua.
Mexico, UNaM, MCALXTYV, 1944, la. Ed., p. 71,
Transcrito de Cantos ¥ narraciones quechuas
traduccidn de José Maria Arguedas)
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13. EL ISCHU ESTA LLORANDQO. . .

Cae la lluvia en las lomadas,

queda la escarcha en los pajonales.

Pasa la lluvia, sacude el viento,

del ischu gotea el agua,

gotea el agua limpia.

iE1 ischu estd 1llorando!

;Ay, coma lloran los ojos en pueblo ajsno!
Lloran los ojos como 1lora el ischu
cuanda pasa la lluvia y sopla el viento.

Cuando sopla el viento el ischu se agacha,
ischu alto de las lomadas se agacha

cuando sopla 1 viepto.

[Ay, comn se agacha el corazon en pueblo ajenoc!
Como ischu alto cuando sopla €1 viento.

13. ORK ‘OKUNAFI WAYLLAR ISCHUFAS

Ork ‘okunapi wayllar ischupas
para chayaptin sullaykachansi,
chaynam fok’apas wak ‘allachkani
runapa wasimpi rikuykukuspay
runapa llak ‘tampi k’awaykukuspay.

Ork * ckunapi wayllar ischupas
wayra muyuptin kumuykachansi,
chaynam Aok apas kumuykachani
runapa wasimpi rikuykukuspay
runapa llak” tampi k awaykukuspay.

CArguedas, José Maria. Canto Kechwa. Lima,
Perii: Ediciones Club del Libro Peruanag,
1938, pp. 30 y 31D

LXXXIV



14. EL LAGARTO

Oh, lagartija, lagarto,
lagarto, lagarto amarillo,
con qué deseos vienes
haciéndome rondas.

Ay lagarto, si vives soltero
corres y bailas presto, lagarto;
salta y gira, lagarto,

oh, lagartija, lagarto.

5i eres solito, lagarto,
canta y echa la risa, lagarto,
y acariciame con todo amor,
quigreme mucho, lagarto.
(Salazar Bondy, Sebastidn., FPoesjia quechiua
Hexico: UNAMN, NCHMLXIV, 1944, la. Ed., p.
83, Transcpito de Canto de amor
traduccidn de Jarge A. Liral

15. El. SAGRADO VILCANOTA

El sagrado Vilcanota
sangre esta llorando
por causa del fric,

por causa del viento.

Y no lloraré yo
ldgrimas de sangre
cuando mis padres
airados estdn?

Ay, dime, oh totoral,

por qué causa tu

estds llorando tan triste,
hiriéndome el alma...

(Salazar Rondy, Sebastidn. Poesia quechua.
Mexicor UNAM, HCMLXTY, 1944, la. Ed., p.
g4. Transcrito de Canto de anor,
traduccidn de Jarge A. Liral

LXXXV



16. EN ESTE (OSCURECER...

f0Oh mi Sol, mi Luna!

por donde sales

por donde alumbras, amaneciendo,
por esa abra me Iiré.

iOh mi Sol, mi Luna!

hasta que estss ddnde,

yvo lloro en este oscurecer
esperando en tanta noche.

iOh mi Sol, mi Lun&a!

por donde alumbras, amaneciendo,

por esa abra, por ese filo del cielo
me he de volver, me he de volver.

16. KAY TUTAYAYPT

Intillay, killallay,
maychallantam 1lok ‘simunki,
chaychallantam ripukusak”’
maychallantam kutipusak’.

Intillay, killallay,
maypi kanaykikamatak ’

kay tutapi wak ‘achkani,
kay tutayaypi suyachkaiki.

Intillay, killallay,
maychallantam 1lok 'simunki,
chaychallantam ripukusak”
mayhchallantam chinkaykusak - .

CArguedas, José Maria. Canto Kechwa. Lina;
Pert: Ediciones (lub del Libro Peruang,
1938, pp. 48 y 472
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17. ENTREGAD, ENTREGAD

Entregad, entregad
sin robar;
entregad, entregad
sin empalidecer.
Ladrdn te dirdn

si empalideces,

si enrojeces.

Entregad, entregad:
si falta alguna oveja
agrega un venado,
agrega una vicuia

(Salazar Bondy, Sebastidn.

Méxica: UNAN, NCMLXTV,

1953,

Popsy

a_quechua.
Ta. ZE?‘ . P

8l. Transcrite de Lanciones del qanaao A}

pastares [sicl, traduccidn

Huijada Jara)
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18. HALCON DE LAS ALTURAS...

Gavildn del cielp, halcdn de las alturas,

baja un rato,

me he perdido en estos montes,
Il1évame en tus alas hasta el camino.

Me he perdido en estos montes,

gavildn de las alturas.

Yo sdlo quierc que me lleves al camino,

baja un rato, halcdén del cielo.

Déjams en el caming,
halcdn.

De alli me iré con los viajeros,
con la tropa de los wamangas.

iGavildn, baja un rato!’

18. ALTUN FAWAK *= WAMANCHALLAY

Alkunchallay wamanchallay
alykipi apakuway
alaykipi apawaspea
AFanchallaman churaykuway.

Alkunchallay wamanchallay
kay ork ‘opim chinkark ‘uni,
alaykipi apaykuway

-Aanchallaman churaykuway.

Chaymantak ‘a ripusak 'mi,
chaymantak "a pasasak ‘mi
viagueruwan tupaykuspa
wamanguinuwan talk ‘rukuspay.

{Arguedas, José Maria.

Canto Kechwq.

Lina)

Pert: Fdiciones Clubk del Libro FPeruano,

1938, p. 28>

LXXXVIIT



19. HE FRENDIDO FUEGO. ..

He prendido fuego en Ila cumbre,

he Incendiado 21 ischu en la cima de la montana.

;Anda pues!
Apaga el fuego con tus ldgrimas,
1lora sobre el ischu ardiendo.

Corre y mira la cima de la montafa

si ves fuego, si arde todavia el ischu,
corre a llorar sobre el incendioc
iApaga el fuego con tus ldgrimas!?

19. ISCHU KAFASK ‘AY

Ork opi ischu karask 'ay,
k‘asapi ischu kafask ‘ay
;Finallarak ‘chus rupachkan
Jinallarak chus raurachkan!

Jinalla raurariptink ‘a,
Jinalla rupariptink ‘a
iWarma wek ‘echaykiwan
challaykuy!

iWarma wek ‘echaykiwan
tasnuyrkuy!

(Argquedas, Josd Maria. Canto Kechwa.
Perd: Edicicnes Clubh del Likro Peruano,

1938, pp. 29 y 25)

20. HERRANZA DE LLAMAS

Buena llama es la mia,
linda l1lama es5 la mia,
su altivo cuello, erguido,

como frutos de pldtanos sus orejyas.

Hermasa 1llama es la mia,
veloz 1lama es la mia,

sus ojos son como dos estirellas,

cual una seda su lana.

(Salazar Bondy, BRehastidn, Poepsia gquechua.

Meéxicor UNAM,  HCHLXIV, 1644,

fé. Transcrite de 1a Antalpgia  gensral

da_presia perwana, d& AleJandro Rowualde y

Sebastidn Salazar Bondy.

Traducecidn

Felipe Cristdbal y Josd faria Arguadas)
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21. LLORABAS SOLO, FATITO...

Desde la cumbre te vi llorar,
dguila del cielo.

Llorabas sola.

En tu soledad 1lorabas,

dguila del cielo.

FAy, ser dguila y llorar a solas!

Desde el frente del ric te vi llorar,
patito.

Llorabas solo en la orilla del rip.
Hacia frio y llorabas,

patito,

en la otra orilla del rio.

Entonces te hablé

para hacer un nide, Jjuntos
para no ser tan solos, los dos.
Mi padre es primeroc

me dijiste,

mi madre todavia.

Mentiste,

patito.

Tu padre ha muerteo y descansa,

tu madre llora en pueblos extranos.

[Patito,
deja, ya tu soledad
en la otra orilla del rio!

Llorabas sola

en la roca,

dguila triste.
Llorabas solo

en la orilla del rio
patito.
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21. SAFACHALLAYKI WAK 'ACHKASK ‘ANKI

Altuykimanta k awaykamuptiy
sapachallayki wak’achkask ‘anki
aguila wamanchallay

patu rialchallay.

Chimpaykimanta k ‘awaykamuptiy
sapachallayki wak ‘achkask ‘anki
patu rialchallay

aguila wamanchallay-

Jaku ripukusun niykullark ™ ayki
Iskaychallanchik ripukullasun
patu rialchallay

adguila wamanchallay.

Mamallayrak ‘mi taytallayrak ‘mi
niykullawark ‘anki

patu rialchallzay

aguila wamanchallay.

Maytak’' taytayki, maytak ‘mamayki.
Taytallaykipas allpapa sok ‘ompim

mamallaykipas runacpa llak ‘tampim
aguila wamanchallay

patu rialchallay.

Altuikimanta k ‘awaykamuptiy
chimpaykimanta k‘awaykamuptiy
sapachallayki wak ‘achkask ‘anki
sapachallayki 1lakichkask ‘anki
aguila wamanchallay

patu rialchallay.

CArguedas, Josd Maria. Lanto Kechwa.

Limay

Ferd: . Ediciones (¢Iub del Libro Peruano,

1533, pp. 40-93)
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22. MALAGOERO CONDOR

Por la puerta de mi casa el cdndor revolotea,
por encima de mi pueblo da la vuelta,
demasiado, demasiado carnivoro es

aquel cdndor;

demasiado, demasiado carnivoro es

el cdndor malagiiero.

Luego, &1 estid sabiendo
mi solitario destino
y mi pobre estrella.

Por esto, por la puerta de mi casa
revolotea y revolotea

el cdndor malagilero,

da la vuelta y da la vuelta,

el cdndor malagliero.

(Salazar Rondy Sebastidn. Poesia _gquechya
Néxicor LUNAM, I‘/C‘PIL,\’IU, 1984, Ta. Ed., .79,
Transcrito de Canciones del ganado v pastores,
traduccidn de Sergio Buijada Jaral

23. MARIPOSA MENSAJERA

Encargué a una mariposa,

envié una libélula,

para que fuera a ver a mi madre,
para que fuera a ver a mi padre.

Volvid la mariposa,
volvid la libélula,
tu madre estd llorando, diciendo;
tu padre estd sufriendo, diciendo.

Yo mismo Tfui,

yo mismo me traslade,

y .en verdad mi madre 1loraba,
y en verdad mi padre sufria.

Nésico: UNaN,  HCHLXTV, 1949, Ia. D
80. Transcrito de Cancipnes del ganado 'y
pagtares, traduvccidn  de Serglo Goijada
Jara)

(Salazar Bondy, Sebastidn. FPgesia quechua
Ed.
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24. NI AUN MI FADRE

El sol ha salido

con cuatro rayos brillando
y 1a luna

reverberando.

El sol no fue mi padre,
Ia luna no es mi madre,
para desunir

& dos amantes.

Ni aun mi padre,
ni aun mi madre,
separaran

a dos amantes.

(Salarar Bondy, Sebastidpn. Poesia gquechua.

Mdxicor UNAH, "MCNLXIV, 1943, Ia. Ed

25. Tomado de Canto de amaor, traduccidn de

Jorge A. Lira)
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25. FARA SER ERRANTE...

0 acasoc fué mi madre la vicunRa de las pampas
o fusd mi padre el venado de los montes,
para ser errante,

para andar sin descanso

por 1os montes y las pampas,

apenas envuelto por el viento

en las abras y en los cerros,

vestido de viento y de frio.

0 fui parido en el nido del puku-puku,
para llorar en el dia,

para llorar en la noche

como el polluelo del puku-puku

apenas envuelto por el viento.

£25. ORK 'ON K °ASAN PURINAYFAK *

Wikurachus mamay kark ‘an
tarukachus taytay kark ‘an,
ork ‘on k’‘asan pruinaypak’
chiri wayrak ® pintuykusk’'an.

Puku—puku k ‘esanpichus
mamallayk 'a wachawark ‘an
puku-puku’ ufan jina

tuta punchau wak® anaypak ‘.

Pert: Ediciones <Club del Libro Pervano,
1938, pp 498 y 493

Carguedas, José Maria., Canto Kechwa. Lima;
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26. (QUE DOLOR SORNARA...!

Su cabellera es su almohada,
sobre su cabellera estd durmiendo
Ila niAa.

LlIora sangre.

No es lagrima su llorar

1lora sangre.

FQué soRard la nifa,

quéeé daelor sofard!

FAy, quidgn Ie hirio,

quién le hirid asi el corazon!

Silbale, silbale, silbale
lorito.

Aue despierte,

;que despierte ya!
Silbale, silbale,

lorito.

B&. YAWARTA MUCHUCHIN

Chukchan almuadaykusk “a
kay nifia punuchkan.
Yawuarta muchuchkan,
yawarta wak ‘achkan.
Pirak’' kay nifita
yawarta muchuchin,
pirak” kay nifata
yawarta wak ’‘achin.

Silbale, silbale, silbale
lorito,
rikchaykachipuway.

Silbale, silbale
lorito,
rikchaykachipuway.

(Arguedas, José Maria. Canto Kechwa. Lima;

Pert; Ediciones Club del Libro Peruana,
1938, pp. 449 » &3
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27. QUE NO ENCUENTRE NI EL ROCIO. ..

Vicuna de los cerros, venado de los montes:
decidme si pasd por aqui la Ingrata paloma,
la paloma que dejé su nido, que dejod a su amado,
decidme si pasd la paloma gque olvidd a su amado.

Vicuia de los cerros, taruka de los montes,
venid a ver cdmo 1loran mis ojos;

asi me dejé, con los ojos llorando,

asi me dejo, con el corazdn herido.

iOh, que tenga sed en el camino!

Y que no encuentre ni la escarcha en los pajonales,
que no encuentre ni el rocio en las yerbas.

;Que tenga sed en todos los caminos,

la paloma que olvidd a su amado!

E7. AMAYA TARILLACHUNCHU

Ork’opi wikura, k‘asapi taruka
tapurikullask ‘ayki:
kainintachus pasallark’a
yanallan sak ‘erik’” urpi.

Kayk ‘aya sal ‘erk ‘ullawan,
kayk ‘aya dejark ‘ullawan
Aawillay Jjunta wek ‘entinta
sonk ‘ollay junta llakintinta.

Yanan sak ‘erik’ urpi

jamaya tarillachunchu!
wayllay ischupa sullantapas
yakunayaptin suk ‘uykunampak .

(Arquedas, José Maria. Canto Kechwa. Lima;

Pert: Ediciones (lub del Libro Feruvano,
1938, pp. 25 y 270
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28. SIN NADIE, SIN NADIE...a

Gueé solo me veo,

sin nadie sin nadie.
Como flor de la puna,
mi sombra nomds tengo,
como flor de la puna.

Mi pinkullo también estd ronco,

con nervios de toro estaba apretado
ipero tanto ha 1lorado

el dolor de mi alma!l

Ahora estd ronco.

[Qué es, pues, esta vida!
Sin padre, sin madre,

sin pueblo donde ir.

;Todo se ha acabado!

Como un ojo ciego

ya no sirvo.

Por gusto sigo en el mundo
como un ojo ciego.

28. MANA PIYNILLAYOK®

Sapay rikukuni

mana piynillayok”
puna wayta Jjina
llaki llantullayok’.

Tek ‘o pinkulluypas
chakafias rikukun
nunaypa kirinta

k ‘apark ‘achask ‘ampi .

Imatak ® kausayniy
maytatak '’ ripusak’
maytak * tayta mamay
;11liusi tukukapun!
(Arguedas, José Maria. Canto Kechwa. Lima;

Perd: Ediciones Clut del Libro Peruano,
1938, pp. 58 y 520
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29. SOLTERO

Manantial del pie del gquishuar, tejedor de fajas,
soltero.

Manantial del pie del quishuar, tejedor de fajas,
soltero.

Escoge, si dices escogeré, soltero.

Teje, si dices tejeré, soltero.

Al lado de esta era, soclterog

al lado de esta era, soltero.

Como el mate pintado, pintaremos, socltero;

Manta de colores llevaremos, solterao.

Como el mate no pintado, no pintaremos, soltero.
Planta blanca llevaremos en el bolsillo, soltero.
Medio suelta pondremos a la cintura, soltero.

(Salazar Bondy, Sehastidn. Poesia quechya.
Mesico: UNAN, MCRLEIY, 1964, la. Ed., p. 78.
Transcrito de Cantos y parraciones quechuds,
traduccidn de José flaria Arguedas)

30. TORMENTA DE NIEVE...

Tu dirds sf ya es hora de volver,

tormenta de agua y de nieve.

Td dirds si ya es hora de volver por donde vinimos,
tormenta de agua y de nieve.

Toro de ojos de sangre, toro felino,
tormenta de agua y de nieve,

td fuiste el que desangréo a mi caballao,
tormenta de agua y de nieve.

Y yo te separé del monte, toro felino,
tormenta de agua y de nieve,

y tu mismo me desangiras,

tormenta de agua y de nieve.

Y quign es agquel jinete diestro?
tormenta de nieve, .
ha pasado como el viento, me ha vencido
tormenta de nieve.

Es duero del toro felino que matod
iay tormenta de la tarde!

Fide que le den la enjalma blanca,
tormenta de nieve y de agua-
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jL18vame de aqud,
tormenta de agua y de nieve!
Es hora de volver ;arrdstrame ya!,
Viento de lluvia y de nieve.

Jélame a nuestra querencia,

CArguedas, José fMaria. Capto Kechwa. Liwa)

Perd: Ediciones Club del [ibro FPeruano

1938, pp. 99 » 453

30. CHIKCHISCHAY FARASCHAY

Jakurak ‘chu manarak ‘chu
chikchischay paraschay
maymi Jjamusk ‘anchis chayta
chikchischay paraschay.

Misitu pina turucha
chikchischay paraschay
cawalluytas wak ‘rark unki
chikchischay paraschay.

Aok ‘allatak ™ tak ‘wamurk ‘ayki
chikchischay paraschay
k'amllatak’® wak ' ‘raykuwanki
chikchischay paraschay.

Fitak*® Jjhak ay Jjinitiri
chikchischay paraschay
k’ari k‘ari pasark ‘uan
chikchischay paraschay.

Misitu twru dusfunsi
chikchischay paraschay
enjalmatas marakunk’'a
chikchischay paraschay.

Alsariway chutariway
chikchischay paraschay
maymI Jjamusk ‘anchis chayta
chikchischay paraschay.

CArguedas, Josdé Maria. Capipo Kechwa. Lima;

Peri: Edicicones Club del Libro

1938, pp. 49 y 452
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31. TUNKI ROJO

Tunki rojo de la otra banda del rio,

no llores mds.

Cuando lleguen los enemigos tiempos

te posarads sabre mi pecho

libre de grandes temores,

;de dulce cantar, tunki rojo!

Tu corazdn abriendo

cantos felices hards brotar de tu garganta.

Cuando los cielos embravecen

no te llega tanto la ira celeste,

sdlo tu pecho gime y padece

como dos gquenas en armoniag

sobre la amarilla rama de un drbol pativo.

Esta tu rojo cuerpo ardiente
los fruteos del drbol sacudiendo
Rajo el incomparable crepisculo
tus oJjos contemplan el mundo

en mi corazon felizr retratado.

Extendiendo tus alas
cual tu propia madre te levantas.

(Arguedas, José Naria. Poesia quechua.
Argentina! Ed. Upiversitaria de Fuenos Alres,
1945, p. &7 Huayno boliviano, recpgido por
J.MN B Farfdnd



3&8. UN PICAFLOR LA DESANGRQ. - -

ML flor de k’'antu,

mi hermosa flor del monte.
[Que picatlor te mordid,
que picaflor te envenend,
flor de k‘antu,

que yva no puedes florecer!

Un picaflor le mordic

a mi flor de k-’ antu,

un picaflor dorado la envenend.
Antes

su flor morada

era mi encantao,

su flor era la flor del monte.
Su flor se muric

porque le hincd el picaflor

su pico dorado.

r¥a el k- antu no tiene flor,
la flor de k antu se murid!
Moviendo sus alas doradas,
un picaflor la desangré.

32. IMA K ENTIRAK® TIFYAYKIURK A

K antu k’'antuchay
sumak * waytachay,
ima k’‘entirak’
tipyaykurk ‘a
Jakak * k‘entirak
tipyaykurk ‘a.

Tipyaykusk ‘an
horachamantas
marana k’antunta
Ilanllanfdachu,
manara waytanta
waytanivachu.

K antu k ‘antuchay
sumak ~ waytachay,
ima k ‘entirak’
tipyaykurk ‘a
Jakak * k ‘entirak
tipyaykurk "a.

(Arguedas, Josd Maria CLanto Kechwa.

Lina;

Pery: Ediciones Club del Libro Peruvano,

1938, pp. 54 y 55)
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33. YO CRIO UNA MOSCA

Yo crio una mosca
de alas de oro,

Vo crio una mosca
de ojos encendidos.

Trae la muerte

en sus oJjos de fuego,
trae Ia muerte

en sus cabellos de orao,
en sus alas hermosas.

En una botella verde
yo la crioy

nadie sabe

si bebe,

nadie sabe

51 come.

Vaga en las noches
como una estrella,
hiere mortalmente

con su resplandor rojo,
con sus ojos de fuego.

En sus oJjos de fuego

1leva el amor,

fulqura en la noche

SU 5angre,

el amor que trae en el corazon.

Nocturno insecto,

mosca portadora de la muerte,
en una botella verde

yo la crio,

amdndola tanto.

Fero ;eso sil!

iEso sy

Nadie sabe

si le doy de beber,
si le doy de comer.

(Salazar Bondy, Sebastidn., Foesia_ quechua.
México: UNAN, AMCHLXIV, 1944, la. £d., pp.
72y 23 Transcrito de  Cantos ¥
narraciongs quechuas, traduvccidn de Jose
Maria Arguedas)
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NOTAS A POESIA FOLKLORICA

1. Este poema y el siguiente son versiones al
mismo tema que sl de He prendido fuego.

2. Se presentan tres traducciones porque solo
Juntas, dan wuna versidén de Ila expresividad del
canto en quechua, las oitras dos aparecen en 1la
pdgina LXXXIII de este apartado.

3. Jos&é Maria Arguedas ha creado una metdfore que
no estd expresa en el verso quechua, con objeto de
igualar la fuerza podtica del wtltimo cuarteto de la
cancidn.
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ANEXO SEGLINDO
Glosaric de Térmings
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GLOSARIO DE TERMINCE

Achancara.— Hermoza flor del Tawantinsuvy de color
rajo y blanco.

Aimdbray o Aymoray.-— Fiesta de la cosecha.

Ajllawasi, Aclla Huasi o acllahuasa.- Palacico de
las Mujeres Escogidas, donde las mds hermosas e
inteligentes Jovenes incas de origen noble,
recibian  una esmerada  educacion  y eran  despuss
seleccionadas para servir como Virgenes del Sol;
pesarlas con miembros de Ia noblerza o para
concubinas ded Inca o los prinpcipes por
este designados.

Amautas. - Autores de obras dramdticas vy de  los
himnes de invocacidn y agradecimiente a los dioses
tutelares, consejerps, historiadores y fildsofos,
que tenian a su carge la crdnica de la historia
Imperial y la migidn especial de conservar y
difuncir la tradicidn.

ARathuya.— Animal que por las noches depredaba las
cosechas de masiz en el Incario.

Anus. - Legumbre gque se criaba debajo de la tierra
de apariencia larga y gruesa y sabor amargo.

Apichu.~ Legumbres que, on tiempo ofe la coleonia, se
llamaban en Espara batatas, podian ser de varios
colores; coloradas, blancas, amarillas o moradas.

Ardnway.— Geénero poético gquechua muy parecido & la
fabula cldsica que empleaba personajes animales mds
¢ menes humanicados v seguia un estilo satirico o
humoristico.
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Arawi o harawi fantes e la conguistal v yaravi
Cactualmente) .~ Una de lIas pripncipales clases

verso cantado, de tena amoroso.
Arawikus. — tam, oreadorss de Ja lirica, doe 1a
cancidn e ono amatorio  popular, [k fug yoooen

conoreto autores de 1os arawi

Atahualpa.— Soberanc del JTawantinsuve en &1 afio de
la conquista espafola.

Atun apahualpi huanatayna Apo Aya hatum.- Gran
anciana creador, poderoso diftunto.

Ayrihuay.— Canteo del aymoray entonado en la época
de reccleccidn del maiz.

Ayrihuaymito.-Danra ejecutada en la Tfiesta del
mais.

Cayllallapi.~ Tan cerca comz sea posible.

Caylla 1llapi.~ Cantico, diminutive de canto o
extremo.

Cajamarca. - Frovincia del Tawantinsuyu.

Cdpac raimi o Capa Raymi.- Fiestas soclemnes del mes
de diciembre.

Celebracidn de las fiestas mensuales de la Luna.-—
Se  1llevaban a cabo cuande ella terminaba  oe
menguar. Musica Con aire =1 tristera, de
imploracidn, porque se cradia a la diosa en trance
de un wviade del que podia no volver, y erda mensster
detenerla y devalverla a su zagrado itinerario.

Coca.— Fruto del Srbol llamado @manacoce O COoCanana
que, en tiempos del Incario, fue wusado sdlo par los
nebles y aquellos que habian sido autoriradoes pa
ello. Su origen mitico alude a gue antes de estar
en los drboles Tus wpa mala mujer que  mataron,
partieron « la mitad y sesbraron, asd salid el
grbol del que es fruto la coca.

Collcampata. - Farrio principal o primero en donde
se celebraba la fiesta de prepasracidn para la
guerra y la prueba de virilidad de los Jjdvenes.

Coricancha.—-"Lugar de aro’. Templo del Sol del
Cuzea, el mds Importante del imperio.
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Coya.~ Reina hija del sol considerada de origen
semidiving.

Curaca.~ Cacigus encargado  de
supervisar el correcto desempenc de [os asunlos de
divers poblacionegs el el Ioperico Incaico. Era
Familiar del Inga vy por tanto de sangre real.

Cuskij raymi.- Fiesta en gque se agradecia al Sal
por el pacimiento de 1 maizales y se lo pedia gque
ellos no fueran destruidos por el grapizeo v Ia
helada.

Cuzeco.— Valle en donde se establecieron las incas .,
que fue capiial del Imperic. Su npambre tiene dos
significados "Centro u emhlige” (en la Iengua
secreta e v "Io apds  rico” (en Ia
lengua de lps ays)

Chacareros.— Campesinos que se ocupan del culdado
de los maizales que, en la actuglidad, declaman los
poemas :

Chacu.~ Dias dedicados a Ia sienbra y recolsccicn
de la cosecha.

Chancas.— Indigenas aborigenes del Incario.

Chuchuchu. ~ Legunbre sabraoasa y dulce gue se comia
cruda en Ferd y beneficiaba la digestidn., S criaba
debajo de la tierra y tenia apariencia de raices,
mucho méds largas que 21 anis.

Chunu.~ En E’Epél.ﬁ.ﬂ.l oapa.

Chuy.~ Frijoles no comestibles de colores, del
tamario de un garbanza que  usaban los Indios
quechuas para Jjugar.

Haylle, haylli o Jailli.-—- cancion triunfal;
sagrada, guerrera o agricola.

Huaca o lUaca.—~ Idolo que andaba en figura de
hombre, lugsr sagrade o adoratoric. For estensicn,
cementeric.

Huaracu. - Celebracidon o rito de la pubertad para
armar caballercs a los jovenss del Tawaplbinsuyu.

Huayco. ~ Quebrada. Tambieén aluvidn.

Huarachicuy o huarachicoy.- Teatro civico celebrado
en honor de Huari, el dios de la virilidad, en la

fiesta del Ldpac Raimi.
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Huari.- Dics de la virilidad segun la ideclogds
incaica.

Huayna Cdpac.- Décimp segundo y pemiltimo Incéas
Fadre de Atahualpa ¥ Hudsoar, hermanos Jue
rivalizaban per el poder cuando sucedio la
conquista.

Inca.- FRey hijeo del Sol, considerado de origen
semidivino.

Inchic.~ Legumbre gque se criaba debaio deg  la
tierra, con sabor semeiante al de las almendr "
gque se comia tostado con miel Yy @ra usado para
hacer turrén y ac @ Ccurativo.,

Intip raymi o

Inti raimi.- Intip o Inti: Seol., Rayni
o Raimi: Ti fa solemrie. Fiesta dedicada al Sol,
canta y danza del pueblo entero en el  jailli
sagrado qgue celebra el solsticico 2 Veranc que
ocurre  entre el 21 y 28 de diciembre en el
foric Sur. Sin embargo, en la actualidad esta
Lividad se celebra el 24 de Junio, cuando an
realidad en el Hemisrterio Austral se produce el
splsticic de Inviernao.

]

Ischu. - Fajia brava de la Meseta Andinza.

Jantus. — COlavelina de Indi

Jaray arawi.-— Forma de arawi que cantaba al dolor
por amor.

Jatunruna. - Vasallos comunes.
Jay.- Salude amistoso.

Kipucamayocs.- Fersonas especialiradas gue durante
el imperio incaico se encargaban del manedio de los
GUIPLS, consideradoes TOMO contadores, que ne
salamente entendian de la lectura e inlterpretacidon
de estos, sinpo que venian a teper &1 papel de
sacretarios a diferentes niveles.

Kusi arawi.- Forma del arawi gue cantaba & la
alegria provocada por el amor-.

Kusi QGoy‘ llur, Kusi QGdbyllur o Cusi Coillur.-
Princesa quechua y personaje del Jllantay que
siendo virgen propetida para espasa del Sol se
enamors de gllanta.

Kuskuj ilimpej.- Fintores guechuas.
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del puebla
logs pobres.

Llacta Camayu.- Diputacios
encargados de beneficiar las

Macana.— FPorra, maza.

Machu Fichu.— Ciudad secreta oe los incas en que
algunos de ellos se rafugiarcon & la llegads de los
espancles. Se desconecia sSu existencia hasta hace
pPoca.

Mama Uaco.- Madre de Manco Canees.

Manco Cdpac, Manco GhdpaJ o Manko Kapak .- Hzrmano
mayor o2 los fundadores olel Cuzco.

Mati.- Calabazas que llegairon a Ferud despuss de la
conguista.

Minka o© minca.- Fiesta o ritual en la que se
reunian hombres y mujeres en leos campos del Imperio
para trabajar la tierra.

Mitimacus.~ Sistema medi ante 2] cual algunos Indios
eran trasplantados de «ma provincia a otra para
mejorar la educacidn, la buena cosecha y la paz del
imperic.

Mitmac.— Indios que eran trasplantades o mudados de
una provincia a otra., Advenedirsos,

Oca.— Legumbre dulce, 1arga y gruesa como el dedo
mayvar de la mano gue se criaba debajo de la tierra.

Ollanta u Ollantay.- Guerrero del imperico incaice
que se enamord de Kusd oy Tlur, la hija del Inca.

Pachacdmac © Pachacamac .— Diecs, hacedor del mundo,
S@IT SUD©emo .

FPachakuteF. - Uno de Ipos soheranos del Tawantinsuyu.
Fadre de la princesa Kusi 06y I,

Pachamama o© Fachamac.- La madre tierra; diosa gue
alimentaba y cuidaba & los animales y al hombre,
considerada como no mor#al entire los habitantes del
pueblo incaico, tenia tres personas Pacha Tierra,
Pacha Mama y Pacha fusten.

Pirwa.- Extensicn de tierra utilizada para la
siembra.

Foquecancha.- Bibliotec.a.

Funa.— Meseta Andinaa.
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Furutu. —~ Frijol.

Ghaluyo o qhaluyu.- MNezcla de mdsica, possia Vv

Ghashwa o© gqhash‘'wa.- Mezcla de misica, poesia y
danza que iIinterpretaban los joévenes para cantar al
amer, regpresentada  en espacios amplics como las
plaras y en las sementeras, por las npoches, con
obhjeto de la Iabranza.

Quenti,— Fdjarco sudamsricanc muy delicado y de gran
bellera que sirve de alimento al gavildn.

auillcakamayoc o quillcacamayoc. - Especie e
escribas quechuas que se ocupaban de anotar en las
guilless Ios suces memorables, los anales, las
leyes, etc.

Guilcas o quillcas.- Cartas.
Guinua. - Arirpz.

Quipus oo kipus.— Sistema de registro con nudos de
colores diferent cades a distintas alturas
sobre un ocorddn que ata a su o ver Junte con una
serie de ellos & otro que sirve de efe y gue los
incas wusaban para llevar la contabilidad o anotar
sueesos Importantes.

Auishuar.— Arbuste andine (Beaudleia Incanal.

Raymis o raimis.- Cuatro grandes fiestas del afo
con cardcter religicsa eran dias de regocijo para
todo el imperio.

Rumi—[iahui.~ Guerrero gue peled contra Ollanta.

Runasimi o Runa simi.- Idipma extracrdipariamente
dotado que hablaban los habitantes del JTawantinsuyu
a la llegada de los espaficles.

Samakueka.~ Mezcla de misica, poesia ¥  danza
conocida en la actualidad ceomo bailecito.

Sankkay arawi.-— Forma de arawni que expresaba el
arrepentimiento y la expiacidn por causa del amor.

Sithuay.- Fiesta de la luna, celebirada 2n la noche,
en la que todos se bafaban como una  Torma de
purificacidcn.

Sdmaj arawi.- Tipo de arawl que cantaba a la
bellera del ser amado.
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Supay Wasi.- Casa del demonio.

Tahuantisuyo o Tawantinsuyu.- Lugar on dJdonde se
eatableci el pueblo guechua, significa:s "los
cuxbtro  cusrteos  oel  munde”  es  decdr, el mundo

entero. Abarcaba desde el extremo sur-occcidental de
Coalambia hasta el Norte de Argentina y Centro de
Chile.

Taki o Taqui.- Genpere pestico quechus, de temdtica
muy diversa ejecutado por los incas. Fue o1 canto
par excelencia y s Interpretado hasta nuestros
dias.

Takiy.— Verbo cantar.

FTambo.— Fosada.

Tara.— Arbusto (Caesalpinia tinetorial.

Tarapacd.— Deidad incaica.

Taruka.~ Ciervo.

Tinya.— Instrumento musical del Ferd.

Tonapa.— Deidad incaica.

Tuya.~ Vozr quechua equivalente a calandria.

Uchu.~ Fimiento.

Uilca.— Linaje, antepasados.

Ukupacha o Ukhu Pacha.— Mundo subierrdneoc, el mundo
de abajo habitado pe S8res mimnisculos v
protectores locales.

Urpi.- Forina del arawl que cante dolorosamente. Es
conocidao come el canto de la paloma, puss su tema
central es la paloma qgue simboliza al ser amado
perdido.

Villaj Umu o Villaccumu.-— Suinc Sacerdote.

Viracocha, Wiragocha o Uira—Cocha.-~ HMidxima deidad
de loz Incas, considerado como el Dios creador, "es
un npombre propic  cuya tnica traduccicon paosible
seria dios, en la misma fForma que Brahama, Zeus,

Jehovd o Ald." (v. Lara Gutidrrer, Jests., La _paopsia
guechua. Op.Cit., p. 74).
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Wanka o huanka.- Génsro postico guechus que, &
manera de  2legid, cantaba Ila muerte de sSeres
queridos =0 [=~ it =20 el sentimiento

individual y colectivo.

[ sy R

Warijsa arawi.— Tipo de arawi gque cantaba a l1a
gracia del ser apado y s@ wusabs como un medio de
galanteo.

Wawaki,— Génereo comppugsto de misica y possia gue
incluia en su expresidn el didlogo y trataba los
temas campestres del Imperic Incaico.

Wawakiyanaku.— Nombre gue recibe oI wawski en la
actualidad. Oue ya no e canta, e declama pero con
una eptonacicon gue bien puede considerarse Como un
canto.

Wayru o wayno.-— Génereo celective en =21 que 1a
misica, possia y danza se wunian para exaltar al
amor ¥y & la naturalera.

Yara.— Madiz.

Zapallu.~- Legumbre qgue, en Ferud, se criaba como los
melones y s comia cocida o guisada.

cxrr



	Portada
	Índice
	Introducción
	1. La Poesía y lo Poético
	2. El Incario
	3. Poesía Religiosa
	4. Poesía Amorosa
	5. Poesía Guerrera
	6. Poesía Pastoril
	Conclusiones
	Bibliografía
	Hemerografía
	Antología de Textos Quechuas



