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PROLOGO

Hoy dia, parece sermenos comdn, que las
personas se esfuercen por cristalizar lo
que comunmente llamamos como suefios,
como el de esta escultora que materializo
lo que pareciera un suefio mégico e
inalcanzable: *El nacimiento de una cbra
arlistica singular, de otra excepcional: Sin-
gular porque para su realizacién era
necesario encontrar solucién a inumera-
blesinterrogantes de tipo formal, piasticoy
conceptual, todo en un tiempo mintsculo
delpaso de su vida por México; a la vezde
superar adversidades que fueron pre-
senténdose dia con dia, de las cuales se
libraron las que se suponian mas dificiles;
como la desgastante y continua lucha con
los materiales, asi como la manera de
financiar el proyecto -s6lo por mencionar
algunas- pero infortunadamente no se
previno la batalla contra lo que pareciera
ser lo itimo en alectar una obra de Arte:
“La burocracia”, alimentada de seres
obscurecidos por su soberbia, en cuya
mentalidad unicamente cabe la idea de
“artista”, aaquelque comodamentetransita
por caminos ya frazados, ajenos a la
realidad y el momento histérico actual.

Hoy no cabe duda, de que el monopolio de
las ideas y manifestaciones culturales, es
controlada por intereses y naciones, -en
complicidad con instituciunes- que mas
que pugnan por dar satisfaccién a un
mercado de elites; que por promover el
desarrollo, de un arte comprometido con
las necesidades estéticas del hombre ac-
tual; Gue requicre de la “manifestacion” de
losbienes artisticos; para tener facil acceso
a las propuestas visuales, es necesario la
creacién de un arte pablico, orientado a
provocar la participacién dinamica del
individuo para que poco a poco vaya
relaciondndose con la obra, como parte de
su entormo natural.

La escultura “Brasilia, utopia del siglo XX,
surge oportunamente y da respuesta al
planteamiento de un arte piblico, no sélo
por ia naturaleza de sus dimensiones sino
también porque fue planeada para que el
espectadorsedesplace libremente através
de ésta, haciéndolosentir parle de lamisma
y consiguiendo asi la humanizacion de la
obra.

Alcanza también la “actualidad™; pero no
como el seguimiento de una moda, sino
porque costesponde a el periodo histérico,
en el que el hombre vistumbra el ocaso de

un milenio o mejor dicho, esta en visperas
del nacimiento de uno nuevo. Haciendo
uso de la acertada utilizacién de medios
tecnolégicos de nuestros dias para
incrementarlas posibilidades sensitivases
como logra dicha actualidad.

Asimismo entra en la conclusién, a la que
han llegado inumerables artistas y
pensadores, para lograr la universalidad
partirde lo nacional. Y asi fue como surgi6é
la escultura, a raiz de Ja ardua observacion
de efentormo naturat de su creadora: Brasii,
Brasilia ciudad que esun ejemplodeloque
el ser humano puede alcanzar, Brasilia
obra universal, porque ha superado las
barreras culturales regionales, para
adentrarse en un planteamiento m&s
profundo y sin fronteras.

Con este marco de referencia, 1o méas
16gico que se podria esperar es el
nacimiento de una gran obra sofisticada y
armonizada con su complejo origen.

Pareciera un camino facil, pero trans-
currieron 31 afios desde el nacimiento de
Brasilia, para que pudiera surgir el primer
producto artistico real, engendrado de la
convivencia con la misma.

El proyecto escultérico, propone la
aclivacion de todos los sentidos del ser
humano, provocando asi un didlogo
completo y complejo con la obra, para lo
cualno es necesario ser un experio en arte,
simplemente bastacon estarpresente ante
la escultura, superando con ello fasbarreras
de lenguaje asi como las fronteras
cullurales.

Peroy quién soy yo! paradamme el privilegio
de opinary dar mi punto de vista acerca de
la obra escultérica?

No soy autoridad en la materia, mucho
menos critico o especialista; simplemente
soy un serque fue sensibilizado conla obra
y motivado a reflexionar acerca de el mas
noble actode la naturaleza humana: “elde
crear” y dicho acto fue concebido por una
mujer: EDENISE DE SOUSA - Escultora.

Con mi més profundo
sentido de respecto
y admiracién

Adrian Jurado M.
Septiembre, 1992



Prefacio

Cuando se pone la proavisiona-
ria hacia una estrella y se tiende
el ala hacia tal excelcitud inac-
cesible, afanoso de perfecciony
rebelde a la mediocridad, se lle-
va en si el resorte misterioso de
un ideal, es el misterio capaz de
motivaragrandesacciones. Los
ideales son visiones que se
anticipan al perfeccionamiento
de la realidad, sin ellos seria
inexplicable la evolucién huma-
na, los hubo y los habra siem-
pre, palpitan detrds de todo
esfuerzo magnificorealizado por
un ser o por todo un pueblo.
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XX O19IS 130 VIdOLN 'VITISvyE

TYHOILNI ALHY Nt N3 NOIONNS A YWHOS



FORMA Y FUNCION EN UN ARTE INTEGRAL

BRASILIA, UTOPIA DEL SIGLO XX

Brasilia es monumento y pa-
trimoniodelahumanidad, ciudad
comprometida con las funciones
politicas y culturales del pueblo
brasilefio; es simbolo de capital
nacional que viene siendo an-
helada y modelada desde que
acontecieron los movimientos
separatistas del siglo XVIIl. Por
consiguiente, la presencia de
esta ciudad en la historia bra-
silefa precede y trasciende su
pericdo de existencia concreta.

Coherentemente, su cons-
truccidn ha sido épica, teniendo
como punto de partida la volun-
tad politica y el ideal del gobier-
no del presidente Juscelino Ku-
bistschekde Oliveira, quienllamd
para su realizacion a intelec-
tuales, técnicos, artistas y a la
concentracién de las fuerzas
productivas de toda la nacién.

El producto de este increible
esfuerzo nacional fue presen-
tado al mundo como una con-
cepciodn arquitectdbnica de avan-
zada como un modelo - sui gé-
neris - de planteamiento regio-
nal donde la edificacion de una
ciudad hizo girar a su alrededor
la organizacién social del terri-
torio en una nueva articulacion
de las fuerzas econdémicas y
politicas.

Brasilia aparece ya como
urbanismo del tercer milenio,
donde se encuentran el progre-
so tecnoldgico, la plenitud artis-

Introduccion

tica y la realizacién de una
sociedad de tipo socialista.

La confrontacion de estaimagen
con la realidad, nos muestra por
ende fases de Brasilia, donde el
proceso urbano lleno de con-
tradicciones supone fautopiade
sus creadores.

En la redefinicién actual de la
urbe ciertos aspectos refuerzan
argumentos patrimeniales, tales
la condicién ejemplar de esta
ciudad como capital construida
en el siglo XX, proyecto donde
se pusieron en practica los
principios de los “Congrés
Internationaux dArchitecture
Moderne (CIAM)", como el con-
junio de obras expuestas del
movimiento de arquitectura
modema de los afios cincuenta.
Asimismo, el florecimiento de
las més variadas formas de ex-
presion artistica vinculadas con
lacooperaciéndirectade artistas,
arquitectos y urbanistas. Otros
aspectos pueden mostrar una
serie de problemas que en lugar
depedirsupreservacién, claman
por su transformacion. Nos re-
ferimos a las profundas di-
ferencias sociales que igual-
mente la caracterizan y que son
en gran parte, fruto de imposi-
ciones determinadas por su
propio espacio fisico.

Por otro lado, persisten las
fuerzas que se han revelado
antagénicas del proyecto origi-



nal, como las del afan de ca-
pitalizacién de la plusvalia
que se potencializa con la deli-
mitacionfisico-espacialplaneada
en Brasilia y en la generosidad
de las areas publicas que la
componen lo cual representa
puntos de presién explorados
avidamente por los agentes
inmobiliarios. Hemos de deplo-
rar también la no existencia de
un sistema administrativo de
integracién de ias diversas a-
reas gubernamentales y la an-
tidemocratizacion del poder
institucional local, segun apti-
tudes deliberativas que vienen
ccurriendo mediante procesos
cerrados.

Toda esta situacion se ampara
claramente en la ausencia de
participacién politica de su
poblacién, privada de repre-
seniacion efeciiva y democra-
tica desde los afos del golpe
militar.

Tal cuadro debe, por con-
siguiente, ser completado por
puntos positivos que se vienen
desenvolviendo a partir de
aquellos que hicieron de Bra-
silia una ciudad idealmente
utdépica. Al contrario de los
sistemas culturales burgueses
donde e! espacio urbano es
racionado y la informacion
manipulada a través de la di-
vision espacial del lenguaje
pléastico, lapropuesta de Brasilia
induce a una socializacién de

esos medios de informacion: de
los medios de produccién artis-
ticos, y sobre todo del gozo esté-
tico socialmente repartido.

A pesar de la Utopica tentativa
dechocar con larealidad politica
que invirtié muchos de sus prin-
cipios, laconstruccidnde Brasilia,
ademas de proporcionarme un
campo nuevo de experiencia vi-
sual, marcd profundamente la
historia estética de mi proyecto
escultdrico: lo he llamado jus-
tamente “Brasilia, utopiadelsiglo
XX",comounmodestohomenaje
alos 31 afios de su fundacion,
con la admiracién al esfuerzode
sus creadores y constructores
que hicieron posible la crista-
lizacion de unideal, aunque éste
se haya quedado latente...

Asimismo, el proyecto escul-
torico surgié como una continua
busqueda del lenguaje que me
permiticra ofrecer variantes
visuales concretas y que rela-
cionaran ala ciudad con lacbra,
desechando el planteamiento
de que en Brasiliaya no hay ca-
bida para otras proporciones
estéticas de las nuevas gene-
raciones de artistas.

Laconvivenciainevitable conlas
estructuras eimagenesdelaciu-
dad, fueron el alimento natural
detodoprogreso en miproyecto.

Brasilia fue un laboratorio, una
fuente de recreacion: las formas
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méas identificables de ella fue-
ron abstraidas,asicomotambién
se fueron incorporando ciertas
caracteristicas tipicas del pro-
ceso arquitectural. Fue de esta
manera como obtuve un instru-
mental minimo para comenzar
la construccién de un lenguaje
que creo que posibilita un ana-
lisis critico de la historia estética
y social de Brasilia.

El presente trabajo hace un
recuento histérico del porqué la
fundacién de una ciudad capital
que por sus especiales carac-
teristicas se ha convertido en
patrimonio de la humanidad, los
esfuerzos que serealizaronylos
obstaculos que se presentaron

para el desarrollo del proyecto.

Se aprecia en el primer capitulo
la situacion nacional desde
Getulio Vargas en 1950 hasta
pasado el golpe de estado de
1964.

En el segundo capitulo ya en el
terreno propiamente de la
construccion de Brasilia, todos
sus preparativos, la evolucion
del concurso y el papel de ios
ejecutores de! plano.

Y en el tercer capitulo propon-
go la realizacién profesional y
personal de una escultura en
homenaje y reconocimiento a
Brasilia y sus creadores.



BRASIL.

SITUACION POLITICA,

ECONOMICA Y SOCIAL:

1950-1964.

Getulio Vargas.
Nuevo Gobierno

1950-1954

El segundo periodo del gobierno de
Vargas se destac6, en gran parte, por
sus medidas nacionalistas, siendo su
mayorlogrolacreacion delas Petrobras
(1953) con lo cual el petrélec pasaba a
manosdel Estado. Un afio antes (1952)
se habia creado el Banco Nacional de
Desarrollo Econémico con el fin de
proveer créditos a largo plazo para
tavorecer el desarrollo industrial.

Otro acontecimiento importante ocurre
enmarzodelmismoafio yeslafirma,en
ltamarati, del “Acuerdo de Asistencia
Militar entre Brasil y Estados Unidos” lo
cual le significd al gobiemo la protesta
por parte de La Comisién Ejecutiva del
Partido Comunista de Brasil -que habia
apoyado su candidatura presidencial
junto cone!Partido Laborista organizado
por Vargas- quien defini6 al régimen
populista de Getulio Vargas como
“prefascista y agente del imperialismo
norteamericano”. M

Acomienzosde 1954, Vargassientalas
basesde Eletrobras, empresabrasileiia
de electricidad.

Esta etapa fue época de agitacién po-
pular promovida por el Ministro de
Trabajo Jo&o Goulart, lo cual provocéia
reaccion militar con caracter golpista,
apoyado por un amplio sector de la
clase media, de la oficialidad liberal y
del Partido Comunista Brasiiefio (PCB);
a Vargas unicamente le quedaba el
grupo obrero.

incapaz de dirigir un movimiento
claramente popularse suicida en agosto

de 1954, dejando con Goulart unacarta
politica, una especie de testamento
donde manifestaba que habia sido
obligado a renunciar por grupos de
presién que estaban en contra de las
medidas de su gobierno. “Luché contra
la expoliacion de Brasil...os he dado mi
vida. Ahora ofrezco mi muerte..."

Tras la desaparicion de Vargas, el
Vicepresidente Café Filho, aliado de la
conspiracién, ocupd la Presidencia por
un breve tiempo, manteniéndose bajo
presién popular mientras se cumpliaun
nuevo proceso electoral.

Las elecciones que se convocan para
1955 dieron el triunfo de nuevo al
esquema de fuerzas varguistas. El
Partido Social Democratico (PSD), pre-
sent6 como candidato a la presidencia
aJuscelino Kubitscheky succmpafiero
de lista para la vicepresidencia Joao
Goulart por el Partido Brasilefio de los
Trabajadores. Surgieroniuego intensas
presiones de los opositores politicos de
estaférmulaparaanularias elecciones.
Asimismo en sectores militares se
manifesté el propdsito de impedir la
formacién del nuevo gobierno.

Por lo anterior hubo necesidad de un
antigolpe para que Kubitschek pudiera
asumir el poder.

2.

Juscelino Kubitschek de Oliveira.
Programa de Metas
1955-1960

Kubitschek orient6 supoliticahaciauna
transformacion radical de la estructura
econdémicadelBrasil, tratd de lograruna

Partido Comunista del

Lowy. pags. 188-100,
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(2)Bambirray Do Santos
“Brasil: Nacionalismo,
populismo y dictadura.
30 afios ds crisis social”
En: América Latina,
Historia de medio
siglo. 1969. pag. 150

(3)Ver Programas de
Metas 1958, Presidencia
de la Republica de!
Brasil. Consejo de
Desarrollo.

mayor independencia en el manejo de
su politica exterior, a la par que sus
gestiones desarrollistas segufan
apoyandose exclusivamente en las
inversiones extranjeras y en la infla-
cion; impuls6 importantes obras
publicas, se construyeron carreteras
paraunir las principales capitales de los
Estados; una de sus mas sobresalien-
tes obras -quizas la més destacada- fue
laedificaciéndelanuevacapital, Brasilia,
obra que permiti6 la incorporacion de
una gran fuerza de trabajo aprovecha-
dapara el despliegue de nuevas zonas
del pais.

Durante este gobierno el capital
extranjero penetré extensa y masi-
vamente. Empresas norteamericanas,
japonesas y europeas se canalizaron
hacia la industria automotriz, quimica,
mecanicay metallrgica. Seimplementé
ademas, un plan de desarrollo centrado
en la energfa y el transporte como
objetivo comun.

Nace también, en este periodo, el
Instituto Superior de Estudios Brasile-
fios (ISEB), cuyaideologia preconizaba
un desarrollo del capitalismo nacional
auténomo.

Entre 1955 y 1960 el presidente se
proponia hacer recorrer al Brasil
cincuenta afios de progreso (“50 afios
en 5"), pretendiende un crecimiento
acelerado, con el Estado convertido en
elelemento fundamentaldel"Gransalto
hacia adelante” que promoveria el Plan
de Metas de Kubitschek.

Programa
de Metas
1958.

Este plan “trataba de sistematizar la
concepcién desarrollista que encontré
su eje agiutinador enlatransferenciade
la capital federal a la nueva ciudad de
Brasilia".

Porprimera vez en el Brasil, el gobiemo
establece un plan global de Desarrollo
Econémico aunado con un Programa
de Metas en el cual colaboran acti-
vamente faConfederacién, los Estados,

los municipios y la iniciativa privada.

Este plan global que recibié el nombre
de Programa de Metas, fue elaborado
mediante la coordinacion de nuevos
proyectos y de los ya existentes en los
ambitos federal, estatal y municipal a
los que se asoci6 el esfuerzo del sector
privado paralarealizaciénde obrasque
beneficiaran a la economia brasilefia.

El plan comprendia no Unicamente ob-
jetivos paraseralcanzadosen el periodo
presidencial de Juscelino Kubitschek
sino también para lograrse en futuras
administraciones. Abarcaba seis sec-
tores de fa economia con treinta y una
metas en total.

Resumiendo
Tenemos: @

I. Sector Energia

Cinco metas que comprenden:
Eléctrica, nuclear,carbénmineral,
petréleo (refinaciény produccion).

Il. Sector Transportes

Siete metas: Construccién y
mejoramiento de las vias férreas;
pavimentacién y construccion de
carreteras; ampliaciéndelasfiotas
delamarinamercante; renovacion
de puertos y deltransporte aéreo.

Il Sector Alimentacion

Seis metas: Aumento en la
produccién de trigo, en elnimero
de tractores, en la construccion
de mataderos industriales, de
almacenes, de silos, de frigorificos
y, aumento en la produccion de
fertilizantes.

iV. Sector Industrias de Base

Once metas: Aumento en la
capacidad de produccién de
acero, de aluminio, de metales no
ferrosos, de cemento, de alcalis,
de celulosa y papel, de caucho,
en la expertacion de mineral de
hierro; establecimiento de la



industria de automéviles, de la
construccién naval, de industria
mecanica y de material eléctrico
pesado.

V. Sector Educacion

Unameta:intensificarlaformacién
delpersonal técnico y orientacion
delaeducaciénparaeldesarrolio.

VI. Sector de construccion
y transferencia de la Capital

Una meta: La promesa de
construir Brasilia surgié en la
primera campafia para las
elecciones presidenciales en la
ciudad de Jatai en el Estado de
Goias; cuandosele cuestioné por
parte delos participantes y, luego,
en otros Estados, respondiendo
que se construirialanueva capital
en el Altiplano Goiano. El 30 de
juliode 1956 seiniciaron lasobras
y se entreg6 terminada el 21 de
abril de 1960.

2.1 Brasilia.
Distrito Federal,
Capital del pafs desde 1960

Antecedentes.- Desde la época colo-
nial se pensoé trastadarla capital delpais
al interior, pues Rio de Janeiro como
puerto presentaba altos riesgos ante
una posible invasién desde el mar.

Posteriormente, tanto politicos como
intelectuales hacianlamismareferencia
pero con el objetivo de desarrollar las
zonas del centro que estaban muy
despobladas.

A Sebastian José Carvalho y Mello
(marqués de Pombal) se le atribuye la
primera propuesta conacida en 1761
para transferir la capital no sdlo como
sede del gobiernodefa Colonia sinodel
propio Reino de Portugal.

Sucesivas ideas se fueron presentando
al respecto, hasta que, en 1823, el
poeta José Bonificacio de Andrada e
Silva, uno de los promotores de la
independencia brasilefia, expone a la
Asamblea Constituyente la “Memoria

sobrelanecesidadde edificaruna nueva
capital para Brasil"; y sefialaba en este
inforrme a la Cormarca de Paracatu en
Minas Gerais como region ideal.

Eltexto de la Constitucién federal del24
de febrerode 1891, ensuarticulo tercero
especifica que se estrablecera la futura
capital en la altiplanicie central de la
Republica. VY, un afio después se cons-
tituia la Comision Exploradora del Alti-
plano Central de Brasil presidida por el
astréonomo Luiz Cruls.

Surgimiento.- El lema de Juscelino
Kubitschek, presidente dei pais en la
épocade la planificacién y construccién
de Brasilia, era definitorio: “50 afiosen
5". El 15 de mayo de 1956, en una
primera intervencién ante el Congreso
Nacional presentaba las medidas
administrativas para dicho afio:
Realizacion de Cartas Geograficas,
expropiacion del area, pianteamiento
urbanisticc y construccion de vias de
comunicacién para la nueva ciudad. ®

El24 de septiembre de ese mismo afio,
la "Comisién de Planeacién y Cons-
truccioén de la Capital Federal” anurncié
publicamente el Concursopara el Plano
Piloto de Brasilia. Mas tarde se fij6 la
fecha del 21 de abril de 1960 para su
inauguracion. Ese dia el presidente de
la compafiia urbanizadora de la Nueva
Capital hizo entrega al Presidente dela
Repiblica de la llave simbélica de la
ciudad.

Brasilia esta situada a 1,172 metros
sobreelniveldelmarya1,200kilémietros
de Rio de Janeiro; con un programa
para poblarla con 500,000 habitantes
para el afio 2,000.

Alafechadelainauguraciénya erauna
ciudad internacionalmente conocida y
sefialada como una de las mas
extraordinarias realizaciones urba-
nisticas y arquitectonicas del siglo XX.
Asumié la funcién especifica de centro
de las decisiones nacionales, con un
efectivo asentamiento de los poderes
de la Republica brasilefia: Ejecutivo,
Legislativo y Judicial. Al mismo tiempo
se impuso como el principaly verdadero
polodeintegracion nacional, inspirando
con su mistica civica y con la presencia
de la red de carreteras abiertas a partir

(4) UCC!: Brasilia
Patrimonio de la
Humanidad. pag. 15
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(5) Bambirray
Do Santos ob, dit.
pag. 155

de su construccién, un irrefrenable
impulso al progreso en toda la regi6n
Centro-Oestey Extremo Norte del pals.

3.

Golpe de Estado de 1964.
Dificultades en el
Desarrollo del Plano Piloto
de la Ciudad Modelo.

A Juscelino Kubitschek le sucede en el
poder Janio Quadros, quien renuncia a
los siete meses de haber asumido el
mandato presidencial. Le reemplaza
su Vicepresidente Jodo Goulart tras
una serie de inconformidades y un
intento de golpe militar.

Entre 1961y 1964 hubo granavancede
las fuerzas progresistas en el Brasit
perono se logrélaorganizacionyiamo-
vilizacién de estasfuerzas democraticas.

El gobierno norteamericano estrechd
sus relaciones exclusivamente con los
militares a través de sus agregados en
la embajada, que poseian amplia
experiencia en la politica brasilefia; y
ademés, porque ya existian fuertes
vinculos personales con los altos
mandos militares desde la participacién
de la Fuerza Expedicionaria Brasilefia
enlaluchaiitaliana durante la Segunda
Guerra Mundial. Fueron precisamente
los mismos que formaron la Escuela
Supericr de Quaira del Brasil.

Laconcesiénde Goulartalasdemandas
de los marinos de constituirse en
asociacién, en desacuerdo con su
ministro del ramo, fue la chispa que
encendié el golpe militar en abril de
1964.

El Presidente no opone resistencia y
abandonaelpais dejando estupefactos
a las fuerzas y personalidades que lo
apoyaban.

Los acontecimientos de este afio
demostraron que el proletariado
prasilefio fo tenfa una conciencia de
clase clara, ni una organizacion politica
que l!e hubiera permitido canalizar la
inquietud popular que habfa alcanzado
niveles de movilizacién muy importantes.
Humberto Castello Branco fue
denominadoparaencabezarelgobiemo
dictatorial. Sus primeras medidas fueron
de car4cter represivo; entre otras aplicod
las siguientes:

- Anulacion del mandato de
parlamentarios

- Suspension de derechos
politicos

- Disolucién de los partidos

- Persecucion de las organi-
zaciones de izquierda

- Censura de la prensa

- Encarcelamiento y tortura de
lideres populares

- Destruccion de organizaciones
populares y de asociaciones
obreras, campesinas y
estudiantiles

- Intervencién de los sindicatos

- Censura de obras artisticas y

culturales (musica, cine, teatro).
s)

En lo que respecta a la evolucién de la
ciudad de Brasilia, a partir de 1964, con
la instauracion de la nueva politica y la
dispersién del equipo de arquitectos, la
joven capital se ve lastrada con serias
dificultades para su desarrollo, algunas
de ellas las viene arrastrando ain en la

Y R T a-Tad
aciiaiiaad.

Las normas definidas porsus creadores
fueron trasgredidas con el mayor
desorden: Edificios mas altos que lo
programado en algunos sectores,
construcciones en espacios libres,
modificaciones en la red de carreteras,
hicieron que se alterara gravemente un
paisaje monumental que posefa una
gran calidad inicial.



Brasilia

Obra Politico-Urbanistica

La fundacién de la ciudad de Brasilia
como capital del pais se debié aunplan
general de actividades para promover
el desarrollo intensivo de Brasil, un
objetivo del presidente Juscelino
Kubitschek.

Apartirdel 15 de mayo de 1956 se inicia
el proyecto sustentado por el primer
rnandatario ante el Congreso Nacional
al dar cuenta de la medidas adminis-
trativas paradicho afio: Elaboraciénde
las cartas geogréficas, expropiacién de
la zona, planeamiento urbanistico y
construccién de las vias de comuni-
cacién parala nuevacapital. Brasiliase
convertiriaenel centrode las decisiones
nacionales con elfuncionamientodelos
tres poderes: Ejecutivo, Legislativo y
Judicial.

Ley No. 2874

del 19 de Septiembre de 1956.
Disposicién sobre el Traslado

de la Capital Federal

y de otras Ordenanzas.

El Presidente de la Repdblica:

Hago saber que el Congreso Nacional
decreta y yo sanciono la siguiente Ley:

Capitulo |

Art. 10.- La Capital Federal de!
Brasil, a que se refiere el art. 40.
del Acto de las Disposiciones
transitorias de la Constitucion del
18 de Septiembre de 1946, sera
localizada en la regién del Alti-
plano Central, para ese fin es-
cogida, en el area que constituira
el futuro Distrito Federal circuns-
crita por la siguiente linea:

Comienza en el punto de la iat.
15"30'S. ylong. 48 grados 12'W.
Green. De ese punto sigue para
el Este por el paralelo de 15" 30*
S. hasta encontrar el meridiano

de 47" y 25' W. Green. De ese
punto sigue el mismo meridiano
de 47"y 25' W. Green para el sur
hasta el valle del arroyo S. Rita,
afluente del margen derecho del
Rio Preto, luego paraelladodela
desembocadura de la Laguna
Feia. De la confluencia del arroyo
S. Rita con el Rio Preto, sigue por
el valle de este Gltimo en la direc-
cién sur, hasta cruzar el paralelo
de 16"03'S. De ahiporelparalelo
16"03' enladireccidén Oeste hasta
encontrar el valle del Rio Des-
coberto. De ahi para el Norte por
elvalle del Rio Descoberto, hasta
encontrar el meridiano de 48"12"
W. Green, hasta encontrar el
paralelo de 15" 30" S. cerrando el
perimetro.

Art. 20.- Parael cumplimientode
1a disposicién constitucional cita-
daenelarticulo anterior, queda el
Poder Ejecutivo autorizado para
realizar los siguientes actos:

a)  constituir,enbaseaesta
ley, una sociedad que se
denominara Compafiia Urba-
nizadora de la Nueva Capital
del Brasil con los objetivos
indicados en el Art. 30.;

b)  establecery construir a
través de los érganos propios
de la administracion federal y
con la cooperacién de los
érganos de las administra-
ciones Estatales, o sistemade
tranporte y comunicacionesdel
nuevo Distrito Federal con las
Unidades Federativas, coor-
dinando ese sistema con el
Plan Nacional de Vias de
Comunicacién;

) dar las garantia del Te-
soro Nacional a las ope-
racionesde crédito negociadas
porla Compafiia Urbanizadora
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{1} Vasconcelos, Uma
Lel para Mudar. pag. 37

de ta Nueva Capital del Brasil,
enelipals o en elexterior, para
el financiamiento de los
servicios y obras de la futura
capital o conellarelacionados;

d) atribuir a la Compafiia
Urbanizadora de la Nueva
Capital del Brasil, mediante
contratos o concesiones, la
ejecucion de obras y servicios
de interés del nuevo Distrito
Federal no comprendidos en
las atribuciones especificasde
la empresa;

e) firmar acuerdos y con-
venioscon el Estado de Goiés,
legalizandolaexpropiacibnde
los inmuebles situados dentro
del drea del Nuevo Distrito Fe-
deral v de su posterior des-
membramiento delterritoriodel
Estado e incorporacién al do-
minio de la Unién;

) establecer normas y
condicionesparalaaprobacién
delosproyectosde obrasenel
area del futuro Distrito Fede-
ral hasta que se organice ia
administracion local;

) instalar en el futuro
Distrito Federal o en las ciu-
dades circunvecinas, servicios
delos érganoscivilesy militares
de la administracién federal y
de los otros servidores, con el
fin de crear mejores condi-
ciones en el desarrollo de los
trabajos de construccion de la
Nueva Ciudad.

Pérrafo Unico. El Congreso Nacional
deliberara oportunamente sobre la fe-
cha del traslado de la Capital habiendo
revocado el art. 60. de la Ley No. 1803,
del 5 de enero de 1953 -

Otros siguientes capitulos trataban
acerca de: El Il sobre la constitucién y
fines de la Compafiia Urbanizadora de
la Nueva Capital de! Brasil; del Capital
Social; de la administracién y fis-
calizacién de la compaifiia; de sus
beneficios y obligaciones y, de su per-
sonal.

Elcapitulo llicontiene las Disposiciones
Generales Y finales.

Laley fue firmada en Rio de Janeiro, el
19de septiembre de 1956 porJuscelino
Kubitschek y aparecen también las
firmas de: Nereu Ramos, Anténio Alves
Camara, Henrique Lott, José Carlos de
Macedo Soares, S. Paes de Almeida,
Lacio Meira, Ernesto Dornelles, Cloris
Salgado, Parsifel Barroso, Henrique
Fleiuss, y Mauricio de Medeiros.

1.
Concurso Nacional
para Escoger el Plano Piloto

El 24 de septiembre de 1956, a pocos
meses de la intervencién presidencial
en el Congreso, la Comisién de Pia-
neacién y Construccién de la Capital
Federai anuncié piblicamente el
concurso paraelPlano Pilotode Brasilia.

E! jurado para la calificacién de los
proyectos estaria integrado por los
arquitectos William Holford, André Sive,
Stamo Papadaki, Hildebrando Horta
Barbosa, Paulo Antunes Ribeiro y Os-
car Niemeyer, bajo 1a presidencia del
ingeniero Israel Pinheiro.

La Comisién de Planeacion, Cons-
truccién y del Traslado de la Capital
Federallanz6 un edicto, publicadoen el
Diario Oficial el 30 de septiembre de
1956, cen ias norinas y condiciones
para el concurso nacional del Plano
Piloto de 1a Nueva Capital del Brasil y
cuyos puntos, en resumen, son los
siguienies:

1.- Podran participar en el
concurso todas las personas
fisicas o juridicas residenciadas
en ei pais, capacitadas para el
ejercicio de la ingenieria, la
arquitectura o el urbanismo.

2.- las inscripciones estaran
abiertas dentro de diez dias a
partir de la fecha de publicacién
del edicto en el Diario Oficial de la
Unién y se haran mediante
solicitud dirigida al presidente de
la Comisién en el plazo de quince
dias contando la abertura de las
inscripciones.



3.- El Plano Piloto debera
contener:

a) Un irazado bésico de la
ciudad, indicando la disposicién
delos principales elementosde la
estructura urbana, lalocaiizacion
e interrelacién de los diversos
sectores, centros, instalacionesy
servicios, distribucién de los
espacios libres y vias de
comunicacién (escala 1: 25000).

b) Una relacién justificada.

4.- Los concursantes podran
presentar, dentro de sus posi-
bilidades, los elementos que
serviran de base o que com-
prueben las razones funda-
mentales de sus planos, como
son:

a) Esquema cartogréafico con la
localizacién aproximada de las
zonas de produccién agricola,
urbana, industrial, de preservacion
de los recursos naturales y de las
redes de comunicacion (escala
1:50000).

b) Caélculo del abastecimiento
de energiaeléctrica, de aguayde
transporte.

¢) Esquema del programa de
desarrollo de la ciudad.

d) Elementos técnicos para ser
utilizados en 1a elaboracién de
una ley reguladora de la utiliza-
cién de la tierra y de los recursos
naturales de la regién.

e) Previsién del abastecimiento
de energia eléctrica, de agua, de
transporte y demdas elementos
esenciales a la vida.

f) Equilibrio y estabilidad eco-
némica de la region.

g) Prevision de un desarrollo
progresivo y equilibrado.

h) Distribucién conveniente de
la poblacion en las aglome-
raciones urbanas y en las zonas
agricolas.

5.- Unicamente podran participar
en este concurso equipos dirigi-
dos por arquitectos, ingenieros o
urbanistas residenciados en el
pais y debidamente registrados
en el Consejo Federal de Inge-
nierfa y Arquitectura.

6.- El Plano Piloto debera ser
elaborado a tinta, copia helio-
gréfica o fotostética, sobre fondo
blanco o firmadc por sus autores,
quedando prohibida la presen-
tacién de variantes, pero pudien-
do, entre tanto, el candidato
exponer mas de un proyecto.

7.- Las relaciones deben ser
presentadas en siete vias.

8.- El jurado presidido por el
presidente de laCompafiia Urba-
nizadora de la Nueva Capital del
Brasil, estara compuesto de: dos
representantes de la Compafiia,
uno defl Instituto de Arquitecturay
dos urbanistas extranjeros.

9.- Los trabajos deberan ser
entregados dentro de 120 dias a
partir de la fecha de cierre del
concurso y el resultado seré
publicado una vez concluido el
examen.

10.- Los concursantes, cuando
sean convocados, haran la
defensa oral de sus respectives
proyectos ante el jurado.

11.- El jurado iniciara su trabajo
dentrode cincodias a partir de la
fecha de cierre del concurso y el
resultado serapublicado unavez
concluido el examen.

12.- La decisién del jurado sera
fundamentada, y no sera objeto
de apetacién.

13.- Después de la publicacion
del resultado de! examen, la
Compafia podra exponer los
trabajos en un lugar publico.

14.- Los autores del Plano Piloto,
clasificados en los cinco primeros
lugares, tendrdn premios de un
millén, quinientos mil, cuatro-
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cientos mil, trescientos mil y
doscientos mil cruzeiros, res-
pectivamente.

15.- Desde que haya perfecto
acuerdo entre los clasificados en
primer lugar y la Compafiia
Urbanizadora tendran aquéllos
la preferencia para el desarrolio
del proyecto.

16.- El jurado no estar4 obligado
a clasificar los cinco mejores
trabajos y por consiguiente a
designarconcursantesquedeban
ser premiados, si a su juicio no
hay trabajos merecedores de
todos o de algunosde los premios
estipulados.

17.- Todo trabajopremiadopasa-
raaserpropiedaddelaCompafiia
Urbanizadora, después del pago
del premio estipulado, desti-
nandolo al uso que considere
conveniente.

18.- La Comisién de Plantea-
miento de la Construccion y
Traslado de la Capital Federal
coloca a disposicién de los
concursantes para su consuita
varios elementos como mosaico
aerofotografico, mapas de
diferentes tipos y una relacién
minuciosa de estudios del suelo
y del subsuelo, del clima, de las
aguas superficiales v subte-
rraneas, de las posibilidades
agricolas, etc.

19.- Los concursantes presen-
taran las copias heliogréaficas,
fotograficas y demas que juzga-
ren indispensables en la elabo-
racién de los proyectos.

20.- La Comisién de Planea-
miento facilitara a los con-
cursantes una visita at lugar de la
futura capital para mejor
conocimiento de la regién.

21.- Cualquier consulta o acla-
raciénsobre el presente concurso
deberd hacerse por escrito, y las
respuestas seran enviadas a
todos los demés concursantes.

22.- Las publicaciones rela-
cionadas con el concurso apare-
cerén en el Diario Oficial y en pe-
riédicos de circulacién nacional.

23.- La Comisién, considerando
que el planteamiento de edificios
escapa del ambito de este
concurso, ha decidido que los
proyectos de los futuros edificios
publicos seran objeto de deli-
beraciones posteriores.

24.- La participacion en este
concurso esta enintegral acuerdo
con los términos de este edicto.

Se firma en Rio de Janeiro, el 19 de
septiembre de 1956, por el Presidente
Ernesto Silva.

En el concurso publico, de alcance
nacional, abierto a la categoria de
arquitectos e ingenieros, se inscribieron
62 equipos con 26 propuestas.
Participaron desde arquitectos
consagrados hasta desconocidos y
recién graduados.

Despuésdelplazodado-de seis meses-
siete propuestas fueron seleccionadas,
sélo una fue escogida y las ofras seis
clasificadas entre los cuatro premios
restantes. En el mismo afio y luego de:
la premiacién, la vencedora fue
implantada como Plano Piloto que ha-
bria de desencadenar el desarrolio del
altivlano goiano, razén fundamental
para la transferencia de la capital fe-
deral.

Los 26 concursantes al premio, cuyos
trabajos fueron entregados a la
Compafiia Urbanizadora de la Nueva
Capital del Brasil (NOVACAP), son los
siguientes:

Plano Niomero 1

Equipo constituido por los arquitectos:
Carlos Cascaldi, Jo&o Vilanova Artigas
y Paulo de Camargo e Almeida y, el
socidlogo Mario Wagner Vieira da
Cunha.

Plano Namero 2

Integrado por el equipo de los arquitectos
Jodo Henrique Rocha y Ney Fontes
Gongalves y, el ingeniero Boruch
Milman.



Piano Numero 3
Arquitecto Jorge Wilheim.

Plano Nimero 4
REDUTO Engenharia e Construcbes
S.A.

Plano Numero 5
Ingeniero arquitecto Euripides Santos.

Plano Numero 6
Ingeniero arquitecto Alfeu Martini.

Piano Nimero 7

Ingeniero José Otacilio de Sabéia
Ribero.

Plano Numero 8
Arquitectos Marcelo Roberto y Mauricio
Roberto.

Plano Nimero 9
Ingeniero Ricardo Brasilico Paes de
Barros Schroeder.

Plano Numero 10
Rubem de Lima Dias.

Plano Numero 11
Arquitecto Oswaldo Correa Gongalves.

Planc Numero 12

Arquitectos Joaquim Marciano Guedes,
Liliana Marciano Guedes, Carlos Millan
y Domingos Azevedo (Stam Lida.).

Plano Nidmero 13
Jo&o Batista Correa da Silva.

Plano Numero 14
Arquitecto Inacio Chaves de Moura.

Plano Namero 15
Arquitecto Flavio Amilcar Régis do
Nascimento.

Plano Namero 18
Equipo formado por los arquitectos
Pedro Paulo de Melo Saraiva y Jutio
José Franco Neves.

Plano Namero 17
Equipo de los arquitectos Rino Levi,
Roberto Cerqueira CésaryLuiz Roberto
de Carvalho Franco.

Plano Nuamiero 18
Jo&o Kahir.

Plano Numero 19
Arquitecto Edgar Rocha Souza y Raul
Da Siiva Vieitas.

Plano Numero 20
Arquitecto José Geraldo da Cunha
Camargo.

Piano Numero 21
Arquitecto Pedro Paulino Guimaraes.

Plano Numero 22
Arquitecto Lucio Costa

Plano Numero 23

Equipo integrado por los arquitectos
Hérnan Ocampo Landa y Vigor Artese
y, elingeniero Marcelo Rangel Pestana.

Plano Numero 24
Arquitectos Henrique Ephin Mindlin y
Giancarlo Palanti.

Planc Numero 25
Arquitecto José Marques Sarabanda.

Plano Numero 26
Arquitecto Milton C. Ghiraldini
(Constructécnica S.A))

1.1. Planos seleccionados.-

El jurado realizé diversas reuniones a
fin de escoger entre los 26 proyectos
presentados el que mejor sirviera para
la base de ia Nueva Capilal Fedsral.
Consideré que una capital federal,
destinada a expresar la grandeza de
una gran voluntad nacional, debe ser
diferente de cualquier ciudad de qui-
nientos mil habitantes, tener ademas
una arquitectura propia. Su principal
caracteristica hade serlade asentuarla
funciéngubernamental; entornode ella
se agruparan todas las deméas
funciones. Las unidades habitacio-
nales, fas de trabajo, los centros de
comercio y de descanso se integran en
todas las ciudades de una manera
racional entre elflos mismos. En una
capital tales elementos deben orientayr-
se segun el caracteristico destino de la
ciudad: la funcién gubemamental.

El jurado procuré examinar los
proyectos, inicialmente sobre el plano
funcional y luego desde el punto de
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vista de la sintesis arquitecténica.

Los planos seleccionados corres-
pondieron: el primer lugar al arquitecto
Lucio Costa, plano numero 22 (Cz
$1'000,000.00). Segundo clasificado:
Ney Fontes Goncalves, Boruch Milman
y Jodo Henrique Rocha, plano namero
dos (Cz$500,000.00). Terceroy cuarto
lugar: Oficina técnica de Rino Leivi,
Roberto CerqueiraCésary Luiz Roberto
Carvalho Franco, plano namero 17,
Marcelo Roberto, Mauricio Roberto,
plano nimero 8 (Cz $400,000.00 mas
Cz$300,000.00). Clasificados enquinto
lugar fueron los proyectos presentados
por: Henrique Eplim Midlin y Giancarlo
Palanti (plano nimero 24); Carlos
Cascaldi, Jodo Vilanova Artigas, Marioc
Wagner Vieira, Paulo de Camargo e
Almeida (plano nimero 1) y, Milton C.
Ghiraldini, Constructécnica S.A. (plano
niumero 28) (cada unode elios premiado
con 200,000.00 cruzeiros).

Los elementos funcionales consi-
derados son:

a) Los datos topograficos

b) La extension de la ciudad
proyectada en relacién con la
densidad de la poblacién (escala
humana)

¢) El grado de integracion, o sea,
las relaciones de los elementos
entre si

d) Unarelacion organica entre la
ciudad y los alrededores (plano
regional)

Desde el punto de vista de la sintesis
arquitecténica comprendia:

a) Composicion general

b) Expresion especifica de la
sede del gobierno

2.
Proyecto Ganador.
Arquitecto urbanista Lucio Costa.

Lticio Costa nace en Toulon en 1902.
Estudiaen laEscuela Nacionalde Bellas
Artes de Rio de Janeiro. En 1931 es

nombrado director de la Academia de
Bellas Artes yde la Escuela Superiorde
Arquitectura, donde introduce nuevos
métodos de ensefianza.

Las reflexiones hechas publicaments
por Le Courbusier del movimiento
moderno europeo, le sedujeron defi-
nitivamente desde e! punto de vista
social, tecnolégico, plastico y de las
artes. Le invité en 1937, a participar
como consejero de! proyecto de las
sedes de l¢s ministerios de Educacién
y Salud.

Lasraices del estiloque posteriormente
quedo6 plasmado en el proyecto de
Brasilia se pueden encontraren los tres
edificios residenciales del Parque Guin-
le en RiodeJaneiro, un trabajo de 1942
en el que Lucio Costa traté de conciliar
soluciones modernascon relecturas del
pasado.

Al estudiar el proyecto que presentd
para Brasilia habria que referirse a la
tradicién barroca de las perspectivas,
que caracteriza especialmente al eje
monumental de la ciudad donde se
alinean los edificios gubernamentales
masimportantes. Esto se inspiraenlos
recuerdos que tenia del Paris del siglo
XX, o en la ordenacién en terraplenes
escalonados derivada de uncierto gus-
to por la arquitectura china tradicional.

LUCIO COSTA, Arquitecto Urbanista.
Ganador del Primer Lugar Plano Piloto da
Brasitia
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PLANO GANADOR DEL 52 LUGAR
PLANO GENERAL DE LA CIUDAD

2.1. Informe del Plano Piloto
de Brasilia Presentado
por Lucio Costa.

Dada su singular importancia,
consideramos oportuno traducir el texto
de la relacion y explicacion del plano
presentado por el arquitecto urbanista
Licio Costa, ganador del concurso.

En su carta de presentacion hace una
objetiva justificacion -podriamos decir
que dando muestras de sencillez- y da
sus disculpas por no encontrarse con la
mejor dotacién posible para participar
en tan magna obra. luego pasa a
explicarcdmo nacid, se definidy resolvié
la solucién propuesta:

1- Naci6 del gesto primario de
quien sefalauniugarode éltoma
posesion: dos ejes cruz&ndose
en angulo recto, o sea, la propia
sehal de la cruz (Fig. 1).
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2- Se procur6 luego la adaptacion a la topografia local, al ranscurso de las aguas,
a la mejor orientacion, arqueandose uno de los ejes a fin de contenerlo en el
triangulo equilatero que define ol &rea urbanizada (Flg. 2).

3- Y existi6 el propésito de aplicar los principios francos de la técnica vial -incluso
laeliminacién de los cruces- alatécnicaurbanistica, confiriéndose al eje arqueado,
correspondiente a las vias nalurales de acceso, la funcién circulatoria troncal, con
pistas centrales de velocidady pistas lateraies para el irafico iocal, y disponiéndose
alo largo de ese eje el grueso de los sectores residenciales (Fig. 3)
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4- Como consecuencia de esa concentracién residencial, los centros civico y
administrativo, el sector cutural, el centro de diversiones, el centro deportivo, el
sector administrativo municipal, los cuarteles, las zonas destinadas al
almacenamiento, al abastecimientoy alaspequefias industrias localesy, finaiments,
laestacion ferroviaria fueron naturalmente ordenandose y disponiéndose alolargo
del eje transversal, que asf pasé a ser &l gjc menumental del sistema (Fig. 4).
Lateralmenie a la interseccin de los dos gjes, pero, participando funcionalmente
yentérminosde composicién urbanistica del eje monumental, se ubicaron el sector
bancario y comercial, el sector de las oficinas de empresas y profesiones liberales,
y también los amplios sectores del comercio minorista.

5- Elcrucede ese ejemonumental, de cotainferior, con el eje vial residencialimpuso
lacreaciénde unagran plataforma libre de trafico, no destinada al estacionamiento,
remanso donde se concentrdlégicamente el centro de diversionesde laciudad, con
los cines, los teatros, los restaurantes, etc. (Fig. 5).

FOTO: SILVIO CAVALCANTE

EJE MONUMENTAL.
ESTACION DE OMNIBUS INTERURBANO
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6- Eltrafico destinado alos demas sectores prosigue, ordenado en un solo sentido,
en el &rea térrea inferior, cubierta por la plataforma y delimitada en los dos topes,
pero abierta en las dos caras mayores, area utilizada en gran parte para el
estacionamientode vehiculosydonde selocaliz6 laestacién de émnibusinterurbana,
accesible a los pasajeros por el nivel superior de la plataforma (Fig. 6). Solamente
las pistas de velocidad se sumergen, ya entonces subterraneas, en la parte central
de ese piso inferior que se extiende en declive hasta nivelarse con la explanada del
sector de los ministerios.
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7- De este modo y con ia introduccion de tres tréholes completos en cada rama del
eje vialy otros tantos pasajes de nivel inferior, el trafico de automéviles y autobuses
se procesa tanto en la parte central como en los sectores residenciales sin ningan
cruce. Para el tréfico de camiones se establecié un sistema secundario auténomo
con cruces sefializados, perosin ninglin cruce ointerferenciaconel sistema anterior,
salvo encima del sector deportivo, y que accede a los edificios del sector comercial
anivel del subsuelo, contornando el centro civico en cota inferior, con galerias de
acceso prevista en el terraplén (Fig. 7)
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8- Fijada asf la red general del trafico automovilistico, se establecieron, tanto en
los sectores centrales como en los residenciales, redes auténomas para el transito
local de los peatones, a fin de garantizaries el uso libre del sueio, (Fig. 8), sin levar,
no obstante, esa separacién a exiremos sistemalicos y antinaturales, pues no se
debe olvidar que el automévil, actualmente, dejé de ser el enemigo irreconciliable
del hombre, se domestic6 y ya es parte, por asi decirlo, de la familia. El sdlo se
“deshumaniza”, al readquirir vis-&-vis def peatén un aspecto amenazador y hostil,
cuando se incorpora a la masa andnima del {rafico. Hay entonces que separarios,
pero sin perder de vista que, en determinadas condiciones y para comodidad
reciproca, la coexistencia se impone.
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9- Veremos ahora como, en ese
armazén de circulacién ordenada, se
integran yse articulan los varios sectores.

Se destacan en el conjunto los edificios
destinadosalos poderes fundamentales
que, siendo en ndmero de tres y
auténomos, encontraron en el triangulo
equilatero, vinculado a la arquitectura
de la méas remota antigiiedad, la forma
elemental apropiada para contenerlos.
Secred, entonces, un terraplén triangu-
lar, con remate de piedra a la vista,
sobreelevado en la campifia circun-
vecina a que se tiene acceso por la
propia rampa de la autopista que
conduce a la residecia y al aeropuerto
(Fig. 9). En cada éngulo de esa plaza,
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que podria llamarse Plaza de los Tres
Poderes, se ubicé una de las casas,
quedando las del Gobierno y de
Supremo Tribunal en la base y la del
Congreso, en el vértice, con frente,
igualmente, haciauna ampliaexplanada
dispuesta en un segundo terraplén, de
forma rectangular y nivel mas alto, de
acuerdo con la topografia local,
igualmente con remate de piedras en
todo su perimetro. La aplicacién, en
términos actuales, de esatécnicaorien-
tal milenaria de los terraplenes, garan-
tizalacohesion delconjuntoyle confiere
un énfasis monumental imprevisto (Fig.
9). Alolargode esaexplanada -el Mall,
de los ingleses-, extenso césped, des-
tinado a los peatones, a paradas y




desfiles, fueron dispuestos los
ministerios y otras oficinas piblicas (Fig.
10). Los del Mi-nisterio de Relaciones
Exteriores y de Justicia, ocupando los
cantos inferiores, contiguos al edificio
del Congreso y con un marco digno, los
ministerios militares constituyendo una
plazaauténoma, ylosdemas ordenados
en secuencia --todos con area privada
de estacio-namiento-- siendo el dltimo,
eldelaEducacion, afinde quedarcerca
del sector cultural, tratado a ta manera
de parque para mejor ambientacién de
los museos, de la biblioteca, de!
planetario, de las academias, de los
institutos, etc., sector este también
contiguo ala amplia &rea destinadaala

Ciudad Universitaria, con el respectivo
Hosgpitalde Clinicas vdonde también se
nreveé la instalacién del Observatorio.
La Catedral quedé igualmente loca-
lizada en esa explanada, pero unapla-
za autdrioma dispuesta lateraimente,
no sélo por cuestion de protocolo, ya
que la iglesia estaseparadadel Estado,
sino como una cuestion de escala,
teniendo en vista valorizar el monu-
mento, y principaimente, por otra razén
de orden arquitecténico: la perspectiva
de conjunto de la explanada debe
proseguir despejada hasta més alla de
la plataforma donde los dos ejes
urbanisticos se cruzan.(MAPA 2)

FOTO: ELAINE DE SOUSA
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10- En esta plataforma donde, como se
vio anteriormente, el trafico es apenas
local, se situé entonces el centro de
diversiones de la ciudad {mezcla, en
términos adecuados, de Picadilly Gir-
cus, Times Square y Champs Elysées).
La cara de la plataforma, inclinada so-
bre el sector cultural y ia explanada de
los ministerios, no fue edificada, con
excepcion de un eventual saiénde téy
delaOpera, cuyo acceso se hace tanto
por et propio sector de diversiones co-
mo por el sector cultural contiguo, en
plano inferior. En el lado de enfrente
fueron concentrados los cines y los
teatros, cuyo patrén se hizo bajo y
uniforme, constituyendo asi el conjunto
de ellos un cuerpo arquitecténico
continuo, congalerias,ampliasveredas,
terrazas y cafés, sirviendo las
respectivas facha-das en toda su altura
de campo libre para la instalacién de
avisos luminosos ( Fig.11). Los varios
establecimientos de espectaculos
estaran conectados entre siporcallecitas
transversales en el género tradicional
de la Rua de Ouvidor, de pasajes al
modo veneciano odegalerias cubiertas
(arcadas) y articuladas con pequefios
patios con bares y cafés, y "loggias” en
la parte del fondo con vista hacia el
parque, todo con el propdsito de propiciar
unambiente adecuadc alaconvivencia
yalaexpansion (Fig. 11) . Elpavimento
térreo del sectorcentralde ese conjunto
de teatros y cines se mantuvo vaciado
en toda su extensidn, salvo los nlcleos
de acceso alos pavimentos superiores,
a fin ae garantizar continuidad 2 la
perspectiva, y los pisos se han previsto
conlunas enlas dos caras paraque los
restaurantes, clubes, salones de té,
etc.tengan vista, de un lado hacia la
explanada inferior y de otro, hacia la
subida del parque en la prolongacion
del eje monumental y donde quedaron
localizados los hoteles comercialesy de
turismo y, méas arriba, hacia la torre
monumental de las estaciones
radioemisoras y de television, tratada
como elemento plastico integrado enla
composicion general (Fig. 9, 11y 12).
En la parte central de la plataforma,
pero dispuesto lateralmente, se en-
cuentra el zagluian de la estacion de
autobuses con boleterias, bares,
restaurantes, etc., construccién baja,
unida por escaleras mecanicas al “hall”
inferior de embarque separado por las

vidrieras del muelle propiamente dicho.
El sistema.de un solo sentido obliga al
autobuis, en la salida, a dar una vuelta,
en uno v otro sentido, fuera del area
cubierta por ia plataforma, en lo que
permite alvigjero unatltimavistadeleje
monumetal de laciudad antes de entrar
al eje vial-residencial, despedida
sicolégicamente deseable. Fueron pre-
vistas igualmente en esa extensa pla-
taforma destinada principalmente, tal
como el piso térreo, al estacionamiento
de automéviles, dos amplias plazas pri-
vadas para peatones unafrente alteatro
de la Opera y ofra, simétricamente
dispuesta, frente a un pabellon depoca
altura, inclinado sobre los jardines del
sector cultural y destinado a restau-
rantes, bar y salén de té. En estas
plazas, el piso de las pistas del tréfico,
siempre en un solo sentido, fue lige-
ramente sobre elevado en una ancha
extension, para libre cruce de los pea-
tones en uno y otro sentido, lo que
permitird acceso franco y directo a los
sectores del comercio del minorista,
como al sector de los bancos y oficinas.
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11- Al lado de ese sector cultural de
diversiones, y articuladas con el mismo,
se encuentran dos grandes nucleos
destinados exclusivamenie alcomercio,
tiendas y magazinez, y dos sectores
diferentes, el bancario-comercial, y e!
de la oficinas profesiones liberales,
representaciones y empresas, donde
fueron localizados respectivamente, el
Banco del Brasil y la sede de Correos y
Telégrafos. Esos nucleos y sectores
son accesibles a ios automoéviles
directamente delas respectivaspistasy
alos transelntes, por veredas sin cruce
(Fig. 8),y disponen de autopuertos para
estacionamiento en dos niveles y de
acceso de sevicio por el subsuelo
comrespondiente al piso inferior de la

plataforma central.En e! sector de los
bancos,tal comoen eldelasoficinas, sg
han previsto tres bloques altos y cuatro
de menor altura, unidos entre si por una
extensa ala térrea con entrepiso, a fin
de permitirla intercomunicacién cubierta
y amplio espacio para |a instalacién de
agencias bancarias, agencias de
empresas, cafés, restaurantes, etc. En
cada nucleo comercial, se propone una
secuencia ordenada de bloque bajos y
alargados y uno mas grande, de igual
altura que Ics anteriores, todos inter-
conectados por un amplio cuerpo térreo,
con tiendas, mezzanines y galerias.
Dos brazos elevados de Ia pista de
contorno permiten, también aqui, el
acceso franco a los peatones.
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12- Elsectordeportivo, con extensisima
&rea destinada exclusivamenie al
estacionamiento de automoviles, se
instalé entre la plaza de la Muni-
cipalidad y la torre radioemisora, que
se prevée de planta triangular con
basamento monumental de concreto
aparente hasta el piso de los estudios
y demés instalaciones, y superes-
tructurametélica conmiradorlocalizado
a media altura ( Fig. 12 ). De un lado,
el estadio y otras dependencias,
teniendo en el fondo el Jardin Botanico;
del otro, el hipédromo con las res-
pectivas tribunas y villa hipica y, al
lado, elJardin Zoolégico, constituyendo
esas dos inmensas &reas verdes,
simétricamente dispuestas enrelacion
al eje monumental, los pulmones de la
ciudad.
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13- En la Plaza Municipal se instalaron la Alcaldia, la Policia Central, el Cuerpo
de Bomberos y la Asistencia P{iblica la penitenciaria y el hospicio, pese a estar
alejados del centro urbanizado, hacen parte iguaimente de este sector.

14- Encima del sector municipal fueron dispuestos los estacionamientos del
servicio de vehiculos urbanos y seguidamente, de un lado y otro, los cuarteles
y en una ancha faja transversal el sector destinado al almacenamiento y a la
instalacién de pequefias industrias de interés loca!l, con sector residencial
auténomo, zona ésta rematada por el ferrocarril y articulada igualmente con una
de las ramas de la carretera destinada a los camiones.

15- Recorrido asi de punta a punta ese eje llamado monumental, se ve que la
confluencia y unidad del trazado (Fig. 9), desde la Plaza del Gobierno hasta la
Plaza Municipal, no excluye la variedad, y cada sector, por decirlo asi, vale por
si mismo como un organismo plasticamente auténomo en la composicion del
conjunto. Esta autonomia crea espacios adecuados a la escala del hombre y
permite el didlogo monumental localizado sin perjuicio del desempefio arqui-
tectonico de cada sector en la armoniosa integracién urbanistica del todo.

16- En cuanto al problema residencial, surgié la solucién de crear una secuencia
continua de grandes cuadras dispuestas, en orden doble o simple, de ambos
lados del eje vial, y enmarcadas por una ancha faja densamente arborizada con
arbolesde buentamaiio, prevaleciendo en cada cuadraunadeterminada especie
vegetal , con césped y una cortina suplementaria intermitente de arbustos y
follajes, atin de resguardar mejor, cualquiera que sea la posicion del observador,
el contenido de las cuadras, visto siempre en un segundo plano y como sumergido
en el paisaje ( Fig. 13 ). Disposicion que presenta la doble ventaja de garantizar
el ordenamiento urbanistico aun cuando varie la densidad, categoria, patrén o
calidad arquitectonica de los edificios, y de ofrecer a los moradores extensas
areas sombreadasparapaseo y esparcimiento, independientemente de las areas
libres previstas en el interior de las propias cuadras.
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Dentro de estas “supercuadras'los
bloques residenciales pueden
disponerse de la manera més variada,
obedeciendo, sin embargo, a2 dos
principios generales: patrén de altura
maximo uniforme, tal vez seis pisos y "
pilotis *, y separacion del trafico de
vehiculos del transito de peatones,
principalmente, el acceso ala escuela
primariay alas comodidades existentes
en el interior de una cuadra ( Fig. 8).

Al fondo de lz: cuadras se extiende la
via de servicio para el trafico de
camiones, destinandose, a lo largo de
ella, el frente opuesto a las cuadras, a
la instalacién de estacionamientos,
talleres, depésitos del comercio
mayorista, etc., y reservandose una
areade terreno, equivalente a untercer
orden de cuadras, para floriculturay el
huerto. Delimitadas entre esa via de
servicio y las vias del cje vial, se
intercalaron entonces anchas y
extensas fajas con acceso alternado,
ya sea por una o por otra y donde se
localizaron la iglesia, las escuelas
secundarias, el cinema y el comerico
minorista del barrio, dispuesto
conforme a su clase y su naturaleza
( Fig. 13).

Pequefios mercados, carnicerias,
bodegas, verdulerias, ferreterias, etc.,
en la primera mitad de la faja
correspondiente alacceso del servicio;
las barberias peluquerias, modistas,
cenfiterias, ote., en la primera seccidin
de la faja de acceso privativa de los
automéviles y autobuses, donde se
encuentran igualmente los puestos de
servicio parala venta de gasolina. Las
tiendas se disponen alineadas con
vitrinas y paseo cubierto, en el lado de
enfrente a las fajas arborizadas que
sirven de marco a las cuadras y es
privativa de los peatones, y el
estacionamiento en el lado opuesto,
contiguos a las vias de acceso
motorizado, previéndose callecitas
transversales para unir una parte ala
otra, quedando asi las tiendas
geminadas de dos en dos, aunque su
conjunto constituye a un solo cuerpo
(Fig. 14).

Enlaconfluenciadelas cuatro cuadras
se ha localizado la iglesia del barrio y,
en el fondo, las escuelas secundarias,

al paso que en la parte de la faja de
servicio que limita con la carretera se
ha previsto el cinema, a fin de tornario
accesible a quien proceda de otros
barrios quedando la extensa &erea
libre intermediaria destinada al club de
la juventud, con campos de juego y
recreacién.

17- La gradacién social podréd ser
dosificada facilmente, atribuyéndose
mas valor a determinadas cuadras,
como por ejemplo, a las cuadras
simples contiguas al sector de las
embajadas, sector que se extiende de
ambos lados del eje principal
paralelamente al gje vial, con alameda
de acceso auténomo y via de servicio
para e! trafico de camiones, comdn a
las cuadras residenciales. Esa
alameda, por decirlo asi, privativa del
barrio de las embajadas y legaciones,
seprevé edificada apenasaunode los
lados, dejandose el otro con la vista
libre sobre el paisaje, exceptuandose
el hotel principal, localizado en ese
sectory préximo al centrode la ciudad.
En el otro lado del eje vial-residencial,
las cuadras contiguas a la carretera
serdn naturalmente mas valorizadas
que las cuadras internas, lo que
permitira las gradaciones propias del
régimen vigente; con todo, la agru-
pacién de ellas, de cuatro en cuatro,
propiciaun cierto grado de coexistencia
social, evitdndose asi una indebida e
indeseable estratificacion.

Y sea como fuere, las diferencias de
patrén de una cuadra a otra seran
neutralizadas porlas propiasdiligencias
urbanisticas propuestasy no serandel
tipo que afectan el confort socialaque
todos tienenderecho. Ellasresultarén
apenas de una mayor o menor
densidad, del mayor o menor espacio
atribuido a cada individuo y a cada
familia, de la eleccion de los materiales
y del grado y calidad de los acabados.
En este sentido se dsbe impedir el
enquistamiento de barriadas, tanto en
la periferia urbana, como en la rural.
Cabe a la Compaiiia Urbanizadora
proveer, dentro de! esquema
propuesto, acomodaciones decentes
y econdmicas para la totalidad de la
poblacién.

18- Fueron previstos iguaimente
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sectores aislados, cercados de
arboleda y de campo, destinados a
lotes para casas individuales,
sugiriéndose una disposicién dentada
en forma de cremallera, para que las
casas construidas enloslotes de arriba
se desfaquen en el paisaje, alejadas
unas de otras, disposicién que permite
acceso auténomo de servicio para
todos los lotes (Fig. 15). Y se admitié
también la construccion eventual de
casas aisladas, de alto patrén arqui-
tecténico -lo que no implica tamaro-,
estableciéndose, sin embargo, como
regla, en estos casos, el alejamiento
minimo de un kildémetro de casa a
casa, lo que acentuarad el caricter
excepcional de tales concesiones.

19- Los cementerios, localizados en
los extremos del eje vial-residencial,
evitan a los cortejos la travesia del
centre urbane. Tendrén el suele de
grama y seran convenientemente
arborizados, con sepulturas rasas,
lapidas sencillas, ala manera inglesa,
todo desprovisto de cualquier
ostentacion.

20- Se evit6 laubicaciénde los barrios
residenciales a la orillas de la laguna,
afinde preservariaintacta, tratadacon
bosques y campos de aspecto natura-
lista y rustico para los paseos y ame-
nidades bucoélicas de toda la poblacion
urbana. Sélo los clubesdeportivos, los
restaurantes, los lugares de recrea-

cidn, los balnearios y nucleos depesca
podran llegar hastala orilla. EI Clubde
Golf se situé en la extremidad este,
contiguo a la Residencia y al hotel,
ambos en construccién, y el Yate Club
en la ensenada vecina, entremezcla-
dos por un denso bosque que se
extiende hasta el margen de la presa,
bordeadaenese trechoporiaalameda
de contorno que, intermitentemente,
se desprende de su orilla, para
internarse por el campo que se pre-
tende, eventualmente, florido y poblado
por una arboleda. Ese camino se ar-
ticula al eje vial y también a ia pista
autébnoma de acceso directo del
aeropuerto al centro civico, por donde
entraran en la ciudad los visitantes
ilustres, pudiendo la respectiva salida
procesarse, con ventaja, por el propio
eje vial-residencial. Se proponeaun la
ubicacién del aeropuerto definitivo en

el area interna de la presa, a fin de
evitarle ia travesfa o el contorno.

21- En cuanto alanumeracién urbana,
lareferenciadebe ser el eje monumen-
tal, distribuyéndose la ciudad en
mitades Nortey Sur;las cuadras serian
sefialadas por nimeros, los blogues
residenciales por letras y, finalmente,
el nimero de departamentos en la
forma usual, asi por ejemplo SQN-
203-L apt? 201. Ladesignacién de los
bloques en relacién a la entrada de la
cuadra debe seguir de izquierda a
derecha, de acuerdo a la norma.

22- Resta el problema de cémo
disponerdelterrenoytomarlo accesible
al capital particular. Entiendo que las
cuadras no deben ser lotizadas,
sugiriendo, en vez de la venta de lotes
la venta de cuotas de terreno, cuyo
valor dependera del sector en causa v
de! patrén, a fin de no obstaculizar la
planificacion actua! y posibles remo-
defacionesfuturas en el delineamiento
interno de las cuadras. Entiendo tam-
bién que esa planificaciéon deberia de
preferenciaantecederalaventadelas
cuotas, pero, nada impide que com-
pradores de un nimero substancial de
cuotas sometan ala aprobacién de la
Compafiia proyecto propio de urba-
nizacién de una determinada cuadra, y
que, ademas de facilitar a los incor-
poradores |la adquisicién de cuotas, la
propia Compaiiia funcione, en gran
partc, comeincorporadera. Yentiendo,
igualmente que elpreciode las cuotas,
oscilando conforme la demanda,
deberia incluir una parcela con tasa
fija, destinada a cubrir los gastos de!
proyecto, con el propésito de facilitar
tanto la invitacién a determinados
arquitectos como i{a apertura de
concursos para la urbanizacién y
edificacién de las cuadras que no
fuesen proyectadas por la Division de
Arquitecturade lapropia Compafifa. Y
sugiero ain que Ia aprobacion de los
proyectos se procese en dos etapas:
anteproyecto y proyecto definitivo, con
el propésito de permitir una seleccién
previa y mejor control de la calidad de
las construcciones.

De la misma manera, con relacién al
sector del comercio minoristay de los
sectores bancarios y de oficinas de las



empresas y profesiones liberales,
deberian serproyectados previamente
parapoder fraccionarse ensubsectores
y unidades auténomas sin perjuicio de
la integridad arquitectonica, y asf,
someterse parceladamente a laventa
en el mercado inmobiliario, pudiendo
la construccion propiamente dicha, o
parte de ella, correr por cuenta de los
interesados o de la Compafiia o0 aun
conjuntamente.

23- Resumiendo, la solucién pre-
sentada es de facil aprehensién, pues
se caracterizaporiasencillez y claridad
del trazado original, lo que no excluye,
conforme se vio, la variedad en el
tratamiento de las partes, cada cual
concebida segin la naturaleza pecu-
liar de larespectivafuncion, resultando
de ahi la armonia de exigencias de
apariencia contradictoria. Es asfque,
siendo monumental es también
cémoda, eficiente, acogedoraeinitma.
Es al mismo tiempo desparramada y
concisa, bucdlica y urbana, lirica y
funcional. Eltrafico de automoviles se
procesa sin cruces y se restituve el
suelo, enlajusta medida, al peatén. Y
al tener un armazén tan claramente
definida, es de facil ejecucién: dos
ejes, dos terraplenes, una plataforma,
dos pistas anchas en un sentido, una
autopista en el otro, via que podra ser
construidapor partes -primero, las fajas
centrales con un frébol de cada lado,
luego las pistas laterales, que avan-
zarfan con el desarrollo normal de ia
ciudad. Las instalaciones tendrian
siempre campolibre enlas fajasverdes
contiguas a las pistas de transito. Las
cuadras serian apenas niveladas y
paisajisticamente definidas, con las
respectivas areas plantadas de grama
y desde luego arborizadas, pero, sin
revestimiento de cualquier especie, ni
hermas. De una parte, técnica vial; de
otra, técnica paisajistica de parques y
jardines.

Brasilia, capital area y vial, ciudad-
parque. Suefio archisecular del Pa-
triarca. @

Una vez estudiado y seleccionado el
Plano Piloto, el jurado externd la
siguiente apreciacién:

Criticas.-

1. Demasiada cantidad indis-
criminadadetierra enire el centro
gubernamental y el fago.

2. Elaeropuerto tal vez deba ser
mas retirado.

3. La parte mas larga dellago y
las peninsulas no son utilizadas
para habitaciones.

4. No especificacion del tipo de
vias regionales, especialmente
con relacién a las posibies
ciudades satélites.

Ventajas.-

1. E! Gnico plano para una capi-
tal administrativa del Brasil.

2. Sus elementos pueden ser
prontamente aprendidos: el pla-
no es claro, directoybasicamente
simple.

3. E! plano estaré concluido en
diez afios, aunque la ciudad
continde su crecimiento.

4, El tamano de la ciudad es
limitado: su crecimientodespués
de veinte afios se hara por las
peninsulas y por las ciudades
satélites.

5. Un centro conduce a otro, de
modo que el plano puede ser
facilmente comprendido.

6. Tiene el espiritu del Siglo XX,
es nuevo, libre y abierto; es
disciplinado sin ser rigido.

7. Elmétodo de crecimiento -por
la arborizacién de algunos
caminos y la arteria principal- es
el mas practico de todos.

8. La embajadas estén bien
situadas, dentrode un escenario
variable.

Segunnuestro puntode vista, el revisar
el Plano Piloto con el debido interés,
ademas de las ventajas encontradas
por el jurado, consideramos justo y

(2) Locio Costa:
Relatario do Plano Piloto
de Brasilia.
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oportuno recalcar otras cualidades: la
precisién en todos los detalles de o
para una gran ciudad; el esfuerzo por
lograr un bienestar; unabuena catidad
de vida; la parte cultural, educativa,
deportiva y de esparcimiento estan
cubiertas en todas sus variables; y, de
nuevo la claridad, bondad, armonia y
sencillezde suproyecto. Nonosqueda
la menor duda de que fue el proyecto
mejorentodalaextensiondelapalabra.

2.2.
Colaboradores
principales

Oscar Niemeyer Soares Filho.
Arquitecto, quien proyectd la mayor
parte de los edificios construidos
posteriormente en Brasilia.

Nace en Rio de Janeiro, en 1807,
estudia en la Escuela de Bellas Artes
de Rioy también quedaimpactado por
la figura de Le Courbusier con quien
trabaja en la planeacién del Ministerio
de Educacién y Salud.

Entre los edificios pablicos importantes,
que traducen el magnifico plano gene-
ral de Lucio Costa, disefiados por Nie-
meyer se encuentran: La grandiosa
colurnnata del Palacio de la Alvorada,
el Palacio de! Tribunal Supremo, el
Palacio del Planalto, la Catedral en
torma de flor, el Congreso en forma de
c4scara concavay convexa, lapiramide
truncada de la Opera y las Torres Ge-
melas. Estas obras muestran el cons-
tante pensamiento de su autor “Cuan-
do una forma crea belleza llega a ser
funcional y, portanto, fundamenta!l pa-
ra la arquitectura”.

Del Departamento de Urbanismo y
Arquitectura, de la cual forman parte
Oscar Niemeyer y Licio Costa, figura
también Joaquim Cardeso quien fue el
encargado de hacerlos calculosdelos
Palacios, Ministerios y Congreso
Nacional.

Otros colaboradores.-

Glauco de Oliveira Campello, Sabino
Machado Barrosos, Jodo Filgueras
Lima, Vasco Vianade Andrade, Targino

Pereira de Costa, Afrdino Barbosa da
Silva, José Paulo Viana, Marcos
Valdetara de Fonseca, Pery da Rocha
Franca, Mario Meireles, Edio Ortiga
Fedrigo, Abel Olimpo Arantes.
Compaidias Constructoras.-
Ademas de Novacap que pertenece al
Gobierno estaban:

Ebe Empresa Brasileira de
Engenharia S.A.

Constructora Pacheco Fernan-
des Dantas Ltda.

Ceibrasil Cia. Engenharia e
Industria

Compaiiia Constructora Na-
cional

Escritério Constructora En-
genharia Ecel S.A.

Byington e Cia.
Constructora Rabelio S.A.

Empresa de Construgdes Ge-
rais S.A.

Coenge
Constructora Planalto Ltda.

Cia. Metropolitana de Cons-
trucdes

C.M. Andrade Construcdes Civis
Ltda.

Constructora Nova Dethi Ltda.

Constructora Loyola de Brasilia
Ltda.

Décio Silviano Brandéo
Constructora Ecra Ltda.

Copal Engenheiros Construc-
tores e Pavimentadores

Constructora Ribeiro Engen-
heiros e arquitectos

Donald J. Belcher and Associ-
ates (Ithaca, New York), empresa



norteamericana que hizo el
fevantamiento y seleccién del
lugar donde seria implantada la
nueva capital del Brasil.

Geofoto Ltda.
Geocarta Lida.

Constructora Comercial Dacio
A. de Noraes S.A.

El financiamiento para la construccion
delanuevacapital, se obtuvo defondos
presupuestales del gobierno y un
empréstito de 6.056.000,00 délares

para la edificacion de los palacios,
ministerios, el Congreso Nacional,
instalaciones de infraestructura como
agua, luz, telétono, asfalio, etcétera.

Hubo fondos del Instituto de la Pro-
videncia Social parala construcciénde
departamentos y residencias para
tuncionarios del gobierno.

Las empresas estatales construyeron
sus propios edificios (Caja Econémica
Federal, Banco Central de! Brasil,
PORTOBRAS, PETROBRAS, Banco del
Brasil, etcétera) y las residencias de
sus trabajadores.

PALACIO DA ALBORADA

PALACIO DE LA JUSTICIA

XX 09I 130 V1dOLN Visvye

IVHOILNI 2LHY NN N3 NOIONNA A YWHO4



FORMA Y FUNCION EN UN ARTE INTEGRAL

BRASILIA, UTOPIA DEL SIGLO XX

FOTO: AUGUSTO AREAL

CONGRESO NACIONAL. CAMARA DE LOS
DIPUTADOS Y SENADO FEDERAL.

FOTO: IMPRESS




Caracteristicas
fundamentales
del plano piloto.

3.1.

Escalas Urbanas:
monumental,
residencial, gregaria
y bucdlica.

La escala monumental no es en el
sentido de ostentacién sino en su valor
y significado como ia capital efectiva
del pais.

Laescalaresidencial es unapropuesta
innovadora que trata de reflejar una
nuevaformade vida, propiade Brasilia
y diferente al resto de las ciudades
brasilefias, como las supermanzanas,
zonas de viviendas gque cuenlan con
un Unico acceso para el transporte y
rodeadasporunadensamurallaverde.

Laescalagregariaprevista enel centro
de la ciudad -que permanece deso-
cupadaengranparte- se plane6 conel
finde crear un espacio urbano propicio
para el encuentro. Esta situada en
tornoalainterseccion de los ejes monu-
mental y viario, y junto a las zonas
comerciales, de bancos, hospitales y
hoteles.

Laescala bucélica confiere ala nueva
capital el caracter de Ciudad jardin por
sus extensas areas libres plenas de
arboles o guardando la cobertura vege-
tal nativa directamente contiguas a
terrenos edificados.

3.2,
Arquitectura
Moderna

Los conceptos marcados por el
arquitecto suizo Le Courbusier en 1936
sobre lalibre distribucién de las formas,
ejerci6 una gran influencia en la futura
arquitectura del Brasil y ademas
coincidian plenamente con la men-
talidad brasilefia; sus conocidos ele-
mentos de proteccién contra el sol
(marquesinas, voladizos, etc.)

constitufan una necesidad absoluta y
sus pilares se adaptaban perfee-
tamente al clima del pajis.

Los edificios levantados entre 1937 y
1943 muestran los elementos arqui-
tecténicos sefialados por el maestro
suizo. Peculiaridades tales como un
interés expreso por el aspecto formal,
porla claridad y laligereza; olaadap-
tacién de signos del periodo colonial a
las nuevas creaciones: paredes
caladas con ladrillos de ceramica
diferentes tipos de celosias, reves-
timiento de las paredes con azulejos o
mosaicos, etc.

3.3.
Principales
Construcciones

La Catedral Metropolitana. Es el
edificio religioso mas importante de la
ciudad. Una avenida con estatuas
grandiosas de los cuatro evangelistas
conduce a la entrada de este templo
subterrdneo, cuya altura remata en
una cupula en forma de corona de
espinas. Tiene uncampanarioenforma
de célizcondoce campanasdiferentes.
Su interior es circular e iluminado con
una vidriera translicidas en tonos
azules, ocres y amarillos. Es obra del
arquitecto Oscar Niemeyer.

Palacio de la Alvorada. Es el primer
edificio inaugurado en Brasilia, en junio
de 1958. Fue proyectado antes que el
mismo plan piloto de Licio Costa, esla
residencia oficial de! Presidente de la
Republica. Es un edificio rectangular,
circundado por una galeria cubierta,
apoyada en columnas, cuyo formato
dio origen al simbolo de la ciudad,
utilizado en el sello oficial del Distrito
Federal. Las columnas danun caracter
de elegancia y belleza al Palacio, son
verdaderas esculturas cuyas extremi-
dades envértice proporcionan visiones
siempre renovadas.

Otras de las obras de Oscar Niemeyer
son: El Congreso Nacional, el Aero-
puerto, el Palanque cubierto del mi-
nisterio del Ejérciio, el Mausoleo JK,
(museo que reudne la biblioleca y ob-
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jetos personales del presidente
Juscelino Kubitschek y que, alberga
en su clpula del expresidente), el
Teatro Nacional, el Supremo Tribunal
Federal, el Palacio del Planalto, la
Cémara de los Diputados y la Cupula
del Senado Federal: Otros que
complementan !a lista son:

- Museo Histdrico de Brasilia.
- Fermida Don Bosco.

- Pasage Subterranea desde la
Camara de los Diputados hasta
el Senado Federal.

- El Palacio del Buriti, sede del
gobierno det Distrito Federal, y
que abarca los gabinetes del
Gobernador y de sus mas im-
portantes colaboradores.

- El Gran Circo Lar

- El Palacio del ltamaraty, sede
de! Ministerio de Asuntos
Exteriores.

- Pantedn de la Patriz y de la
Libertad “Tancredo Neves”.

- Campus de la Universidad de
Brasilia (Minhocao).

3.4.
Aspectos.Urbanos
de la Nueva
Metrdpoli.

Brasilia es un centro politico, ad-
ministrativo y econémico, a mayoria
de sus habitantes, adiferenciade otras
grandes capitales, viven en las ciu-
dades satélites 0 en los barrios peri-
féricos. Lavidacotidiana, nolaboral,la
observamos en las llamadas super-
manzanas, la cuales fueron creadas
como ciudades autosuficientes que
cuentan con todo los necesario parael
diario vivir: escuelas, guarderias,
iglesias, farmacias, supermercados,
lugares de esparcimiento, etc.

A los treinta afios de su fundaci6n
Brasilia ya es una metropoli en
crecimiento, se han ido organizando
nuevos estamentos administrativos.
Una reforma en este sentido fue una
de las metas del gobernador José
Aparecido de Oliveira con el fin de
reorganizar la administracién para
descentralizar las decisiones, rees-
tructurar y disminuir el nimero de
organosy entidades, buscando reducir
los gastos del contribuyente.

Recordemos que Brasilia fue construi-

FOTO: ELAINE DE SOUSA

MUSEQ DEL INDIO




FOTO: ELAINE DE SOUSA

TEATRO NACIONAL

da por una poblaciénde quinientos mil
habitantes y en estos mornentos alber-
ga cerca de dos millones. Previendo
esto, la ocupacién residencial multi-
familiar esté formada por seis areas
-vinculadas al plano piloto-; las dos
primeras se encuentran en la parte
oeste de la ciudad. La tercera
propuesta en 1984, esta ligada a la
intencidén de fijarse a Vila Planaito. La
cuarta sugerida por la exisiencia de
centros comerciales consolidados en
EL area limite.

Las dos dltimas areas tienden por fin
abrir una perspectiva de mayor oferta
habitacional multifamiliar en areas que
se vinculan al nucleo original.

3.5.

Museos, monumentos,
esculturas,

vitrales y otras
representaciones plasticas.

Brasiliaes una ciudad con una grande
ydicursa cultura manifestada entodas
sus formas. Posee diez museos, vea-
mos un poco de ellos:

- El museo de Arte de Brasilia,
donde se encuentran expuestas es-
culturas, tapices histéricos, pinturas,
disenos, grabadosy posee ademaés
una galeria para exposiciones. Fue
inaugurado para conmemorar los
25 afios de Brasilia.

- El Museo de la Caja Econémica
Federal, en el se exponen cercade
diez mit piezas entre cofres, relojes,
cédulas, libros y documentos,
cadenasde esclavos, muebles, etc.
Posee también una biblioteca con
méas de 17 mil volumenes. Inau-
gurado el 12 de agosto de 1980.

- Museo del Catetinho. Fue la
primera construccion de Brasilia
(1956), residencia provisional del
Presidente Kubitschek; guarda los
primeros cuadros y objetos ori-
ginales del inicio de la historia de
esta capital.

- Museo Etnografico. Posee mas
de mil piezas, todas auténticas y en
su mayoria procedentes de los
indios del Brasil. Se establece en
Brasilia, procedente de Sao Paulo,
el 21 de abril de 1972. Tiene como
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fin promover, de manera generai,
los estudios de etnologiay linguistica
en el pais y, de modo especial, en
relacion con las culturas indigenas.

- Museo Histérico y Artistico de
Planaltina. Es unaconstrucciéncon
caracteristicas de finales del siglo
XIX.Suacervo consiste en muebles
yutensiliosdelaépoca, documentos
y fotos que registran la estadia de
las comisiones designadas para
demarcar el lugar donde quedaria
la Nueva Capita! de! pais.

- Ei Museo Histdrico de Brasilia.
Obradelarquitecto Oscar Niemeyer,
esté sitvado en la Plaza de los Tres
Poderes, formando un conjunto
monumental de gran plasticidad.
Es un monumento conmemorativo
delainstalacién del Gobierno Fede-
ral en Brasilia, también es llamado
Museo de la Ciudad. Preserva los
trabajosreferentesalaconstruccién
de la ciudad como; planos, fotos,
disefios, maquetas, manuscritos y
concurso del Plano Piloto. Inau-
gurado el 21 de abril de 1960 por e!
propio Juscelino Kubitschek.

- Museo de la Imprenta Nacional.
Donde se archivantas publicaciones
oficiales, maquinaria y piezas
relevantes para el estudio de la
historia de la imprenta brasilefia.

Inaugurado en 1982 el 13 de mayo,
transferido de Rio de Janeiro.

- Museo de lamemoriade Juscelino
Kubitschek. También proyectado
por Niemeyer, inaugurado el 12 de
septiembre de 1981. Se encuentran
alli, entre otros, libros, medallas,
placas, condecoraciones, docu-
mentos manuscritos, impresos,
objetos de uso personal, fotos,
peliculas, cassetes y grabaciones
que retratan latrayectoria piliticade
J. Kubitschek y la historia de la
construccién de Brasilia, todo esto
donado por la familia del extinto
Presidente. Este museo ademéasde
guardar los restos mortales de
Kubitschek, pretende difundir su
vida y sus obras e ideas
democréticas.

- Museo Postal y Telegréfico de la
Empresa Brasilefia de Correos y
Telégrafos. Inaugurado el 15 de
enero de 1980. Alberga mas de mil
piezas incluyendo los siguientes
temas: correos,filatelia, telefonia,
telegrafia, radiotelegrafia, y otras
ligadas a la evolucién histérica de
los correos y la telegrafia en el
Brasil.

- Museo de Valores del Banco Cen-
tralde Brasil. Seinaugura en Brasilia
el 8 de septiembre de 1981 pro-
cedente de Rio de Janeiro. Este
lugar tiene aproxirnadamente 110
milpiezas, reline cédulas, monedas,
barras de oro, medallas y valores
impresos, como memoria de lo que
circuld como riqueza.

Artes plasticas.- En Brasilia debe
lenerse en cuenta el esiuerzo de
integracion de las artes a partir de la
fuerte presencia plasticade laobrade
Oscar Niemeyer con la cooperacién de
Athos Bulcao, Alfredo Ceschiattiy José
Pedroza especiaimente. Otro artista
importante Bruno Giorgi, hace escul-
turas de nuevo tipo insertadas en el
espacio urbano (Plaza de los Tres
Poderes) y en exteriores, como por
ejemplo el “Meteoro” en espejo de
agua del Ministerio de Relaciones
Exteriores, y monumentos al deporte o
alaculturaen la Universidad de Brasilia.



En relacion a los jardines y el paisaje,
éstos estan representados brillan-
temente por Roberto Burle Marx en
muchos edificios publicos ( Palacio de
Itamarati, de Justicia ).

Entre otros bienes artisticos tenemos
los azulejos de Athos Bulcdo, como
pioneros de Brasilia, del Hotel Palace,
de la Camara de Diputados. Athos es
unode los continuadores dela estética
de la década de los 30 en Brasil, con
modificaciones dentro de la linea de
accién. Su trabajo también se puede
apreciar en los paneles de azulejos de
los jardines interiores del Congreso
Nacional, en el Palacio de itamarati, en
lacapillade NuestraSefiorade Fatima,
elc.

Ademas de los vitrales debemos
recalcar los paneles de separacién
ambiental, hechos de vidrio y deco-
rados con sobriedad por Marianne
Peretti (sala de espera de la Camara,
Sal6n Noble del Senado ).

Alfredo Ceschiatti, realizé enla Catedral
laintegraciénde laescultura al espacio
( Minerva). En el exteriordel Ministerio
de Justiciay del Palacio dela Alvorada
realizé6 otras obras muy conocidas,
colocadas en espejos de agua.
Sobresalen : “Los Angeles”, dentro de
la Catedral;"Los Evangelistas" fuera
de la Catedral "Los Manantiales”, en el
Lago del Palacio de la Alvorada; "Dos
Hermanas", en el Saldn de Fiestas del
Palacio de ltamarati; "Contorsionista”,
en el interior del Teatro Nacional;
‘“Tanagra”y “Primavera”, en el Palacio
de Planalto;"Leda”, Palacio de Jaburu;
“Bafiista”, en el Senado Federal;y “La
Justicia®, en el Palacio de Justicia.

La escultura “Dos Candangos” de
Bruno Giorgi es uno de los marcos de
taPlazade los Tres Poderes; homenaje
a los dos obreros muertos durante la
construccién de la Universidad de
Brasilia, tiene ocho metros de altura.
Con el “Meteoro” con cuatro metros de
altura, también de Giorgi, representa
las grandes piezas del arte escultérico
en Brasilia.

En cuanto a jardines, es propio de
Burle Marx construir formas puntia-
gudas como las cristalinas (de concreto)

DOS CANDANGOS. BRUNO GIORG!

en el lago de la Plaza del Ministerio del
Ejército AOFONDO BURITISCROTONS
ROJOS de interés formal y gran
expresividad.

Para la realizacién de efigies, Oscar
Niemeyer invité a José Pedroza, para
elaborar la cabeza, de grandes di-
mensiones, delpresidente Kubitschek,
que se encuentra en el Museo de
Brasilia y Honorio Peganha parahacer
la estatua de cuerpo entero del mismo
Kubitschek.
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LOS ANGELES. ALFi
VITRALES. MARIANNE PERETT!

EDO CESCHIATTI,

FOTO: ADONAI ROCHA

FOTO: RUI FAQUINI

Cabe mencionar a artistas como Volpi,
quien pinté al 6leo, en 1958, el gran
panel que ocupa toda la parie lateral y
elfondodel altarde la iglesiade Nuestra
Sefiora de Fatima.



Decreto de
Preservacién
De Brasilia, 1987.

Brasilia fue considerada como bien de
valor universal, por el Comité de!
Patrimonio Mundial Cultural y Natural
de la UNESCO.

La propuesta presentada por el
gobierno brasilefio en diciembre de
1986, parti6 del Gobernador José
Aparecido de Oliviera. La docu-
mentacion fue examinada por la
direccion técnica del Consejo inter-
nacional de Monumentos y Sitios a
partir de una relacion clara y concisa
donde se enfatizaba las principales
caracteristicas y valores del plano
urbano de ia ciudad concebida por
Lucio Costa.

El Comité de Patrimonio Mundial,
entendié que Brasilia se ajustaba en
dos de los criterios que defienden un
bien de valoruniversat: a)"Representar
una realizacién artistica Unica, fruto
del espiritu creador del hombre”; y b)
"Ofrecer un ejemplo eminente de un
tipo de construccién o de un conjunto
arquitectonico que ilustra un periodo
histdrico significativo”.

PAINEL DE SEPA

El7 de diciembre de 1987, Brasilia fue
declarada Patrimonio Cultural de {a
Humanidad; porvez primera, el Comité
de la UNESCO, inclufa un bien
contemporaneo en la lista de su
patrimonio. Ademas se hacia la
recomendacién de que se elaborara 'y
aprobara una ley por la cual se pre-
servaran las caracteristicas arqui-
tecténicas y urbanisticas de la ciudad.

Porlo anterior se firma el Decreto Num.
10829 del 14 de octubre de 1987 por el
Gobernador José Aparecido de Oli-
veira, donde se reglamenta el articuio
38de la Ley Nom. 3751 del 13 de abril
de 1980, en lo que se refiere a ia
preservacion de la concepcién urba-
nistica de Brasilia. Consta de 14 arti-
culos donde se tienen en cuenta todas
las caracteristicas del Plan Piloto; sus
cuatro escalas: monumental, resi-
dencial, comunitaria v bucdlica. ade-
més de las disposiciones generales y
otros aspectos alusivos al mismo plan;
también tiene en cuenta que las nue-
vas leyes deben normar sobre efusoy
ocupaciondelsuelo en todo elterritorio
del Distrito Federal.

XX O0791S 130 VIdOLN ‘VITISvHE

TYHOILNI ZLHY NN NS NOIONNA A YWHOS



CCAPITULG. I

FORMA Y FUNCION EN UN ARTE INTEGRAL

BRASILIA, UTOPIA DEL SIGLO XX

ESCULTURA:
HOMENAJE
BRASILIA

1.
A Treinta y un Afios
de su Creacion.

Como mencionamos anteriormente,
Brasilia ha sufrido una serie de
transformaciones que de alguna
manera han afectado sus objetivos
iniciales; los proyectos de Lucio Costa
y Oscar Niemeyer tuvieron su primer
tropiezo con el golpe de Estado en
1964, mas tarde el desarrollo mismo
dela ciudad con diversas tendencias y
politicas capitalistas deterioraron el
plano original, comola aparicién,en su
alrededores, de areas de miseria a
partirde estasfechasynosdloeneste
aspecto sino tambiénlacreaciénde un
sector bancario, entre otros. Sin em-
bargo contintia siendo una gran
metrépoli con una magnifica orga-
nizacién urbana.

El aceleramiento en su crecimiento de
500,000 habitantes -meta del plan
piloto- a cerca de dos millones es uno
de los cambios mas significativos del
proyecto inicial y conlleva a una serie
de problemas no previstos. Eldeterioro
y la posibilidad de que se perjudique
ain rmas con la evolucién de la ciudad,
hizo que Aloisio Magihdes creara en
1981, un grupo de trabajo para la
preservacion del patrimonio histéricoy
cultural de la capital del pais.

2.
Significado del
Trabajo Escultérico.

La acumulacién de informacién visual
que he recibido durante los afios de mi
estancia como habitante de Brasilia,
fue despertando en mi el insinuante
descubrimiento de "nuevas"formas de
abstraer el lenguaje urbanistico,
arquitectonico y estético de la ciudad.
Surgié en un primer momento como

unarebeldia al anarquismo plastico de
que era bombardeada, me era
imposible pensarenque yatodoestaba
resuelto, ya todo armonizado, ya todo
creado...

Surgié entonces la idea de sintetizar
en un Onico elemento escultérico lo
que los urbanistas, arquitectos y
artistas habian ya armonizado como
un ente total en toda una ciudad; sé6lo
gue tenia un problema por resolver de
qué manera iba a condensar y poder
manifestar en forma clara y con un
lenguaje plastico fresco y propositivo
-desde mi punto de vista-la escultura?

Entendi de pronto que las soluciones
yaestabandadas, existian, inicamente
hacia falta ordenarias. En definitiva,
no pude negar las formas visualmente
mas representativas de mi entorno
natural, pues el proyecto escultdrico
en si, intenta tanto rescatar como
resaltar el gran valor gue tiene Brasilia
como una utopia arquitecténica
-urbanistica- estética y que marcé una
polémica, un hito en las futuras con-
cepciones de un arte integral. Lafun-
cionalidad ligada férreamente a la
plasticidad, a la catarsis que provoca
la estructura con el ser humano, y &n
finelgran esfuerzoque losintelectuales
y aportadores de apoyo técnico y fisico
hicieron para realizar el suefio: la
“utopia”.

Se inici6 el proyecto partiendo de lo
general a lo particular, tal y como lo
concibi6 el urbanista Liicio Costa, el
primer elemento que se definio fue la
disposicién de las piezas asi como
estructurar una libre circulacién del
espectador enlaescultura;los espacios
*vacios" que pueden ser usados para
la mejor observacién o para el dina-
mismo que sugiere la comprensién del
lenguaje plastico, dindmico -pero no
confuso- de rapida codificacién, sin
apresurar el tiempo de contemplacion,
el espacio negativo listo para virarse a



positivo mediante la integracién velun-
taria del espectador y dejar de ser sélo
eso (espectador) para poco a poco
transformarse en la parte viviente de la
escultura, sentir el calor del fuego
acogedor que irradia de la maliciosa
frialdad del metal, que viaja en espiral,
hasta la forma esférica sin principio ni
fin.

Con ese calor irradiante, es como se
puede sentir la vida misma de a obra,
con ese fuego oscilante, variante,
seductor y a la vez amenazante, asi
deseo provocar la emocién, la
admiracion y el respeto que infunde la
ciudad misma. No puedo trasladar Ia
ciudad para que se sienta, pero si
puedo recrear, de una manera mo-
desta, la energia y esperanza que
hicieron posible lo imposible: convertir
el suefio en realidad, y esto a sus 31
afios de creacién o en realidad de su
nacimiento.

Son 31 esferas equivalentes a sus 31
afios, son pequefios y monumentales
mundos que convivendiaadia apesar
de sus diferencias (las de clase o de
pensamiento), diferencias que sin em-
bargo, se aligeran en la continuidad de
laforma (esférica) comolavida misma.

Como la vida de la ciudad, se notan
sus variadastexturasyvalores, aigunas
agradables, otras impactantes en
franco estado de destruccién, des-
figuradas, con huecos que desnudan
su vacio v aue demuestran su arro-
gancia e indiferencia; porque e! ideal
de un mundo mejor equilibrado en la
creencia de la dignidad humana sufri6
elimpactode unarealidad masdura, el
poder desp6tico se transformé en el
abrigo de los privilegios. Brasilia se
volvié terreno ingrato para la demo-
cracia, pero aun existe latente la
esperarnza que hicieron posible su
construccién, sélo que ahora la
obstinacion sera:lalibertadyla justicia
entre sus habitantes.

2.1,
Concepto Socialista:
Poder y Pueblo.

Laideadelos“sofiadores” del proyecto
Brasilia nueva capital del pais, desde

su teérico el presidente Juscelino
Kubitschek y los principales reali-
zadores de la obra: Licio Costa par-
ticularmente y Oscar Niemeyer en
menor escala, fue desde un punto de
vista una creacion socialista en medio
de un predominante sistema capi-
talista que nos marca una divisién en
las clases sociales, una gran masa
que es el pueblo y una clara concen-
tracion delf poder en un gobierno cen-
tral.

Esta concentracién esta definidaen la
obra escultérica por las esferas mas
grandes (de 90 y 70 centimetros)
ubicadas en el centro; al pueblo se le
representa con esferas pequefias (de
15 y 30 centimetros).

La clase mas pobre esta alrededor del
pueblo, en la zona periférica o ciuda-
des satélites, ya no corresponde a la
escultura propiamente dicha.

El suefio del presidente Kubitschek
fue realizado a pesar de la utopfa que
se considerd esta obra, debido a los
contrastes que existian y siguen
existiendo en Brasil. De una parte Ia
majestuosidad, modernidad, estética
y funcionalidad de Brasilia, y por otra,
las enormes carencias y problemas de
variado tipo que enfrentaba en esa
época el pais.

2.2,
Representacion esferoide.

La forma esférica como repeticién uni-
versal la observamos en las particulas
que constituyen el atomo, moléculas,
células, nuestro planeta, estrellas,
constelaciones, etcétera. Dichaforma
esiéricahasido recreadaporelhombre
desde el principio de los tiempos has-
ta llegar al concepto de hombre
“moderno o contemporaneo”. Mismo
el abstraccionismo estérico esta
abundantemente presente en las o-
bras arquitecténicas y urbanisticas de
la ciudad de Brasilia. Es asi como
empiezo a descubir un mundo plastico
enel que permanece un elemento que
es marca de fabrica: mi ciudad, su
habitat, su espacio y su tiempo.
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a. Distribucién.

La escultura est4 distribuida a través
del estudic visual de! Plano Piloto
respetando el lineamiento original de!
urbanista Licio Costa que son: dos
ejes cruzando el angulo recto y que
forma -a mi parecer- la silueta de un
avién (desde el punto de vista
concretista) y el de un hombre con los
brazos extendidos (desde un enfoque
humanistico).

En la escultura estos sectores estan
representados por el tamafio decre-
ciente de las esferas centrales hacia
los extremos y también por la altura de
los sopories.

b. Forma

Las formas recreadas en la escultura
estan abundantemente presentes en
las obras arquitectonicas y urbanfisticas
de Brasilia. Asfescomo se empezba
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El nivel de jerarquia que es repre-
sentado por el tamafio de las esferas,
se basa también en los puntos de
distribuciénde losinmuebles taly como
lo planeé el urbanista: al centro, las
areas de poder administrativo (Palacio
ltamarati, Congreso Nacional, Palacio
del Planalto, Palacio de la Justicia,
ministerics, etcétera).

Partiendo del centro hacialas alas nos
encontramos con sectores gue se ale-
jan de este punto de acuerdo con su
funcién administrativa, de estamanera
percibimos que el sector financiero es
el mas cercano, luego viene el area
comercial y finalmente el sector
habitacional.

abstraer de la realidad elementos que
fueron el proyecto escultérico, laforma
esférica es el elemento arquitecténico
que més presencia visual tiene en las
construcciones de la ciudad. Un
ejemplo de esto es el edificio de la
Camara de Diputados y el Senado
Federal (verilustracion). Otro elemento
retomado son los pilares exteriores de
los palacios (verilustracion). Estaforma
se agrega en casi todas las esferas
como un elemento formal de iden-
tificacion de la ciudad.

Los soportes metélicos en forma de
espiral son alusivos a las vias de
circutacion y marcan el dinamismo y
movimiento tanto de la escultura como
de la ciudad.



Obijetivo,

homenaje artistico

a ia ciudad y sus pilncipales
constructores

Mas que un trabajo investigativo en el
cual podemos demostrar dos hipétesis
fundamentales: En primer lugar la
realizaci6n de un ideal utépico, de un
nuevo modo de vida, la propuesta de
muchos hombres, el suefio de un
presidente, todo esto convertido enun
hecho: Brasilia, modelo arquitecténico
y modelo gubernamental.

Una segunda hipétesis, relacionada
con la anterior, tiene que ver con un
sistema administrativo, econémico y/o
politico que ha impedido la con-
servacién de ese suefio tal como se
concibid que no obstante se lievé a
cabo y atn subsiste a pesar de todos
sus inconvenientes.

Brasilia es y seguird siendo una gran
obra, superior a su siglo, imagen
majestuosa de América, simbolodela
nacion brasilefia, ejemplo de la
capacidad y tenacidad de un pueblo
quenoserinde antelos contratiempos,
ni renuncia a sus ideales.

NETRL

PILARES EXTERIORES DE LOS
PALACIOS

ESFERAS CON SIMBOLOS DE LOS PILARES EN RELIEVE
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ESFERA DE 90 CMS. (DETALLE)

q.
Técnicas empleadas;
ceramica y metal

Ceramica (modelado en arcilla). Para
laconstruccionde las esferas enarcilla,
se hicieron moldes de yeso de di-
ferentes dimensiones (15 cm., 30 cm.,
50 cm., 70 cm. y 80 cm.). La formade
construccién fue forjando con dos
capas de arcilla, de diferentes gro-
sores, luego de reposarlos, se voltean.
Las dos mitades se unen y forman asi
la esfera; después se agrega, en la
parte superior de {a esfera, et simbolo
de los pilares de la arquitectura de
Brasilia, se perfecciona y pule. Las
esferas de 70 cm. y 90 cm. son rotas
unas partes con efectos huecos y
vasados. Unavez seco, se coloca en
el horno (gas) a una temperatura de
900 grados y 1200 grados.

Despuésdelaprimera horneadaviene
otra de efectos para dar color a las

piezas. La horneada de color fue he-
cha en horno primitivo con acerrin,
clavos ybarro mojadosobrelas esferas
(detalles). Se lavan para quitar ios
desperdicios o basuras de este
tratamiento. E! resultado es de color
negro y gris, y en algunos detalles
resaltan el color natural de la arcilla
que es ladrillo. Luego se pule concera
propia para ceramica.

Lasdimensiones delas esferas objetos
escultéricos son las siguientes:

- Seis esferas de 15 centimetros.
- Doce esferas de 30 centimetros.
- Siete esferas de 50 centimetros.
- Cuatro esferasde 70 centimetros.
- Dos esferas de 90 centimetros.

Para un total de 31 esferas que son
sostenidas cada una de ellas por un
soporte de hierro con ductos de cobre
en forma de espiral. Los ductos de
cobre tienen pequefias perforaciones
permitiendo la salida del gas butario,
formando flamas de fuego.

El metal se utiliz6 para las 31 espira-
les de barras de hierro y ductos de
cobre de distintos calibres y diferentes
dimensiones.

Estas dimensiones son las siguientes:

Seis espirales de 40 centimetros de
alto con barras de hierro de 5/16 y
ductos de cobre de 5/16.

Doce espirales de 50 centimetros de
alto con barras de hierro de 3/8 y
ductos de cobre de 5/16.

Siete espirales de 70 centimetros de
alto con barras de hierro de 1/2 y
ductos de cobre de 3/8.

Cuatro espirales de 110 centimetros
de alto con barras de hierro de una
pulgada y ductos de cobre de 1/2.

Dos espirales de 120 centimetros de
altoconbarrasde hierro de unapulgada
y ductos de cobre de 1/2.

Para doblar los resortes en espirales
se hizo necesario el uso de moldes de
hierro para que pudiera doblar con



perfeccién, empleando el oxigeno y el
acetileno para su calentamiento; de
esta manera permite mayor suavidad
logrando una mejor calidad en el
acabado.

Después de doblar se suelda, con
soldadura eléctrica, 1a base que va a
sostener la esfera en la espiral, y se
esmerila para dar un toque final. Se
usa pintura negra mate laca en los
espirales. Para concluir se acomodan
los ductos de cobre, se perforan y se
unen con alambres y se sueldan con
autdgena.

Para el montaje final con todas las
espirales se utiliz6, para la circulacién
del gas butano, ductos de cobre de
1/2 con una llave de paso en cada
espiral, controlando asi el flujo del gas
paraeltamario de cadafiamaytambién
como forma de seguridad, y otra llave
en los extremos antes de llegar a los
tanques de gas. Se utiliz6, ademas,
para interligar y conectar estos ductos
TEE unién, tuercas conicas, niples ter-
minales, niples campanas, red negra,
sellador permatex 1-A, cinta teflén,
regulador de baja presion 2403, codos
terminales, codos union, llaves de pa-
s0, tubos de cobre flexibles y tanques
de gas.

4.2.
Interaccién entre
el ser humano y

12 instalacidn,

El proyecto escultorico tiene como
referencia la interaccion del habitante
de Brasilia con su entorno, donde el
transetlinte comun es receptor de las
mas variadas formas pléasticas,
fenémeno que también sucede cuando
seintroduce en alguno de sus edificios.
Los espacios fisicos ilimitados y la
sensacién de libertad que éstos
generan, traen como consecuencia la
catarsis de!l hombre en su medio.

Estas condiciones que ya habian sido
expuestas por el genio de Le Cour-
busier en su "médulo” cuya base son
las dimensiones det cuerpo humano,
no es una fraccion decimal del meri-
diano terrestre, més la altura de las
proporciones de ese "bicho de la tierra
tan pequefio” que le sirve de patron.

ESFERA Y SOPORTE YA CONCLUIDO. (DETALLE)

El hombre {(segun Le Courbusier) no
es sblo “una débil méaquina para ser
protegiday servidapor otra mas solida
llamada casa”. Es un extrafo bicho
1e alma v sentimientos, hambre
de justicia y de belleza, debe de ser
consolado y estimulado.

aue
Que

Por consiguiente, mi planteamiento
estético propone que, de cierta manera,
el hombre sea la exiensién orgénica
de la escultura, haciéndose parte de
ellacuando se adentra en los espacios
libres dejados para ser ocupados
mediante su circulacién. Esta cir-
culacidn debe sugerir el camino a se-
guir por medio no solamente de! des-
plazamiento de las méas variadas
sensaciones captadas a través de los
sentidos excitados y motivados,
también poniendo a su alcance un
juego de texturas que van desde la
sensualidad y suavidad de la linea
pasando por una aspereza que se va
acrecentando conforme recorra cada
una de las piezas.
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Porotra parte, alavista se presentano
s6lo la exposicién visua! de la misma
escultura sino que también participa
de una explosién de colores y luces,
que son generadas por medios
electrénicos; mediante éstos, el len-
guaje visual se enriquece al sugerir
cambios de tono y de jerarquias.

Este mismo juego de luces se une con
la generacién de sonidos especial-
mente concebios para tener una
funcionalidad integradora: escultura-
iluminacién-sonido.

El dramatismo de la lectura visual es
complementado mediante la presen-
tacion de un "performance” donde los
cuerpos humanos desnudos recorren,
viajan, juegan y se funden con cada
una de las piezas, originando asi la in-

o AL et

teraccién propuestahombre-escultura.

La avida participacién de cada uno de
los cuatro principales sentidos (el tacio,
la vista, &l oldo, el olfato) enriquece el
plan-teamiento plastico, ya que estos
participan no Unicamente de manera
individual sino también de manera in-
tegral, creandose asi un fenémeno
poco usual y que sin embargo es muy
necesario: el de la sensibilidad
conjugada.

5.
Ubicacion
Geografica.

La escultura se produjo para ser
expuesta en diferentes lugares de la

DETALLE VISTO EN OTRA PERSPECTIVA

DETALLE DE UNA DE LAS ALAS

ciudad de México. Para la
colocacién final de la obra se
deberadisponerde un espacio
amplio con circulacién de aire
(no en exceso), en donde se
pueda apreciareltrabajodesde
diferentes angulos.

Hemos imaginado que un sitio
ideal serfa el Salén Negro del
Congreso Nacional de Brasilia.
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DETALLE DE L A ESCULTURA CON CUERPOS DESNUDOS

(

DETALLE DE LA ESCULTURA CON CUERPOS DESNUDOS
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DETALLE DE LA ESCULTURA CON CUERPOS DESNUDOS




Conclusiones

Conocido ya el recorrido entre la idea
generadoray la ciudad actual, asicomo
formuladas recomendaciones con el
intento de contribuir a la correccién de
desaciertos y al entendimiento de las
necesidades reveladas en sus prime-
ros 31 afios -alertando siempre a las
potencialidades todavia ociosas de la
propuesta original, se trata ahora de
procurar definir cudl seria la posicion
mas adecuada para el planteamiento
de la Brasilia de hoy y visualizando la
Brasilia del mafiana.

Coémo encarar el problema de la
expansién del Plano Piloto, res-
guardando al mismo tiempo su con-
cepcién original que a pesar de todas
las alteraciones permanece hasta hoy
reconocible? Lacuestiénde conservar
la fisionomia de la ciudad significa,
antes que nada, no establecer con-
tinuidad entre el Plano Piloto y la peri-
feria urbana, constituida priori-
tariamente en la ciudades satélites.

En este sentiido la actuacién de
planteamiento deberd buscar la
manera de envolver la ciudad con
extensas argas verdes {Pargue
Nacional, Parque de Guara, Jardin
Zoolbgico, Campos de la Universidad
de Brasilia, IBGE, Jardin Botanico), o
haciendo uso del suelo de la periferia
para cultivos agricolas sumamente
acertados o mediante la creacién de
nuevos médulos que aumenten la
demanda de las ciudades satélites.

Ahora bien, el sentido de preservar el
Plano Piloto, no es s6lo porque se trata
de un ente urbano inédito, repre-
sentativo de un momento histérico;
obedece especialmente aque fue una
realidad. Como Pinocho, mufieco de
madera a que se convirtié en nifio de
verdad, la ciudad ‘idealizada o inven-
tada” también se convirtié en ciudad
de verdad, organismo viviente y capital
de la nacién.

Lo que importa es discernir qué carac-
teristicas de la urbe fueron y perma-
necen esenciales en su acierto y por
las cuales es justa la razén de que
deberan mantenerse.

La preservacién de la integridad plas-
tica del conjunto urbanistico-arquité-c-
tonico-estético que dio a Brasilia la
fuerza de una ciudad de avanzada,
marcando un hito a nivel mundial, es
uno de los motivos gue se deben
rescatar de cualquier intento de
transormacion desordenada.

Consideremos sobre lo anterior, que
es un ejemplo histoérico de fa voluntad
de todo un pueblo, lo que dio como
resultado el intento de integracion y
democratizacién de los productos
artisticos.

Mi personal proyecto escultérico esun
modesto intento de resaltar y rescatar
los mencionados valores y alcances
de la ciudad, asi como la busqueda de
un lenguaje plastico que permita al
hombre relacionarse mas efecti-
vamente con las obras de arte con las
que vive. E! lcgro que pueda tener
como propuesta Gnicamente sera
posible en lamedida que otros artistas
contintien con esta busqueda de la
integracion del hombre a través del
uso de todos sus sentidos. Sélo
entonces seré4 justificable larealizacion
de la escultura.

En cuanto se refiere a la parte politica
se pueden encontrar dos puntos
principales que relacionan la escultura
con la ciudad. En esta ultima encon-
tramos un planteamiento de estruc-
tura inspirada en laidea socialista. La
igualdad de viviendas y la similitud
entre los edificios habitacionales con
los que suponen una mayor jerarquia
se unen mediante una linea visual
uniforme y representada de manera
abundante.
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Esta idealizacién de la ciudad hasta
hoy no ha tenido un feliz término, pues
con la toma del poder -ya sea de mi-
litares o de una burguesia despética-
destruyeron ese noble sentimiento de
igualdad entre sus habitantes pos-
tulada por el urbanista Lucio Costa.

Tan frustrada situaci6n se reflejaen el
trabajo escuitérico conlaexistenciade
piezas monumentales, despoticas y
decadentes como si hubieran sido
destruidas.

En cuanto a la similitud de las piezas
ahi también se puede detectar la
relacién del planteamiento de Lucio
Costa de “igualdad".

La parte estética fue mediante la
abstracciéon de las formas que dan
identidad a la ciudad, asi como su
estructuracién en un (nico elemento
escultérico.

El fenémeno que se postulé de la
posible socializacién de los medios
de produccién artistica al alcance de
todos, asi como la integracién
urbanismo-arquitectura-estética fue
manifestada en la escultura por la
monumentalidad de la obra, comouna
necesidad personal interior de crear
un arte publico y a su vez comprome-
tido con las necesidades estéticas del
hombre. Eltamafio de la obra sugiere
un espacio de amplia visién, dispu-
table por el mas variado tipo de perso-
nas.

Esta propuesta estética contempla la
participacién de los sentidos tanto de
manera individual como grupal,
fenémeno que ha sido contemplado
en el presente estudio y en mi obra
escultérica.
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