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INTRODUCCION

El hombre como ser pensante, ha tenido que comprender
los fenSmenos de la naturaleza que lo .rodean, se ve en la
necesidad de apropiarse de esas ideas para interpretarlas a los
demés; asi, surge el grabado rudimentario y la escultura burda,
el totenismo, las ofrendas de las deidades, la oraci6n, el
canto, la danza, la escritura, en fin, una serie de obras de
arte que nos llevan a la cultura. Este hombre pensante es
llamado... autor.

A medida que avanza la tecnologia, nos damos cuenta que
el autor se ve afectado no s6lo en su aspecto econémico sino
moralmente, ya que el autor pierde el interés™ de crear una
nueva obra intelectual, artistica o cientifica, por eso creemos
conveniente que en esta disciplina del derecho se haga un
estudio por memorizado que pretenda solucionar todos 1los
cuestionamientos que nos hemos planteado haciendo un anélisis y
evolucién de las diferentes etapas por las que estd atravesando
el autor.

En el presente trabajo se pretende hacer un panorama de
los derechos de autor, que estén regulados por la Ley Federal
de - Derechos de Autor, reglamentaria del articulo 28
constitucional, asi como un breve estudio del mismo en nuestros
dias.
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El estudio realizado no comprende fGnicamente los
antecedentes histéricos y las convenciones de Roma y Universal,
sino también otros sistemas juridicos como son: el derecho

moral, el derecho econémico y, gl droit de suite,

Posteriormente se desarrolla el estudio de la proteccidén
a los derechos de autor, dentro de este tema se estudia, lo que
la Ley protege respecto a derechos de autor, lo que no protege,
asi como el plazo legal para dicha protecci6n, y (qué se
entiende por dominio pGblico pagante?

Por Gltimo se toca el tema estudio del presente trabajo
de tesis, "La usurpacién en el derecho autoral®", esto es, cémo
es violado este derecho, asi como las sanciones que a nuestro
juicio deberfan ir més allé, para evitar que otros se sigan
enriqueciendo indebidamente a costa del autor, que se ve
desmotivado, y que sin autores la cultura dejara de ser; es
conveniente que se le reconozca su intelecto al autor, tomando
todo los géneros que existen y teniendo conciencia de 1la
importancia que tiene, respetar ese derecho.



CAPITULO )
HISTORIA DEL DERECHO DE AUTOR

La actividad intelectual y artistica del hombre, comienza en el
momento en que altera su habitat*y lo conforma de acuerdo con
sus necesidades; 6l crea, adopta y ajusta lo que le dard un
bienestar en su vida diaria, dejando huella de la accién de su
mente en piedras, metales,‘ arcillas; de esta manera nace un
creador ... un autor.

"Un autor, es la escencia de un pueblo de una nacién, de
la humanidad misma. En el creador se finca la cultura y el
progreso. Las obras artisticas cientificas o literarias, son
peldafios que han permitido seguir 1la historia de 1la
humanidad®.1

Bn la actualidad no se sabe el origen del derecho de
autor, hay quienes opinan que suxrge en 1436, fecha en que Juan
Gutenberg inventa la imprenta; sin embargo antes de esta fecha

{1) Cir,, Direccién General de Derechos de Autor, Rocumentautor, XXV aniversario de la Ley Federal de Derechos de Autor,
Ed. SEP, vol. IV nimero especial, México D.F., diclembre 1988, phg. 15.



ya existfian los chinos y los coreanos, los creadores de las
pirémides de Teotihucén y Egipto, asi como grandes culturas que
nos heredaron su lenguaje, costumbres y que de esta manera nos
permitieron conocer sus obras de arte, tales como: monumentos,
estelares, pinturas rupestres, obras arquitecténicas, escul-
turas cer&micas y manuscritos.

Con el estatuto de la reina Ana, Inglaterra fue el prim-
er pais en legislar en materia de derechos de autor, en 1710,
dicho estatuto, otorgaba a los autores el derecho exclusivo de
reimprimir sus obras por un peri6do de 21 afios. Posteriormente,
Francia en 1716, Estados Unidos de América en 1790, y en México
en 1846.

En apariencia todo iba bién, 1los autores eran
reconocidos por sus lectores, pero vefian que si ellos se
llevaban el premio, los editores el dinero, pag&ndoles a estos
una limosna por sus obras. Los europeos, cansados de esta
explotacién, denunciaron la actividad' de los usuarios; asi en
18686, formalizaron una reunién intelectual, que tenfa.como fin
la creaci6n de un instrumento legal, para proteger las obras
literarias y artisticas. El 9 de septiembre de 1886, se
protocolizé el Convenio de Berna, de esta forma surgen los
defensores de los derechos de autor, ahora apoyados por la
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), que es
uno de los dieciseis organismos especializados de la ONU.
México se adhiri6é a esta convencién y formé parte en otras,
como la Convencién de Roma y la Convencién Universal.



A. La cuestién autoral en México
1. El derecho de autor en la Epoca Colonial

Durante la Colonia, rigié en México una inquisicién
intelectual, nada se hacia sin la autorizacién del Consejo de
Indias; el control de publicacién de libros y la introduccién
de obras de la Nuéva Espafia, era estricto, la aduana real de
Veracriz ejercia una inspeccién especial en cuanto a este
sentido, ya que el rey Felipe II, penalizé con muerte, a toda
persona que introdujera libros no autorizados al territorio
espafiol.

En esta época, existieron disposiciones virreynales en
favor del autor como:

a) En 1707, . el virrey Francisco Herndndez de Cueva,
decreté los derechos que al autor tenfia sobre la
venta de sus obras;

b) En 1748, Don Francisco De Gillemes y Hurcasitas,
emiti6la orden, de que en toda obra existiera una
cldusula que determinara los derechos que el autor le
correspondian respesto de su obra;

c) En 1763, el rey Felipe B III, ﬁnifesté que el
privilegio otorgado al autor, pasara a sus herederos
a su muerte.

2. México desplies de la Independencia
En 1814, la Constitucién de apatzingédn, proclamé 1la

libertad de expresidén y de imprenta, asi como la libertad de

publicar sin ningin tipo de licencias o censuras previas las



obras. En 1824, se establecié como facultad exclusiva del
Congreso, legislar sobre derechos de autor, y el 3 de diciembre
de 1846, José Mariano Salas promulgé el Reglamento de la
Libertad de Imprenta, siendo éste el primer ordenamiento sobre
derechos de autor en nuestro pais.

3. La Constitucién de 1917

En su articulo 28, contemplé lo referente a los
privilegios autorales, sefialando que en los Estados Unidos
Mexicanos no habria monopolios ni estancos dé ninguna clase, ni
exencién de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccién
a la industria, exceptiandose iinicamente lo relativo a la
acufiacién de moneda, a los correos, telégrafos Y
radiotelegrafia, a la emisién de billetes por medio de un sélo
banco que serfa controlado por el Gobierno Federal y 1los
privilegios que por determinado tiempo se concedieran a 1los
autores y artistas por la reproduccién de sus obras.y a los
que, para el uso exclusivo de sus inventos, se otorgaren a los
inventores y perfeccionadores de alguna mejora. .

En 19682, se reform6 el articulo 28 constitucional,
conceptiandose este privilegio como un monopolio y no como una
exencién.

4. Rl C6digo Civil de 1928

Este ordenamiento determiné que no podia identificarse
la propiedad intelectual con la propiedad comfin, porque la
primera necesita ser publicada o reproducida, para que pueda
ser protegida por el Derecho, y la segunda es susceptible de



posesién exclusiva.

Este c6digo, establecié en su titulo Octavo, lo relativo
a los - privilegios temporales, como son 50 afios de privilegio
exclusivo para los autores de obras de indole literario, cartas
geogr&ficas y de dibujos, 20 afios a las obras de teatro y a las
composiciones musicales y 3 dias a las noticias. Asimismo,
protegié a las cabezas de los periédicos. -

"Bajo la forma de privilegio temporal se manifiesta el
derecho real, es decir el poder juridico para aprovecharse de
un bien. El1 poder temporal es aprovecharse exclusivamente de
los beneficios de una obra por su publicacién, ejecucién o
traduccién, sin que nadie pueda ejecutar tales actos™.2

$. Ley Federal de Derechos de Autor de 1947

México suscribié 1la Convencién Iteramericana sobre
Derechos de Autor en obras Literarias y Artisticas celebrada en
Washington D.C., del 1 al 22 de junio de 1946, fue firmada por
los juristas Germén Fernéndez del cCastillo como delegado, y
José Diego Espinoza como consejero; fue publicada en el Diario
Oficial de la Federacitnm el 24 de octubre de 1947. De esta
manera es como surge el primer antecendente de la Ley PFederal
de Derechos de Autor. Los objetivos de esta Ley quedaron
precisados en la exposicién de motivos, sefialando lo siguiente.

"Es propésito de esta Ley asegurar las mejores
condiciones de proteccién a los autores, en sus intereses mora-

(2) Cft., Fareil CubiMas Arsenio, £] Sistema Mexicano de Derechos de Autor, Ed. ignacio Vado, México 1968,  peg. 20.



les y materiales y al mismo tiempo aseguran una amplia difusién
de la cultura, de manera que ambss se combinan en todo su
texto®.3

La ley de 1947, fue expedida el 31 de diciembre y
publicada en el Diario Oficial de la Federaci6én, el miércoles
14 de enero de 1948, siendo presidente el licenciado Miguel
Alemén Vvaldés. Esta Ley contenfa 134 articulos Yy 5
transitorios, dividida en seis capitulos: el primero, referente
al derecho que tenfa el autor sobre una obra literaria,
didéctica escolar, cientifica o artistica; el segundo, al
contrato de edicién; el tercero reglament$ las sociedades de
autores; el cuarto, creé un departamento referente a derechos
de autor, siendo su principal funcién, la aplicacién correcta
de la ley Federal de Derechos de Autor; el capitulo .quinto
determiné las sanciocnes y, el sexto, seflalé como 6rgano
competente a los tribunales federales para conocer de las
controversias que se susciten con motivo de la aplicacién de la
Ley.

6. Ley Federal de Derechos de Autor de 1956

Bl 29 de diciembre de 1956, se expidi6é la Ley Federal de
Derechos de Autor, derogando a la de 1947. Fue publicada en el
Diario Oficial de la Federaci6én el 31 de diciembre del mismo
aflo bajo la administracién del presidente Adolfo Ruiz Cortinez,
tuvo como fin corregir la mala redaccién y todo aquello que
llevaba a la confuci6n de la anterior Ley. Estuvo compuesta por

) Gt Dicaccidn Genatl de Derechion ge Auor, SEP, 00, Gt saXs., fote 1, pég. 15,



ocho capitulos y siete transitorios: el primero, se referia al
derecho de autor que se otorgaba por simple creacién de 1la
obra, sin que fuera necesario dep6sito o registro previo para
su tutela; el segundo, trataba de los derechos y licencias de
traduccién que la Secretarfa de Educaci6én Piblica concedia a
cualquier nacional o extranjero domiciliado en la Replblica
Mexicana, mediante una solicitud en castellano; el tercero, se
refirié al contrato de edicién; el cuarto, a los limites del
derecho de autor; el quinto a 1las sociedades de autor; el
sexto, al registro del derecho de autor, el séptimo a las san-
ciones y, el octavo, determiné como 6rgano competente, a los
tribunales del orden federal, y cuando se trataba de par-
ticulares la jurisdiccién era concurrente o de fuero comln.

B. La legislacién vigente sobre derechos de autor

El 14 de diciembre de 1961, el presidente, envié a la Camara de
Diputados una iniciativa de ley, para reformar la Ley de 1956,
este decreto fue expedido por el presidente Adolfo L6pez
Mateos, el 4 de noviembre de 1963, publicado en el Diario Ofi-
cial de la Federacién el 21 de diciembre de 1963, siendo
Secretario de Bducaci6én piblica el, licenciado Jaime Torres
Bodet.

La Ley Federal de Derechos de Autor vigente, consta de
160 a.rt;iculos, divididos en once capitulos y cinco articulos
transitorios. El primero de los capfitulos se refiere al llamado
derecho de autor; el segundo al derecho y 1licencia de
traduccién; el tercero, a1l contrato de edicién o de
reproduccién; el cuarto a los limites del derecho de autor; el

quinto a los derechos provenientes de 1la utilizacién vy
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ejecucién piiblica; el sexto a las sociedades de autores; el
séptimo, a la Direccién General de Derechos de Autor; el
octavo, se refiere a las sanciones; el noveno, al d&rgano
competente; el décimo, al recurso administrativo de
reconsideracién; y, el onceavo a las generalidades.

C. Convencién de Berna para la Proteccién de las Obras
Literarias y Artisticas y Convencién Universal de los Derechos
de Autor

La Convencién de Berna, tuvo su origen en la iniciativa de la
Agociacién de Grandes Letras de Francia y en la Asociacién
Literaria y Artistica Internacional, fundada en ' 1878. Ha
contribuido al desarrollo de la proteccién internacional del
derecho de autor por més de cien afios; en esta Convencién se
encuentran doctrinas ideolégicas que se conocen de la siguiente
manera:

a) Principio de justicia natural. El autor es creador y
por lo tanto,' la obra nace de su esfuerzointelectual,
como una expresién de su propia personalidad;

b) Principio de argumento econémico. Toda vez que es
injusto que una persona, que no es el creador de la o
obra se enriquezca ilegalmente;

¢) Principio de argumento social. Porque la obra se -
difunde a la sociedad, y se le reconoce al autor por
hacer un beneficio a ésta;

ch)Principio de argumento cultural. La creacién intelec-
tual constituye un desarrollo cultural, y por lo
tanto es de interés ptblico.

Es por lo anterior que la Convencién de Berna, ha sido
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considerada como la primera a nivel internacional que defendié
las obras literarias y artisticas.
En 1952, México formé parte de la Convencién Universal
sobre Derechos de Autor, celebrada en Ginebra, y se adhirié a
ésta el 12 de febrero de 1957, surtiendo efectos la
ratificacién tres meses después. El Convenio de Berna y la
Convencién Universal, contienen principios semejantes como son:
a) Principio de trato igual. Se refiere a la proteccién
que debe tener la obra, en cada uno de los BEstados
donde se est& reglamentando la proteccién de 1la
misma;
b

-~

Principio de proteccién automética. Consiste en no
subordinar el goce y el ejercicio de los derechos a
ninguna formalidad;

c¢) Principio de la independencia de la proteécién.

Significa, que 1la proteccién es independiente y
auténoma en el pais de origen.

La Convencién de Berna establece que la proteccién no
puede ir mis alld de la que tienen el autor y la obra en su
pais de origen. Por su parte la Convencién Universal, sefiala
que la proteccién es auténoma, pero ademés, la obra debe estar
protegida con la letra "C" encerrada .en un circulo, acompafiado
del nombre del titular del derecho de autor y de la indicacién
del afic de la primera publicacién, esto debe estar en un lugar
notorio para saber que 1la obra del autor tiene un derecho
reservado. En relaciém con los sujetos protegidos, 1la
Convencién Universal, sefiala que estos pueden ser los autores o
cualquier otro titular de los derechos autorales, permitiendo
que se consideren como autores a los sujetos de proteccién, a

los autores y a las obras que pueden ser literarias vy
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artisticas, protegiendo también a los traductores, adaptadores
y arreglistas musicales.

Los derechos més importantes que reconoce la Convencién
de Berna en materjia de derechos de autor, son los siguientes:
primero, el derecho moral; segundo, el derecho de reproduccién;
tercero, el derecho de traduccién; cuarto, el derecho de
representacién; quinto, el derecho de recitacién; sexto, el
derecho de difusi6n o radiodifusién; séptimo, el derecho de
adaptacién; octavo, el derecho de grabacién; noveno, el derecho
de filmacién o cinematografia; décimo, derecho de argumento.
Todos estos son independientes uno de otro. ’

La Convencién Universal, sefiala los siguientes derechos:
el de representacidén, el de radifucién, el de representaciém al
ptblico, el de traduccién, adaptacién y, arreglos a la obra.

. Cch. convenci6én de Roma

El 25 de octubre de 1961, en la ciudad de Roma, México. firmé la
convencién Internacional sobre la Protecci6én de los Artistas,
Intérpretes o Bjecutantes, los Productores de Fonogramas y Or-
ganismos de Radiodifusién. Fue aprobada por decreto el 27 de
diciembre de 1963, y publicada en el Diario Oficial de la
Pederacién el 27 de mayo de 1964. Est4d integrada por 34
k articulos, y se le considera la mfs importante a n.ivel inter-
nacional, en materia de derechos de autor. En el articulo
primero de este estatuto internacional se entiende por:

a) "Artista, intérprete o ejecutante", todo actor, can-
tante, misico, bailarin u otra persona que representa
un papel, recite, declame, interprete o ejecute en
cualquier forma una obra literaria o artistica.
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b) "FPonogramas", toda fijacién exclusivamente sonora de
los sonidos de una ejecucién o de otros sonidos.

c) "Productor de fonogramas®, la persona natural o
juridica que fije por primera vez los sonidos de una
ejecucién y otros sonidos.

ch) "Publicacién®, el hecho de poner a disposicién del
ptiblico en cantidad suficiente, ejemplares de un
fonograma.

d) "BEmisién®, la difusi6én inal&mbrica de sonidos o de
imégenes para su recepcién por el ptiblico. ’

e) "Retransmisién®, la emisién simulténea por un or-
ganismo de radiodifusién.4

Esta Convencién fue adoptada en la Secretaria General de

las Naciones Unidas. Se establecié un comité intergubernamental
encargado de vigilar las funciones de 1la Convencién; este
comité fue apoyado por la Organizacién de las Naciones Unidas
(ONU), y la Organizacién de las Naciones Unidus, para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

D. Naturaleza Juridica del Derecho de Autor

Bs de gran interés, determinar 1la naturaleza juridica del
derecho de autor, ya que existen innumerables doctrinas que
asemejan al derecho de autor, dentro de un derecho real, un
derecho personal, o un derecho patrimonial; sin embargo, es im~
portante sefialar cada una de estas teorias, para saber en cual
de estas corrientes nos ubicamos, o bien, si estamos en presen-
cia de otro. Por lo que desde el punto de vista personal,
sefialamos a continuacién las m&s relevantes.

(4) Cft., Loredo Hill Adotio, Derecho Autarsl Mexoan, Ed. Pormua SA., Méxioo 1982, pég. 58.



14

1. Teoria del privilegio. Esta doctrina determina que el
rey, era el inico depositario de 1los derechos que 1le
pertenecian a la comunidad, y la facultad que se le otorgaba al
creador de una obra, era un privilegio que el monarca concedia
como titular de esos derechos.

2. Teorfa de la propiedad literaria y artistica. Surge a
fines del siglo XVII y principios del XVIII; reconoce en el
derecho de autor, los atributos de la propiedad, entre é&stos el
goce 'y la disposici6én. Esta teoria fue atacada por los que
trataban de asimilar la propiedad intelectua;l con la propiedad
de las cosas materiales.

3. Teoria del derecho de autor como derecho de
personalidad. Los representantes de esta teorfa son Kant,
Gierke y Bluntschli, y explican el sentido de considerar, que
la doctrina de la propiedad no tiene en cuenta las facultades
del titular del derecho, la que asegura el respeto de su
personalidad, que se manifiesta por 1la posibilidad de
determinar el momento y la forma de la publicacién, de impedir
que se modifique, reproduzca o altere 1la obra, ademés,
consideran que el derecho de autor es inseparable de la
actividad creadora del hombre.

4. Teoria de los bienes jurfdicos inmateriales. Esta
teoria fue adoptada por doseph Kohler, quien determiné que el
derecho de autor no es un derecho de propiedad, sino un derecho
vecino a &1. El vinculo juridico entre el autor y el objeto del
dorecho es similar al vinculo juridico existente en 1la
propiedad, y que la diferencia radica en la técnica juridica.
B8 decir, los bienes inmateriales se distinguen de 1los
materiales:

a) Por no ser susceptibles de un inmediato disfrute
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econdmico, los materiales;

b) La naturaleza de los bienes inmateriales, les per-

miten ser objeto de posesi6n inmediata;

c) Por ser su representacién material, son en principio

ilimitadamente repetibles. )

5. Teoria del derecho de autor como derecho patrimonial.
Esta teoria determiné que el derecho se incorpora a la idea
genérica del patrimonio, en un plano de igualdad con 1los
derechos reales y crediticios.

6. Teoria de Edmond Picard. Dentro de la Naturaleza
jurfdica de los derechos de autor, Picard menciona una cuarta
categoria de derechos, "los intelectuales™, que son: los
autorales y la propiedad industrial. El contenido de estos
derechos intelectuales, consiste en la obra, no en lo que
respecta al Corpus Mechanicum, que se encuentra bajo la tutela
del derecho comfin. El Objeto de los derechos intelectuales es
proteger la inteligencia, ya sean las _obras, literarias,
artisticas, inventos o marcas comerciales.

7. Teorfa de Piola Castelli. Valdés Otero y Stolfi,
explican que la naturaleza jurfdica del derecho de autor es
mixta, es decir (personal y patrimonial), manifestando que en
el momento de la realizacién de la obra estamos frente a un
derecho patrimonial reconocido y que tiene por objeto 1la
reproduccién de la obra; por 1o que surge un carfcter mixto.

8. Teoria de Farell cCubillas. En su obra "Sistema
Mexicano de Derecho de Autor", incorpora la naturaleza juridica
de éste, como derecho social, ya gque uno de los objetivos
principales de esta rama del derecho es proteger al ’
econémicamente débil, en este caso, al autor de una obra

 literaria o artistica. De esta forma la ley va efectuando un
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equilibrio entre el creador de la obra y los grandes
aempresarios explotadores de ésta.

En conclusién, no se sabe de una teoria que sea aceptada
universalmente, pero nos adherimos a otros estudiosos del tema,
en considerar que el derecho de autor, es lisa y llanamente
"derecho de autor®, o bien un "privilegio%, como lo designa la
Constitucién en su articulo 28 pérrafo octavo. La naturaleza
juridica es propia y especifica, porque no tiene existencia por
si s6la; éste existe a medida que el Estado, a través de la ley
lo proteja, lo tutele y lo reconozca, de lo contrario si no
existe un ordenamiento que proteja al autor y le dé el
privilegio de explotar su idea, esa situacién no se presentars
como realidad al margen de la lay.



CAPITULO il
DERECHO INTELECTUAL

Para comprender el aspecto del derecho de autor, es
necesario ubicarlo dentro de la propiedad intelectual. Edmond
Picard al explicar la naturaleza juridica del derecho de autor,
establece una cuarta categoria de derechos, llamados "derechos
intelectuales®, divididos éstos en dos grupos:

1. Derecho de propiedad industrial, que protege a las

marcas, patentes y certificados de invencién;

2. Derecho de autor, que tiene como fin, proteger a las

obras literarias, artisticas y cientificas.

"Propiedad 1Intelectual. Especie de propiedad que  se
manifiesta como propiedad literaria, artistica e industrial,
teniendo todas ellas idéntica naturaleza y justificacién".5

{5) Ctr., De Pina Vara Rafeel. Discionagio de Deecho, Ed. Porriia, México D.F., 1966, phg. 400
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A. Propiedad Industrial

*"Manifestacién o modalidad de la propiedad representada
por el derecho exclusivo al uso de un nombre comercial, marca,
patente y certificados de invencién, dibujo o modelos industria
les, conferido por la legislacidm correspondiente".é

El Derecho de Propiedad Industrial, es una rama de la

propiedad intelectual, que tiene por objeto, las paten-

tgs de invencién, los modelos de utilidad, los modelos

industriales, dibujos industriales, marcas comerciales o

industriales, nombres comerciales, en.seﬂas comerciales,

denominaciones de origen, indicaciones de procedencia,
know _how o secretos técnicos y la represién de la com—
petencia desleal.?

‘1. Antecedentes histéricos de la propiedad industrial

Con en nacimiento del comercio, surgio la propiedad
industrial, y de esta manera, la marca como signo distintivo de
los productos creados por el fabricante, por tal motivo se
considera que el derecho industrial, como derecho de empresa
nace en la segunda mitad del siglo XIX, por medio de 1la
elaboracién y suscripcién del Convenio de Paris para la
Proteccién de la Propiedad Industrial de 1883, y al que Héxico
se adhirié en 1903. Sin embarﬁo, se considera que es en este
siglo, donda el derecho industrial ha marcado su apogeo, debido
a que se han suscrito tratados internacionales cuyo objeto es,

® Didarn
) Gk, Dinz Bravo Arturo, Contradon Marcentiies, Ed. Harle, México 1987,  plig. 165
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proteger y unificar la propiedad industrial. Estos tratados son
los siguientes:

a. El Arreglo de Madrid de 1981, sobre el Registro In-

ternacional de Marcas de F&brica y Comercio;
b. El1 fTratado sobre Patentes de Invencién, Dibujos y
Modelos Industriales y, Marcas de Comercio y de
Fabrica, resultante de la segunda Conferencia Inter-
nacional Americana, suscrita en México, en 1902;
c. El convenio sobre Patentes de Invencién, Dibujos y
Modelos Industriales, Marcas de Fébrica y de Comercio
y Propiedad Literaria y Artistica de la tercera Con-
ferencia Internacional Americana de 1906;

ch. La Convencién Interamericana sobre Marcas de Féabrica
Yy su Registro, que fue suscrita en 1929;

d. La Convencién sobre Marcas de Fébrica y Comercio de
1910;

.e. El1 Convenio de Paris para la Proteccién de 1la
Propiedad Industrial, revisado en Estocolmo y firmado
en 1967.

En 1942, México, elaboré su primera legislacién sobre la
propiedad industrial, pero debido a las ﬂepesidades econémicas,
politicas, sociales y culturales, resulté obsoleta. El 10 de
febrero de 1976, se publicé en el Diario Oficial de 1la
Poderacién la reciente 1legislacién de invenciones y marcas,
entrando en vigor el 11 de febrero del mismo afio. El reglamento
de la Ley de Invenciones y Marcas entré en vigor el 21 de
febrero de 1981, seflalando como 6rgano competente a la entonces
Secretaria de Comercio, hoy de Comercio y Fomento Industrial

para conocer Yy consignar la clasificacién de articulos y
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servicios para efectos del registro de la marca. El1 27 de Junio
de 1991, salié publicado en el Diario Oficial de la Federacién,
la Ley de Fomento y Proteccién a 1la Propiedad Industrial
entrando en vigor al dia siguiente de su publicacién, esta Ley
tuvo como fin, abrogar la lLey de Invenciones y Marcas del 10 de
Febrero de 1976.
La Organizacién Mundial de 1la Propiedad ' Intelectual
(OMPI), sefiala gue cuando m&s moderna sea la tecnologia
Y mAs elevado sea el grado de especialiiucién del
procedimiento y del producto, tanto més problema es que
esa tecrioloqia esté sujeta a derechos de propiedad in-
dustrial y que esa informacién técnica, experiencia
profesional esté controlada en forma exclusivae por un
particular o una empresa gque a menudo opera en muchos
paises.8

2. Clasificacién de la Propiedad Industrial

a. Marcas;
b. Patentes;
¢. Certificados de invencién.

a. Marcas

"signo distintivo de 1los articulos fabricados o
vendidos, suministrados, por una empresa cuyo uso exclusivo se
obtiene mediante su registro en la Secretaria de Comercio y
Pomento Industrial®.s

(8} Clt.. Avarez Soberanis Jaims, Lg Bagulaciin de laa ivencionss v Macces v die la Traisterencia de Tacnclogla,
Ed. PorrGa, Mixica 1970, phg. 37
%) Cir.. De Pina Vara Ratast, 00, cit,, Sugra nota 5, phg. U6
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Desde el punto de vista juridico, la marca es un signo

distintivo que permite a su titular (fabricante o comer-

ciante), a distinquir sus productos o sus servicios de
los de la competencia. En sentido econémico, es un signo

que tiende a proporcionar a la clientela una mercancia o

un servicio cubierto piblicamnete con su garantia.1o

En otras palabras, la marca es el simbolo utilizado por

los comerciantes, productores y fabricantes, para distinguir o
diferenciar sus articulos de otros y evitar confusiones con la
competencia. Asi, de acuerdo con el articulo 87 de LFPPI, se
reconoce a las marcas de productos y las marcas de servicios,
sin embargo consideramos que son tres tipos de marcas:

1) Marcas industriales. Son las empleadas por los
fabricantes del producto. Ejemplo Ford;

2) Marcas comerciales. Son marcas usadas por los ven-
dedores. Los comerciantes tienen derecho a usar su
marca en forma exclusiva, o conjuntamente con la de
la industria. Por ejemplo, Camsa, Automovilistica
Central, ambas son distribuidoras de 1la empresa
automotriz Ford;

3) Marcas de servicios. Se constituyen por signos que
distinguen un servicio de otro de la misma clase o
especie. Por ejemplo, Gigante, Comercial Mexicana,
Aurrera, Vips, Wwings, Samborn’s, entre otros.

Ahora bien, la marca en cuanto a su forma, puede ser: a)

Nominativa, que se forma por denominacién o por medio de pala-
. bras; b) Emblem&tica, se forma por medio de signos; c) Mixta,
la marca puede ser nominativa y emblemftica al mismo tiempo.

{10) Ctr.. Aivarez Sobezanis Jalme, op. oit., Supis nota 8, pag. 37
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La funcién principal de 1la marca, estima Alvarez
Soberanis, es la de identificar un producto o servicio de otro,
con el fin de fungir como instrumento para comercializarlo en
el mercado, ya que la marca es para los bienes, lo que el
nombre para las personas.

De conformidad con el articulo 8% LFPPI, pueden
constituir marcas: :

1) Las denominaciones y figuras visibles,suficientemente
distintivas, entendiendo por denominacién aquellos nombres de
cosas reales, imaginarias, de astros, anima_les, vegetales, de
la naturaleza; por ejemplo, "Las bugambilias". También son
llamadas nominativas o de palabra.

2) Las formas tridimensionales.

3) Los nombres comerciales; concepto que es aplicable a
establecimientos comerciales, industriales o agricolas. Existen
nombres de comercio que tienen un gran prestigio como Sears,
Liverpool, Palacio de Hierro, etcétera, que pueden utilizarse
legalmente como marca, y que son llamadas House mark o marcas
de establecimiento, que distinguen no sélo a éste sino a los
articulos que se expenden en él1 y que pueden ser de las més
variadas procedencias. El requerimiento es que los nombres
comerciales no sean descriptivos de los productos o servicios a
los que se apliquen o traten de aplicarse, o al de los giros
que exploten.

Las razones o denominaciones sociales, s6lo por
excepcién constituyen una marca buena, pero en la realidad no
son adecuadas, porque no poseen cualidades distintivas, no son
recomendables en los giros mercantiles o de las mercancias que
vendan. Tienen por defecto que la misma razén social pueda ser
usada por varios, giros a la vez y existen muchos homénimos,
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por ejemplo, "Gonz&lez Martinez, Cfa.", no constituye marca
idénea para calzado, o para cerveza. En cambic las siglas de
las razones sociales que constituyen un elemento fonético muy
importante y a veces eufénico, puedén ser ideales para
utilizarse como marca, tal es el caso de "COVE"™ o Cooperativa
de Venustuario y Equipo, lo mismo que "CIDOSA"™ o Compafifa
Industrial de Orizaba, S.A. '

Son funciones principales de una marca, las siguientes:

1) De caré&cter distintivo. La marca tiene por objeto
distinguir un producto, de otro del mismo género;

2) De proteccién. La marca defiende a su titular frente
a sus competidores;

3) De calidad del producto. El comprador busca al ad-
quirir el producto, que éste tenga buena presentacién
y calidad;

4) De propaganda. Por cuanto que 1la marca puede
constituir un reclamo del producto, siendo su fuerza
de atraccién;

5) Proveniencia. La marca es la nota predominante de
todo signo distintivo, ya que lleva consigo una
referencia a la empresa, que es su origen.

Los efectos del registro de una marca, seqgtn el articulo

95 de LFPPI, son que ésta tendr& vigencia de diez afios a partir
de la fecha legal, este plazo es renovable indefinidamente por
peri6dos. de diez afios, si bien, s6lo procede la renovacién,
cuando el interesado comprueba en forma fehaciente su uso
efectivo y continuo en su aplicacién a los productos o
servicios que ampara.
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b. Patentes

La Organizacién de las Naciones Unidas, ha definido a la

patente, como un privilegio legal concedido por el

gobierno a los inventores y a otras personas que derivan

sus derechos de inventos, durante un plazo fijo para im-

pedir que otras personas produzcan, utilicen o vendan un

producto patentado o empleado a un procedimiento paten-
tado.11

Es patentable 1la invencién que sea nueva, resultado de
una actividad inventiva 'y susceptible de apl}.cuciOn industrial
(articulo 15 LFPPI).

Los requisitos de patentibilidad son materiales vy
formales. Los primeros se refieren intrinsecamente a 1la
invenci6én, que sea nueva, original y susceptible de explotacién
industrial. Los formales consisten en 1la sujecién a un
determinado procedimiento, en el cumplimiento de ciertas
formalidades especificas.

El titular de una patente, tiene el derecho exclusivo de

explotacién de la invencién que constituya su objeto,

este derecho prohibe a cualquier tercero, fabricar el

producto objeto de la invencién patentada, introducir o

importar el producto, vender o poner en préctica las

medidas o procedimientos de 1la produccién de 1la
invencién patentada, asi como también de vender los
medios o procedimientos, y entregar u ofrecer a una per-
sona no titular de una licencia, medios a fin de llevar
a la préctica una invencién patentada.12

(1) Cir. ideen. plo. 44
(1) Clr, Do Pina Vara Refes], 00, it Sugra nota 5, phg. 170
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presidente Franklin Delano Roosevelt, sefilalé que las

patentes son la llave de la tecnologia, la tecnologia es la

llave de

progreso.

la produccién y, la produccién es 1la 1llave del

Conforme al articulo 19 LFPPI, no se consideran como

invenciones los siguientes conceptos:

De

Los principios teéricos o cientificos y los métodos
mateméticos;
El descubrimiento que consiste simplemente en dar a

conocer o revelar algo gue ya existia en 1&

naturaleza afin cuando anteriormente fuese desconocido
por el hombre;

Los esquemas, plane, reglas y métodos para realizar
actos mentales, juegos © negocios;

Los programas de computacién;

Las formas de presentacién de informacién;
Las creaciones estéticas y las obras artisticas o
literarias;

Los métodos de tratamiento quirGrgico, terapeitico o
de diagnéstico aplicaple al cuerpo humano y los
relativos a animales;

La yuxtaposicién de invenciones conocidas o mezclas
de productos conocidos.

acuerdo con el articulo 20 LFPPI, se consideran

patentables las siguientes:

No

Las variedades vegetales;

Las invenciones relacionadas con microorganismos;

Los procesos biotecnolégicos.

se consideran patentables, seqgGn la fraccién II del

articulo 20 LFPPI, las siguientes:
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~ Los productos esencialmente biolégicos para 1la
obtencién o reproduccién de plantas, animales o sus
variedades, incluyendo 1los procesos genéticos o
relativos a material capaz de conducir su propia
duplicacién, por si mismo o por cualquier otra manera
indirecta, cuando consistan simplemente en
seleccionar o aislar material biolégico disponible y
dejarlo que actie en condiciones naturales;

- Las especies vegetales y animales;

- El1 material genético tal como se encuentra en 1la
naturaleza; .

- Las invenciones referentes a la materia viva que com-
pone el cuerpo humano.

La patente confiere a su titular el derecho exclusivo de
explotacién, ya sea por &1 mismo o por otra persona, siempre
que sea con su consentimiento (artficulo 25 LFPPI).

Requisitos para obtener el privilegio de la.patente.

1) El jnventor o su causahabiente, deberan presentar
ante la Secretaria de Comercio y Fomento Industrial, solicitud
por escrito;

2) El mandato, que es el poder que otorga el inventor en
México a quien lo vaya a representar en la tramitacién de la
patente;

3) La descripcién de la invencién; en ésta se haré&n
constar los siguientes datos:

a) Nombre o identificacién del invento, que debe ser
connotativo y preciso, para 1los efectos de su
clasificacién y catalogacién.

b) Preémbulo, en donde se menciona nombre, nacionalidad
y domicilio del inventor.
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c) La descripcién de la invencién, para ver si se trata
de un aparato, describiendo su construccién o su
manera de operar; o si se trata de un procedimiento,
los diferentes pasos y elementos utilizados; si se
trata de una mejora, determinar en gue consiste;

4) Las reservas o reivindicaciones; desptes de la
descripcién deber& el inventor escribir, debajo del epigrafe
"Novedad de la Invencién®, el capitulo de reservas o de
cléusulas reivindicatorias, que es todo aquello que el inventor
considera como propio y nuevo.

La patente tendré una vigencia de 20 afios
improrrogables, contados a partir de 1la fecha de 1la
presentacién de la solicitud.

El fundamento legal para la expedicién de las patentes,
lo encontramos en los articulos 28 primer p&rrafo y 89 fraccién
XV, constitucionales, que se refieren a las patentes como un
privilegio que el Estado otorga a 1los de-scubridores o
inventores.

c. Certificado de invenci6n

"Es el documento que acredita el registro de una
invencién y otorga a su titular el derecho de recibir una
reqalia por cada interesado que explota su invencién, conforme
a lo dispuesto por la lLey de Fomento de Proteccién a 1la
Propiedad Industrial.i3

La LFPPI, establece que podré&n ser materia de registro
las invenciones gue no son patentables, como: la yuxtaposicién
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de una invencién conocida, por otra parte no tendr&n derecho a
registro: las invenciones contrarias a la 1ley, al orden
ptiblico, la salud, la moral o las buenas costumbres.

B. Derechos de autor

El autor en principio es una persona fisica, es el hombre gue
piensa y el dnico que tiene facultad de la creacién intelec-
tual. Asi en la Declaracién de los Derechos del Hombre, de la
organizacién de la Naciones Unidas, en su articulo 27, se men-
ciona como derecho del hombre al derecho de autor, al deter-
minar que toda persona tiene derecho de que se le reconozcan
sus derechos morales y materiales de las obras artisticas,-
literarias, cientificas que é1 crea. A continuacién ex-
plicaremos algunas cuestiones sobre derechos de autor.

1. Conceptos

Son los derechos concedidos por la ley en beneficio del
autor de toda obra intelectual o artistica. En ellos se
comprende el reconocimiento de su calidad al autor; el’
derecho de oponerse a toda deformacién, mutilacién o
modificacién de su obra, que se lleve a cabo sin su
autorizacién, asi como a toda accién que redunde en
demérito de la misma o mengua del honor, del privilegio
o de la reputacién del autor; el derecho de usar o ex-
plotar temporalmente la obra por si mismo o por tereros,
con el propésito de lucro y de acuerdo con la LFDA.14

(14) Clr..Eacell Cabitias Anaoio, op, alt. Sugra nota 2, pég. 20
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"BEs el conjunto de perrogativas de 1indole moral vy
pecuniario que poseen los creadores de una obra por el hecho
mismo de haberla creado®.15 '

En conclusién, es un privilegio que reconoce 1la
Constitucién en su articulo 28, pérrafo octavo, a todo creador
de una obra, artistica, literaria y cientifica, déndole el
derecho de explotarla y oponerse a toda deformacién, mutilacién
o modificacién, a quien haga uso indebido de ésta.

La LFDA, es reglamentaria del articulo. 28
constitucional, de acuerdo con el articulo lo. de esta
Ley, y sefiala que sus disposiciones son de orden piiblico
y se reputan de interés social, entendiendo por orden
piblico, el conjunto de normas en gque reposa el
bienestar comfin y ante el cual ceden los derechos de los
particulares. Y como interés social, la necesidad que
tiene el Estado de que se respete y proteja a una
determinada clase desvalida, del abuso de otra.16

2. La divisién de los derechos autorales

Los derechos autorales se clasifican en dos categorias:
los derechos morales o no patrimoniales y los derechos
econémicos o patrimoniales. Respecto a los derechos morales,
varias legislaciones evitan utilizar ese término, "derechos

morales", por los equivocos que pueda provocar en el sentido de

{18) Cfr.. Herrera Meza Humberto Javier, lnicincién al Detecho de Autor, (pautas para curso sobre derechos de autor), Ed. SEP,,
Direocidn General de Derechos de Autor, México 1962, pag, 36

(18) Qtt.Lavado Hill Adotta, 00. cit., Sugra nota 6, pige. 65-08
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‘que por ser "morales™ y pertenecer al fuero intimo de la per-
sona no puedan ser protegidos legalmente. La legislacién
mexicana de derechos de autor se refiere & este grupo de
derechos simplemente como los derechos de las fracciones I y II
del articulo 20., y articulo 3o. de la LFDA.

a. Derechos morales o no patrimoniales

1) Concepto .

Al crearse una obra se establece ent}re el autor y el
producto resultante, la obra, una relacién de causaefecto. La
persona que con ingenio, creatividad y tiempo logra algo, es la
causa. El objeto producido con sus caracteristicas, es el ‘
efecto; lo resultante: la obra. Esta refleja en alto grado la
personalidad y la manera de ser del autor.

"Bl autor es una proyeccién y una objetivacién de su ser
personal y espiritual de tal manera que el modo de ser peculiar
y caracteristico de cada autor no puede menos que ser reflejado
en su creacién®.1i7

) Bstos dos hechos, 1la relacién causa-efecto y la
proyeccién de la propia personalidad en la obra, dan lugar a’
una serle de relaciones espirituales y personales ademds de las
relaciones de explotacién, que la mayoria de las legislaciones
protegen.

Ahora bien, el maestro Herrera Meza, define al derecho
moral como el conjunto de reluciones espirituales y personales
entre el autor y su obra y, las consecuencias que de é&llas se
deriven, es a lo que se les llama derechos morales o derechos

(17) Q.. Horera Meza Humberto Javier, Anklisia Filoaifico compseado de cuairo ieves sobre dacachos de sutor, Cuba,
ANemania Fecersl, EUA,, y leyes tipc Tonez, México SEP., DirsociSn General de Derechos de Autor, 1979, peg. 32



31

no patrimoniales de los autores.18

2) Son derechos morales o no patrimoniales los
siguientes:

a) El derecho a que se le reconozca como autor. Quien
crea una obra es autor de la misma, este hecho sin embargo,
puede ser reconocido o né por el plblico o por el grupo de
usuarios.. El creador de una obra tiene derecho de exigir que
sea reconocida su calidad de autor, y en virtud de tal
situacién podré exigir:

1. Que su nombre aparezca en todas las copias de su

obra;

2. Que su nombre sea mencionado o anunciado en todas las
representaciones o ejecuciones pGblicas, como en la
televisién, radio y todas las cintas que se hagan de
fragmentos de sus cbras;

3. Tiene la facultad de no asociar su nombre a la
publicidad o comunicacitén de su obra, Esto lo faculta
para:
~ no mencionar el propio nombre en sus obras y

hacerlas aparecer como andénimas.
- Escoger un nonbre, o que sea utilizado en conexién
" con la obra de algin autor (articulo 56 LFDA).

b) El derecho a que se respete la forma y la integridad
de su obra (articulo 4o. LFDA), puesto que la personalidad y la
popularidad de un autor est&n Iintimamente unidas a su obra.

(18) Cir.. Herreon Maza Humberto Javier, op. .. Supra nota 18, peg. 150
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Todo autor tiene derecho a que se le respete su creacidén, tanto
en su contenido como en su forma. El autor tiene derecho de
oponerse a toda deformacién, mutilacién o modificacién de su
obra, y en todo caso exigir el pago de dafios y perjuicios, por
la no autorizacién de la explotacién de su obra.

c) El derecho a decidir si la obra se publica o no se dé
a conocer al pblico. Este derecho est& relacionado con el
derecho econémico y la base de cualquier explotacién material
de su obra. Sin embargo, se considera dentro del derecho moral,
porque pertenece al terreno de las decisiones intimas y
personales del individuo como autor.

De acuerdo con la tesis jurisprudencial ntmero 24, gque
ha emitido el Cuarto Tribunal Colegiado en Materia Civil del
Primer Circuito, en el documento judicial 2 OF, VolGmen I
p&gina 250, informe 1987, CI, establece al respecto 1lo
siguiente:

Distincidn entre el derecho de divulgacion y el patrimonial de explotacion de la obra. Aiin cuando

existe cierta relacion entre el derecho de diwslgacién de la obra con los de publicacidn y
reproduccién de la misma, debe tenerse presente que se trata de derechos que pertenecen a clases

distintas. El derecho de divuigacié a la clase de derechos que la doctring da ina de

tipo moral, y consiste en la facultad discrecional del autor de su obra al piblico o de con-
servarla para &, en tanto que conforme al ardculo 4. de la Ley Federal de Derecho de Autor, la
publicacién y reproduccion de la obra artistica o cientlfica pertenecen & 1a clase de derechos de tipo
pamimoniel de explotacion. Jost Puig Brutau sefela ko siguiemse respecto el derecho de divulgecion,
aunque en lg prictica se confiinde con ¢l derecho petrimonisl de explotacitn, la diferencia puede ad-
vertirse cuando, por ejempio, ¢l autor divulgs de alguna maners su obes sin publiceria por ejemplo,
depositando el original en una biblioteca piblica para qie pueda ser consuliads fundamensos de
Derecho Ciwil, tercera ediciém, tomo 11, voliimen I, phging 224. Nunca debe perderse de vista que
¢l derecho de divulgacién p ala clase de derechos de tipo morsl, que conforme al articulo 3o.
de la Ley Federal de Derechos de Autor, 38 encuentran unidos & la persona del creador de ia obra.
Puas al igual que los demds derechos de tipo moral, ¢l derecho de divulgacin es un atribuio
personalisimo del ausor, de okl que tal derecho de dibulgacion comprenda aspecios que no se
reducen sélamente a la decisidn sobre si la obra ha de ser o no publicada, sino también como y de
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qué manera debe hacerse la publicacién. Por esta razon la doctring ha ido pri al

davclwmanldnﬂ'“yka iderado que los derechos de explotaci lativos a la

licacidn y reprodiccion son un resultad o de aquel. La distincién entre los derechos de
mMMmeNdem&momeammm
slempre en cuenta sobre todo cuando se prodiuzca la engjenacién de los derechos de la dltima clase
citada, puesto qus alin cuando exista (al enajenacién, los derechos de tipo moral siempre
pennanecerian incolumes, esta afimacion se encuentra confirmada con el texto del articulo So. de la

l;yFadcmldzDa-:deeAuw' mdmumaumufmuam

ducirls ji usaria o ap no dan derecho a alterar su titulo,
mymmmmwummwmwawm
patrimoniales, el creador de la obra fos derechos p en ol articulo 20. fracciones Iy II,
del propio cuerpo legal.

Ahora bien, cabe aclarar que el autor no podré& oponerse,
ni ejercer accién o reclamacién legal por 1la critica
cientifica, literaria o artistica, que se realice en contra de
su obra, pues tal situacién gqueda comprendida dentro de la
libertad de expresién contenida en el articulo 6o.
constitucional.

3) Caracteristicas de los derechos morales o no
patrimoniales

La LFDA, en su urticulc; 30., enumera una serie de
caracteristicas o cualidades que poseen los derechos morales, y
que los distinguen de la parte pecuen'iaria. A continuacién, se
pasard a hacer un estudio y anflisis de esos rasqgos generales
y distintivos:

a) Se consideran unidos a la persona del autor. Estos
derechos estan pensados como intimamente ligados al autor, a
tal grado que en nuestro idioma es frecuente el tropo, por
ejemplo, "leo a Cervantes" para indicar "leo las obras de
Cervantes";
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b) Es perpetuo. Es decir, la cbra no tiene limite de
duracién en el tiempo, por tal razén la obra siempre seré
atribuida al autor;

c) Es inalienable. El contenido del derecho moral no es
transmisible ni por acto entre vivos ni por actos entre
muertos, dada su Dnaturaleza no es vendible, cedible o
enajenable, ya que el honor y la reputacién no siempre son
congruentes con los inte- reses econ6micos;

ch) Es imprescriptible. Ya que no se pierde ni se
adquiere por el transcurso del tiempo, es decir no opera en
este caso la usucapién ni la prescripcién extintiva;

d) Bs irrenunciable. No es posible que el 'autor aGn
cuando sea su voluntad renunciar a su calidad de tal, ya que
precisamente el derecho moral tiene entre sus finalidades el de
defender la personalidad del autor;

e) Puede ser transmitido mortis causa. La.Gltima parte
del articulo 3o. LFDA, manifiesta que se transmite el ejercicio
de los derechos legitimos a cualquier persona por virtud de
disposicién testamentaria. Cabe explicar que no son 1los
derechos en 81 1los dque se transmiten’ por disposicidén
testamentaria, sino Gnicamente el ejercicio de tales derechos..

Sobre el particular, y de acuerdo a 1la tesis
jurisprudencial nGmero 24, que ha emitido el Cuarto Tribunal
Colegiado en Materia Civil del primer circuito, en el documento
judicial 4 OF, tomo I, pagina 256, informe 1987 CI, se
establece que:’

En el articulo 20. de la Ley Federal de Devechos de Autor se encuentran plasmadas las dos clases de
derechos que la propia Ley otorga a los autores de una obra intelectual o anfstica: una clase de
derechos denominados de tipo moral y la otra de tpo patrimonial. La primera protege el
vinculo entre la obra y su creador, en tanto que la segunda protege el interds econdmico, reconocien-
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do al autor el desfrute exclusivo de los beneficios patrimoniales de su obra durante un periodo deter-
minado. Las dos primeras fracciones de articulo se refieren al derecho moral y la tercera al derecho
patrimonial. Los derechos de tipo moral anles indicados segin el articulo 3o. de la Ley Federal de
Derechas de Autor, se consideran unidos a la persona, coincide, con la doctrina que i alos
derechos de autor como: atrid alap idad y son perp imprescriptibles e I i-
ables, s¢ tramita ¢l ejercicio de los derechos a los heredervs legitimos o a cualquier persona por
disposicid aric nforme al articulo 4o. de la propia Ley. Es de suma resaitar que ambos

tipos de derechos surten plenos efectos y se encueniran protegidos por de la Ley Federal de Derechos
de Awor, tan pronto como la obra conste por escrito, en grabaciones o en cualquier forma suscep-
tible de reproducirse o hacerse del conocimienso del piblico por cualquier medio, aun cuando no se
lique, o cuando las obras sean ineditas independienternente del fin a

wgistrada i se p
que pueda destinarse.”
otra tesis jurisprudencial aplicable al caso que nos

ocupa,' es la nfimero 24, que ha emitido el Cuarto Tribunal
Colegiado en Materia Civil del primer Circuito, en el documento
judicial 5, volimen I pégina 258, informe 1987 CI, que a
continuacién transcribimos: )
Los derechos de autor se fundan en la necesidad de proteger el talento creador del individuo, con in-
dependencia de los cosas en donde ap izado y objetivado ese poder creador, esto es ast,
porque el artfculo primero de la Ley Federal de Derechos de Ausor, dispone, que tal ordenamirnto
tiene por objeto la proteccidn de los derechos de autor de toda obra intele 1y artistica, y confc
al articulo 2o. del propio cuerpo legal, este prevé y protege en favor del autor de una obra intelectual 0
antistica los sigui derechos, el de i de su calidad de autor, el de oponerse a toda
deformacion mutilacidn 0 modificacibn de su obra, ef que se Ueve a cabo sin su autorizaciéen, asf @
loda accién que redunde en deménito de la misma o mengua del honor, de prestigio o de la
reputacion del autor, el usar o explotar temporalmente la obra, por s mismo o por terceros, con
Ppropésitos de liucro y de do a las condicic blecidas por la Ley.
Estas disposiciones ponen de manifiesto, que el interés

protegido en la Ley citada es la obra del pensamiento o de la
actividad intelectual y no las cosas en donde la obra del
ingenio se exterioriza y recibe forma material, las cuales, por
ser objeto de propiedad ordinaria, se encuentran regidas por
las disposiciones correspondientes del c6digo Civil.
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b. Derecho Patrimonial o de explotacién )

El derecho pecuniario es la faz del derecho intelectual
que se refiere a la explotacién econémica de la obra, de la
cual se beneficia no s6lo al autor sino también sus herederos y
derechohabientes.

El fundamento de este derecho reside en 1la natural
facultad que tiene toda persona de obtener los beneficios para
sf o para sus herederos, del producto de su trabajo, en el caso
de la obra de arte, serf& del producto de su creatividad
artistica que es consecuencia de un largo y en ocasiones
prolongado esfuerzo intelectual o creador. ‘

"Los derechos patrimoniales tienen su fundamento en un
concepto de justicia y en una situacién de interés social, la
persona que trabaja tieme derecho de beneficiarse de su traba-
jo".19

Este derecho ha sido determinado con varias teminolo-
gias, como Stolfi, que considera que se trata de un derecho de
disfrute econémico, otros autores, lo denominan derecho de
disponer de 1la obra. Mouchet y Radaelli 1lo definen como
"derecho pecuniario", que a nuestro juicio, es el término que
lo describe con mayor exactitud. )

1) Caracteristicas del derecho patrimonial o pecuniario.

Este derecho tiene como caracteristicas principales que
@8 cedible y limitado en el tiempo.

Por lo que hace a la transmisibilidad, diremos que como
cualquier derecho patrimonial, el autor o sus derechohabientes
pueden a través de cualquier contrato traslativo enajenar o en
alguna forma grabar dichos derechos.

{19} Cir., Prosfio Maya Maroo Arronio, 5 dersaho de Autr, pig. 54
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En cuanto a la limitacién en el tiempo, como ya menciona
mos anteriormente, la mayoria de 1las legislaciones y 1los
tratados internacionales, limitan su ejecucién en cuanto a la
temporalidad para la vigencia de la explotacién de los derechos
de aprovechamiento econémico. Por lo que respecta a 1la
legislacién aplicable en nuestro pais, la LFDA en sus numerales
20., 40. y 230., establecen, que son derechos reconocidos y
protegidos en favor del autor de las obras, los siguientes:

a) Usar o explotar temporalmente la obra por si mismo o
por terceros, con el prop6sito de lucro y de acuerdo
con las condiciones establecidas por la ley;

b) La publicacién, reproducci6én y cualquier utilizacion
piblica que la misma establece, podrén efectuarse por
cualquier medio segfin la naturaleza de la obra y de
manera particular por los medios sefialados en los
tratados y convenios internacionales vigentes en que
México sea parte. Tales derechos son transmisibles
por cualquier medio legal;

c) La vigencia del derecho de explotacién duraré& tanto
como la vida del autor,y cincuenta afios después de su
muerte, transcurrido este término o antes si el
titular del derecho muere sin herederos, la facultad
de usar y explotar la obra pasard al dominio pdblico,
pero se respetardn los derechos adquiridos por ter-
ceros con anterioridad. En caso de obras péstumas,
durar& cincuenta afios a contar de la fecha de 1la
primera edicién.

Como podemos apreciar, nuestra legislacién acorde con la

tendencia generalizada y casi universal, otorga un perfodo de
goce de estos derechos limiténdolo a toda la vida del autor y
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en la generalidad de los casos, a un término de cincuenta afios
més a partir de la muerte del mismo; por otro lado, concede la
wés amplia libertad al autor para que, por cualquier medio
legal transmita sus derechos.

2) Facultades comprendidas dentro del derecho de

sxplotacién.

El derecho de explotacién, pecuniario o patrimonial,
comprende las siguientes facultades: a) de publicacién, b) de
reproduccién, c¢) de transformacién, ch) de exhibicién o de
exposicién, d) de colocar la obra dentro del comercio y e)
Droits de Suite o derecho de plusvalia. ’

En primer término pasamos a analizar cada una de las fa-

cultades que comprende el mencionado derecho pecuniario.

a) Publicacién. Comprende la facultad de poner la obra
en circulacién comercial, obra que hasta antes del
momento de su publicacién se mantenfia inédita. Una
vez que la obra ha sido dada a conocer al pfiblico en
forma general y permanente, o sea, que .ha sido
publicada, adquiere una cotizacién o valor entre los
bienes materiales, de tal forma que la publicacién
implica la primera forma de explotacién comercial de
la obra.20

La publicacién como concepto tiene dos sentidos, uno am-

plio y otro restringido. La publicacién en sentido amplio se
entiende, como el hecho de dar a conocer cualquier tipo de
produccién autoral, sea cual fuera la forma o los medios
utilizados, ya sean palabras, escritos, sonidos, imédgenes,
'li.bros, radio, televisién y teatro. Bn sentido estricto, se

(20) Cit.. Mouchet Carios y Sigtrido Aedae, Durache intalsctual scbre as obeaa. Uecades y Atistican. T 1,
Busnos Alres 1943, pég. 71
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refiere a la impresién y venta de un escrito o de una obra en
forma general.

"La publicacién es la facultad que tienen los autores y
los compositores de imprimir o autorizar la impresién de obras
o composiciones con el fin de que sean distribuidas o vendidas
al pablico".21

Son formas de publicacién 1las -siguientes: edicién,
ejecucién pablica, difueién mecénica por telefonia,
radiotelefonfa y otros procedimientos ané&logos, exposisién
pliblica permanente, venta de obras de arte, entre otras.

b) De reproduccién. Esta facultad consiste en el derecho
que tiene el autor o sus derechohabientes, de difundir la obra
a través de copias o cualquier medio de multiplicacién
material.

Mouchet y Radaelli afirman que el autor tiene derecho de
reproduccién de sus obras, cualquiera que sea la forma en que
se verifique y el de autorizar esa operacién cuando no quiera o
no pueda realizarla por s{ mismo.22

El alcance del derecho de reproduccién se regula de la
siguiente manera:

- El derecho recae sobre toda obra y por lo mismo no
s6lo sobre el conjunto como tal, sino sobre sus frac-~
ciones © partes que lo integran, y sobre las
reediciones o copias no importando las variantes, que
sobre la misma haya; .

-~ E1 autor puede oponerse a cualquier forma de
reproduccién sin importar la forma o procedimiento
que se utilice o el fin para el cual se emplee.

(21) Gir. Matrera Maza Humberto davier. oo, cit. Suprm, nota 15, phg. 82
{22) idsm
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Al respecto la LFDA, reserva el término reproduccién
para la multiplicacién de obras en las que se usan medios
distintos al de la imprenta. De esta manera el articulo 40,
establece que, hay contrato de edicién o reproduccién, cuando
el autor de una obra intelectual o artistica o causahabiente,
se obliga a entregarla a un editor y éste se obliga a
reproducirla, distribuirla y venderla por propia cuenta,
cubriendo las prestaciones convenidas, llamadas Yregalias.

c) "Derecho de transformacién o elaboracién. La
elaboracién consiste en una nueva exteriorizacién del mismo
contenido intelectual, de tal modo que no se destruye la
identidad de 1la obra. La elaboracién consiste en 1la
modificacién de la forma externa, debiéndose conservar la-
escencia o sustancia de la obra, sin que resulte una nueva,
sino una recreaci6én de la original, es por liamarle asi, una
forma derivada de la obra principal. La LFDA sefiala que el
autor - podr& en todo tiempo realizar y autorizar mo-
dificaciones en su obra (articulo So. LFDA).

ch) Derecho de exhibicién o de exposicién. Este, faculta
a los autores a realizar personalmente o por medio de terceros,
exhibiciones o exposiciones de sus obras artisticas, escultéri-
cas, fotogr&ficas y pictéricas, teniendo beneficios econémicos.

d) Derecho de colocar la obra dentro del comercio. El -
autor tiene el derecho de colocar la obra dentro del comercio y
al cual la ley italiana de 1941, definié como aquello que tiene
que tiene por objeto poner en circulacién con fines de lucro la
obra o los ejemplares de la misma y comprende también el
derecho exclusivo de introducir en el territorio del estado las
reproducciones hechas en el extranjero para ponerlas en
circulacién.
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El valor econémico de la obra aumenta en la misma medida
que aumenta la multiplicidad y 1la divulgacién de la obra
intelectual. El autor puede poner en venta, tanto las copias o
ejemplares de la obra que se haya creado, como el original
mismo de la obra. En este caso, cuando se trata de obras
expresadas en un s6lo ejemplar.

e) Derecho de plusvalia o droit de suite.
Entre las facultades comprendidas en el aspecto econémi-
co, pecuniario o patrimonial de los derechos de autor,
existe la que reconocida por la doctrina contemporénea y
consagrada por un buen nimero de legislaciones es cono-
cido bajo la denominacién francesa "droit de suite", que
puede ser definida como la prerrogativa establecida en
beneficio de los autores, que consiste en recibir un
porcentaje del importe de las ventas sucesivas de sus
obras.23

Por su parte, Mouchet y Radaelli afirman que el droit de
ghite consiste en 1la participacién que el autor obtiene
sobre el aumento de valor que puede adquirir su obra en
sucesivas enajenaciones.24

Este derecho pretende regular, en cierta medida, la
dificil situacién que pueden atravesar diversos autores que en
muchas ocasiones enajenan sus obras a precios muy bajos, obras
que al <cabo de algin tiempo pueden alcanzar valores
estratostéricos.

(23) Cit., Medina Range David, £l Drait de Suite d ios autores an ef derecho Conemporknea, Ed. UNAM, 1690, pég. 81
(24) Ctr.. Carios Mouchet v Sicfrido Padaalll 00, Git. Supm nota 20, peg. 100
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La OMPI, explica el significado del droit de suite, como
el derecho inalienable que algunas legislaciones de
derecho de autor conceden al autor y a sus herederos o,
después de la muerte de aquel, a otras instituciones
legalmente autorizadas, en virtud del cual pueden
reclamar una parte de los ingresos obtenidos en cada
nueva venta pGblica de ejemplares originales de las
obras de bellas artes, dentro del plazo de proteccién,
pudiendo hacerse extensivo también a las nuevas ventas
ptblicas de manuscritos originales.25

Respecto a la cuestién acerca de en éué tipo de ventas
se aplicaria el droift de suite, la corriente dominante en la
doctrina es en el sentido de que s6lo en las subastas plblicas.

Analizando las caracteristicas que deben tener estas fa-
cultades nos encontramos gue barticipan de la siguiente forma:
son inalienables e irrenunciables, ya que precisamente el espi-
ritu de este derecho atiende, a la falta de previsién y las
condiciones de un derecho renunciable. Tocante al periodo de
duracién que debe tener este derecho como todos los de orden
pecuniario, deben durar la vida del autor y un periédo después
de su muerte. )

El porcentaje a aplicar se ha tomado en varias formas,
en este sentido no existe un acuerdo general entre las diversas
legislaciones para regular de una manera uniforme dichos
porcentajes.

Por lo que hace al control de las percepciones, tampoco
ﬁu habido un adecuado canal de verificacién, ya que las diferentes

(29) idam pég. 157
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legislaciones que lo regulan, se limitan a establecer un or-
ganismo de recoleccién.

Para regular el droit de guite, es necesario que éste
tenga una carécter de universalidad. Cabe destacar que nuestra
legislacién no contempla este derecho.
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CAPITULO 111
LA PROTECCION EN EL DERECHO AUTORAL MEXICANO

Uno de los objetivos principales de la Ley Federal de
Derechos de Autor, es el de garantizar el respeto a los
derechos que tienen los autores sobre sus obras, por tal razén
es necesario saber qué es lo que protege este ordenamiento
legal respecto a derechos de autor, qué tipo de obras no
protege, el plazo de la proteccién y qué se entiende por
dominio pablico, asi como el tipo especial. de proteccién que
nuestra Ley nacional otorga a aquellas personas que desean
garantizar el uso exclusivo de un nombre artistico, del-titulo
de alguna publicacién periédica, o de las caracteristicas
grAficas originales que se utilizan en publicaciones o
impresos. Por nuestra parte nos abocaremos a hacer el estudio
de este tema en el presente capitulo.
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A. Ia proteccidén en las obras autorales

1. Qué es lo gque protege la Ley, respecto a los
derechos autorales?

La FLDA, protege la forma no los contenidos de la obra.
Los contenidos de un obra est&n constituidos por la idea, el
asunto, el tema, la proposicién fundamental que constituye su
desarrollo. El contenido es aquello de lo que se habla, escribe
o trata, 1la proteccién fundamental que constituye ‘su
desarrollo. La forma es la expresién concreta que algfin autor,
compositor o artista ﬁa logrado dar a su concepcién literaria,
musical o artistica, la forma es la manera de decir, de
escribir, de pintar o componer, es el objeto de la proteccién
autoral. De igual forma la Ley protege la originalidad
concretizada en una obra, no importa que se trate de una obra
ya existente como son, las traducciones o arreglos, o bien de
obras que pertenecen al dominio pfiblico, si tales obras
ostentan alguna originalidad, son objeto de 1la proteccién
legal, en lo que tengan de original, salvada 1la condicién
previa de obtener la autorizaci6n requerida.

Los beneficiarios de la proteccién, son los autores y
sus derechohabientes, los cuales estén protegidos de cualquier
plagio o uso no autorizado de su obra, pero en la realidad, la
Ley protege la obra toméndola como forma de expresién del
autor; por ejemplo, un autor escribe un libro sobre métodos y
técnicas para hacer mis sencillo el estudio del inglés, la Ley
en este caso, protege al libro, no al autor, lo defender& de
toda reproduccién y venta no autorizada de la obra que el autor
escribié para hacer més factible el aprendizaje del inglés.
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2. iCuéles son las obras protegidas por la Ley autoral?

Para el estudic de este inciso, es conveniente hacer un
anélisis sobre las diversas formas de proteccién, de esta
manera se estudiard primero el aspecto general, segundo en
forma particular y tercero, la proteccién en las obras
derivadas.

a. La proteccién autoral en general

~ Las convenciones internacionales, nuestra legislacién
Y la mayor parte de las legislaciones nacionales in~
dican para medio de expresién géneral el tipo de
obras que protegen las leyes de la materia.

- Nuestra Ley autoral se sirve de la expresién "obras
intelectuales y artisticas” que se utilizan en los
artfculos 1o, 70., 8., 9%o., 110., 20., 26., 62.,
etcétera.

~ La cConvencién de Berna protege en forma general a
todas las producciones que se encuentren en.el campo
literario, artisticos y cientifico.

- Bste tipo de término debe ser entendido en el
sentidomé&s amplio, pues como lo muestran las listas
oenumeraciones aclaratorias de la mayor parte de las
leyes, quedan incluidas dentro de estas categorias,
todas las producciones humanas que , gozando de
originalidad, hayan sido expresadas en alguna forma
material perdurable y sean capaces de ser
reproducidas por cualquier medio.

- 8in embargo, debemos hacer notar, que bajo el
concepto "obras intelectuales®, utilizado por la ley
mexicana, quedan exclufdas los inventos, y las marcas
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que sdn protegidos por las leyes relativas a patentes
Yy marcas.

- Bajo el concepto "obras artisticas®™, que es tomado en
sentido muy amplio, quedan comprendidas todas aquel-
las creaciones cuya finalidad es apelar, a sentido
estético de la persona que las aprecia. Las obras
artisticas incluyen las pinturas, los dibujos, las
esculturas, los grabados, las obras de arquitectura,
las obras fotogré&ficas, las obras musicales y
cualquier otro tipo de obras de arte aplicado.

b. La proteccién de las obras en particular
La lista de obras protegidas que suelen mencionarse en
la Ley autoral es upa lista "“ejemplar®™ no "taxativa", son
enumeraciones aclaratorias, no exhaustivas. Es decir, que
siempre podré aparecer algin otro tipo de creacién autoral que
la Ley quiere comprender o incluir dentro de los términos de la
proteccién. Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor,
promulgada en 1963, y reformada a partir del 17 de julio de
1991, enumera varias ramas de proteccién autoral. De esta
forma transcribiremos el texto del articulo 7o0., con breves
comentarios nuestros. .
1. Literarias, (de cualquier género narrativo, lirico o
dramético de cualquier tema);
2. Cientificas o juridicas (especificamente ilustrativas
del tema);
3. Pedagdgicas y didacticas;
4. Musicales, con letra o sin ella, (incluyendo las
dramitico-musicales y la musicalizacién de obras

cinematogréficas);
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5. De danza, coreogréficas y pantomimicas;

6. De arquitectura;

* 7. De  fotografia, cinematografia, audiovisuales, de
radio y televisién;

8. De programas de computacién;

9. Y todas las demés, que por analogia pudieran con-
siderarse comprendidas dentro de los tipos genéricos
de obras artisticas e intelectuales antes men-
cionedas.

Pasando al anflisis de las reformas al citado articulo,
podemos seflalar que el legislador extiende l.a proteccién a los
programas audiovisuales y programas de computo. Quedaron
comprendidas dentro de la categoria de obras intelectuales,
todas las obras mencionadas en los apartados 1, 2 y 3. RAdemés
de las obras "literarias", entendiendo por ellas cualquier tipo
de obras para cuya expresién se usan (letras o escritos). En
la categoria de obras artisticas, quedarian entonces incluidas,
" todas las obras que se mencionan a partir del inciso 5§, del
parrafo anterior.

c. La proteccién de las obras derivadas

Los acuerdos internacionales, como la Ley mexicana de
derechos de autor, protegen expresamente a las llamadas obras
derivadas, que no son otra cosa que las obras basadas en otras
ya existente. La obra existente ha servido de base o punto de
partida para realizar una nueva, en donde se ha aplicado una
buena cantidad de trabajo personal y de creatividad para
seleccionar y organizar los textos o el material que conformara
el nuevo 1libro, para adaptar los contenidos a diferentes
situacioneé, finalidades o pfiblicos, para arreglar musicalmente
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una composicién existente, para realizar una versién televisiva
o radiofénica de una novela, etcétera. el articulo 21 de la
LFDA, determina cudles son las obras protegidas en este caso, y
sefiala las siguientes: compilaciones, concordancias,
interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones y demas
trabajos similares. Asf el articulo 32 de la Ley de la
materia, también considera a 1las traducciones como obras
derivadas, sin embargo no gozar& de proteccién la realizacién
de una traduccién muy similar a otra protegida por la Ley, a
menos que la Secretaria de Educacién Pablica resuelva que se
trata de una nueva creacién.

Los autores de las obras derivadas pueden registrarlas
con el fin de proteger exclusivamente los compendios, arreglos,
traducciones, adaptaciones u otras modificaciones de obra
intelectuales o artisticas, concedidas por el titular del
derecho de autor, conforme a lo dispuesto por el articuloc 20 de
la LFDA. )

El articulo 50. de la LFDA, determina que toda obra
derivada deber& respetar la reputacién y el buen nombre de los
autores primogenios, asi como la del traductor, compilador,
adaptador o autor de cualquier versi6n, independientemente del
consentimiento previo.

3. Requisitos para que la obra pueda ser protegida

Un articulo importante dentroc de la Ley Federal de
Derechos de Autor es el 8o., el cual se deriva del C6digo Civil
de 1928. Este precepto determina que las obras gozar&n de la
proteccién y tutela legal aun cuande no estén registradas ni se

hagan del conocimiento del piblico, o cuando sea inéditas,
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independientemente del fin a que se puedan destinar. Por tal
motivo, las obras son protegidas automdticamente por el hecho
de ser creadas, sin que sea necesario su registro o publicidad.

Por su parte el articulo 19 de la Ley autoral, y en
concordancia con el precepto citado en el pérrafo anterior
establece, la proteccién de negar y suspender el registro de
una obra 1literaria o artistica bajo el supuesto de ser
contraria a la moral, al respeto a la vida privada o al orden
pGblico, sino por sentencia judicial. La Direccién General del
Derecho de Autor podr& hacer del conocimiento del Ministerio
PGblico para que proceda conforme a la ley, cuando 1la obra
contravenga las disposiciones del c6digo Penal o de 1la )
Convencién para la Represién del TrAfico y Circilacién de
Publicaciones Obscenas. Por tales motivos podemos considerar
que una obra esté protegida:

a. Aunque no sea registrada;

b. Aunque no se haga del conocimiento del ptblico;

c. Aunque sea inédita;

d. No importa el fin a que se destine;

e. Independientemente de su calidad artistica o género;

£. cuando no sea contraria a la ley, a la moral o -

afecte el orden piblico.

Anteriorments mencionamos que la proteccién a los
derechos de autor es automdtica, pero, para que tal proteccién
surta efectos legales se necesita de dos elementos que son: la
objetividad perdurable y la originalidad. El primero, de
acuerdo con el numeral 7o., p&rrafo final de la Ley en estudio,
consiste en que la proteccién de los derechos de autor surtirén
sus efectos cuando 1las obras consten por escrito, en
grabaciones o en cualquier otra forma tangible y que sea
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susceptible de reproduccién o hacerse del conocimiento pfblico
por cualquier medio. El segundo requisito, significa que la
~obra no debe ser copia de otra preexistente, por lo que, el
registro no es un elemento indispensable, pero s8i
complementario y Gtil para la seguridad de la obra.

4. Lo que no protege el derecho de autor

Ha sido tema de discusién que el legislador debe
conciliar los intereses de ‘los autores con la necesidad que
tiene la sociedad de acceder al conocimiento y a la informacién
de los sucesos mundiales. En virtud de tales razones las
convenciones internacionales y las leyes nacionales, han
establecido una serie de limitaciones a los derechos de los
autores, acorde con lo anterior, 1la LFDA, en su articulo 1is,
contiene la relacién de lo que no ampara el derecho de autor, y
son en los siguientes casos:

- El1 aprovechamiento industrial de ideas contenidas en
sus obras; las ideas no son objeto de proteccién
legal, la aclaracién de aprovechamiento industrial no
incluye el de las ideas en cualquier otro terreno,
pero expresa la voluntad de México de promover 1la
industrializacién.

= El empleo de una obra mediante su reproduccién o
representada en una obra musical, literaria o
pléstica, cuando no existan razones de tipo comercial
o lucrativas.

- ILa publicacién de obras de arte o arquitectura que
sean visibles desde lugares pablicos; en este caso,

estamos hablando de una excepcién con limite univer-
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sal del derecho de autor, y se refiere a que una obra
se reproduzca por medio de fotograffa, los filmes o
las producciones televisivas. Es requisito que tales
obras estén localizadas en lugares pGblicos, en otro
caso, se deber& obtener autorizacién y pagar 1los
derechos correspondientes.

Se justifica esta limitacién en el hecho de que su
publicacién implica ventajas de tipo publicitario
para las obras aludidas.

~ La traduccién o reproduccién, por g:ualquier medic de

breves fragmentos de la obra literaria o artistica,
en publicaciones hechas con fines did&cticos o
cientificos o en crestomatias, siempre que se indique
la fuente de donde se hubiese tomado, y que los tex-~
tos no hayan sido alterados, a esto se le llama
"derecho de citar". Esta se justifica cuando 1la
intencién del usuario es ilustrarse para un trabajo
de investigacién, en el que debe citar la fuente de
donde se tomd la informaci6én, una vez que haya con-
cluido con su investigacién.

"Crestomatia es una coleccién de paéajes seleccionados
de diversos escritos con fines did&cticos principalmente®.26

La copia manuscrita, mecanogrdfica, fotogréfica,
fotost4tica, pintada o en micropelicula de una obra
publicada, siempre que sea para el uso exclusivo de
quien lo haga. Establece el limite a que debe
atenerse cualquier tipo de copias, realizadas por
cualgquier medio posible. El1 limite a que se refiere
este pArrafo es el uso exclusivo de guien lo haga, no

(26) Cfr.. Herrera Meza Humberto Javier, op, clt.. supra nota 15 pag. 63
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se debe ignorar, sin embargo, con la aparicién de
los nuevos medios de reproduccién como los sistemas
de fotocopia, las grabaciones y las videocaseteras
se amenazan los intereses de autores, intérpretes y
editores.

continuacién . haremos mencién de algunas otras

limitaciones a que se refiere nuestra Ley autoral, como es el

casgo.

- Las noticias del dia. El contenido informativo de la

noticia del dia, puede ser reproducido libremente. -
El articulo 10 parte final, de la Ley de la’
materia, garantiza la libre circulacién de 1la
informacién noticiosa diaria, cuya funcién no es
desconocida por nadie.

- Los articulos de actualidad cuyos derechos de

reproduccién no est&n reservados (articulo 10
segundo p&rrafo LFDA).

- La publicacién de leyes y reglamentos no requieren

de autorizacién especial, pero' 86lo podr& ser
realizada, cuando haya sido publicada o promulgada
oficialmente (articulo 21 primer pérrafo LFDA).

- Las circulares y disposiciones generales. Dicha

limitacién se refiere a que la publicacién de
circulares y demés disposiciones generales, podrén
hacerse cuando se obtenga el acuerdo con la
autoridad respectiva (articulo 21 LFDA).

- La publicacién de las obras fotogré&ficas, las cuales

deben hacerse con fines educativos, cientificos,
culturales o de interés general, pero en su

reproduccién deberd mencionarse la fuente o el
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nombre del autor (articulo 16 LFDA).

5. La proteccién para usar en forma exclusiva titulos de
periédicos, revistas, nombres artisticos y caracteristicas
gréficas

Existe un determinado tipc de proteccién que s6lo en
forma especial corresponde a los derechos de los autores y que
consiste en una reserva para utilizar de manera exclusiva el
titule o la cabeza de columna .de periédicos, revistas, o bien
para utilizar nombres artisticos en favor de personas de
caracteristicas gréficas originales. En virtud de tal
proteccién, el usuario que haya obtenido su certificado
correspondiente gozard de la garantia de que ninguna otra
persona usufructuaré su nombre artistico o el titulo que haya
ideado para una columna periodistica o el diseflo gré&fico
original proyectado para una publicacién o para una compaﬁia
publicitaria. Este tipo de proteccién es conocida con el nombre
de "reserva para el uso exclusivo". Se considera materia de uso
y explotacién exclusiva, los titulos y cabezas de columnas, en
periédicos, revistas, noticieros de cine,' radio y televisién, y
en general todos los medios publicitarios o de difusién
periédica (articulo 21 LFDA); también pﬁeden ser objeto de una
reserva para uso exclusivo, los personajes originales que son
utilizados de manera habitual o periédica que sean ficticios
como "El p&jaro loco", "Alf", "El pato Donald", etcétera;
simb6licos como "Justino Morales" que simboliza a la Secretaria
de Hacienda y Crédito Pablico, o humanos de caracterizacién,
tales como "Cantinflas", "Resortes", entre otros, y por Gltimo,

lag caracteristicas gréficas originales de una obra, como una
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edicidén determinada de Cervantes, de una coleccién de la SEP,
UNAM, IPN, de compafifas publicitarias, por ejemplo: Avén
productos, Fuller, Maybelline, entre otros.

La proteccién subsiste durante el tiempo de 1la
publicacién o difusién y un afio mAs a partir de la fecha en que
se hizo la Gltima publicacién, ademds, esta difusién o
publicacién deberéd iniciarse dentro de un afio a partir de la
fecha del certificado de reserva, conforme a lo dispuesto por
la Ley Federal de Derechos de Autor.

Conforme a la LFDA, la reserva al uso y explotacién
exclusiva de personajes ficticios, simb6licos o humanos, puede
realizarse en obras literarias, hist6éricas, gré&ficas o en
cualquier publicacién periédica que ademés, debe tener seflalada
originalidad y ser usados en forma habitual o periédica. En el
caso de personajes humanos de caracterizacién, pueden ser
empleados en actuaciones artisticas, asi como los nombres

~artisticos, y las denominaciones de los grupdb artisticos. La
proteccién en este caso, para el uso y explotacién exclusivos,
se otorga bor cinco aflos que se cuentan a partir de la fecha
del certificado respectivo, este término, puede prorrogarse por
periodos sucesivos iguales, mediante previa comprobacién de sus
usos ante la Direccién General del Derecho del Autor (articulo
25 LFDA). )

El articulo 26 de la Ley autoral seffala que pueden
obtener la reserva de uso y explotacién exclusiva, los editores
de las obras intelectuales o artisticas, los de periédicos o
revistas, los productores de peliculas o |publicaciones
semejantes, pero es necesario, que las caracteristicas gréficas
que ostente dicha proteccién sean originales y distintivas de

sus obras o de las colecciones, segiin sea el caso.
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Es conveniente mencionar, que los anuncios comerciales
no pueden solicitar esta reserva, ya que s6lo le compete a las
compafifas publicitarias. La duracién de la proteccién respecto
a la reserva de caracteristicas gré&ficas originales es de dos
afios a partir de la fecha del certificado. Puede ser renovado
por un plazo semejante siempre que se compruebe que se estén
utilizando los derechos en forma habitual. Las caracteristicas
originales deben usarse tal como han sido registradas. 8i sus
elementos constitutivos son modificados, ser& necesario hacer
otro registro.

6. La vigencia de la proteccién autoral

Las Leyes internacionales y la nacional de derechos de
autor han sido creadas para impulsar la produccién intelectual,
asegurando a los autores y a sus herederos el gozo exclusivo de
sus frutos. Tal seguridad permite a los creadores.intelectuales
producir més e incrementar asi el acervo cultural de la nacién.
Los legisladores, se preocupan por hacer accesible al mayor
nGmero de personas todas las obras protegidas. Por esta razén a
continuacién haremos mencién de una serie de prerrogativas que
la Ley limita en cuanto a la duracién de los derechos de
explotacién exclusiva: ’

a. La proteccién a los derechos morales. De acuerdo con
las fracciones I y II del articulo 20. de LFDA no existe
término alguno para la proteccién de este derecho, pues como lo
determina el articulo 30. de la misma Ley, tales derechos son
"perpétuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables",
por lo tanto no pueden ser limitados en el tiempo.
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La vigencia de los derechos de explotacién, o

derechos econémicos, aguéllos a los que se refiere la fraccién
~III del articulo 2o0. de LFDA.
1) Dwrarén tanto cuanto dure la vida del austor y 50 afios después de su

2)

3)

merte. (articulo 23 fraccidn I, IFDA).

En el caso de obras péstumas, esto es, aquellas
obras publicadas después de la muerte del autor,
durard 50 afios a contar después de la fecha de la
primera edicién. (articulo 23 II LFDA). )
S8i la obra es anénima, es decir que se desconoce
el nombre del autor la vigencia de los derechos
serd de 50 afios a partir de la primera edicién de
la obra. Si dentro de este lapso es dado es dado a
conocer el nombre del autor, se aplicaré& el

' . principio general mencignado en primer término.

4)

5)

6)

Si la obra es producida por varios autores, es
decir, coautores, la vigencia de los ‘derechos sers
determinada por la muerte del dltimo sobreviviente.
(articulo 23, fracci6n 1IV).

Si se trata de obrag hechas al servicio oficial
de la Federacién, de los Estados o Municipios, durara
la proteccién 50 afios . en favor de dichas
entidades. Esto no serA aplicable a las Leyes,
reglamentos, circulares o demés diéposiciones
oficiales.

Cuando se trate de obras publicadas por sociedades
mercantiles o civiles, por institutos y academias y,
en general, las personas morales, se concede el mismo
término de proteccién en favor de dichas personas
morales. (artfcule 23 fraccién VvV, y articulo 21
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LFDA).

c. La proteccién a las obras de los extranjeros.

1.- Los extranjeros que se encuentren permanente,
temporal o  transitoriamente en la  Reptblica
Mexicana, gozarén respecto de sus obras, de los mismo
derechos que los autores nacionales. (articule 29
LFDA). :

2.,- Las obras de nacionales de un Estado con el que
México tenga celebrado tratado o convenio vigente
sobre el derecho de autor, gozar&n de la
proteccién prevista en nuestra Ley en lo que no sea
incompatible con dicho instrumento. (articule 30
LFDA).

3.~ Si se trata de nacionales de un Estado con el que
México no tiene ningin tratado o convenio, o si
bien se trata de alguna publicacién en algtn pais
con el que tampoco existe tratado o .convenio, 1la
obra se protegeré por 7 afios a partir de su primera
edicién, siempre que exista reciprocidad por parte
del otro Estado. )

8i después de estos siete afios, el ‘autor registra su

obra de acuerdo con la Ley autoral mexicana, gozari de

toda su proteccién, excepto en 1lo relativo a las
ediciones autorizadas por la Secretaria de Educacién

Pdblica con antelacién al registro. (articulo 28 LFDA).

B. Bl dominio ptblico

En el capitulo anterior mencionamos, que los derechos
patrimoniales de una obra duran tanto en la vida del autor y
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cincuenta afios después de su muerte, pero se omitié mencionar
que tales derechos, terminado este plazo, pasan al dominio
pGblico. Ahora bien, surge una pregunta, ;Que se entiende por
dominio pGblico?.

El dominio pGblico, es un tema tratado por diversas
materias del Derecho, tales como el Derecho Administrativo, el
Derecho Civil y por supuesto el Derecho de Autor; por nuestra
parte, nosotros lo veremos desde el punﬁo de vista en la
materia autoral.

1. Concepto de Dominio PGblico en Materia Autoral

El dominio pfiblico es el conjunto de obras literarias,
cientificas o artisticas, que caen dentro de esta institucién,
ya sea por el transcurso del tiempo o por no existir dentro de
un pais, un instrumento que garantice la proteccién de obras
extranjeras, y que pueden ser usadas y explotadas por cualquier
persona, sin necesidad de autorizacién alguna, con la Gnica
obligacién de respetar la integridad de éstas. '

En otras palabras, pasar al dominio pdblico significa
que se termina la exclusividad del derecho de explotacién, que
una persona tienen sobre determinada produccién de una obra
artistica, literaria o cientifica, y que dicha produccién puede
ser utilizada por otra persona, sin la necesidad de obtener la
autorizacién del antiguo titular y darle una remuneracién por
tal motivo. )

La Organizacién Mundial de la Propiedad 1Intelec-

tual,menciona que el dominio pdblico es el conjunto de

todas las obras que pueden ser explotadas por

cualquier persona, sin necesidad de ninguna
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autorizacién, principalmente en razén de la expiracién
del término de proteccién o porque no exista un in-
strumento internacional gue garantice la proteccién en
el caso de obras extranjeras. 27

2. 'Dominio pfiblico pagante

Bsta institucién deriva del dominio pfiblico, que surge
como resultado de la inquietud de querer suprimir, la gratuidad
de la axplotacién de las obras en dominio pGblico y, de la
necesidad de disponer de fondos o de cajas de ayuda para los
autores en general, utiliz&ndose también para la realizacién de’
actividades promocionales de la cultura y las artes, esto a
través del mismo Estado o de las Sociedades de autores.

a. Concepto de dominio pGblico pagante.

B8 un régimen de libre explotacién econémica de 1las

obras literarias y artisticas por cualquier modo o forma

de expresién, y que con reserva del respeto de su in-~
tegridad, caen en. el dominio pGblico, a la expiracién
del periodo legal péstumo de proteccién.

Este régimen de duracién ilimitada, consiste en la

obligacién impuesta al usuario de abonar una retribucién

a las personas fisicas o morales llamadas a suceder al

autor a titulo de herederos o representantes. 28

De la anterior definicién podemos ver que con el dominio

W:\mwm 18R
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publico, hay la 1libertad de usar y explotar la obra por
cualquiera, oblig&ndonos de esta manera a respetar la in-
tegridad de la misma, asi como la de pagar una Iretribucién a
'cambio de este uso y explotacién, el cual es recaudado por 1la
institucién competente, que como mis adelante veremos puede ser
el mismo Estado a través de la que se haya creado con esta
finalidad o se puede delegar a las sociedades autorales.

Ahora bien, la diferencia fGnica entre dominio pfiblico y
el dominio pGblico pagante, es precisamente el hecho de que se
le cobre al usuario de una obra del dominio pGblico, una
retribucién, 1la cual serd destinada, en general, para la
difusién de la cultura y las artes.

b. Generalidades

En este apartado, mencionaremos en forma muy genérica los
lineamientos esenciales del dominio piblico pagante, los cuales
nos van a servir, para tener una jdea general de como debe de
funcionar la institucién, situacién que més adelante se va a
analizar aplicéndolo ya directamente a nuestra legislacién.
El dominio pablico pagante es una institucién por la cual a
través de las obras literarias, artisticas y cientificas, se
contribuye a la difusién de la cultura en general, esto por
medio del pago de una retribucién, obligacién que se le impone,
a todo agquel que quiere utilizar las obras que pertenecen al
dominio pGblico, tratando asi, de evitar una posible competen-
cia, entre las obras de los autores vivos y las que est&n en
esta institucién, ya que de esta forma el interesado en
utilizar dichas obras, no va a buscar que el costo de éstas sea
mA&s bajo (como lo serfia en el caso de estar en el dominio

piblico gratuito), sino que buscard que sean de calidad y
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atractivas para el piblico, pudiendo escoger entonces, en
situacién de igualdad, entre las obras del dominio pGblico y
las obras del dominio privado, pagando en ambos casos una
retribucién, por la utilizacién y explotacién de las mismas, en
proporcién con las ganancias que obtenga.

Los organismos encargados de la administracién de los
recursos obtenidos por medio del dominio ptblico pagante, deben
de estar integrados por representantes tanto del gobierno como
de los mismos autores, para evitar posibles abusos o malas
politicas, en el manejo y administracién de los recursos
generados por las obras del dominio pﬂblicov. Asimismo dichos
organismos se van a encargar de establecer en qué forma se van
a aplicar los fondos obtenidos por la explotacién y'el uso de
las obras pertenecientes al dominio pGblico, siendo en términos
generales, utilizados con fines de estimulo a la creacién
intelectual y de ayuda a 1los autores, sus familiares y
causahabientes.

A partir de su creacién, el dominio pablico pagante, se
ha aplicado tanto a las obras que ya estaban en el dominio
ptblico gratuito, como a las que se han ido incorporando con el
paso del tiempo, asf tenemos por ejemplo, obras mundiales
conocidas como la Biblia, las de Shakespeare, las de Dante,
Calderén de la Barca, en fin, obras que hace bastante tiempo
fueron creadas y que afin siguen siendo explotadas, por lo que
las utilizamos, tenemos la obligacién de pagar una retribucién
por el uso y explotacidén.

El dominio piblico pagante se aplica tanto a obras
extranjeras como nacionales, esto en virtud de que los usuarios
de este tipo de obras preferirian utilizar las primeras, para
asi no tener que pagar retribucién alguna por este concepto, lo
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que seria una competencia desleal para las obras nacionales
tanto de dominio plblico como de dominio privado.

Finalmente otra caracteristica del dominio paGblico
.paqante, es que debe ser absoluto, es decir, que englobe a
todas 1las obras intelectuales y a todos 1los modos de
explotacién de las mismas, aunque en la prictica se presentan
dificultades, para lograr el cobro de las retribuciones
correspondientes ya que no siempre la Ley y la tecnologia van
de la mano y estf avanzada, a gran velocidad, aunado a que no
siempre se cuenta con los recursos humanos y administrativos,
para poder llevar a cabo esta funcién.

c. Posiciones en contra del dominio plGblico pagante

En este apartado vamos a exponer una serie de posiciones
que hay en contra de la existencia de la institucién del
dominio piblico pagante, las cuales analizaremos para hacer
después algunas consideraciones que van a permitir llegar a la
conclusién, de que hay buenas razones para que la institucién
exista; asi tenemos las siguientes:

1) Tenemos el argumento de que el dominio paGblico
pagante obstruye o dificulta la circulacién de las obras
literarias y artisticas y por lo tanto la difusién de la
cultura, ya que hay que pagar un precio por este uso. El
soporte de esta posicién radica, en el hecho de que al tener
que pagar una remuneracién por el uso y explotacién de una obra
del dominio piblico, se est& dificultando la promocién y la
difusién de 1la cultura de un pais determinado, ya que los
usuarios que tengan posibilidad de hacer uso de este, al tener
que pagar una remuneracién, se ven obligados a incrementar el
costo de produccién y por supuesto el de venta al pidblico, lo
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que determina que se inclinen por la utilizaci6n de obras que
todavia estdn sujetas a la proteccién legal, en cuanto al
aspecto patrimonial se refiere, ademds de que dejan de ser
atractivas, ya que la gente prefiere adquirir las obras del
momento, las que est&n de moda y de las que van a sacar un
mayor provecho econémico, lo que desde luego es su principal
objetivo.

Los gue estdn de acuerdo con esta posicién, son todos
los grandes usuarios industriales de las obras, es decir los
que se dedican a la actividad de difusién y publicacién de
éstas, como son las casas editoras, empresas televisivas, entre
otras, sin embargo ellos se ven afectados con la instauracién
de la institucién, ya que ven disminuidas ya de por si sus
ganancias.

A nuestro juicio creemos que los gue estén en contra de
esta posicién, no tienen justificacién para oponerse a esta
corriente, por el contrario, act@an movidos, por el af&n de
excesivo lucro contra la obra intelectual, gue ya. no esté
protegida desde el punto de vista econémico por la legislacién,
por lo que es justo y necesario, gue los usuarios de obras del
dominio piablico, sean obligados a pagar, una contribuéién,
aunque sea simb6lica, que en un momento dado, los obligar& a
buscar que la obra que deseen explotar, sea elegida, no por
pertenecer al dominio p@blico, sino porque dicha obra contiene
elementos de calidad e interés para el pﬁblico.’

2) Se sostiene que el ‘dominio pGblico pagante, se
convierte en un pretexto para que el Estado, se considere como
un sucesor del autor y pretenda actuar como propietario de la
obra, estableciéndose con esto un "dirigismo intelectual”, 1lo
que daria derecho a éste, de exigir que para la utilizacién de
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la obra se le tenga que pedir autorizacién previa, la cual
puede otorgar o no, si a sus intereses conviene, asi{i como que
se teme que dicho "dirigismo" contribuya para que el destino de
los fondos recaudados, por el uso de las obras del dominio
pGblico, no sea utilizado para los fines que la institucién
consagra, es decir, difusién de 1la cultura, ayuda a los
autores.

En cuanto a esta corriente, creemos que no tiene
fundamento alguno, en virtud de que si 1la institucién del
dominio piblico  pagante, se establece siguiendo los
lineamientos generales que son inherentes a su naturaleza y que
sefialamos en el apartado de las generalidades, el "dirigismo
intelectual” no tienen por que darse, ya que, la institucién ha
sido disefiada para lograr el méximo de beneficios a favor de la
promocién de la cultura y del bienestar de los autores en
general.

3) otra corriente en contra del dominio pdblico pagante,
y que tiene relacién con la anterior, es aquella que establece
que al ser el Estado el beneficiario del dominio pGblico
pagante, éste en un futuro, se oponga a otorgar aﬁpliaciones a
los plazos de proteccién pest mertem, e inclusive podria
también aumentar las causas por las que las obras pueden caer
prematuramente en el dominio ptiblico, todo esto, con el fin de
aprovecharse y sacar el méximo de beneficios a su favor, -
derivados de esta institucién.

Esta corriente no tiene razén de ser como la anterior,
ya que si la institucién del dominio pablico pagante, es
debidamente establecida, no tiene porque darse este tipo de
situacién, que va en perjuicio de la esencia de ésta, ademés

hay que tomar en cuenta que el Estado, en este caso, s6lo tiene
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tfunciones de administrador y que el verdadero beneficiario es
la sociedad.

4) Otra posicién sostiene que las obras de autores
extranjeros al caer en &l dominio pfiblico de un pais, y al ser
utilizadas van a general 1la correspondiente retribucién,
obteniéndose un provecho econémico de estas obras. El hecho de
excluir las obras extranjeras del ‘dominio pGblico pagante,
provocaria sin lugar a duda que los grandes usuarios, se
dediquen a utilizar preferentemente estas obras, desplazando a
las de los autores nacionales, causéndose con esto un perjuicio
cultural y econémico de grandes proporcior;es.. BEn este caso
tenemos que el Estado, para proteger a sus autores fuera de su
territorio, puede celebrar tratados con otros 'paises o
incorporarse a los convenios multilaterales qgue existen en la
materia.

5) Por lo que respecta a los que se oponen a la
existencia de la institucién, se preguntan si el dominio
plblico pagante debe ser absoluto y englobar a todas las obras
intelectuales o todo tipo de explotacién de las mismas o si
s6lo se debe limitar a algunas categorias, cuestionando también
lo relacionado con el o los criterios para establecer el monto
del gravamen, siendo esto desde luego un pretexto muy simple y
que como més adelante indicaremos carece de fundamento alguno.

Por lo que respecta a la aplicacién del dominio pGblico
pagante, tenemos que éste se aplica en general a todas las
obras literarias y artisticas, asf como a cualquier forma de
explotacién de una obra; la Ley debe ser constantemente
actualizada conforme se van descubriendo nuevas formas o
técnicas de explotacién, ya que de lo contrario, puede volverse
obsoleto e inaplicable.
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Finalmente, los opositores a la institucién, determinan
la  existencia, bas&ndose en 1lo relacionado con las
determinaciones del monto del gravdmen, situacién que
consideramos de gran importancia, ya que es aqui en donde en un
momento dado se pueden presentar dificultades, que pueden
llegar a entorpecer el buen funcionamiento de la institucién,
esto si no existe un manejo adecuado de ‘los criterios para el
establecimiento del monto de los gravdmenes, que debeq cubfir
los usuarios de obras del dominio piblico, con 1lo ='que se
provocaria que se llegara a repudiar a la institucidn. '

De esta forma, se tiene para establecer el monto de los
gravémenes, dos corrientes:

La primera dice que los gravémenes se deben eqguiparar a
los porcentajes que se pagan a las obras del dominio pGblico.
La segunda se refiere a que el monto de dicho gravamen se debe
determinar de una manera libre, recurriendo inclusive a la
conciliacién, en este caso, entre usuarios, sociedades
autorales y Estado, para ‘que los porcentajes que resulten sean
moderados y beneficien a todos los involucrados.

Por lo que a nuestro juicio nos inclinamos por 1la
segunda posicién, la cual creemos que es la m&s adecuada y que
serviria en un momento dado para prevenir posibles conflictos
de intereses, que lo Gnico que podrén provocsr, es que se
afectaria la difusién y engrandecimiento de la cultura del pais
de que se trate, ademis del buen funcionamiento de la
institucién, en la que es necesaria la cooperacién de los
directamente involucrados, asi como su buena voluntad vy
disposicién.
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ch. Naturaleza juridica del gravamen impuesto por la
institucién del dominio pGblico
Mouchet dice que el fundamento de este gravamen se en-
cuentra en el "imperium", que tiene el Estado para
gravar determinados actos de contenido econémico que se
realizan libremente, sin necesidad de autorizacién
previa, en el territorio de su jurisdiccién, como son la
edicién de un libro, la grabacién de una obra musical. en
disco, 1la produccién de wuna pelicula, etcétera,
utilizando para esto, creaciones intelectuales que se
encuentran en el dominio pGblico. 29
Asimismo, dice que la naturaleza juridica de este
gravamen, consiste esencialmente, en 'que son‘.
contribuciones que el Estado exige a los habitantes del
pais, cuando realizan algunos actos previstos en
relacién con el uso Yy explotacién de obras
intelectuales en general, que se encuentran en el
dominic pGblico. 30
" Se entiende por contribucién como el ingreso fiscal
ordinario del BEstado, que tiene por objeto cubrir sus
gastos plblicos". 31
Dentro de nuestra legislacién autoral, podemos vér que
se habla de que el ingreso total que produzca la explotacién de
obras del dominio pablico, se entregard un dos por ciento,
monto que se ha fijado en nuestro pais, a la Secretaria de
Educacién PGblica, para los fines que se indican en ésta.
(articulo 81 LFDA).

(29) Cir, Mouchet Caos, 00, oit, Supra note 28 pag. 68
€30) idam, pig- 67 -
(31) Ctr. Dicgionad Juridica Mexicano, Tomo il
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Como podemos ver, efectivamente la naturaleza juridica
de este gravamen impuesto por la institucién, dentro de nuestro
sistema legal, corresponde a la de una contribucién, ya que se
‘hubla de un ingreso que obtiene el Estado, generado por el uso
y explotacién comercial de.las obras que se encuentran dentro
del dominio pGblico, por parte de los particulares que llevan a
cabo este tipo de actividad, ingresos que, en este caso no son
destinados directamente a cubrir el gasto plblico, sino que son
utilizados para el fomento y desarrollb, de las instituciones
que se encargan de otorgar beneficios a los autores, tales como
cooperativas, mutualistas u otras similares, asi como para el
enriquecimiento y difusién de 1la cultura en general, en
beneficio de nuestra sociedad y su patrimonio cultural.

Ahora bien de acuerdo con el Cédige Fiscal de 1la
Federaci6én, vigente en nuestro pais, tenemos que dentro de lo
que se denomina contribucién, se encuentra incluida una figura
que se le llama "derechos" (articulo 20., fraccién III, CFE),
los cuales, son las contribuciones establecidas por la ley, que
se generan por los servicios que presta el Estado en sus
funciones de derecho pGblico, asi como por el uso o
aprovechamiento de los bienes del dominio piblico de la Nacién.

Finalmente se puede concluir,. que de acuerdo con 1lo
anterior, el gravamen impuesto a los que usan y explotan una obra
que pertenece al dominio piblico en materia de derechos de autor,
se puede equiparar por analogia a lo que nuestra legislacién
fiscal denomina como "derechos", por supuesto, tomando en cuenta
que la institucién del dominio ptblico en materia autoral es muy
diferente a la del dominio administrativo.
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d. Diferencia del dominio pGblico y la licencia legal

El Convenio de Berna y la Convencién Universal, han
impuesto un sistema para que los paises en vias de desarrollo
puedan autorizar en forma limitada y cumpliendo con una serie de
condiciones, la publicacién y 1las traducciones de obras
literarias, cientificas, técnicas y artisticas necesarias para su
educacién, capacitacién y desarrollo, Este sistema estd en las
llamadas Revisiones de Paris, celebradas en 1971 y ratificadas por
la Convencién Universal de los Derechos de Autor el 10 de julio de
1974, y por el Convenio de Berna el 10 de octubre del mismo afio.

Dentro de nuestra legislacién autoral, podemos encontrar
una figura cuyo objeto es permitir la reproduccién, sin
autorizacién del autor y bajo determinadas condiciones, de"
obras que aGn no han entrado en el dominio pGblico, haciéndose
el pago de la correspondiente retribucién al autor; La figura a
que se hace mencién es conocida dentro de la doctrina con el
nombre de "licencia legal", la cual fundamenta su .existencia en
razones de interés cultural, facilitando la difusién de las
obras intelectuales.

El efecto que produce esta figura, consiste
principalmente, en que el autor pierde el derecho de autorizar
el uso de su obra y de elegir al usuario de ésta, asi como
pactar por si o por medio de sus representaciones el monto de
la retribuci6n econémica que le va a corresponder, siendo el
Estado el que se va a encargar de determinar todas estas
situaciones. De lo anterior, se desprende que el autor va
deteriorando el "sefiorio" que tiene sobre su obra ya que éste
deja de ser absoluto y por lo tanto deja de tener 1la libre
disposicién de ella. :

Esta figura la encontramos regulada dentro de nuestra
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legislacién de la materia, en los capitulo II y IV, que se
refieren al derecho y a la licencia de traductor, asi como & la
limitacién del derecho de autor, respectivamente, funcionando
-‘principalmente en lo referente a licencias de traduccién asi
como en lo relacionado con la publicacién de obras literarias,
cientificas, filos6ficas, didacticas y en general de toda obra
intelectual o artistica, necesarias o convenientes para el
adelanto, difusién o mejoramiento de la ciencia, de la cultura
o de la educacién nacional.

Como se puede ver, la causa de utilidad pGblica, es el
principal mévil de esta instituci6én, asi como su finalidad de
tipo cultural, en donde existe similitud con el dominie pblico
pagante, pero la gran diferencia con la mencionada institucién
radica, en gue la licencia legal, se aplica cuando todavia esté
vigente la proteccién otorgada por la Ley a la obra, es decir, se
aplica exclusivamente a las obras del dominio privado, no siendo

aplicable, por razones obvias, a las del dominio piblico.

e. Fundamento legal del dominio publico pagante

El fundamento legal de .dominio pfiblico, lo podemos
encontrar en la LFDA, en su articulo 81, el cual dispone que
cuando una obra que pertenezca al dominio piblico sea
explotada, se deber&d entregar a la Secretarfa de Educacién
PGblica, un dos por ciento del ingreso total, que produzca
dicha explotacién, de acuerdo con la fraccién III del articulo
118. i

Queda facultada la Secretaria de Educacién Publica para
determinar los casos de exencién, a fin de fomentar actividades
encaminadas a la difusién de la cultura general.

A continuvaci6n haremos un andlisis de esta tdnica
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disposicién, complement&ndola con 'ottas disposiciones de
nuestra Ley, determinando asi{ sus alcances, para lo cual
dividiremos su estudio en los siguientes apartados:

1) obras a las que se aplica el régimen;

2) Utilizacién de las obras que causan el gravamen;

3) Usuarios obligados a pagar el gravamen;

4) Entidad que percibe el gravamen;’

5) Monto del gravamen;

6) Casos de exencién;

7) Destino de 1las percepciones generadas por el

gravamen;
8

~

Obras nacionales y extranjeras.

1) Obras a las que se aplica el régimen

Este régimen obviamente, -se aplica a las obras que
pertenecen al dominio ptblico, las cuales dejaron de estar
protegidas por la Ley, en cuanto a la cuestién patrimonial,
subsistiendo la relacionada con los derechos morales,
generalmente por que se cumplié el plazo de proteccién
establecido, que es de cincuenta afios a partir de la muerte del
autor. También puede caer una cbra en el dominio piblico, si el
autor muere sin haber transmitido el ejercicio de los derechos
morales, pasando a ser la Secrstaria de Educacién Péblica la
titular de tales derechos, lo anterior implica sin que esté
expresamente indicado, que 1la obra pasa automfticamente a
pertenecer al dominio piblico, esto como 1lo mencionamos
anteriormente, va en contra de las disposiciones en materia de
sucesiones.

Entrando en materia, tenemos que, como se desprende del
texto del articulo 81, se habla de obras del dominio pGblico, y

'
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de acuerdo con nuestra legislacién, la proteccién a los
derechos de autor se confiere con respecto de sus obras, cuyas
caracteristicas corresponden a cualquiera de 1las ramas
mencionadas en el apartado 2.b, de este trabajo.

2) Utilizacién de las obras que causan el gravamen

En cuanto a los usos o formas de utilizacién de estas
obras, tenemos que causan el gravamen, de acuerdo con nuestra
legislacién, la publicacién, reproduccién, ejecucién,
exhibicién,'adaptacién Yy, cualquier utilizacién pdblica de la
misma, las que podrén efectuarse por cualquier medio segln la
naturaleza de la obra y de manera particular por medio de
tratados y convenios internacionales vigentes, en que México
sea parte,

3) Usuarios obligados a pagar el gravamen

Es muy importante recalcar que para que llegue a
configurarse la obligacién de pago, la cbra debe de pertenecer
al dominio pGiblico y existir la voluntad o el interés de usar y
explotar econémicamente é&sta. Desde luego, los interesados en
el uso y explotacién de una obra del dominio pGblico, pueden
ser personas fisicas o morales, que por lo regular se dedican a
actividades qué tienen que ver con el dereého autoral, tales
como casas editoriales, agencias de publicidad, entre otras.

Nuestra legislaci6én no establece nada al respecto, pero
para darnos una idea de quienes son los obligades a pagar este
gravamen, a continuacién citaremos la siguiente lista, que se
deriva de lo dispuesto por el articulo 3o0., de la resolucién
2460, de la legislacién argentina. 32

- Los propietarios, arrendatarios, concesionarios o

(32) Ctr. Mauchet Carlos, 00, Cit., suRea nota 28, pag. 113
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empresarios de salas de espectfculos pGblicos o
locales con acceso piblico.

- Los permisionarios, propietarios y explotadores de
estaciones de radiodifusién y televisién, privadas u
oficiales.

- Las personas o empresas productoras, distribuidoras y
exhibidoras de peliculas cinematogréficas.

- Los editores, fabricantes o importadores de libros,
revistas, periédicos y materiales impresos en
general, y de calcos o vaciados.

~ las empresas grabadoras de discos, cintas alambres,
hilos o cualquier otro sistema de reproduccién
conocida o a conocerse.

Consideramos que a esta lista se le debe de agregar lo

siguiente:

- Las personas o empresas que se dedican al montaje y
produccién de obras teatrales, tales como comedias,
sftiras, zarzuelas, etc.

4) Autoridades competentes en la materia.

De acuerdc con la fnica diéposiciéin existente en la
materia, la autoridad competente, asi como la encargada de
percibir y cobrar, el gravemen derivado de la utilizacién de
obras del dominio pfblico, es la Secretaria de Educacién
PlGblica, a través de la Direccién General de Derecho de Autor,
quien a su vez lo hace por medio de su Departamento de Dominio
Plblico.

Tenemos que el Departamento de Dominio Piblico, tiene
comc una de ksus principales funciones, el vigilar que toda

persona fisica o moral que utilice una obra que pertenece al
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dominio pGblico, cumpla, con la obligacién que le impone el
articulo 81, de LFDA, en lo relativo al pago de derechos que
dicha utilizacién genera.

. " También, ese Departamento debe llevar el registro de las
personas fisicas y morales que se dediquen normalmente a 1la
actividad de edicién e impresién, asi como a hacer 1las
anotaciones marginadas necesarias, cuando se produzcan cambios,
en los libros de registro.

otra de 1las funciones del Departamento de Dominio
PBblico, consiste en supervisar a las personas antes
mencionadas que se dedican a la edicién e impresién de libros,
publicaciones periédicas, discos o fonogramas, para que cumplan
con todas 1las obligaciones que la Ley Yy los decretos
correspondientes les imponen en relacién con el ejercicio de
sus actividades.

Asimismo, esté& facultado para recibir el informe anual
de las personase fisicas o morales, que se dedican a las
actividades editoriales y de impresién, relaciones con las
obras que éstas hayan editado e impreso, asi como la
comunicacién del cambio de emblema o sello, de nombre y de
domicilio de dichas personas.

5) Monto del vgravamen R

De acuerdo con nuestra legislacién, tenemos que el monto
del gravamen generado, por la utilizacién de obras del dominio
piblico seréd de un dos por ciento, calculado sobre el ingreso
total, el cual se entregar& a la Secretarfa de Educacién
Piblica, a través de la Direccién General del Derecho de Autor.

6) Casos de exencién

Tenemos que la Secretaria de Educacién Piblica, esté

facultada para determinar, en qué casos se va a otorgar a los
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usuarios de las obras del dominic plblico, la exencién del pago
del gravamen impuesto por la Ley, asi vemos que en términos
generales, para que se pueda tener derecho a esta exencién,
bastard con que la intencién del usuario, vaya encaminada a
fomentar actividades relacionadas con la promocién de la
cultux;-a general, no teniendo nada que ver con éuesti‘ones de
tipo comercial o lucrativo.

7) Destino de las percepciones generales por la
instituci6n

De acuerdo con nuestra legislacién, las percepciones
generadas por el cobro del dos por ciento ya mencionado, se
entregar&n a la Direccién General del Derecho de Autor, para
que ésta las utilice en actividades encaminadas a fomentar las
instituciones que beneficien a los autores, tales como
cooperativas, mutualistas y otras similares. En este aspecto,
creemos que nuestra legislacién se enfocé exclusivamente, a
mencionar que el destino de dichos fondos seria para el fomento
de instituciones en beneficio de los autores, lo cual para los
‘fines que persigue la institucién y que ya hemos mencionado
anteriormente, es incompleto por lo que se deberfa de
complementar agregando, que se utilizaran también estos fondos,
en actividades encaminadas al fomento y difusién de la cultura
nacional.

8) Obras nacionales y extranjeras.

En este sentido nuestra ley no hace distincién alguna,
por lo que tanto las obras nacionales como extranjeras, que se
editen, publiquen o en general se den a conocer por cualquier
medio al pdblico, dentro de nuestro pais, causarén el gravamen
impuesto por la institucién. Trat&ndose de obras que se
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importen, éstas no causarén el gravamen, esto, en atencién a
que como son de dominio phblico, posiblemente en el pais de
donde vienen, ya cubrieron dicho gravamen, ademéis de que al
.llegar a nuestro pais, van a tener que cubrir algin tipo de
impuesto, por lo que ya no seria justo que tuvieran que cubrir
también el del dos por ciento, lo que incrementarfia el costo de
venta al plblico, en perjuicio de los distribuidores de la obra
importada y del pablico en general que estuviera interesado en
adquirir la obra.



CAPITULO 1V
LA USURPACION DE LOS DERECHOS AUTORALES

Los preceptos o disposiciones legales carecerian de fuerza,
si para aplicarlas no son consideradas las penas o las sanciones;
de ello, esté&n convencidos los legisladores. Violar un derecho,
resulta menos probable si para el caso, la persona habrd de ser
sunétidu a la accifn de la ley mediante una medida punitiva.

Aunque ya han sido mencionados algunos aspectos
importantes sobre derechos de autor en los capitulos
anteriores, en éste vale la pena pormenorizar y reconocer comq
éatos pueden ser violados. Para tal, habrdn de ser enumeradas
las sanciones previstas en la raglamentacién correspondiente,
los distintos tipos de violacién al derecho autoral, y las
facultades que para ello tiene la autoridad competente.

En este anflisis cabe reiterar que las sanciones y penas
‘'dan fuerza a la ley y en ese contexto seri la fuerza del Poder
Judicial y de los organismos gubernamentales los encargados de
vigilar el cumplimiento de 1las disposiciones. El propésito
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seré: salvaguardar el bien comGn y garantizar el respeto a los
derechos del individuo y la colectividad, de tal suerte, que
.lﬁs sanciones impuestas a los transgresores de los derechos
autorales, tienen por objeto no s6lo castigar al violador, sino
también compensar y resarcir al ofendido.

Log productores intelectuales y artisticos poseen un
alto valor para la promocién de un pais y es objeto de interés
comGn, protegerlos, toda vez que incrementan el acervo cultural
‘de la nacién y estimulan a los creadores de la ciencia y de las
artes, a proseguir sus esfuerzos. Las sanciones garantizan
proteccién efectiva y permiten obtener justa compensacién en
los casos en gque sus obras sean explotadas indebidamente.

Ademés de las sanciones penales, existen medidas de tipo
civil que previenen la infracci6én y motivan a los ciudadanos a
respetar los derechos ajenos. Empero, no siempre se obtienen
resultados éptimos.

A. Principales violaciones a los derechos autorales

Por regla general sélo se puede usar o explotar legalmente una
obra protegida, si se obtiene con anterioridad la autorizacién
correspondiente del titular del derecho. Quedan exceptuadas de
esta regla, las licencias obligatorias de edicién y traduccién
que pueden conceder los paises en vias de desarrollo, si para
ello se cumplen las condiciones estipuladas en las Revisiones
de Paris. Cualquier accién que afecte los derechos exclusivos
que alguna persona tenga sobre obras protegidas, constituye una
violacién a los derechos autorales, equivale a un robo y estar4
sujeta a las acciones penales que sefiala la ley.

Los tipos de violaciones a los derechos de autor son



80

muchos y se incrementan en la medida que la tecnologia se
desarrolla y el ingenio humano se agudiza.

Los tipos delictivos que tutelan 1los Iintereses
intelectuales de autor, de indole patrimonial, estén contenidos
en los articulos 135, 136 y 142 de la LFDA. Esta
reglamentacién en ningGn momento emplea un nombre genérico para
denominar estos ilfcitos y, por lo tanto, surge el problema
comin a esta categorfa de delitos: determinar y precisar 1la
denominacién que deben recibir en una reconstruccién dogmética.

En el sistema mexicano, antes de que entrara en vigor la
primera LFDA, fue de vital importancia considerar los actos
violatorios de la propiedad literaria, dram&tica o artistica,
como falsificacién. A ello se refiere el Articulo 1168 del
C6édigo Penal de 1929; el 387 del C6digo Penal de 1931; también
antes de la Reforma de 1954, y en la fraccién XVI de este mismo
articulo, después de la citada modificacién. La legislacién de
México sigui6 en este punto, el criterio del .C6digo Civil
Francés, conforme al cual se repunta la falsificacién, a toda
edicién de eécritos, ‘de composiciones musicales, de dibujo, de
pinturas o de cualquiera otra produccién, impresa o grabada, en
todo o en partes con violacién de las leyes y reglamentos
relativos a la propiedad de los autores.

De acuerdo con el (artfculo 425 del c6digo Civil
Prancés), el término de falsificacién ha sido justamente
criticado, ya que el verdadero significado se proyecta sobre
las limitaciones artificiosas y fraudulentas que tratan de dar
apariencia de autenticidad a lo falso.

La Legislacién mexicana de derechos de autor de 1947,
1956 y la vigente de 1963, abandoné el viejo criterio francés
que se aceptaba en los c6digos Penales de 1929 y 1931, e
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inspiréndose en la Ley italiana del 22 de abril de 12941,
de'sistié de identificar los actos antijuridicos perpetrados
contra los derechos intelectuales de naturaleza patrimonial,
con alguno de los clésicos delitos contra el patrimonio. De
esta forma en el capitulo VIII de la LFDA, y bajo el rubro "De
las Sanciones®, se tipifican las conductas que lesionan los
indicados intereses.

A nuestro juicio, de todas las descripciones que la ley
contiene de los diversos comportamientos antijuridicos, lesivos
de los intereses patrimoniales del autor, es la de privar al
sujeto pasivo de las ventajas econ6micas reales o potenciales
que se derivan de su derecho privado como autor, o bién, la de
usurpar a éste de lo que le pertenece. Creemos que la
denominacién més correcta es la de "usurpacién de los derechos
patrimoniales de autor". A continuacién mencionaremos 1las
formas mhs frecuentes de violacién a los derechos de autor.

1. Explotacién de una obra protegida

Bl artfculo 135 en su fraccién I de LFDA, sanciona a
toda persona que gin consentimiento del titular del derecho,
explote con fines de lucro una cbra protegida. Es decir, la
conducta ilicita consiste en explotar en provecho propio en
foxrma usurpatoria los derechos intelectuales y artisticos que a
otro le pertenecen.

Explotar una obra protegida presupone reproducirla

materialmente. Dicha proliferacién se hace generalmente

por medios mecénicos, esto es, a través de impresiones
gréficas, fotogréficas, fonogradficas, interpretaciones
musicales y delﬁés medios de difusién de la obra
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musicales y demds medios de difusién de 1la obra
originaria. Aunque es necesario advertir, que el concep-
to de "explotacién" utilizar pédginas, citas o estampas
de una obra ajena en forma tan copiosa, extensa y abun-
dante que, en punidad, constituya una parcial

reproduccién. 33

El utilizar una obra ajena implica, que el sujeto activo
explote la obra obteniendo beneficios econémicos. La
utilizacién y la explotacidén coinciden en la mayoria de las
suposiciones elementales, pues, en verdad, hacen referencia a
un mismo concepto contempordneo desde diversos puntos de vista.
Esto implica que en los tipos contenidos en las fracciones, II
Y IV del artfculo 135 y en el articulo 142 de la LFDA, se
emplean dichas palabras como sinénimas.

El articulo 135 de la Ley de la materia, no solo
tipifica a toda utilizacién o aprovechamiento de una obra
protegida constitutiva de una explotacién econémica, sin el
consentimiento del titular del derecho de autor, sino que
también tipifica en su fraccién IV, el que una obra protegida
pero agotada se edite, grave, explote o utilice con fines de
lucro sin el consentimiento del titular del derecho de autor y
sin haberse obtenido las licencias previas como obligatorias en
los articulos 62 y siguientes de la LFDA, para cuando, por
causas de utilidad pGblica, se declare limitado el derecho de
autor.

{33) Ctr. ndnez Husrta Mariano, Derecho Penal Mexicano, la tutsia penal det patrimonio,
Ed. PorrGa Méuioo 1977, Pag. 377,
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2. Plagio

El plagio en materia de derechos de autor es una figura
conexa muy parecida a la piraterfia, al extremo de que en muchos
casos se asemeja notablemente a la misma. Por esta razén nos
dedicaremos brevemente a esta figura delictiva de los derechos
de autor.

El plagio es un delito contra la propiedad intelectual

consistente en la reproduccién parcial y total, de una

obra ajena representdndola como propia o en la
utilizacién de un tema o argumento sin modificacién
esencial, d&ndolo como propio con perjuicio de la

original. 34

El plagio en términos generales es apoderarse de la
creacién artistica o literaria ajena para hacerla pasar por
propia.

Para Jiménez Huerta en su libro ‘"Derecho Penal
Mexicano", tomo IV, rubro Delito de Bienes Inmateriales, hace
un magnifico estudio de las transgresiones que se convierten en
figuras del delito.

En lo relativo a lo que menciona el maestro Jiménez
Huerta, coincidimos con él en que hay diversas modalidades del
plagio, algunas féciles de detectar y perseguir; otras diffcil
o pricticamente imposible de encontrarlas y perseguirlas.

Por otra parte, y dado a que las verdades son inmutables
y se han adquirido a través de la convivencia histérica de los
seres humanos, resulta imposible escribir de cualquier tema con
absoluta originalidad. Por ello el plagio es ain m&s difficil de
perseguir que la "pirateria®. Es un hecho indudable que todo
autor se basa en su mayor parte al expresar sus ideas en el

(34} Ctr. De Pina. Op. cit., supra nota 8 pig. 385
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entorno cultural que lo rodea a base de libros, medios
audiovisuales, estudios escolares, vivencias, estcétera.

La fracci6n Vv del artfculo 135 de la LFDA, sanciona al
que publique una obra sustituyendo el nombre del autor por otro
nombre, a no ser que se trate de un seudé6nimo autorizado por el
autor. Sin embargo, existen otras formas de plagio que van en
contra de los principios del autor, por ejemplo, cuando el
plagiario se aprovecha de los conceptos, ideas, argumentos,
tesis o pensamientos inequivocamente vertidos por otro, y los
expone como originales a base de tretas o mafias tendientes a
enmascarar o encubrir su antijuridica conducta, ¢ bien cuando
una cita textual no aparece debidamente entrecomillada y no
menciona el autor en el parrafo de su obra.

Estas formas de plagio se dice una vez mds, representan
las formas mds refinadas y maliciosas que lesionan los
intereses juridicos del autor, no solamente por usurpar al
intelectual aquelle que implica la esencia genuina de su
creacién, sino también, porque dados sus indirectos y
alambicadas formas expresivas se enmascaran deslealmente, y
engafiosamente tratan de hacer aparecer una pretendida, aunque
usurpadora originalidad. Sin embargo, es conveniente advertir
que no existen estos ideolégicos plagios cuando se utilizan los
temas o ideas generales que pertenecen al acervo cultural de la
humanidad.

La lesién del derecho personal del autor a la paternidad
de su obra, se tipifica en el articulo 138 fraccién I de la
LFDA. Pero cuando se sustituye el nombre del autor, por otro,
surge una lesién -efectiva o potencial para los intereses
patrimoniales del titulo del derecho de autor, que magnifica la
densidad antijurfidica del hecho perpetrado, pues la conducta
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creador por otro, no s6lo lesiona el interés personal del autor
a la paternidad de la obra sino también sus intereses
patrimoniales a obtener las regalias econémicas inherentes a la
‘ publicacién.

otro modo de plagio lo tipifica la fraccién VI del
articulo 135 de la LFDA, aunque de m&s limitado alcance que el
anterior, pues se circunscribe a que sin derecho se use el
titulo o cabeza de un periédico, revista, noticiero
cinematogréfico, programas de radio o televisién, y en general
de cualquier publicacién o difusién periédica protegida.
Tradtase en esta forma, de tutelar penalmente 1los . derechos
exclusivos que al uso de dicho titulo o cabezas tuviese quien
obtuvo la reserva de derechos a que se hace mencién el articulo
24 de la LFDA.

3. La pirateria

El avance de la ciencia, la evolucién de la tecnologia
en materia de comunicaciones, los miltiples y variados cambios
que se van sucediendo con vertiginosa rapidez dentro de nuestra
sociedad, enfre otroe aspectos, determinan situaciones nuevas
con consecuencias juridicas no previstas, que el derecho
positivo debe ir contemplando y regulando de acuerdo con sus
principios generales.

En el &mbito de la propiedad intelectual, el avance de
la tecnologia ha hecho posible, hoy m&s que nunca, trascender
en el tiempo y en especial en el campo sonoro, audiovisual,
editorial e informético. Como contrapartida, sin embargo, han
surgido en la clandestinidad diversas actividades ilicitas,

lesivas a los derechos morales y patrimoniales nacidos a la luz



86

de ese desarrollo tecnoldgico, delito que deben ser analizados
bajo una 6ptica juridica particular, a los cuales hay que
buscar una solucién, con intervencién de los sectores y
titulares de los derechos afectos, facilitando de ese modo la
accién del Estado a través de sus 6rganos jurisdiccionales.

Una nueva Yy especial modalidad delicti"lu, ha sido
bautizada como ‘“pirateria", expresién que se aplica a la
duplicacién, copia, reproduccién, grabacién o fijacién no
autorizada expresamente por el titular del derecho de propiedad
intelectual sobre una obra o produccién de]: intelecto en los
dominios 1literarios, artisticos o cientifico, cuando el
infractor lo realice con miras a su distribucién al piblico.

La pirateria histéricamente no se refirié a los libros
sino al ataque maritimo o portuaria de los barcos llamados
piratas por dedicarse a esos actos delictivos de pillaje vy
asesinato. i-:st:u pirateria abundante en la época del Imperio
espafiol en América, no corresponde en lo absoluto .examinarla en
torno a los derechos de autor. S6lo por la costumbre en los
usos editoriales, cualquiera que esté conectado con las
empresas dedicadas a publicar libros, como autor, editor o
lector habitual, sabe perfectamente en que consiste la
pifaterla. 7

El profesor Jiménez Huerta, quien fue excelente maestro
Y penalista, en el tomo IV de su 1libro "Derecho Penal
Mexicano", bajo el rubro "Delitos de Usurpacién de los Bienes
Inmateriales”, hace una magnifica exégesis de la LFDA, pero no
se refiere en concreto a la pirateria, afin cuando si comenté
los preceptos que se refieren a este término, y que se
encuentra tipificado en la fraccién II del articulo 135 y en la
fraccién 1 del articulo 136.
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fracecién I del articulo 136.

La Organizacién Mundial de 1la Propiedad Intelectual
{OMPI), en su Glosario sobre Derechos de autor y Derechos
conexos, define la "piraterfa" de la siguiente forma:

En las esferas del Derecho de autor y de los Derechos

conexoé, se entiende generalmente por pirateria 1la

reproduccién, de obras publicadas o de programas por
cualquier medio adecuado con miras a la distribucién al
piblico y también la remislién de una radiodifusién de

una persona sin la correspondiente autorizacién. 35

La "pirateria" entre otros aspectos afecta el exclusivo
derecho de reproduccién que tiene el autor sobre su obra y el
de producto fonogrdfico sobre sus programas, asi como el
derecho que tiene en determinado caso, los artistas,
intérpretes o ejecutantes de impedir la reproduccién, sin su
consentimiento de la fijacién de su ejecucién o interpretacién.
Para que se configure el delito de "piraterfia" depende de tres
condiciones:
1.~ Que haya sido realizada sin autorizacién del titular del
derecho. 2.- Que se trate de una obra protegida. 3.- Que sea
hecha con miras a la publicaciédn.

Las grandes victimas de la "pirateria" son:

- Los autores y compositores

-~ Los artistas intérpretes o ejecutantes

- Los productores fonogré&ficos

~ Los distribuidores de bienes culturales legitimos

- El1 piblico

- El Estado

(38) Cir. Organizacitn Mucadial de la Propiedad iteisctual, Glossrio de Osrecho de Autor y Darschos Vecinos plg. 190
Ginebea, 1080
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Existen también otras précticas ilfcitas, que sin ser
propiamente "piraterfa", constituye forma de explotacién no
autorizada de obras o producciones intelectuales que vienen
siendo consideradas como tales y reprimidas legislativamente en
forma conjunta. Por ejemplo el arrendamiento de videogramas o
de fonogramas no autorizados por el productor de obras
audiovisuales o por el productor de fonogramas, no es en
sentido estricto pirateria pero tal préactica ilicita por lo
general se da asociada a la reproduccién o duplicacién de
ejemplares ilicitos y se hace necesario un tratamiento legal
similar.

a. Naturaleza de la Pirateria.

En relacién  con la industria discogrédfica hay tres
categorias especificas de pirateria.

Primero, la pirateria en el sentido estricto de 1la
palabra, es la reproduccién de un fonograma original con fines
de lucro sin la. autorizacién del productor original o de su
derechohabiente. En este caso, se copia el contenido sonoro
pero con etiquetas, marcas y envolturas distintas de la del
programa legitimo original.

Sequndo lugar, la falsificacién. Al ir refiné&ndose més
los piratas, y al ir teniendo a su disposicién maquinaria y
equipos mAs avanzados y complejos, empezaron a producir
articulos "falsificados". Son estas copias que reproducen tanto
el fonograma original como su envoltura, también sin la
autorizacién del derechohabiente. En la falsificacién, 1la
etiqueta y 1la marca registrada del producto original, tanto

como la funda de envoltura y dem&s datos externos de origen,
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original. .

El tercer tipo de actividad ilegal que a menudo se
incluye bajo el término general de "pirateria®, es el de las
'grabaciones clandestinas, por lo tanto, no autorizadas de 1la
actuacién de un artista. Tiene lugar esto cuando se graba sin
su consentimiento la actuacién de un artista en un concierto no
accesible ak todo pliblico o a través de un proqramA de radio o
de televisién. Algunas veces se reproducen cintas de un estudio
no publicadas o cintas destinadas a demostraciones, una vez més
sin permiso, tanto del compositor como del artista, intérprete
o ejécut:ante. Estas grabaciones clandestinas son reproducidas y
vendidas luego comercialmente con fines de lucro. ’

Normalmente cada uno de estos tres tipos de
reproducciones piratas se encuentran en "musicassettes". La
"pirateria® de los LP (discos de larga duracién), es bastante
raro‘pero ahora el problema de la pirateria de discos compactos
se empeora cada dia més. El observador entrenado es capaz de
distinguir las reproducciones piratas en cualquier formato, con
facilidad, y s6lo encuentran problemas de identificacién en
algunos casos de falsificacién. El pgGblico en general
normalmente reconoce las grabaciones piratas por su bajo
precio, la baja calidad del sonido grabado.y el hecho de que en
una coleccién o compilacién se incluyen diferentes artistas
interpretaxido sus méAs conocidas canciones.

b. La amenaza de la pirateria
Analizando lo anterior llegamos a la conclusién de gque

la pirateria constituye un robo. Los piratas no invierten para

. nada en la produccién de grabaciones originales. Lo que hacen
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es robar las mejores grabaciones que hay en el mercado,
reproduciéhdolas y vendiéndolos para su lucro personal. En
cambio, el productor original hace una gran inversi6én en la
produccién de nuevas grabaciones, el tiene la tarea de buscar y
hacer desarrollar artistas y compositores de talento, lo que
supone dedicar mucho tiempo y esfuerzo; 1la prodﬁccién de una
mejor y més complicada, es una operaci6n carisima y cfeativa,
es como la fabricacién, comercializacién y distribucién de una
grabacién original en todo el mundo también significa una
inversién de capital y emplec de personal muy importante. El
riesgo que acompafia a tal inversién es' enorme. NingGn
productor puede tener la seguridad de que con esa inversién
vaya a obtener beneficio alguno. Con la misica menos popular,- )
la misica clésica, folklérica y étnica, el productor .no espera
un alto nivel de ganancias, y en algunos casos es posible que
no espere ninguno. Son solamente los beneficios que generan
unas pochs grabaciones que se venden en cantidades
significativas, las que permiten al productor, primero, a
aventarse a invertir en nuevos artistas y compositores vy,
sequndo, a mantener un amplio repertorio de grabaciones de
misica culturalmente importante. ' C

Ninguno de estos aspectos le afectan al pirata. El
dnico riesgo de éste es el de ser aprehendido y llevado a la
justicia por infringir 1la 1legislacién que protege a la
propiedad intelectual, pero no paga, cantidad alguna a los
artistas, a los compositores o al productor de la grabacién
original. Su inversién en capital es pequefia porque necesita
solamente unos equipos elementales de fabricacién y de
duplicacién. En los paises en desarrollo, tales operaciones se
hacen con mano de obra barata y clandestinamente, sus
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condiciones de empleo no concuerdan con las normas legales. En
muchisimos casos también el pirata defrauda ademéis, al Estado,
al eludir el pago de los impuestos respectivos. Por lo tanto,
‘el pirate se apropia de 1los bienes de 1los artistas,
compositores, productores originales y de la misma Secretaria
de Hacienda y Crédito Pdblico.

c. La pirateria como violacién a los derechos de propiedad in-
telectual

Desde el punto de vista legal, 1la pirateria de
fonogramas constituye una doble violacién de los derechos de
propiedad intelectual: los del productor y los de la obra. A
nivel internacional, el productor de fonogramas esté protegido
contra la reproduccién no autorizada de sus fonogramas por dos
convenciones: la Convencién Internacional sobre la Proteccién
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogramas Yy 1los Organismos de Radiodifusién, de 1961
(Convencién de Roma) y el Convenio para la Proteccidn de los
Productores de fonogramas contra la produccién no Autorizada de
sus Fonogramas, de 1971 (Convencién de Ginebra o de
Fonogramas) .

1) Convencién de Roma

En virtud de la Convencién de Roma, el productor esté
protegido «contra 1la reproduccién no autorizada de sus
fonogramas, es decir, contra 1la pirateria. Tal como se
establece en el artfculo 10, en la que los productores de
fonogramas tienen el derecho de autorizar o prohibir la
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reproduccién directa o indirecta de sus fonogramas.
2) Convenio de Fonogramas

En el inter, sin embargo, el problema de la "pirateria®
se agrava a pasos acelerados, a tal punto que se adopté la
iniciativa de aprobar otro instrumento internacional, destinado
especificamente a reaccionar en forma mis répida ante este
grave peligro. Este fue el Convenio de Fonogramas, adoptado en
Ginebra en 1971, con el objeto de combatir la biruteria.

El articulo 2 de este Convenio establece lo siguiente.

Todo Estado contratante se compromete a proteger a los
productores de fonogramas que sean nacionales de. los otros
Bsta'dos contratantes contra la produccién de copias sin el
consentimiento del productor, asi como contra la importacién de
tales copias cuando la produccién o la importacién se hagan con
miras a una distribucién al pGblico, e igualmente contra la
distribucién de esas copias al pihiblico.

El Convenio deja a los Estados contratantes de 1la
determinacién, en su legislacién nacional, de aplicar esta
proteccién.

Ahora Dbien, cabe aclarar que las convenciones
internacionales y las legislaciones nacionales que las aplican
no resultan suficientes como defensa contra la pirateria. Es
necesario que existan leyes, y que é&stas se apliquen y hagan
cumplir con rapidez y eficacia.

ch. La piraterfa como delito
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A nuestro juicio consideramos que esa manera de encarar
el asunto es totalmente errénea. Sin lugar a dudas, apropiarse
'de un bien intelectual ajeno y explotario con fines de lucro no
8610 es inmoral, es un delito. Porque una persona que toma un
libro, una cancién, un fonograma, una pelicula o un programa de
cémputo, sin pedirnos permiso, y deslealmente lo copia y vende
enriqueciéndose ilicitamente con ello, es peor que un ladrén
que se roba una billetera; porque roba lo que es fruto de
nuestra creacién y produccién intelectual, esta persona trabaja
dentro de verdaderas maﬁ‘as que silenciosa y clandestinamente
destruyen todo el sistema de circulacidén de bienes culturales
desalentando y ocasionando un empobrecimiento de nuestros
creadores intelectuales y de quienes tienen la tan noble como
dificil tarea de difundir la cultura en todo el orbe.

8i nosotros continuamos permitiendo que 1los piratas
irrestrictamente hagan lo que les viene en gana en nuestra
presencia, contribuimos con el dafio que ello causa a los
autores, compositores, artistas, productores de fonogramas vy
demés titulares de derechos intelectuales.

la "pirateria" lejos de ser una falta leve o una
solucién al emplec o a la pobreza, es un auténtico delito que
agrava el desempleo, pues, al bajar las ventas de las empresas
productoras, éstas deben reducir personal y finalmente cerrar
sus puertas.

Sobre el particular, consideramos que la solucién a este
problema es: en primer término, la base en el cumplimiento de
la ley debe restaurarse el castigo justo, répido y seguro como
uno de los pilares para reestablecer el equilibrio roto por
accién de la "pirateria®.
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B. Penalidades

ILa ley Federal de Derechos de Autor, vigente tiene 28 afios de
existencia y fue motivo de reforma el 17 de julio de 1991. Sin
embargo, nuestra critica es un cuanto al capituloc de sanciones
y la minima penalidad con que se castiga a las conductas
ilfcitas.

Se ha discutido mucho si-un delito especial contenido en
la LFDA, debe ser sancionado con una pena mayor que el
homicidio simple. Quien argumenta esto, lamentablemente es un
penalista que desconoce el mundo de los creadores intelectuales
y no sabe el dafio que un ilicito de esta naturaleza puede
causar al autor en su persona, en su patrimonio, vy
adicionalmente a la sociedad.

Nuestra opinién, por cuanto a un ilicito en materia
autoral, es que deberia ser sancionado con base-en criterios
semejantes a los utilizados en el delito de fraude, en donde se
atiende la magnitud del daflo por tratarse de un delito con dolo
esto es, de una especial intencién de la gente y no de un
ilicito de mera conducta. '

Es objeto de critica el cepitulo de sanciones, en cuanto
se refiere a veintidos diversas conductas ilicitas, in genere,
lo cual provoca dificultad para tipificar, o sea la adecuacién
de la conducta criminal, al tipo legal o descripcional del
ilicito gue obedece a una adecuada técnica legislativa.

Asi en el artficulo 135 de la LFDA, en sus fracciones,
sanciona con penas ridiculas de seis afios de prisién y multa
por el equivalente de 50 a 500 dias de salario minimo a las
siguientes diversas conductas:
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I Explotar con fines de lucro una obra protegida, sin

consentimiento del autor.
Este ilicito tiene dos inconvenientes, limita el tipo
de que el agente activo pretenda obtener um lucro, lo
cual parece irrelevante y debe adeMs actuar sin con-
sentimiento, situacién ridicula, ya que si hubiera
consentimiento, no habria delito.

II Se sanciona al editor, grabador, explotador o
utilizador de una obra para publicarla, y se insiste
en los elementos de lucro y la falta de conocimiento.
Esta fraccién se refiere al delito de "pirateria®.

III Editar o grabar mis ejemplares de los autorizados.

IV Esta fraccién se repite con la II, en relacién con
licencias obligatorias.

V Se refiere al delito de plagio.

VI Uso de titulos de periédicos, revistas, noticieros,
programas o publicaciones protegidas.

VII Especular ocultando, o expidiendo a precios supe-
riores.

VIII Especular con libros gde texto gratuitos.

Este deberia ser un delito de lesa cultura, patria y
sancionado con la pena méxima.

El articulo 136 de la Ley es correcto se refiere también
al delito de "pirateria", el catflogo de ilicitos establece
penas de 6 meses a 5 afios de prisién y multa por el eguivalente
de 50 a 300 dias de salario minimo, en los siguientes casos:

I comerciar con obras que violen el derecho de autor.

1I Publicar antes gque el Estado las obras elaboradas por

este.

III Publicar obras compendiadas adaptadas o modificadas
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sin autorizacién del autor original.

IV Emplear con dolo, un titulo, que produzca confusién
con otro.

V Usar las caracteristicas originales de una de las
reservas de derecho de autor a que aluden los
articulos 24 al 26 de la LFDA. )

El articulo 137 sanciona con penas alternativas de
prisién de 6 meses a 2 afios o multas de 50 a 300 dias de
salario minimo, o ambas, la explotacién de una interpretacién,
e insiste en los datos de falta de consentim.ipnto y lucro.

El articulo 138, sanciona con prisién de 30 dias a um
afio o multa por el equivalente de 50 a 300 dias de salario
minimo, para quien publigque una obra con dolo.

I Sin dar crédito al autor traductor.

II Con menoscabo de la reputacién del autor.

III Modificando la obra (art. 43) o editéndola en con-

" "junto o por separado (art. 52) contra la autorizacién
del autor.

El articulo 139 protege el derecho de inédito con penas

de prisién de 2 meses a un afio o multa por el equivalente de 50
a 300 dias de salario minimo. ’

Bl articulo 140, sanciona a los editores o impresores
que con dolo inserten en las obras menciones falsas como son:
los simbolos Dr. o C, nombre, direccién del titular, afio de la
publicacién; nombre, razén social y domicilio del editor, afio
de edicién, nimero de la edicién, nimero del ejemplar; colofén
del impresor, su nombre, razén social, domicilio, ntimero de
ejemplares y fecha de terminacién, etcétera las penas que
establecen este precepto, van de dos meses a un afic de prisién
o multa por el equivalente de 50 a 300 dias de salario, que
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ser&n acumulativas en caso de reincidencia.

El articulo 141, por su parte, sanciona a los directivos
de sociedades autorales por la disposicién indebida de 1los
haberes sociales, con pena de prisién de 6 meses a 3 afios y
multa por el equivalente de 50 a 300 dias de salario minimo, si
la erogacién es inferior a 500 veces dicho salario en la fecha
de la comisién de delito, y prisién de 3 a 6 afios y multa de
100 a 500 dias de salario minimo, si la suma erogada fuese
mayor.

Bl articulo 142, se refiere a la utilizacién lucrativa
de fonogramas no destinados a la ejecucién piliblica y la pena de
prisién es de 6 meses a 2 afios y multa por el equivalente de 50
a 500 dias de salario minimo.

Por Gltimo, el articulo 143, establece la facultad de la
autoridad administrativa para sancionar cualquier otra
infraccién que no constituya delito, multa de 10 a 500 dias de
salario minimo.

A pesar de la dificultad intrinseca que nos demuestra el
breve andlisis anterior de los tipos delictivos que establece
la ley, y sus recientes reformas, su aplicacién précticamente
es la mAs censurable, ya que la Procuradurfa General de la
Repdblica, a través de sus agentes se .niegan a creer o entender
que a pesar de su baja penalidad, se trata de delitos federales
que requieren ser oportunamente perseguidos para gque se
castigue a sus autores y se proteja efectivamente a los
creadores intelectuales, inspiracién y fuente del progreso y de
la cultura nacional.

C. Autoridades competentes para juzgar en materia de derechos
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de autor

La direccién General de Derechos de Autor, estf facultada para
intervenir en 1los conflictos que se susciten en materia
autoral, como amigable mediador, o como &rbitro en el caso en
que las partes asi lo acuerden; pero no est&n capacitadas para
juzgar en materia autoral, para esto, existen los tribunales
federales, que conocen de las controversias que se susciten con
motivo de la aplicacién de la ley autoral y los del orden
comin, en los casos de que las controversias solo afecten in-
tereses particulares. A elecci6én de actor 6 promovente de la
demanda, se puede recurrir los tribunales de orden comin cor-
respondientes (articulo 145 de la LFDA).

Bs obligacién de las autoridades judiciales y del
Ministerio Pablico Federal, dar a conocer a la Direccién
General de Derechos de Autor la iniciacién de cualquier juicio
o averiguacién en materia de derechos de autor, ,por medio de
una copia de la demanda, denuncia o querella, segln el caso
(articulo 148 de la LFDA). Ademé&s, deben informar sobre las
resoluciones firmes que se adopten en cada uno de los casos,
para que sean anotados en los libros de registro de 1la
Direccién General de Derechos de Autor.

la referida direccién, podr& sancionar las infracciones
a la ley Autoral y sus reglamentos, siempre gque no constituyan
un delito, ademés, tiene la facultad de imponer multas por el
equivalente de diez a quinientos dias de salario minimo; el
monto de lo fijado deberé de ser impuesto teniendo en cuenta la
naturaleza de los hechos y las condiciones econémicas del
infractor. Para imponer la multa respectiva deberd notificarse

al presunto responsable, una vez de que se ha tenido
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conocimiento y se le deberé& emplazar para gque en el término de
guince dias, pueda ofrecer las pruebas de su defensa, (articulo
143 de la LFDA).

CH. Sobre los procedimientos en los juicios.

Para la realizacién de cualquier -juicio; es necesario seguir
una serie de procedimientos, trémites o formalidades que detal-.
lan los c6digos correspondientes. Aqui mencionaremos algunas
de las indicaciones que la ley estudiada nos presenta.

1. Todo tipo de acciones civiles que se ejerciten en
relacién con derechos de autor, deber& fundarse, 'trnmitarse, Y
resolverse conforme a lo establecido por la ley Federal de
Derechbs de Autor y sus reglamentd>s 6 en su defecto, por la
legislacién comGn, cuando la federacién no sea barte en el
juicio. (Articulo 146 de LFDA).

2. Solicitud de providencias precautorias. Cuando se
hayan cubierto los derechos por el uso o explotacién de obras
protegidas, en ejecuciones, representaciones o proyecciones con
t.!.nes de lucro, 1los titulares del, derecho de autor, sus
representantes o sociedades autorales, podrén solicitar a las
autoridades judiciales federales o locales, las siguientes
medidas precautorias.

a.. El embargo o retencién judicial de los ingresos ob-

tenidos para la representacién de una obra, este se
puede realizar, antes, durante o después de la

celebracién de la representacion (fraccién I del
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articulo 146 de la LFDA).

b. E1 embargo de aparatos electromecénicos (fraccién II
del articulo 146 de LFDA).

c. La intervencién de las negociaciones mercantiles, con
el objeto de fiscalizar y evitar los manejos ilegales
de fondos o de material reproducido (fraccién III del
articulo 146 de LFDA).

Bstas providencias ser&n acordadas por las autoridades
judiciales, sin que sea necesario acreditar la necesidad de la
medida pero deberé otorgarse, en todo caso, la suficiente
garantia correspondiente (articulo 146 y 150 de la LFDA).

Sobre el particular y de acuerdo con la tesis
jurisprudencial nimerc 24, que la ha emitido el tercer Tribunal
Colegiado en Materia Civil del Primer Circuito, en el .documento
judicial 7 OF, p&gina 192, informe 1982 CI, se establece que:

La ley Federal de Derechos de Autor se desprende que el primero de los p

fad; Tueid :

hace alef

1 ¢, A,

Jf a ese

de las acci civiles, las que sc regulan, tramitan y

6, en su defecto por la lzga‘:lacldn‘comﬂn cuan-
do la federacion no sea parte, en tanto que el segundo de los dispositivos mencionados
3¢ refiere al aseg i de la ia penal de ejempl, de las obras, clisés, mol-
des, placas y en g { de los i tos y las cosas objeto o efecto de la
tproduccion ilegal, léndose tal medida por lo disp en el cédigo Federal de
Procedimientos Penales, para los instrumentos y objetos del delito, de donde se colige
que 3i 3¢ ejercita una acclbn civil lo p d no es el asegurami sino el embarg
Precautorio de los bienes; debiénd. gado g ifici tal como lo previene
ln pam final del mencionado articulo 146, y si bien los articulos 151y 153 del or-
en ri izan al Juez Penal o Civil a vender los bienes o produc-
tos asegurados o embargados, ellc no permil ir que el multicitado articulo 150 se
Ppuede aplicar el efercicio de la accién civil, ya que la facultad que se otorga en estos
P p se f i te a la venta y de no aceptarlo ast serla ir mds allé de
los limites establecidos por las disposici i ludid

D. Intervencién de la Secretarfia de Educaci6n Pfiblica en los
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juicios.

La ley Orgénica de la Administracién piblica Federal, en su
articulo 38 prescribe, que a la Secretaria de Educacién Pdblica
le corresponde el despacho de los siguientes asuntos:

XII. Organizar, controlar y mantener al correspondiente

el registro de la propiedad literaria y artistica.

XIII. Estimular el desarrollo del teatro en el pais y

organizar concursos para actores y escendégrafos y en
' general promover su memoramiento.
XXII. organizar exposiciones artisticas, ferias,
* certémenes, concursos, adiciones, representaciones
teatrales y exhibicicnes cinematogr&ficas de interés
cultural.
XXVII. Orientar las actividades artisticas, culturales,
recreativas y deportivas que realice el sector
ptblico federal. .

XXIX. Promover la produccidn cinematogréfica, de radio,

televisi6én y la industria editorial.

De 1la transcripcién anterior se desprende que las
atribuciones conferidas por el articulo 118 LFDA, a 1la
Direccién General de Derechos de Autor no quedaron comprendidas
entre los asuntos que corresponde despachar a la Secretaria de
Bducaci6én PGblica encargada de aplicar la ley Federal de
Derechos de Autor. '

8in embargo de acuerdo con la fraccién XII del articulo
38 LOADPF, que acabamos de anotar, dicha Secretaria intervendré
en los juicios que se relacionan al registro de propiedad
literaria y artistica:
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a. Si la accién emprendida en un juicio est& relacionada
con los efectos del Registro PGblico de Derechos de
Autor, ser& indispensable demandar simulténeamente o
con anterioridad la nulidad o la cancelacién de la
inscripcién de la obra, del nombre de su autor o de
la declaracién de reserva (articulo 147 LFDA).

b. 8i en algin juicio sobre derechos de autor, el
procedimiento que se sigue va en contra del alguna
persona distinta de quien aparezca como titular en el
registro, a menos que sea su ca_usahabiente, dicho
juicio deber& sobreerse, es decir, deber& ser aban-
donado por falta de objeto (articulo 147 LFDA).

c. BEn. todo juicio en que se impugne una constancia,- '
anotacién o inscripcién en el registro ser& parte la
Secretaria de Educacién PGblica, y s6lo podrd&n con-
ocer de 61 los tribunales federales (articulo 149
LFDA).

E. El recurso administrativo de reconsideracién ante el
Secretario de Educaci6én Piblica en caso de inconformidad con
las resoluciones de la Direccién General de Derechos de Autor.

Bn el capitulo X de la LFDA, se establece el recurso ad-
ministrativo de reconsideracién, que consiste en la facultad
que tiene toda persona que se considere afectada en sus
derechos o interés por alguna resolucién emanada de la
Direccién General de Derechos de Autor.

La persona o personas que se sienten afectadas en sus
derechos o© intereses por escritoc ante la éecretar.ta de
BEducacién Pdblica la reconsideracién de la resolucién emitida
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por la Direccién, ante el Secretario del ramo. El interesado
dispone para hacer valer dicho recurso, de quince dfas a partir
del dia siguiente a aguel en que se le notifique la resolucién.
"la notificacién puede hacerse por correo certificado o por
cualquier otra forma fehaciente. si transcurren los quince
dias en 1los términos anteriores, y al efecto no interpone
ningin recurso, la resolucién de que se trate quedar& firme por
ministerio de ley (artf{culo 157 de la LFDA).

El recurso de inconformidad deber& contener 1los
siguiéntes requisitos: ’

a. Los nombres ¥y domicilio del inconforme o de los in-

conformes, o bien los de sus representantes legales.

b. La resolucién o resoluciones que se impugne.

c. Los puntos concretos del hecho y de derecho en que se

funda el recurso.

d. Las pruebas que fundamenten sus proposiciones.

e. El interesado, ademds, cuando se trate de impugnar

multas impuestas, deber& comprobar ante la Direccién
General de Derechos de Autor, haber garantizado su
importe mhs los agcesorios legales ante las
autoridades hacendarias correspondientes. La
Direccién dard aviso al titular de la Secretaria de
Educacién Piblica.

El secretario de Rducacién Pdblica podré allegarse
cuantos elementos de prueba estime necesarios, y estd obligado
a comunicar oportunamente, mediante correo certificado o en
alguha otra forma fehaciente, si revoca, modifica, anula o
confirma las resoluciones impugnadas.

Bl recurso de reconsideracitn no procede cuando se trate

de las resoluciones o de los laudos arbitrales a que se refiere
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de las resoluciones o de los laudos arbitrales a que se refiere
el articulo 133 de Ley encomento. Este es el caso en que las
dos partes en controversia, acuerdan, después de no haber
logrado la -avenencia, gque la Direccién de Derechos de Autor
funja como arbitro en su divergencia.



CONCLUSIONES

PRIMERA. El derecho de autor, tema de esta tesis, debe con-
siderarse, como aquel conjunto de normas que protegen y regulan
toda creacién del espiritu o del intelecto, la cual constituye
una obra o creacién intelectual, regulando ademés las manifes-
taciones del espiritu que atn cuando no retinen los requisitos
para ser considerados como obras, se encuentran vinculados o
forman parte de la misma, aportando a élla talento o belleza, y
otorgando a los sujetos que se encuentran amparados la facultad
de exigir que se les respete su_personalidad como creadores,
con toda la gama de facultades morales inherentes, asi como de
usar y explotar sus creaciénes por si mismos o por terceros.

SEGUNDA. Por cuanto su estudio, la naturaleza juridica del}
derecho de autor, tema toral del presente trabajo después de un
amplio "anflisis de 1las diversas corrientes doctrinales,
llegamos a la conclusién de que la tesis més aceptada desde
nuestro punto de vista, ya que lo explica satisfactoriamente y
adecua a la naturaleza del mismo, es precisamente la teoria del
privilegio, como lo podemos observar de la lectura del articulo
28 constitucional en vigor. Sin embargo, otra teoria importante
es la del jurista belga Edmond Picard, en el sentido de con-
siderar el derecho de autor como un derecho nuevo, que tiene
caracteristicas peculiares, propias, al ubicarlo dentro de unﬁ

cuarta categoria de derechos, llamados derechos intelectuales.
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TERCERA. FEl derecho de autor para su estudio se divide en dos
categorias: a) El derecho moral, y b) El derecho patrimonial o
de explotacién; el primero alude a las facultades que se otor-
gan a los autores, con el fin de que se les reconozca su
calidad como tales, que se les respete la integridad de la
_obia, es decir, tal como la idea, que el tftulo de la misma sea
respetado, que no se modifique y corrija la obra, asi{i como
dejarla inédita en caso de asi serlo, la facultad de usar un
seud6nimo. Ademés, este derecho tiene la caracteristica de ser
perpetuo, inalienable, imprescriptible, no 8e puede ceder o©
enajenar y algunos de ellos se extienden con la muerte -del
autor, es decir, no se transmiten a sus herederos, el segundo
llamado derecho patrimonial o de explotacién concede a su autor
o a sus derechohabientes, prerrogativas de indole econémico,
para la explotacién comercial de la obra. Dichas facultades
generalmente se explotan a través del derecho de edicién de la
obra. Estas facultades econémicas se diferencian de las morales
en que tienen como nota caracteristica su temporalidad, también
son transmisibles por medio de cualquier contrato legal o por
via sucesoria. ’

CURRTA. la Ley vigente no establece una regulacién especifica
del droit de suite y que afin cuando é&ste puede pactarse en
forma convencional, resultaria benéfico para los autores que
dicho derecho quedase plasmado y establecido como una clé&usula
natural en todo contrato que contenga enajenacién de derechos
autorales, llamense pinturas, esculturas, obras
cinematogr&ficas, etcétera. Debiéndose establecer, como se ha
notado, de manera natural o forzado en dicho contrato y siendo
renunciable dichas facultades por parte de los autores.



107

QUINTA. La proteccién penal de los derechos de autor requieren
de una especial atencién, y nuestra Ley no puede quedarse a
medio camino, no bastando que contenga un amplio capitulo
penal, es preciso ademds que se describan acertadamente los
tipos delictivos con los avances de la tecnologia.

SEXTA. La pirateria y el plagio no deben verse como delitos
triviales, sino como una seria lacra social cuyos efectos per-
niciosos pueden. provocar el atraso cultural y cientifico del
pais.

SEPTIMA. Este tipo de delincuencia no solo afecta a los sujetos
pasivos individualmente, sino ademés a la sociedad entera, pues
los perniciosos efectos de los que hacen uso indebido de los
derechos de autor, inhiben la creacién y el florecimiento de
éstos desarrollados intelectuales, impidiendo el crecimiento
del acervo cultural y tecnolégico de la nacién.

OCTAVA. Consideramos que la autoridad encargada de la defensa
gocial en cumplimiento de sus, funciones, deberd ejercitar
enérgicamente accifén penal en contra de aquéllos que violan 105
derechos de autor. .
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